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JOHDANTO

Kasittelen tassa tyossa aanimaiseman Kkasitettd pohtien sen merkitysta
erityisesti  esityksen tai esityksenkaltaisen teoksen &dadnisuunnittelun
ajatuksellisena lahtokohtana. Kaytannossa lahes kaikkeen aanisuunnitteluun
voisi katsoa liittyvan jonkinlaista 4animaiseman luontia tai vahintaankin tilassa
valmiiksi vallitsevan tai luonnollisen danimaiseman huomiointia esitykseen
vaikuttavana tekijini. Ainimaisema-termin voi kisittdi usealla eri tavalla ja
voisi toki sanoa ddnimaiseman ikaan kuin ylakasitteena tarkoittavan koko
esityksen aanisuunnittelua tai mita tahansa danimateriaalia, jota maarattyna
hetkena kuullaan. Tarkoitukseni onkin lahestya asiaa pohtimalla
aanimaiseman merkitysta kokonaisvaltaisena taustaidanten ja tilan aanellisen
muuntelemisen keinona, esityksen skenografisena osana ja mahdollisuutena

rakentaa esityksiin erilaisia todellisuuksia tilassa ja ajassa.

Avaan aluksi lyhyesti danimaiseman maaritelmaa aihetta Kkasittelevan
kirjallisuuden ja tutkimuksen kautta tarttuen erityisesti muutamiin aanten
kategorisointia ja luonnehdintaa helpottaviin teoreettisiin malleihin.
Seuraavissa luvuissa kasittelen esityksen danimaiseman mahdollisia tilallisia ja
ajallisia ominaisuuksia seka Adanimaisemiin mahdollisesti liitettavia
psykologisia seka historiallisia ja kulttuurillisia merkityksia. Lisaksi pohdin
oman tyoskentelyni ja tekemieni havaintojen kautta suhdettani
aanimaisemaan ja aanimaisemien rakentamiseen liittyviin kaytannon

keinoihin ja lahestymistapoihin.

Lopuksi esittelen opinnaytteeni taiteellisen osuuden, tanssija-koreografi Riku
Lehtopolun kanssa toteutetun tanssiteoksen Kdtko, jossa myos itse esiinnyin
aanisuunnittelijana nayttamolla. Esittelen teemoja ja lahtokohtia esityksen
taustalla ja puran lisaksi esityksen danisuunnittelussa toteuttamiani tyotapoja
seka kohtaamiani haasteita ja oivalluksia eritellen niin omaani, kuin esityksen
suhdetta 4animaisemaan prosessin aikana ja itse esityksen sisalla.
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1. AANIMAISEMA KASITTEENA JA ILMIONA

Kun danta havainnoidaan ja koetaan ympdristond, puhutaan danimaisemasta
(Guzy, 2017). Tama tarkoittaa kaytannossa mita tahansa aanta tai kokoelmaa
44nid, jonka ihminen kokee akustisessa ymparistossd. Adnimaisema on ldsna
kaikkialla maapallolla ja on aina uniikki havaintopaikasta riippuen. Thmiset
toki kuulevat ja kuuntelevat eri tavoin, joten danimaiseman kokemus on aina
myo0s henkilokohtainen. Toisille jotkin saman danimaiseman osat saattavat
esimerkiksi kulttuurillisen taustan johdosta esiintya merkityksellisempina kuin
toiselle tai jotkin aanet saattavat jaada kuuloalueen ulkopuolelle esimerkiksi
havainnoijan iistd riippuen. Aidnimaisemat ovat olleet tirkedssid osassa eri
kulttuurien ja sivilisaatioiden muodostumisessa seka esimerkiksi ihmisen
luontosuhteessa ja sen muuttumisessa.

Adnimaisema-termif (soundscape) kiytti tiettivisti ensimméiisend MIT:n
tutkija Michael Southworth vuonna 1969 tutkiessaan Bostonin kaupungin
aanimaiseman  suhdetta  ihmisten liikkumiseen ja  navigointiin
kaupunkiymparistossa. Saveltdja ja sittemmin kehitetyn musiikkitieteen
alalajin aanimaisematutkimuksen edellakavija R. Murray Schafer popularisoi
ja laajensi danimaiseman kasitetta alun perin 1977 julkaistussa ja 1994
uusintalaitoksensa saaneessa Kkirjassaan The Soundscape: Our Sonic
Environment and the Tuning of the World visuaalista maisemaa (landscape)
vastaavana termina seka historiallisesti ja kulttuurillisesti merkittavana
ilmiona, jota tulisi vaalia ja dokumentoida. Kaytan tassa tyossa analysoinnin
viitekehyksena muun muassa Schaferin kirjassaan esittelemaa teoriaa
erilaisten danten luokittelusta.

Adnimaiseman ominaisuuksista
Schafer maarittelee aanimaisemalle kolme paaominaisuutta, jotka ovat

perusdanet (keynote sounds), signaalit (signals) ja Aaanimaamerkit
(soundmarks, vrt. landmarks / maamerkit.
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Musiikkitermina perusaani tai perussavel tarkoittaa saveltd, joka maarittaa
kappaleen savellajin. Vaikka melodiat saattavat kappaleen aikana moduloida
perussavelen ymparilla naennaisesti piilottaen sen, pysyy se kuitenkin
kappaleen tonaalisuuden perustana, johon muut savelet ovat aina suhteessa.
Adnimaisemassa perusiinet ovat #dnid, joita ei vilttimittd tietoisesti
kuunnella, mutta jotka maarittavat aanellisen ympariston luonteen, yleisen
sointivarin ja perustan. Perusianiin kuuluvat esimerkiksi maantieteellisten
tekijoiden ja ilmasto-olosuhteiden, kuten veden, tuulen, puiden ja kasvien tai
hyonteisten ja eldinten tuottamat aanet seka vaikkapa ilmastoinnin tai junan
matkustamon humina, jotka kokonaisuutena ilmenevit jatkuvana aanimattona
taustalla. (Schafer 1994, 9.)

Signaalit ovat niin sanotusti etualalla kuuluvia aania, joita on tarkoitus
kuunnella tietoisesti. Naihin voidaan luokitella mitkd tahansa taustasta
erottuvat, selkeat pistedanet, mutta selkeimpid esimerkkeja lienevat
kaupunkiymparistossa kuultavat erilaiset varoitus- ja merkkiaanet. Signaaleille
tyypillista on, etta ne ovat yleensa tarkoituksella huomion kiinnittavia ja niiden
kuulemiseen on ikaan kuin varauduttu ja tiettyjen danien on yhteiskunnassa
sovittu ohjeistamaan tiettyihin toimenpiteisiin — palohalytyksen soiminen
kehottaa varautumaan evakuointiin ja puhelimen viestidani saa reagoimaan
yhteydenottoon. (ibid., 10.)

Adnimaamerkit ovat nimensi mukaisesti verrattavissa maamerkkeihin. Ne
ovat uniikkeja tietylle alueelle ja tarkea osa niihin liittyvan yhteison
identiteettid. Ainimaamerkit ovat siilyneet pitkdin muuttumattomina ja ne
voidaan usein yhdistaa alueeseen tai yhteisoon pelkastaan kuulemisen
perusteella. (ibid., 10.) Suomessa yhtena esimerkkina aanimaamerkista voisi
pitda Turun Tuomiokirkon kelloa, joka on saavuttanut muiden
aanimaamerkkien lailla suojeluaseman kulttuuriperinnollisesti tarkeana

aanena.

Morfologia eli muoto-oppi on kasite, jota on kaytetty esimerkiksi
evoluutiobiologian piirissa elamanmuotojen kehitysta ja muutosta tutkittaessa
sekd myohemmin kielentutkimuksessa viittaamaan sanojen ja kielellisten
rakenteiden muodostumiseen. Schafer valjastaa osuvasti Kkirjassaan

morfologia-termin kuvaamaan myo0s aaniymparistoissd samankaltaisia
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funktioita palvelevien aanten, aaniymparistollisten muotojen, kehitysta. (ibid.,
161-168.)  Adniympiristoon  vaikuttaneet kiinnekohdat on jaettu
materiaaleihin, kulkuneuvoihin ja yleisesti liikkumiseen,
kommunikaatiojarjestelmiin seka julkiseen tiedottamiseen ja merkkidaniin.
Esimerkiksi ihmisen kayttimien rakennusmateriaalien vaiheittainen
muuttuminen puusta metallin ja lasin kautta muoviin on keskeisesti muuttanut
aanimaisemaa vaihtelevalla tahdilla kulttuurista ja ymparistosta riippuen.
Erilaisten liikennevalineiden syrjayttaessa jalan liikkumisen on niin ikaan
koettu danellinen muutos. Polttomoottorin ja autojen keksimisen sivutuotteena
on syntynyt adanimaisema, joka edelleen hallitsee kaupunkiymparistoa
kaytannossa koko maapallolla. Sahkoisten viestintavalineiden myota tietyt
kommunikointiin liittyvat adanet ovat kaytinnossd kokonaan poistuneet
kaikkien kuultavista ja yhteydenpidosta on tullut yksityista. Myos esimerkiksi
halytysaanet ja muut julkiset tiedottamiskeinot ovat kehittyneet ja kehittyvat
edelleen. Ympariston muuttuessa aanellisesti tiydemmaksi ja audiovisuaalisen
informaation maaran lisdantyessa yhteiskunnassa on tarvittu entista
tehokkaampia keinoja tarkeiden viestien, kuten hatatilanteista ilmoittamisen
valittamiseen. Kun 1700-luvulla tulipalosta varoittamiseen riitti ihmisen huuto
kirkon tornista, nykyisin kaytetdan aanenvoimakkuudeltaan jopa reilusti
kipukynnyksen ylittavia sireeneja ja muita aanilahteitad esimerkiksi
halytysajoneuvoissa. (ibid. 162-167.)

Mita tallainen luokittelu sitten voisi merkitd aanisuunnittelun kannalta?
Jonkinlainen kategorisointi auttaa usein kokonaiskuvan tulkinnassa ja
helpottaa aanielementeista puhumista ulkopuolisille teosprosessin aikana,
mutta on mahdollisesti samalla hyodyksi myos omissa muistiinpanoissa ja
henkilokohtaisissa ##nisuunnitelmissa. Ainten jaottelu erilaisiin luokkiin
saattaa tarjota keinon purkaa esityksen aanellista sisaltoa aikaisessa vaiheessa
esimerkiksi pelkan esityskasikirjoituksen pohjalta. Omassa tyoskentelyssa
tapanani on usein tehda esityksista itselleni lakanataulukko, jossa erottelen
kasikirjoituksen pohjalta kohtaukset ja niiden vailiset siirtymat danellisten
elementtien mukaan. Schaferin teorian mukainen luokittelu toimii etenkin niin
sanottuihin diegeettisiin eli esimerkiksi tekstiin sisaan kirjoitettuihin tai tekstin
tapahtumiin suoraan liittyviin aaniin. Toisaalta esityksen aanisuunnittelu
harvoin sisaltaa pelkastaan diegeettista danta, vaan yleensia suuremmassa
osassa ovat viitteelliset ja metatasolliset 4anen ulottuvuudet, joita taas voi olla
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vaikeampaa maaritella yksinkertaisin termistéin. Kuten Kimmo Modig pohtii
artikkelissaan Adnen strategioita nykyteatterissa (2010), tuntuu monesti
hankalalta kuvailla jonkin paikan ddnellista identiteettid vain listaamalla
aanen osa-alueita tehostekirjastojen katalogien tapaan. Luontevampaa olisi
puhua esimerkiksi dynaamisista tai rytmillisistd maareista, kuten hiljaisuus tai
nopeatempoisuus. Tallaisista maareista koostuvaa kuvausta Modig taas kutsuu
dadanitilaksi. (Modig 2010, 65-66.) Uskon, etta molemmat luokittelun ja
kuvailun palvelevat myo6s toisiaan ja Schaferin mallin tarkoitus onkin ehka
ennen kaikkea toimia keinona erotella tarvittaessa aanitilan rakennuspalikoita

toisistaan.

Notaatio

Adnimaiseman tarkka kuvaileminen erilliin ympéristostiin on vaikeaa.
Niakyvan maiseman piirteitd pidetdaan suhteellisen yksinkertaisina toisintaa
esimerkiksi valokuvan avulla kaikille ilmeisella tavalla, mutta aanellisten
ymparistojen valittamiseen liittyy ongelma. Parhaankin Aaanityskaluston
tallentama materiaali tarjoaa lopulta sellaisenaan vain subjektiivisen
kokemuksen, jossa ulkopuolinen kuulija ei valttamatta erota aanitteesta taysin
samoja asioita kuin Aaanittdja. Suurin osa ihmisista myos osaa tulkita
jonkinlaisia maantieteellisia karttoja, mutta vain harva osaa lukea esimerkiksi
nuotteja tai akustisia kaavioita. (Schafer 1994, 8.) Schafer pitaa aanen
visualisointia olennaisena osana danen tutkimusta ja esitteleekin kirjassaan
erilaisia aanen notaation keinoja. Schaferin mukaan aanesta voidaan joko
puhua tai sitd voidaan yrittda piirtad (ibid., 123). Ainen notaation esimerkkeina
han kayttaa paapiirteittdin kolmea erilaista notaatiojarjestelmaa. Akustinen
notaatio tarkoittaa adnen mekaanisten ominaisuuksien tarkkaa kuvailua
sanallisesti tai kaavioiden avulla, foneettisen notaation avulla analysoidaan
puhetta ja musiikillisella notaatiolla pyritddn ilmaisemaan musiikillisia
ominaisuuksia omaavaa aanta. Naistd kaksi ensimmaista ovat kuvailevia ja
ilmentavat jo tapahtuneita aania, kun taas musiikillinen notaatio kaytannossa
antaa ohjeet aanen tuottamiselle. (ibid., 123.) Mikaan itse danta sisaltamaton
kuvaus aanesta tuskin koskaan sellaisenaan riittaa aanellisten kokemusten

kuvailuun, mutta erilaiset notaation ja aanesta kertomisen keinot voivat
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luokittelun lisdksi toimia kuuntelemisen apuvilineind ja muistiinpanojen
tukena aanisuunnittelijan tyossa.

Physical D
Description Attack Body i
: [ ]
y non-
L sudden ! existent 2 rapid
Duration A moderate | brief moderate
—— slow :D ;noderate T slow
on )
& multiple  e— congtinuous & multxple
—— very high
Frequency/ | == high
Mass ——— midrange =
__§_ low
—_— __ verylow
e Steady-state
. —A. transient
Fluc.tuahons/ LA multiple
Grain transients N
wnssstsssssanns  Tapid &
warble
Amrnsnana medium
pulsation
P e Slow throb
ff veryloud
) f loud
Dynamics mf moderately
loud
mp moderately >
soft
p soft
pp very soft
f>p loud to soft
p<f softtoloud
«——— Total Estimated Duration of Event ————>

Description of a sound event.

Schaferin visualisointia 44anen parametreista (1994, 136)
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(a) (e)
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A sound spectrograph distinguishes clearly among bird notes having
different tonal qualities: (a) nightingale note, very pure, with har-
monics; (b) white-throated sparrow, clear whistle; (c) marsh warbler,
musical trill; (d) clay-colored sparrow, toneless buzz; (e) budgerigar,
noisy flight squawk.

Gm!.&’ '_' N \\§ :E !".

Z
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district or element with strong visual and s district lacking temporal continuity , dull visal and sonic sequence
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—
distict or element with song viwal but (.I.',’ distacting and uninformative sounds sonic settings which are difficult o
weok sonic identity XXX, differentiate from one another

it with weok viwal but 2 B
d.::-::-?:?:::-y e m respontive space ollowing sonic involvement % diswict well-reloted 1o the city by meoms
of sounds

Another sound event map, prepared by Michael Southworth in
downtown Boston, that attempts to relate areas with similar and
contrasting acoustic environments.

000

Schaferin esittelemia d4nen visualisoinnin malleja (1994, 31, liite I)
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2. KOKEMUS

Tassa luvussa kasittelen danimaiseman kokemuksellisuuden osa-alueita, kayn
lapi joitakin 4aneen ja sen kokemiseen liittyvia kulttuurillisia konventioita seka
pohdin, milla tavoin ddnimaisema on ilmiona nayttaytynyt ja kehittynyt
ihmiskunnan historian aikana. Maailman aanimaisemat ovat jatkuvassa
muutoksessa ja onkin kiinnostavaa tarkastella, miten ne vaikuttavat
nykyhetken ja historian heijastumina vaistaimatta myos suhteessa taiteeseen,

niin inspiraation lihteena kuin ymparoivana olosuhteena.

Adnimaiseman tila ja aika

Adnimaiseman rakenteessa on kuulokokemuksen kannalta vihintasinkin yhtd
tarkeaa se, miten ja milloin aanet on sijoiteltu tilaan kuin se, mita aania tilassa
on (Soidinsalo 2014, 39). Mitaan aanta ei olisi ilman tilaa ja tila on aina
aanellinen ymparisto, halusimme tai emme. Esityskayttoon tarkoituksella
suunnitelluissa tiloissa, kuten erilaisissa teattereissa tai konserttisaleissa
akustisiin ominaisuuksiin on useimmiten Kkiinnitetty erityista huomiota
esimerkiksi tilan muodon ja pintamateriaalien suhteen. Tama ei kuitenkaan
valttamatta aina tarkoita, ettad perinteiset esitystilat olisivat ainoa hyva
vaihtoehto kaikkien esitysten kannalta. Julkiseen tilaan tai esimerkiksi
hylattyyn  teollisuusrakennukseen  sijoittuvassa  paikkasidonnaisessa
esityksessa tilan mahdollinen epaoptimaalinen tai muutoin erikoinen
akustiikka voi yhta lailla tarjota jo itsessdan Kkiinnostavan alustan

danimaisemalle.

Esitysten ja median kokemisessa vallitsee edelleen vahvasti konventio, jossa
katsomosta katsotaan eteenpdin nayttamolle tai kuvalahteeseen ja esityksen
sisaltd suunnataan vastakkaiseen suuntaan kohti katsojaa. Eero Aro esittaa
Tiladdni-kirjassaan, etta renessanssin maailmankuvaan sisaltyvaa, eteenpain
suuntautunutta perspektiiviajattelua sovelletaan edelleen kaikkein eniten myos
aanentoistoon liittyen, mika vaikeuttaa monikanavaisen tiladanen suunnittelua

ja ymmartamista (Aro 2006, 50). Useimmissa esitystoimintaa varten
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suunnitelluissa tiloissa onkin juuri tasta konventiosta johtuen mahdollisuus
vahintaan kaksikanavaiseen aanentoistoon, mika sinansa kylla mahdollistaa jo
useita sahkoisten aanilahteiden tilallistamisen tapoja. Aron Kkirjassa
havainnollistetaan ihmisen kykya paikallistaa aanilahteiden tulosuuntia
perustuen aikaeroihin, vaihe-eroihin sekd voimakkuuseroihin. A#nen
paikallistaminen on korvien ja paian rakenteesta johtuen kaikkein tarkinta
frontaalitasolla eli korvien tasalla sijaitsevalla vaaka-akselilla, erityisesti edessa
ja takana, minka johdosta myos yleisimmat danentoiston mallit perustuvat
useimmiten ennen kaikkea horisontaaliseen suuntavaikutelmaan. (Aro 2006,
29—-31.) Adnimaisemaa esityskontekstissa analysoitaessa voidaan kiinnittid
huomioita muun muassa mahdollisiin merkityksiin, joita 4anen suunnilla ja
liikkuvuudella on. Takaa tai muuten havaintokenttamme ulkopuolelta kuuluva
yhtakkinen aini aiheuttaa vaistomaisen reaktion kaantya katsomaan aanen
tulosuuntaan. Kuulokuvassa vasemmalta oikealle kulkeva aiani koetaan etenkin
lansimaalaisessa kulttuurissa lukusuunnasta johtuen eteenpain kulkevaksi.
Oikealle liikuttaessa ollaan matkalla kotiin ja vasemmalle liikuttaessa pois
kotoa, kohti maaranpaata. (Aro 2006, 29, 55.)

Nykyesityksissa tilallisuudesta on tullut entistd tarkeampi osa
suunnitteluprosessia ja usein esitykset sisaltavat piirteita esimerkiksi
installaatiotaiteesta. Perinteisen katsomorakenteen sijaan kokija halutaan
ymparoida tilallisilla ratkaisuilla tai esitystilassa lilkkuminen on muutoin
vapaata. (Haapoja 2010, 76.) Myos niin viihdeteollisuudessa kuin taiteen
kentallakin yleistyneet ja helpommin saatavilla olevat virtuaalisen tai lisatyn
todellisuuden = mahdollisuudet ovat nostaneet immersiivisten ja
kokonaisvaltaisten aistikokemusten suosiota rajahdysmaisesti 2010-luvulla.
Erilaisia tilallisia adnentoistojarjestelmia kehitetaan jatkuvasti. Viime vuosina
on saattanut huomata, ettd katsomoiden yla- tai alapuolelle sijoitetut
kaiuttimet alkavat olla arkipdivdd esimerkiksi monissa suuremmissa
elokuvateattereissa myos Suomessa. Teatteri- ja konserttitiloihin klassisesti
kuuluneen, kiintean stereodanentoiston sijaan yha useammista saleista 1oytyy
useampikanavaisia jarjestelmia, joissa kahden tai muutaman kanavan sijasta
kaytossa saattaakin olla kymmenia tai satoja. Jarjestelmiin liittyy usein
monimutkaisia prosessointialgoritmeja, joiden tarkoitus on pyrkia luomaan
illuusio  mahdollisimman luonnollisesta  soinnista ja  kaiuttimien

haivyttamisesta yksittaisina fyysisind objekteina. Myos kuulokkeisiin ja
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headsetteihin on kehitetty erilaisia monikanavaisuutta mallintavia,
psykoakustisia teknologioita etenkin pelaamista ja virtuaalitodellisuuden
sovelluksia varten. Tallaiset ratkaisut mahdollistavat parhaimmillaan hyvinkin
kokonaisvaltaisia elamyksia sindnsa yksinkertaisin keinoin ja tuntuvat
todennakoisesti suurimmasta osasta ihmisia ennenkokemattomilta ja
vaikuttavilta.

Kasvavasta ainen tilallistamisen keinojen Kkirjosta huolimatta on esityksia
tehdessa toki yhta lailla kiinnostavaa myos hyodyntaa mahdollisimman pienta
ja vaatimatonta palettia. Usein tama on myos resurssisyista ainoa vaihtoehto.
Yksikin aanilahde voi asettelustaan riippuen ja sopivassa tilassa luoda tilan
tuntua joko aanta lokalisoiden tai halutessa lokalisaatiota hamartaen.
Epakonventionaalisissa esitystiloissa akustisten aanilahteiden kaytto ilman
sahkoista vahvistusta nostaa esiin esitystilan omat akustiset ominaisuudet ja
inspiroi tuottamaan tilaan sopivia aania ja rytmeja. Testailen ja tutkin lahes
aina esimerkiksi erilaisten tilojen kaikuvuutta huutelemalla, taputtamalla tai
tilan pintoja “soittamalla”. Omanlaisensa lahestymistapa on toki myos

muokata tilan rakenteita ja muotoja akustisesti mielenkiintoisemmiksi.

Kaiku tai toisto (echo) eli danen “vastaaminen” sen aiheuttajalle jostakin
kauempaa on todennidkoisesti ollut esihistoriallisista ajoista lahtien
kulttuurillisesti erityisen merkittava ympariston akustinen ominaisuus
esimerkiksi rituaaleihin ja luontosuhteeseen liittyen. Arkeoakustisissa
tutkimuksissa on pohdittu kaikujen mahdollisesti merkinneen muinaisille
ihmisille viesteja henkimaailmasta ja jumalilta. Esihistoriallisten pyhien
paikkojen ja rakennusten on arvioitu kenties olleen tarkoituksella suunniteltu
kuulostamaan tietynlaisilta. Myos Suomessa on vastikaan 2010-luvulla keratty
todisteita mahdollisesta yhteydestd esimerkiksi kivikautisten Kkallio- ja
luolamaalausten ja tietylla tavalla kaikuvan ympariston valilla. Riitta Rainio,
Tiina Aikis, Antti Lahelma ja Kai Lassfolk kertovat artikkelissaan Nauravat
kalliot: Pohjois-Suomen pyhien paikkojen kaikututkimus (2017) muun muassa
siitd, miten maalausten laheisyydessi on havaittu selvid viitteita kallion
lahistolla tuotetun Aaanen kimpoamisesta takaisin ikddn kuin suoraan
maalauksista (Rainio et al. 2017, 184—185). Ilmio toistuu useiden eri
kalliomaalausloytojen luona ympari Suomea, mista voidaan paatella tiallaisen
akustisen suunnittelun kenties olleen tarkoituksellista ja vakiintunutta.
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Keskella jarvea veneesta tai jaalta tehtyjen mittausten lisaksi myos puhtaasti
kuuntelemalla on todettu aanen kimpoavan tarkalleen maalauksia sisaltavasta
osasta rantakalliota. Kokemus muistuttaa aistiharhaa; mittauksissa kaytetyn
heratesignaalin lisaksi myos normaali keskustelu, nauru tai tyoskentelysta
aiheutuvat aanet kimpoilevat luonnottoman kaltaisesti kallionseinamasta
saaden sen vaikuttamaan elavalti. Elottoman ja muutoin hyvin hiljaisen
luonnon keskella paikat, jotka yhtakkia vastaavatkin aanellisesti jarvella
kulkevalle kivikauden ihmiselle ovat saattaneet olla yksi keskeinen syy siihen,
ettd ne ovat aikoinaan nayttaytyneet yliluonnollisina ja titen valikoituneet
aanimaisemansa vuoksi pyhiksi. (ibid., 187.)

Jukatanin niemimaalla Chichén Itzan historiallisen kaupungin maisemaa
hallitsevan Kukulcanin pyramidin portaikon on havaittu saavan aikaan
huomattavasti ketsaalilinnun dantelya muistuttavan, resonoivan kaiun kasia
portaiden edustalla taputtaessa. Ketsaalit taas ovat mayojen mytologiassa
jumalten lahettilaita. (Ball, 2004 & Cohen, 2010.) Tasta ilmiosta ei kuitenkaan
ainakaan toistaiseksi ole saatu varsinaisia pitavia todisteita ja loydokset
perustuvat lahinna paitelmiin ja kokeiluihin. Arkeoakustiikka on suhteellisen
tuore tieteenala, eikd olemassa viela ole varsinaisia vakiintuneita
tutkimusmetodeja tai yleisesti hyvaksyttya dataa (Zubrow Rainio et al. 2017,
160 mukaan). Tastad huolimatta, ja juuri sen takia, alan kehittymista ja
esimerkiksi suomalaisten 4animaisematutkijoiden ja arkeologien pyrkimyksia
kehittaa tutkimusmenetelmia on kuitenkin kiinnostavaa seurata.

Adnimaisema koetaan ilman aktiivista kuuntelukokemusta usein p#iosin
staattisena taustalla soivien perusdanten huomiota herattamattoman luonteen
johdosta. Ainelli on kuitenkin aina ajallinen miire ja nienniisesti
staattinenkin 43ani on todellisuudessa jatkuvassa liikkeessa ajassa.
Luonnollisessa aanimaisemassa liike ei lakkaa koskaan ja jokainen hetki on
ainutlaatuinen. Staattisuudella voidaan ehka luonnehtia esimerkiksi sitd, etta
jokin pistedani tai signaali toistuu aina tasaisin valiajoin tai sita, etta jokin
nauhoitettu aanimateriaali kiertda kehaia ja alkaa aina uudelleen alusta,
samanlaisena. Kuuntelemaan keskittyessa ajantaju usein hamartyy ja
esimerkiksi musiikkikappaleen kestoa voi olla hyvin vaikea arvioida jalkikateen
kelloa  katsomatta. @ Ajan  kulumisen tuntu saattaa  muuttua
kuuntelukokemuksen aikana aanimateriaalin dynamiikan ja tiheyden myota.
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Aktiivisempien osuuksien kohdalla aika tuntuu kuluvan nopeammin ja
vahemman tai pitkaan paljon samanlaista ja tasaista informaatiota sisaltavien
osuuksien kohdalla paljonkin hitaammin. Ajallinen kokemus on taatusti
huomattavasti pitemman tuntuinen, jos kuuntelee tunnin verran kohinaa, kuin

jos kuuntelisi esimerkiksi tunnin mittaisen sinfonisen musiikkiteoksen.

Adnimaisema voi joissain tapauksissa olla myos oiva ajankuva. Samasta
pisteesta kaupungissa eri vuosikymmenina tallennettu aanimaisema viestii
konkreettisesti ajan tuomista muutoksista ja on vahvasti yhteydessa muistoihin
mahdollisten  kollektiivisesti  tunnistettavien adanten kautta. Eras
aanimaisematutkimuksen tarkeimpia tutkimustavoitteita ja esimerkiksi
Schaferin kirjan keskeisimpid teemoja onkin juuri maailman muuttuvien
aanimaisemien havainnointi ja mahdollisuuksien mukaan sailominen
historiallisena kulttuuriperintona. Ennen aanen fyysisen tallennuksen syntya
A4nti toki tallennettiin, mutta vain kirjoittamalla. Aénitysteknologia on tehnyt
aanen suorasta sailomisesta kiistatta yksinkertaisempaa.

Elamme sikali poikkeuksellisena aikana, etta aaniymparistomme on muuttunut
melko hiljattain radikaalisti ja &killisesti. Teollinen vallankumous lienee
merkittavimpia kaannekohtia ihmiskunnan historiassa. Ei ainoastaan
teknologisen kehityksen ja eksponentiaalisen teollisuustuotannon kasvun,
vaan myoOs Aaanimaiseman kannalta. Schaferin niakemyksen mukaan
teollistuminen on luonut ”lo-fi -ddanimaiseman” luonnon oman “hi-fi -
aanimaiseman” rinnalle. Lo-filla han tarkoittaa paljon paallekkaista
informaatiota sisaltavaa adnimassaa, josta on vaikeaa tai joissain tapauksissa
perati mahdotonta erottaa yksittaisia elementteja tai merkityksia verrattuna
luonnossa syntyvien danimaisemien ilmavaan ja erottelevaan olemukseen.
Schafer nostaa esille muun muassa erilaisten kuulovaurioiden ilmestymisen
osaksi monien ammattikuntien arkea teollistumisen myotd 1800-luvulla.
(Schafer 1994, 77.) Hanen mukaansa melu on ei-toivottua aanta, joka on
syntynyt kuuntelemisen laiminlyonnin myo6ta ja han pitaakin koko ilmiota
jokseenkin vahingollisena ja luonnollista danimaisemaa hairitseviana. John
Cage esimerkiksi sita vastoin maarittelee melun aanina, jotka hairitsevat, kun
niita ei kuunnella, mutta kiinnostavat, kun niitd kuunnellaan. Cagen
nakemyksen mukaan kaikki aianet — myoOs koneelliset sellaiset — ovat
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lahtokohtaisesti samanarvoisia ja niiden olemassaolo itsessdaan on yhta lailla
kiinnostavaa. (Cage 1961, 3.)

Muuttuva ddnimaisema

Teknologinen kehitys on aina kulkenut kasi kadessd aanimaiseman
muuttumisen kanssa. Voimakkaat luonnon aanet, kuten ukkonen, aaltojen
pauhu tai tulivuorten purkaukset ovat kiehtoneet ihmista muinaisista ajoista
lahtien ja merkinneet usein jopa jotakin yliluonnollista tai jumalallista.
Ihminen on kautta aikojen pyrkinyt omalta osaltaan toisintamaan naita
voimakkaita kokemuksia mahdollisuuksien mukaan kovaaanisen teknologian
avustamana lahtien esimerkiksi kirkonkelloista tai jylisevista uruista. (Schafer
1977, 114—115.) Sama kaava on toteutunut sittemmin teollistumisessa toinen
toistaan kovaiinisempien koneiden ja laitteiden yleistyttyd. Aéini on toiminut
osaltaan kuin kilpailuvalttina ilmaisten voimaa, tehokkuutta ja vaikutusvaltaa.
Sahkoistymisen myota alettiin kuin vaistamatta kehittaa kaiken muun ohella
myoOs danen tallentamiseen ja entista tehokkaampaan vahvistukseen liittyvaa
teknologiaa, mika on johtanut siihen pisteeseen, ettd mika tahansa aani on
kaytannossa milloin tahansa kenen tahansa saatavilla ja irrotettavissa
alkuperaisesta lahteestaan. (ibid., 90).

Muuttuvan ympariston ja ihmisten tottumusten seurauksena aanellisilta
kokemuksilta myos vaaditaan jatkuvasti enemmain. Olemme tottuneet
kuuloalueemme laajempaan hyodyntamiseen ja esimerkiksi bassotaajuuksien
kaytto musiikissa on vakaasti seurannut niiden toistoa mahdollistavan
teknologian kehitysta (ibid., 116—117). Tana paivana kuuloalueen raja on ehka
tietyilta osin tullut vastaan, mutta kenties tulevaisuudessa osaamme laajentaa
aanentoistolaitteiden taajuusvasteen sijasta kuuloaluettamme? Jo nyt
esimerkiksi infradanen mahdollisuuksia ihmisen kuuntelukokemuksen
korostamisessa on hyodynnetty jonkin verran rock-konserteissa ja
elokuvateattereissa. Kuuloalueen alapuoliset taajuudet eiviat varsinaisesti
kuulu, mutta voivat tuntua tarindna ymparistossa tai varahtelyna kehossa.
Myos infradanen psykologisia vaikutuksia on tutkittu esimerkiksi aavemaisten
tai muutoin selittimattomilta tuntuvien aisti- ja tunnekokemusten
mahdollisina aiheuttajina (mm. Radford, 2003).
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Taman paivan teatterin ukkospellin virkaa toimittaa kenties useimmiten
jonkinlainen aanentoistojarjestelma seka siihen kytketty tietokone, jolta
voidaan soittaa rajattomat maarat erilaista tallennettua tai kuvitelmien ja
aanisynteesin luomaa aanta mihin tahansa tarkoitukseen ja miten tahansa
kasiteltyna. Esityksen todellisuudessa ajassa on mahdollista matkustaa aistien
tasolla taakse- tai eteenpain.

Olen hiljattain alkanut kerata henkilokohtaista 4animaisema-albumia. Hankin
taannoin alypuhelimeen kiinnitettavan, pienen stereomikrofonin, joka kulkee
aina mukana vaikkapa taskussa silta varalta, ettd suurempi nauhuri ei ole
mahtunut tai muuten sattunut mukaan. Kun otan puhelimellani valokuvia tai
videota, tallennan samalla myos aanta muistoksi paikasta, jossa olen kaynyt.
Talla tavalla kaytossani on aina ainutlaatuinen ja kasvava kokoelma eri
tyyppista aanta, johon saattaa parhaassa tapauksessa tyylillisesti tallentua
myos itsestdni ja mieltymyksistani jotakin. Suurin osa materiaalista tulee
luultavasti jaamaan pysyvasti arkistoon kokoelman kasvaessa, mutta
varsinaisen aanten hyotykayton lisaksi yhta tarkeaa on myos henkilokohtainen
muisto ja kokemus aanitystilanteessa seka itsensa kehittaminen kuuntelijana.
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3. AANIMAISEMA JA AANISUUNNITTELU

Etenkin 2000-luvulta alkaen audiovisuaalisuudesta on tullut olennainen osa
teatterin ja esitysten ilmaisuvoimaa. Valo-, aani- ja videosuunnittelijoiden
valineet ja nakokulmat toimivat yha useammin jopa lahtokohtina esityksille.
Esitysta valmistaessa puhutaan usein kokonaisvaltaisesti tilasuunnittelusta, ei
niinkaan lavastus-, valo- tai aanisuunnittelusta erillisina osa-alueina. (Haapoja
2010, 76.) Adnimaisema liittyy ndhdikseni keskeisesti tilasuunnitteluun
lahtien siita, millainen tila esityspaikaksi alun perin valitaan. Esityksen
todellisuutta voidaan rakentaa danimaiseman kautta kayttamalla muualla
tehtyja aanitteitd tai luomalla vaikka taysin synteettinen aanimaisema.
Esityksen tapahtuessa ulkotiloissa tai muutoin valmiiksi aanekkaassa tilassa,
saattaa estetiikkaan kuulua taman valmiiksi olemassa olevan danimaiseman
kaytto sellaisenaan tai jollain tapaa kasiteltyna. Esitys tapahtuu aina omassa
todellisuudessaan ja tallaisten todellisuuksien rakentaminen tavalla tai toisella
kenties tiivistda melko hyvin esityksen skenografian perusajatuksen.

Pakoon hiljaisuutta?

Tormaan usein sellaiseen ongelmaan, ettd esimerkiksi hyvin perinteisessa,
“arkisessa ymparistossa” tapahtuvassa puhenaytelmassi tai musikaalin
musiikkinumeroiden valeissa pitkat dialogikohtaukset tuntuvat kovin kolkoilta
suuressa tilassa valonheitinten ja videotykkien huminan saestimina. Heraa
kysymys, olisiko tidllaisia hetkia aina syyta tayttaa jollakin aanella,
tarkoituksena peittiaa teatteritekniikan anonyymiksi naamioituva, mutta alati
tilassa vallitseva ja pahimmassa tapauksessa tilan puutteellisesta akustisesta
suunnittelusta johtuen jopa suhteellisen voimakas pohjadani. Monesti
huomaan vaistomaisesti puuttuvani naihin pohjadaniin joko jotakin
peittoaanta kayttamalla tai vaihtoehtoisesti tarkoituksella vahvistaen niita
esimerkiksi tilaan aseteltujen mikrofonien avulla. Tuntuu monesti
merkityksellisemmalta ja esteettisesti paremmalta ratkaisulta toteuttaa
kokonaisvaltainen danimaisema “loppuun asti” suomalla ajatustyota myos
hiljaisuuden suunnittelulle, mikali esityksessia joka tapauksessa kaytetaan
muutakin keinotekoista dadnimateriaalia. Hiljaisuus tarkoittaa ehka
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yksinkertaisimmillaan 4anen naenniistd puuttumista. Vaikka absoluuttista
hiljaisuutta on mahdoton saavuttaa, tuntuu danen loppuminen tai poissaolo
hiljaisuutena. Hiljaisuus on kisite, jonka olemuksen maarittelee aina sen suhde
kontekstiin seka kokijan tulkintaan, tunnetilaan ja odotuksiin. Eramaahan
kaupungin melua pakoon lahteneelle hiljaisuus on toivottua ja rauhoittavaa,
kun taas metsaan eksyneelle se voi olla hyvinkin painostava ja epamiellyttava
kokemus. (Ampuja 2005, 189.) Ehka naytelman tai kohtauksen ollessa
mielestani esimerkiksi todella tylsi, &aanettomat nayttaytyvat minulle
vaivaannuttavilta ja mieleni tekee juuri siksi tayttda niitd aanella,
epamiellyttavaa hiljaisuutta paeten?

Keinotekoinen danimaisema

Historioitsija Outi Ampuja luonnehtii modernia, ihmisen ja teknologian
vaikutuspiirissa tarkoituksella tai tahattomasti muunneltua danimaisemaa
keinotekoiseksi ddnimaisemaksi. Han liittda ilmaisun lahinnd melun
torjuntaan ja saitelyyn yhteiskunnassa (Ampuja 2005, 182—183) ja pohtii
aanimaisemien suunnittelua keinona rajoittaa inhimillisin toimin esimerkiksi
melun maaraa tietyilla alueilla (ibid., 191). Ampuja siteeraa professori Risto
Heiskalaa: ”Keinotekoinen yhteiskunta on sellainen yhteiskunta, jossa kaikki
todellisuuden ominaispiirteet ovat teknologioiden kehityksen myota tulleet
joko reaalisesti tai potentiaalisesti inhimillisen suunnittelun tai muuntelun
piiriin.” (ibid., 184). Tallainen ihmisen kayttamien teknologioiden suhde
keinotekoisuuteen ilmenee nahdakseni mielenkiintoisella tavalla myos
esityskontekstissa. Jonkin tapahtuman todellisuudenhan voisi sanoa olevan
aina jollain tasolla keinotekoinen ja irrallaan tavallisesta todellisuudesta jo
siina vaiheessa, kun sita kutsutaan esitykseksi? Siksi my0s danisuunnittelijan
tyohon liittyy aina keinotekoisessa adanimaisemassa luovimista tai perati

sellaisen rakentamista ja suunnittelemista.

A#nittiminen lienee yksinkertaisin keino ##nimaisemallisen informaation
suoraan tallentamiseen. Eras yleisimpia aanisuunnittelijan tyokaluja taas on
ddnitetyn materiaalin kiyttd jossakin muodossa. Adnityskaluston laatu ja
kanavien maira sanelevat aanitteen tarkkuuden ja yksityiskohtaisuuden
reunaehdot. Adnisuunnittelu tai dniteos voi yksinkertaisimmillaan sisiltia
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vain yksittaisen aanitetyn maiseman, ja aanityslokaatio tai aanitysajankohta
itsessaan maarittaa teoksen sisallon maisemamaalauksen tai dokumentin
tavoin. Usein niin sanotusti raakaakin danimateriaalia halutaan kuitenkin
muunnella ja hioa ennen esittamista vahentamalla tai korostamalla haluttuja
taajuuksia tai rajoittamalla 4anen dynamiikkaa mahdollisimman miellyttavan
tai tarkoitusta palvelevan lopputuloksen aikaansaamiseksi. Nykyaikaisilla
aanisuunnittelijan tyovilineilla aanitteita on mahdollista myos kerrostaa
paallekkain ja ristikkain seka tarvittaessa vaihdella keskenain ja kasitella
esimerkiksi efektoimalla tai nopeuttamalla  ja hidastamalla.
Epiakonventionaalisilla aanentoistoon liittyvilld ratkaisuilla danimaiseman
elementit voi saada hienovaraisesti, mutta huomattavasti poikkeamaan
totutusta tai "luonnollisesta”.

Kimmo Modig puhuu artikkelissaan Adnen strategioita nykyteatterissa (2010)
siita, kuinka aanitysteknologian alkuaikoina saattoi todella olla uskomaton
elamys kuulla nauhoitettua aanta irrallaan alkuperidisestd ymparistostaan
Nykyesityksissa aanitehosteet taas muuttuvat lihes aina tavallaan ironisiksi ja
niita kaytetadn ikaian kuin tietoisina itsestaan. Kaikille on selvaa, etta
teatteritilassa soiva aanite meren rannalta ei oikeasti tarkoita tapahtumapaikan
taianomaista muuttumista rannaksi ja tallaista illuusiota tuskin lienee
mielekasta edes yrittda tosissaan katsojalle valittad. Pelkdstaan staattisen
aanitteen esittaminen ei myoskaan riita siirtamaan aanitystilanteessa
mahdollisesti vaikuttanutta, ymparistosta syntynytta kokonaisvaltaista aisti- ja
tunnekokemusta toiseen ymparistoon ja kontekstiin, vaikka itselle oma aanite
saattaa olla hyvinkin selva representaatio tuosta kokemuksesta. (Modig 2010,
58.). My0s ohjaajan ja muun tyoryhman on suunnitteluvaiheessa kaytannossa
vain luotettava Aaanisuunnittelijan sanallisiin kuvauksiin vield olemassa
olemattomasta aanimateriaalista tai tietynlaisesta "soundista”, kun esimerkiksi
lavastajan on usein helppo esitella tulevia lavasteita havainnekuvilla ja
pienoismalleilla (Brown 2010, 128). Jos esityksessd haluaa pyrkia
ilmentamaan jotakin tiettya kokemusta 4animaisemalla, on sen alkupera usein
vaistamatta tavalla tai toisella selitettava. Vaihtoehtoisesti on varauduttava
sithen, ettd kokemuksen valittymista katsojalle ei voi taata, minka johdosta
koko aanimaiseman merkitys kohtauksessa saattaa olla hataralla pohjalla, niin
hienoilta ja tarkeilta kuin siihen liittyvat tausta-ajatukset suunnittelijan
nakokulmasta tuntuvatkin.
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Paikka- ja kulttuurisidonnaiset perusainet ja adnimaamerkit saattavat toki olla
niin tunnistettavia tiettyjen yhteisojen keskuudessa, ettd ne voivat herattaa
kollektiivisesti samanlaisia tunnetiloja kyseisten yhteisojen edustajissa. Siksi
voikin olla tehokas tunteisiin vetoamisen keino sisallyttia esimerkiksi
esitykseen rakennettuun adnimaisemaan esityksen aihealueeseen tai kenties
siind  mainittuihin  tapahtumapaikkoihin  suoraan liittyvia  aania.
A#nisuunnittelija Ari Koivumien mukaan paikkasidonnaisten #inten
tallentaminen edellyttaa yleensa pitkda tyoprosessia seka tarkkaa
paikallistuntemusta, mika kaytannossa vaatii pitkien ajanjaksojen viettamista
tai jopa asumista Kkyseisessa Adaniymparistossa. Yksittdisten Aaanten
tallentaminen ei myoskaan sellaisenaan riita. Huomioon on otettava muun
muassa eri vuorokaudenajat ja siaaolosuhteiden muutokset. (Koivumaki 2018,
66—67.) Lisaksi nakisin, etta kulttuurista omimista tulee valttda myos danen
suhteen. Joillain &aanilla saattaa kansallispukujen tai uskonnollisen
symboliikan tavoin olla niin vahvoja kulttuurillisia tai yhteiskunnallisia
kytkoksia, ettei niiden kaytto yksinkertaisesti ole sopivaa. Kulttuuristen aanten,
esimerkiksi saamelaisen joiun kayttdmisen sopivuutta on hyva pohtia
perehtymailla saamelaiseen kulttuuriin ja sen puitteissa kaytettavan
aanimateriaalin sisaltoon tai merkityksiin seka olla irrottamatta tillaisia 4ania

kontekstistaan.

Muuttuva tila

Esityksen aanisuunnittelun liittyessa aanitilan muuttamiseen reaaliajassa,
voidaan puhua esimerkiksi aianen lokalisoinnista tilaan sijoiteltujen
kaiuttimien valilla kohtauksesta riippuen tai keinotekoisen kaiun maaran
lisaamisesta tai vahentamisesta joko soivassa materiaalissa tai vaikkapa
mikrofonien avulla puhetta tai muuta 4anta kaiuttaen, tilan nienniisen
akustiikan muuttamiseksi. Voi olla myo0s kiinnostavaa kokeilla, millaisia
skenografisia ratkaisuja syntyy aanilahteen, kuten kaiuttimen fyysisesta
siirtelysta esityksen aikana esimerkiksi esiintyjan kantaessa kaiutinta tai

useampia kaiuttimia mukanaan.

Tein aanisuunnittelun kevaalla 2016 Teatterikorkeakoulun Teatterisalissa ensi-
iltansa saaneeseen Piia Peltolan Beverly Hills 90210 -ndytelmddn, jonka
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kasikirjoitus oli suoraa kaiannostid samannimisestd, 9o-luvulla televisiossa
esitetysta amerikkalaisesta nuortensarjasta. Esitys kasitteli television ja muun
nuorille suunnatun median mahdollisia vaikutuksia ihmisten kasvuun.
Naytelman hahmot eivit oikeastaan olleet ihmisia ollenkaan, vaan TV-sarjan
tavoin keinotekoisesti luotuja karikatyyreja erilaisista ihmistyypeista ja
roolimalleista viestimassa sarjan Kkasikirjoittajien nakemyksia nuorten
ongelmista ja kanssakdymisesta.

Esityksen tilaan ripoteltua lavastusta.

Paadyin perustamaan aanisuunnitteluni ldhes kokonaisuudessaan suurten
langattomien kaiuttimien liikutteluun tilassa, jolloin mina ja kaiuttimet olimme
esityksessa myos eraanlaisen roolihenkilon tai henkiloiden asemassa. Esitys oli
myoOs muutoin skenografisesti kauttaaltaan installaatiomainen. Lavastus oli
ripoteltu valjasti ympari salia ja suuri osa tilan mustista pinnoista oli
sellaisenaan nakyvissa. Katsojat saivat vapaasti liikkua tilassa esityksen aikana
kohtausten tapahtuessa lineaarisesti, mutta osin samanaikaisesti ja
vastakkaisilla puolilla pitkdn suorakaiteen mallista tilaa. Nayttelijoilla oli
langattomat mikrofonit, joiden avulla puhe oli levitetty suurimmaksi osaksi
esitysta salin neljaan ylanurkkaan aseteltuun, kiintedan kaiuttimeen. Tahan
ratkaisuun paadyin siksi, etta repliikit kuuluisivat koko ajan Kkaikille
riippumatta siitd, missa pdin avointa tilaa katsojat milloinkin sattuivat
olemaan. Puheen lokalisoinnin jatin tarkoituksella tyystin huomioimatta.
Lahietaisyydelta oli toki helposti mahdollista erottaa, kuka henkil6ista puhuu,
mutta kauempana nakoyhteyden puuttuessa halusin kokemuksen vastaavan
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sita, ettd televisiosta kuuluu pelkka aani ilman kuvallista informaatiota
ihmisista tai ymparistosta.

TyOpisteeni. Vasemmalla kaksi kdyttamistani langattomista kaiuttimista. Liikuin tilassa

kaiuttimien kanssa ja ajoin esityksen dédnet tabletilta.

Ajatukseni liikkuvista kaiuttimista lahti kaytannossa tilallisesta ongelmasta —
kuinka loisin intiimeja hetkia tiettyihin kohtauksiin ja kuinka toisaalta
tarvittaessa tayttaisin ison tilan hyvin laajasti aanella. Lisaksi liikuttelu
mahdollisti roolihenkil6iden ja katsojien huomion kiinnittimisen jatkuvasti
erilaisiin suuntiin. Ratkaisu palveli ennen kaikkea myo0s absurdistisiin
mittasuhteisiin kasvanutta keinotekoisuuden teemaa, joka hallitsi koko
esityskonseptin estetiikkaa ja dramaturgiaa. Kuljin itse esityksen ajan yleison
ja esiintyjien joukossa ja asettelin kaiuttimia ympari tilaa. Yhden kaiuttimen
saatoin esimerkiksi tuoda aivan lahelle esiintyjia ja katsojia tai liikutella sita
katsojien ymparilla muiden kaiuttimien ollessa salin toisessa paassa. Mukana
oli muun muassa kohtaus, jossa nayttelijat makasivat yhdessd pyorealla
keinonurmimatolla. Viereen olin tuonut kaksi kaiutinta, toiseen oli kytketty
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nayttelijoiden keskuudessa kiertava mikrofoni ja toisesta kuului linnunlaulua.
Tarkoituksena oli toteuttaa mahdollisimman monta keinotekoisuuden tasoa ja
tehda luonnottomuuden kokemus katsojalle jopa raikean selvaksi tillaisen
“aanimaisemakaraoken” muodossa. Kaiuttimet oli suunnattu kohti
ruohomatolla makaavia nayttelijoita ymparoivan yleison sijasta, mika osaltaan
vahvisti vieraantumisen ja ulkoapiin katselemisen tunnetta. Myohemmin,
esityksen loppuvaiheilla henkiloiden "mennessa kotiin” nayttelijat poistivat
langattomat nappimikrofonit poskistaan muun riisumisen yhteydessa. Samalla
siirryin itse mikittamaan kohtausta kasivaralla lahietaisyydelta. Taman myota
myos esityksen adnimaisemassa tapahtui radikaali kdanne, jossa tila ikaan kuin
riisuttiin loppuesityksen ajaksi ddnesta jattaen jaljelle vain roolihahmojen
dialogin "tyhjyydessa”.

Osana dadnimaisemaa

“In ancient Greece, theatre shows were often created taking into account the

features of the place where they would be performed. Wouldn't it be
interesting to adapt this practice to modern times? The creation of sound
landscapes in public parks and holiday resorts, using natural musical
instruments like aeolian harps or percussions available to visitors, represents
a fascinating artistic compromise. It would guarantee the perennial existence
of an ever changing work of constantly sending different messages and
somewhat unique. The public themselves would take part in the creation of the
work, generating a one-off version each day as those particular weather
conditions and that socio-cultural context will never occur again. Similar
installation could then be put in different places but, for obvious reasons, each
one will be different.”

-Luigi Agostini (Creating Soundscapes, 2008)

Yllaolevassa sitaatissa aanisuunnittelija Luigi Agostini tiivistdd hyvin
mielestani olennaisen ajatuksen siita, miten adnimaiseman rakentamisen ei
valttamatta tarvitse sisaltaa jonkin taysin uuden kokonaisuuden luomista. On
aina olennaista suhteuttaa danisuunnittelutyo tilassa tai paikassa valmiiksi



30

olemassa olevaan aanimaisemaan, johon kellddn ei suoraan ole mahdollista
vaikuttaa. Jos esitys tapahtuu esimerkiksi ulkona tai muutoin “ei-neutraalissa”
ymparistossa, jossa ympariston aania ei yksinkertaisesti pysty sulkemaan pois,
tuntuu yleensa mielekkaalta vaihtoehdolta sisillyttia nama jollain tavalla
esityksen sisaltoon. On tarkead, ettd mahdollista taustametelia ei vain
perusteettomasti sivuuteta tekijana, johon katsojien ei toivota kiinnittavan
huomiota ja joka ehka joskus peittaa alleen jonkin repliikin, ehka ei. Miksi
teeskennella, etta paikallaolijat uskoisivat olevansa jossain muualla, kun kaikki
ymmartavat, ettd nain ei oikeasti ole? Pelkka yksinkertainen ympariston
huomioiminen esiintyjien toimesta saattaa tillaisissa tapauksissa olla hyvinkin
mielenkiintoinen lahestymistapa. Voisiko esitys kokonaisuutena olla suhteessa
reaalimaailmaan ja sen satunnaisuuteen siina maarin, etta esiintyjat reagoivat
muun toimintansa ohella jollain lailla esimerkiksi ympariston koviin tai
yllattaviin aaniin siind missa muihinkin mahdollisiin ulkoisiin arsykkeisiin?
Kaikki on toki lopulta kiinni esityksen kokonaisestetiikasta. Jonkinlainen
esteettinen paatos on aina tehty jo esityspaikkaa ja sen luonnetta valitessa.

Oletetaan, etta esitys tapahtuukin “neutraalissa” tilassa. Niin sanotussa
mustassa laatikossa, jonka tilallisena lukuohjeena on jo lahtokohtaisesti olla
kiinnittamatta huomiota mihinkdan “hairitsevaan” ja ulkoesitykselliseen.
Tallainen tilan haivyttiminen on minusta pohtimisen arvoista, silla luovaan
tyohon tarkoitetun tilan toivoisi usein tarjoavan jonkinlaisia virikkeita tai jopa
luonnollista valoa. Eiko voisi ajatella, ettd "neutraali” musta tila nayttaytyy
samalla tavoin ironisena ja tietoisena itsestaan, kuin aiemmin mainitsemassani
Modigin esimerkissa luonnollisuuteen ja neutraalisuuteen pyrkivista,
aanitetyista aanitehosteista? Mustan laatikon konventio on niin vakiintunut,
etta katsojan ja tilan valilla vallitsee kulttuuriin juurrutettu sanaton sopimus
siita, mika kaikki kuuluu esitykseen ja mika ei. Tahan liittyen kiinnostavaa on
toki myos se, miten mahdolliset tahattomat tai virheelliset tapahtumat
esityksen aikana nayttaytyvat kenellekin. Voisi vaittaa, etta kaytannossa kaikki
salin ovien sulkemisen jilkeen tapahtuva yllattava on usein katsojien
nakokulmasta jollain tavalla esitykseen kuuluvaa. (Brown 2010, 82—83.) Tama
johtunee osin siitd, ettd niin sanotuissa valtavirtateattereissakin on totuttu
kokemaan entisti enemman kokonaisvaltaista tilan kayttoa lavastuksen,
valojen, adnen ja jopa esiintyjien itsensd rikkoessa neljainnen seinin ja

hyodyntavan esimerkiksi katsomotilaa nayttamon jatkeena.
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Schaferin  adnimaisematutkimuksen tutkimusmetodeihinkin keskeisesti
kuuluvat kuuntelukdvelyt (listening walk) ja ddnikdvelyt (soundwalk)
tarjoavat kiinnostavan esityksellisen lahtokohdan. Kuuntelukavelyssa
ohjeistuksena on tehda kavelylenkki kuunnellen aktiivisesti ymparoivaa
aanimaisemaa ja painamalla mahdollisesti syntyneet havainnot mieleen
esimerkiksi myShempii keskustelua varten. Adnikivelyjen tukena taas saattaa
olla kartta tai muu ohjeistus, jonka tarkoitus on kiinnittaa kavelijan huomio
kiinnostaviin aanellisiin  kohteisiin kyseisessa ymparistossia ja ohjata
kulkemaan kohti niita. (Schafer 1977, 212—213.) Muutama vuosi sitten eraassa
kurssitehtaviassa meille opiskelijoille jaettiin paperilapuilla henkilokohtaiset
ohjeet lahtea ulos ja tiettyja reitteja tai kulkuvalineita kayttaen liikkua ohjeiden
mainitsemaan maaranpaahian. Tehtavan toteuttaminen itsessidn muodosti
esityksen. Oli kiintoisaa huomata, miten valtavan merkityksen arkiset asiat
matkan varrella saivat pelkastaan sen takia, etta paperilla oli ohjeet ja taman
oli kerrottu olevan esitys. Aidosti tuntui, ettei voi olla varma, ovatko edessani
metrossa keskustelevat ihmiset tai kadulla kaveleva koiranulkoiluttaja
nayttelijoita vai “esitykseen” taysin liittymattomia ihmisia. Sama toistui
aanimaiseman suhteen. Vaikka ohjeissa ei varsinaisesti erikseen neuvottu
kuuntelemaan, oli kuuloaisti muiden aistien ohella darimmaisen virittynyt
jatkuvasti tiedostamaan daniympariston ja sen muutokset reitin varrella seka
alitajuisesti etsimaan merkityksia kaikille ymparoiville aanille.

Kuulokkeet ovat taiteellisista lahtokohdista erinomaisen mielenkiintoinen
henkilokohtaisen aanitilan mahdollistava valine, joiden voisi sanoa olevan
ainakin tiettyjen sukupolvien keskuudessa melko vakiintunut lisavaruste
esimerkiksi alypuhelimille tai muille kannettaville mediatoistimille.
Kuulokkeet ovat universaalin helppokayttoisia ja suhteellisen helposti kenen
tahansa saatavilla. Toteutin syksylli 2017 Turun kaupungin Satumainen
Aurajoki -juhlavuosihankkeen osana mobiilisovelluksella Kkaytettavan
kuulokeaani-installaation, jossa yhdistin Pokemon Go:n kaltaisten pelien
suosiosta inspiroituneena lisatyn todellisuuden elementteja kaupunkikavelyyn
aaniteoksen muodossa. Sovelluksen ladattuaan kayttaja sai ruudulleen
Aurajoen rantaa myotailevan kartan, johon oli merkitty 11 lukittua ”aanirastia”
historiallisiin tai merkittaviin paikkoihin joen varrella. GPS-paikannuksen
avulla rasteja sai avattua liikkkumalla fyysisesti niiden luokse. Jokainen rasti piti
sisallaan lyhyen tekstikuvauksen paikan historiasta seka yhden yksittaisen
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raidan kokonaisesta teoksesta. Raitoja keratessd ne ilmestyivat
mikserindkymaan, jossa liukuja saidtamalla saattoi miksata itselleen
mieleisensa aanikokonaisuuden.
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Kartta Aéaniteos

Satumainen Aurajoki -sovellus. Vasemmalla kartalla nakyvat danirastit ja oikealla

“mikserindkyma” avattavine danikohteineen.

Teos oli suunniteltu siten, etta kaikki raidat toimivat niin itsenaisina danina
kuin kokonaisuutenakin. Lahdin liikkeelle olettamuksesta, ettd suurin osa
nykyisista kuulokemalleista paastaa lapi vahintaan jonkin verran liikenteen ja
muun kaupunkielaman halinaa. Teosta valmistellessani kokeilin useita eri
tyyppisia kuulokkeita ja pyrin tarkoituksella siihen, ettd tuottamani
aanimateriaali soisi itse asiassa lahinna jokirannan oman, senhetkisen

aanimaiseman osana. Olin muun muassa aanittdnyt joen varressa rastien
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loytopaikoilla binauraalisella mikrofonitekniikalla danellisia tapahtumia, jotka
taten luontevasti  sulautuivat ymparistoon. Mukana oli  lisaksi
musiikinkaltaisia, melodisia ambient-elementteja sekd kaupungin historiaan
liittyvia tunnistettavia aania, kuten Fori-jokilautan moottorin pulputus ja
Ukko-Pekka laivan hoyrytorvi. Ympariston sattumanvaraisuus palveli teosta
hyvin; lokkien laulu tai ohi ajava moottoripyora juuri oikealla hetkella
suhteessa kuulokkeissa kuuluviin aanitapahtumiin sai aikaan yllattavia
kokonaisuuksia ja jopa tahatonta tarinallisuutta. Myos kokijan liikkuminen
aiheutti sattumanvaraisuutta. Teos tuntui erilaiselta paikallaan seisten kuin
liikkeessa, sisaan ja ulos liukuvien ja kuulokuvassa panoroitujen aanten
naennaisesti yhdistyessa omaan ja kaupunkiympariston liikkumiseen.

Teoksen tarkoituksena oli tuoda arkisen ja etenkin kaupungin asukkaille tutun
ja tunnistettavan ympariston osaksi korotetumpi mielikuvituksellinen taso,
joka samalla kutsuisi kokijan havainnoimaan kaupungin aaniymparistoa
sellaisenaan. Parhaimmillaan joku ehka inspiroitui kuuntelemaan Aurajokea
jalkeenpdain myo0s ilman teosta? Kaupungin keskustaa halkova Aurajoki
rantoineen on siitd mielenkiintoinen aaniymparisto, ettd vetta pitkin tai
merituulen mukana kaukaisemmatkin aanet esimerkiksi sataman suunnalta
kantautuvat melko hyvin pitkalle kaupunkialueelle asti. Aurajoen ymparistossa
on toteutettu muitakin danitaideteoksia, kuten esimerkiksi Simo Alitalon ja
Pessi Parviaisen suunnittelema Aurajokisinfonia toukokuussa 2011. Teoksessa
joen varrelle sijoitetut akustiset 4anilahteet kuten tykit, puhallinorkesteri seka
keskustan kirkkojen kellot ja sataman laivojen sumutorvet loivat
kokonaisvaltaisen aanikuvan, joka niin ikdan nivoutui kaupungin historiaan ja

asettui luontevasti osaksi ymparistoa. (Alitalo & Parviainen, 2010.)
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4. KATKO

“Paljonko muistoissani on totta? Paljonko kokemusmaailmastani on avoinna
muille; mika taas kuuluu vain minulle?

Kdtko on piilotettujen tunteiden ja toiveiden leikkipaikka tormdyksessa
ulkoisen todellisuuden kanssa.”

-Ote kasiohjelmasta
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Tutustuimme tanssija-koreografi Riku Lehtopolun kanssa alun perin vuonna
2014 tehtyamme epasuorasti yhteistyota eraissa tanssiteoksessa entisessa
tyopaikassani Aurinkobaletissa Turussa. Riku toimi taiteellisena johtajana Pori
Dance Companyssa ja oli parhaillaan etsimissa aanisuunnittelijaa tulevaan
teokseensa ARK. Suuntasin siis jonkin ajan kuluttua Poriin harjoituksiin ja
oikeastaan alusta asti kavi selvaksi, etta puhuimme hyvin samankaltaista
taiteellista kielta ja olimme tyytyvaisia lopputulokseen. Onnistuneen yhteistyon
myota aloimme kaytannossa heti keskustella seuraavasta produktiosta. Rikulla
oli mielessdan ARK:sta ikaan kuin yli jaanytta liike- ja ajatusmateriaalia ja han
oli kiinnostunut kokeilemaan sooloteoksen valmistamista. Minua taas kiinnosti
ajatus nayttamolla esiintymisesta ja aanisuunnittelun improvisatorisesta
toteutuksesta livena ja akustisin lahtokohdin. Ideoita vaihdeltuamme
paadyimme alustavaan raamiin “tanssijan ja aanisuunnittelijan duetosta”,
jossa molemmat olisivat nayttamolla tasavertaisina esiintyjina ja jossa roolit
myos sekoittuisivat keskendan. Avainsanoja olivat muun muassa meditaatio,
muistot, haaveet, uni, muutos, vanheneminen, satunnaisuus, asetelmat ja

rituaali. Teos sai tyonimen Hitsuzendo, joka on japania ja tarkoittaa “siveltimen

tieta” zen-kalligrafiassa.
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Esitys kasitteli lopulta pohjimmiltaan sita, miten muistot muuntuvat joka kerta
kun niitd muistellaan. Joko jotain jaa kokonaan puuttumaan, tai
vaihtoehtoisesti tiydennetaan hyvinkin hataria muistikuvia mielikuvituksen
voimin. Hahmomme nayttamolla saattoivat olla kenties yksi ja sama henkilo,
omien ajatustensa peilikuvia. Tai ehka olimme unohtuneet lapsuudenystavat.
Varaa jai tulkinnalle ja epavarmuudelle. Teoksessa kokonaisuudessaan oli
mukana myos erdadnlainen elamankaaren kuvaus, lahtien valoisasta ja
leikkisasta alkupisteesta kadnnekohtien kautta kohti hamaraa, tuntematonta ja
abstraktia loppua.

Prosessi

Haimme tyollemme rahoitusta useilta eri tahoilta ja onneksemme Taiteen
Edistamiskeskus myonsikin meille kohdeapurahan, minka ansiosta teoksen
toteuttaminen viimeistadn mahdollistui. Aloimme harjoitella jo noin vuosi
ennen ensi-iltaa, silloin talloin ja tyopajahenkisesti. Harjoittelimme muun
muassa Teatterikorkeakoulun tanssisaleissa, VAS:n valostudiossa seki Turussa
Manilla-teatterilla. Teimme alkuun vain lukuisia erilaisia, yksinkertaisia
liikeharjoitteita ja tutkimme muun muassa eri luonnonmateriaaleista syntyvia
aania seka niiden kayttamistad instrumenttien kaltaisesti. Toiminta perustui
taysin improvisaatioon ja hetkellisiin impulsseihin, jotka kaikki otettiin
huomioon varteenotettavina vaihtoehtoina. = Kokosimme visuaalista
inspiraatiokansiota seka kuuntelimme paljon erilaista musiikkia ja
nauhoitettua danimateriaalia luonnosta, temppeleista, puistoista seka pienista
maalaiskylista ja suurista kaupungeista. Tutkimme myo6s rappeutumisen ja
vanhenemisen seka elaman kiertokulun teemoja. Teimme harjoitteita, joissa
paamaarana oli esimerkiksi ilmaista kyseisia sanoja ja ilmauksia keholla
tuotetuilla aanilla.

Ymmarrykseni tanssin ilmaisukeinoista kasvoi havaittuani, miten paljon
kehollista hallintaa ja tarkkuutta yksinkertaiseltakin ulospiin vaikuttava liike
saattaa vaatia. Minulla ei ole oikeastaan minkaanlaista tanssitaustaa, joten
yksityiskohtaisen ja tarkkojen koreografisten ohjeiden seuraaminen ja
toteuttaminen tuotti paikoin todella paljon vaikeuksia ja sai minut valilla lahes

paniikin valtaan. Kaiken uuden liikemateriaalin omaksuminen oli erittdin
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hidasta ja tyolasta ja kaikki tuntui pitkdan junnaavan paikallaan aikataulun
kiristyessa. Lopulta paatin tarttua danimateriaalinkin suunnittelussa usein
toteuttamaani keinoon tehda jokaisesta kohtauksesta itselleni score. Piirsin
paperille muun muassa keksimistani, eri liikkeita kuvaavista symboleista,
nuolista ja katkoviivoista koostuvaa notaatiota tahtiviivoineen ja taukoineen.
Symbolit iskostuivat ajatteluuni ja lopulta liikkeen omaksumisesta tuli tata
kautta sujuvampaa. Liikekieleni oli varmasti loppuun asti kaikin puolin melko
kankeaa, mutta tallainen mukavuusalueelta ulos astuminen toi toisaalta
tekemiseen ja olemiseen myos tarkoituksenmukaisesti erityislaatuista
herkkyytta ja virittyneisyytta.

Esityspaikaksi oli varmistunut Kaapelitehtaan Pannuhalli, joka vastasi
ihanteellisesti toiveitamme mahdollisimman suuresta, karusta ja riisutusta
tilasta. Nayttamoratkaisumme oli itsessdan hyvin pelkistetty ja sisdlsi "vain
valttamattoman”, eli kaytannossa tyhjan, nelionmuotoisen, valkoisella
tanssimatolla peitetyn alueen, jonka etukulmaan oli aseteltu minua varten
pieni, esitysta varten puusta rakennettu poyta. Poydalla oli lasikulho,
pullollinen vetta ja pyyheliina seka pyorea, juuri nyrkkiin mahtuva kivi. Péydan
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vierella oli kaksi mikitettya symbaalia roikkumassa telineissa seka lattialla
loput tarvikkeeni, eli tietokone samplerin ja looperin ominaisuudessa,
jalkapedaali timan ohjaamista varten sekda bambukeppi, kontrabasson jousi ja
itse askarreltu, kepeista ja kangaspalasta koostuva pseudo-tyokalu, joka katki
sisaansa Nintendo Wii -ohjaimen tietokoneelle tallentuvan aanen liikkeellista
kasittelya varten. Takanayttamolle oli aseteltu sileista kivista pieni
polkumainen rata. Lisdksi nayttamon ylapuolella roikkui trusseissa
painotettuja, heliumilla taytettyja mustia jatti-ilmapalloja esityksen loppua

varten.

Adnisuunnittelu

Esitysta opinnaytteekseni valitessa en ollut viela lyonyt lukkoon kirjallisen
tyoni aihetta, mutta prosessissa ilmenneiden aanta koskevien laadullisten
kysymysten  kautta  tutustuin = ensimmaistd  kertaa  tarkemmin
aanimaisematutkimuksen ja arkeoakustiikan tieteenaloihin. Tuntui erityisen
kiinnostavalta pohtia adnimaisemaa itselle vieraiden ymparistojen kuvauksina
tai taytena mielikuvituksen tuotteena. Pohdin, miten inspiroitua esimerkiksi
sellaisten paikkojen aanimaisemista, joista olen nahnyt kuvia, mutta joissa en
koskaan ole henkilokohtaisesti kaynyt. Internetista loytyvia aanitteita on toki
aina mahdollista kuunnella, mutta suoran imitoinnin sijaan pidin
mielenkiintoisempana lukea kirjoitettuja kuvauksia aanimaisemista ja pyrkia
luomaan kuvitelmieni kautta oma tulkintani tai poimimaan erityisesti
kiinnostukseni herittaneita aanellisia elementteja kokonaisuudesta. Halusin
myoOs ottaa vaikutteita omista henkilokohtaisista muistoistani ja yritinkin
vanhojen valokuvien ja keskustelujen avulla palauttaa mieleeni esimerkiksi
mahdollisimman aikaisia muistikuviani maailmasta. Lisaksi Pannuhalli
itsessaan tarjosi mahdollisuuden asettua osaksi tilan kolossaalisen olemuksen
luomaa, ennen kaikkea psykologisesti massiivista 4animaisemaa, joka sai tilan
nayttaytymaan lahes elavana, tasaisen humisevana entiteettini. Teoksen
keskeisimpia teemoja oli tarkastella 2anen ja liikkeen kokemista mielikuvien ja
muistojen kautta seka aanellisen ja visuaalisen maiseman rakentumista livena,
pelkistetyssa tilassa ja tilanteessa. Kaikki ddnen tuottaminen esityksessa
tapahtui nayttamolta kasin, kokonaisuudessaan hyvin fyysisesti ja useita
esineita seka kehojen osia hyodyntaen.
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Meilla oli lahtokohtaisesti esiintyjind omat, selkeit roolimme tanssijana ja
aanisuunnittelijana, mutta nama rajat kuitenkin hailyivat ja sekoittuivat
keskenaan. Liikuimme ja tuotimme aanta yhdessa ja erikseen seka kavimme
koko prosessin ajan dialogia molemmista ndkokulmista. Tilanteet ja
kohtaukset sulautuivat yhteen vuoropuhelun lailla ja hiljalleen etaisemmaksi
muuttuva vuorovaikutussuhteemme loi pidemman koreografisen kaaren koko
teokseen. Ainimateriaali koostui vuoroin tiysin akustisista, vuoroin tiysin
elektronisista elementeista ja silloin talloin ndiden yhdistelmasta esimerkiksi
mikrofonivahvistuksen ja efektoinnin kautta. Kokeilin myo6s eraanlaista
akustisen ja elektronisen kasitteellista hybridimuotoa “soittamalla” vetta
laakeassa astiassa siten, etta veteen upotetun mikrofonin havaitessa kateni
liikkeet, astia tuottikin siind olevan veden luonnollisen liplatuksen lisaksi
keinotekoista meren aaltojen aanta.

Tata metodia noudattaen paadyin kayttamaan mahdollisimman yksinkertaisia,
luonnosta loytyvia materiaaleja ja esineita, kuten kivia, bambukeppeja ja vetta.
Tarkoitukseni oli talla tavoin hakeutua tavallaan jonkinlaiseen alkukantaiseen,
tutkivaan mielentilaan aanen tuottamisen suhteen. Pohdin, mita kaikkea saisin
irti naista luonnon perusaineksista ja millaisena timankaltainen tutkiminen
nayttaytyisi katsojille ja minulle itselleni. Esityksen edetessa tasta prosessista
syntyi kenties jonkinlainen aanimaisemallinen jatkumo ja kehityskaari
yksinkertaisesta, akustisesta aanesta pikkuhiljaa ikaan kuin sen teollistettuun
ja koneelliseen versioon luuppeineen ja vahvistettuine efekteineen. Tilaan
asettamani mikrofonit nauhoittivat alusta asti tietokoneelle akustista
materiaalia, jota pystyin myohemmin esityksen aikana kayttimaan ja
toistamaan edelleen muunnellussa muodossa, digitalisoituna ja tiettyja
elementteja korostaen. Samalla toteutui myos eraanlainen siirtyma akustiselta
mikrotasolta vahvistettuun makrotasoon.
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Esityksen kulku

Esitys alkoi taydesta pimeydesta ja hiljaisuudesta. Mina istuin lattialla aivan
nayttamon takareunassa. Etuosaan oli aseteltu matala poyta, jonka ymparilla
olivat aanen tuottamiseen tarkoitetut esineet ja laitteet. Takavalojen noustessa
hyvin hitaasti Riku alkoi edeta nayttamon takaosasta eteenpiin tehden samalla
hidasta, tai-ji -vaikutteista koreografiaa. Tietystd merkista nousin ylos ja
huitaisin ilmaa kadessa pitelemallani pitkalla bambukepilla, Rikun liikkeeseen
synkronoituna. Olimme harjoituskaudella etsineet pitkaan sopivaa keppia,
josta tulisi oikeanlainen, teravan viheltava ja voimakas, ilmaa halkova aani.
Ensimmainen kohtaus koostui kahdesta itsendisestd, mutta yhteen
nivoutuvasta koreografiasta; Rikun kiihtyvasta liikehdinnasta ja minun
huitomisestani. Tietyt liikkkeet muistuttivat visuaalisesti toisiaan, Riku
esimerkiksi saattoi pyorahtaa lattialla samalla kun sivalsin tanssimattoa kepilla
vastaavalla, pyorealla liikeradalla.

Kuva: Ben Liukkonen
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Kohtauksen edetessa siirryin lahemmas poytaa ja lopulta saavutettuani sen
kaynnistin luupin, joka koostui samaisella kepilld huitomisen tallennetusta
aanesta. Lopetin itse huitomisen ja istuin alas manipuloimaan huitomisaanta
elektronisesti. Seka liike etta aani kerrostuivat pala palalta ja paatyivat lopulta
Rikun juoksuun ja voimistuvaan, sahamaiseen suhinaan. Tassa vaiheessa
nousin ja liityin mukaan juoksuun &animateriaalin samalla loppuessa
automaattisesti. Juoksun pysahtyminen oli ajoitettu aanen loppumiseen ja
paadyimme hidastuvan kavelyn kautta istumaan lattialle diagonaaliin,
muutaman metrin paahan toisistamme. Pamautin taskussani olleen kiven
lattiaan ja samalla kaynnistyi seuraava kohtaus, jossa tilla kertaa taysin
synkronoidusti lilkuimme kumpikin tahoillamme, Riku tanssien ja mina kivea
lattialla  ”soittaen”.  Kaytdnnossa matkimme  toistemme  liikkeita
samanaikaisesti nailla kahdella eri metodilla. Lopuksi pysaytin kiven ja loimme
ensimmaista kertaa katsekontaktin. Vieritin kiven lattiaa pitkin Rikulle.
Nousimme nopeasti ylos ja kavellessaimme ristiin eri puolille nayttamoa
nappasin kiven lattialta.

Kivikohtaus jatkui poydan aaressa viela hetken, kunnes yhteisesta merkista
aloitimme unisonossa tapahtuneen, danettomian kasiliikekoreografian. Tasta
hetkesta a4anen ja liikkkeen tehtiavien rajat esityksessa alkoivat hailya ja sulautua
yhteen. Rauhallinen ja kiireeton, mutta erittain tarkka kohtaus eteni jatkumona
suoraan seuraavaan vaiheeseen, jossa Riku teki voimakkaita, akkinaisia
kamppailulajiliikkeita samalla kun improvisoin suullani mikrofoniin liikkeista
syntyvia aania foley-tyylilla. Edellisen kasikorografian vastapainona tama
kohtaus oli todella aanekas ja jopa raaka, mutta samalla vakisinkin hieman

koominen ja sarjakuvamainen.

Rikun viimeisesta liikkeesta leikattiin jalleen suoraan seuraavaan,
rauhallisempaan kohtaukseen. Polkaisin jalallani kayntiin teoksen
ensimmaisen tdysin ennalta nauhoitetun ja editoidun danimaailman, jossa
voimakas moottorililkenteen melu vaimeni hiljalleen hevosrattaiden ja
polkupyorien kautta kavelyyn. Liikemateriaalimme erkanivat ja Riku siirtyi
takanayttamolle kavelemaan hitaasti tanssimaton reunaan aseteltujen kivien
paalla minun jaadessa etualalle. Nostin kiateeni rakentamani “instrumentin”,
jossa kahden kepin valissa roikkuvassa kangaskaareessa oli sisalla langaton
Nintendo Wii -ohjain. Instrumenttia eri suuntiin kdannellessa oli mahdollista



42

manipuloida soivaa liikenteen d44nta matalaksi huminaksi ja ikdan kuin upottaa
tila syvyyteen dkkindisten, putoavien liikkeideni mukaisesti.

Liikuttuani Rikuun nahden vastakkaiseen suuntaan nayttimon toiseen laitaan
samalla instrumenttia liikutellen laskin sen lopulta lattialle ja samalla Riku
kieri maata pitkin minua kohti. "Pysaytin” Rikun jalallani konttausasentoon ja
nousin seisomaan hianen selkdnsd paidlle. Riku konttasi hitaasti
takandyttamolle ja laski minut maahan, josta nousin hidnen olkapailleen.
Taustalla soinut d4ni oli edennyt yksinkertaisiksi askeliksi hiekalla tai soralla.
Teimme lyhyen koreografian, jossa kiytdnnossa roikuin koko ajan ilmassa
Rikun kannattelemana. Ainen loppuvaiheilla piidyimme niyttimon etuosaan
pOydan ddreen. Riku laski minut poydan reunalle ja istuimme hetken taydessa
hiljaisuudessa katselemassa yleisoa.

Kuva: Ben Liukkonen
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Nousimme tahoillamme ja siirryimme seuraavan kohtauksen asemiin, Riku
keskelle nayttamoa ja mina poydan aarelle. Riku alotti hitaan koreografian,
jonka aikana kaadoin lasisesta pullosta vetta poydalla olevaan, hydrofonilla
mikitettyyn laakeaan lasiastiaan ja aloin liikutella veden pintaa ja nostelemalla
ja valuttamalla vetta kasillani. Kohtauksen aanimaisema koostui kahdesta
vesielementista samaan aikaan lahella ja kaukana; astiassa syntyvasta
hennosta, akustisesta liplatuksesta seka hydrofonin nappaamaa liikehdintaa
seuraavasta, keinotekoisesta valtameren kohinasta. Riku tanssi timan aikana
pitkdn improvisatorisen jakson, jonka dynamiikkaa osittain seurasin omassa
liikkkeessani ja veden rytmissa. Samaan aikaan lahella ja kaukana.

Koreografia paattyi Rikun matkahtavaan kaatumiseen lattialle. Tasta merkista
lopettelin pikkuhiljaa oman toimintani veden kanssa ja kuivasin rauhallisesti
kateni. Kaynnistin esityksen ainoan suoraan musiikillisen elementin, Frédéric
Chopinin savellyksen Berceuse Des-duurissa, Op. 57: Andante. Tama toimi
tarkoituksella yllattavana ja jopa irrallisena, unenomaisen soljuvana jaksona,
jossa aluksi kavelin kaatuneen Rikun luo vain kaatuakseni itsekin hanen
vierelleen. Nousimme synkronoidusti ja vastaavat "kuolemat” toistuivat viela
muutaman kerran, minka jalkeen balettivaikutteisin liikkein siirryimme
nayttaimon etuosan kautta vastakkaisille sivuille tapaillen samalla unisonossa
ja peilikuvana aiemmin esityksen aikana nahtya liikemateriaalia, muistona
menneesta. Kappaleen loppuvaiheilla haimme kumpikin nayttamon sivuilta
vaatekasat ja palasimme keskelle nayttimoa vaihtamaan paillamme olleet
loyhat, vaaleat pellava-asut mustiin, graafisempiin vastaaviin. Musiikin
paatyttya olimme palanneet perusasetelmaan, mina poydan aareen ja Riku
keskemmalle nayttamoa.

Nayttamo pimeni esityksen alun kaltaiseen tilaan. Soitin edellisen kohtauksen
musiikista aarimmilleen hidastetun ja kaiutetun version, jolloin tilan taytti
humiseva, harmoninen aanimaisema. Riku teki asteittain nopeammaksi
kiihtyvaa, pyorivaa ja vaantelehtivaa liiketta. Lammin takavalo nousi hyvin
hitaasti valaisemaan nayttamoa. Hetken tdtd seurattuani aloitin siirtyman,
jossa aanimaisema muuttui ristisiirtymalla vauvan nauruksi. Nauru eteni
nopeasti aikuisen ihmisen nauruksi ja edelleen vanhuksen sanattomaksi
mutinaksi. Tassa vaiheessa kontakti valillaimme nayttamolla oli taysin
katkennut.
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Kuva: Ben Liukkonen

Olin tana aikana pukenut pitkdn, tumman takin ylleni ja asettanut
kontaktimikrofonin takin sisadn sydameni kohdalle. Kouristeltuaan hetken
Riku kaveli lopulta hitaasti pimeyteen takanayttamolle samalla kun feidasin
sisddn mikitetyn sydimenlyontini. Adnitin lennossa lyonneisti jatkuvan loopin
ja aloin raapia vakivaltaisin ottein kontaktimikkia rintaani vasten luoden
raastavia repaisyaania tilan tayttavaksi kasvatetun sydamen matalan jyminan
paalle. Tata tovin jatkettuani ja volyymia kasvatettuani katkaisin 4anen seindan
lyomalla mikitettya symbaalia kadellani jattden sen kaikumaan ja resonoimaan
tilassa.

Soitin symbaaleja kasillani seka kontrabasson jousella raapien niin lujaa kuin
mahdollista ja danitin tasta materiaalista samalla kertautuvaa looppia, joka
kasvoi koko ajan suuremmaksi tayttaen kuulokuvan lopulta taukoamattomana
ja mekaanisen teollisena melumassalla. Riku oli palannut takanayttamolta
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tehden entistd nopeampia ja dkkinaisempia liikkeita siihen pisteeseen, etta
hengastyminen nakyi ja kuului. Kun Riku alkoi siirtya jalleen takanayttimoa
kohti, annoin kerrostuneen aanimassan alkaa lakata pala kerrallaan ja 1ahdin
kiertaimaan nayttamon reunoja pitkin Rikun taakse takanayttamon keskelle.
Odotin, ettd han lopetti liikesarjansa samalla kun viimeinenkin
symbaalipauhun dani loppui ja hiljaisuus alkoi laskeutua.

Piirtdmani score symbaalikohtauksesta.

Ainimassan hinnin hiipuessa pois kiipesin jihmettyneen Rikun yli hinen
etupuolelleen ja jain halaamaan hanta toviksi, kuin lohduttaen. Tilanteen ikaan
kuin rauhoituttua kaannyin ympari ja aloin kavella hitaasti kohti yleisoa
hyriillen improvisoitua, tuutulaulun kaltaista melodiaa vahvistamattomasti,
hiljaisessa tilassa. Riku seurasi perassani peilaten jalleen aiemmin esityksessa
tekemaansa liitkemateriaalia. Mustat ilmapallot putosivat aanettomasti katosta
ymparillemme ja jaivat siiman paahan asetettujen vahapallojen painosta kuin
kasveiksi maahan.
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Kuva: Ben Liukkonen

Riku pystahtyi. Kavin hakemassa poydan luota mikrofonin, asetin
madramittaisen loopin aanittimaan ja palasin Rikun luo. Aloin laiskid Rikua
kammenillani selkaan, kasiin, jalkoihin ja niskaan vahvistaen syntyvat
lyontidanet mikrofonin avulla. Kuivat ja teravat lapsaytyksen aanet korostivat
ymparoivan tilan kolkkoa luonnetta ja palauttivat 4animaiseman kokemuksen
raa’an arkiseksi. Loopin alettua alusta Riku valahti alas ja aloitti katkonaisen
liikemateriaalin. Vein mikrofonin pois. Lyontidanten edelleen soidessa ja Rikun
liikkuessa aloin hiljalleen kerata ilmapalloja maasta kimpuksi kateeni, kuin
kukkia.

Valot pimenivat. Adani sammui.
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LOPUKSI

Istun parvekkeella ja katselen valojen heijastuksia joen pinnassa. Kuuntelen. Ilta on hiljainen.
Parvekkeen reunustalla kasvin karheat lehdet rapisevat tuulenvireen mukana hiljalleen
toisiaan vasten. Ikkunoiden saumat ja parvekkeen seinien puupaneelit naksahtelevat,

vuorotellen otkealla ja vasemmalla. Nyt myos takanani.

Sataman suunnalta kuuluu tasainen, matala humina. Stind taitaa olla myos jokin séavel? Tai
useampia? Muistan tdmdn huminan jo lapsuudesta, mutta en ole koskaan paikantanut sen
tarkkaa ldhdettd. Askelten ddni soraisella asfaltilla kddntdd huomioni oikealle. Talon ulko-
ovt aukeaa loksahtaen ja painuu hetken kuluttua kiinni. Huomaan, miten oven sulkeutumisen
matala vdrdhdys tuntuu juuri ja juuri rakenteissa. On kylmd. Omat hampaani hieman

kalisevat vilunvdristysten mukana.

Veden pinta joessa vdreilee niin hiljaa, etten ole aivan varma, kuulenko liikkeen
rantapenkkaa vasten vai kuvittelenko vain. Sataman suunnalta, huminan keskelta kuuluu
kumea, upottava kolahdus, joka jdd kaikumaan pieneksi hetkeksi. Vasemmalla aukenee
tunneli, jonka suulla soraa putoaa maahan pehmedisti ropisten mdrkddn maahan. Auto ajaa
Jjoen vastakkaista puolta ja renkaiden ddni peittdd hetkeksi humisevan taustan. Nyt huomaan

jalleen tuulenvireen, tdlld kertaa kallion laella sihisten havisevina puiden lehtind.

Lisad autoja vastarannalla. Moottorin kithdytyksen revdhtdinyt, vaikertava hurina. Jarrujen
vaimea inahdus. Sataman huminan seassa kuuluu nyt selkedmpi sdvel, kuin huilu, johon

puhalletaan vain puoliksi. Lokit laulavat jossain kaukana. Ilta on hiljainen.

Todellisuus nayttaytyy meille usein etdisena ja meista riippumattomana.
Todellisuus kuitenkin rakentuu kokemuksissamme aina havainnoidessamme
ymparistdd. Adnimaisemaa havainnoidaksemme meidin on kuunneltava siti.
Ehka olen oppinut eniten juuri kuuntelemisen tarkeydestda. Siitd, miten
hiljaisuus on tdynna aania, jotka vain odottavat tulevansa loydetyiksi. Miten ja
milloin kaipaan 44anta ja aanettomyytta. Miten kaikki 44ani on merkityksellista.
Miten aani ymparoi minut ajatuksissanikin. Miten kiehtovaa on olla osa

aanimaisemaa.

Jatkan kuuntelemista.
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