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Avhandling fér musikdoktorsexamen pa den konstnarliga linjen

Sammandrag

Den franske tonséttaren och organisten Olivier Messiaens (1908-
1992) kompositioner for orgel tillkom under aren 1928(26)-1984,
d.v.s. under en period av stora fdréndringar inom saval orgel-
komposition som orgelbygge och orgelspel. Tack vare Messiaens
gedigna utbildning, musikaliska geni och djuptgaende kunskaper om
instrumentet &r denna musik det viktigaste som skrivits for orgel
under det tjugonde arhundradet.

Utgangspunkten i detta arbete ar de koder (uttryck fdr registre-
ringar) som uppstod i 1800-talets franska orgelmusik genom orgel-
byggaren Aristide Cavaillé-Colls uppfinningar. Av sin larare i orgel-
spel, Marce! Dupré, {arde sig Messiaen dessa koder. Den explicita
tolkningen av dessa koder utgér en del av detta arbete.

Den orgel Olivier Messiaen arbetade pa under hela sin aktiva
organistbana, orgeln i Sainte-Trinitébasilikan i Paris, var byggd av
Cavaillé-Coll, men genomgick under Messiaens tid tvd genomgri-
pande om- och tillbyggnader. Messiaens férhaliande till ombygg-
nadsplanerna, hans orgelestetiska uppfattning, samt hans satt att
utnyttja orgelns nya resurser, utgér en viktig del for férstaelsen och
framférandet av hans orgelmusik.

Férandringarna i registreringsestetiken, fran den symfoniska
uppfattningen av stammorna som grupper till en individuell be-
handling av orgelns register, utgdér en utveckling dar Messiaen forst
paverkades av Charles Tournemire. | detta arbete undersdks i hur
hég grad Tournemires estetiska uppfattning anammats av
Messiaen, vidare hur Messiaen sjélv andrade sina registrerings-
anvisningar samt hans férhallande till andra orglar. | denna forsk-
ning undersdks férhallandet mellan de reviderade utgavorna och de
tidigare, forhallandet mellan registreringsanvisningarna i noterna
och Messiaens egna inspelningar, samt i viss man den tyska
organisten Almut R&Blers registreringar.

Registreringarna i samtliga kompositioner underséks och avko-
das och i en diskurs underséks kraven pa en tillampning av registre-
ringarna pa andra orglar.

Nyckelord: Messiaen, Cavaillé-Coll, koder, klangfarg, tillampning
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Summary

The French composer and organist Olivier Messiaen (1908—1992)
wrote his organ compositions in 1928(26)—1984, during a time
period when great changes took place in composing for the organ
as well as in both organ building and organ playing. Due to
Messiaen’s thorough education, musical genius and deep know-
ledge of the instrument, this music is the most important organ
music written during the 20th century.

The starting point of this study are the codes (expressions for
registrations) that developed in 19th century French organ music
through the inventions of the organ builder Aristide Cavaillé-Coll.
Messiaen learned these codes from his organ teacher Marcel
Dupré. The explicit interpretation of these codes forms a part of the
current study.

The organ that Olivier Messiaen worked on during his active
tenure as organist, the organ at the Sainte-Trinité in Paris, was built
by Cavaillé-Coll. However, the instrument was thoroughly rebuilt
and enlarged twice during Messiaen’s time. Messiaen’s relation to
these rebuilding plans, his organ-aesthetic ideal, and his way of
utilising the organ’s new resources, play an important part in
understanding and performing his organ music.

The changes in registration aesthetics, from the symphonic
understanding of stops as groups, to an individual use of the
registers, form a development where Messiaen was first influenced
by Charles Tournemire. In the present study, the degree of Charles
Tournemire’s influence on Messiaen is researched, further how
Messiaen himself changed his registration instructions, as well as
his relationship to other organs. Also, the relationships between the
revised and the earlier editions of Messiaen’s organ works are
studied in this paper, as well as the correlation between registration
instructions in the printed music and Messiaen's own recordings,
also to a certain degree the registrations used by the German
organist Almut RdGler.

The reé;istrations in all the organ works are studied and
decoded, and in the discourse, the requirements for applying these
registrations to other organs are examined.

Keywords: Messiaen, Cavaillé-Coll, codes, timbre, application
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Entrée

Olivier Messiaens orgelkompositioner técker en tidsperiod pa mera &n ett
haivt sekel, fr&n ar 1928 (Le Banquet céleste) till &r 1982 (Livre du Saint
Sacrement). Bade kvantitativt och kvalitativt &r det fragan om det viktigaste
som skrivits for orgel under 1900-talet. Messiaens musik, framfor ailt hans
registreringar, innebér aven ett stéllningstagande i en tid av brytning och tu-
mult.

Den s.k. orgelrorelsen, vilken startade fére andra vérldskriget, betydde
efter kriget - paradoxalt nog! - ett utbyte av ideal mellan den tyska och den
franska orgeltraditionen. Tyska orgelbyggare byggde franska svéllverk och i
de franska orglarna boérjade férekomma typiska orgelrérelsefenomen, som
Brustwerk, héga aliquoter (1 1/3, 8/9) etc.

| denna utveckling utgdr Olivier Messiaens orgelmusik en ytterst viktig
part. Messiaen skolades i den franska orgeltraditionen med Marce! Dupré
som ldrare. Duprés spelteknik byggde pa tekniken fran Jacques Lemmens
och registreringen fran Aristide Cavaillé-Coli och César Franck. Messiaen bry-
ter inte med denna tradition, men han utvecklar den pa sitt eget personliga
och geniala sétt.

Trots att Messiaen inte fick nagra direkta efterfoljare, dartill var hans stil
for personlig, utgdr hans produktion en végvisare och en sallsynt rik kalla for
orgelbyggare, organister och tonséttare. Jag bekantade mig med Olivier
Messiaens orgelmusik redan under studietiden och under hela min karriar har
denna musik varit en outtémlig kalla till utmaning, glédje och férnyelse.

Problemen med framférandet av hans musik pa nordiska orgiar,
instrument som bade klangligt och tekniskt kan std mycket 1&ngt fran den
orgeltyp Messiaens musik &r avsedd for, ar stora och svariésta, men utgor
samtidigt en fascinerande och inspirerande utmaning. En elementar forutsatt-
ning ar att organisten vet vad tonséttaren avsett; trots Messiaens tydliga, nés-
tan pedantiska séatt att anteckning spel- och registreringsanvisningar, finns det
stora méjligheter att tolka hans foreskrifter och i denna undersékning har jag
forsokt peka pa dessa méjligheter.

Jag vill i detta sammanhang rikta ett varmt tack till de personer vilka
hjalpt och bistatt mig i detta arbete, framfor allt till professor Pentti Pelto, som
handlett arbetet i dess olika skeden samt till professor Hans-Ola Ericsson,
som frikostigt delat med sig av sina djupa kunskaper i Olivier Messiaens
musik. Jag vill &ven framfoéra mitt tack till organisten i Sainte-Trinitékyrkan i
Paris, Naji Hakim samt till orgelbyggaren Olivier Glandaz, vilka bada
sakkunnigt och hjalpsamt invigde mig i Trinitéorgelns klangvarld. Ett varmt
tack gar aven till personalen vid Sibelius-Akademins bibliotek och chefbiblio-
tekarie Irmeli Koskimies fér deras storartade hjalp vid inférskaffandet av
kallmaterial. Till sist ett tack till lektor Juhani Haapasalo, vars osjélviska
hjalpsamhet och insikter i datatekniken varit en férutséttning fér den typo-
grafiska utformingen av detta arbete.

Helsingfors varen 1999

Folke Forsman



Registrering - historisk bakgrund

1 Inledning
1.1 Registrering - historisk bakgrund

| och med att orgelbyggarna uppfann den registreringsbara luftlddan - spring-
iadan, slejfladan - blev orgeln ett klangfargsinstrument, olika stdmmor och
stadmgrupper uppstod och det blev en konst att kombinera dessa: registre-
ringskonsten (Hatton 1992, 3-4). | rendssansens och barockens Europa
uppstod nationella geografiska orgelbyggarskolor, vilka mycket skiljde sig fran
varandra. ltalienarna ndjde sig lange med endast en manual och en rétt
primitiv pedal, vilka disponerades enbart med principalstdmmor av olika
tonhdjd (24 fot till 1/4 fot) (Heikinheimo 1986, 23); de spanska orglarna
paminde tydligt om de samtida italienska, men utvecklades senare till mycket
fargstarka instrument med flera manualer och starka lingualstdmmor, s.k.
spanska trumpeter (Westblad 1962, 215). Ocksa den nordeuropeiska orgeln
hade flera manualer, vilka disponerades enligt den s.k. verkprincipen;
samtliga verk - dven pedalen - hade labialstdmmor (principaler, gedackter,
fléjter), mixturer och lingualer (Jacob 1971, 52).

De franska orgelbyggarna utvecklade pa 1600-talet ett instrument som
snabbt blev stereotypt, en orgel med tva fullstdndiga manualer (C-c3), grand
orgue och positif, en.eller tva solomanualer (c1-c3), récit och echo samt en
pedal, ndrmast avsedd for cantus firmusspei. De tva huvudmanualerna erbjéd
ett rikt urval av principaler, gedackter, mixturer och lingualer (Rupp 1929, 188-
189). Ur detta instrument véxte registreringsschabloner fram, for vilkka varje
tonséttare skrev. Medan de tyska organisterna med Buxtehude och Bach i
spetsen, séllan eller aldrig ndmner registreringar, nadmner Couperin,
Dandrieu, Clérambault och alla andra alltid registreringen. | sjélva verket finns
registreringen, liksom en orkester, till fore musiken och tonsattaren skriver fér
en viss registrering.

Nar de tre stora mastarna, Jacques Lemmens (spelteknik), Aristide
Cavaillé-Coll (orgelbygge) och César Franck (orgelkomposition) - alla tre med
icke-franskt pabra! - restaurerade och ateruppbyggde den franska orgel-
konsten pa 1800-talet, levde traditionen med registreringsschabloner vidare,
men med nytt innehall.

Det ar Aristide Cavaillé-Colls uppfinning jeux de combinaison som utgor
den tekniska férutsattningen for de nya registreringsschablonerna fonds och
anches. Den estetiska bakgrunden &r 1800-talets krav pa en dynamiskt
levande orgelton. Tack vare jeux de combinaison-systemet kunde den franske
1800-talsorganisten suverant behérska orgelns hela dynamiska skala.

Charles Tournemire, César Francks efterfoljare vid orgeln i Sainte-
Clotilde, var den som férst sade ifran och smatt féraktfullt talade om
paketlésningar - paquets sonores. Han protesterade mot missbruket av
lingualer - l'abus des Anches - och propagerade for ett mera differentierat
utnyttjande av orgelns rika mdjligheter (Tournemire 1936, 85-86). | de
registreringsexempel Tournemire ger, finner man t.ex. rena plenumregist-
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reringar utan lingual, "fonds 8. 4. 2. med mixturer”, lingualerna tilifogas forst
"for de majestétiska idéerna”.l

Alla stammor kan anvandas ensamma: Montre 8, Bourdon 8, Fl(ite harm.
8, och redan fargstarka register kan kryddas med aliquoter: Voix humaine 8,
Nasard 2 2/3 (Tournemire 1936, 86, 93-96).

En tournemiresk idé, som skulle fa stor betydelse fér Messiaen, var
anvéndandet av pedalen i 4 fots lage: "Ingenting charmantare &n ett solo med
flojt 4 | pedalen”.2

De franska orgeltonsattarna var alla praktiskt utdvande organister och
deras installning till sin musik var darféor mycket pragmatisk. Registrerings-
anvisningarna ar inga fantasier, utan hanfor sig alltid till ett visst, existerande
instrument.

Francgois Couperins registreringsanvisningar féljer i stort den samtida
franska praxisen, men detaljerna visar, att de enskilda registren hanfér sig till
orgeln i Saint-Gervais, dar Couperin var organist (Couperin, 1690). César
Francks registreringsanvisningar féljer 1800-talets Cavaillé-Collschabloner -
jeux de combinaison - men, trots att Trois pieces &r skrivna for orgein i
Trocaderopalatset, alltid utgdende fran orgeln i Sainte-Clotilde (Klotz 1975,
217; Forsman 1980, 185-186).

Detsamma galler Olivier Messiaen.

Olivier Messiaen utndmndes ar 1930 till organist i Sainte-Trinitékyrkan i
Paris, sin tids yngste titulaire. Kyrkans orgel, byggd av Aristide Cavaillé-Coll &r
1868-69, utgjorde en inspirationskélla och den instrumentala grunden for
Messiaens ceuvre. For forstaelsen av Messiaens registreringsanvisningar ar
det oundgangligt att k&nna detta instrument och de om- och tillbyggnader som
utférdes under Messiaens organisttid.

Aven om Trinitéorgeln utan konkurrens ar den viktigaste for Messiaens
orgelmusik, finns det nagra andra orglar, for vilka han skrivit musik.

Den instrumentala ugdngspunkten fér de allra tidigaste kompositionerna,
Le Banquet céleste (1928 och Messiaens "officiella” opus 1, (Halbreich 1980,
263), och Diptyque (1930), d.v.s. kompositioner som tillkommit innan
Messiaen tilltrddde organisttjansten i Trinité (han tilitrddde ar 1931, Halbreich
1980, 30), &r sannolikt den davarande orgeln vid konservatoriet.3

Verset pour la féte de la Dedicace (1960) ar et bestallningsverk fér en
orgeltévling vid konservatoriet i Paris (Halbreich 1980, 293) och redan det
omfang stycket kraver - manuaien gar anda till ¢4 - visar, att tonséattaren tankt
sig ett annat instrument &n Trinitéorgeln, vars manualomfang ar C-g3.

1.2 Tidigare forskning

Trots att exceptionellt mycket skrivits om Olivier Messiaen och hans musik,
inte minst av tonsattaren sjélv, existerar egentligen ingen forskning rérande
registreringarna i Messiaens orgelmusik. Detta beror eventuellt pa att

1 pour les idées majesteuses (Tournemire 1936, 86).
2 Rien de plus charmant qu'un Solo de Fliite de 4, & la Pédale (Taurnemire 1936, 96).

3 Diptyque har Messiaen tillagnat sina l&rare i komposition respektive orgelspel, Paul Dukas och
Marcel Dupré (Messiaen 1930, 1).



Tidigare forskning

registreringarna ansetis sjélvkiara, koderna k&nda och lattavkodade. Att detta
inte langre héller streck framgar tydligast av Messiaens revisioner av
Apparition de ('Eglise éternelle, dar registreringarna anges pa ett helt
annorlunda och mycket exaktare sétt &n i den aldre, originala utgavan.

Bland de organister, som skrivit om Messiaens orgelmusik, &ar det strangt
taget endast den tyska organisten Aimut RoBler som narmare behandiat
problemen med registreringarna och da framst problemen med tillampning av
registreringarna pa orgein i Johanneskirche, Disseidorf, byggd ar 1954 av
Rudolf von Beckerath (RodBler 1978, 117). Karin Ernst behandlar i sin
dissertation fran ar 1980, Der Beitrag Olivier Messians zur Orgelmusik des 20.
Jahrhunderts, registrerings- och klangfargsfragor endast som en introduktion
till sitt egentliga abete, som koncentrerar sig pa kompositionsteknik, d.v.s. den
indiska musikens inflytande p& Messiaens musik, rytmisk gestaltning, melodik
och harmonik. Ernst papekar visserligen Charles Tournemires betydelse fér
Olivier Messiaens registreringar (Ernst 1980, 27-28), men &r i sin analys av
orgeltyp och klangbild, p4 samma sé&tt som Ro&Bler, heit begransad till
jamforelser med tyska orgeltypen.4 | sin avhandling om Méditations sur le
mystére de la Sainte Trinité behandiar Thomas Daniel Schiee, som sjalv ar
organist och som bl.a. har spelat in ndmnda svit pa skiva (Schiee 1995),
registreringsfragor pa ett mera professionellt sétt, utan att dock dra nagra
egentliga slutsatser. En principiell analys av Messiaens registrerings-
anvisningar, deras betydelse fér musikens atergivande och mening samt
tildmpning pa andra orglar &n dem for vilka registreringarna ar uiarbetade,
saknas.

1.3 Material och forskningsuppgift

Basmaterialet for detta arbete ar de tillgédngliga utgavorna av Olivier
Messiaens orgelmusik.5 Endast i frdigan om Messiaens sista orgelsvit, Livre
du Saint Sacrement, har jag haft tilifalle att &ven granska en handskrift,6 vilket
dock inte har paverkat forskningsresultatet. (Messiaens pedantiskt noggranna
korrekturldsning var legendarisk!)? Registreringsforeskrifterna i dessa utgavor
stélls i férhallande till den orgel de &r utarbetade for, &ven om detta instrument
inte langre existerar. | de flesta fall har det varit méjligt att rekonstruera och
aterge de dispositioner vilka varit aktuella fér en viss komposition eller en
grupp orgelverk. De enda kompositioner som numera autentiskt kan aterges

4 Karin Ernst presenterar endast en enda orgel som utgéngspunkt fér Messians orgeimusik,
behandlar emeliertid inte ombyggnaderna av Trinitéorgein och raknar inte heller med andra
instrument. Darfor blir den dven annars nagot konfunderande jamfdrelsen mellan Trinitéorgelns
tungstdmmor och cornetregistreringarna i forsta satsen till Les Corps glorieux intetsdgande
(Ernst 1980, 14-15).

5 Eft nottryck, som tonsattaren last korrektur pa, méste raknas som primér kélla (Bengtsson
1977, 99).

6 | sjaiva verket en fotokopia av Messiaens eget handskrivna partitur. Kopian beflnner sig i den
nuvarande organistens i Sainte-Trinité, Naji Hakims &go.

7 Inte desto mindre &r det min uppfatining, att ett skrivfel insmugit sig i trettonde satsen (Les
deux murailles d'eau) i Livre du Saint Sacrement. De tva sista tonerna i hdgra handens tumme i t.
125 bor logiskt sett vara ¢3, dS - inte a2, h2,
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med ett exakt forverkligande av registreringsanvisningarna, ar de tva sista
sviterna, Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité och Livre du Saint
Sacrement, vilkka Messiaen skrev for orgeln i Sainte-Trinité efter ombyggna-
den och elektrifieringen ar 1965.

Avkodningen av registreringsforeskrifterna &r en forutsattning for en
korrekt forstaelse av Messiaens klangvérid. Avkodningen forefailer i forsta
hand mycket latt, emedan Messiaen mycket noggrant antecknat sina
registreringar. En noggrannare analys visar dock, att det existerar stora
tolkningsmojligheter, dels beroende pa for vilket instrument Messiaen avsett
sina registreringar, men framfor allt for att koder och termer fatt andrade
betydelser under den férhallandevis langa period det har ar fragan om.

Det ar dven fragan om en ny registreringsestetik. | sina tidiga verk,
framfor allt i de tre sviterna fran 30-talet (L'Ascension, La Nativité du Seigneur,
Les Corps glorieux), anvander Messiaen sig av koderna fran den cavaillée-
coliska orgein och den symfoniska registreringsestetiken. | 50-talets bada
sviter (Messe de la Pentecéte, Livre d'orgue) &r registreringen detaljerat
planerad, stdmmorna registreras inte i grupper enligt den symfoniska
estetiken, utan anvands individuellt, ofta mycket djarvt och nyskapande.

De sista tvd monumentala sviterna (Méditations sur le mystere de la
Sainte Trinité, Livre du Saint Sacrement) utgdr en syntes; Messiaen atergar
delvis till de cavaillé-collska koderna, men ger dem ofta nytt innehall.
Samtidigt ar registreringarna ytterst fantasifulia och far ibland rent deskriptiva
uppgifter.

Forskningsproblemet kan koncentreras i tva fragor:

(1) bhurudana ar de explicita registreringar som ddéljer sig
bakom Messiaens registreringsforeskrifter

samt

(2) hur bor dessa registreringar tilldmpas pa andra orglar an
den de éar avsedda for?

Det instrument som registreringarna ar avsedda for ar i de allra flesta
fall orgeln i Sainte-Trinitékyrkan, dar Messiaen fungerade som organist hela
sitt liv. Orgelns tillkomst och de viktiga om- och tillbyggnader som gjorts
behandlas i kapitel 2.

| kapitel 3 behandlas de registreringskoder, som utgick ur den cavaillé-
collska orgeln och i kapitel 4 avkodas samtiliga registreringar i Olivier
Messiaens orgelmusik och analyseras exakt utgdende fran det adekvata
instrumentet.

Tillampningen av dessa registreringar pa andra orgiar ar fér den
utdbvande organisten den stérsta och viktigaste problematiken, vilken
behandlas i kapitel 5.

1.4 Férkortningar och nomenklatur

Registreringsanvisningarna i Messiaens noter aterges typografiskt och
ortografiskt s& exakt som majligt; de férkortningar som férekommer i texten ar
exakt citerade enligt registreringsanvisningarna. Orgelstdmmornas namn
aterges i sin franska sprakdrékt; de tysk-svenska termerna - gedackt, principal,
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fléjt etc. - anvdnds endast da det uppstar behov av néarmare definition och
jamfdrelse samt da det sprakligt satt ar naturligt.

Messiaen raknar konsekvent med tre manualer och pedal. Tredje
manualen, Récit, férkortar han vanligtvis R., men dven Réc. Andra manualen,
Positif, forkortas P. eller nagon gang Pos., medan fdrkortningena for forsta
manualen, Grand orgue, kan vara G. eller G.O. Pedalen foérkortas konsekvent
Péd. dock i de senare verken Ped. d.v.s. utan accent.

Koppel anges vanligtvis i termer: tous accouplements (alla manual-
koppel), men manualkoppel kan &ven anges endast med férkortningar: GP =
Positif kopplat till Grand orgue; GR., GR, RG = Récit kopplat till Grand orgue;
P.R., PR = Récit och Positif kopptade; G.P.R., GPR, G,P,R = samtliga
manualkoppel. Foér pedalkoppel féorekommer olika férkortningar: Ped. G =
Grand orgue kopplad till pedalen; Ped. GR. = Récit och Grand orgue kopplade
till pedalen; Ped. R, Tirasse R. = pedalkoppel fran Récit; Tir. G.P. = Positif och
Grand orgue kopplade till pedalen; 3 tirasses, tirasses G,P,R = samtliga
pedalkoppel.

Ett terminologiskt problem utgdrs av ordet mixtures, vilket hos de franska
organisterna, bl.a. Charles Tournemire och Olivier Messiaen har en
vacklande betydelse. Mixturien orgel i tysk och nordisk tradition &r alltid en
repeterande korisk stimma, s.k. klangkrona, medan mixtures hos Tournemire
och Messiaen dven synes avse aliquoter. Problemet behandlas i kapitel 3.3.

Ett annat terminologiskt problem, som bor preciseras, ar termerna
couleur - farg och timbre - klangfarg. Olivier Messiaen hade den
forhallandevis ovanliga férmagan att se farger nér han horde klanger. "Jag ser
farger i mitt huvud nér jag hor klanger."8

Med férger (couleurs) avser Messiaen reelia farger, bia, réd, violett etc.
Dessa farger &ar alitid narvarande i Messiaens musik och man kan &ven anta,
att fargerna har paverkat valet av registreringar pa orgeln, d.v.s. att Messiaen
s.a.s. har dversatt farger till klangfarger. Men hur mycket detta &n har paverkat
registreringarna och medverkat till deras poetiska skénhet och saregna

kiangvarld, ar det dock endast fa lyssnare som dessa farger verkligen berér.?

Denna markliga férmaga, att kambinera férger och klanger behandlas
foljaktligen inte i detta arbete. Ordet "farg" anvéands alltid metaforiskt i
betydelsen "klangfarg".

For angivandet av tonhdjd anvdnds konsekvent arabiska siffror.
Subkontra- respektive kontraoktaven betecknas C, - Hy samt Cq - H4, stora
oktaven med versaler G - H, lilla oktaven med sma bokstaver utan siffra: ¢ - h,
ettstrukna oktaven och de féljande oktaverna med liten bokstav samt oktavens
nummer: ¢! - h1, c2 - h2 etc.

Taktnumrering i Olivier Messiaens musik féranleder, i synnerhet i de
senare verken, vissa problem, enér traditionell taktart och dédrmed regelbund-
na takter saknas. Taktnumreringen har gjorts konsekvent med héansyn till
taktstreck i noterna, vilket betyder att vissa takter kan var mycket langa och
omfatta flera rader.

8 Je vois des couleurs, dans ma téte, lorsque j'entends des sons... (Archimbaud 1985, 4)

9 ...des sensations colorées ne peut concerner que de trés rares auditeurs (Cantagrel 1991,
560)
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2 Messiaens orglar

2.1 Olivier Messiaen och orgeln

Messiaens huvudinstrument som tonsattare var pianot, inte orgeln. For pianot
skrev Messiaen, forutom stora solokompositioner, dven viktiga obligatpartier i
nastan alla orkesterverk. Framfor allt var det samarbetet med Yvonne Loriod
som inspirerade honom (Halbreich 1980, 175). | Messiaens produktion
férekommer orgeln daremot aldrig i samband med andra instrument, endast
solistiski. "... Orgel och orkester &r tva saker utan samband."!

Olivier Messiaen anséag sig sjalv emellertid vara en medelmattig pianist
och som utévande musiker var han otvivelaktigt i férsta hand organist -
titulaire en mansalder - &ven om han ocksa upptrddde som pianist. Messiaen
var i forsta hand liturgisk organist; han spelade, d.v.s. improviserade vid
mé&ssorna och vesprarna i Trinité och ur denna liturgiska verksamhet vaxte
fram ett privilegierat, sdreget personligt férhaltande mellan Olivier Messiaen
och orgeln i Trinité. Orgeln blev fér honom uttolkare av Guds ord.och de
religiésa sanningarna (Cantagrel 1991, 557). Infér en l&dngre bortavaro tog

Messiaen avsked av orgeln med féljande ord till sin orgelbyggare Olivier
Glandaz:

Stackars orgel! Jag kommer inte att vara har under tre manader. Jag ber er, skot om den,
den &r som en son for mig. Jag har levt sextio & med detta instrument och jag alskar det; alltsa:

skydda det, varda det, ge det all er karlek.2

Olivier Messiaens orgelestetik var klart evolutionistisk och han hade
ingen forstaelse for det historiskt inriktade orgelbygget eller orgelspelet. Han
registrerade klassisk repertoar helt enligt eget tycke och smak utan tanke pa
traditionen. Nicolas de Grignys Récit de tierce en taille, vilket Messiaen ansag
vara ett av de finaste styckena i den franska repertoaren, registrerade
Messiaen pé féljande satt:

Récit: bourdon 16, fllite 8, bourdon 8, gambe 8, fllte octave 4.

Positif: principal 8, fldte 4, prestant 4, nasard 2 2/3, doublette 2, tierce 1 3/5, cornet 2-5r.
Grand Orgue: prestant 4, flite octaviante 4, cornet 5.

Pos/GO

Pédale: soubasse 32, contrebasse 16, soubasse 16 .

inga pedalkoppel.

(Glandaz 1993, 17)

1..rorgue et 'orchestre sont deux choses sans rapport (Glandaz 1993, 15).

2 Pauvre orgue! Je ne vais pas étre |a durant trois mois. Je vous en prie, prenez soin de lui,
c'est un fils pour moi. Je viens de passer soixante ans de ma vie avec set instrument et je |'aime;
alors protégez-le, soignez-le, apportez-lui tout votre amour (Glandaz 1993, 23).
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Messiaen dolde aldrig sin beundran fér Aristide Cavaillé-Coll, som fér
honom betydde resultatet av flera seklers utveckling, men ingalunda en ut-
veckling som upphort:

Jag ar inte av samma &sikt, nar man pastér, att orgelns utveckling slutade pa 1700-talet.
Forestall er vitken olycka om det skulle vara sa! Vi skulle antagligen inte ha de magnifika
instrumenten i vara katedraler. Orgeln har alltid utvecklats och den kommer dnnu att fortsétta sin

utveckling.3

Till denna utveckling hdérde enligt Messiaen dven mekaniken och han
inte endast accepterade elektrifieringen av orgeln i Sainte-Clotilde, utan ge-
nomdrev en elektrifiering och tillbyggnad aven i Trinité (Messiaen: LGO). Den
kritik som riktades mot Jean Langlais i Sainte-Clotilde och Messiaen sjalv i
Sainte-Trinité stéllde sig Messiaen ofdrstaende infor.

Fore elektrifieringen var min orgel mycket tung att spela pa. ...Det handlar alltsad om, att
dag ge organisterna mgjlighet att spela pa de stora instrumenten, utan att tvingas till en tréttsam

och tung gymnastik.4

Inte heller s&g Messiaen nagot estetiskt problem i tillbyggnaden eme-
dan de gamla stdmmorna respekterats. Att av en genuin Cavaillé-Collorgel
blivit ett elektrisk neoklassiskt instrument (Schlee 1984, 61) forsvarade

Messiaen med: "Att bygga till, inte vanstélla elier férédndra, det ar att berika.">

Trots att Messiaens instéllning fill sin orgel var bade personlig och naivt
romantisk, sdg han ingen symbolik i sjdlva orgelstimmorna eller
registreringarna. | den skrift om orgeln i Trinité, som Messiaen skrev péa
uppdrag av sin férsamling och som tryckies endast i ettusen exemplar (Olivier
Messiaen: Les Grandes Orgues de I'Eglise de la Sainte Trinité a Paris),
beskriver han orgeln och stimmorna med poetisk panegyrik, men &nda med
en musikers pragmatism. Enda undantaget utgér basson 16 pa Positif, vilken
han jamfér med draken Fafner eller vilddjuret i Uppenbarelseboken.

Olivier Messiaen var emellertid alltid mycket noggrann i sina
registreringar; de utgér en organisk del av den musikaliska helheten och bor
alltid respekteras av exekutdren. | sin inbjudan tifl Marcel Dupré infor
uruppforandet av La Nativité du Seigneur den 27 februari 1936 betonar han
att det ar fragan om ett mycket uppriktigt (sincére) verk, "..registreringen ar
mycket utarbetad."6

Almut Ro6BIler vittnar om Messiaens akribi och outtréttlighet nér det géll-
de att finna adekvata registreringar pa Beckerathorgeln i Johanneskirche i
Dusseldorf (R6Bler 1984, 20) och Messiaen sjélv séger sig ha behovt tio
dagar (!) fér att planera registreringarna infor uruppférandet av Méditations sur

3 Je ne suis pas d'accord quand on dit que l'orgue a cessé d'évoluer au XVIII€ sigcle. Imaginez
le désastre s'il avait été ainsi! Nous n'aurions problamement pas eu les magnifiques instruments

de nos cathédrales. L'orgue a toujours évolué et il devra encore poursuivre son évolution
(Glandaz 1993, 20).

4 Avant son élecrification mon orgue était trés dur & jouer .... Il s'agit donc de donner aujourd'hui
les possibilité aux organistes de jouer de grands instruments sans avoir a recourir & une
gymnastique épuisante et contraignante (Glandaz 1993, 20-21).

S Ajouter n'est pas défigurer ou dénaturer, c'est enrichir (Glandaz 1993, 20).

6 |a registration a été trés travaillée (Messiaen 19363, 23).
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le mystére de la sainte Trinité vid orge!n i National Shrine of the Immaculate
Conception i Washington D.C. den 20 mars 1972 (RdéBler: 1984, 52).

2.2 Orgeln i Sainte-Trinité
2.2.1 De forsta utkasten

Théordore Ballu, arkitekt fér kyrkan; det forsta utkastet till orgel enligt Ballus
program? &r daterat den 9 september 1864. Dispositionen, av alit att déma av
Cavaillé-Colls hand, &r mycket detaljerat nedtecknad, med antal pipor for var-
je stdmma samt dessutom priset pa varje stdmma. T. ex. contre-basse ouvert i
pedalen med endast 27 pipor kostar 1000 franc, medan montre 16 i
huvudmanualen med 56 pipor gar for 600 franc.8

Ciavier du grand orgue d'Ut a Sol, 2me Ciavier du positif d'Ut & Sol,

56 notes 56 notes

1 Montre de 16 pieds 1' Quintaton de 16 pieds
2' FlGte harmonique de 8 "

2 Montre de8 " 3' Bourdon de 8 "

3 Bourdon deig " 4' Saicional de 8 "

4 Bourdon de8 5' Prestant de 4 "

5' Viole de Gambe de8 * Jeux de combinaison

6’ Prestant ded * 6' FlGte douce de 4 pieds

Jeux de combinaison 7' Quinte de 2p.2/3

7' Flite harmonique de 8 pieds 8 Boublette de 2p.

8’ Plein-jeu harmonique de3a 6rangs 9' Basson de 8p.

g Cornet de2a5rangs 10 Clarinette de 8p.

10 Basson de 16 p.

11 Trompette de 8 p.

12’ Clairon de4p.

Clavier de Récit expressif d’Ut a Sol, Clavier de pédales d'Ut & Re,

56 notes 27 notes

1’ Fi(te traversiére de 8 pieds 1’ Contre-basse ouverte de 16 pieds

2 Fl{ite octaviante de4 2 Soubasse bouchée dei16

3 Viole de gambe de8 " 3 Basse ouverte de8 "

4 Voix céleste de8 " Jeux de combinaison

Jeux de combinaison 4 Octave de 4 pieds

5’ Octavin de2p. 5' Bombarde det16 "

8’ Trompette de 8 p. 6’ Trompette de8 ”

7 Basson et Hautbois  de 8 p.

8 Voix humaine de 8 p.

Detaljer som det kan vara skal att observera: (1) pedalens omfang
(endast 27 tangenter, d.v.s. till d1, (2) flate harmonique 8 pa Grand orgue
placerad bland jeux de combinaison, en synnerligen ovanlig 16sning.

7 d'aprés le programme de Monsieur Ballu.

8 Uppgifterna om orgelbygget i Sainte-Trinité fram till & 1899 r hamtade ur material i kyrkans
arkiv, vanligen tillhandahallet av kyrkans nuvarande organist, Naji Hakim.
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Denna plan med en orgel p4d endast 36 stdmmor forverkligades
emellertid aldrig.

Efter korrespondens med Monsieur le Curé de I'église de la Trinité gor
Cavaille-Coll ett nytt kostnadsforslag, daterat den 22 juni 1865.

Efter att allvarligt ha studerat denna orgels disposition med hansyn tili rummet och
kyrkans andra proportioner, anser vi, att det vore nédvandigt att tillfoga de kompletteringar vi
indikerar har nedan..%

Som punkt 1 ndmner Cavaillé-Coll pedalklaviaturen, som bér utbyg-
gas till fi. Dessutom foreslar han tillfogandet av fdljande stAmmor:

1’ Un Bourdon de 32 pieds

2' Un jeu de Violoncelle de 8 p.

3 Un jeu de Bourdon douce de 8 p.
4 Un jeu de Clairon de 4 pieds

Punkt 2 ar Grand orgue, som bér kompletteras med féljande stémmor:

1 Un jeu d'Octave de 4 pieds
2 Un jeu de Doublette de 2 p.

Punkt 3: till Positif tillfogas

1 Un jeu d'Unda Maris de 8 pieds
2 Un jeu de Clarinette basse de 186 pieds.

Punkt 4: till Récit tillfogas

1 Un jeu de Bourdon de 8 pieds
2 Un jeu de Clairon de 4 pieds

Den férstorade dispositionen - 46 stdmmor - paminner mycket om
orgeln i Sainte-Clotilde, som Cavaillé-Coll aven hanvisar till i sin Exposé till
det nya konstnadsforslaget. Den stdrsta skillnaden ligger i Trinité-orgelns
mindre Positif. Aven Messiaen papekar vid flera olika tillfallen likheten mellan
de bada instrumenten och kallar dem syskonorglar.10

9 Aprés avoir étudié sérieusement les dispositions de cet orgue par rapport & 'emplacement et

autres(?) proportions de I'église, nous pensons qu'il serait utile d’y ajouter les complemets que
nous indiquons ci-aprés...

10 ces deux instruments sont fréres (Messiaen, LGO).
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Nouvelle composition des jeux
(de nya stammorna kursiverade)

Clavier de pédales d’'Ut a Fa 30 notes 1er Clavier du grand orgue d'Ut a Soil,

1’ Bourdon de 32 pieds 56 notes

2 Contre-basse ouverte de16 ” 1 Montre de 16 pieds

3 Soubasse bouchée dei16 ” 2' Montre de 8 "

4 Basse ouverte de 8 " 3 Bourdon de16 ”

5 Violoncelle de 8 " 4 Bourdon de 8 "

6’ Bourdon de 8 5 Viole de Gambe de 8 "

7 Octave de 4 " 6’ Fldte harmonique de 8 "

Jeux de combinaison 7' Prestant de 4 "

8 Bombarde de 16 pieds  Jeux de combinaison

9 Trompette de 8 " 8 Octave de 4 pieds

10 Clairon de 4 " g Doublette de 2 "
10’ Plein-jeu harmonique de 3 a 6 rangs
11 Cornet de 2a 5rangs
12’ Basson de 16 pieds
13’ Trompette de 8 ”
14 Clairon de 4 "

2me Clavier du positif d'Ut a Sol, 3me Clavier de Récit expressif d'Ut &

56 notes Sol, 56 notes

1" Quintaton de 16 pieds 1’ Flate traversiére de 8 pieds

2' Fidte harmonique de 8 " 2 Bourdon de8 ”

3 Bourdon de 8 " 3 FlQte octaviante de4d "

4' Salcionai de 8 " 4 Viole de Gambe de8 ”

5' Unda maris de 8 " 5’ Voix céleste de8 *

6' Prestant de 4 " Jeux de combinaison

Jeux de combinaison 6 Octavin de 2 pieds

7' Flite douce de 4 pieds 7 Trompette de8 "

8 Quinte de 22/3 " 8 Basson et hautbois de8 "

g Doublette de 2 " 9 Clairon de4 "

10"  Clarinette basse de16 “ 10’ Voix humaine de8 "

11" Basson de 8 "

12' Trompette de 8 "

2.2.2 1868-71-ars orgel

Den 10 juli 1868 presenterar Cavaillé-Coll en text innehallande en Exposé,
fyra Article samt orgelns nya disposition. | exposén hanvisar Cavaillé-Coll till
det ursprungliga kostnadsforslaget fran ar 1864 och redogér sedan for
tilladggen.!!

Article 1er Clavier de pédales

Har redog6rs for utvidgandet av omfanget fran C-d! till C-f1 samt far féljande nya
stammor:

18 Un Bourdon de 32 pieds
28 Un Violoncelle de8 ”
3¢ Un Bourdon douce de 8 *

11 Paris fe 10 Juillet 1868

Mémoire des travaux complémetaires et de perfectionnement exécutés et posés a titre d’essai
provisoire dans le grande orgue de I'église de la Trinité a Paris.

11
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49 Un Clairon de 4 "

Article 2em clavier du grand orgue
50 Flite octaviante de 4 p.
62 Un Doublette de 2 p.

Article 3em clavier de positif
79 Un jeu de Cornet harmque de 2 & 5rangs
82 Un Basson de 16 p.

Article 4em clavier de Récit expressif
92 Un Bourdon de 8 p.

Un Clairon de 4 p.

Nouvelle composition des jeux

Clavier de Peédales

Clavier du Grand orgue
Jeux de fonds

Jeux de fonds

12 Bourdon de 32 pieds 1¢ Montre

20 Contrebasse ouverte de 16 p. 20 Montre

32 Soubasse bouchée de 16 p. 32 Bourdon

49 Basse ouverte ou Flite de 8 p. 42 Bourdon

52 Violoncelle de 8 p. 59 Viole de gambe
62 Bourdon de 8 p. 62 Flte harmonique
72 Octave de 4 p. 79 Prestant

Jeux de combinaison Jeux de combinaison

82 Bombarde de 16 p. 82 Flate octaviante
99 Trompette de 8 p. 9o Doublette
102  Clairon de 4 p. 102  Cornet
112  Plein-jeu harmque
122  Bombarde
a la place du Basson
132  Trompette
142  Clairon

Clavier du Positif

Jeux de fonds Jeux de fonds

12 Quintaton de 16 p. 10 Voix humaine
29 Flite harmonigue de 8p. 20 Basson et Hautbois
32 Flate douce de 4p. 32 Bourdon
49 Salcional de 8p. 40 Filte traversiére
52 Unda Maris de 8p. 52 Voix céleste
ala place du Bourdon de 8p. Jeux de combinaison
g2 Prestant de 4p. 62 Viole de gambe
Jeux de combinaison 72 Flite octaviante
79 Cornet harmonique  de 2a 8o Octavin
,  rangs 92 Trompette
82 Doublette de 2p. 102  Clairon
9o Picolo de 1 p.
a la place de la Quinte
102  Basson de 16 p.
112 Trompette de 8 p.
122  Clarinette de 8p.

12

Clavier de Récit expressif

de 16 p.
de 8 p.
de16p
de 8 p.
de 8 p.
de 8 p.
dedp

de 4 pieds

de 2 p.

de 5 rangs

de 3a 6rangs
de 16 p.

de 8 p.
de 4 p.

de 8 p.
de 8 p.
de 8 p.
de 8p.
de 8 p.

de 8 p.
de 4 p.
de 2 p.
de 8 p.
de 4 p.
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Denna ar 1868-69 forverkligade disposition skiljer sig endast obetydligt
fran Cavailié-Colls forslag tre ar tidigare.

Pédale: inga forandringar.
Grand orgue: Fl(te octaviante 4 i stallet for octave 4, eventuellt endast en
frAga om nomenklatur.
Positif: en ny cornet 2 & 5 rangs, unda maris i stéllet fér bourdon 8, quinte
2 2/3 har bytts ut till en picolo 1. Basson 8 &r nu 16 fot medan clarinette basse
16 &r 8 fot.
Récit: inga férandringar i dispositionens innehall, men rait radikala ommdble-
ringar pa jeux de fonds och jeux de combinaison.

Orgeln hann anvdndas endast ett par &r innan den maste
totalrenoveras p.g.a. de omfattande skador den fick under oroligheterna under

kommunen (Les événements de la Commune). Ar 1871 rekonstruerade
Cavailté-Coll sin orgel.

Det &r fragan am exakt samma orgel som den fran ar 1868, med undantag av en nazard
p4 doublettens piats i huvudverket.12

Nagon forklaring till det ndgot ologiska bytet av doublette 2 till nazard 2
2/3 finns inte. Alexandre Guilmant, titulaire i Trinité 1871-1901, féresliar i sin
omfattande ombyggnadsplan (ndmnd i brev fran Cavaillé-Coll 28.3. 1891,
19.3. 1894, 8.6. 1899; Trinitéarkiv) utbyte av nazard mot en 2 fots stdmma.

Guilmants idéer forverkligades aldrig. Emellertid genomfdrdes en
omintonering av orgein ar 1901 av Société Merklin - vissa stammor fick
karnstick, tungstdmmorna gjordes starkare, m.m. - under Guilmants franvaro.
Det drog ihop sig till skandal och Guilmant avgick i protest (Roubinet 1992b,
47).13 Nar Olivier Messiaen ar 1930 utsags till Paris yngste titulaire - han
tilltradde f6ljande a&r (Roubinet 1992, 10) - var det denna orgel han fann pa sin
|aktare.

Under Messiaens langa tjénstetid planerade och It han genomféra tva

om- och tillbyggnader av orgein: den forsta ar 1935-6, den andra,
elektrifieringen av orgeln, ar 1965.

2.2.3 1935-36 ars program.!4

Olivier Messiaen fann orgeln tung- och svarspelt; andra och tredje manua-
lerna var mekaniska, férsta manualen hade barkermaskin. Messiaen I&t

12 || s'agira exactement de méme orgue que celui de 1868, mis  part un Nazard a la place de la
Doublette au clavier Grand Orgue (Glandaz: 1992-93).

13 Messiaen misstar sig uppenbarligen ndr han namner dven att "une premiére restauration de
I'orgue avait été faite par Charles Mutin" (Messiaen, LGO). Mutin var Cavaillé-Colis efterfoljare
och "le scandale de la Trinité" bestod just dari, att arbetet inte anfortroddes honom, utan - av
ekonomiska skal - Societé Merklin (Roubinet 1992, 10).

14 Tidpunkten for arbetet enligt Glandaz: "Deux programmes de 1935 et 1936, retrouvés dans
de bureau du Maitre (Glandaz: 1992-3). Roubinet anger &r 1934 som tidpunkt for arbetet
(Roubinet 1992, 10), medan Walter uppenbarligen misstar sig, da han sétter tidpunken till ar

193()) och antar, att arbetet planerats av Messiaens foregangare, Charles Quef (Walter 1978,
264).
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bygga in en pneumatisk maskin aven for man. II15 samt tillfogade féljande
stdmmor:

Récit: bourdon 16, nazard 2 2/3, cymbale lil,
Positif: principal 8, cor de nuit 8, nazard 2 2/3, tierce 1 3/5.

Arbetet utférdes av Société anonyme Pleyel-Cavaillé-Coll (Roubinet
1992, 10). Orgeln hade nu 53 stdmmor och, dven om Positif fortfarande
saknade mixtur, anmarkningsvart manga aliquoter.

2.2.4 Elektrifieringen ar 1965

Nar Olivier Messiaen fordrar en elektrifiering av Cavaillé-Colls orge! i Sainte-
Trinité-kyrkan &r det ett symptomatiskt uttryck fér hans evolutionistiska
orgelestetik. Tio ar tidigare hade firman Beuchet-Debierre byggt ett nyit
elekiriskt spelbord till orgeln i Saint-Louis des Invalides samt ar 1962 ett
amerikanskt-inspirerat elektriskt spelbord, pa initiativ av Messiaens studie-
kamrat, Jean Langlais, till orgeln i Sainte-Clotilde, vilken redan under Charles
Tournemires tid undergatt vésentliga féréandringar.

Messiaen framhéller (Messiaen, LGO), att man vid ombyggnaden
respekterat alla cavaillé-coliska register och bevarat dem pa sin ursprungliga

plats (i motsats till vad som h&nde i Sainte-Clotilde).16 For de nya stimmorna
var man dock tvungen till genomgripande férandringar inne i orgeln med nya
luftiador fér Positif och Récit (Walter 1978, 264). En del stammor (se
dispositionen) i Positif placerades i svéllskap, repetitionen (la reprise
harmonique) av clairon 4 i Récit borttogs, Grand Orgue fick en cymbale och
repetitionerna i plein-jeu justerades. Denna orgel, fér vilken Olivier Messiaen
skrev sina tva sista monumentala orgelsviter hade nu 61 stdmmor enligt
foljande disposition:

Pédale Grand Orgue
Soubasse 32 Montre 16
Contrebasse 16 Bourdon 16
Soubasse 16 Montre 8
Filte 8 Filte harmonique 8
Bourdon 8 Bourdon 8
Violoncelle 8 Gambe 8
Fl(ite 4 Prestant 4
Plein jeu v Fldte octaviante 4
Bombarde 16 Nazard 22/3
Trompette 8 Doublette 2
Clairon 4 Plein jeu Vv
Cymbale \Y)

15 Enligt Olivier Glandaz byggdes tva nya Barkermaskiner, en for Positif och en for Récit
(Glandaz: 1992-93), medan Messiaen sjdlv endast ndmner "une machine pneumatique au
positif” (Messiaen: LGQ).

16 Qlivier Messiaens respekt for Aristide Cavaillé-Colls stammor kommer tydligt fram bl.a. i ett
brev till Monsier Picaud, den 4 mars 1961, dar han, infor om- och tillbyggnaden ar 1965
kommenterar de nya planerade stammorna: "Une fourniture au Positif, n‘est pas du tout utile, et
jiinterdis absolumment q'on touche aux jeux de Cavaillé-Coll." (En mixtur pa Positif ar inte alls
nddvéandig och jag forbjuder absolut, att man rér Cavaillé-Colls stimmor.) (Messiaen 1961a, 266)
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Orgeln i Sainte-Trinité

Cornet Vv
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4
Positif Récit expressit
Quintaton 16 Bourdon 16
Principal 8 FiGte traversiére 8
Flite harmonique 8 Gambe 8
Salicional 8 Voix céleste 8
Unda Maris 8 Bourdon 8
Prestant 4 Fliite octave 4
Doublette 2 Nazard 223
Cornet 1]Y) Octavin 2
Fourniture v Tierce 13/5
Basson 16 Cymbale I
Trompette 8 Bombarde 16
Clairon 4 Trompette 8
Basson-Hautbois 8
Positif expressif Voix humaine 8
Cor de nuit 8 Clairon 4
Fi{te octaviante 4
Nazard 2 2/3
Flageolet 2
Tierce 13/5
Piccolo 1
Clarinette 8

Ar 1993 foretog Olivier Glandaz en grundlig genomgang av orgeln i
Sainte-Trinité. Nagra dispositionsférandringar skedde emellertid inte; det
vasentligaste ingreppet var ombyggandet av cymbale 4 rangs i Grand orgue
till cymbale 2-4 rangs (se bilaga 1).

2.3 Ovriga viktiga orglar

| likhet med César Franck i Sainte-Clotilde, angav Olivier Messiaen sina
registreringsforeskrifter konsekvent utgdende fran sitt eget instrument, orgeln i
Sainte-Trinité. | frAgan om registreringen av vissa orgelstycken &r det dock
vasentligt att kdnna till &ven ndgra andra orglar, framst da orgeln i konser-
vatoriet i Paris under Messiaens studietid, samma orgel pa 1960-talet samt
orgeln i Palais de Chaitiot.

2.3.1 Orgein i Pariskonservatoriet

Orgeln i Paris-konservatoriet hade pa 20-talet 2 manualer och 22 stammor.
(Torén 1998). Ar 1951 byggdes orgeln om och utékades.
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Ovriga viktiga orglar

Composition de I'orgue du CNSM de Paris
(Jacquot-Lavergne)

Grande-Orgue (1€f clavier)

Positif (2€ clavier)

{61 notes) (61 notes)
Bourdon 16 Cor de nuit 8
Montre 8 Salicional 8
Bourdon 8 Flite douce 4
Flte harmonique 8 Nasard 2 2/3
Prestant 4 Quarte 2
Plein-jeu 4r, Tierce 1 3/5
Cymbale 3.
Cromorne 8
Récit expressif {3€-clavier) Pédale
(61 notes) (32 notes)

Quintaton 16

Soubasse 16

Diapason 8 Basse 8
Fiite 8 Flite 4
Gambe 8 Basson 16
Voix céleste 8 Trompette 8
Flite 4 Clairon 4
Octavin 2

Plein-jeu3r.

Basson 16

Trompette 8

Basson-Haubois 8

Clairon 4

Tous les accouplements et tirasses possibles; traction électrique des clavier et des registres;
combinateur électronique. (Alla manual- och pedalkopplingar mdjliga; elektrisk traktur och
registratur samt elektriska kombinationer.)

(Les classes d'orgue en France. L'Orgue Cahiers et mémoires 1988:1, 39)

2.3.2 Trocadéroorgelns férnedring

Det s.k. Trocadéropalatset byggdes tili varidsutstéliningen 1878 och i
palatsets konsertsal byggde Aristide Cavaillé-Coll en fyrmanualig orgel med
60 stdmmor. Denna orgel ar framfor allt kand fér att César Franck till orgelns
invigningskonsert komponerade Trois Pieces, d.v.s. Fantaisie A-dur,
Cantabile och Piéce héroique. Pa denna orgel uruppférde &ven Charles-
Marie Widor sin sjatte symfoni.

Trocadéropalatset ansags dock arkitektoniskt misslyckat och revs infor
utstéliningen 1937 och ersattes med en ny byggnad som fick namnet Palais
de Chaillot. Orgeln i Trocadéropalatset bevarades, férstorades och
elektrifierades. Orgeln placerades i den sal som reserverats fér Thééatre
National Populaire; den var helt mobil, liksom &ven spelbordet. Den
ombyggda orgeln hade 80 stammor och stod fardig ar 1938. Arbetet utférdes
av firma Victor et Fernand Gonzales.!7

17 Perrot 1993, 85. | sin artike! berattar Perrot om de omfattande konsertserier vilka arrangera-
des pa Chaillotorgein, men namner inte uruppférandet av Messiaens Les Corps glorieux.
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Owriga viktiga orglar

Disposition till orgeln i Palais de Chaillot:

Grand-Orgue (1€~ Clavier) Récit (3&-Clavier)

1 Montre 16 1 Quintaton 16

2 Bourdon 16 2 Flate harmonique 8
3 Montre 8 3 Corde Nuit 8

4 Violoncelle 8 4 Gambe 8

5 FlGte harmonique 8
6 Bourdon 8

7 Prestant 4

8 Fllte douce 4
9 Doublette 2
10 Nasard 2 2/3
11 Tierce 1 3/5
12 Plein-jeu 5.
13 Cornet 5.

14 Bombarde 16
15 Trompette 8
16 Clairon 4

Positif (2&-Clavier)
1 Bourdon 16

2 Principal 8

3 Flite a fuseau 8
4 Salicional 8

5 Unda Maris 8

6 Flite octaviante 4
7 Prestant 4

8 Quinte 2 2/3

9 Tierce 1 3/5

10 Doublette 2

11 Plein-jeu 6 r.

12 Trompette 8

13 Cromorne 8

14 Chalumeau 4

Pédale

1 Principal 32 (métal)
2 Principal 32 (bois)
3 Flite 16

4 Contrebasse 16
5 Violon basse 16
6 Soubasse 16

7 Basse 8

8 Violoncelie 8

9 Flite 8

10 Bourdon 8

5 Voix céleste 8

6 FlGte octaviante 4
7 Viole 4

8 Octavin 2

9 Nasard 2 2/3

10 Tierce 1 3/5

11 Piccolo 1

12 Plein-jeu 5.

13 Cymbale

14 Cornet 6.

15 Bombarde 16
16 Trompette 8

17 Clairon 4

18 Basson-Hautbois 8
19 Voix humaine 8

Solo (4&-Clavier)
1 Bourdon 16

2 FlGte harmonique 8
3 Diapason 8

4 Violoncelle 8

5 Principal 4

6 Octavin 2

7 Plein-jeu 5.

8 Bombarde 16
9 Trompefte 8
10 Clairon 4

11 Clarinette 8

11 Octave 4

12 Mixture 4 r.
13 Bombarde 32
14 Bombarde 16
15 Trompette 8
16 Clairon 4

17 Basson 16
18 Basson 8

19 Baryton 4

Pa 1970-talet fors&mrades orgeins tillstdnd och orgeln saldes till Lyon.
Chaillotorgeln demonterades av efterféljaren till Gonzales, Georges Daninon,

men endast piporna transporterades till Lyon, resten av orgeln ansags
irreparabel (Perrot 1993, 90).
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Historiska registreringskoder

3 Koder i registreringsanvisningarna i Olivier
Messiaens orgelmusik

3.1 Historiska registreringskoder

En kod &r ett satt att omforma ett meddelande, antingen for att géra det hemligt
for oinvigda, d.v.s. personer utan nyckel till koden, utan méjlighet av avkoda
meddelandet, eller for att gbra t.ex. ett langt meddelande mera hanterligt.
Inom alla fack férekommer, férutom en viss fackterminologi, aven koder, vilka
hanteras och foérstas av fackman.

Inom orgelkonsten ar det framfér allt registreringar vilka |[Ampar sig att
meddela som koder. En registrering som omfattar 30-40 stammor, biir
ohanterlig om den meddelas explicit, d.v.s. genom att upprékna samtliga
stdmmors namn. | stéliet anvdnds korta, koncisa koder, vilkka forstas av
organister.

Den vanligaste koden &r tutti - fullt verk, volles Werck, Fult Organ, Grand
choeur - som betecknar en registrering bestdende av orgelns samtliga
stdmmor. Inte ens denna kod ar entydig; det &r fragan om stil, det &r fragan om
stimmor som inte |&mpar sig i en tuttiregistrering, det ar frAgan om koppel. |
sin orgelskola definierar Herzog fullt verk pa foljande sétt:

Under beteckningen "fullt verk” férstédr man narmast férekomsten av alla stdmsorter som
behdvs for en likartad klangmassa: labial- tung- och fyllnadsstammor, emeliertid inte alitid

utnyttiandet av alla manualer eller alla register.

Under barocken férekom knappast ett reellt tutti i den franska
orgeikonsten. Man hade tva typer av forteregistreringar: plein jeu, som bestod
av orgelns principaler och mixturer, samt grand jeu, som bestod av orgeins
starka lingualstdmmor och terser.

Den franska koden plein jeu ar efter tutti den vanligaste koden och
forekommer under barocken i samtliga geografiska orgelskolor: ripieno
(Italien) /leno (Spanien) och organum plenum (organo pleno) i de tyska
sprakomradena och framfor ailt hos J. S. Bach.

| historiens gang uppstar nya koder och gamia koder far nytt innehall.
Organum plenum, som under barocken var en principalregistrering, tolkas av
1800-talets tyska organister allt oftare som en tuttiregistrering. Fér den franska
organisten skapar orgelbyggargeniet Aristide Cavailié-Coll en ny klangvarid,
den symfoniska orgeln med nya registreringskoder: fonds och anches.

1 Unter der Bezeichnung "Volles Werk" ist zunéchst die Vertretung alier zu einer gleichartigen
Klangmasse nothwendigen Stimmengattungen verstanden: der Labial-Zungen- und

Fillstimmen nicht aber immer die Benltzung aller Manuale oder aller Register (Herzog 1881, 6-
7).
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Fonds et anches

3.2 Fonds et anches

Genom sin omvélvande orgelbyggarverksamhet skapade Aristide Cavailié-
Coll en instrumenttyp, I'orgue symphonique, som fick avgérande betydeise for
den franska orgelmusiken under heia 1800-talet och &ven under det tjugonde
arhundradets forsta decennier. Problemet med slejflddans ben&agenhet till
luftbortfall, framfor allt i stora instrument, med stora kanceller, 16ste han med
ett sinnrikt balgsystem samt genom att dela luftiddorna i tva avdelningar fonds
och anches. (Rupp 1929, 269) Fonds omfattade samtliga 16, 8, och 4 fots
labialstimmor, men dven den karakteristiska cavaillé-collska tungstdmman
basson-hautbois. Anches omfattade givetvis de kraftiga lingualerna bombarde
16, trompette 8, clairon 4, men &ven aliquoter och mixturer.

Sélunda uppstod registreringskoden fonds et anches 16, 8, 4, med
vilken entydigt avses en tuttiregistrering. Registernamn nadmns dverhuvud inte,
varken de ndmnda fottalens eller 2 2/3, 2 fot och mixturer. 1 César Francks
noter ndmns alltid fundamentfottalet 8 eller 16 (ocksa i pedalen) men aldrig
fottal hogre an 4. Det vore givetvis fatalt att utelamna aliquoter och mixturer i
Francks musik! )

Olivier Messiaens tidigaste orgelkompositioner (Apparition de I'Eglise
éternelle, L'Ascension, La Nativité du Seigneur, Les Corps glorieux) ar
skrivna for en genuin Cavaillé-Collorgel och i dem anvander sig tonséattaren
av de nedarvda 1800-talskoderna.

3.2.1 Fonds

| de franska registreringsanvisningarna pa 1800-talet betyder fonds alitid, om
inte annat anges, samtliga grundstammor, d.v.s. gedackter (bourdon), fldjter,
gambor och principaier. | Olivier Messiaens orgelmusik gélier samma
sakfoérhallande i de tidiga verken, medan en tydlig differentiering sker i de
senare.

| La Nativité registrerar Messiaen flera ganger uttryckiigen enbart
montres ( sats VI och sats IX) och i den femte satsen (t. 39) skiljer han mellan
fonds 8 och gambes; likasd i borjan av den sista satsen (t. 4). | det forsta fallet,
dar registreringen galler samtliga manualer, forefaller det logiskt att utesluta
principal 8 pa Positif och montre 8 pa Grand orgue; i det senare fallet, som
géller Récit, uppstar inga tolkningsproblem: fonds 8 kan inte betyda annat &n
flite traversiére 8 och bourdon 8.

Huruvida Messiaen i sina sista sviter med fonds aven avser montres
och prestants eller endast bourdons och fliites kan endast avgoéras fran fall till
fall. | vissa registreringsanvisningar skriver han uttryckligen: "grundstdmmor
utan principaler och prestanter"2

3.2.2 Anches

Termen anches har flera betydelser i den franska orgelterminologin. Anche
betyder tunga pa orgelpipan, d.v.s. lingualstdmma. Anches betyder dven den
del av Iluftlddan som innehaller de kraftiga lingualerna och de héga

2 fonds sans les montres et sans les prestants (Messiaen 1973, 26)
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Mixtures

labialerna. De register, som ar placerade pa denna del av luftlddan, kallas
jeux de combinaison.

| Olivier Messiaens registreringsfdreskrifter uppstar séllan tolknings-
svarigheter betraffande enskiida finguairegister; de finns alltid ndmnda vid
namn. Anches i betydelsen av en tuttiregistrering (fonds et anches 16, 8, 4)
innehaller dock endast de kraftiga lingualstdmmorna och inte de solistiska.

Spara bombarderna for de stora massiven; drag inte voix céleste, inte voix humaine, inte
heller clarinette.

3.3 Mixtures

Paradoxalt nog ar det i de allra forsta orgelkompositionerna, Le banquet
céleste och Diptyque, som Messiaen forst frangar 1800-talsmailerna i sina
registreringar. Le banquet céleste innehaller inga koder, alla registernamn &r
utskrivna, medan tonséttaren i Diptyque for férsta gangen anvander termen
mixtures (fonds 8, 4, mixtures).

| svensk, finsk och tysk orgelterminologi avses med mixtur en

repeterande korisk stdmma, vanligtvis bestdende av dvertonerna oktav och
kvint.

Mixtur (av lat. mixtura, blandning; fr. fourniture) ar orgelns viktigaste repeterande
blandstdamma och forekommer i de flesta orgelverk. Dess uppgift ar i forsta hand att ge dkad

glans &t orgelklangen. Termen anvénds dven som bet. pa blandst. dverhuvudtaget (Sohiman
1977, 541).

Den franska terminologin &ar emellertid vacklande. N&ar Charles
Tournemire beskriver sin orgel i Sainte-Clotilde som (det géller orgeln efter

tillbyggnaden &r 1933) "... rik p& grundstammor, mixturer och tungstammor"4
avser han uppenbarligen med mixtures det som man pa svenska avser med
"mixturer”, d.v.s. klangkrona. | sin karakteristik 6ver de viktigaste
orgelstaimmorna nadmner Tournemire "Fourniture ou Mixture" (Tournemire
1936, 13), men skiljer dock pa petites mixtures (Tournemire 1936, 45) och
grandes Mixtures (Tournemire 1936, 77). | sina registreringfdreskrifter

anvander Tournemire termen mixtures utan att ange hurudana mixturer han
avser.

Hér en kombination av grundstammor 8, 4, 2 med mixturerna pa tredje manualen, stangt
skap.>

elier:

P& manualerna grundstammor 8, 4, mixturer.6

3 Réserver les Bombardes pour les grands empétements; ne pas tirer la Voix céleste, ni la Voix
humaine, pas plus que la Clarinette (Tournemire 1936, 85).

4 ... riche en fonds, en mixtures et en anches... (Tournemire 19386, 85)

5 Voici un mélange de Fonds 8.4.2 avec les Mixtures, au lll, boite fermée (Tournemire 1936,
93).

8 Aux Claviers Fonds 8.4 Mixtures (Tournemire 1936, 66).
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Mixtures

Ju mera Messiaen frangar den symfoniska registreringsestetiken till
forman for en differentierat individuel! behandling av orgelns register, desto
storre blir behovet av att i registreringsanvisningarna franga 1800-talskoderna
och utveckia mera detaljerade och tydiigare foreskrifter. For en regisirering
med mixturer eller aliquoter utan lingualer fanns ingen kod, eftersom en dylik
plenumregistrerig (grand plein jeu) inte langre férekom pa 1800-talet, och
darfér maste Messiaen skriva ut mixtures nér han vill ha en dylik registrering.
Termen mixtures forekommer &ven i La Nativité (sats IV och sats VII). | Messe
de la Pentecéte finns mixtures i sista satsen och i Livre d'Orgue i en explicit
tuttiregistrering i den tredje satsen.

Vid elektrifiering av Cavaillé-Collorgeln i Sainte-Trinitébasilikan in-
byggdes &ven ett generalcrescendo, vars tolv steg finns forklarade i partituret
till Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité. Enligt den planen startar
crescendot fran

n2 1: bourdons et fl(ites

dérefter kommer 4 fots fléjter, montres, prestants och doublettes 2 fot samt

no.7: +les petites mixtures
ne 8: +les pleins jeux
(Messiaen 1973, Plan du Grand Orgue).

Messiaen skiljer alltsd h&r mellan petites mixtures och pleins jeux och
emedan han inte ndmner orgelns aliquoter - 2 2/3, 1 3/5, 1 - forefaller det
uppenbart att han med petites mixtures avser just aliquoterna (se RoBler
1978, 96).

| de tva sista sviterna skiljer Messiaen noggrant meilan mixtures, plein-
jeu, fourniture och cymbale. | inledningsregistreringen till den andra satsen i
Meéditations sur le mystére de la Sainte Trinité ndmner han mixtures och
cymbale pa Récit, likasd mixtures och fourniture pa Positif. | bérjan av den
fiarde satsen registreras Positif med fonds 16, 8, 4, mixtures, anches 16, 8, 4
samt Grand orgue med montre 8, prestant 4, plein jeu 5 rangs, cymbale 4
rangs, vilket alltsa innebér, att fourniture pa Positif inte skall registreras!

| sats IX (L'Apparition du Christ ressuscité a Marie Madeleine) i
Messiaens sista stora svit Livre du Saint Sacrement &r utgangsregistreringen
pa Positif i t. 30.

Pos: quintaton 16, fonds 8, prestant, 4, fl. 4, nazard 2 2/3, flageolet 2,
3ce 1 3/5

[ t. 82 tillkommer fourniture 4 rangs och i t. 94 trompette 8. | takt 101
utgar fourniture och trompette 8 och i t. 105 star registreringféreskriften

Pos: - prestant et fl. 4 - mixtures

Mixtures kan hér inte betyda annat &n nazard 2 2/3, flageolet 2 och 3ce 1 3/5.
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Tous accouplements

3.4 Tous accouplements

Termen tous accouplements férekommer for forsta gangen i Olivier Messiaens
registreringsfoéreskrifter i Messe de la Pentecdte i den sista satsen, t. 42: "alla
manual- och pedalkoppel".” Tilldgget et tirasses anger, att accouplements
géller endast manualkoppel.

Foreskriften tous accouplements forekommer aven pa tva stéllen i Livre
d'orgue, i den tredje och den sjatte satsen. | de tidigare verken anges
manualkoppel enkelt med forkortningar av verkens namn i sjélva notskriften:
RP, RG och GPR. | sviten Méditations sur le mystere de la Sainte Trinité anges
manualkoppel antingen med férkortningar elier med tutti pA generalcrescen-
dot: "cresc n2 12"

De tre olika satten att ange manualkoppel betyder dock alltid samma
sak. For det férsta ar det alitid fragan om manualkoppe!, pedalkoppel anges
skilt (férutom “cresc. n2 12", vilket givetvis &ven omfattar pedalkopplen). Ingen
av foreskrifterna innebar oktav- eller suboktavkoppel. Nar Messiaen skrev
Messe de la Pentecéte hade Trinitéorgeln suboktavkoppel pa typiskt cavaillé-
collskt vis. Detta suboktavkoppel aterfinns i Messiaens registreringsfoéreskrifter
en enda gang: for slutackordet i Messe de la Pentecéte. Fore detta ackord har
Messiaen i t. 42 antecknat "tous accouplements et tirasses®, vilket alltsa
innebar endast normalkoppel (8 fots koppel).

| de tva sista sviterna, skrivna for den ar 1965 elektrifierade
Trinitéorgeln, férekommer flera ganger foreskriften en 16, 8, 4, vilket betyder
anvéndandet av de nya oktav- och suboktavkopplen. Dessa koppel anvander
Messiaen dock endast i mindre registeringar, mera som ett klangfargsmedel
an som ett dynamiskt tillskott. | de stora forteregistreringarna férekommer
varken oktav- eller suboktavkoppel.

3.5 Dynamiska beteckningar

Det kan férefalla 6verraskande, att beteckna dynamiska féreskrifter som
koder. Forte betyder starkt och piano svagt och allt annat ar nyanser.

I den franska orgelmusikens historia har de dynamiska féreskrifterna
dock en delvis annan betydelse och kan inte alltid tolkas explicit. Nar
Cavaillé-Coll i sina symfoniska orglar byggde ut den klassiska solomanualen
Récit till en fullstdndig manual, ett Récit expressif, uppstod ett behov att ange
svaliuckornas stallning. Fér denna information anvande de franska 1800-
talsorganisterna helt enkelt dynamiska beteckningar. pp eller p betyder stangt

svéllskap, f eller ff 6ppet.8 Eftersom dessa dynamiska beteckningar inte
hanfér sig till registreringarna, kan ett p eller t.o.m. ett pp betyda en
forhallandevis stor registrering med stdngda Iuckor, medan ett f vice versa
kan betyda en liten, svagt klingande registrering med dppet svéllskap. | César
Francks orgelmusik hénfér sig samtlig dynamiska beteckningar till
svélluckornas stéllning; s& betyder t.ex. pp i Choral Illl, t. 147, en
tuttiregistrering pa Récit med sténgt skap.

7 tous accouplements et tirasses (Messiaen 1951, 26).

8 Die dynamischen Angaben Francks beziehen sich stets auf die Stellung dieser Schwell-
jalousi, niemals auf die Registrierung (Klotz 1975, 218).
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Dynamiska beteckningar

| Olivier Messiaens orgelpartitur ar betydeisen av de dynamiska
beteckningarna vacklande. Det tydligaste exemplet pa de betydeiseskiftningar
som sker under Messiaens langa verksamhet, finns i de olika versionerna av
Apparition de I'Eglise éternelle. | den originala utgavan &r inledningens
reqgistreringsféreskrift R: fonds et anches 16, 8, 4 och den dynamiska
beteckningen pp. | de reviderade versionerna inleds kompositionen med
registreringen R.:fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale 3 rangs, bombarde 16, trpt,
8, clairon 4 > och den dynamiska beteckningen f. Aven om det reellt sett
existerar en viss skillnad mellan de tva registreringarna tack vare de vid
ombyggnaderna av Trinitéorgeln tillkomna stdmmorna, ar det dock i princip
frdgan om samma registrering och samma dynamiska niva.

| sina tidiga verk anvander Messiaen de dynamiska beteckningarna
som information om svalluckornas stélining. Déar dylik information inte behdvs
saknas aven dynamiska beteckningar(Diptyque).

| férsta satsen till L'Ascension betyder R: Fonds et Anches 8, 4 och pp
en forhaliandevis stark klang med stangt svallskap. fi bérjan av andra satsen
ar en information om Oppet skap; likasé ar pp i t. 24 en indikation om stangt
skdp. | svitens tva andra satser ar betydelsen av de dynamiska
beteckningarna skiftande. | den fjarde satsen héanfér sig de dynamiska
beteckningarna till svéllskapet, men fr.o.m. upptakten till t. 29 till registrering
och manualbyten. | svitens tredje sats utgdér de dynamiska beteckningarna
ibland information om svaélluckor, ibland om registrering. Dynamiska
foreskrifter, vitka implicerar registreringar, férekommer redan i Apparition de
I'Eglise éternelle och i finalsaten till La Nativité du Seigneur.

Piu far inte en komparativ form (crescendo) hos Messiaen, utan en fast
dynamisk nivd mellan foch ff och bor alltid tolkas i sin kontext. | férsta satsen
till Messe de la Pentecéte forekommer fyra dynamiska nivéaer: R. p (t. 23,
sténgt svéllskép), Pos. och G mf;, R f och pedal piti £. | slutet av sats Xll i Livre
du Saint Sacrement (t. 73-98) férekommer olika dynamiska nivaer, vilka dock
betecknas lika, emedan beteckningarna i sjédlva verket hanfér sig till
svélluckornas stéllning. Bade PR och R (t.73-80) betecknas £, vilket bér tolkas
om stangt skap. Piu f for R, PR och GPR utgdr i paktiken givetvis tre olika
nivaer, men har samma beteckning, enér det &r fragan om till halften dppet
skdp. Fortissimo férekommer endast i t. 87-88 fér GPR, vilket betyder helt
Oppet svallskap.

De dynamiska beteckningarna i Olivier Messiaen orgelmusik &r séllan
svara att tolka. For det mesta utgér de en viktig information for interpreten,
aven om de inte kan tolkas bokstavligt. Dynamiskt Onsketdnkande
forekommer emellertid ytterst séllan i Messiaens partitur. Som sadant kan
man eventuellt beteckna fyra fi t. 143 (Livre du Saint Sacrement, sats XIll)
emedan fff i t. 138 redan innebar orgelns tutti, och som 6nsketankande kan
man forvisso karakterisera de fem fi Apparition de I'Eglise éternelle, t. 32-39.
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Le banquet céleste

4 Registreringarna i Olivier Messiaens orgel-
musik

Olivier Messiaen skolades i den franska orgeliraditionen och den symfoniska
registreringsestetiken, vilken behandlade orgelns stimmor som grupper och
inte som individer. Messiaens orgellarare Marcel Dupré radde i frdgan om
registrering, att

...observera de lagar som styr orkestrationen och vélja register som man valjer
instrument nar man skriver ett partitur.1

Trots att Messiaen redan i sitt forsta verk, Messiaens officiella opus 1, Le
Banquet céleste, visar en klangfantasi som &r frammande fér de traditionella
franska registeringsschablonerna, anvéander Messiaen sig ldnge av de gamla
registreringskoderna. Under den langa tid Messiaen komponerade orgelmusik,
utveckiades dock dessa termer, fordndrades i och med den férandrade
registreringsestetiken och fick nytt innehall.

4.1 Le banquet céleste

Stycket & komponerat ar (1928)2 och den ursprungliga versionen utgavs ar
1934. Siycket var d& i 3/4-takt - den reviderade versionen gar i 3/2-takt - med
halften mindre notvarden. Registrering:

R: Flate 8, Bourdon 8, Voix céleste, Gambe
P: Prestant 4, Piccolo 1

G: Bourdon 8

Péaq: Tirasse Positif seule

Samtliga dessa stammor fanns i orgeln i Trinité &r 1934, dér Messiaen
var organist sedan ar 1931.

t. 12 R: + bourdon 16
t. 19; R: - bourdon 16

t. 25; Péd: -tir. Pos. + bourdon 8, soubasse, 16 et bourdon 32,

T ...observer les lois qui régissent l'orchestration et choisir les jeux comme l'on choisit les
instruments lorsqu'on écrit une partition (Dupré 1925, 11).

2 Betraffande tillkomstaret for Le banquet céleste uppger Gilles Cantagrel ar 1928 och pastar,
att artalet 1926, som Messiaen sjélv uppgett, dr ett misstag (Cantagrel 1991, 561).
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Diptyque

De noggrant registrerade dynamiska schatteringarna i den reviderade
versionen saknas helt i originalet. Den av Olivier Messiaen sjalv reviderade

versionen av hans "Opus 1" utkom &r 1960 med foljande registreringsanvis-
ningar:

R: voix céleste, gambe, bourdon 8
Pos: flGte 4, nazard 2 2/3, doublette 2, piccolo 1
G: RG/ Péd: tir. Pos. seule

Registreringsféreskrifterna fran ar 1960 &r exakta, utan tolknings-
svarigheter samt betydligt rikare och mera nyanserade an i den &ldre versionen.
FlOte 8 pa& Récit &r med endast i drygt tva takter (slutet av t. 15 samt t. 16 och
17), medan bourdon 8 pa Grand orgue utgar helt. (Grand orgue anvands
endast som kopplingsmanual, for att utnyttja orgeins barkermaskin och for att
uppné en bekvamare spelstéllining.) Aven omregistreringarna i pedalen fr.o.m. t.
21 likasom spelftreskriften (staccato bref, a la goutte d'eau) saknas i den forsta
versionen.

Diminuendot i pedalen bygger pa kombinationstoner: av den ursprungli-
ga registreringen aterstar i t. 22 nazard 2 2/3, piccolo 1 samt i t. 23 och 24
nazard 2 2/3, doublette 2. Trots att det betyder i stéllet {ér klingande diss?, giss?
(noterat diss, giss), klingande aiss?!, diss?, torde det vara uppenbart, att
lyssnaren fortfarande hdr kombinationstonerna diss?, giss*-

4.2 Dipilyque

Essai sur la vie terrestre et I'éternité bienheuruse

Diptyque &r komponerad och ederad ar 1930, samma ar som Messiaen blev
utsedd till titulaire i Trinité.

t. 1-120; Modére

Réc: Fonds 8,4. Mixtures
G.O: Fonds 8.
Péd: Fonds 16,8.

Har méter man for forsta gangen problemet med termen Mixtures, en term, som
inte normalt anvands i den cavaillé-collska orgeln (Cavaillé-Coll anvander plein
jeu, fourniture eller cymbale). Det férefaller som om Messiaen med Mixtures
avsett dvertonsregister i allmanhet, d.v.s. 2 2/3, 2, 1 3/5, samt eventuelit 1 fots
register, d.v.s. det som Tournemire kallar petites mixtures (se ovan s. 20), vilket
i s& fall skulle betyda, att registreringen inte torde tolkas som ett (neo)klassiskt
plenum.

Av satstekniska orsaker - mangstdmmiga ackord, toccataliknade sats -
kan man anta, att G.O Fonds 8 innebdr samtliga 8 fots register pa
huvudmanuaien - inklusive montre 8; avensa, att Péd: Fonds 16, 8, betyder
samtliga 16 och 8 fots register, ocksa Contrebasse 16.

For att crescendot f.o.m. t. 99 - poco cresc. - skall kunna férverkligas bor
svélluckorna vara stédngda fran styckets borjan. | t. 102 kompletteras crescendot
av foreskrifterna +Fonds 16, 4 fér manualen samt +Fonds 4 f6ér pedalen, vilka
uppenbarligen géller Grand orgue, som ju ursprungligen &r registrerad med
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Apparition de I'Eglise éternelle

endast fonds 8. (Messiaen sjalv tillfogar lingualstammor i t. 102-117 (Messiaen
1956).

t. 121-151; Trés lent

G: FlL.harm.
R: V.cél.
Tirasse R. seule

Voix céleste anvands aldrig helt ensam bl.a. for att stimman saknar pipor i
stora oktaven och for att den ar stamd for att astadkomma svévning
tillsammans med gambe. Tillsammans med voix céleste bor alltsa registreras
gambe, eventuellt ocksa bourdon 8 (jmf. registreringen till Le banquet céleste).

| t. 132 samt i avsnittets slut fér Messiaen solostamman utanfér Trinité-
orgelns omfang. Den logiska I6sningen &r att spela tonerna ovanfor g3 en oktav
lagre med en fyra fots fl6jt pa en annan manual (fliite douce 4 pa Positif), vilket
aven &r det enda sattet att med hoégra handen samtidigt féra melodistamman
och n& tangenterna c3 (t. 149) och a3 (t. 151).

4.3 Apparition de I'Eglise éternelle

Denna komposition, ett av Olivier Messiaens populdraste orgelstycken, skrevs
ar 1932 och den forsta versionen utkom tva ar senare.

4.3.1 Original version

R: Fonds et Anches 16, 8, 4

P: Fonds 18, 8, 4 (anches préparées)
GO: Fonds 16, 8, 4 (anches préparées)
Péd: Fonds 8, 16, 32

Stycket ar skrivet aret efter det Messiaen tilltratt som organist i Trinité. Annu da
var verken i orgeln i Sainte-Trinité indelade i fonds och anches; Récitverkets
fonds bestod av fllite 8, bourdon 8, gambe 8, voix céleste 8, fi(ite 4, hautbois 8,
voix humaine 8; anches av octavin 2, trompette 8, clairon 4. Dispositionen
paminner i sin knapphet om Récit i Cavaillé-Colls orgel i Sainte-Clotilde: inget
16 fotsregister, ingen mixtur.

Fonds et anches innebar har alltsa eft tutti, dar normal registreringspraxis
férutsatter utelamnande av svavande register (voix céleste) samt voix humaine
och eventuellt &ven clarinette (Tournemire 1936, 85, cit. s. 20).

Messiaen foljer de franska 1800-taiskoderna och ndmner varken 2 fot
eller mixtur. Detta betyder dock icke, att samtliga aliquotregister och mixturer
uteldmnades, de hor helt enkelt till begreppet anches (jmf. s. 19-20). Foére-
skrivandet av 16 fots register pa Récit fortéljer att Messiaen ville ha detta

register nér stycket utférdes pa andra, stdrre orglar och nagra ar senare fick
han det aven i sin egen orgel.3

3 Enligt RoBler &r 16 fot i Récit inte oeftergivligt (RoBler: 1978, 104).
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Apparition de I'Eglise éternelle

Pedalens registrering innebar exakt de stdmmor - fonds - som orgein har:
bourdon 32, contrebasse 16, soubasse 16, fliite 8, bourdon 8, violoncelle 8.
Problemet &r, att tonsattaren inte indikerat nagot pedalkoppel. Till praxisen i
den symfoniska registreringstraditionen hor, att pedalen ar kopplad till den eiler
de manualer man speiar pa (jmf. de reviderade versionerna).

Den dynamiska beteckning pp i t. 1 avser stangt svallskap, cresc. i t. 6
dppnande av svéllskap till fullt dppet vid £i t. 8. Beteckningen PR i t. 11
indikerar ett manualbyte fran man. lll (R) till manual Il (P), medan man. lll &r
kopplad tifll man. Il. Fonds pé& positif innebér féljande register: quintaton 16, flite
harmonique 8, salicional, 8, unda maris (8), prestant 4, flite 4. Normal
registreringspraxis forutsatter uteldmnandet av unda maris. Vid manualbytet
torde aven pedalkoppel fran Positif tillfogas (jmf. de reviderade versionerna).

Dim. i t. 14 betyder stdngandet av svéliskapet, som bor vara helt stangt i
bérjan avt. 17: p.

GPR i t. 18 betyder ett nytt manualbyte, nu till man. | (G), {ill vilken de tva
dvriga manualerna (RP) ar kopplade. Manualbytet torde &ven atfdljas av tirasse
Grand Orgue. Cresc. i féljande takt indikerar éppnande av svillskap och
Anches P i t. 21 betyder att de stdmmor som finns p& anchesladan i positif har
tillkommer. Dessa stdmmor var: doublette 2, piccolo 1, cornet 2-5 rangs,
basson 16, trompette 8, clarinette 8. Huruvida cornet 2-5 rangs hor till denna
registrering ar osédkert; i allménhet utesléts cornetregistret fran de stora
registreringarna, men positif i Sainte-Trinité fick en mixtur férst &r 1966 och det
ar darfor mojligt att cornet har fatt fungera som erséttare av mixtur, liksom i de
nordiska 1800-talsorglarna. Clarinette torde i detta sammanhang vara onédig
(Tournemire 1936, 85, cit. s. 20).

| fortséttningen &r registreringsanvisningarna i viss man oklara. Forte-
fortissimo i t. 27 torde dock traditionsentigt betyda anches G, vilket dven stéds
av foreskriften -Anches G i t. 41. Detta skulle i Messiaens orgel betyda féljande
stammor: quinte 2 2/3, cornet 5 rangs, plein-jeu 3-6 rangs, bombarde 16,
trompette 8, clairon 4; formodligen med uteslutande av cornet 5 rangs.*

Att tonséattaren med fff &ven torde ha avsett pedalens lingualer -
bombarde 16, trompette 8, clairon 4 - impliceras av pedaloktaverna i t. 35-37.
Dessa toner kraver tunga lingualer.

Diminuendot férverkligas péa helt traditionellt satt. | t. 45 l&mnas manual |,
vilket &ven torde betyda, att pedalkopplet frAn manual | tas bort. -Anches P i t.
51 betyder avstangandet av de stdmmor som tillkommit i t. 21. Nar man i t. 54
gar tillbaka till man Il bér aven pedalkopplet P/Ped utga. Pit p i t. 57 kan
betyda uteslutandet av nagon stamma (jmf. revisionen), men kan aven tolkas
som rdrande enbart svélluckornas stéllning. Diminuendot fr.o.m. t. 60
forverkligas enbart med hjalp av svallskap.

4.3.2 Reviderad version 1

R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale 3 rangs, bombarde 16, trpt. 8, clairon 4 >
Pos: fonds 16, 8, 4, mixtures, fourniture 4 rangs

G: fonds 16, 8, 4, 5t&.2 2/3, doublette 2

Ped: sb 32, fonds 16, 8, 4

RP, RG, PGtir. R

4 Antagandet att Cornet inte hor till den franska orgelns tutti - grand cheeur - stéds &dven av att
Messiaen i de reviderade versionerna av Apparition de I'Eglise éterneile, dar han explicit
ndmner varije register vid namn, inte namner Trinitéorgelns tva kornetter.
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Apparition de I'Eglise éternelle

Den férsta reviderade versionen utkom pa 1980-talet; exakt tryckar anges inte
pa utgavan. Notbilden &r identisk med den fdorsta utgavan, medan alla
registreringsanvisningar ar andrade. Som helhet &r det fragan om samma idé:
ett stort crescendo, som nar sin hdjdpunkt i C-durackordet i t. 35-37, samt ett
symmetriskt stort diminuendo. Orsaken till den nya versionen ar med storsta
sdkerhet interpreternas bristande k&nnedom om Cavaillé-Collorgelns jeux de
combinaison-system och darmed fdljande feltolkningar av de dynamiska
foreskrifterna.

Den ursprungliga utgavans pp i t. 1 &r givetvis inget verkligt pianissimo,
utan en kod for en tuttiregistrering pa Récit med sténgt svéliskap. | den nya
versionen ar den dynamiska beteckningen forte. Registreringen &ar en
tuttiregistrering pa Récit inklusive tir. R.

De ytterst detaljerade registreringsforeskrifterna visar med pinsam
tydlighet hur feltolkad Messiaen ansett sig vara. Samtidigt tyder de manga
nyanserna i de dynamiska beteckningarna - fem fpa C-durackordet i t. 35-37! -
pa ett fromt och kanske inte langre helt pragmatiskt dnsketédnkande.

Den nya versionen l6ser emellertid som véantat osdkerheten visavi
pedalkoppien. Genast i bérjan anges som sagt tir. R. och ndr manualbytet till
Positif sker i t. 9 tillkommer tir. Pos., och tir. G ndr man i t. 18 byter till
huvudmanualen. | konsekvens hértill avidgsnas pedalkopplen vid manualbytena
i decrescendot: -tir. G i t. 52 och -tir. Pos i t. 56.

Ett annat problem &r platsen for vissa manualbyten och omregistreringar.
Den aldre versionen anger det férsta manualbytet i t.11, med den nya versionen
indikerar detta manualbyte tva takter tidigare. | sin inspelning (Messiaen 1956)
gbr Messiaen detta manualbyte redan i t. 9 och frangar alltsd redan da sina
egna féreskrifter.

Féljande manualbyte sker i bada versionerna, liksom dven péa inspel-
ningen, i t. 18. | den ursprungliga versionen tillkommer anches P i t. 21. Av
typografin far man Iatt den uppfattningen, att denna omregistrering -bor ske i
bérjan av takten. | sin inspelning gér Messiaen emellertid registreringen i
pauseni t. 21, s& att de nya stdmmorna klingar forst i t. 22, vilket dven stéds av
registreringsféreskrifterna i den nya versionen.

Decrescendot startar i den ursprungliga versionen i t. 41 med -anches G,
medan bade pa inspelningen och i den nya versionen denna omregistrering
gbrs i pausen i t. 39. Manualbytet till Positif sker enligt den aldre versionen i t.
45, medan Messiaen pa sin inspelning gér detta byte en takt senare. | den nya
versionen foérverkligas diminuendot endast medelst registreringar och manual-
bytet sker forst i t. 52. | denna samma takt gér Messiaen péa sin inspelning
-Anches P, vilket i den ursprungliga versionen &r indikerat en takt tidigare. Aven
i det sista manualbytet, till Récit, féljer Messiaen den nya versionen och
genomfér det i t. 56, medan den &ldre versionen uppger t. 55.

Olivier Messiaens noggrannhet med sina notutgavor, en noggrannhet
som med tilltagande alder blev ndstan pedantisk, férbjuder oss att tdnka, att
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L'Ascension

foreskrifterna for registreringar och manuaibyten i den ursprungliga versionen
av Apparition de I'Eglise éternelle skulle vara felaktigt placerade. Tydligen har
organisten Messiaen dock dvertygat tonsattaren Messiaen om att dessa byten
mitt i en fras ar svara att genomféra och mindre praktiska. De sétt pa vilka
Messiaen genomfor dessa omregistreringar pa sin inspelning ar otvivelaktigt
mera praktiska, utan att &ventyra den musikaliska meningsfullheten.

4.3.3 Reviderad version 2

Denna tredje och sista version av Olivier Messiaens ungdomsverk &r tryckt ar
1998, d.v.s. ett ar efter tonséttarens dod. Nottexten ar nyskriven, utdragen till 16
system, medan den tidigare ndjer sig med 11. Tva fatala tryckfel har insmugit
sig i den nya texten, férmodligen icke korrekturlast av tonsattaren: i t. 38, andra
fjardedelen, hoger hand finns tonen g2, vilken bor utgd och i registrerings-
foreskriften i t. 63 star -8v&, bor vara -3¢<€. i

Registreringsanvisningarna i denna version av Apparition de I'Eglise
éternelle ar exakt desamma som i den andra versionen (4.3.2).

4.4 L’Ascension
Quatre méditations symphoniques pour orgue

Den forsta av Olivier Messiaens orgelsviter &r ursprungligen skriven for
orkester. Sviten komponerades ar 1932, orkestrerades ar 1933 och uruppférdes
ar 1934. Ar 1933 transkriberade tonséttaren den forsta och fjarde satsen for
orgel och aret darpa transkriberade han den andra satsen och komponerade en
helt ny tredje sats (Cantagrel 1991, 563).

| Apparition de I'Eglise éternelle, i varje fall i den forsta utgavan, &r
registreringen &nnu héllen i den frdn César Franck och Marcel Dupré nedérvda
symfoniska estetiken (Sabatier 1988, 31), men i orgeliranskriptionen av
orkestersviten L'Ascension beger sig Messiaen delvis in pa nya vagar.

| den forsta och den fjarde satsen forsdker orgeiregistreringen i stort satt
imitera orkestersatsen, &ven om t.ex. de bada flite harmonique-stdmmorna i
sista satsen battre imiterar fldjter &n strakinstrument. Den andra satsen,
Alleluias sereins d'une dme qui désire le ciel, skiljer sig dock avsevart fran
orkesterversionen, i sjélva verket s& mycket, att man kan diskutera huruvida
musikens mening har forandras. Hatton konstaterar: "Den glada och sorgfria
andan ar bevarad, men musiken ar redan latt annorlunda.">

4.4.1 Sats | Majesté du Christ demandant sa gloire a son Pére

R: Fonds et anches 8, 4
P: Fonds 8 (Anches préparées)
G: Fonds 8 (Anches préparees)
Péd: Fonds 16, 8, Tir. R.

S L'esprit joyeux et serein est conservé, mais la musique est déja légérement différente (Hatton
1992, 23).
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L'Ascension

Registreringsanvisningarna i denna sats bygger helt pa koderna fran den
cavaillé-coliska orgeln (jmf. registreringsanvisningana tili Apparition de I'Eglise
éternelle). Huruvida tonséattaren med Fonds 8 i Positif och Grand orgue &ven
avsett de 4 fotsregister som hér till fondsladan - prestant 4 och fl(ite 4 i bada
manualer - &r ett mindre vésenligt problem, eftersom det fran fall till fall &r en
avvagningsfraga. Vasentligt ar daremot, att Messiaen uttryckligen avstar fran 16
fots register i manualerna; dessutom betyder anvisningen for pedalen i t. 21:
+16, 8 et Tir G.P. explicit, att anches Pédale inte bér férekomma.

4.4.2 Sats ll Alléluias sereins d’une ame qui désire le ciel

t. 1-11; Pas trop modéré et clair
G.P.R: Flates 8, 4, Octavin

Den inledande registreringen: G.P.R: flites 8, 4, octavin. ar problematisk. |
orgeln i Sainte Trinité ar 1933 fanns en octavin endast i Récit. Positif hade en
doublette 2 och Grand orgue saknade tva fots register(!). Bokstavligt tolkad
skulle registreringen beyda: G: flite harmonique 8, flite 4, P: flite harmonigue
8, flite 4, R: fliite 8, flGte 4, octavin 2, samtliga manualkoppel. Aimut Résslers
registreringsférsiag: HW Ronhrfléte 8, Nachthorn 4, Oktave 2, Scharf (sic.) tyder
pa en annan tolkning (RdBler 1978, 105).

. 12-23;

R: Flites 8 Octavin pp
P: Clarinette
G: Flate harm. (t. 14)

Flates 8 i pluralis for Récit &r eventuellt ett tryckfel; den engeiska dversétt-
ningen anger Flute i singularis. Récitverket har endast en 8 fots flgjt.

t. 24-36;

R: Fldte 4, Octavin seuls
P: Quintaton 16, Flite 4

Sviéllskapet bor sta stangt, vilket dven indikeras av den dynamiska beteck-
ningen pp, for att crescendot fr.o.m. t. 32 skall kunna férverkligas. Det paféljan-
de diminuendot (och rallentandot) ar antecknade férst i slutet av t. 36; P4 in-
spelningen inleder Messiaen emellertid rallentandot mycket tidigare och

understryker diminuendot genom att ta bort octavin 2 fr.o.m. sista ackordet i t.
35.
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t. 37-45; Un peu plus lent et tendre

R: V. cél., Gambe, Flate et Bourdon
P: Salicional 8

| pedalen géller fortfarande registreringsforeskriften fran t. 12: Tir. R. seule. Pa
sin skivinspelning (Messiaen 1956) registrerar Messiaen emellertid 16 fot,
sékert soubasse.

Ett crescendo och diminuendo i dverstamman forverkligas férst genom
manualbyte (t. 40) til Grand orgue, som &r registrerad med sin svagaste
stdmma, bourdon 8.

I t. 42 - Animez un peu et progressivement - tillkommer filite harmonique
och tva takter senare gambe bada givetvis pad Grand orgue. Diminuendot
forverkligas genom borttagande av motsvarande registeri omvand ordning.

Fr.o.m. slutet av t. 41 [Amnar pedalen sin roll som bas och spelar sina
kvartfigurer med flGte 4 seule.

L. 50-55; Un peu plus lent, et tendre

Fr.o.m. t. 50 atergar musiken till samma klanger som i t. 37. Pedalens
registrering anges: Tir. R. seule, d.v.s. identiskt med den i t. 37, men aven har
tillfogar Messiaen 16 fot p& sin inspelning.

t. 56-75; Un peu plus vif qu'au début

P: Prestant 4, Flate 4, Piccolo 1
G: Bourdon 8
Péd: Flate 4, Tir. P.

For Récit finns ingen registrering angiven, vilket givetvis bér tolkas sa, att den
senast angivna registreringen, d.v.s. i t. 37. fortfarande géller.

Denna registrering ar synnerligen djarv och uppfinningsrik, aven om
forebilden kan sparas till Tournemire:

inget charmantare &n ett solo med flojt 4 i pedalen. Cavaillé-Coll, som hade espri sade:
ett hornsolo i pedalen.®

8 Rien de plus charmant qu'un Solo de Flite 4, & la Pédale. Cavaille-Coll, qui avait de |'esprit,
disait: "Solo de Cor aux pieds” (Tournemire 1936, 96).
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4.4.3 Sats lll Transports de joie d’'une ame devant la gloire du Christ qui
est la sienne

R. P. G: Péd. fif

Till denna tuttiregistrering hoér uppenbarligen &ven manualernas 16 fots
register.”? Diminuendot i t. 43 (ad lib.) - -Anch. G. P. - samt crescendot vid
avsnittets slut (Rall. - - molto) - +Anch. P. - bor givetvis férverkligas enligt
samma modell som tidigare (se ovan Apparition de I'Eglise éternelle).
Fortefortissimo i t. 44 innebér aven +Anch. G.

Trots att denna sats &r nykomponerad och alltsd inte ingar i
orkestersviten, gar registreringen helt tillbaka pa 1800-talets symfoniska
registreringsestetik. Olivier Messiaens inspelning av denna sats &r ur manga
synpunkter problematisk och intressant. Trots att registreringen &r enkelt
symfoniskt angiven gér Messiaen flera nyanser &n vad som anges i partituret.
Registreringen i avsnittet t. 44-57 - Vif - som lakoniskt ar angiven med den
dynamiska beteckningen fff, vilken &r dversatt till engeiska med ordet full, ar pa
inspelningen ingalunda ett tutti, utan flera av de starkaste stammorna, bl.a.
pedalens lingualer, saknas. Aven avsnittet Plus vif (t. 58-62) forefaller att inte
vara ett fullstandigt tutti; detta aterkommer i sin fulla styrka férst fr.o.m. t. 63 -
Encore plus vif (Messiaen 1956).

4.4.4 Sats IV Priere du Christ montant vers son Pére

R: Flate 8, Bourdon 8, Voix céleste, Gambe
P: Flite harm.

G: Flate harm.

Péd: Tirasse R. seule

7 Man bdr dock observera hur Tournemire begransar anvdndandet av bombarde 16
(Tournemire 1936, 85, cit .s. 20).
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Registreringsfdreskrifterna ar explicita. De dynamiska féreskrifterna hanfor sig,
atminstone i bdrjan av satsen, helt till Récit expressif. p i t. 13 betyder att
svéllskapet dppnas en aning i cesuren fére takten for att kunna stédngas i ett
diminuendo i t. 15.

Omregistreringarna i t. 24, 28, 35 och 46 beledsagas av de dynamiska
tecknen p, mf, f respektive piuf (pit forte hos Messiaen betyder inte ett
crescendo, utan en bestadmd, statisk dynamisk niva - se ovan s. 22). Dessa
dynamiska tecken bor lampligen tolkas som indikationer for svéllskapets
stalining, vilken alitsa bér vara heit dppen fr.o.m. t. 46.

4.5 La Nativité du Seigneur

Neuf méditations pour orgue

Detta, Olivier Messiaens forsta masterverk &r komponerat ar 1935, endast tva
ar efter L'Ascension. Ar 1935 hade Messiaen latit genomféra den forsta
ombyggnaden av orgeln | Sainte-Trinité (ovan s. 13-14). De viktigaste nya
stammorna var forvisso bourdon 16 och cymbale 3 rangs i Récit.

| sitt férord - Note de l'auteur - skriver Ofivier Messiaen om registre-
ringarna La Nativité:

Ur instrumental synpunkt. Varje sats behandlad i breda plan. Klangfargsekonomi
genom alla farger och olika téthet: lingualer med f& grundstdmmor, grundstdmmor utan gambor
och flojter etc. Pedalen iamnar sin roll som bas. Séllan registrerad 16, 8, ofta 4 fot samt mixturer
utan 8, sjunger den i sopranen (8:de satsen) eller pryder manualernas latta carillon med
girlander (1:a satsen). N&gra exceptionella effekter: fl(ite 4 och nazard ensamma (2:a satsen),
basson 16 ensam (7:de satsen), gambe och voix céleste kontrasterande mot mixturer (1:a och
8:de satsen): kontrastera inte blanda.8

4.5.1 Sats | La Vierge et ’Enfant

R: flate 4, nazard pp
P: quintaton 16 mf

Satsens 15 forsta takter spelas med denna maérkliga stdmkombination pa
Positif, till vilket Récit &r kopplat. Férebilden till denna registrering kan mycket
val vara Charles Tournemires kommentar: "Lackert: Nasard 2 2/3 pa manual 1,
kopplad med Bourdon 8 pa manual 11."°

8 Au point de vue instrumental. Chaque piéce traitée en larges plans. Economie des timbres
par des tutti de couleur et de densité différentes: anches avec peu de fonds, fonds sans
gambes ni fl(tes, etc. La pédale sort de son rdle de basse. Rarement registrée 16, 8, souvent 4
pieds et Mixtures sans 8, elle chante en soprano (8€ piéce) ou enguirlande les mains de légers
carillons (12 piece). Quelques effets d'exception: flite 4 et nazard seuls (22 piece), basson 16

seul (72 piéce), gambe et voix céleste opposées aux mixtures (12 et 8€ pieces): opposer n'est
pas mélanger (Messiaen: 1936, Note de l'auteur).

9 Délicieux: le Nasard 2 2/3, au lll, uni au Bourdon 8, du Il. (Tournemire 1936, 97).
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t. 16; Un peu vif

R: gambe, voix cél.

P: fiate 4, nazard, 3<€: piccolo

G: montre 8, bourdon 16

Peaq: flute 4 et tirasse Pos.

Har betrader Olivier Messiaen nya vagar, vilket han tydligen - av kommentaren i
foretalet att ddma - ar helt medveten om.0

t. 35; Lent

R. fiate 8

Det ar har fragan om flGte traversiére, byggd ar 1868 av Aristide Cavaillé-Coll
och bevarad genom aren tack vare Messiaens stora omsorg om de cavaillé-
collska stimmorna: "...jag forbjuder absolut, att man rér vid Cavaillé-Colis
stdmmor."!!

4.5.2 Sats ll Les bergers

R, flite 4, nazard
P. flite 8

Igen kan en foérebild sparas hos Tournemire:

10 Att Messiaen faste stor vikt vid de nya registreringarna i La Nativité, framgar aven av hans
givetvis ytterst artiga, men samtidigt sunt sjalvmedvetna inbjudan till sin larare Marcel Dupré
infor uruppfdrandet | Sainte-Trinité den 27 februari 1936: "L'cevre est trés sincere, la registration
a été tres travaillée et les trois exécutants jouent comme des amours” (Messiaen 1936a, 23).

11 . et jinterdis absolumment g'on touche aux jeux de Cavaillé-Coli. (Messiaen 1961a, 266).
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(Tournemire 1936, 99).

Messiaen anvéander dock klangen for en helt annan typ av sats.

t. 11; Bien modéré

| dessa girlander later Messiaen tre olika typer av iabialstdémmor, salicional
(Positif), bourdon 8 (Grand orgue) samt fl(te 8 (Positif), samtliga av Cavaillé-
Coll, kontrastera mot varandra.

t. 12-104; Modeéré, joyeux
P. clarinette et nazard

R. flate, bourdon 8
Ped. gambe 8

Registreringen véaxiar om med:
R. hautbois et octavin

G. bourdon 8
Ped. violoncelle 8

Dessa registreringar ar uttryck for Messiaens behov att frigbra sig fran den
mera &n 200 ar gamla praxisen att alltid kombinera en 8 fots lingual med en 8
fots labial: "Lingualer med fa grundstdmmor” (Messiaen: 1935, cit. s. 33).

Charles Tournemire ger exempe! pa liknande idéer:

Lent
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(Tornemire 1936, 96)
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Skillnaden i de bada registreringarna i denna sats ligger inte endast i
klangfarg, utan kanske mera i dynamisk kontrast. Solot i den férsta
registreringen har den dynamiska beteckningen forte och ackompanjemanget
piano, medan motsvarande beteckningar i den senare registreringen ar piano
respektive pianissimo. Den senare registreringen fungerar alltsa som ett slags
eko.

Pedalen i Trinitéorgeln hade ingen gambe 8. Tydligen har Messiaen héar
avsett att koppla gambe 8 fran Grand orgue till pedalen.

4.5.3 Sats lll Desseins éternels

P: quintaton 16, cor de nuit 8
R: gambe, voix cél. bourdon 16
Péd: bourdon 32, tirasse R.

Registreringen till denna korta sats kan i forsta hand forefalla bade enkel och
vanlig. En ndrmare analys visar dock att den inneb&r en mycket originell, t.o.m.
unik kombination av stimmor. Voix céleste-fargen kombinerad med bourdon 16
fot forekommer inte pa nagot annat stédlle i Messiaens orgelmusik och
soloregistreringen pa Positif, quintaton 16, cor de nuit 8 &r &ven den unik.
Diminuendot i sluttakterna innebar dven férandring i klangfarg emedan endast
cor de nuit befinner sig i svéllskap.

4.5.4 Sats IV Le Verbe

R et P: Fonds 8, 4, Mixtures
G: Fonds 16, 8, 4
Péd: tirasse R seule

Innehdllet i termen "fonds" &r inte entydigt. Vilka stdmmor avser Messiaen i
sjalva verket med foéreskriften G: fonds 16, 8, 4?

| vissa registreringsforeskrifter skriver Messiaen uttryckligen: "grund-
stdmmor utan principaler och utan prestanter,12 men i manga fall ar det en
avvagningsfraga (se aven ovan s. 19). Aimut RdBler ger féljande registrering:

GO: Bourdon 16, 8, 8, 8, 8, 4, 4,

vilket skulle betyda, att endast montre 16 av huvudverkets principalstammor
utgar (Grand orgue har inalles fyra 8 fotsregister och tva 4 fots). Det ar dock att
observera, att Messiaens registreringsféreskrift hanfor sig till orgeln fran ar
1935, medan RdBlers registreringsforslag ar utarbetat pa den nuvarande orgeln
i Sainte-Trinité (R6Bler 1978, 106).

| praktiken &r detta givetvis en avvagnings- och balansfraga: tillsammans
med mixtures i Récit och Positif bdér dven principalerna (pa Positif) klinga,
medan stimmornas antal och karaktar pa Grand orgue bér anpassas efter den
dvriga registreringen.

12 fonds sans les montres et sans les prestants (Messiaen 1973, 26).
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t. 8; Lent et puissant

Fortefortissimo i pedalen kan inte gérna avse annat &n pedalens samtliga regis-
ter (jmf. sats IX, t. 60). Det bér givetvis finnas balans mellan ackordet pa Récit
och pedalen; enligt RéBler registrerade Messiaen sjélv clairon 4 pa Récit redan
fran satsens bdrjan och tillfogade dessutom trompette 8 i t. 6 (RdBler 1978,
106).

Pa Messiaens skivinspelning hoérs tydligt lingualklangen pa Récit i t. 6
respektive t. 20.

t. 26-39; Modéré
R: Fonds et anches 16, 8, 4, Mixt.

Vid ombyggnaden av Trinitéorgeln ar 1935 tillfogades i Récit stimmorna
bourdon 16, nazard 2 2/3 samt cymbale 3 rangs. Récit hade emellertid &nnu
ingen 16 fots lingualstimma; bombarde 16 tillkom vid elektrifieringen ar 1965.
Registreringsforeskriften bor alltsa tolkas som en kod, vilken betyder, att
registreringen vél innehaller labial 16 fot, men inte lingual (se dven R&Bler
1978, 106). Mixt. torde tolkas som "petites mixtures”, d.v.s. 2 2/3, 2, 1 3/5 utan
cymbale (jmf. registreringanvisningarna till sats VI). Pianissimot i t. 31 betyder
stangt svallskap, inga registerférandringar.

t. 48-67; Extrémement lent et solennel

P: cornet
R: Fonds doux 8
Péd: 16, 8

Récit: Fonds doux 8 torde betyda bourdon och flite traversiére eftersom
Messiaen alltid skilt nAmner voix céleste och ofta dven viole de gambe (se sats
V, t. 39). Cornet pa Positif rdknas som Trinitéorgelns huvudkornett (Messiaen:
LGO).

4.5.5 Sats V Les enfants de Dieu

R: Fonds et anches 8, 4
P et G: Fonds 8, 4 (anches 8, 4 préparéees)
Péd: 16, 8, tirasse R

Fonds et anches 8, 4 bor igen uppfattas som en kod for en tuttiregistrering utan
16 fot, vilket betyder att &ven octavin 2 hér hit.

| 1935 ars Trinitéorgel innebar anches Positif: cornet harmonique,
doublette 2, piccolo 1, basson 16, trompette 8, clarinette 8. Anches 8, 4
préparées (t. 17) betyder alltsa pa Positif knappast nagot annat &n trompette 8
(eventuellt tillsammans med doublette 2 och piccolo 1).

Liksom i Apparition de I'Eglise éternelle skriver Messiaen inte ut +anches
GO, utan endast fff (t. 27). Detta fortissimo innebér givetvis huvudverkets
trompette 8 och clairon 4, men huruvida hit &ven hor plein-jeu &r en
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tolkningsfraga. Enligt Almut RéBlers knapphéndiga kommentar, har Messiaen
inte registrerat mixturerna pa Grand orgue (RéBler 1978, 106).

t. 39; Lent et tendre

GPR: Fonds 8, Gambes, Voix célestes
Péd: 16, 8

De dynamiska beteckningarna i dessa stillsamt avslutande takter - p och pp -
antyder, att Messiaen med fonds 8 avsett varken principal 8 pa Positif elier
montre 8 p& Grand orgue. Daremot kan man med fog anta, att med gambes
(pluralis) &ven avses salicional pa Positif och att till voix célestes (aven pluralis)
ocksa raknas unda maris.

4.5.6 Sats V1 Les anges

t. 1-48; Vif et joyeux
GPR: Montres 8, 4, 2 et plein jeu du R.

Mera klassisk i sina registreringar blir Olivier Messiaen aldrig. Har &ar det fragan
om eft rent principalplenum. 8 fots principalen kommer fran Positif, 4 fot fran
Grand orgue och Positif, 2 fot fran Positif och Récit, mixturen (cymbale) fran
Récit (RoBler 1978, 106). 4 fots- och 2 fotsldget férdubblas alltsd, daremot inte
8 fotslaget, vilket ytterligare betonar stravan till en ljus, évertonsrik klang.

t. 49-65; Plus modéré
Fonds 16, 8, 4, 2, pleins-jeux
Inte heller nu ar det fragan om en paketldsning, utan stimmorna behandlas

individuellt. Alla gambor saknas, desutom saknas enligt RéBler 16 fot pa Grand
orgue (RéBler, 1978, 107).

4.5.7 Sats VIl Jésus accepte Ia souffrance

t. 1-14; Tres lent

R: trompette

P: salicional, unda maris
G: Fonds 16, 8, 4

Péd: basson 16 seul
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Trinitéorgeln har endast en stimma vid namn basson 16 och den finns i Positif.
Pedalens 16 fots lingual & en bombarde. | sjilva verket ar det fullt méjligt att
medelst omregistreringar spela basson 16 kopplad till pedalen. D& uppstar
emeliertid frdgan om varfér éverhuvud speta motivet i pedalen, dd man lika
gérna kan spela det med vénster hand pa Positif! P4 Messiaens inspelning kan
man tydligt héra, att det &r frdigan om en basson (fagott) och inte en bombarde
(basun); detta stdds ytterligare av, att Messiaen yttryckligen ndmner registret i
foretalet: ... basson 16 ensam” (7:nde satsen) (Messiaen 1936, Note d l'auteur
cit. s. 33).

t. 15-20; Douloureux et vif

fFonds 8, 4, Mixtures

Avsnittet spelas pa Récit; med Mixtures avses fdljaktligen verkets aliguoter.

Messiaens registrering pa sin inspelning {Messiaen 1956), vilken dven
refereras av RéBler (RéBler 1978, 107), & hapnadsvackande. Han inleder i t.
15 med hautbois 8, cymbale! Allisa inga fonds, inga mixtures. Kiangen blir
ihalig, mystisk. | t. 17 tillkommer clairon 4 och forst i t. 20 bourdon 8 och fl(ite 8.
Dessa registreringar kan tydligt urskiljas pa inspelningen. RéBler nAmner aven,
att Messiaen pa den andra halvnoten i t. 20 drar trompette 8, vilket dock inte
med sékerhet kan avgdras pa inspelningen.

t. 21-25; Trés lent

Infedningens registrering.

t. 26-31;
Fonds et anches 16, 8, 4, en cresc.

Vid den stora ombyggnaden och elektrifieringen av orgeln i Sainte-Trinité ar
1965, inbyggdes &ven ett generalcrescendo, vilket Messiaen utnyitjar heit
kritikldst och anvander da uttrycket sur crescendo (Méditations sur le mystere
de la Sainte Trinité s. 8, 13, 38 eic.) Uttrycket en cresc. ar daremot unikt i
Messiaens registreringsforeskrifter. Det ar tydligen frdgan om att i dessa
avsiutande takter utnyttja den symfoniska Cavaillé-Coll-orgelns dynamiska
smidighet: Récit expressif och jeux de combinaison.

4.5.8 Sats VIl Les mages

t. 1-51; Réveur et trées modéré

R: gambe, flite 4

P: prestant 4, nazard, 3¢€
G: bourdon 16

Péd: flite 4 et tirasse Pos.
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Tack vare registreringens fottal: héger hand 16 fot, vanster hand 8 fot, pedal 4
fot, ligger hela satsen p& samma tonhdjdsniva.

t. 52-56; Un peu plus lent

P: cor de nuit

R: gambe, voix cél.
Péd: flite 4 seule

I dessa takter, dar hogra handens ackord ligger pa 8 fot, skriver Messiaen
dessa ackord betydligt lagre.

t.57;

R: fl. 8 seule
Péd: soubasse 16 seule

Den dynamiska beteckningen for slutackordet (fl(ite traversiére, soubasse) ar
pianissimo, medan vénster hand i de féregadende takterna (gambe, voix céleste)
ar betecknad med ppp.

4.5.9 Sats IX Dieu parmi nous

1. 1-4; Trés modéré - Lent et puissant
Denna sats, formodligen Olivier Messiaens mest spelade och bekantaste
orgelmusik, inleds utan andra registreringsforeskrifter &n fortefortissimo for

manualen (GPR) och, medan h&nderna spelar pa Récit, rent av fyra f for

pedalen. Det &r givetvis fragan om en tuttiklang fran 16 fot uppat i manualen
och eventuellt 32 i pedaien.

t. 4-7; Lent, avec charme
R: Fonds 8, gambe, voix cél.

Fonds pa Récit betyder fi(ite traversiere 8, bourdon 8.

t. 8-15; Vif et joyeux, Trés modéré - Vif
R: Fonds et anches 8, 4

G: Montres 8, 4, plein jeu
Péd: 18, 8, tirasse R

Till registreringen pa Récit hor eventuellt, férutom trompette 8 och clairon 4,
aven basson-hautbois 8 (RoBler 1978, 107).
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t. 16-30;
PR: Montres 8, 4, 2 plein jeu

Plein jeu kan i denna registrering inte betyda annat &n cymbale pa Récit,
eftersom Positif fortfarande saknade mixtur.

t. 31-54; Toujours vif

R: Fonds 8, 4, cymbale
P et G: Fonds 8, 4
Péd: 16, 8, tir. Get R

Registreringens idé ar naturligtvis att uppna ett slags klockklang i pedalen med
Reécitverkets cymbale, vilken tack vare téta repetitioner (se bilaga 1), ligger hdgt
aven i laga lagen. Utgaende fran den ar 1965 om- och tillbyggda orgeln, har
tonséattaren utvidgat registreringen till att bl.a. omfatta pedalens plein-jeu
(R6Bler 1978, 107).

t. 55-104; Trés modéré - Lent - Vif et puissant
Fonds et anches 16, 8, 4

Olivier Messiaen anger hadanefter inga explicita registreringar i denna sats,
utan endast dynamiska beteckningar. Hur dessa registreringsmassigt bor
interpreteras kan val aldrig med sékerhet fastslas, bl.a. fér att Messiaen sjélv pa
den ombyggda Trinitéorgeln férverkligade dessa schatteringar med hjélp av det
nybyggda generalcrescendot (RéBler 1978, 107).

Det &r omojligt att i detalj hdra registeringarna pa Messiaens skivinspel-
ning, men det ar tydligt, att registreringen i t. 55-58 ar svagare &n registreringen
fr.o.m. t. 59. De dynamiska beteckningarna ff, mf och fff star i ett korrekt
forhaliande till varandra.

Utgangsléget i t. 59 och 60 (fortefortissimo fér manualen och ffff for
pedalen) &r helt givet en tuttiregistrering - fonds et anches. Mezzoforte i t. 77
(piano for pedalen) kunde forverkligas genom -anches i samtliga verk. Det
paféljande crescendot fr.o.m. t. 80 genom +anches R (i denna takt) samt
Oppnandet av svéllskdp i t. 82 och samtliga anches i t. 83. Manualbyten bor
knappast férekomma.

P& skivan kan man hora hur Messiaen stanger svéalluckorna i bérjan av
t. 79; crescendot i t. 82 ar forhallandevis obetydligt och éverraskande nog kopp-
las anches GO till pa taktens tva sista toner.

Diminuendot fr.o.m. t. 92 kan tankas forverkligas pa samma sétt p& en
Cavaillé-Coll-orgel, d.v.s. t. 92: -anches GO, t. 94: -anches Pos, t. 95 stangt
svéllskap, 96 6ppnandet av svéllskap, t. 97 i attondelspausen +anches Pos
samt vid dvergangen till t. 98: +anches GO. | nagot skede bdr &ven pedalens
anches tas bort; lampligen tar man dem tillbaka i t. 98 pa pedalens fjardedels-
paus. _

Aven detta crescendo forverkligar Messiaen pa sin inspelning forhal-
landevis anspraksldst och dvergangen till t. 83 innebér ett stort dynamiskt hopp.

En fungerande mall fér dessa dynamiska schatteringar kunde
motsvarande passager i L'/Ascension, sats lll. t. 43 (s. 32) uigora.
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4.6 Les Corps glorieux

Sept visions bréves de Ia vie des Ressuscités

Denna cykel, komponerad ar 1939, avslutar Olivier Messiaens forsta kreativa
period. Det skulle dréja mer &n tio ar innan han atervande till orgeln. Les Corps
glorieux ar en pendang till La Nativité, skriven endast nagra ar senare.
Tonspraket &r dock mera avancerat, med intryck fran gregoriansk sang och
hinduiska rytmer resulterande i en rytmisk komplexitet som saknar féregangare.
| Les Corps glorieux moter vi den mogne Messiaen - endast fagelséangen
saknas (Halbreich 1980, 276-277).

Aven registreringarna ar avancerade och exempel pa en klangfantasi,
som helt frigjort sig fran den symfoniska estetiken i de cavaillé-collska "paquets
sonores". Problemet ar dock for vilken orgel dessa registreringar ar tankta. P&
grund av kriget fick Les Corps glorieux vanta pa sitt uruppférande énda till ar
1945; den 15 april detta ar uruppférde Olivier Messiaen den nya sviten i Palais
de Chalillot, p& palatsets stora orgel {(Zinke-Bianchini 1949, 12).

Les Corps glorieux ar dock ederad ar 1942, aret efter Messiaens hem-
komst fran krigsfangenskapen, vid en tidpunkt da tonsattaren knappast kunde
forutse, att uruppférandet skulie ske pa nagon annan orgel &n pa den fér nagra
ar sedan renoverade och tillbyggda Trinitéorgeln. Trots det upptar registrerings-
foreskrifterna manga stammor, vilka Trinitéorgeln saknar.

Registreringsiforeskrifterna i de tre forsta satserna kan till bokstaven
forverkligas i Sainte-Trinité. De féljande satserna innehaller dock register vilka
saknasi Trinité:

sats IV: plein-jeu pa Positif, 32 fots lingualstimma i pedalen, unda maris och salicional
pa Récit (dessa stammor finns pd Positif i Trinité),

sats V: montre 16 p& Positif,

sats VI: quintaton 16 pa Récit, igen montre 16 pa Positif samt diapason 8 pa Grand
orgue. Dessutom cromorne 8 och bourdon 16 pa Positif, viole 8 och piccolo pa Récit.

Registreringsféreskrifterna ar aven inkonsekventa; i den tredje satsen
foreskrivs quintaton 16 pa Positif och bourdon 16 pa Récit (som férhallandet ar i
Trinité), medan registreringen ar motsatt i den sjatte satsen, d.v.s. quintaton pa
Récit och bourdon pa Positif. | tredje satsen anges clarinette pa Positif, medan
stimman kallas cromorne i den sjétte satsen.

Det forefaller uppenbart, att dessa "frammande” register stammar fran
orgeln i Palais de Chaillot. Orgeln hade fyra manualer (se disposition s. 17) och
80 stammor. Messiaen raknar i sina registreringsféreskrifter konsekvent med tre
manualer. P4 Positif fanns en sexkorig plein-jeu och i pedalen en bombarde 32
fot. Daremot finns unda maris och salicional pa Positif liksom i Trinité (och i
allméanhet i Cavaillé-Colls orgiar). Registreringarna i femte och sjétte satsen
med montre 16 pa Positif férblir dock en gata; daremot fanns bourdon 16 pa
Positif och quintaton 16 pa Récit i Chaillotorgeln. Likasa fanns ett 8 fots
cromorne pa Positif. Aven registret diapason 8 fanns i Chaillotorgeln, dock inte
pa Grand orgue, som Messiaen foreskriver, utan i fjarde manualens soloverk.
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4.6.1 Sats | Subtilité des Corps glorieux

G: comet f
P: cornet mf
R: cornet p

Récitverket i Trinitéorgeln saknar register vid namn cornet, och saknade
majlighet att registrera en s.k. cornet décomposable: emedan Récitverket inte
hade nagon tersstdmma. Tierce 1 3/5 tillkom vid ombyggnaden ar 1965.

4.6.2 Sats ll Les eaux de la Grace

R: voix céleste, gambe

P: cor de nuit 8, nazard et tierce
G: bourdon 16

Péd: flate 4

Aven om idén med fyra fot i pedalen ursprungligen kommer fran Tournemire, &r
detta en registrering som saknar férebild och som pa ett alldeles speciellt satt

bar fram musikens mening. Halbreich talar om "ett besléjat mysterium”
(Halbreich 1980, 278).

4.6.3 Sats il L’Ange aux parfums

t. 1-24; Modéré, un peu lent, réveur

Pos: clarinette et nazard

Clarinette och nazard placerades i svallskap for Positif vid ombyggnaden ar
1965; forutsag Messiaen detta d& han féreskrev ett slutdiminuendo?

t. 25-28; Bien modeéré

R: flate 4 et cymbale

P: quintaton 16 et cor de nuit 8

QG: flute 8

Péd: tir. R seule

Den tatt repeterande cymbalestimman ger en skimrande timbre &ver de tre
lAga manualregistren (jmf. registreringen i La Nativité, sats IX, t. 31-54).

t. 29-52; Modéreé, en peu lent, réveur

R: gambe, voix cél.

P: fl. 4, nazard, tierce et piccolo
Ped: flate 4 et tir. Pos.
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Messiaen har gett pedalen en mycket viktig roll med sina pé fyra fot baserade
registreringar och férverkligar i svitens andra och tredje sats sin idé fran La
Nativité: " Pedalen {amnar sin roll som bas" (Messiaen 1936, Note de l'auteur
cit. s. 33).

Aven anvandandet av voix céleste-registreringen i den nastan toccata-
artade satsen ar helt unikt.

t. 53-98; Presque trés vif

R: bourdon 16, octavin
G: bourdon 8

Messiaen har forsett detta rokelsemattade bicinium med den dynamiska
foreskriften pianopianissimo for bada stdmmorna, vilket torde vara mera ett
uttryck fér en kdnsla dn en férverklingsbar registrering. Bourdon 8 i Grand
orgue klingar givetvis alltid pA samma dynamiska niva.

4.6.4 Sats IV Combat de {a mort et de la vie
t. 1-35;

R: fonds et anches 16, 8, 4, plein jeu
P: basson 16, trompette, plein-jeu
G: fonds 16, 8, 4

Péd: fonds 32, 16, 8, 4, tir. GR

Fr.o.m. denna sats bérjar inkonsekvenserna i Messiaens registrerings-
foreskrifter. Positif hade ingen plein-jeustimma; en dylik stdmma tillkom forst ar
1965 under namnet fourniture.

Registreringen i Récit antyder en fdrandring av registerkodernas innehall.
Fonds et anches 16, 8, 4 betyder inte langre explicit en tuttiregistrering, utan
Messiaen tillagger for klarhetens skuli plein-jeu. (Jmf. registreringen till La
Nativité, sats V, ovan s. 37-38). Detta ar en naturlig foljd av férdndringen i
tankesattet: orgeln behandlas inte l&ngre som en orkester i instrument-register-
grupper, utan stdmmorna behandlas individuellt.

Registreringen pa Positif &r &ven den klargjord i detalj: tre stdmmor,
basson, trompette, plein-jeu. RéBler antyder en foérédndring i tonséttarens
uppfattning av dessa tre temainsatser och anger registreringen basson 16 seul
for t. 1-2, +petites mixtures for t. 13-17 samt +trompette for t. 30-34 (RoBler
1978, 109). Plein-jeu ndmns inte, vilket igen tyder pa, att registreringsféreskrif-
terna i partituret &r gjorda fér en annan orgel.

t. 35-48; au MouvLPlus vif
Pos: fonds et anches 16, 8, 4, plein-jeu

G: +trompette 8
Péd: +tirasses et bomb. 16
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I sina registreringar frAngar Messiaen allt oftare de av Tournemire kritiserade
paketldésningarna (Tournemire 1936, 85) och nyanserar &ven forteregistre-
ringarna; stdmmorna ndmns var och en vid namn och &ven koder som fonds et
anches fortydligas med tillagget plein-jeu.

t. 49;
G: +anch. 16, 8, 4 et plein-jeu

Trompette 8 ar dragen redan i t. 35; det &r alltsd frdgan om huvudverkets
bombarde16, clairon 4 och plein-jeu 5 rangs. Har &r det verkligen fragan om
det, som Tournemire kallar "les grands empatements" - de stora massiven
(Tournemire 1936, 85, cit. s. 20).

t. 52-61; Plus iarge, trées modéré
Ped: +anch. 32, 16, 8, 4

Trots att Messiaen uppnar ett fullstdndigt tutti i t. 49 med den dynamiska
beteckningen fff, noterar han i den pedalidsa t. 52 fyra f. Huruvida det ar
meningsfullt att spara ndgot manualregister till t. 52, eller om denna stegring bor
ske endast med speltekniska hjdlpmedel ar en avvagningsfraga, en fraga om
instrumentresurser och akustik.

Diminuendot fr.o.m. t. 58 kan férmodligen realiseras pa samma sétt som
motsvarande diminuendon i sista satsen av La Nativité (ovan s. 41). Likasa kan
crescendot i t. 60 forverkligas med jeux de combinaison-systemet; detta bor
givetvis ske medan pedalens Ciss klingar.

L. 62-103; Extrémement lent, tendre, serein

R: ungda maris et salic.

P: flate harm.

G: flate harm.

Péd: bourdons 16 et 32, tir. R.

Meningen med registreringen &r klar och tydlig; terminologin féranleder dock
fragor. Varken orgeln i Sainte-Trinité eller orgeln i Palais de Chaillot hade stam-
morna unda maris och salicional pa Récit utan i b&da orglarna fanns dessa
stammor pa Positif. Chaillotorgelns Positif hade emellertid ingen fi(te
harmonique, utan en fllte & fuseau (ett slags spetsfldjt), vilkket skulle ha tvingat
Messiaen att spela de tva flite harmonique-stdmmorna omvéxlande pa Grand
orgue och Récit och ackompanjemanget pa Positif.

Ingendera orgeln hade heller register vid namn bourdon 16 och 32 i
pedalen.

Diptyque kan ses som en foéregangare till denna sats; &ven registreringen
till avsnittet Trés lent pAminner om denna registrering.

Diminuendot i sluttakterna gar inte att férverkliga pa Trinitéorgeln, som
inte hade Positif expressiv.13

13 Inte heller i den nuvarande Trinitéorgeln finns Fiiite harmonique i svéllskap (Glandaz till forf.
Paris 1997).
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4.6.5 Sats V Force et agilite des Corps glorieux

t. 1-87; Vif

R: anches 8, 4
P: montres 16, 8, 4, 2
G: montres 16, 8, 4, 2, plein-jeu

Eftersom Messiaen skilt namner plein-jeu t.ex. i inledningsregistreringen for
Récit till féregaende sats, boér R: anches 8, 4 uppfattas bokstavligt, d.v.s. =
trompette 8, clairon 4. Av samma orsak torde montres uppfattas explicit - inga
fléjter, gedackter eller gambor. Det &r skél att notera, att Trinitéorgeln saknade
2 fots pricipal i Grand orgue; doublette 2 tillbyggdes ar 1965.

t. 87-91;

-RG et PG
Pos: +anches 8, 16

Efter att manuaikopplen tagits bort kiingar i Grand orgue ett helt klassiskt
plenum, grand plein jeu. Det framgar inte huruvida Récit bor vara kopplat tili
Positif (GPR i satsens bérjan forutséatter inte RP) och darfér ar det mest logiskt
att utga fran att detta manualkoppe! inte férekommer, vilket dven ger tid att
registrera om Récit.

L. 92-94;

Pos: montres 8, 4, 2, nazard, 3¢€ et piccolo
R: voix hum., bourd. 8, gambe, v. cél. et trém.

Denna registrering ar i sin tur i detalj realiserbar pa Trinitéorgeln. Medan
Messiaen i féregaende sats, Extrémement lent, anger unda maris och salicional
for Récit, anger han har gamba och voix céleste.

4.6.6 Sats VI Joie et clarté des Corps glorieux

t. 1-22; t. 35-58; 1. 71-93; Vif et gai

R: voix hum. (sans trémolo), cymbale, quintaton 16, clairon 4
P: trompette 8, cornet et montre 16

G: diapason 8

Ped: flates 16 et 32, tir R

Denna registrering ar otvivelaktigt avsedd for ett annat instrument &n orgeln i
Sainte-Trinité. Solot pa Positif har den dynamiska beteckningen ff och bér vara
mycket starkt. Pa orgeln i Trinité registrerade Messiaen detta solo med G
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montre 16, cornet, trompette, clairon samt P: quintaton 16, cornet, trompette,
G+P (RoBler 1978, 109).

Messiaen gor inte heller misstaget att blanda ihop flite och bourdon
(vilket man kan finna i César Francks noter!) och Trinitéorgeln hade ingen 16
fots fléjt i pedalen. Dessutom saknar orgeln helt en diapason.

t. 23-30; t. 59-66; Plus lent

P: cromorne, bourdon 16, 3¢&
R: hautbois, quintaton 16, 3<€.et piccolo
G: diapason 8

Satsen ar uppbyggd som ett rondo enligt schemat a-b-a-b-a. | dialogen mellan
Positif och Récit i b-avsnitten bor Positif vara forte, Récit mezzoforte.

t. 31-34; t. 67-70;

G: cornet
R: viole 8
tir. R. seule t.70: (Ped: + flate 16)

Chaillotorgelns Récit hade en viole 4 och dessa ackord kan val spelas en oktav
|agre, vilket skulle férklara denna registrering.
Pedalen hade hela fyra 16 fots register, av vilka ett var en fl(te 16.

4.6.7 Sats VIl Le mystére de Ia Sainte Triniteé

R: bourdon 16 et octavin
P: flate 8
Péd: bourdon 32, tir. R

Registreringen ar tydligen avsedd for Trinité; bourdon 16 registreras i Récit,
medan stdmman i féregaende sats registreras i Positif.

Diminuendot i satsens slut kan eventuelilt férklaras som dnsketankande;
detta dnsketdnkande forverkligas till en viss man i de registreringar RoéBler
meddelar, dar flera 8 fots register anvéands for att ge mellanstimman dynamisk
elasticitet (R6Bler 1978, 110).
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4.7 Messe de la Pentecéte

Efter ett decennium med stora verk for olika beséttningar - Quatour pour la fin
du temps (1940-1941), Turangalila-Symphonie (1946-1948) etc. - atervander
Olivier Messiaen till orgeln i tva sviter, vilka bada utgér en hdjdpunkt i
Messiaens oceuvre for orgel och en klimax i vart arhundrades orgetkonst. Den
forsta av dessa sviter, Messe de la Pentecéte, tillkom ar 1949-1950 och
uruppférdes av Messiaen sjalv ar 1951 (Cantagre! 1991, 573).

Trots att det mesta som Olivier Messiaen komponerade, daribland all
orgelmusik, ar uttryck for tonséattarens kristna tro och teologiska tankar, ar
Messe de la Pentecdte hans enda liturgiska komposition. Messiaen sade sjalv
om denna massa, att den ar "en resumé av alla hans férenade impro-
visationer”, vilket ingalunda betyder att musiken skulle vara improvisatoriskt
l6s. Tvartom &r det fragan om en sofistikerat utarbetad sats, vilket gér den {ili
mésterverket i Messiaens orgelmusik.14 Fagelsdngen utgér en av nyheterna i
denna musik, vilket &ven har en viss konsekvens for registreringen. | denna
méssa |ldmnar Messiaen definitivt den symfoniska registreringsestetiken till
forman for en individuell behandling av orgelns stammor. Fr.o.m. detta verk ar
han ocksa helt trogen sin egen orgel i Sainte-Trinité, registreringsféreskrifter-
na uttrycks oftast explicit med registernamn och &ven de koder Messiaen
anvander ar férhallandevis entydiga.

4.7.1 Sats | Entrée (les langues de feu)

R: bourdon 16 et cymbale
Pos quintaton 16 et 3c€
G: montre 8 et 5t&

Péd: clairon 4 seul

De extrema registreringarna i Récit och Positif ger klangen an saregen lyster,
medan pedalens 4 fots clairon cirkiar runt det fem ganger upprepade g'i
Grand orgue. Den noterade oktaven - g i pedalen, g' i manualen - blir tack
vare registreringen en prim.

4.7.2 Sats Il Offertoire (les choses visibles et invisibles)

Det synliga och det osynliga! Men dessa ord innehalier allt!

14 un résumé de toutes ses improvisations réunies (Cantagrel 1991, 573). Hans-Peter RaiB
foretar en mycket intrangande analys av médssans komplexa struktur (Rai3 1972, 239-243).
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Messiaen utrop!s utgér nyckeln till denna sats, méssans langsta. Registre-
ringarna ar utomordentligt utarbetade och far ofta rent deskriptiva uppagifter.

t. 1-10; Bien modéré

R: bourdon 16 et octavin 2

Pos: prestant 4 et flite 4

G: bourdons 8 et 16
Péd: fliite 4 et tirasse Pos.

Pedalens 4 fots registrering lyfter in pedalstédmman i 16 fots ackordet pa
Grand orgue.

t. 11-20; Modéré

Pos: quintaton, cor de nuit, 3¢

Monodin &r besléktad med manga gregorianska citat med cornettregistrering;

cornetten séatts dock in som forstarkning av tersklangen férst i bicinium-
variationen i t. 48-56.

t. 21-24; Vif

R: hautbois, bourdon 16

Pos: basson 16 seu!

G: montre 16, bourdons 16 et 8, flites 8 et 4

Péd: fonds 186, 8, 4, 32 et tirasse R

Den dunkla registrering - hautbois med bourdon 16 - anslar genast stdm-
ningen i denna kontrapunktiska betraktelse av det jordiska och det syndiga.

t. 25-47; Presque vif - Bien modéré

R: +octavin 2
Eit 6verfléd av 1aga register - 32 fot i pedalen 16 i manualen - malar morkret

och syndens vaérld. Stora C med basson 16 representerar enligt tonséattaren
"vilddjurets underjordiska rytande i Uppenbarelseboken."16

t. 48-56;

Pos: Cornet, quintaton 16, cor de nuit, 3¢€
G: Bourdon 8, Flite 4, 5t

15 Les chose visibles et invisibles! Mais il y a tout dans ces mots! (Cantagrel 1991, 574).

18 raboiement souterrain du monstre de I'Apocalypse (Cantagrel 1991, 574).
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Monodin fran t. 11-20 varieras i ett bicinium; registreringen ar forstarkt med
cornet.

t. 57-60; Vif

Set. 21-24.

t. 61-100; Presque vif - Bien modéré

Avsnittet utgér en utveckling av avsnittet i t. 25-47. Vilddjuret fran
Uppenbarelseboken aterkommer medan den &vriga registreringen véxer i ett
behérskat registercrescendo.

R: +Trompette 8, Clairon 4 et Octavin 2

Den dynamiska beteckningen fér Récit, f, kan inte har tolkas som en
indikation for svalluckornas stéllning, utan bor stéllas i forhallande till mf pa
Grand orgue. Uppenbarligen bér Récit vara stangt fér ait crescendot fr.o.m. t.
82 skall kunna forverkligas. ffi t. 86 for Récit och Pédale kan allts& tolkas som
Oppet svallskap. Crescendot underbyggs ytterligare med cymbale pa Récit (t.
95) och trompette (t. 96) samt clairon 4 (t. 98) i pedalen.

t. 101;
(Pos:) clarinette et nazard

Efter vilddjurets vral gor sig den underjordiska variden annu hord.

t. 102-114;

R: gambe et voix céleste
Pos: flite 4, piccolo 1, 3¢&
G: bourdon 8

Péd: flate 4 seule

Den andliga véarlden innehaller vattendroppar - staccato goutte d'eau - och

fagelsang mot fonden av den himmeiska rosten - voix céleste. Vattendropps-
staccatot pa Positif fangas upp av pedalens 4 fots fljt. Faglarnas sang goér

entré i Messiaens orgelmusik; samtiiga sjunger med bourdon 8.17

t. 115-123;
En aterblick pa inledningen.

17 Faglarna har identifierats som kolirast, rodhake och tradgardssangare (Cantagrel 1991, 575).
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. 124-132;

| codan aterkommer kort olika motiv med sina respektive registreringar.
slutackordet speias pa

R: Bourdon 8, trémolo

4.7.3 Sats lll Consécration (le don de Sagesse)

t. 1-2; Modéré

R: bourdon 16, gambe, octavin 2
Pos: quintaton 16 et 3¢€

G: bourdons 8 et 16

Péd: clairon 4 seul

Registreringen paminner starkt om registreringen i forsta satsen: positivets
och pedalen registreringar ar identiska. Denna registrering aterkommer i
tredje satsens alla sex modéréavsnitt. De dynamiska nyanserna i manualerna
ror sig fran pp over p till £, medan Messiaen for pedalen har antecknat pitt f,
vilket alltsa ar en statisk dynamisk niva och innebér, att pedalen bor klinga
kraftigast.

Tonséttaren talar om en resonansmelodi och en klangfdrgsmelodi:

Bland klangférgerna figurerar bourdon 8 och 16, quintaton 16 och ters, bourdon 16, gambe,
octavin. Alla dessa ackord och alla dessa klangftarger forvandlar varje ton frén clairon 4 i pedalen,
frambringande en resonansmelodi och en klangfargsmelodi.!8

f. 3-5; Un peu plus allant

Pos: clarinette, nazard, quintaton 16

Denna monodi, som gar tillbaka pa pingstdagens alleluia omvéxlar med
modéréavsnittet.

4.7.4 Sats IV Communion (les oiseaux et les sources)

Fagelsangen inspirerar Messiaen till allt fargstarkare och mera individuella
registreringar. | denna sats namner Messiaen nagra av de bevingade
gastartisterna vid namn: ndktergal och trast. De andra faglarna, endast
betecknade med oiseau, ar eventuellt imaginéra faglar, skrivet som fagelsang,
utan att avse nagon speciell fagel.

18 Dans les timbres figurent bourdons 8' et 16', quintaton 16' et tierce, bourdon 16', gambe,
octavin. Tous ces accords et tous ces timbres transforment chaque son du clairon 4' de pédale,
engendrant une mélodie de résonances et une mélodie de timbres (Cantagrel 1991, 575).
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t. 1-3; Modéré

R: Hautbois

Oboe ensam i en mycket kraftig dynamisk bage, fran pp till ff och tillbaka fill
pp, forverkligat endast med Récit expressif.

t. 4-8; Lent

R: gambe et voix céleste

G: bourdon 8

Péd: soubasse 16 et 32, tirasse R

Atmosféren i detta avsnitt, liksom registreringen paminner om slutet av avsnit-

tet Un peu tent, {. 102-114 i den andra satsen. Aven dar aterges fagelsang
med bourdon 8.

t. 9-13; Un peu vif

R: flate 4, cymbale

Pos: flate 4, piccolo 1, 3¢€

G: bourdon 8

Néaktergalens sang aterges med tre olika registreringar pa fyra dynamiska
nivaer.

t. 14-27; Modéré, librement

R: bourdon 16 et octavin 2

Pos: flite 8

G: bourdon 8

Vattendroppsstaccatot p4 Récit utgdér en bakgrund - pp - till fagelsangen

omvéxlande pa fléjt och gedackt. Fr.o.m t. 20 aterges trastens sang med
enbart fliite 4 p& Positif.

t. 28-32; Lent
En exakt upprepning av t. 4-8.

t. 33; Un peu vif

Efter naktergalens tva repliker, denna gang endast betecknade med oiseau
gar musiken in i en ny fas.
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t. 35-47; Vif

R: gambe, voix céleste
Pos: quintaton 16 et cor de nuit 8
Péd: soubasses 16 et 32, tirasse R

Strukturen i detta avsnitt gor, att melodien pa Positif, trots att den &r registrerad
med 16 fot, ndstan hela tiden ligger ovaniér 8 fots ackompanjemanget pa
Récit. Undantag utgdrs av slutet av t. 46 dar Messiaen med pedalens hjélp
utvidgar det i allmé&nhet trestdmmiga ackompanjemanget till femstammigt.
Tonerna fiss?, e (klingande fiss och e) samt giss! och ciss? (klingande giss
och ciss?) hamtar dock inget nytt till harmoniken eftersom dessa toner redan
ligger i Récitackompanjemanget.

t. 48-49; Un peu vif

En kort replik av néktergalen, med samma registrering som tidigare, for till det
synnerligen raffinerade slutet.

t. 50-52; Tres lent

R: bourdon 8, trémolo

Pos: Piccolo 1 seul

G: Flate 4 seule

Ped: soubasses 16 et 32, tirasse R

Mot bakgrunden av vanstra handens ackord pa Récits bourdon 8 spelar hdgra
handen vattendroppsliknande staccaton, vilka fran D pé fl(te 4 (klingande d),
via piccolo 1 férs till orgelns nast hdgsta tangent, fiss3. Mot detta svarar
pedalen pa orgelns lagsta tangent C. Detta ger i hdger hand klingande fiss®é
och i pedalen klingande C- - ett avstand pa dver nio oktaver!

4.7.5 Sats V Sortie

t. 1-17 Trés Vif - Vif - Tres vif

R, Pos, G: fonds et anches 16, 8, 4, mixtures
Péd: fonds 16, 8, 32, tirasses

Forstdelsen for de cavaillé-coliska koderna héller pa att férsvinna och
Messiaen tillfogar uttryckligen mixtures till koden fonds et anches. Mixtures
torde har uppfattas som inkluderande alla &vertonsregister, alltsd aven de
repeterande Kkoriska stdmmorna - det a&r med andra ord frdgan om en
tuttiregistrering.

Diminuendot p& ackordet i t. 7 férverkligas medelst jeux de
combinaison samt genom att ta bort manualkopplet meltan Grand orgue och
Récit. Crescendot forverkligas pa konsekvent sétt med +anches Pos. i t. 10
och +anches G i foljande takt. | denna takt bér aven kopplet G/R vara med.
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t. 18-40; Vif

R: fonds et anches 16, 8, 4, mixtures

Pos: prestant 4, flite 4, cornet, mixtures et piccolo
G: fonds 18, 8, 4, plein-feu

Péd: tirasse Pos. seule

Termen mixtures for Récitverket finner vi férsta gangen i Diptyque (Fonds 8, 4,
Mixtures) (se ovan s. 25), dar med mixtures uppenbarligen avses verkets
aliquotstammor - 2 2/3, 2, 1 3/5 - eftersom verkets egentliga mixtur - cymbale -
tillbyggdes forst ar 1935. | fjarde satsen i La Nativité foreskriver Messiaen
Fonds 8, 4, Mixtures for Récit och Positif. Positif fick sin fourniture forst ar 1965,
men denna registrering kan innehélla Récitverkets cymbale.

Det forefaller har logiskt att anta, att registreringen inkluderar cymbale;
vid tiden foér komponerandet av Messe de la Pentecéte saknade Récit
emellertid 16 fots lingualstdmma, vilket aven kan tolkas, eventuellt bér tolkas
s4, att denna Récitregistrering inte bér ha 16 fots lingual. 1 varje fall maste en
eventuell lingualstimma vara mycket diskret.

Positivets cornet &r en s.k. cornet harmonique, 2-5 rangs, vilket betyder,
att den bérjar som tvakorig, 2 2/3 + 2, pa C, en oktav hégre, pa ¢, kommer
tersen 1 3/5 samt pa ct 8 och 4 fot (Walter 1978, 263). Detta skulle i praktiken
betyda, att pedalens toner e. d,ciss! och ¢! klingar pa 8 fots grund, medan
de &vriga klingar pa 4 fot. Uppenbarligen avser Messiaen har en fyra fots
registrering

Tack vare manualstimmans (coeur des alouettes) registrering med 16
fot och pedalens med 4 fot sjunger de tvd stdmmorna en duett dér manual-
stdmman ofta gar under pedalstamman.

| registreringsforeskrifterna for satsens coda (t. 42 - Vif) férekommer for
férsta gangen i Messiaens orgelmusik uttrycket tous accouplements. Emedan
orgefn i Sainte-Trinité hade, férutom vanliga 8 fots koppel, &ven 16 fots
koppel, instéller sig fragan huruvida tonsattaren dven avsett detta koppel. Det
entydiga svaret forfaller vara ett nej. | sista takten till denna sats finns
antecknat féreskriften +8ve grave G, vilket ju vore onddigt om detta koppel
fanns med redan fr.o.m. t. 42. Senare, i de tva sista stora sviterna, anvéander
sig Messiaen aven av oktav- och suboktavkoppel, men d& angivet med
uttrycket en 16, 8, 4.
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4.8 Livre d'orgue
Sept piéces pour orgue

Aven Livre d'Orgue, komponerad &r 1951, kan betecknas som en av
héjdpunkterna i Olivier Messiaens produktion fér orgel. Ur kompositions-
massig synpunkt ar det fragan om Messiaens mest i detalj utarbetade orgel-
musik, i den forsta satsen en rent spekulativ struktur med tydliga ekon fran den
berdmda pianokompositionen Mode de valeurs et d'intensités (Cantagrel
1991, 577). Aven registreringarna ar synnerligen delikata, fjarran fran det
symfoniska grupptankandet; ofta anvander Messiaen ett enda register och i
kombinationerna av flera stdmmor strdvar han mestadels till extrema
kombinationer som bourdon 16 och cymbale. 8 fots lI4get saknas ofta och i
den tredje satsen moter for férsta gangen en registrering helt utan fundament:
tierce 1 3/5, piccolo 1 (om man inte rdknar med registreringen i slutet av sats
IV i Messe de la Pentecéte).

Livre d'Orgue &r komponerad pa olika orter, vilket enligt tonsattaren
starkt paverkat musikens estetik och valet av klangféarger (timbre). Sats |, Il,
och VIl tilikom i Paris, sats Ill och V och Vil pa olika platser i Dauphinéalperna
sami sats IV i skogen i Saint-Germain-en-Laye (Halbreich 1980, 287).

4.8.1 Sats | Reprises par interversions

R: bourdon 16, hautbois 8, cymbale

Pos: prestant 4, nazard 2 2/3, tierce 1 3/5, piccolo 1
G: bourdon 16, bourdon 8, fitte 4

Péd: bombarde 16 seule

Musiken bestar av tre hinduiska rytmer, pratdpacekhara, gajajhampa och
sarasa, vilka behandlas som rytmiska personligheter.19

Varje rytm har sin egen klangfarg: pratdpacekhara spelas pa Récit,
gajajhampa pa pedali och Positif, sarasa pa Grand orgue.

De fyra klangfargerna utgér en av musikens tre parametrar; den andra
parametern ar det melodiska natverk som uppstar ur den dodekafoniska
satsen och den tredje de rytmiska personligheterna.

4.8.2 Sats |l Piéce en trio

R: cymbale 3 rangs

Pos: quintaton 16, cor de nuit 8, nazard 2 2/3
G: bourdon 16, fltte 4

Péd: soubasse 16, contrebasse 16, tirasse R

19 traités en personnages rythmiques (Messiaen 1951, 1).
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Alla tre stdmmor registreras med "ihdliga" registreringar utan fundament-
register, d.v.s. utan 8 fot.

Cymbale 3 rangs fran Récit klingar p& grund av repetitionerna (se

bilaga 1) stédndigt mycket hogt, utan att i egentlig mening férmedia exakt ton-
héjd utan endast som ett klangfargande element.

4.8.3 Sats Il Les mains de |’abime

t. 1-11; Bien modéré

Tutti fff/ G, P, R: fonds et anches 16, 8, 4, mixtures
Péd: Fonds et anches 16, 8, 4, 32
tous accouplements et tirasses

Mycket tydligare kan val en tuttiregistrering inte indikeras.

t. 12-13; Presque lent

R: voix humaine (avec trémolo), nazard 2 2/3, bourdon 16
Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3, tierce 1 3/5

G: flate 8

Péd: flate 4 seule

t. 14-22; Treés lent
R: voix humaine (avec trémolo) nazard 2 2/3, bourdon 16

Pos: tierce 1 3/5 et piccolo 1 (tout seuls)
G: bourdon 8

Tonséttaren utnyttjar orgelns funktion som transponerande instrument genom
registreringen p& Positif. Stdmman klingar med ifrdgavarande fottal mera &n

tre oktaver hogre an notationen, d.v.s. p4 den forsta tangenten d2klingar
intervallet fiss4 - d5 ete.

t. 23-24; Presque lent
Upprepning av t. 12-13

t. 25-35 Lent

R: voix humaine (avec trémolo) nazard 2 2/3, bourdon 16
Pos: tierce 1 3/5, et piccolo 1 (tout seuls)
G: bourdon 8

Péd: contrebasse 16, soubasse 16, bourdon 32 et tirasse R.
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Duon fran t. 14-22 utvidgas till en trio genom att cantus firmus - la profondeur -
spelas i pedalen och héger hand kommenterar med huvudverkets gedackt. |
vanster hand férs den transponerande stdmman mycket hdgt.

t. 36-45; Un peu vif, librement - Bien modéré

Inledningens tutti aterkommer och efter en fri I6pning &ven avgrundsskriet.

4.8.4 Sats IV Chants d’oiseaux

I denna sats slar Messiaen fast nagra viktiga registreringar for sin fértoning av
fagelsang. Bade koltrasten och taltrasten sjunger pa 4 fots hdjd, medan
néktergalens sang realiseras med en 16 fots gedackt under 4 och 2 fots
register. Taltrastens autoritéra registrering - plein jeu, clairon 4 - aterkommer
aven i de tv4 sista sviterna.
Den fjarde satsen i Livre d'Orgue ar uppbyggd av tva element:

1: en ritornell, uppbyggd med dodekafonisk teknik av den hinduiska
rytmformeln migra varna; ritornellen upprepas fyra ganger varierad.

R: cymbale, bourdon 16

Pos: clarinette et quintaton 16
G: bourdon 8

Peéd: flite 4 seule

2: fagelsang (a): dialog mellan tre faglar: koltrast, néktergal och taltrast,
(b): stort solo av koltrasten, (c): ny dialog mellan de tre faglarna, vilken
avslutas med ett virtuost inidgg av rédhake, (d): coda med naktergalen.

De fyra faglarna registrerar Messiaen salunda:

koltrast: Pos: flate 4, nazard 2 2/3, tierce 1 3/5
néktergal: R: flate 4, octavin 2, bourdon 16
taltrast: G: plein jeu, clairon 4

rodhake: G: flate 4 seule

En ostinat figur i pedalen registreras med

Péd: violoncelle 8

Taltrastens registrering &r problematisk pa grund av repetitionerna i
huvudverkets plein jeu. Den nuvarande plein jeu-stdmman, som tillkom ar
1965, repeterar till 8 fot pa f1,varefter den inte langre repeterar (se bilaga 1).
Den ursprungliga huvudverksmixturern var en plein jeu harmonique 3 a 6
rangs, vilket torde betyda, att den lag pa 5 1/3 fot fr.o.m. ¢' och pa 8 fot fr.o.m.
c2 (bilaga 2).

Pa Messiaens skivinspelning (Messiaen 1956) kan man tydligt hora
dessa problem, i det att t.ex. intervallet b - a2 i t. 12, d.v.s. en stor septim, later
som en fallande sekund och nonan i t. 59 klingar som en sekund. Att orgeln
var obehagligt ostdmd vid inspelningen goér det svart att exakt avgodra
tonhdjder.
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4.8.5 Sats V Piece en trio

R: bourdon 16, voix humaine 8 (sans trém.), nazard 2 2/3, octavin 2
Pos: quintaton 16, principal 8, nazard 2 2/3, tierce 1 3/5
G: prestant 4, flote 4, plein jeu

Har moéts man igen av forhallandet mellan 16 fot i manualen och 4 fot i
pedaien. Pedalstimman fungerar som ett slags cantus firmus - melodie
principale - vilket &ven betonas av de dynamiska foreskrifterna: mf fér de tva
manualstammorna och pit f fér pedalen.

4.8.6 Sats VI Les yeux dans les roues

Tutti fff
G, P, R: fonds et anches 186, 8, 4, mixtures

Péd: fonds et anches 16, 8, 4, 32
tous accouplements et tirasses

Registreringen ar bokstavligt densamma som i fortissimoavsnitten i tredje'
satsen. Forvanande och lite gatfull &r RéBlers kommentar "Huvudverk: nastan
allt, utom 16".20

4.8.7 Sats VIl Soixante-quatre durées

R: bourdon 16, bourdon 8, octavin 2

Pos: clarinette, nasard 2 2/3, quintaton 16

G: bourdon 16, bourdon 8, flite 4, quinte 2 2/3
Péd: flite 4 seule

Registreringens timbre kompletteras av de dynamiska schatteringarna: pp pa
Récit, mf pa Grand orgue och f pa Positif. Dartill kommer crescendo och
diminuendo pa Récit, vilka tonsattaren noterar med mf respektive pp.
Mezzoforte torde tolkas som dppna luckor, pianissimo som stangda. | de flesta
fall kan inte spelaren sjalv skéta dppnandet och stdngandet av luckorna, utan
maste fa hjalp av en assistent. Detta galler crescendot i t. 16, medan spelaren
eventuellt sjalv kan hinna stdnga luckorna i t. 20. Fér mf pa sista sextondelen i
t. 31 maste assistenten snabbt dppna luckorna samt igen sténga dem i t. 33.
Aven mf i siutet av t. 53 respektive pp i slutet av t. 55 maste forverkiigas av
assistenten. Daremot forefalier det mest praktiskt, att spelaren sjélv skoter
luckorna i t. 113-114. Samiliga dynamiska férédndringar pa Récit maste ses
som en véasentlig del av satsens klangfargsidé.

20 Hw fast voll ohne 16 (RoBler 1978, 113).
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4.9 Verset pour la féte de la Dédicace

Detta orgelstycke, komponerat ar 1960, &r Olivier Messiaens enda
orgelkomposition under perioden 1951-69 och intar salunda platsen av ett
intermezzo mellan & ena sidan Messe de /a Pentecéte och Livre d'Orgue och
a andra sidan Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité och Livre du
Saint Sacrement. | detta verk Overger tonséttaren de spekulativa
understkningarna fran de tva tidigare kompositionerna. | Verset pour la féte
de la Dédicace finner vi varken de tva foregéende verkens strdnga
intellektualism eller asketiska harmonik (Halbreich 1980, 293).

Verset pour la féte de la Dédicace ar ett bestéllningsverk for en
orgeltavling vid Konservatoriet i Paris i slutet av ar 1960. Att verket &r skrivet
for en annan orgel &n orgeln i Sainte-Trinité, méarks framfér allt genom
omfanget: taltrasten sjunger &nda upp till tangenten c4, vilket alits4 motsvarar
konservatorieorgelns omfang (se disposition ovan s. 18). Aven 4 fots pedal-
kopplet och mdjligheten att registrera Pos. en 16, 8, 4, saknades &nnu ar 1960
i Trinitéorgeln. Konservatorieorgeln har dven, forutom Récit expressif dven
Positif expressif, vilket Messiaen uttnyttjar pa flera stallen. Kompositionen ar

uppbyggd som en rad aterkommande avsnitt.2!

t. 1-15; Modéré

Pos: cromorne et nazard 2 2/3
G: bourdons 8 et 16
Péd: tir. Pos. seule

Tacksagelsedagens halleluja - Alleluia de la Dédicace - som har upprepas tre
ganger i en av tonséttaren transformerad form, citerar Messiaen senare aven i
Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité (sats ) samt i Livre du Saint
Sacrement (sats XIV). Med utnyttjande av positivets svéllskap varieras
dynamiken fran £till pp.

| t. 12 Overtar pedalen positivets cromorne for att ge plats fér en kom-
mentar p4 Grand orgue.

t. 16-21; Lent, berceur
R: voix céleste et gambe
G: bourdon, flate harm., montre

Peéd: flite 4, tir G en 4

Messiaen anger inget fottal for manualstdmmorna, men uppenbarligen ar det
fragan om 8 fots register och darmed en 4 fots registrering i pedalen. Tack

21 . une succesison d'épisodes évocateurs (Cantagrel 1991, 580).
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vare 4 fots pedalkopplet kan Messiaen registrera fyra 4 fots register for att
astadkomma en mycket vokal linje i pedalen.

t. 22-26; Trés modéré

Pos: cor de nuit 8
G: bourdon 8

Messiaens registreringar blir allt mera sparsmakade, har spelar han ut tva
tdckta stdmmor mot varandra i en mycket lagmald nyans - comme une
consolation!

Pianopianissimo pa Positif innebér att positivets svéllskap bér vara
stangt.

t. 27-77; Un peu vif
Pos: flite 4 et tierce 1 3/5 (Pos. en 16, 8, 4)

Taltrasten sjunger ett langt, virtuost solo. | Livre d'‘Orgue upptrader en mycket
autoritar taltrast, har hor vi en betydligt gladare fagel - trots oktavkopplen.

Foreskriften Pos. en 16, 8, 4 innebar bade oktav- och suboktavkoppel.
Rent teoretiskt klingar da foljande fottal: 8, 4, 3 1/5, 2, 1 3/5, 4/5. | praktiken ar
registreringen emellertid problematisk. Taltrastens sdng ar skriven mycket
hogt, mestadels i tva- och trestrukna oktaven, och emedan de tva registren,
fiGte 4 och tierce 1 3/5 inte &r utbyggda over c#, faller oktaveringseffekten bort
for alla toner som spelas i trestrukna oktaven. Det har ger registreringen ett
irrationellt drag (ett problem som aterkommer i de tva sista sviterna, sedan
dessa koppel inbyggts i Trinitéorgeln) och en analys av satsen ger inget svar
pa huryvida Messiaen éverhuvud beaktat detta faktum.

Aven taltrastens dynamik nyanseras med hjélp av Positif expressif.

t. 78-105;

De tre avsnitten dver Alleluia de la Dédicace upprepas nagot varierade.

t. 106-123; Modéré

R: fonds 8 et trompette 8
G:fonds 8 (R G)
Péd: tir, R seule

De dynamiska forskrifterna - ff och pit ff - bor ses i férhallande till varandra.
Sviélluckornas stéllning indikeras av crescendot och diminuendot i t. 110-112,
d.v.s. luckorna bor vara stdngda vid avsnittets borjan trots den dynamiska
beteckningen ff. Huruvida crescendot i avsnittets sista takter - Modéré, rall.

Bien modéré - bor understrykas med register, ar en fraga om det féreliggande
instrumentets resurser.
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t. 124-181;Un peu vif

Taltrasten sjunger med samma registrering som i t. 27-77.

t. 182-192; Modéré

En ny transformation av Alleluia de la Dédicace.

t. 193-197; Tres lent

Pos: Cor de nuit 8

Den franska tackia stamman Cor de nuit &r en mycket tonsvag stamma,22
vilket Messiaen ytterligare understryker med den dynamiska beteckningen
ppp.

4.10 Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité

En orsak till att Olivier Messiaen inte skrev annan orgelmusik &n Verset pour
la féte de la Dédicace under 50- och 60-talet, var otvivelaktigt Trinitéorgelns
déliga skick. P4 den inspeining Messiaen gjorde ar 1956 av sin hela
davarande produktion, kan man med pinsam tydlighet férnimma orgelns for-
nedringstillstand. Klangen &r ojamn och orgeln &r forfarligt ostdmd och gor
overhuvud ett vanskott intryck.23

Infor ombyggnaden pa 60-talet demonterades orgeln heit och var
obrukbar i drygt tre ar (Glandaz: 1992-93).

For invigningen av den ombyggda orgeln i Sainte-Trinité den 23
november 1967 planerade Messiaen en stor predikoserie i tre avsnitt, vilka
alla avslutades med en orgelimprovisation. Det var ur dessa predikningar och
improvisationer som det nya verket féddes (Cantagrel 1991, 581) och nar
tonséattaren, vid den 60-arsfest som arrangerades i DUsseldorf ar 1968, lovade
Almut RoBler att skriva ett nytt verk for orgel, kunde han tryggt géra denna
utfasteise, enar stora delar av Trinitésviten redan var skrivna. Férmodligen
fanns en stor del av "improvisationerna" noterade redan vid invignings-
gudstjénsten (Schlee 1984, 60-61).

Invigningsgudstjansten gick under namnet Le Mystéere de Dieu och
hade féljande innehall:

I - improvisation a l'orgue

| - le Pere, le Fils, I'Esprit, révélés par I'histoire du salut
[ - improvisation a l'orgue

v - Dieu est amour; relations et unité

Vv - improvisation a l'orgue

Vi - la Trinité habite en nous

Vil - improvisation & !'orgue

22 Cor de nuit. Bourdon plein de douceur, d'une grande luminosité (Tournemire 1936, 12).

23 | "orgue, sans doute déja fatigué (Roubinet 1992, 10).
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{Messiaen: handskrivet programutkast, cit. enlig Schlee 1984, 62).

Trots att hela den nya sviten féreldg fardig ar 1969 hemlighdll
tonséttaren dess existens i tva ars tid! Orsaken till detta hemlighetsmakeri har
védl aldrig helt klarnat; eventuellt innebar den nya idéen med /e langage
communicable (se Schlee 1984, 1-53) ett osdkerhetsmoment - det ytterst
spektakuldra och langsokta i att med noter skriva en verbal latinsk text i fransk
oversattning medelst tyska notnamn har papekats av flera skribenter -
eventuellt behdvde Messiaen helt enkelt tid for att Jara in den drygt en timme
fdnga sviten. Olivier Messiaen uruppférde namligen Méditations sur le
mystére de la Sainte Trinité sjélv, dock inte i sin egen kyrka pa den nyom-
byggda orgeln, utan den 20 mars 1973 i USA vid orgeln i National Schrine of
the Immaculate Conception, Washington D.C. (Schlee 1984, 63). Senare
spelade Messiaen in sviten pa orgeln i Sainte-Trinité och samtliga registre-
ringsanvisningar utgar fran detta instrument.

4.10.1 Sats | Le Pére inengendré24

t. 1-6; Lent

(cresc. n2 12)
G P R: fonds 16, 8, 4 - anches 16, 8, 4 - mixtures

En foér registreringen viktig nyhet i den elektrifierade orgeln &r general-
crescendot, rullsvallaren. Detta typiskt tyska hjalpmedel accepterar Messiaen
pa ett helt okritiskt sétt, planerar dock svéllaren s3, att man for varje steg exakt
vet vilka register som klingar (Messiaen 1973, Plan du Grand Orgue).23
Cresc. n2 12 betecknas som tutti fff.

t. 7-28: Lent

R: fonds 16, 8, 4 - anches 18. 8. 4 - cymbale 3 rangs <
Pos: fonds 16, 8, 4, fourniture 4 rangs <
G: fonds 16, 8, 4, avec montre 16 - PG.

Satsens - och svitens - inledande tema - Le Pére des étoiles - spelas i vénster
hand p& Grand orgue med grundstdammor och mixtur (fran Positif), medan
héger hand spelar en kontrapunkt pa Récits tutti. Uppenbarligen implicerar

24 Nar Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité gavs ut &r 1973 saknade de nio satserna
namn. Varje sats foregds av en verbal introduktion, vilken for in i satsens musikaliska och andliga
varld. Senare gav Messiaen dock - férmodligen av praktiska skl - satserna namn, rubriker, vilka
hér aterges.

25 Messiaen anvander generalcrescendot nistan uteslutande som en kombination: (sur
"cresc.") (cresc. n2 9), (cresc. n2 8) etc. Vissa problem uppstar dock emedan samtidiga explicita
registreringsforeskrifter inte alltid stAmmer overens med generalcrescendogradens innehall.
Endast tre ganger - i slutet av sats | samt i t. 12-19 respektive t. 118-125 i finalen - anvander
Messiaen generalcrescendot som ett dynamiskt spelhjalpmedel. | Livre du Saint Sacrement
ndmns inte generalcrescendot.
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avec montre 16, att G: fonds 16, 8, 4 innefattar varken montre 8 eller prestant
4. Huruvida principal 8 pa Positif bor dras &r givetvis en avvéagnings- och
balansfraga. Det forefaller dock naturligt att principalen hor till denna
registrering, som ju ar ett vanligt plenum, med positivets nybyggda mixtur,
fourniture 4 rangs.

t. 29-50 Lent

(cresc. n2 9)

R: fonds 16, 8, 4 - anches 16, 8, 4 - cymbale 3 rangs <
Pos: fonds 16, 8, 4 - trp. 8 - fourniture 4 rangs <

G: fonds 16, 8, 4 - plein-jeu 5 rangs

Ped: fonds 16, 8, 32 - bombarde 16, trp. 8 - 3 tir.

En jamforelse med Messiaens karta ¢ver generelcrescendot?6 visar, att 16
fots lingualstdmmorna kommer foérst vid cresc. n2 11, medan Messiaen i
noterna féreskriver R: anches 16, 8, 4. Aven cymbale 4 rangs pa Grand orgue
utgér ett problem; enligt kartan kommer les petites mixtures vid cresc. n2 7 och
les pleins jeux vid cresc. n2 8. Dock ndmns cymbale inte i nottexten.

Att fonds har &ven innebéar principalerna (&dven 2 fot!) torde dock vara
kiart, enar dessa tillkommer i generalcrescendot enligt: n2 4 +les montres, n25
+les prestants 4, n2 6 +les doublettes 2.

t. 51-107; Un peu vif

Pos: clarinette, quintaton 16, cornet 5 rangs - Pos en 16, 8, 4 <
G: bourdon 16, fI. harm., bourdon 8, fl. 4, doublette 2

Trots att samtliga register explicit ndmns vid namn, &r registreringen inte helt
oproblematisk. Messiaen anvander har for forsta gangen pa orgeln i Sainte-
Trinité oktav- och suboktavkoppel: Pos en 16, 8, 4 (jmf. Verset pour la Féte de
la Dédicace s. 60), vilket innebéar att positivets language communicable-
stdmma klingar tva oktaver lagre an noterat (quintaton 16 klingar &ven som 32
fot). Klangen domineras dock av clarinette, som alltsa kiingar bade som 8 fot
och 16 fot samt i mellanregistret &ven som 4 fot; detta 16 fots |age, respektive
32 fots lage faller dock bort pa tangenten D (vilken star fér bokstaven T)
emedan stdmmorna inte ar utbyggda nedanom stora oktaven. Av samma
tekniska orsak faller 4 fots laget bort pa samtliga noterade toner uppat fr.o.m.
giss2. P4 Messiaens inspelning av denna svit (Messiaen 1972) ar det t.ex.
nastan omojligt att uppfatta oktavspranget e2 - e3 (t. 53-54), enar pa grund av
kopplen e? klingar redan pa noterad e2, och e2klingar pa noterad e3 medan
pipor for tonen e4inte finns.

Problemet med oktavkopplen blir &nnu mera komplicerat nar kornetten
kommer med. Cornet pa Positif &r namligen femkorig forst fr.o.m. c'. Det ar
fragan om en cornet harmonique 2-5 rangs, som pa C har fottalen 2 2/3, 2, pa

c kommer tersen 1 3/5 och pa ct 8 och 4 fot (Walter 1978, 263).27

26 les 12 degrés de la pédale de crescendo (Messiaen 1973, Plan du Grand Orgue)

27 Gornet 5 rangs pa Grand orgue borjar pa franskt manér fran ¢! (Walter 1978, 263), ett skal till
att den anvands endast solistiskt och inte i tuttiregistreringar.
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t. 108-124; Trés modéré

(cresc. n2 9)

R:fonds 16, 8, 4 - anches 16, 8, 4 - cymbale 3 rangs <
Pos: fonds 16, 8, 4 - trp. 8 - fourniture 4 rangs <
G:fonds 16, 8, 4

Ped: fonds 16, 8 - 3 tirasses

Problemet &r generalcrescendots inexakthet. Samma cresc. n2 9 upptar i t.
29-50, férutom de ovan nadmnda registren, dven plein-jeu pa Grand orgue
samt bombarde 16 och trompette 8 i pedalen. Det &r givetvis skél ait félja den
féreskrivna registreringen, d.v.s. ingen mixtur i huvudmanualen, inga lingualer
i pedalen.

. 125-130; Vif
(cresc. n2-10)

Hittills har generalcrescendot endast anvédnts som en kombination, d.v.s. f6r
en viss, fixerad registrering. | dessa takter anvander Messiaen la pédale de
crescendo for forsta gangen enligt registerhjédlpmedlets namn, fér att 4stad-
komma ett crescendo.

For cresc. n2 10 finns endast uppgiften ff. For de takter det har &r fragan
om (t. 125-128), vilka spelas forst p4 Récit (t. 125), sedan pa Positif med
tillkopplat Récit (t. 126) samt t. 127-129 pa Grand orgue med alla
manualkoppel, tilkommer Trompette 8 pa Positif och Grand orgue samt plein-
jeu pa Grand orgue.

I t. 129 {cresc. n2 11) tillkommer 16 fots lingualerna och i t. 130 (cresc.
n212) 4 fots lingualerna d.v.s. ciairon 4 i Positif och Grand orgue samt
eventuellt cymbale p4 Grand orgue.28

t. 131-132; Extrémement lent

G P R: tutti
Ped: fonds 32, 16, 8, 4 - bomb. 16, trp. 8, clairon 4 - 3 tir.

Satsen avslutas med att pedalen i language communicable utropar ordet
inengendré.

Orgeln i Sainte-Trinité fick vid ombyggnaden ar 1965 en pedalmixtur,
plein-jeu 4 rangs, vilken Messiaen dock inte ndmner i denna tuttiregistrering.
Eftersom pedalens samtliga 6vriga register ndmns, forefaller det klart att
Messiaen medvetet uteslutit pedalmixturen. Redan infér ombyggnaden av
orgeln uttalde sig Messiaen avvérjande om denna stdmma: "...nej, tiflfogandet

av en fyrkorig mixtur i pedalen forefaller mig inte oumbarligt."2?

28 Generalcrescendot drar varken oktav- eller suboktavkoppel (Glandaz fill forf. 1997).

29 _.non, I'ajout d'un Plein Jeu de 4 rangs a la pédale me ne parait pas indispensable
(Messiaen 1961a, 266).
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4.10.2 Sats Il La sainteté de Jésus Christ

Satsen bestar av tvd kongruenta avsnitt och en coda. Registreringarna i de
bada avsnitten ar identiska och behandlas darfér simultant.

t. 1-9; t. 49-57; Presque vif

R: fonds 16, 8, 4 - mixtures, cymbale 3 rangs - bombarde 16, trp. 8, clairon 4 <
Pos: fonds 16, 8, 4, mixtures, fourniture 4 rangs - (RP) <

G: fonds 16, 8, 4, mixtures, plein-jeu 5 rangs - (RG, PG)

Ped: sb. 32, fonds 16, 8, tir. R.

Har stbter vi igen pa4 Messiaens lite forvirrande satt att anvanda termen
mixtures. Det &r alltsd inte frigan om mixturer i den mening man avser pa
tyska eller svenska, d.v.s. ett flerkorigt repeterande register, en s.k.
klangkrona. Med mixtures avser Messiaen hér och pa4 manga andra stéllen de

register som ligger mellan fonds 16, 8, 4 och plein-jeu, fourniture, cymbale,
d.v.s. 22/3, 2, 1 3/5 och 1 fot.

Det ar alltsd fragan om uttryckliga tuttiregistreringar - p4 Récit med
lingualer, pa Positif och Grand orgue utan. Ett resultat av denna registrering ar
ett utomordentligt effektivt diminuendo i avsnittets slut.

t. 10-15; t. 21-33; t. 58-63; t. 69-81; Presque lent

Dessa avsnitt spelas pa Récit och Pédale med samma registrering som de
féregaende.

t. 16- 20; t. 64-68; Un peu vif
Pos: doublette 2, 3¢€ 1 3/5, piccolo 1, fourniture 4 rangs <

Gardsmygens registrering bestar enbart av évertonsregister. P4 grund av
repetitionerna i fourniture far registreringen ett irrationellt drag.

t. 34-38; t. 82-88;
G: flate harm. 8, flate 4

Koltrastens melodiska registrering kontrasterar mot de andra 6vertonsrika
fagelregistreringarna (och kontrasterar daven mot den betydligt ettrigare
koltrasten i fjarde satsen i Livre d'Orgue).

t. 39; t. 89; Bien modéreé, etc.

R: bourdon 16, 3¢€ 1 3/5, cymbale 3 rangs >
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Den extrema registreringen, med en lucka pa flera oktaver tillsammans med

svéllverkets dynamiska sensibilitet, ger bofinkens sang en saregen expres-
sivitet.

I. 40-46, t. 90-95; Un peu vif
Pos: quintaton 16, fl. 8, cor de nuit, prestant 4, 3¢€ 1 3/5 <

Medan de andra faglarna i denna sats, trots bade cymbale och fourniture, ar
ratt ldgmalda och lyriska (framfér allt koltrasten) ger Messiaen tradgards-

sangarens tva stora solon en ganska kraftig klangfarg med klart profilerad
tonhdjd.

t. 47, t. 96-97; Bien modéré

R: bourdon 8 >
G:fl. 4, 5t€ 2 2/3, doublette 2

Svarthattans miljé utgdrs av ett A-durackord med tillfogad sext p& Récits
gedackt med sténgt skap. Kvint 2 2/3 tillsammans med 4 fots fl6jt kan skapa
kombinationstoner, vilket ger klangfargen ytterligare ett irrationelit drag.

1. 98-101; Presque vif

R: fonds 16, 8, 4 - mixtures, cymbale 3 rangs - bombarde 16, trp. 8, clairon 4 <
Pos: fonds 16, 8, 4, mixtures, fourniture 4 rangs - (RP) <
G: fonds 16, 8, 4, mixtures, plein-jeu 5 rangs - (RG, PG)

Codan inleds med en erinring av det infedande Alleluiatemat med inled-
ningens registrering.

t. 102-110; Un peu lent

R: gambe, voix céleste
Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3
G: bourdon 16, 5te.2 2/3

I sina tva sista sviter aterkommer Messiaen ofta till denna registrering och han
beskriver dessa register med all den poetiska kraft han ar maktig:

Det &terstér for mig, att tala om positivets quintaton: det &r orgelns originellaste och mest
poetiska klangfarg. Forenad med nazard 2 2/3 i det hoga registret, ger den solon av ojamforbar
skonhet; melodiska arabesker, de mest fantasifullt teckande voluter f&r med detta register en

unik charm och sotma, en fortrollande kraft.30

30 || me reste & parler du quintaton 16 du Positif: c'est le timbre le plus original et le plus
poétique de l'orgue. Marié au nazard 2 2/3 dans le registre aigu, il donne des soli d'une
incomparabie beauté; les arabesques mélodiques, les volutes le plus fantaisistement
dessinées, prennent sur ce jeu un charme, une douceur, une force d'envoltement uniques
{Messiaen LGO).
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Dessa tva register tilihdr olika epoker i Trinitéorgelns historia. Quintaton
16 ar en original Cavaillé-Collstdmma, medan nazard 2 2/3 tillfogades vid om-
och tillbyggnaden ar 1935. Trots att det alltsd sedan tillkomsttiden for La
Nativité du Seigneur har varit mojligt att kombinera dessa tva register,
forekommer denna kombination endast i de tva sista sviterna. Ibland kan man
rent av f& den uppfattningen, att Messiaen undviker denna kombination; t.ex. i
forsta satsen i La Nativité kopplar han nazard 2 2/3 fran Récit till positivets
quintaton 16 i stéliet for att anvédnda den nya nasatstdmman i Positif,

| Messe de la Pentecéte kombinerar Messiaen flera ganger quintaton
16 med tersregistret pa samma manual (i sats | ensam och i sats Il med cor de
nuit som utfyllnad). | Livre d'Orgue finns for férsta gangen kombinationen
quintaton 16, nazard 2 2/3, men aven dér med 8 fots utfylinad (i sats !l med cor
de nuit och i sats VIl med clarinette).

Den nya mjukhet och subjektivitet som kunde skdnjas i Olivier
Messiaens tonsprak redan i Verset pour la féte de la Dédicace och som
blomstrar i de tva sista sviterna, sétter sina spar dven i registreringen. Trots att
bade Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité och i synnerhet Livre du
Saint Sacrement innehaller bade radikala och rent deskriptiva registreringar,
forekommer aven oerhért mjuka och séta registreringar.

t. 11-112; Bien modéré
Pos: nazard 2 2/3, flageolet 2, piccolo 1

Gulsparven, vars uppgift det ar att avsluta flera satser, avensom hela sviten,
upptréader hér for forsta gangen. Den sjunger sina 7 + 1 toner mot fonden av
Récits tidigare registrering (voix céleste, gambe), nu med den dynamiska
beteckningen pianopianissimo.

4.10.3 Sats Ill La relation réelle en Dieu est réellement identique
a l'essence

Rubriken till denna sats utgdrs av hela den mening Messiaen tonsatt enligt
sina regler for le langage communicable.

R: bombarde 16, trp. 8, clairon 4, et tous les fonds 16, 8, 4 - <
Pos: et G: fonds 16, 8, 4 - PG -

(sans les montres et sans les prestants)

Ped: fonds 16, 8, sb. 32 - tir. Pos et G

Trots Messiaens férsok att vara sa tydlig som mdjligt finns det méjlig-
heter att tolka denna registrering pa olika satt. Registreringen pa Récit ar helt
entydig; fragan om huruvida gambe bor réknas till fonds saknar intresse
eftersom de tre lingualerna helt dominerar klangen.

I manualregistreringen uppstar fragan om principal 8 p& Positif hor till
fonds eller montres och i pedalregistreringen samma fraga betraffande
contrebasse 16. | praktiken ar det givetvis i férsta hand en fraga om balans,
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men aven en fraga om tydlighet - satsen &r mycket kompaki och det ar svart att
fa vanstra handens och pedalens hinduiska deci-talasrytmer tydliga.

4.10.4 Sats IV Je suis, Je suis!

Messiaens klangfargsfantasi firar triumfer i denna sats, men registrerings-
anvisningarna &r tydliga och lattavkodade. Emedan flera avsnitt upprepas,
likasa registreringarna, behandlas dessa simultant.

t. 1-5; t. 11-15; t. 29-34; t. 78-84; Vif - Un peu lent

R: fonds 16, 8 - bombarde 16, trp. 8 - <
Pos: fonds 16, 8, 4, mixtures, anches 16, 8, 4 <

G: montre 8, prestant, 4, plein jeu 5 rangs, cymbale 3 rangs
Ped: fonds 16, 8, 32 - tir. R.

De egendomliga Klangfdrgerna och den utvalda fagelsdngen boér frambesvérja en okéand
dimension.31

For férsta gangen upptrader i Olivier Messiaens orgelmusik andra
faglar an sangfaglar: hackspetten utstéter sitt skri och ugglan sitt hoande, allt
fargat av sdllsamma registreringar for att frambesvarja en "ok&nd dimension™.

t. 6-7; t. 88-90; Trés modéré t. 8-10; Bien modéré
R: fl., bourd., gambe >

Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit 8 - <
G: fl. harm., bourdon 8, bourdon 16

En trast (merle a plastron) och en uggla (chouette de Tengmalm) fortsétter att
frambesvarja den okdnda dimensionen. Diminuendot i t. 10 (flte harmonique
utgar) beskriver hur ugglan flyger sin vag.

t. 16-19; t. 23-28; t. 85-87; Un peu vif - Un peu lent

R:fl. 4, nazard 2 2/3, octavin 2, 3¢€ 1 3/5, cymbale 3 rangs <
G: bourdon 8 seul

Den starka kontrasten mellan ackorden - "musique concréte" (Schlee 1984,
218) - betonas av anslag, tonavstand, speltid och registrering.

31 | 'étrangeté des timbres et des chants d'oiseaux choisis doit évoquer quelque dimension
inconnue ... (Messiaen 1973, 29).
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t. 20-22; Un peu lent

Pos: clarinette, flageolet 2 3%€ 1 3/5, piccolo 1 - Pos. en 16, 8, 4 >
Péd: violoncelle, flate 4

Denna korta, den Heliga Treenigheten &kailande trio, registreras bade i
manual och pedal pa 8 fots fundament, men p.g.a. 16 fots kopplet i manualen
klingar manualsatsen konsekvent en oktav lagre an den ar noterad, vilket
medfér stAmkorsningar meiflan vanster hand och pedal.

t. 35-77; Un peu vif etc.

R. bourdon 16, bourdon 8, nazard 2 2/3, octavin 2 >
Pos. fl. 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, 3¢ 1 3/5, piccolo 1 <
G: plein jeu 5 rangs, clairon 4

| detta egendomliga avsnitt, som domineras av taltrastens stora solo, réknar
Messiaen med fyra klangfarger, i det att han opererar med sténgt och 6ppet
svallskdp och rédknar dessa tva nyanser som skilda (Schiee 1984 s. 232).

Taltrastens registrering - clairon 4, plein-jeu - &r har densamma som i
Livre d'Orgue, sats IV. | Verset pour la féte de la Dédicace sjunger taltrasten
tvastammigt och registreringen ar en helt annan.

t. 91-99; Bien modéré etc.
sur “cresc.” cresc. n2 12

Det kan forefalla som all musik i den fjarde satsen funnes till endast for detta
apokalyptiska utbrott. Messiaen betonar ytterligare behovet av dynamisk
massa med den dynamiska beteckningen fyra f!

t. 100-102; Bien modéré

G: flate harm., bourdon 8, bourdon 16
R: bourdon 16, bourdon 8 >

Efter en paus - "trés long" - aterkommer uggian med sin kommentar.
Fornimmelsen av att fageln fiyger bort &r denna gang annu starkare anit. 9,
genom att det upprepade hoandet spelas ppp p& Récit. "Ugglan avlagsnar
sig, uttryckande var ringhet, forkrossad av aterskenet av det heliga."3?

32 | a Choette de Tengmalm s'éloigne, exprimant notre petitesse accablée par la fulgurance du
Sacré (Messiaen 1973, 29).
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4.10.5 Sats V Dieu est Immense, Eternel, Inmuable - Le souffle
de I'Esprit - Dieu est Amour

Den femte satsen ar svitens centrala sats, bade musikaliskt och innehélls-
massigt. "Har mediteras framfor allt 6ver de gudomliga egenskaperna, d.v.s.
vad Gud ar."33

t. 1-2; t. 13-14; Treés lent

Pos: basson 16 seul <

I dessa meditationer far vissa registreringar &ven en symbolisk betydelse.
T.ex. basson 16 pa Positif, vilken Messiaen bl.a. karakteriserat som symbol for
vilddjuret i Uppenbarelseboken (Messiaen LGO), far nu symbolisera djupet i
mysteriet med den ométlige Guden.

"Gud ar omatlig", néarvarande overallt: denna franvaro av begransad plats, denna
fullstandiga allestadesnérvaro forblir ett djupt mysterium - jag har vant mig mot orgelns djup med

basson 16 fortissimo.34

t. 3-4; t. 15-16; t. 75-79; Trés modéré
R: bombarde 16, Trp. 8, clairon 4, et cymbale 3 rangs <
Det &r inte endast positivets basson 16 som far fungera som klangféarg fér de

gudomliga egenskaperna; dven Récitlingualerna, med eller utan cymbal 3
rangs, far en narmast profetisk funktion (se &ven t. 26-27 och t. 80-81).

t. 5-8; t. 17-20; Trés lent

G: tous les fonds 16, 8, avec montre 16 et montre 8
Ped: sh. 32, cb. 16, sb. 16, tir. G

Aven denna registrering &r synnerligen "profond". | Grand orgue bér férutom
de namnda stdmmorna dras bourdon 16 och 8, gambe 8 och filte
harmonique 8.

t. 9-12; t. 21-25; Modéré, un peu vif etc.

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, tous les plein-jeux
Ped: fonds 16, 8, anches 16, 8, 3 tirasses
(cresc. n28 < <)

33 ici sont médités surtout les attributs Divins, c'est & dire ce que Dieu est (Messiaen 1973, 37).

34 "Dieu est immense", present partout: cette absence de lieu déterminé, cette ubiquité totale,

restent un profond mystére - je me suis adressé au grave de I'orgue, avec le basson 16
fortissimo (Messiaen 1973, 37).
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| denna mer eller mindre klassiska plenumregistrering bor till fonds &ven
réknas samtliga principalstammor (i manualerna &ven 2 fot: mixtures!).
Cresc. n29 i t. 10/22 Bien modéré betyder enligt crescendokartan +8

fots lingualer. Trots det anger Messiaen i t. 12/25 Vif for cresc. n2 10 +anches
8,4, duR.

t. 26-29; Lent

R: bombarde 16, trp. 8, clairon 4 <
G: montre 8 fl. 8, bourdon, gambe
Ped: fonds 16, 8, 32, tir. R.

Trots att Messiaen inte anger nagot fottal fér bourdon pa Grand orgue, &r det
uppenbarligen frdgan om en 8 fots registrering och dragandet av bourdon 16
vore ologiskt.

| sitt férord till den femte satsen ndmner Messiaen inte denna registre-

ring, men det &r knappast langsokt att se ett samband mellan den kratftiga,
nakna lingualklangen och rubriken le Pére tout puissant.

. 30-74; Bien modéré - pressez - Tres vif - elc

sur "cresc.” cresc. n? 12 < <
G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, anches 16, 8, 4
Ped: fonds 16, 8, 4, 32, anches 16, 8, 4, 3 tir.

Registreringsanvisningarna &r i viss man oiogiska. T. 30 inleds med den dy-
namiska beteckningen ff, i slutet av takten finns beteckningen cresc. och litet
senare dessutom en crescendovinkel som for tifl den dynamiska
beteckningen fffi foljande takt. Trots det anges cresc. n? 12, pa crescendo-
kartan betecknat som tutti fff, och bagge svéliskapen 6ppna, som registrering.
Crescendomodjligheterna &r alltsé begréansade till anslaget.

Manualregistreringen som anges i t. 31 ar givetvis ett tutti, medan
Messiaen igen i pedalregistreringen utelamnar pedalens plein-jeu.

Diminuendot i slutet av toccatan ar endast angivet med crescendo-
grader, vilka kan toikas pa foljande sétt:

t. 71: cresc. n2 10:-lingualer 16 och 4 fot,
t. 72: cresc. n2 9: -lingualer 8 fot
t. 73: cresc. n2 8: -mixturer (plein-jeu, fourniture, cymbale)

t. 88-107; Lent - Bien modéré

R: gambe et voix céleste < 1/2

G: bourdon 8

Ped: sb. 16, bourdon 8, tir. R.

Codan ar en meditation over Gud som karleken, dar Messiaen av

Récitregistreringen kraver dynamiska nyanser fran ppp till f. Gulsparven, som
avslutar &ven denna sats, far har och i fortsattningen en melodisk registrering,
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vilket gor att dess toner dess? och ess?2 mycket effektivt skar in i G-
durtreklangen pa Récit.

4.10.6 Sats VI Le Fils, Verbe et Lumiere

Satsen &r enkelt uppbyggd i tva kongruenta avsnitt; det senare &r en varierad
repetition av det forra.

t. 1-22; t. 33-55; Un peu vif etc.

R: bourdon 16, fonds 8, fl. 4, nazard 2 2/3, octavin 2, 3¢€ 1 3/5, cymb. 3 rangs,
htb., v. humaine (sans trém:) clairon 4 <

Pos: quintaton 16, fonds 8, fl. 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, 3¢€.1 3/5, fourniture
4 rangs (RP) < _
G: montre 16, bourdon 16, fonds 8, prestant 4, fl. 4, 5t 2 2/3, doublette 2, plein
feu 5 rangs, trp. 8 (RG, PG)
Ped: sb. 32, fonds 16, 8 tir. R.

Denna registrering, "ovanlig och mycket personlig”,3> ar antecknad med stor
noggrannhet, liksom i protest mot de "paquets sonores" vilka general-
crescendot erbjuder. Registreringen pa Récit, med clairon och cymbale som
dominerande farger, paminner om registreringen i sats VI i Les corps glorieux
och huvudverkets registrering star mycket néra ett barocktida 16 fots plenum -
grand piein jeu.

Registreringen fordndras inte i hela avsnittet, med undantag av att
pedalen fungerar som hjélp fér vanster hand i t. 19-20/52-53 (vilket inte
innebar nagon klangfargsférandring), men genom att stédndiga manualbyten
och genom utnyttjandet av Récitverkets svéallméjligheter varieras kiangen och
vitaliserar musiken.

t. 23-32; t. 56-65; Tres modéré

sur "cresc.” cresc. n212
+tir. Pos. et G.

Satsens bada avsnitt avsiutas med en meditation i tutti dver Trettondagens
halleluja - Alleluia de I'Epiphanie.

4.10.7 Sats VIl Le Péere et le Fils aiment par le Saint-Esprit eux-
mémes et nous

Den sjunde satsen ar byggd i en a-b-a-form, dar den centrala b-delen &r kom-
ponerad som language communicable. Liksom i tredje satsen har Messiaen
latit hela den fértonade meningen utgéra satsens rubrik.

35 . insolite et trés personelle (Cantagrel 1991, 584)
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t. 1-16; t. 39-54; Un peu lent - Modéré

R: bourdon 16, bourdon 8, nazard 2 2/3, octavin 2, 3¢€ 1 3/5 >
Pos: quintaton 16, fourniture 4 rangs, piccolo 1 <

G: bourdon 16, montre 8, fl. harm., bourdon 8

Ped: sb. 32, sb. 16, bourdon 8, tir. R.

Tre aliquotregister samt avsaknaden av 4 fot ger dessa sju ackord en mystisk
aura. Trots att Messiaen ansag, ait "orgel och orkester &r tva saker utan
samband" (Glandaz 1993, 15, cit. s. 7) hanvisar han d& och da till orkester-
instrument elier -spelsétt i sina orgelnoter. "Comme des cors” (liksom valthorn,
t. 11/49) ger en klar antydan om avsedd klangfarg.

Den anonyma fageln i t. 3-9/41-47 har Messiaen antecknat i skym-
ningsmorkret i Persepolis (Cantagrel 1991, 585). Registreringen padminner om
bofinkens registrering i sats Il (t. 39/89), men ar betydligt strévare i klangen
p.g.a. att positivets fourniture &r en idgre stdmma &n cymbale pa Récit och
p.g.a. quintatonregistrets séregna klangfarg.

t. 17-38; Un peu vif

R: trompette 8 et bourdon 16 <

Pos: quintaton 16, flate 4, nazard 2 2/3, piccolo 1 <

Ped: sb. 16, bourdon 8, flite 4

Bade till registrering och struktur ar det har fragan om en klassisk triokoral dar
mellanstdmman i language communicable fungerar som cantus firmus.
Messiaen karakteriserade sjédlv stimman som "quasi Choral" (Schlee 1984,
344) och genom att registrera all tre stammor sjélvstandigt och ge speciellt

pedalen en klassiskt enkel registrering, utan koppel och férdubblingar,
framhaver tonséttaren ytterligare den klassiska karaktéren.

4.10.8 Sats VIl Dieu est simple

Satsen inleds med tva nastan helt likadana avsnitt, vilka bada innehaller tata
registerbyten.

t. 1-5; t. 22-26; Un peu vif

Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit

Den attonde satsen innehaller ndgra av Messiaens mest typiska och omhul-
dade registreringar och till dem hoér gregorianska citat pa positivets cornet
(Schiee 1984, 353).

t. 6-8, t 27-32; Trés modéré
G: bourdon 16, bourdon 8, fl. harm. 8, fl. 4
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Denna flojt-gedacktregistrering kontrasterar i sin mjukhet mot de omgivande,
Overtonsrika registreringarna.

t. 9-11; t. 33-35; Bien modéreé

R: htb., clairon 4, bourdon 16, octavin 2, nazard 2 2/3 <
Pos: clarinette, quintaton 16, 3¢€ 1 3/5, piccolo 1 <

Faderns, Sonens och den helige Andes teman hér till le langage
communicable. | denna svit citeras de flera ganger med olika registreringar.
Nar dessa teman aterkommer i Livre du Saint Sacrement (sats X, t. 127-135),
aterges de emellertid exakt med registreringen ovan.

t. 12-16; t. 36-41; Lent - Modéré

R: htb., bourdon 16, fl., bourdon, gambe, nazard 2 2/3 >
Pos: clarinette, quintaton 16, nazard 2 2/3 <
Ped: bourdon 32, sb. 16, C.B. 16, {ir. R.

Som motto fér dessa takter citerar Messiaen i partituret en mening ur Paulus
brev till romarna: "O, vilket djup av rikedom och vishet och kunskap hos
Gud!"36

Alldeles tydligt ar det djupet - profondeur - som inspirerar till denna
registrering. Klarinetten ritar sin linje nere i stora okaven och dess C 6vertas

av pedalen med bourdon 32 som fundament (med bourdon avser Messiaen
givetvis soubasse).

t. 17-21; t. 42-46; Bien modéré
G: montre 8, flate 8, bourdon 8

Genom att ta bort montre 8 i t. 20/45 och flGte harmonique 8 i t. 21/46 uppnar
Messiaen ett diminuendo, som avslutar sektionen och férbereder reprisen,
respektive det tredje avsnittet.

t. 47-70 Un peu vif

R: gambe, fl., bourdon < 1/2

Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit <
G: bourdon 8 (RG)

Ped: bourdon 8, tir. GR

Avsnittet utgdrs av en harmonisering av Alleluia de la Toussaint, som tva
ganger (t.1-5; t. 22-26;) klingat som en monodi. Pedalens registrering ar
ovanlig och kan eventuellt ses som en aterhallsamhet fér att betona 32 fots
l&get i féljande avsnitt.

36 (O profondeur des richesses de la sagesse et de la science de Dieu (Romain 11:33) I den nya
franska oversattningen, La Bible de Jérusalem, Paris 1998, &r "profondeur" ersatt med "abime".
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t. 71-77 Trés lent
R: gambe, voix céleste >
Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3 <

G: bourdon 16, 5te.2 2/3
Ped: sb. 32, sb. 16, tir. R.

Olivier Messiaens "nya alsklingsregistrering" kommer fér andra gangen i
denna svit (se sats ii. t. 102-110; s. 66-67). Messiaen anvande sig ofta av
denna registrering, som aven forekommer i Livre du Saint Sacrement, vid sina

improvisationer i Sainte-Trinitékyrkans gudstjénster - t.o.m. for Sortie (Schiee
1984, 353).

t. 78-93 Modéré etc.
R: gambe, voix céleste
G: bourdon 8 seul

Ped: sb. 32, sb. 186, tir. R.

Den forna ackompanjemangsregistreringen far huvudrolien och gulsparvens
trestrukna dess och ess p& huvudverkets bourdon 8 sticker véllustigt hal i
Récits C-durtreklang.

4.10.9 Sats IX Je suis Celui qui suis

Den sista satsen, finaien i denna enorma svit, &r uppbyggd enligt formen a-b-

at. b-avsnittet &r en stor, virtuos toccata och at-avsnittet tar upp flera element
ur a-avsnittet.

t. 1-4 Lent
sur "cresc." cresc. n212

Gudstemat - "theme de Dieu" - i fullt verk inleder finalen.

t. 56, t. 11; t. 126; t. 130; Un peu vif

Pos: quintaton 16, fl. 8, cor de nuit, prestant 4, 3¢€ 1 3/5 <

Finalsatsen samlar upp en del material ur de tidigare satserna.
Tradgardssangarens virtuosa solon spelas med samma registrering

som i den andra satsen.

t. 7-10; t. 127-130; t. 131; Bien modéré

R: bourdon 8
G: fl. 4, 5t€.2 2/3, doublette 2
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Aven svarthattan upptradde redan i sats Il men far har en betydligt stérre roll.
Registreringen &r densamma.

t. 12-18; Modéré

sur "crescendo” cresc. n0 6
G P R: fonds 16, 8, anches R
Ped: fonds 16, 8, 32, 3 tir.

| denna sektion anvédnder sig Messiaen fér andra gangen i sviten av
generalcrescendot som ett spelhjadlpmedel for ett crescendo. 1t. 10 gar han till
cresc. n27, i féljande takt till cresc. n2 8 och pa sektionens sista ackord till
cresc. n2 9,

Utgangsregistreringen stdmmer dock daligt éverens med crescendo-
tabellen, enligt vilken 4 fots fl6jterna kommer redan vid cresc. n2 3, 4 fots
prestanterna vid cresc. n2 § och 2 fot vid cresc. n2 6. det ar givetvis skal att
félja den av tonséttaren antecknade registreringen, d.v.s. en férhallandevis
mork klang, utan 4 och 2 fots register. Detta ger dven stérre méjligheter till ett
effektfullt crescendo.

Cresc. n2 7 betyder enligt tabellen +les petites mixtures, d.v.s. aliquoter-
na, cresc. n2 8 +les pleins jeux och cresc. n2 9 +les anches 8.

t. 19-22; Lent
cresc. ne12
Gudstemat pa nytt med orgelns fulla kraft.

| den paféljande toccatan, som &r finalsatsens centrala sektion, ar det
hela tiden fragan om stora registreringar. Messiaen varierar dock dessa
stéandigt och rér sig pa crescendoskalan mellan 8 och 12. En analys av
registreringsforeskrifterna visar, att Messiaen i I6pningar - guirlandes (Schlee
1984, 394) - undviker lingualstdmmor, medan mangstdmmiga ackord far kraft
av lingualer.
t. 23-24, t. 33-34; t. 105-106; Vif

G P R: fonds 16, 8, 4, plein-jeu
cresc. n2 8

Dessa enstammiga, virtuosa ldpningar spelas konsekvent med en plenum-
registrering utan tungstammor.

t. 25, . 35; Modérée

R: fonds et anches 16, 8, 4, cymbale 3 rangs <
cresc. n210

Trots anvisningen "cresc. ne 10" &r det hér fragan om en tuttiregistrering pa
Récit.
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t. 26-32; t. 36-54; Un peu vif

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures
Ped: fonds 16, 8, trp., 3 tir.
cresc. n29

Enligt kartan for generalcrescendot kommer 8 fots lingualerna vid cresc. n2 .
Trots det &r de hér klart fraigan om en plenumregistrering utan lingualer, dar
pedaistdamman far en sarskild profil tack vare pedalens trumpet.

t. 55-68; t. 90-104; Un peu vif etc.

(G P R:)+tous les plein-jeux
(Ped) +anches 16, 8
cresc. n210

En jamforelse med registreringen i t. 25 och 35 kan innebéara att beteckningen
Jfi crescendotabellen for cresc. n210 kunde betyda +orgelns tva cymbale-
register, vilket skuile forklara foreskriften +tous les plein-jeux.

+anches 16, 8 for pedalen &r ologiskt eftersom pedalens enda 8 fots
lingual, trompette 8, redan ar dragen.

Crescendot i t. 66 for till en tuttiregistrering och &n en gang kan noteras,
att Messiaen inte namner pedalens plein-jeu, men val +anches 16, 8, 4.

t. 107; Modéré
cresc. n2 9 n210, n211, n212

Crescendokartan ger inte tillrdcklig upplysning om hur dessa registreringar
bér forverkligas: Cresc. ng 9: +les anches 8, n2-10 ff, ne-11: +les anches 16,
n212: tutti fff. Eventuellt kan man forestalla sig att till "tutti fff" hor dven

register som hautbois, clarinette och cornet.
t. 108-117; Lent

cresc. n212

Fr.o.m. t. 107 férbereder Messiaen avslutningen av den monumentala sviten.
Gudstemat klingar i fullt verk.

t. 118-125; Modére
GPR: Fonds 16, 8, anches R.
Ped: Fonds 16, 8, 32, 3 tir.
Cresc. n2 8

Detta diminuendoavsnitt &r en logisk omvéanding av crescendot i t. 12-18. Den
angivna inledningsregistreringen ar betydligt mérkare &n cresc. n2 8, vilken
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bl.a. innehaller mixturerna (men inga lingualer!). Slutregistreringen i t. 125 -
cresc. n2 3 bestar av fl6jter, gedackter och gambor 16, 8, 4.

t. 132-133; Bien modeéré
Ped: flite 4 seul

Mot A-durackordets fond (med den tillfogade sexten fiss) sjunger guisparven
for sista gangen sina 7 + 1 toner, nu med pedalens 4 fots flojt.
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4.11 Livre du Saint Sacrement

| sitt sista orgelverk, Livre du Saint Sacrement, fullbordat &r 1984, atervander
Olivier Messiaen till det teologiska @mne han behandlade i sin forsta orgel-
komposition, ndstan 60 ar tidigare, Le banquet céleste, nattvarden,
eucharistin. Livre du Saint Sacrement tillkom under en period da tonsattaren
avslutat sitt stora, atta &r {anga arbete med operan Saint Frangois d'Assise
och &r en mycket personlig bok. Det yttre incitamentet till denna svit var en
bestélining frAn The American Guild of Organists och staden Detroit, dar Aimut
ROBler uruppférde sviten den 1 juli 1986, men var mé&handa inte den inre
motivationen till detta verk. Att atervédnda till orgeln efter femton ar
representerade fér Messiaen en personlig andaktsutévning (Cantagrel 1991,
586).

Men samtidigt som Boken om det heliga sakramentet &r en persontig
andakt, ar den aven resultatet av en tonsattares och organists nastan 60-ariga
erfarenhet av sitt instrument, orgeln i Sainte-Trinitébasilikan i Paris.

Orgel- och registreringsteknik, modailitet, fdgelsdng, anvandandet av gregorianik,
rytmisk utarbetning, alla dessa element &r integrerade i ett sprak, som tonséttaren hér talar med

en naturlig perfektion.37

Registreringarna | Livre du Saint Sacrement &r for det mesta angivna
med yttersta noggrannhet, ofta ndmns varje enskilt register med bade namn
och fottal och de koder som Messiaen arvde fran 1800-talets franska orgel-
konst férekommer mycket sparsamt. Tonséattaren har ocksa avstatt fran det ar
1965 inbyggda generalcrescendot, vilket han ofta anvénde i Méditations sur
le mystére de la Sainte Trinité. | Livre du Saint Sacrement ndamns general-
crescendot inte.

Ofta ar registreringarna dock helt traditionella fonds et anches-
registreringar, &ven om de anges med annan terminologi; Messiaens nya
"&lsklingsregistrering” - voix céleste som ackompanjerar quintaton och nazard
aterkommer &ven flera ganger. Inte sédllan blir registreringarna emellertid
deskripitiva, sdsom clarinette och nazard beskrivande 6kenvinden i den sjatte
satsen, och i dem &r Messiaen djérvt nyskapande och originell.

Livre du Saint Sacrement ar den enda av sina orgetkompositioner,
forutom Verset pour la féte de la Dedicace, som Messiaen sjalv inte spelat in
pa skiva. Den férsta inspelningen av sviten gjordes av den brittiska organisten
Jennifer Bate pa orgeln i Sainte-Trinité och "i tonsattarens nérvaro".38

Dubbelcd:n fran ar 1987 ar en viktig audiell kdlla, men har givetvis inte
den autentiska status som Messiaens egna inspelningar har.

37 Technique de I'orgue et de la registration, modalité, chants d'oiseaux, recours au plain-
chant, élaboration rythmique, tous ces élements sont intégrés dans une langue que le
compositeur parle maintenant avec un parfait naturel (Cantagrel 1991, 587).

38 in the presence of the composer {Bate 1987).
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4.11.1 Sats | Adoro Te

R: bourdon 16, flate 8, bourdon 8, gambe, flate 4, nazard 2 2/3, octavin 2,
3¢ 1 3/5, cymbale 3 rangs, bombarde 16, trompette 8, clairon >

Pos: quintaton 16, fonds 8, prestant 4, flite 4

G: montre 16, bourdon 16, fonds 8, prestant 4, flite 4

Ped: sb 32, CB 16, sb 16, fl. 8, bourdon 8, violoncelle 8

PG, RG, RP

tirasses G, P, R

Registreringen pa Récit ar en tuttiregistrering, dar Messiaen, férutom voix
céleste och voix humaine, aven uteldmnar basson-hautbois.

Fonds 8 pa Positif och Grand orgue torde hér inbegripa samtliga 8 fots
labialstdmmor (givetvis inte unda maris) - &ven montre 8 och gambe -
eftersom montre 16 och prestant 4 uttryckligen ndmns vore det ologiskt att
uteldmna montre 8.

4.11.2 Sats Il La Source de vie

R: gambe, voix céleste >

Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3
G: bourdon 16, 5t 2 2/3

Ped: tir. R en 4 seule

(N.B.: Dans tuote cette piece, la pédale doit sonner une octave plus haut que
la notation.)

Tack vare pedalens 2-3-stdmmiga sats, som alltsa klingar en oktav hdgre &n
noterat, ackompanjeras har Olivier Messiaens "alsklingssolister" - quintaton
16 respektive bourdon 16 tillsammans med 2 2/3 - av en kompakt 5-6-

stdmmig ackordisk sats. T.ex. det forsta ackordet klingar darfér pa foljande
satt:

4.11.3 Sats lll Le Dieu caché

Den tredje satsen bestar av tva likadana avsnitt samt en coda.

t. 1-5; t. 22-27; Modéré, un peu vif - Bien modéré
R: hautbois, 3¢ 1 3/5, Ren 16, 8, 4 >

Pos: clarinette, nazard 2 2/3, Pos en 16, 8, 4 >
G: flate harm. seule
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Aven om Messiaen inte langre anvénder sig av generalcrescendot, anvander
han dock den elektrifierade orgelns oktav- och suboktavkoppel. | dessa
gregorianska citat (Alleluia de la Féte Dieu) klingar bade oktav- och
suboktavlaget fullstdndig tack vare melodins begrédnsade omfang.

t. 6-9; t.28-30; Un peu vif
Pos: quintaton 16, flite 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, 3¢ 1 3/5 <

Samtliga faglar i sviten om nattvarden &r noterade "péa ort och stélle", d.v.s. i
Israel, platsen for Jesu jordiska liv.39 Registreringarna paminner dock ofta om

fagelsangsregistreringarna i de tidigare verken; denna registrering
(Etourneau de Tristam/Sinaiglansstare) ar uttryck foér Messiaen forkarlek for
fagelsangsregistreringar utan 8 fot - utan "notes réelles" (Schlee 1984, 164).
t. 10-21; t. 31-42; Un peu lent

R: bourdon 186, flate 8, bourdon 8, octavin 2 >
Ped: sb 32, sb 16, tir. R

Den hér typen av registrering, 6vertonsregister ovanfér en 16 och 8 fots

registrering utan 4 fot, aterfinns ofta fér mystiska mangstammiga ackord (se
t.ex. Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité sats VIl t. 1/39).

t. 43-49; Un peu vif
R: hautbois 8, cymbale 3 rangs >

Denna fargstarka fagelsangsregistrering (Hypolais pale/Eksangare) &r ny och
annorlunda.

t. 50; Tres lent

R: bourdon 8 seul >
Péd: sb 16, tirasse R

Den synnerligen enkla registreringen, endast en bourdon 8, klingande ppp,
stdédd av subbasens E (E1), betonar det enkelt sublima i musiken.

39 sur le terrain (Cantagrel 1991, 587).
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4.11.4 Sats IV Acte de foi

R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale 3 rangs, bombarde 16, trompette 8,
clairon 4 <

Pos et G: fonds 186, 8, 4

Ped: fonds 16, 8

PG, RG,

tirasse G, P, R

| denna registrering atergar Messiaen delvis tili de gamia koderna. Eftersom
det &r fragan om en forteregistrering, den dynamiska beteckningen ar ff, bér
fonds 16, 8, 4 tolkas som omfattande samtliga labialregister, &ven principa-
lerna. Mixtures pa Récit maste har betyda petites mixtures (emedan cymbale
uttryckligen namns), d.v.s. nazard 2 2/3, octavin 2 och tierce 1 3/5.

4.11.5 Sats V Puer natus est nobis

Aven denna sats &r uppbyggd i tre avsnitt, av vilka det andra &r en varierad
version av det forsta och det tredje en coda, dominerad av fagelsang
(Hypolais des oliviers/Olivsangare).

t. 1-2; t. 7-8, t. 24-25, t. 30-31; t. 60-61; Bien modéré

Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit 8 <

De tvd forsta tonerna i juldagens introitus spelas pa orgelns huvudkornett som
en glad fanfar.

t. 3-6; . 26-29; Un peu vif

G: bourdon 16, bourdon 8
Ped: flute 4 seule

Trots den mdrka manualregistreringen &ar satsen genomskinlig tack vare vare
manualstdmmornas hdga lage.

t. 9-10; t.32-22; Bien modéré
R: octavin 2 et cymbale 3 rangs seuls >

Registreringen ar mycket irrationell p.g.a. repetitionerna i cymbale. Tonhdjden
i dessa ackord forhaller sig mer eller mindre slumpmaéssigt till den noterade
tonhojden; s& klingar den noterade nonen c2 - d®som en kvint (!) med tonerna
g3 och d4 som lagsta toner. P4 varje tangent klingar givetvis fyra pipor - octavin
2 +cymbale 3 rangs - men inte alltid fyra toner, enér octavin 2 ofta bildar en
prim med 2 fots koret i cymbale, vilket klingar fr.o.m. f! (se bilaga 1).
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t. 11; t. 34-35; Un peu vif
G: bourdon 16, montre 8, flite 8, bourdon 8, gambe, fl(te 4

Messiaen frdngér har sin vana att registrera gregorianska citat med cornet och
spelar i stéllet juldagens introitus med en av 8 fots laget dominerad labial-
registrering.

t. 12-23; t. 36-56; Un peu lent - Modéré

R: hautbois, bourdon 16, nazard 2 2/3 >

Pos: clarinette, quintaton 16, nazard 2 2/3 <1/2
G: bourdon 16, montre 8, fl. harm. 8, bourdon 8
Ped: sb 32, sb 16, violoncelle 8

Registreringen erinrar tydligt om registreringen i sats VIII, t. 12-21; 30-46 i
Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité. Aven i denna sats spelas ett
|%regonanskt citat - Alleluia de la Toussaint - med cornet och cor de nuit pa
ositif.
Svéllskapets stéllning pa Positif, halvt dppet, paverkar férutom ton-
styrkan, dven klangférgen, emedan quintaton inte star i det ar 1965 tillbyggda
svéllskdpet och alltsé inte &r dynamiskt paverkbar.

t. 20/53; G +montre 16, t.21/54; G: -montre 8, -montre 16; t. 22/55;
G: -flate 8

Aven dessa omregistreringar p&minner om omregistreringarna i den sjunde
satsen i Méditations, t. 17-21/42-46.

t. 5§7-59; Un peu vif
Pos: flate 4, nazard 2 2/3, flageolet 2 <

Denna olivsangarens registrering forekommer inte exakt likadan annorstades,
men star mycket néra koltrastens registrering i Livre d'orgue, sats V.

t. 62-67; Un peu lent - Lent - Trés lent

R: gambe, voix céleste >

Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3
G: bourdon 16, 5t¢ 2 2/3

Ped: sb 32, sb 16, tirasse R

En diatonisk harmonisering av introitusmelodin, spelad pa "alsklings-
registreringen”.
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4.11.6 Sats VI La manne et le pain de vie

Jesus ord om sig sjélv som livets bréd och hans hansyfting pd mannat i 6knen
(Joh. 6:48-51) inspirerar Messiaen till en malerisk 6kenmusik, dar registre-
ringarna blir rent deskriptiva. Satsens avsnitt ar korta, placerade efter
varandra i typisk messiaensk juxtaposition.

t. 1-4; t. 6-7; t. 16-19; Un peu lent

R: cymbale 3 rangs seule >

Med denna hdga, repeterande stdmma blir den exakta tonhdjden ovésentlig
och klangens mening enbart suggestiv.

t. 32-38; t. 50-57; Un peu lent - Un peu vif etc.

R: cymbale 3 rangs >
G: bourdon 16, montre 8, fl. harm. 8, bourdon 8

Anvéandandet av cymbale 3 rangs ensam &r irrationellt emedan stimmans
repetitioner gér att de noterade tonhdjderna kiingar mer eller mindre
slumpméssigt. T.ex. i t. 6 och t. 18 klingar pa de noterade noterna ass! och
ass2 pa grund av stdmmans repetitioner pa f1, c2 och f2, exakt samma
tonhojder: ass3, ess4 och ass*. Den exakta tonhdjden &ar har inte vasentlig,

utan den klangfarg stdmman frambringar och darmed den 6kenstdmning
tonséttaren strévar efter.

De galla ackorden pa recits trekoriga cymbale framkallar oknens stillhet och frid.40

t. 34/56; G: -montre 8, t. 36/57; G: -fl. harm. 8

t. 5;t 20-21; t. 58-60; Modéré

G: bourdon 16, bourdon 8
Péd: tirasse @G seule

Den impressionistiska 6kenbilden kompletteras av uppatstigande ackord med
kontrasterande iaga register.

t. 8-9; t. 22-23; t. 39-41; t. 67-68; t 77-80, Vif - Lent
Pos: clarinette et nazard 2 2/3 > (Pos en 16, 8, 4)

40 Des accords suraigus sur la cymbale 3 rangs du Récit évoquent le silence et la paix du désert
(Messiaen 1989, Introduction).
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Messiaen anénder sig av samma registrering fér en fagels s&dng (Traquet

deuil/Sorgstenskvatta) och den drill som frambesvérjer 6kenvinden.4! Oktav-
och suboktavkopplen ger drillen kraft och crescendot effekt.

t. 10-15; t. 24-31;
Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit <

Cor de nuit finns i positivets svélisk&p och for att denna tonsvaga stdmma oéver
huvud skall ha nagon effekt tillsammans med kornetten, bér svallskapet sta
Oppet.

t. 42-43; t. 81-82; Modéré, un peu vif

R: gambe seule >
Ped. flite 4 seule

Ackordet pa gambe ensam bor klinga pianissimo, en vanlig nyans i denna
sats, medan pedalens kvintsprang profileras en grad starkare: piano.

t. 44-49; t. 83-88; Modéré, un peu lent
R: nazard 2 2/3, octavin 2, 3¢ 1 3/5, tout seuls > 1/2

Messiaen karakteriserar denna fagels sdng (’Ammomane du désert/Sten-
okenlarka) som "hackig, monoton, typisk for Judeens dken."42

Registreringen, utan fundamentregister, med nazard 2 2/3 som l|agsta
stdmma, ger ett irrationellt och 6dsligt intryck och betonar, tillsammans med
det mattliga tempot, fagelsangens trostldsa monotoni.

t. 61-66, t. 69-75, Un peu vif

R: flate 8, bourdon 8, gambe >
Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit 8 <
G: bourdon 8

Pea: tirasse G et R seules

Monodin fran t. 10-15 harmoniseras och utvecklas. Bade séattet att komponera
och registreringen &r bekanta fran tidigare, t.ex. sats VIl i Méditations sur le
mystére de la Sainte Trinité.

41 Olivier Messiaens eget handskrivna partitur har tonsattaren dver dessa takter (t. 40, 78, 79)
antecknat trille extrémement long.

42 haché, monotone, typique du désert de Judée (Messiaen 1989, Introduction).
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t. 89-92; Lent

R: gambe seule <
Pos: salicional seul <
Ped: tirasse R seule

t. 93-95;

R: gambe, fiate 8, bourdon 8 <
Pos: salicional (RP)

Ped: violoncelle et sb 16

tir. Pos, tir B

Satsen avslutas i mycket mjuka kianger och lagmélda nyanser. De angivna
dynamiska nyanserna - f, mf, pp - kan inte tolkas reellt, utan i férhallande till

varandra, d.v.s. den dynamiska skillnade mellan f(gambe, fi(ite 8, bourdon 8
tillsammans med positivet salicional) och pp (gambe ensam) ar férhallandevis

liten.

t. 96; Un peu lent

R: bourdon 16, octavin 2 >

G: bourdon 16, fl. harm. , bourdon 8

Ped: sb 32, sb 16, tir. R

t. 97; G: -fl. harm.

Satsen avslutas p4 samma sétt och i samma tonart - E-dur - som sats lli;

registreringen &r dock mera komplicerad med octavin 2 f6r att &nnu ge en
impression av 6knens ensamhet och stiflhet.

4.11.7 Sats VIl Les ressuscités et la lumiére de vie

t. 1-7; t. 51-57; Lent

GPR: tutti ffff
Ped: fonds 32, 16, 8, 4, anches 16, 8, 4, 3 tirasses

Ordet résurrection utropas i satsens inledning och slut i language
communicable med orgelns fulla kraft, utom pedalens plein-jeu.

t. 8-9; t. 18-20; t. 30-33; Un peu vif
R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale 3 rangs <

Pos: fonds 16, 8, 4, mixtures, fourniture 4 rangs <
G: fonds 16, 8, 4, 5t 2 2/3, doublette 2, piein jeu 5 rangs

86



Livre du Saint Sacrement

Mixtures p& Récit och Positif maste har tolkas som dvertonsstémmorna 2 2/3,
2, 1 3/5, 1. Att registrera doublette 2 pa Grand orgue &r egentligen onddigt,
emedan stdmman ingér i plein-jeu 5 rangs.43

t. 10-17, t. 34-50; Trés modéré - Un peu vif - Lent

R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale 3 rangs, bombarde 16, trompette 8,
clairon 4 <

Pos: fonds 16, 8, 4, mixtures, fourniture 4 rangs <

G: fonds 16, 8, 4, 5 2 2/3, doublette 2, plein jeu 5 rangs

Ped: fonds 32, 16, 8, 4, 3 tirasses

I manualregistreringen tillkommer Récitverkets lingualer, eljest &r registre-
ringen exakt densamma som den féregaende.

I t. 14 tilkommer &ven positivets lingualer - basson 16, trompette 8,
clairon 4 - och i t. 17 utgar samtliga lingualstammor.

| fortséttningen &r registerférandringarna antecknade endast med
+anches 16, 8, 4, au R (t. 21), eller -anch R, -anch Pos (t. 29), eller au R:
+bombarde 16, trompette 8, clairon 4 och som en extra sékerhet 3 tirasses
(t. 33).

Den vacklande terminologin goér inte registreringsanvisningarna otyd-
liga, men visar att koderna har férlorat sin exakta betydelse.44 -

4.11.8 Sats VIl Institution de I'Eucharistie

Satsen bestar av tvd pa varandra foijande likadana avsnitt med exakta
musikaliska detaljer symboliserande nattvardens instiftande.

t. 1-4; t 16-19; t. 37-38; Lent - Un peu lent

R: gambe seule <
Pos: flate 8 et cor de nuit

Det saknas anteckning om positivets svéllskdp Cor de nuit placerades i ett
skilt svallskdp vid ombyggnaden ar 1965, medan flte harmonique 8 inte
kunde dynamiskt paverkas (Messiaen 1973, Plan du Grand Orgue) - menit. 3
finns crescendovinkeln <, vilken visar att skapet bér vara éppet. Ett noggrant
forverkligande av de dynamiska schatteringarna &r hér ytterst vasentligt.

| satsens sista takt utgar flite 8 och det sista Ass-durackordet spelas pa
orgelns svagaste stdmman, cor de nuit, medan svélluckorna sakta stangs.

43 Glandaz till forf. Paris '97.

44| 1. 40 i Messiaens eget omsargsfullt handskrivna partitur star antecknat: Poco rall....
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t. 5-12; t. 20-29: t. 32-36; Tres lent etc.

R: bourdon 16, octavin 2, tierce 1 3/5, hautbois <
Pos: cor de nuit seul

G: fldte 4, quinte 2 2/3, doublette 2

Ped: sb 16, tirasse Pos.

Inte heller i denna registreringsforeskrift antecknar Messiaen positivskapets
stallning, utan gor det forst i t. 20, dar crescendovinklarna visar, att Positif bor
vara sténgt, Récit dppet.

Hégra handens ackord i mode 3 symboliserar instiftelseorden.

De mirakluldsa orden anfértros oboe pé recit, med bourdon 186, octavin och ters. 45

- Néktergalen som hors &r registrerad exakt som svarthéttan i sats Il och
IX i Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité (s.19, 24, 77 och 89).46

t. 13-15; t. 30-31: Un peu lent

Pos: flidte 8 et cor de nuit 8, t. 14; Pos: +salicional, t. 15; Pos: +principal 8

Den grekiska rytmen bachius - kort-lang-lang. - harmoniseras dissonant och
varieras dynamiskt pa skalan mf - f- pit f.

4.11.9 Sats IX Les Ténébres

t. 1-14; Lent

R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale 3 rangs, bombarde 16, trompeite 8,
clairon 4

Pos: fonds 16, 8, 4, Trompette 8

G: fonds 16, 8, 4

Ped: fonds 32, 16, 8, bombarde 16, trompette 8, clairon 4
RP

tirasses G, P, R

t. 6; Pos: -trompette 8, t. 13; Pos: +trompette 8

| tre avsnitt frambesvérjer Messiaen tre olika sorts morker.47

45 | es mots miraculeux sont confiés au hautbois du Récit, avec bourdon 16, octavin, tierce
(Messiaen 1989, Introduction).

46 Cantagrel papekar forsynt, att Messiaen har gjort sig skyldigt till en historisk-ornitologisk
forvrangning; naktergalen existerade inte i Palestina péd Jesu tid (Cantagrel 1991, 589).

47 Trois espéces de ténébres (Messiaen: 1989, Introduction).
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| den forsta arten, "morkrets makt" (Luk. 22:53) far registreringen
deskriptiva funktioner i kompakta, clusterliknande ackord. De register som
dras pa Grand orgue finns enbart for att férdjupa klangen i pedalens toner.

t. 15-24; Lent

G P R: fonds 16, 8, 4, mixturs, pleins-jeux, avec anches 16, 8, 4, au Récit, et
trompette 8 au Pos.

Ped: fonds 32, 16, 8, 4 PG, RG

3 tirasses

t. 17; +basson 16 et clairon 4 au Pos. L. 20; +trompette 8 du G

Det andra slaget av morker, korsféstelsen, fortonas i ett stort crescendo i den

dynamiska skalan ff, pitl ff. fff samt i t. 23, Trés lent, slutligen ffff. For detta
fyrdubbla forte finns ingen registreringsanvisning; de register som annu inte &r
dragna ar huvudverkets bombarde 16, clairon 4 och cornet.

t. 25-26; Lent
Pos: clarinette, quintaton 16, nazard 2 2/3 <

Satsens tredje avsnitt beskriver i en enstdmmig atonal melodi hur mérkret
utbreder sig 6ver jorden (Matt. 27:45). Exakt samma registrering anvands i
monodierna - "neumes plain-chantesques” - i tredje satsen i Messe de la
Pentecéte.

t. 27;

R: bourdon 16, bourdon 8
Ped: sb 32, tir R

Ett trettonstdmmigt clusterackord fran G i pedalen (klingande Go) till g i
manualen bekraftar morkrets makt.

4.11.10 Sats X La résurrection du Christ

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux, anches 16, 8, 4
PG, RG

Ped: fonds 32, 16, 8, 4, anches 16, 8, 4

tirasses G, P, R

Hela satsen spelas pa denna explicita tuttiregistrerng, dér emellertid pedalens
plein-jeu saknas.48

48 Denna sats 4r inspirerad av Uppstandelsen i Matthias Griinewalds Isenheimaltare. Vid det
franska uruppfarandet av Livre du Saint Sacrement beréttade tonsattaren foljande bakgrund: "Il
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4.11.11 Sats Xl L'apparition du Christ ressuscité a Marie-
Madeleine

| denna centrala sats i nattvardens bok beskriver Olivier Messiaen med en
pedantisk och naiv noggrannhet scenen med motet mellan Maria fran
Magdala och den uppstandne Jesus pa paskdagens morgon {(Joh. 20:11-17).
Musiken ar starkt deskriptiv, teatralisk, skriven av en tonsattare som just
fullbordat sin opera (Cantagrel 1991, 590).

t. 1-13; Modéré

R: bourdon 16, bourdon 8, gambe >

Pos: clarinette, nazard 2 2/3, quintaton 16 >
G: bourdon 16, flite 8, bourdon 8 RG

Ped: sb 32. sb 16, tir. R

Registreringarnas uppgift ar féljaktligen ocksa deskriptiv och det ar knappast
nagon tillfallighet, att inledningens registrering, beskrivande morgondunklet,
ar nastan helt densamma som i slutet av den nionde satsen, Les ténébres.

t. 14; R: +flite 8
Ped: +CB16 +tir G

Fr.o.m. denna takt spelas pa& Grand orgue, d.v.s. de register som nadmns pa
Grand orgue i satsens borjan klingar forst har.

t. 18; G: +gambe 8, t. 22; G: +montre 8

Trots att Messiaen inte registrerar hégre fottal &n 8 fot, blir crescendot effektivt
tack vare att den ackordiska satsen fors upp i tvastrukna oktaven.

. 26-29; t. 110-117; Trés lent

R: bourdon 16, gambe, nazard 2 2/3 >
Ped: sb 32, sb 16, CB 16, flite 8, bourdon 8, tir. R

| sin synnerligen subjektiva och vackert inlevelsefulla beskrivning av denna
musik kallar Gilles Cantagrel denna registrering sinnlig.49

Pedalkoppiet fran Récit &r har en slentrian; C i takt 29/117 klingar redan
i manualen och nagot koppel &r alitsé inte nddvandigt.

y a dans le retable d'Issenheim, de Mathias Grinewald, un Christ ressuscité qui s'envole
littéralement du tombeau; son suaire le suit, et de son corps émanent des lumiéres vertes,
violettes et rouges qui colorent le suaire. C'est extraordinaire, parce que les lumiéres sortent du
corps du Christ et illuminent tout le tableau, y compris e suaire. J'ai essayé de faire quelque
chose d'analogue, extraordinairement sonore, puissant, mais surtout extraordinairement
coloré" (Cantagrei 1991, 590).

49 | _.une registration charnelle (Cantagrel 1991, 590).
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t. 30-70; Trés lent - Bien modéreé etc.

R: bourdon 16, fonds 8, fl. 4, nazard 2 2/3, octavin 2, 3¢¢ 1 3/5, trompette 8 >
Pos: quintaton 16, fonds 8, prestant 4, fl. 4, nazard 2 2/3, flageolet 2,

3ce 1 3/5 <

G: bourdon 16, fonds 8, prestant 4, fl. 4

Ped: tirasses GPR seules

RP, RG, PG

F.o.m. t. 30 inleds ett stort crescendo och accelerando, vilket skiidrar Marias
gladje nar hon kanner igen den uppstandne.30

De 40 forsta takterna bygger Messiaen upp crescendot med hjalp av
svdllskdp och manualbyten; fr.o.m. t. 71 fdljer &ven registertillagg.

t. 71; R: +cymbale 3 rangs t. 78; R: +bombarde 16, t. 80; R: +clairon 4,
t. 82; Pos: +fourniture 4 rangs, t. 94; Pos: +trompette 8, t. 95;
5 rangs, 1. 97; G: +trompette 8

Registreringen nar aldrig ett fullstandigt tutti; 16 fots och 4 fots lingualerna i
Positif och Grand orgue saknas och pedalen, utan egna stdmmor, fungerar
endast som ett tekniskt spelhjalpmedel, som en utvidgning av manuaisatsen.

t. 101; G: -plein jeu et trpt. 8, Pos: -fourniture et trpt 8, t. 102; G: -prestant 4 et
fl. 4, t. 105; Pos: -prestant 4 et fl. 4, -mixtures, Ped: +sb 32, sb 16, CB 16,
fonds 8, t. 107; R: -cymbale

Diminuendot sker betydligt snabbare an crescendot och sviéllskapet anvands
forst i avsnittets siut.

Registreringsforeskriften i t. 104, Pos: -mixtures visar tydligt, att
Messiaen med termen mixtures avser dverionsstdmmor. Positifregistreringen i
t. 30 upptar positivets samtliga labialregister fran 16 - 1 3/5 fot, darefter
tillkommer i t. 82 fourniture 4 rangs och i t. 94 trompette 8. Dessa tva register
utgér samtidigt i t. 101 och registreringsféreskriften for t. 105: -prestant 4 et fl.
4, -mixtures kan inte tolkas pa annat satt én: -4, 4, 2 2/3, 2, 1 3/5.

t. 118-120; R: + flate 8, bourdon 8, fl. 4, octavin 2, 3¢ 1 3/5, +hautbois 8 >
Ped: +violoncelle 8

Samtidigt som musiken igen associerar till satsen Les Ténebres &r registre-
ringen ett bevis for Messiaens yttersta noggrannhet i valet av register: Récitre-
gistreringen blir komplett, fran 16 fot till 1 3/5 fot med hautbois och i pedalen
tillkommer det enda icke &nnu anvénda 8 fots registret, violoncelle.

50 glle s'écria: Rabbouni! {Messiaen 1989, 68).
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t. 122-125;

Pos: quintaton 16, principal 8, salicional 8, fl. 4, nazard 2 2/3
Ped: +plein jeu 4 rangs
+RP, +tir. Pos

Aven denna registrering & utomordentligt sparsmakad. Messiaen uteiamnar
positivets flite harmonique 8 och prestant 4, vilket i och foér sig kan férefalla
ologiskt, men vilket utan tvekan méste ses som en medveten strédvan efter en
speciell klangfarg.

Till det ovanliga i registreringen bidrar givetvis dven pedalens plein-jeu,
som tonséttaren nu ndmner for forsta gangen och alltsa registrerar tillsam-
mans med pedalens 32, 16 och 8 fots register, utan octave 4.

Fr.o.m. t. 127 inieds ett helt annorlunda avsnitt i denna markliga sats.
Olivier Messiaen atergar till le language communicable, den teknik han
skapade for Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité och anvander den
tematik han da gjorde f6r orden Pére och Fils. Avsnittet kulminerar i t. 138 dar
med orgelins fulla kraft utslungas ordet apocalypse i language communicabie.

t. 127; t. 132; Modéré, un peu vif

Pos: clarinette, quintaton 16, 3¢€ 1 3/5, piccolo 1
G: prestant 4 et doublette 2, seuls

t. 129; t.134-135; Modéré, un peu vif

R: hautbois, clairon 4, bourdon 16, octavin 2, nazard 2 2/3 <
G: prestant 4 et doublette 2, seuls

- Dessa tva teman aterfinns pa fiera stéllen i Méditations sur le mystére de la
Sainte Trinité och utgbér en viktig bestadndsde! i Messiaens langage
communicable. Aven registreringarna ar hamtade ur den tidigare sviten (sats
Vi, t. 9-11, ovan s. 74).

Faderns och Sonens teman kontrapunkteras glatt av en fagel (iranie a
gorge blanche/Vitstrupig néktergal) pa 4 fots héjd tillsammans med doublette
2 pa huvudmanualen.

Registreringen i t. 134-135 ar densamma som registreringen for
Faderns tema, temat &r dock Gudstemat, som &r hamtat ur den sista satsen i
Méditations sur le mystere de la Sainte Trinité.

t. 128; t. 133; Un peu vif
G: montre 16, bourdon 16, montre 8, fonds 8, prestant 4, fl. 4

Denna registrering kunde uttryckas med den gamia koden fonds 16, 8, 4.
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t. 130-131; t. 136-137; Un peu lent

R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale, bombarde 16, trompette 8, clairon 4 <
Pos. et G: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins jeux

Ped: sb 32, fonds 16, 8

RG, PG, tirasses G, P, R

I denna fortissimoregistrering innebéar fonds samtliga labialregister, mixiures
samtliga aliquoter och pleins jeux samtliga mixturer, d.v.s. plein-jeu och
cymbale pa Grand orgue samt fourniture pa Positif.

I't. 137, som spelas pa Récit, ar piti f en svagare nyans an ff.

t. 138-139 Tres lent

GPR: tutti ffff Ped: tutti ffff
RG, PG, tirasses G, P, R

Aven i denna passage ar pedalkopplen mer eller mindre slentrianméssigt re-
gistrerade och drar endast tangenter som &ven spelas i manualen.3!

t. 140-155; Modéré - Bien modéré

R: bourdon 16, flite 8, bourdon 8, gambe <

Pos: clarinette, nazard 2 2/3, quintaton 16 <

G: bourdon , montre 8, fl. 8, bourdon 8, gambe RG
Ped: sb 32, sb 16, CB, 16, tir. GR

t. 146; G: -montre 8, t. 150; G: -gambe
Inledningens registreringar aterkommer, men kraftigare och tydligare. De
ackordiska avsnitten spelas samtliga pa huvudmanualen.

t. 156-159; Tres lent

R: bourdon 16, bourdon 8 >
Ped: sb 32, sb 16, CB 16, tir R

Pedalkopplet &r ocksa har onddigt.
Genom uteldmnandet av nagra register, framfér allt nazard 2 2/3, blir
klangen morkare, mindre sinnlig och mera mystisk. | partituret har Olivier

Messiaen antecknat ovanfor dessa sista takier "uppenbareisen forsvinner”.52

51 Med befintliga pedalkoppel behdver dessa manauitangenter inte spelas, vilket givetvis gor
passagen utfdrandemaéssigt enklare.

52 |'apparition s'évanouit {Messiaen 1989, 81).
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4.11.12 Sats Xll La transubstantiation

Satsens form &r a-ai-b, dar a och a1 utgérs av en mycket abstrakt, dodekafo-
nisk triosats kommenterad av tva faglar (bulbu! de jardins/Aréddgardsbulbyl och
tourterelle mailliée/palmduva) tillsammans med de férsta tonerna ur det
gregorianska temat Communion de la Féte-Dieu. | b-avsnittet utgér samma
toner grunden for en ackordisk sats, varpa temat far en enkel diatonisk harmo-
nisering i codan.

Registreringarna stéder &n en gang musiken perfekt. | trioavsnitten
upptrader en abstrakt klangfargsregistrering med aterklanger fran Livre
d'Orgue, fagelsangsregistreringarna ar typiska och i den sétt doftande codan
klingar den insmickrande &lsklingsregistreringen.

t. 1-15; t. 31-53; Bien modéré

R: hautbois, cymbale 3 rangs, flite 4, nazard 2 2/3 <
Pos: cor de nuit, nazard 2 2/3, flageolet 2 <

G: bourdon 16, bourdon 8, flate 4

Ped: fldte 4 seule

Férutom tonhdjden, tolv toner kromatiskt férdelade dver hela orgelns omfang,
utgbér aven tonernas langd, kiangfédrg och dynamik parametrar i dessa
trioavsnitt. Gilles Cantagrel har uppstallt féljande tabell éver sambandet
mellan tonhéjd, tonldngd och klangfarg (till tabellen har tillfogats den
dynamiska parametern, vilken Cantagrel inte raknar med):

Rf Rf
timbres Rf Pos. Rf

(claviers) GO mf GO mf Péd.p Péd.p Péd.p Pos.f Pos.f

h . l}o #ﬁ h’ ﬁ

e O o — | E"H & ——oe ——V
7 ba i 7./ N W
) O het— 7
o #L«v 10 ° g Y, 6 5 4 3 2 .

12 1

durces
(en B )

(Cantagref 1991, 591).

t. 16-30; t. 54-71; Un peu vif - Un peu lent

R: bourdon 16, bourdon 8, gambe, nazard 2 2/3, tierce 1 3/5 <

Pos: prestant 4, flite 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, doublette 2, tierce 1 3/5 <
G: plein jeu § rangs, cymbale 3 rangs, clairon 4

Ped: tir Pos seule

Registreringarna i detta avsnitt paminner tydligt om registreringarna i
Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité, sats IV, t. 35-78 dven om
positivets registrering har har en helt annan funktion. Registreringen pa Grand
orgue i Méditations (taltrasten) ar har (bulbul des jardins) utvidgad med
huvudmanualens cymbale 4 rangs, eventuellt fér att dverbrygga de koriska
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registrens repetitioner (se bilaga 1), men eventuelit aven for att det fér
Messiaen var véasentligt att denna registrering var tilfrackligt tonstark (RéBier:
1978, 112).

t. 72-96; Bien modéré

R: flite 8, bourdon 8, gambe, frompette 8 >
Pos: principal 8, fl. harm., cor de nuit, salicional
G: montre 8, fl. harm., bourdon 8, gambe

tous accouplements

t. 97; R: -trompette +hautbois <, t. 98; R. -hautbois >

Registreringen ar exceptionell, bestdende av Trinitéorgelns samtliga labiala 8
fots stammor - elva stycken! - tillsammans med trompette pa Récit, som ger de
dynamiska forandringarna effekt. Tous accouplements betyder endast 8 fots
koppel (se ovan s. 22).

De dynamiska beteckningarna maste tolkas sa, att det inledande far ett
forte pa de kopplade manualerna Récit och Positif, medan fi t. 75 ett forte pa
Récit allena, alltsa ett svagare forte. Forte betyder dock inte har dppet
svéllskap; att svadlluckorna bdr vara stdngda &r indikerat i registrerings-
anvisningarna.

Forhallandet mellan pit fit. 81 och t. 82 - svéllskdpet dppet till
halften - &r detsamma, d.v.s. piti fi t. 82 ar svagare an piufit. 81. Ett tredje
pit f kommer i t. 85, dar alla tre manualerna ar kopplade.

Fortissimo, d.v.s. helt 6ppet svéllsk&p, férekommer endast i tv4 takter, t.
87-88, varefter den dynamiska nivan atergar till pit ftack vare till halften
stangt svéliskap. | avsnittets tva sista takter forverkligas diminuendot genom
utbyte av trompette mot hautbois och ater éppnande av sképet (t. 97) samt
slutligen genom uteslutande av hautbois och sténgt skap - pp.

t. 100-104; Trés lent

R: gambe, voix céleste >

Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3 <
G: bourdon 16, 5t 2 2/3

Ped: sb 32, sb 16, tirasse R

Denna registrering, som férekommer endast i de tva sista sviterna, under-
stryker satsens stilistiska brokighet.

4.11.13 Sats XHl Les deux murailles d'eau
t. 1-26; Modéré, un peu vif - Modéré - Bien modéré - Presque vif,
t. 41-63; t. 99-126; Presque vif

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux, anches 16, 8, 4
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Ped: fonds 32, 16, 8, 4
fous accouplements
3 tirasses

Dessa tre avsnitt ar satsens egentliga toccataavsnitt med briljanta ackord i
manualen och langa, kraftiga toner i pedalen. | motsats tiil den franska
toccatatraditionen registrerar Messiaen inte pedalens lingualer.

t. 27-40; t. 64-83; Un peu vif

R: fonds 16, 8, 4, mixtures, cymbale <
Pos et G: fonds 16, 8, 4
PG, RG

Bade denna fagel (Hypolais polyglotte/polyglotisdngare) och satsens andra
fagel (Rousserolle Turdoide d'Egypte/ostlig trastsangare) sjunger med
synnerligen kraftiga regisireringar, paminnande om larkornas kér i Messe de
la Pentecdte (se ovan s. 53-54).

t. 84-98; Modéré, un peu vif

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux, anches 16, 8, 4
fous accouplements

Registreringen &r samma tuttiregistrering som i toccataavsnitten,

L. 127-136; Un peu vif

R: fonds, 16, 8, 3, mixtures, cymbale 3 rangs, anches 16, 8, 4 <
Pos et G: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux
fous accouplements

Rousserolle Turdoide d'Egypte sjunger med orgelns tutti - férutom lingual-
stdmmorna pa Positif och Grand orgue - betonande ytterligare kraften och
valdsamheten i denna sats. Varken musik eller registreringar tillater nagon
andhamtning.

t. 137-149; Bien modéré - Trés modéré

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux, anches 16, 8, 4
Ped: fonds 32, 16, 8, 4, plein-jeu, anches 16, 8, 4

tous accouplements

3 tirasses

Trots att det snabba tempot ritarderas betyder den stora registreringen, nu

aven med pedalens lingualer och plein-jeu, att musikens valdsamma karakter
ytterligare férstarks &nda till katastrofen i det clusterliknande slutackordet.
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Fortefortissimo i t. 138 innebéar redan en tuttiregistrerng och for den
dynamiska foreskriften fyra ffran t. 143 finns inga register kvar. P4 Jennifer
Bates cd marks ingen dynamisk skillnad mellan fff och ffff (Bate 1987).

4.11.14 Sats XIV Priere avant la communion

... denna bon &r ett mycket enkelt stycke, med en néstan cisterciensk sjélvfbrsake!se.53
Satsen bestar av monodiska gregorianska citat, féljda av ackordiska

meditationer. De gregorianska citaten spelas omvéxlande pa Positif och

Grand orgue.

Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3, flageolet 2, tierce 1 3/5 >

G: bourdon 16, fl. 4, quinte 2 2/3, doublette 2

t. 1; Modéré, un peu vif

Positif 6ppnar satsen med ett citat ur Alleluia de la Dédicace, ett tema som

Messiaen anvant aven i tidigare verk (se ovan s. 59).

t. 6; Modéré, un peu vif

Grand orgue upprepar citatet exakt.

t. 11-12; Modéré, un peu vif

Grand orgue fortsétter, nu med ett citat ur Lauda Sion.

t. 17-18; Modéré, un peu vif - Trés Modéré

Efter en dialog mellan Positif och Grand orgue i Epifaniagraduale, citerar
Positif de sista tonerna ur Alleluia de la Dédicace.

t. 2-5; t. 7-10; t. 13-16; Trés lent, t. 19-21; Extrémement lent

R: gambe, voix céleste >
Ped: tirasse R seule

Pedalens funktion &r endast att fungera som tekniskt hjalpmedel for
manualen; tack vare pedalen &r satsen 6-8-stammig.

| t. 15 tar Messiaen till bourdon 8 i pedalen - registret utgar i féljande
takt - vilket innebar en profilering av stdmman och ger den en cantus firmus-
aktig funktion.

53 _ .cette priére est une piéce toute simple, d'un dépouillement quasi cistercien (Cantagre!
1991, 592).
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4.11.15 Sats XV La joie de la Grace

t. 1-2; t 7-8; t. 13-14, t. 18-19; t. 24-25; t. 31-32; t. 40; Modéré -
Modéré, un peu vif

Pos: quintaton 16, flate 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, tierce 1 3/5 <
@G: plein jeu 5 rangs, cymbale 4 rangs, clairon 4, avec bourdon 8

De tre faglar som besjunger nadens gladje har samtliga férekommit tidigare i
Livre du Saint Sacrement och registreringarna paminner starkt om varann.
Etourneau de Tristam sjéng redan i tredje satsen och dess registrering
pa Positif ar exakt samma i dessa bada satser.
Bubul des jardins forekommer i tolfte satsen, dar registreringen ar den-
samma pa Grand orgue, férutom den nu tillkomna bourdon 8, trots tonsétta-
rens kommentar:

| registreringen l&gger man mérke till avsaknaden av 8 fot samt dverflédet av mixturer och
aliquoter.54

Avsikten med denna stdmma &r oklar; eventuellt har tonséttaren velat
Overbrygga repetitionerna i piein jeu (se s. 57); nagon skillnad i klang kan
man inte héra pa Jennifer Bates inspelning (Bate 1987).

t. 3-6; t. 9-12; t. 15-17; t. 20-23; t. 26-30; t. 33-39; t. 41; Un peu vif

R: flite 4, nazard 2 2/3, octavin 2, tierce 1 3/5 >
Pos: fliite 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, tierce 1 3/5 > 3/4
G: prestant 4, flite 4, quinte 2 2/3, doublette 2

Iranie & gorge blanche sjunger i satsen om Maria fran Magdala (se s. 92)
registrerad med prestant 4 och doublette 2 p&4 Grand orgue. | den femtonde
satsen blir denna fagels sang mycket rikare behandiad med dynamiska
skiftningar pa orgelns tre manualer. Uppenbarligen har Messiaen stravat efter
en likartad klangféarg i de tre registreringarna - registreringarna pa Positif och
Récit &r helt identiska - endast s.a.s. forsékt fanga fageln i flykten.

4.11.16 Sats XVI Priére aprés la communion

R:gambe, voix céleste >

Pos: quintaton 16, nazard 2 2/3 <
G: bourdon 16, 5t¢ 2 2/3

Ped: sb 32, sb 16, tirasse R

Messiaen citerar Bonaventura, som talar om sétma (douceur) och ljuvhet
(suavité), vilket denna registrering frambéar perfekt.

54 On remarquera, dans la registration, I'absence des 8 pieds, et I'abondance du plein-jeu et
des petites mixtures (Messiaen 1989, Introduction).
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4.11.17 Sats XVIl La présence multipliée

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux, anches 16, 8, 4
Ped: fonds 32, 16, 8, 4, plein-jeu, anches 16, 8, 4
tous accouplements, 3 tirasses

En explicit tuttiregistrering for att bara fram mysteriet med den allestddes nar-
varande Guden.

4.11.18 Sats XVIIl Offrande et Alleluia final

t. 1-6; Modéré, un peu vif
Pos: cornet 5 rangs, cor de nuit <

Férutom denna monodi, spelad p& positivets cornet och paminnande om de
motsvarande enstdmmiga citaten t.ex. i sats lll och VI, bestar svitens sista sats
av olika avsnitt, vilka upprepas varierade. Registreringsanvisningana i denna
sats ar dven uttryck for Olivier Messiaens noggrannhet betraffande registre-
ringar och registreringsanvisningar.

t. 7-9; t. 25-30; t. 43-45; t. 57; Un peu vif

G P R: fonds 16, 8, 4, mixtures, pleins-jeux, anches 16, 8, 4
Ped: fonds 32, 16, 8, 4, anches 16, 8, 4
tous accouplements, 3 tirasses

Dessa avsnitt spelas med ett fullstandigt tutti - férutom pedalens plein-jeu,
som inte ndmns.

t. 11-15; t. 31-35; t. 46-56; Vif

| de egentliga toccataavsnitten tar Messiaen bort pedalens lingualer i
kongruens med t.ex. motsvarande avsnitt i sats Xlll (ovan s. 95-96).

t. 16-24; t. 36-42; Un peu vif

R: fonds 16, 8, 4, nazard 2 2/3, octavin 2, 3¢€ 1 3/5, cymbale 3 rangs <
Pos: fonds 16, 8, 4, nazard 2 2/3, flageolet 2, doublette 2, 3¢€ 1 3/5, fourniture
4 rangs <

G: bourdon 16, fonds 8, prestant, 4, fl. 4, 5t¢ 2 2/3, doublette 2, plein jeu 5
rangs

Registreringen till denna monodi i oktaver for bdda handerna omfattar samtli-
ga labialregister pa Positif och Récit. Uteslutandet av montre 16 pa Grand
orgue kan férmodligen implicit tolkas sa&, att fonds 8 pa Grand orgue aven
innefattar montre 8, vilket &ven eijest ar naturligt i denna plenumregistrering.
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t. 58-71; Vif

Toccatan fortsatter utan lingualer p4 Grand orgue och utan pedalens 32 fot
(pedalens lingualer utgick redan i t.46).

| t. 60, 64 och 69 anger Messiaen 3 tirasses for att understryka, att
samtliga pedalkoppel bor dras trots att hdnderna spelar pa Récit.

t. 72-79; Bien modéré

Registreringen &r densamma, d.v.s. tutti p4 Récit och Positif medan Grand
orgue klingar utan lingualer, vilket Messiaen ytterligare understryker i t. 77;
(toujours sans les anches G).

t. 80-109; Lent -Un peu vif etc.

+anch G

Ped: +sb 32
+anch Ped
sempre 3 tirasses

| och med ordet |a joie utropat i language communicable ar tuttiregistreringen

igen fulistdndig (utom pedalens plein-jeu, som inte ndmns) och detta tutti for
satsen och med den hela sviten till sitt slut.
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5 Tillampning
5.1 Om musikens ontologi och arkeologi

Identifieringen av ett konstverk, svar pa fragor som "vad?" och "var?" utgdér en
estetisk problematik, vilken ofta férefaller mycket frammande fér den praktiskt

utdvande konstnaren.! Fragan om var ett konstverk finns kan ju med en viss
sannolikhet besvaras nar det galler bildande konst, men blir genast betydligt
mera komplicerad i frdigan om konst som kraver ett atergivande, som t.ex.
teater, film och musik.

Ett musikstycke kan identifieras (1) antingen som ett partitur, d.v.s. av en

tonséttaren nedskrivna noter, elfler (2) som en organiserat klingande gestalt.?

| synnerhet i fragan om &ildre musik blir punkt (1), notbilden,
komplicerad p.g.a. olika kopior och ederade utgavor. | de flesta fall férekom-
mer minst tva notbilder: tonsé&ttarens manuskript och den tryckta utgavan.

Aven den kiingande gestalten kan upptrdda i olika former: (a) ett unikt
uppférande, som bdérjar vid en viss tidpunkt och siutar vid en senare tidpunkt,
utan att ndgot av uppférandet finns bevarat (utom i lyssnarens minne); (b) ett
pa nagot sétt bevarat utférande, vanligtvis en skiva.

| detta arbete har Olivier Messiaens orgelmusik definierats via den

ederade notbilden3 samt de inspelningar som tonsattaren sjélv gjort pa orgeln
i Sainte-Trinité, kompletterade med Jennifer Bates inspelning av Livre du
Saint Sacrement, p4 samma orgel och i tonséttarens narvaro.

Notbilden ar i de flesta fail entydig och palitlig. Av de flesta verk
existerar det endast en utgdva och tryckfel férekommer ytterst séllan. Av Le
banquet céleste finns tva utgavor och av Apparition de I'Eglise éternelfe tre.
Da dessa utgavor skiljer sig fran varandra och da de dven kan séttas i relation
tifl de existerande inspelningarna uppkommer en analys, som kunde kallas en
musikens arkeologi, ddr man upptécker olika tidsskikt av ett och samma
musikverk. For den utdvande musikern &r det givetvis i hégsta grad vésentligt
vilken version som utgér hans arbetsmaterial och fér &héraren &r det viktigt att
det klingande resultatet ger en sann bild av musikens mening.4

Problemen vid férverkligandet av Olivier Messiaens registrerings-
féreskrifter pa andra orglar, t.ex. orglar av nordeuropeisk typ har delvis
behandlats av Almut Ré8Bler i flera artiklar. Hennes slutledningar &r dock
mycket pragmatiska och galler strangt taget endast de instrument hon sjélv

T Wollheim 1987, 133-158.
2 Scruton 1997, 97-117.

3 Tonsattarens manuskript har inte undersokts emedan pro primo: jag inte har hatt tiligang till

dem, pro secundo: de tryckta utgavorna &r den praktiske organistens arbetsmaterial {och detta
ar ett praktiskt arbete).

4 Termen “musikens mening" anvands hér for samma begrepp som i den musikestetiska teorin
om musikens mening och betydelse (Bengtsson 1977, 300-303).
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spelar pa, i forsta hand Beckerathorgeln i Johanneskirche i Dlisseldorf. RéBler
accepterar helt okritiskt tonsattaren-organisten Olivier Messiaen som suverén
auktoritet och tillméter inte konstverket in se, den fullbordade, nedskrivna och
ederade kompositionen nagot egenvarde, vilket betyder, att hon definierar
samtliga Messiaens orgelkompositioner medelst de senaste versionerna.

| detta kapitel har jag nédrmat mig denna problematik ur principiell
synvinkel, utan att applicera Messiaens registreringsforeskrifter p& nagon
speciell orgel eller orgeltyp. Utgangspunkten for denna diskurs &r, att registre-
ringsforeskrifterna ar en integrerad del av konstverket och att dessa bor fér-
verkligas pa ett satt som bar musikens struktur och mening. Fullstédndigt kan
registreringarna férverkligas endast pa den orgel de &r gjorda for, d.v.s. orgeln
i Sainte-Trinitébasilikan i Paris.5

Det séger sig sjalvt att alla framféranden av en orgetkomposition ar
olika och alltid beroende av hurudan orgel och akustik som finns dér utféran-
det sker. Trots detta kan man alltid k&nna igen musiken och dess klangfargs-
spektrum, eftersom registreringarna alltid stréavar att aterge de klanger, som &r
forenliga med verkets stilhistoriska konventioner, eller dem som tonséttaren
meddelat i sina registreringsanvisningar. Det klingande resultatet kan bli en
kompromiss, men endast om utférandet sker p4 en klangligt eller stilistiskt
otillfredsstéllande orgel. Alla goda orglar har en sjél, d.v.s. utgor ett kiangligt
ideal i det rum och i den akustik de ar byggda och av orgeibyggaren
intonerade. Ett fullandat framférande &r resultatet av spanningen mellan
instrumentet och musiken; sa lange denna spéanning haller sig inom ramarna
for normal uppférandepraxis, d.v.s. orgelns kiang &r en medarbetare tili
musiken, inte en motarbetare, utgér denna spénning det félt av inspiration dér
det sanna aterskapandet sker.

5.2 Fottal och tonhéjd

Pa grund av att endast en del av orgelns stdmmor &r 8 fots register, uppstar
det ofta skillnader mellan den noterade tonhdjden och den klingande tonen. |
den traditionella orgelmusiken, d.v.s. &nda fram till bérjan av 1900-talet, &r
dessa skilinader séllan dramatiska. Den vanligaste divergensen &r
pedalstamman, som i en traditionell sats vanligtvis klingar pa 16 fots
fundament, d.v.s. en oktav lagre an noterat. Redan tidigt byggde orgel-
byggarna i stora orglar &ven 16 fots manualstdmmor och t.ex. den klassiska
franska plenumregistreringen, grand plein jeu, &r en 16 fots registrering, d.v.s.
hela satsen kiingar en oktav lagre &an noterat. Tack vare manga
dvertonsregister upplevs satsen dock icke som en komposition fér kontrabas,
utan 16 fots fundamentet ger kiang, bredd och festivitas.

Till de vanligaste oktavférskjutningarna i traditionell orgelmusik hor
cantus firmus-spel i pedalen. Redan hos Samuel Scheidt (Tabulatura nova lil)
kan pedalen 6verta vilken stimma som helst i flerstimmig sats och bér da

registreras med ratt fottal for att klinga pa korrekt tonhéjd - trots att den ar
noterad i basklav.

5| strang mening kan ifrigaséttas huruvida de kompositioner, som &r skrivna fore orgelns
?Iektriﬁering &r 1965, helt och i detalj fortfarande kan registreras s& som tonséttaren ursprung-
igen avsett.
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5.2.1 16 fot och 4 fot

Olivier Messiaens orgel i Sainte-Trinitébasilikan i Paris hade exceptionellt
manga 16 fots manualregister. Grand orgue hade tva 16 fots labialstdmmor
(montre och bourdon) samt en linguaistdmma (bombarde). Positif hade en
quintaton 16 och en basson 16 medan Récit fick en bourdon 16 vid
ombyggnaden ar 1835 och dessutom en bombarde 16 trettio ar senare.

Messiaen foreskriver 16 fot i de flesta forteregistreringar, t.o.m. trots att
orgeln saknar dessa register (Apparition de I'Eglise éternelle: R: Fonds et
Anches 16, 8, 4). Almut RoBlers uppfattning, att 16 fot i Récit har inte ar
oeftergivligt (RdBler 1978, 104) bygger sékert pa det faktum, att Trinitéorgeln
vid styckets tilkomst saknade 16 fots register i Récit, men kan férmodligen
utvidgas till en tes att i en orgel, som &r byggd och intonerad for att klinga
vackert i ett 8 fots forte (tutti), 16 fot inte ar oeftergivligt (R6Bler 1974, 63).

| hur hég grad man kan tdnka sig att utféra orgeimusik av Olivier
Messiaen pa orglar som saknar 16 fots manualregister ar givetvis en
konstnarlig samvetsfraga, men aven en fraga om instrumentets kvalitet och
rummets akustik. Det &r antagligen ytterst sélilan man finner dylika orglar. En
orgel som saknar 16 fots manuairegister ar férh&llandevis liten och har darfér
knappast heller Ovriga resurser for att aterge Messiaens musik pa ett
musikaliskt dvertygande satt. Emellertid maste det vara fel att pasta, att
Messiaens orgelmusik &r beroende av 16 fots register.

| manga registreringar férbinder Messiaen 16 fot i manualen med 4 fot i
pedalen. | dessa registreringar uppstar fel i stamféringen om de inte forverkii-
gas exakt. | den andra satsen i L'Ascension, t. 56-73 klingar pedalens cantus
firmus pa 4 fots hojd, medan de ackompanjerande manualstammorna ligger
pa 8 fots niva. Registreringen blir betydligt mera komplicerad i La Nativité, sats
I, t. 16-34, dar pedalens 4 fots stimma beledsagas av vanster hand pa Récit
med 8 fot samt hdger hand pa Grand orgue pa 16 fots fundament. | denna sats
ar 16 fot i hdgra handens stdmma - forte! - oeftergivligt; vid avsaknad av 16 fot
kan stdmman eventuellt spelas en oktav lagre med 8 och 4 fots registrering.
Detsamma géller aven den inledande manualregistreringen, t. 1-15. Om detta
avsnitt spelas med 8 fots fundament, t.ex. 8, 2, 1 1/3, bdr det spelas en oktav
lagre (jmf. t. 35-41).

| Les mages &r hdger hand registrerad p& 16 fots grund, vénster hand
pa 8 och pedalen p& 4 fot. Aven i denna registrering ar 16 fot oeftergivligt.
Messiaen har skrivit hdgra handens ackord konsekvent i tvastrukna oktaven
medan vanstra handens ackord ligger i ettstrukna oktaven, vilket tack vare
registreringen betyder att de klingar p& samma tonhdjd. D4 manualerna, Récit
och Grand orgue, dessutom &r kopplade, uppstar en kontrapunkt och en
klangfarg som inte kan erséttas utan att musikens mening férandras.

Trots att det ar i féretalet till La Nativite som Messiaen skriver: "Pedalen
lamnar sin roll som bas" (Messiaen 1936, Note d l'auteur, cit. s. 33) &r det i
den paféljande sviten, Les Corps glorieux, som Messiaen allt oftare anvander
pedalen som 4 fots cantus firmus.

Registreringen till svitens andra sats, Les eaux de la grace, som starkt
paminner om registreringen till Les mages med 4 fot i pedalen, 8 fot i vanster
hand och 16 fot i hdger hand, hér utan tvekan till de registreringar som méste
forverkligas bokstavligen visavi fundamentfottalen. Eftersom hdgra handens
ackord och pedalens linje mycket ofta ror sig i likadana notvarden, attondelar,
bildar de tillsammans en fyrstdmmig harmonikedja, som inte férverkligas om
hégra handen spelas pa 8 fots grund.
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| denna sats &r det forhallandevis latt att vid behov spela hdégra
handens ackord en oktav i{agre.

| Bien modéré-avsnitten (t. 25-28; t. 94-100) i den tredje satsen, L'ange
aux parfums, finns exakt samma fottalsférhallande: 16 fot i hdger hand, 8 fot i
vanster hand och 4 fot i pedal. Likas&d &r det nddvandigt for ett korrekt
atergivande, att dessa forhallanden bibehalls. Aven i dessa avsnitt ar det
mojligt att spela hégra handens ackord en oktav |&gre.

| de bada 50-talsverken, Messe de la Pentecéte och Livre d'Orgue &r
registreringarna radikala, fargstarka, ofta emellertid irrationella, s& att
musikens mening och struktur inte &r direkt beroende av tonhéjd och fottal.

I Pingstméssans forsta sats &r det givetvis helt klart, att pedalens 4 fot
och huvudmanualens 8 fot bér férverkligas, dessa stdmmor klingar alltsa bada
i ettstrukna oktaven. Daremot kan registreringarna i Positif och Récit dven
byggas pd 8 fots fundament, utan att musikens mening gar férlorad. Det
vésentliga ar h&ar extrema och annorlunda klangfarger; viktigt synes ock vara,
att de bada registreringarna hélls pd samma niva, d.v.s. inte den ena pé& 16 fot
och den andra pa 8 fot (se t.ex. t. 33-35).

Att aterge den andra satsen pa en orgel utan tillrdckligt manga 16 fots
register ar mycket problematiskt, men trots att Messiaen i Offerfoire anvander
Trinitéorgelns samtliga labiala 16 fots stdmmor, & musikens struktur inte
beroende av dessa register. De signalartade tonerna i pedalen i Bien
modéré-avsnitten (t.ex. t. 1-2) har en sa stark sjélvstandighet - &ven dynamiskt
- att de inte upplevs som harmoniska bestdndsdelar av manualens ackord,
vilka darfér mycket val fungerar aven utan 16 fot. Inte heller stors
kontrapunkten i biciniet (Modéré, t. 48-56) om quintaton 16 saknas; kornetten,
forstéarkt av cor de nuit och tierce ger en stark horselupplevelse av 8 fot.

Av samma skal &r pedalstdmman - clairon 4 - i Modéré-avsnitten i
Consécration inte harmoniskt beroende av manualackorden; viktigt ar att
ackorden klingar pd samma niv4, 16 fot eller 8 fot, och att de dynamiska
forskrifterna realiseras noggrant.

Daremot blir notbilden inkorrekt atergiven i det berdmda avsnittet
Cheoeur des alouettes i den sista satsen (t. 18-40) om inte registreringarna
forverkligas bokstaviigen, d.v.s. 16 fot i bAda manualerna och 4 fot i pedalen.
Endast med denna registrering fungerar kontrapunkten melian dverstdmman
och pedalen - det forsta intervallet ar en liten sekund: e2i pedalen och diss? i
manualen - och endast med 16 fots fundament klingar vénstra handens
ackord, vilka fors upp dnda i trestrukna oktaven.

Liksom César Franck i slutet av Grande piece symphonique skriver
manualens ackord mycket hégt n&r suboktavkopplet &r draget, skriver
Messiaen Pingstmassans slutackord hogt. Detta tiostdmmiga ackord klingar
alltsd tack vare samtliga 16 fots manualregister och suboktavkopplet, pa 32
fots niva. P4 en orgel som saknar suboktavkoppel kan man eventuellt spela
vanstra handens ackord en oktav lagre.

| de tva stora sviterna, Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité
och Livre du Saint Sacrement, vilka ar skrivna fér den elektrifierade,
ombyggda orgeln i Sainte-Trinité, blir registreringsprobiemen pa samma gang
exaktare och svarare. Messiaens registreringsféreskrifter ar i dessa sviter for
det mesta noggranna och lattolkade; samtidigt &r registreringarna en helt
integrerad del av musiken och eventuella avvikelser leder Jatt till skiftingar i
musikens mening.

| forsta satsen i Méditations féranleder de tva bicinierna - t. 7-27 samt t.
51-105 - problem. Bada avsnitten &r registrerade pa 16 fots fundament (bada
stdmmor), i det senare ar dverstdmman dessutom kopplad en 16, 8, 4; da
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dartill kommer variationerna i positivets cornet harmonigue (se ovan s. 63) blir
registreringen irrationell och omdjlig att exakt férverkliga p4 nadgon annan
orgel. | det senare biciniet kan stdmman clarinette tas som utgangspunkt.
Genom att registrera en stark 8 fots lingual och komplettera den med en
svagare 16 fots lingual kan man komma ratt ndra den avsedda kiangen.

Liknande problem, om &n icke lika svarlfsta, uppstar i fiarde satsen, t.
20-22. Registreringen ar en 8 fots registrering, men p.g.a oktav- och
suboktavkopplen klingar hela avsnittet pa 16 fots héjd, men aven p& 8 och 4
fots niva. Fyrafots laget kan har anses mindre viktigt, i synnerhet som
faderstemats tva forsta toner diss3 och ciss? inte klingar som fyra fot. Daremot
ar 16 fots laget oeftergivligt for att forverkliga stdmkorsningarna mellan
manual och pedal (som klingar pa 8 fots niva).

Femte satsens tema - Dieu est immense - kan givetvis inte spelas pa
nagon annan registrering &n en 16 fots linguaistdmma. Positivets basson 16 i
Trinitéorgeln ar en stark stdmma och pa en mindre orgel kan det vara skél att
spela detta tema i pedalen med basun eller fagot 16. Pa en kraftigt intonerad
orgel i lamplig akustik torde det vara méjligt att spela resten av satsen utan 16
fot i manualen respektive 32 fot i pedaien.

Detsamma kan férmodligen pastds om den sjétte satsen, &ven om
tonséattarens noggrant och detaljerat utarbetade registrering kréver stor
sensibilitet hos interpreten och vél intonerade stdmmor hos orgeln. Vid spel
pa tvd manualer samtidigt - t. 15-20/48-55 - bér bada manualerna registreras
pa samma niva.

Hela sjunde satsen kan spelas utan 16 fot i manualen, i synnerhet den
klassiskt skrivna trion - t. 17-37 - fungerar utmarkt med val valda 8 fots
registreringar.

Avsaknaden av 16 fot i manualen och 32 fot i pedalen ar foérvisso en
brist vid registrering av den attonde satsen, men dessa register kan &nda inte
anses vara oeftergivliga. Vissa manualpassager kan eventuellt spelas en
oktav lagre an noterat (t. 9-11/33-35).

Under férutsattning att den forefintliga orgeln har tilirackligt "tung" klang
kan aven finaltoccatan i Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité spelas
utan 16 fots manualregister. Fér att betona tyngden i kiangen kan man
eventuellt spela vénster hand en oktav lagre i vissa stora ackord: t. 21, 68,
110, 113, 116. For ackorden i t. 71, 74, 78-79 registrerar Messiaen inte 16 fot.

Registreringarna i Livre du Saint Sacrement foljer mycket stilen i
Méditations och samma slutsatser betrédffande 16 fots idgets umbaérlighet i
stora forteklanger kan dras.

Nar det galler svitens fgels&ngsregistreringar ar 16 fot i de flesta fall
inte ett oeftergivligt krav. Etourneau de Tristram, t. 6-9/28-30 i sats Ili, kan val
spelas med 8 fots fundament, i sa fall eventuellt med utelamnandet av 4 fots
laget for att betona klangens ihalighet. Registreringen for traquet deuit i sats VI
ar mera problematisk p.g.a. oktav- och suboktavkopplen. Dessutom skall
samma registrering fungera for 6kenvindsdrillarna (t. 40, 78, 79), vilket forut-
satter en viss dynamisk styrka. Huruvida man kan spela vanster hand en oktav
lagre i drillarna pa en orgel som saknar suboktavkoppel och 16 fot, beror pa
intonation och akustik.

Foérhallandet mellan pedalens 4 fot och manualens 16 fot (tourterelle
maillée) i sats Xli (t. 21, 22, 26-29, 59-64) &r givetvis detsamma som i liknande
registreringar i La Nativité du Seigneur och Les Corps glorieux (ovan s. 43),
d.v.s. pedalstdimman utgdr cantus firmus (sopran) och klingar konsekvent
hégre an manualen. Det ar dock har dven en frdga om klangféarg och balans.
Om pedalen registreras starkt (f) och manualen far en mjukare, fondartad
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klang (mf) upplevs inte harmoniska gestaltningen som felaktig, och pedalen
behaller sin funktion som cantus firmus trots att manualen registreras utan 16
fot.

For fagelsangsregistreringarna i den trettonde satsen - hypolais
polyglotte och rousserolle Turdoide d'Egypte - kan tillampas samma teorier
som for forteregistreringar i allménhet: 16 fot ar inte oeftergivlig.

For registreringen av étourneau de Tristram i sats XV géller samma
pastaende som for fagelns registrering i sats lil: med en registrering pa 8 fot
kan det vara skal att utelamna 4 fot.

Registreringen i sats Il, dér pedalens 2-3-stdmmiga sats konsekvent bor
klinga en oktav hégre &n noterat, &r utomordentligt svar att férverkliga pa
nagon annan orgel an Trinitéorgein. P4 en orgel som saknar 4 fots
pedalkoppel kan man forsbka |6sa problemet pa olika sétt (hela satsen
registreras med 4 fot och vénster hand spelar en oktav lagre an noterat, eller
pedal med 8 fots koppel en oktav hdégre och tangenten fiss! med vanster
hand); helt oeftergiviigt ar, att satsen klingar s& som Messiaen avsett (se
exempel ovan s. 80).

Férhallandet mellan 16 fot och 4 fot i ritornellerna (t. 3-5/26-28) i sats V
bor givetvis respekteras. | nédfall kan manualen spelas en oktav lagre an
noterat. Daremot férédndras endast fargen om ritornellerna i sats VI (t. 5, 20,
21, 58-60) spelas pa 8 fots niva.

Ar 16 fots registreringen pa Grand orgue i trion i sats Xll (t. 1-15/31-52)
oeftergivlig? | forstahand forefaller det som om svaret vore jakande, men en
ndrmare analys visar att pa Grand orgue spelas endast tva toner: C och Fiss
och oberoende om dessa toner ligger i kontraoktaven eller i stora oktaven,
ligger de ovriga stdmmorna, inklusive pedalens 4 fot, hogre. Felaktiga
stdmkorsningar uppstar alltsa inte och skillnaden mellan en oktav plus en liten
septim respektive en liten septim (t. 38) &r inte vasentlig for stamféringen.

5.2.2 Overtonsregister

Med Overtonsregister avses har ickerepeterande oktav-, kvint- och
tersregister, dock icke 4 fot, som réknas till fonds. Trinitéorgeln var ovanligt rikt
utrustad med Overtonsregister, mixtures, eller petites mixtures, som Messiaen
kallar dem: Grand orgue: quinte 2 2/3, doublette 2, Positif: nazard 2 2/3,
doublette 2, flageolet 2, tierce 1 3/5, piccolo 1, Récit: nazard 2 2/3 octavin 2,
tierce 1 3/5. Den i nordeuropeiska orglar vanliga kvinten 1 1/3 saknas i
Trinitéorgeln.

Overtonsregister kombinerade med 16, 8 eller 4 fots fundament har
givetvis framst klangférgsfunktion. Den reella tonhdjden ar mindre vasentlig,
t.o.m. i Messiaens "alsklingsregistrering” quintaton 16, nazard 2 2/3. |
avsaknad av nazard 2 2/3 kan en nasal 4 eller 2 fots fldjt fungera béttre &n en
vass kvint 2 2/3 (for attinte tala om en principal 2).

Det intressanta och problematiska med &vertonsregister i Olivier
Messiaens registreringar ar nar han anvander dem utan fundament. Nar han
foreskriver 1 3/5 och 1 - &r da tonhdjden exakt forutsatt eller &r det fragan om
en irrationell klangfargsregistrering?

Forsta gangen foreskriver Messiaen dvertonsregister utan fundament-
stdmma i sitt officiella opus 1, Le banquet céleste. Pedalens utgangsregistre-
ring ar flite 4, nazard 2 2/3, doublette 2, piccolo 1. | t. 21 utgar doublette 2 -
aterstar 4, 2 2/3, 1, vilket betyder ett diminuendo, utan egentlig klangfargs-
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forandring. | féljande takt utgar fiGte 4 - aterstar 2 2/3, 1 och i t. 23 byts piccolo
1 mot doublette 2 - aterstar 2 2/3, 2. Eftersom tonerna i pedalen hela tiden ar
desamma upprepade - diss, giss - &r det knappast tonséttarens avsikt att
ahoéraren skall héra en tonhéjdsférandring, utan enbart ett diminuendo, d.v.s.
att registreringarna 2 2/3 + 1, respektive 2, ger kombinationstonen 4 fot.

Dessa registreringsforeskrifter finns i den reviderade versionen fran ar
1960. | orginalversionen sker inga registerférandringar i pedalen (prestant 4,
piccolo 1).

Det ar dock i 50-talets radikalism som de egentliga irrationella
Overtonsregistreringarna upptrader. | slutet (t. 50-52) av den fjarde satsen i
Messe de la Pentecéte registrerar Messiaen hdgra handens stigande
vattendroppar med piccolo 1 och fér stdamman upp till fiss3, d.v.s. klingande
fiss8! Samtidigt klingar pedalens 32 fot pd Co. Musikens mening &r dock det
enorma avstandet i tonhdjd och de kontrasterande klangfargerna. 32 fot och 1
fot &r forvisso utomordentligt 6nskvarda, men knappast helt oeftergivliga. 16
fot i pedalen ger en en oktav hogre klingande ton, men aven C4 ar en mycket
lag ton. 1 fots registret kan ersattas med 1 1/3, ett vanligt register i nordiska
orglar, under forutsattning att hdgra handen transponeras en kvart uppat.
Eftersom tangenten h3 inte finns maste man i slutackordet ndja sig med en
kompromiss:

Pos: 11/3
G: Fliite 4 seule

ny

R

En dylik kompromiss kan forsvaras med, att man i fem- och sexstrukna
oktaven ror sig vid hérselgransen och tonhdjdsmedvetandet blir mycket vagt.

Detsamma galler hégra handens registrering tierce 1 3/5 och piccolo 1 i
orgelbokens Les mains de [I'abime. Aven héar ar det fragan om stora
kontraster. Forst kontrasterar hégra handen mot vanstra handens bourdon 16
och voix humaine (t. 14-22), senare (t. 25-35) mot samma stdmmor, vilka
kopplats till pedalens 16 och 32 fots register. 1 3/5 och 1 fot &r inte
oeftergivliga; dock férefaller det som om nagot av den irrationella stdmningen
skulle ga férlorad om hdégra handens stdmma spelas med oktavregister -
hellre 2 2/3 &n 2 fot.

De flesta fagelsangsregistreringar har atminstone ett 4 fots fundament. |
den sjatte satsen i Livre du Saint Sacrement registreras dock stendkenlarkans
hackiga sang (t. 44-48/83-87) med endast 2 2/3, 2 och 1 3/5. Av samma
orsaker, som patalas i fragan om registreringen i Les mains de I'abime, &r det
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hér svart att se hur man skulie kunna &ndra pa denna registrering. Trots att
den tvastdmmiga satsen klingar en och en halv oktav hégre &n noterat, ar
2 2/3 dock en sa 1ag stdmma, att lyssnaren helt &r medveten om tonhdjden. Att
erséatta 2 2/3 med 4 eller 2 fortar den irrationella karaktéren och ett &nnu hogre
fundament, t.ex. 1 1/3 foérdndrar musikens mening och ger fagelsangen en
klarhet som inte &r avsedd.

5.2.3 Repeterande register

Den irrationella karaktéren i Olivier Messiaens registreringar forstarks ytter-
ligare genom hans sétt att anvdnda de repeterande registren, orgelns
mixturer. Problemen hopas aven pa grund av att Trinitéorgeln ombyggdes
flera ganger och mixturernas sammansattning dndrades. Ursprungligen hade
Cavaillé-Colis orgel i Sainte-Trinité endast en mixturstimma, plein-jeu
harmonique 3 a 6 rangs i Grand orgue. Plein-jeu harmonique &r i sjélva verket
en ickerepeterande stdmma, som startar som trekorig pa C, nya Kor tillfogas i
de hdgre oktaverna (Bilaga 2). | samband med orgelns eiektrifiering ar 1965
gjordes dven en modernisering av plein-jeustimman (Bilaga 1).

De 6vriga mixturstammorna tillbyggdes under Messiaens tjanstetid och

delvis p4 Messiaens initiativ, delvis trots hans protester.6 Vid tillbyggnaden ar
1935 fick Récit en trekorig cymbale, vilken far viktiga uppgifter i de tva sviterna
fran slutet av 30-talet. Vid elektrifieringen ar 1965 férandrades inte enbart
plein jeu pa Grand orgue. Huvudverket fick ytterligare en cymbale 4 rangs,
positivet en fourniture 4 rangs och pedalen en plein jeu 4 rangs.
Huvudverkets plein jeu fororsakar svarlosta problem i Messiaens
registrering plein jeu, clairon 4. Emedan plein jeu harmonique klingar pa 5 1/3
fot fr.o.m. ¢! och pa 8 fot fr.o.m. c2 uppstar ofdrutsedda kast i intervallsprangen
(se ovan s. 57). Messiaen synes ha varit medveten om dessa problem. |
samma brev till Monsieur Picaud, dar han strangt forbjuder att réra vid
Cavaillé-Colls stammor (cit. s. 13, 33), forhaller han sig mycket positivt till en

ombyggnad av plein jeu.” Efter ombyggnaden av plein jeu, forekommer
samma registrering ofdéréandrad i Méditations sur le mystére de la Sainte
Trinité (sats IV, t. 35-76); det ar fragan om samma fagel som i Livre d'orgue,
taltrasten. | Livre du Saint Sacrement férekommer registreringen tva ganger
for tradgardsbulbyl: i sats XIl, nu emellertid utvidgad med cymbale 4 rangs,
samt i sats XV, men nu dessutom med tilldgget avec bourdon 8.

Eftersom den ombyggda plein-jeustdmman klingar pa 8 fot fr.o.m. f1
(fiss1? Waither 1978, 270) kan man fraga sig om det dver huvud héar ar fraga
om en 4 fots registrering.

Tva saker forefaller vara vasentliga vid foérverkligandet av denna klang.
Pro primo: registreringen boér klinga starkt, auktoritart (Messiaen 1951, 13.
RoBler 1978, 112), pro secundo: 4 fots trumpetklangen &r viktig, i synnerhet pa
de laga tonerna. Om repetitionerna i mixturerna fordrar det, kan en diskret 8
fots stamma tillfogas for att dverbrygga dem.

6 Une fourniture au Positif, nest pas de tout utile (Messiaen 1961a, 266).

7 compléter le, plein-jeu du Grand orgue: oui - tout & fait d'accord (Messiaen 1961a, 266).
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Liknande problem betréffande registreringens exakta tonhojd uppstar
da en repeterande stimma kombineras med 6vertonsregister. | Méditations,
sats Il, t. 16-19/64-57, ger Messiaen féljande registrering fér gardsmygen:
doublette 2, tierce 1 3/5, piccolo 1, fourniture 4 rangs. Vid en férsta anblick
forefaller det klart, att det ar frAgan om en registrering som klingar tva oktaver
hégre an noterat. Fourniturestdmman repeterar emellertid till 2 2/3 redan pa f,
till 4 p& f1 och till 5 1/3 pa f2, vilket goér registreringen helt irrationeil, utan
specifik tonhéjd. Igen &r det klangfargen som ar det viktiga, inte tonhdjden.

| samma svit, fjarde satsen, t. 23-27/85-87, férekommer en liknande
registrering: filite 4, nazard 2 2/3, octavin 2, tierce 1 3/5, cymbale 3 rangs. Det
ar har fragan om cymbale pa Récit, vilken & mycket hég genom hela registret;
forst pa f¢ gar lagsta koret till 4 fot, men aldrig darunder, vilket betyder att
denna registrering bér forverkligas helt bokstavlig, klingande en oktav hégre
an noterat.

Detsamma géller Récitregistreringen octavin 2, cymbale 3 rangs i femte
satsen i Livre du Saint Sacrement, t. 9/32. Ackorden ligger sa lagt, att
cymbeins repetitioner inte paverkar tonhdjden, som allts& ligger exakt tva
oktaver dver den noterade. Ackordens funktion ar dock irrationell, mystisk och
det forefaller som om 2 fots laget inte vore oeftergivligt.

[ samma svit registrerar Messiaen Récitcymbefn helt allena (sats VI
t. 1-3/6/16-18). Har &r det givetvis fragan om en helt irrationell klang, dar
tonhdjden saknar betydelse - sa lange den ar tillréckligt hég. Med hjalp av
repetitionstabellen (bilaga 1) kan man rékna ut vilka toner som klingar, men
detta forefaller dock synnerligen ovasentiigt. Detsamma géller n&r ackorden
pa cymbale fungerar som fond till vdnstra handens ackord i t. 32-37/50-57;
klangfarg och balans ar vasentliga, hégra handens tonhdjd ovasentlig.

5.3 Andrade registreringar

Olivier Messiaens registreringsanvisningar och -féreskrifter ar noterade med
den professionelle organistens kunnande och tydlighet. | synnerhet i de tva
sista stora sviterna ar registreringsférskrifterna foér det mesta detaljerade och
entydiga. | nagra fall, detta géller de tidigare verken, finns val dokumenterade
féréandringar i tonsattarens registreringsforeskrifter: 4 ena sidan i de verk som
foreligger i flere utgavor, & andra sidan i facklitteratur och inspelningar.

5.3.1 Reviderade versioner
5.3.1.1 Le banquet céleste

Olivier Messiaens officiella opus 1, Le banquet céleste utkom i en forsta
utgava ar 1934 (ovan s. 24). Registreringsféreskrifterna ar klara och entydiga
och hanfér sig antagligen till orgeln i Sainte-Trinité, dar Messiaen var organist
sedan ar 1931.
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Ar 1960 utkom en av tonséattaren reviderad version av detta forstlings-
stycke. Taktarten &r andrad fran 3/4 till 3/2, notvardena féljaktligen dubbelt
storre, registreringarna mycket mera detaljerade med tillhérande dynamiska
beteckningar. Dessutom férekommer poetiserande spelféreskrifter som
legatissimo, staccato bref, a la goutte d'eau, stacc. long, irisé, poétique etc.

Fragan om vilken version interpreten bor spela &r givetvis synnerligen
teoretisk, eftersom utgavan fran ar 1934 inte langre ar tillganglig (att utgavan
séldes ut var med all sannolikhet incitamentet till utgavan fran ar 1960). Re-
gistreringarna i den reviderade versionen féljer i princip registreringarna i ori-
ginalversionen. For att &stadkomma en stdrre dynamisk stegring tas i den nya
versionen flite 8 med endast i styckets hdjdpunkt (t. 15-17); i originalet &r
fléjten med fran borjan till slut. | originalet férekommer inte heller férandringar i
pedalens "vattendroppsregistrering” (registreringen behandlas pa s. 25).

Det forefaller svart att finna nadgon orsak att ga tillbaka till originalet fran
ar 1934 (1928). Originalregistreringen ar enklare, kanske mera approximativ,
medan den reviderade registreringen framstar som en sensitiv tolkning av
originalet. D& det &nda &r ytterst séllan som en interpret har méjlighet att exakt
realisera registreringsforeskrifterna, torde den reviderade utgavans féreskrifter
vara den ledtradd som for fram till det klingande resultatet. P4 en orgel, dar
antalet 8 fots register inte helt racker till, kan det vara skont fér det konstnérliga
samvetet att veta, att omregistreringen med fliite 8 inte férekommer i originalet.

5.3.1.2 Apparition de I'Eglise éternelle

Registreringsforeskrifterna i originalutgavan av Apparition de I'Eglise éternelle
bygger pad de symfoniska registerkoderna och nagot approximativa
dynamiska beteckningar (ovan s. 26-27). | de reviderade utgavorna (ovan
s. 27-29) &r registreringen detaljerat noterad, med alla register namnda vid
namn. De dynamiska beteckningarna &r inte, som i originalet, koder for
svélluckorna, utan betecknar reella dynamiska nivaer (om femfaldigt forte kan
kallas reelit!). Séattet att notera registreringarna medfér i sak ingenting nytt. Pa
samma satt som i Le banquet céleste &r det fragan om en mera omsorgsfull,
t.o.m. pedantisk utformning av registreringen, delvis helt séakert motiverad av
organisternas bristande kdnnedom om de symfoniska registerkoderna.

Viktigare &n sattet att notera registreringsforeskrifterna &r placeringen
av vissa omregistreringar och manualbyten (se ovan s. 28). D& dessa
omregistreringar och manualbyten &r betydligt mera praktiska &n motsvaran-
de stéllen i den forsta utgavan, och d4 Messiaen sjélv redan pa sin inspelning
av detta stycke (Messiaen 1956) foljer foreskrifterna fran de reviderade
versionerna, finns det inget skél att besvéra sig med den onekligen obekvama
originalversionen,

Det véasentliga vid férverkligandet av registreringen i detta extatiska
stycke ar ett skickligt utnyttjiande av den férhandenliggande orgelns dyna-
miska resurser sa, att ett stort crescendo byggs upp, utan kraftiga sprang och
stora forandringar i klangfarg.

5.3.2 Registreringsuppgifter fran andra kéllor

| sviten La Nativité du Seigneur finns tva stéllen dar Messiaen i sin inspelning
awviker fran de i noterna antecknade registreringsforeskrifterna. | den fijarde
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satsen, Le Verbe, tillfogas trompette 8 i Récit for ackorden i t. 6-11, 20-25 och
41-47 (se ovan s. 36). | den sjunde satsen, Jésus accepte la souffrance, re-
gistrerar Messiaen hautbois 8, cymbale fr.o.m. t. 15, drar clairon 4 | t.17,
bourdon 8, flite 8 i bérjan av t. 20 samt eventuellt trompette 8 i pa samma
takts andra halvnot (se ovan s. 38-39).

| Le Verbe &r det uppenbart en fraga om balans mellan Récit och
Pédale, &ven om det samtidigt innebar en kraftig kontrast i klangfarg mellan
ackorden i t. 5,19, respektive 40, vilka spelas utan lingual, och det paféljande
ackordet med trumpet. Det forefaller p4 Messiaens inspelning, som om han
aven it. 41 gar till Récit (med trompette) men med stangt svallskap.

For interpreten innebdr denna trumpet knappast nagon férpliktelse.
Viktigt &r kontrasten mellan manualackordet och pedalmotivets fff. Ackordet
ar forvisso en fond, men bor dock héras. Den dynamiska beteckningen pp i t.
41 bor upfattas som en indikation om stangt svallskédp, inte som ett reellt
pianissimo.

Olivier Messiaens registreringsandringar i Jésus accepte la souffrance
ar h&apnadsvackande och betydligt mera problematiska. Registreringen
hautbois och cymbale anvander Messiaen i Livre du Saint Sacrement for att
aterge eksangarens sang (sats Ill, t. 43-48), eljest férekommer denna kombi-
nation aldrig i Messiaens musik. Inte heller kombinationen hautbois, clairon 4,
cymbale férekommer pa andra stéflen i Messiaens orgelmusik. Klangbitden,
som med den noterade registreringen, fonds 8, 4, mixtures, ar férhallandevis
kompakt och otvivelaktigt Idmpad for dessa trestammiga stegvisa paralleller,
blir med den nya registreringen ihalig, ndstan grotesk. Det forefaller som om
Messiaen med dessa unika klanger velat beskriva Jesu dddsangest infor
lidandet.

Man kan allts& lagga tva aspekter pa dessa registreringar:

(1) Den ursprungliga, i noterna antecknade registreringen &r musika-
liskt och idiomatisk motiverad och med den &r det |att att spela dessa bdljande
staccatogangar. Kontrasten mot Récits trumpetregistrering i t. 22 blir dven
tydlig.

(2) Den nya registreringen kan tolkas som en deskriptiv, malande re-
gistrering, vars uppgift mera ar att frambesvérja en viss édesmattad stdmning,
an att bara den musikaliska strukturen. Denna registrering visar darmed
framat mot de ofta deskriptiva klangerna i de sista stora sviterna.
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| synnerhet i den symfoniska franska registreringstraditionen ligger det néra till
hands ait jamféra orgel och orkester. Men som Olivier Messiaen konstaterat:
"Orgel och orkester &r tva saker utan samband” (cit. s. 6).

En vésentlig skillnad mellan den romantiska/moderna symfoniorkestern
och den romantiska/moderna orgeln &r, att medan alla orkestrar - ameri-
kanska, japanska, europeiska - i stort sétt ar lika och en symfoni av Sibelius
eller ett orkesterstycke av Messiaen klingar lika oberoende var, eller med
vilken orkester det spelas, &r alla orglar olika och ett orgelstycke, oberoende
av hur noggranna registreringsféreskrifter tonséattaren forsett det med, klingar
alltid olika pa olika orglar. Detta géller inte enbart de olika geografiska
orgelskolorna. Messiaen ansag, att "Till och med nér man hor tre orglar i Paris
ar de alla olika".1

En tonséattares registrering kan ailtsa inte ur denna synpunkt jamféras
med en tonsattares orkestrering. Orkestreringen gar alltid att férverkliga
bokstaviigt, registreringen maste "6verséttas”, tilldmpas. En férutsattning for en
Overséattning som nar musikens mening, ar att interpreten forstar original-
spraket, d.v.s. vad tonséattaren avsett med sina registreringar. Forst nar man
har forstatt vilken klangbild som avses kan man ge sig pa spaning efter denna
klangbild pa den férefintliga orgein. Som praktiskt utévande konsertorganist
- var Messiaen givetvis medveten om denna problematik:

Nar man spelar pa en orgel av annan framstélining, maste man naturligtvis soka
motsvarande klanger, vilka liknar klangerna i min orgel - det &r fulistandigt méjligt - och man maste

rentav ha mod att andra alla mina registreringsanvisningar for att na en liknande effekt.2

Detta mod att andra, kan man f& endast genom forstd sambandet
mellan registrering och musik.3

Almut Ro6Bler ger flera definitioner hur en orgel maste vara beskaffad for
att man péa den skall kunna spela Olivier Messiaens orgelmusik, &ven om hon

1 Selbst wenn Sie in Paris drei Orgeln horen, sind sie alle verschieden (Ernst 1980, 320).

2 Wenn man auf einer Orge! anderer Herstellung spielt, muB man nattirlich entsprechende
Kiange suchen, die den Kidngen meiner Orgel dhneln - das ist durchaus mdglich - und man
muf sogar den Mut haben, alle meine Registrierungsanweisungen zu andern, um den gleichen
Effekt zu erzielen (Ernst 1980, 320-321).

3 Aimut RoBler ger nagra exempel pa dylika andrade registreringar. | sats |l ur Méditations sur le
mystére de la Sainte Trinité registrerar hon fauvette & téte noir (t.47/96) Flote 2, Quinte 1 1/3,
Siffléte 1 (Messiaen: il. 4, 5ta 2 2/3, doublette 2) och for fauvette des jardins (t.40-46/90-95)
Oktave 4, Quinte 1 1/3, Sesquialter (Messiaen: quintaton 16, fl. 8, cor de nuit, prestant 4, 3c&.1

3/5). Den senare registreringen ar bekant fran Livre d'orgue, sats IV, merle noir (RoBler 1978,
101).
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medger, att "man kan spela honom (Messiaen) p& varje god orgel, om den
bara &r tillrackligt stor."
Vad &r da "tillrackligt stor"?

Utan en 1 fot i orgeln skail man inte spela satsen.?

RdBlers uttalande géller den fjarde satsen i Messe de la Pentecéte, dar
Messiaen registrerar piccolo 1 seul i slutackordet (jmf ovan s. 107). For ett
framférande av Méditations sur ie mystére de la Sainte Trinité fordrar R6Bler
en viss storlek av bade orgeln och rummet:

Det betyder i praktiken: Orgeln méste ha minst 45 register, tilirdckliga tungstdmmor och
ett 32 fots register i pedalien (i nédfall &ven ett syntetiskt), men framfér alit en vital kianglig
volym.6

Antalet stdmmor &r forvisso det vanligaste mattet p& en orgels storiek.
Det ar dock mycket riskabelt att uttala sig om en orgels lamplighet som
instrument f6r Messiaens musik utgaende fran antalet stdmmor. Manga orglar,
vilka byggdes enligt orgelreformens estetiska principer, i synnerhet pa 60-,
70-, ja t.o.m. pa 80-talet, splittrades ofta upp i fér manga verk och saknar
darfér tyngd i klangen och kan ha Overraskande brister i de klangliga
resurserna (t.ex. fa 16 fots register) trots manga stdmmor. A andra sidan kan
en orgel med betydligt farre antal stammor, tack vare intonation, disposition
och rumsakustik (en synnerligen viktig faktor) lampa sig ypperligt for
atminstone vissa av Messiaens orgelkompositioner.

Messiaen anpassade sig snabbt och professionellt tili de befintliga
orglarnas mojligheter och klangkaraktar (RéBler 1978, 100). Han uttnyttjade

raffinerat orgeins resurser och han registrerade inte mot dess karaktar.”

Vad som ar véasenligt i all registreringskonst, att lyssna pa orgeln och
registrera enligt dess karaktar, att inte patvinga den en for instrumentet
frammande klangvarid - allt detta galler i hogsta grad vid atergivandet av
Olivier Messiaens orgelmusik. Interpreten bér respektera tonséattarens regist-
reringsanvisningar, men ha det mod, som Messiaen sjélv efterlyste, att avvika
fran bokstaven for att na anden, att registrera orgelns sjéi for att nd musikens
mening.

4 .. kann ihn auf jeder guten Orgel spielen, wenn sie groB genug ist (RéBler 1978, 103).
5 Ohne einen 1" auf der Orgel sollte man das Stick nicht spielen (RoBler 1978, 111).

6 Das heiBt praktisch: die Orgel sollte mindestens 45 Register, ausreichende Zungstimmen und
ein 32'-Register im Pedal (notfalls auch ein synthetisches) besitzen, zumal aber ein vitales
kltangliches Volumen (RéBler 1974, 75)

7 Er winscht keine kiinstliche romantische Registrierung mit einer barocken Orgeldisposition,
sondern versucht, die Idee des Klanges dem entsprechenden Instrument gerecht zu
realisieren (RoBler 1978, 63).
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Bilagor

Bilaga 1

De repeterande registren i orgeln i Sainte-Trinité

Grand orgue: Plein-jeu 5 rangs

C 2
f 4 22/3 2
f1 8 51/3 4 22/3 2

Grand orgue: Cymbale 4 rangs

C

c 2/3
f 1 2/3
cl 11/3 1 2/3
fiss1 2 118 1 2/3
c2 22/3 2 113 1

fiss? 4 22/3 2 11/3

c3 513 4 2213 2

113 1 2/3 1/2
11/3

1/2  1/3 /4  1/6
172 1/3 1/4

1/2 113
1/2

Repetitionstabellen ovan fér cymbale 4 rangs ar hédmtad ur Walter 1978, 269.

Vid genomgéangen av Trinitéorgeln ar 1993 byggdes cymbalestimman om
och har nu féljande sammansattning (Glandaz till forf., Paris 1997):

Grand orgue: Cymbale 2-4 rangs 1993

C i/2
c 2/3
f 1 2/3
ct 11/3

g1 2 11/3

c2 22/3 2 1/
f2 4 22/3 2

c3 51/3 4 22/3 2
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Positif: Fourniture 4 rangs

C 2 11/3 1

f 223 2 11/3 1
f1 4 22/3 2 11/3

f2 51/3 4 22/3 2

Récit: Cymbale 3 rangs

C 1/2
c 2/3 1/2
f 1 2/3 1/2
cl 11/3 1 2/3

f1 2 11/3 1

c2 22/3 2 11/3

2 4 22/3 2

Pédale: Plein-jeu 4 rangs

C 22/3 2
c 4 22/3 2
ct 51/3 4 22/3 2

2/3

13 1/4
113

1138 1
118

Samtliga repetitionstabeller har meddelats férf. av orgelbyggaren Olivier

Glandaz, Paris 1997.
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Bilaga 2

Exempel pa en Fourniture harmonique 2-5 kor.

C

c0 51/3
cl 8 51/3
c2 10 2/3 8 51/3

(Douglass 1980, 148.)

Exempel pa en Plein-jeu harmonique 3-6 kor.

C

c0

cl 51/3
c2 8 51/3

(Follet 1965, 29)
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2213
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2213
2 2/3
22/3
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11/3
1138
113
1173
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