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1 Johdanto

1.1 Miehinen édéniteala kaipaa ravistelua

Musiikkialan epétasainen sukupuolijakauma on puhuttanut viime vuosina entistd enemmaén. Vaikka
ongelma on alalla osittain tunnistettu ja yhdenvertaisuuden saavuttamisen eteen tehdédén tyota, jér-
jestelméan rakenteellinen muutos etenee hitaasti. Naisten ja muunsukupuolisten osuus varsinkin tuot-
tajina, d4nittdjind, miksaajina ja masteroijina! on edelleen pieni. Huffpostin julkaiseman artikkelin
(Boboltz, 2016) otsikko “There Are So Few Women In Music Production, No One Bothers To
Count” on valitettavan kuvaava. Vasta vuonna 2023 julkaistiin ensimmaéinen laajempi tutkimus,
Lost in the Mix2, jossa tarkasteltiin sukupuolten edustusta kaikissa tuotannollisissa ja ddniteknisissi
rooleissa. Tutkimus osoittaa, kuinka véhiistd naisten ja muunsukupuolisten edustus musiikkialan
tuotannollisissa ja teknisissé tehtdvissa todellisuudessa on. Tutkimuksessa tarkasteltiin vuoden 2022
Top 50-listoja Spotifyssa, Apple Musicissa, Amazon Musicissa, YouTubessa ja TikTokissa. Kappa-
leita oli yhteensd 757, ja niissé oli 3781 teknistd krediittid. Naisille tai muunsukupuolisille henki-
16ille kuului krediiteistd 187, eli alle 5 prosenttia. (Lazar ym., 2023.) Vaikka kattavaa tilastotietoa
suomalaisten tuottajien, ddnittdjien, miksaajien tai masteroijien sukupuolijakaumasta ei téalla hetkel-
13 ole saatavilla, Lost in the Mixin perusteella voidaan olettaa, ettd sukupuolijakauma on saman-

suuntaisesti epitasapainoinen myods Suomessa.

Teknisten roolien lisdksi ldhes kaikissa suomalaisissa musiikkialan tydpaikoissa vallitsee epétasai-
nen sukupuolijakauma. Music Finland (2017) selvitti, ettd taiteellisista johtajista 88 % ja hallitusten
puheenjohtajista 84 % oli miehid. Musiikkialan yrityksissd tyoskentelevistd miesten osuus oli 68 %.
Naisten osuus Teoston ja Gramexin? korvauksia saavista asiakkaista on vdhén yli 20 % (Teosto 21

% ja Gramex 25 %), vaikka musiikin opiskelijoista yli puolet on naisia (Vastakaiku, 2025.) Miehi-

I Tuottaja vastaa danitysprojektin suunnittelusta, aikataulusta ja onnistumisesta. Roolin laajuus vaihtelee. Toisinaan
tuottaja rakentaa koko soivan kokonaisuuden, toisinaan yhdisti oikeat tekijit yhteen. A#nittdja huolehtii d3nen tallen-
tamisesta laadukkaasti, miksaaja kisittelee ja muokkaa &énityksié, poistaa hdiridadnia, tasoittaa ddnenvoimakkuutta ja
parantaa dinenlaatua. Masteroija viimeistelee lopullisen dénitteen julkaistavaan muotoon. Roolit voivat myds limittyd
keskendén. Yksi henkild saattaa hoitaa kaikkia edelld mainittuja tehtévid. (Teosto, 2023).

2 An Analysis of Credited Technical Professionals in the Music Industry - Highlighting Women and Non-Binary Pro-
ducers and Engineers Across DSP Playlists, Genres, Awards, Record Certifications & Distributors. Julkaissut We Are
Moving the Needle -jarjestd, Howardin yliopisto, Middle Tennessee State University ja Jaxsta.

3 Teosto on musiikintekijoiden ja siveltdjien tekijanoikeusjirjestd, johon kuuluu lahes 40 000 musiikin sdveltdjid, sa-
noittajaa ja sovittajaa (Teosto). Gramex on dénitemusiikin tekijdnoikeusjarjestd. Gramex edustaa musiikin esittijié ja
ddnitteiden tuottajia. Yhteensd Gramexilla on 60 500 asiakassopimusta muusikoiden, artistien, kapellimestarien ja tuot-
tajien kanssa. (Gramex).



nen ylivalta ndkyy vihemmiston tyytymittomyytend yhdenvertaisuuteen. Alan tuoreimmassa yh-
denvertaisuusbarometrissa vain 41% naisista ja 29% muunsukupuolisista pitivit alaa yhdenvertai-
sena, kun taas vastaava luku miehien keskuudessa oli 60% (Vastakaiku, 2025.) Sen sijaan musiikin-
tekijoille suunnatussa kyselytutkimuksessa (Vastakaiku, 2023) paljastui, ettd peréti 70% naisista ja
77% muunsukupuolisista ei pitdnyt alaa yhdenvertaisena. Miehistd 68% piti alaa yhdenvertaisena.
Tutkimuksella haluttiin selvittdd, miksi naispuolisia ja muunsukupuolisia musiikintekijoitd on niin
vdhin. Kyselyyn vastanneiden mukaan epétasainen sukupuolijakauma johtuu ennen kaikkea alan
perinteisestd miesvaltaisuudesta. Monissa vastauksissa viitattiin suljettuihin miesverkostoihin, mies-
ten asemaan musiikkialan portinvartijoina seké yleiseen kokemukseen siité, ettd miechet méérittivat,
mika on hyvad musiikkia. Erityisesti naisvastaajat kuvasivat kokeneensa sukupuoleen perustuvaa
syrjintdd. Tdma ilmenee muun muassa arvostuksen puutteena, vahittelyni, hdirintdni ja miesten

suosimisena. Samat epidkohdat nousivat esiin myos vuoden 2025 barometrissa.

Musiikintekijoille suunnatussa kyselyssé (Vastakaiku, 2023) selvitettiin myds vastaajien musiikki-
teknologisia taitoja. Lahes 60 % naisista piti musiikkiteknologian kayttoa+ vaikeana tai ei kdyttanyt
sitd lainkaan, kun taas 60 % miehistd koki sen kdyton helpoksi. Ero syntyy jo varhain, silld vain 55
% alle 18-vuotiaista tytdistd oli kdyttinyt musiikkiteknologiaa, kun vastaava osuus pojilla oli 84 %.
Ero selittyy yhteiskunnassa vallitsevilla yleisilld sukupuolinormeilla. Rojolan mukaan teknologia
mielletddn usein maskuliiniseksi, joka ilmentyy niin tydeldmédssd, median narratiiveissa, kasvatuk-
sessa kuin populaarikulttuurissa (Rantanen, 2019, s. 15). A#niteknikko Laura Sisk kertoo, etti

tyOymparistossd hdntd luullaan usein jonkun vaimoksi tai tyttoystivéksi (Boboltz, 2016).

Musiikinopetuksessa sukupuolinormit nikyvit stereotypiana, jossa tytot laulavat ja pojat soittavat.
Leppésen, Unkari-Virtasen ja Sintosen mukaan musiikinoppikirjoissa naiset on kuvattu laulajina ja
pojat soittajina. Pddkkoldn mukaan suurin osa soittimista mielletdén joko tyttdjen tai poikien soitti-
miksi. Hallamin, Rogersin ja Creechinin tekemissa tutkimuksessa selvitettiin lapsien instrumentti-
valintoja. Tytot lauloivat ja soittivat harppua, huilua, piccoloa, klarinettia, viulua ja oboeta. Pojat
taas soittivat sdhkokitaraa, bassoa, tuubaa, erilaisia lydmaésoittimia sekd pasuunaa. Greenin teke-
missé tutkimuksessa seké opettajat ja oppilaat kokivat laulamisen tyttdjen juttuna. (Méenranta,
2024, s.15-16.) Myos Minna-Kaisa Kallinen muistelee Helsingin Sanomien haastattelussa (Seppé-

nen, 2023), kuinka koulun biandeissé tytoille oli 1dhinna laulajan paikka vapaana.

4 Musiikkiteknologian kéytto tarkoittaa muun muassa danen tallentamiseen, muokkaamiseen ja toistamiseen tarvittavien
laitteiden ja ohjelmistojen hallintaa (ePerusteet, Opetushallitus).



Esimerkit osoittavat, ettd sukupuolistereotypian ja maskuliiniseksi mielletyn teknologian takia pojat
padtyvit useammin sidhkdisten soittimien pariin. Ndin he myds padsevit kosketuksiin musiikkitek-
nologian kanssa instrumenttinsa kautta. Musiikkiteknologisia taitoja omaavista pojista tulee
useammin tuottajia, d4nittdjiad tai miksaajia kuin esimerkiksi laulamisen pariin ohjautuvista tytoista.
Musiikkialan miesvaltaisuus varsinkaan dénitetuotannoissa ei ole sattumaa, vaan seurausta jéirjes-

telmén rakenteista, kulttuurisista normeista ja sukupuolittuneesta musiikkikasvatuksesta.

1.2 Tutkimuskysymykset ja tyon rakenne

Tésséd opinndytetydssd tarkastelen ddnitetuotantoa jarjestelménd. Tavoitteenani on selvittdd, mika
jarjestelman funktio on, mistd elementeistd se koostuu ja minkalaista viestintéé se tuottaa. Sovellan
tyOsséni saksalaisen sosiologin Niklas Luhmannin (1927-1998) systeemiteoriaa. Olin viehéttynyt
Luhmannin ajattelusta jo etukéteen, mik vaikutti tutkimusaiheen valintaan. Merkittivin syy aiheen
valintaan oli kuitenkin oma tydskentelyni musiikkialalla &énitetuotantojen parissa. Vuosien varrella
olen huomannut alan olevan monin tavoin epireilu ja vaikeasti saavutettava muille kuin miehille.
Havainnot alan sukupuolittuneisuudesta perustuvat omien kokemuksieni liséksi tutkimuksiin ja uu-

tisointeihin, joihin olin perehtynyt jo ennen opinndytetyon aloittamista.

Tarkoitukseni on paitsi ymmartdd jarjestelméin toimintaa, myds todentaa sen sukupuolittuneita ra-
kenteita. Tutkittavaksi kohteiksi valikoituivat Kuohu Records, Minna Records ja Mimmi Label.
Tutkimusaineistooni kuuluu Oona Kaparin (Kuohu Records), Minna-Kaisa Kallisen (Minna
Records) ja Johanna von Hertzenin (Mimmi Label) toimijuutta késittelevid haastatteluja, julkaistuja
lausuntoja ja sosiaalisen median siséltod. Aineistoa tdydentdd neljd musiikkialan kyselytutkimusta
sekd omat kokemukseni, joita tarkastelen autoetnografisesti. Aineistoa on hyddynnetty tutkimusky-
symyskohtaisesti. Ensimmaisessé tutkimuskysymyksesséd analyysin kohteena ovat Kuohu Record-
sin, Minna Recordsin ja Mimmi Labelin toiminta. Toisen tutkimuskysymyksen aineistona toimivat
Kaparin kokemukset, omat autoetnografiset havainnot seki kyselytutkimuksien raportit. Kolman-
nessa tutkimuskysymyksessd keskityn raportteihin seké tutkittavien toimintaan niin yhteiso- kuin

yksilotasolla.



Analyysini 1dhtokohta oli teoriavetoinen, mutta aineistoa tarkastellessani kévi ilmi, ettd myos ai-
neistoldhtdinen analyysi oli tarpeen. Sukupuolittunut nakymaéttémyys keskeisend jarjestelmallisend
piirteend esiintyi aineistossa niin vahvasti, etté sitd oli mahdotonta sivuuttaa. Tdmén perusteella tut-

kimuskysymykset ovat:

1. Millaista viestintdd ddnitetuotannon jérjestelma tuottaa?

2. Miten tutkimusaineistosta 16ytdaméni sukupuolittunut nakymaittomyys ilmenee jarjestelman vies-

tinndssé ja rakenteissa?

3. Millaisia drsykkeité jérjestelmdn rakenteeseen voidaan kohdistaa?

Ensimmadisen luvun lopuksi esittelen tutkimusotteeni, joka yhdistéé aktivistisen musiikintutkimuk-
sen ja autoetnografisen lahestymistavan. Liséksi esittelen tutkimusaineistoni tarkemmin ja avaan

tutkimusmenetelménd kayttiméni temaattisen analyysin vaiheet.

Luku 2.1 johdattelee Luhmannin ajattelun pariin. Luvussa 2.2 kuvaan, miten olen soveltanut teoriaa
tyosséni sekd miten visuaaliset kaaviot ovat tukeneet systeemiteoreettisen ajattelun konkretisoimis-
ta. Liséksi kerron, miten olen kéyttinyt systeemiteoreettista ajattelua myds tutkimusmenetelmalli-

sestd ndkokulmasta.

Luvussa kolme esittelen aineiston analyysin ja tutkimustulokset. Luku jakaantuu neljdén alalukuun,
jotka etenevit jérjestelmdn viestinndn muodoista sen syrjivdin rakenteeseen ja lopulta viestintda
héiritseviin drsykkeisiin. Ensimmaéisessé alaluvussa 3.1 tarkastelen dénitetuotannon jérjestelmén
viestinnén logiikkaa systeemiteoreettisesta ndkokulmasta. Toisessa alaluvussa 3.2 avaan, kuinka
sukupuolittunut ndkyméttomyys ilmeni aineistossa. Kolmannessa alaluvussa 3.3 avaan nakymaétto-
myyden muodot konkreettisilla esimerkeilld. Lisdksi analysoin ndkyméattomyytti jarjestelmén ra-
kenteena systeemiteorian ndkokulmasta. Viimeisessd alaluvussa 3.4 késittelen musiikkiaktivismia
jarjestelman viestintddn kohdistuvana drsykkeend, joka kutsuu jarjestelmén reflektoimaan omaa

toimintaansa ja mahdollisia muutoksen paikkoja.



1.3 Tutkimusaineisto

Jo dénitealan alkuvaiheista ldhtien pienet riippumattomat levy-yhtiotS ovat julkaisseet musiikkia,
joka ei isoille yhtidille kelvannut (Valtonen, 2021, s.28). Sama ilmi6 on ndhtévissa tutkittavien in-
die-toimijoiden toiminnassa. Ne tarjoavat vaihtoehdon niin markkinoille kuin ennen kaikkea teki-

joille itselleen.

Tuottaja-dénittdja ja muusikko Oona Kapari perusti vuonna 2020 Kuohu Recordsin. Kuohu ei ole
levy-yhtio, vaan yhteiskunnallinen ja yhteisollinen bréndi, jonka motto on ”We are equal. We are
free.”. Kuohun kotisivujen mukaan sen alla musiikkia julkaisevat tekijdnaiset ovat tuottajia, sdvelta-

Jid, multi-instrumentalisteja ja tarinankertojia.

Tutkimusaineistona toimi tutkielmaa varten toteutettu Kaparin teemahaastattelu. Lahetin Kaparille
ennen haastattelua kysymyksid pohdittavaksi. Kuohu Recordsin toiminnan lisiksi kysyin Kaparin
ajatuksia siitd, millaisia konkreettisia toimia hidn oli havainnut tai itse tehnyt yhdenvertaisuuden
edistdmiseksi sekd minkilaisia toimia ala vield tarvitsisi. Haastattelu toteutettiin Kuohu Recordsin
studiolla. Tilanne oli enemmén kuin haastattelu. Se tuntui itselle my0s tirkeéltd kohtaamiselta. Kes-
kustelua riitti niin Kuohu Recordsin mahdollisuuksista kuin Aux ry:stés, jonka hallituksen jésen
Kapari on. Hankkiessani taustatietoa Kaparista, tormésin m-sonicin tekeméén haastatteluun, jossa
Kapari kertoo, ettd naisia on tuottajina paljon enemmaén kuin luullaan. Tdmén pohjalta paddyimme

keskustelemaan my®ds siitd, miten naiset saataisiin omaksumaan tuottajan titteli itselleen.

Minna-Kaisa Kallinen, joka tekee musiikkia artistinimelld Hulda Huima, perusti feministisen Minna
Recordsin vuonna 2023. Levy-yhtion arvoiksi on verkkosivuilla nostettu yhdenvertaisuus, pehmeys
ja lempeys. Minna Records julkaisee erityisesti naisten ja sukupuolivihemmistdjen tekeméaa
musiikkia. Tutkimusaineistona toimivat Sallisesta tehdyt haastattelut Helsingin Sanomissa (Seppa-

nen, 2023) ja Mielikki-levyt-sivustolla (Savolainen & Tornberg, 2023).

5 Riippumattomat, eli independent tai lyhettyné indie, levy-yhtiot tai levymerkit toimivat itsendisesti ilman suurten yh-
tididen rahoitusta tai hallintoa. Vuonna 2018 indie-levyyhtididen osuus globaaleista musiikkimarkkinoista oli 39,9 %.
(Valtonen, 2021, s. 1-2).

6 Aux ry on tuottajien ja musiikkiteknologien yhteisd, jonka tarkoitus on tuoda alan tekijét yhteen, luoda pohja keskus-
telulle ja toimia siltana yhteistyotahoille (Aux ry).



Helmikuussa 2025 huomasin sosiaalisesta mediasta, ettd ddnitetuotannon kentdlle on noussut uusi
naisvetoinen levy-yhtid, Mimmi Label. Mimmin perustamisessa keskeisessd roolissa on ollut

musiikkialan moniosaaja Johanna von Hertzen. Mimmi Labelin tiimi nostaa kotisivuillaan toimin-
tansa tdrkeimmiksi arvoiksi yhdenvertaisuuden, oikeudenmukaisuuden ja rohkeuden. Tutkimusai-

neistona toimii Mimmi Labelin lanseeraukseen liittyvé tiedotus sosiaalisessa mediassa.

Valitsin tutkimusaineistoon nelja raporttia, jotka késittelevéit musiikkialan tasa-arvoisuutta ja yh-
denvertaisuutta. Raportit on julkaistu 2022-2025 ja kukin niistd kuvaa yhden vuoden tilannetta.
Vuoden 2022 raportti on nimeltddn "Kysely yhdenvertaisuudesta musiikkialalla’” vuoden 2023
?Tasapuolisempi sukupuolijakauma musiikkialalle8, vaoden 2024 ”Yhdenvertaisuus ja syrjintd

musiikkialalla-selvitys™ ja vuoden 2025 ”Musiikkialan yhdenvertaisuus-barometri’1.

Raportit tukevat kokemusperaistd kisitystdni musiikkialan rakenteellisesta epétasa-arvosta. Ne si-
saltdvat erittdin tirkedd dataa esimerkiksi naisten kokemuksista ja yleisistd asenteista. Tilastollinen
mittaaminen antaa tukea ilmiodlle, joka yksittdisind kokemuksina voitaisiin helposti sivuuttaa. Kun
useat vastaajat eri vuosina kuvaavat samankaltaisia rakenteellisia ongelmia, sukupuolittuneisuutta ei
voida pitdé satunnaisena poikkeamana. Olen perehtynyt kaikkiin raportteihin kokonaisuudessaan,
mutta analyysissani keskityn erityisesti kohtiin jotka sivuavat dénitetuotantoa ja musiikkiteknolo-

gian kayttoa.

7 Toimittanut yhteisty6ssd Muusikkojen Liitto, Suomen Musiikintekijét, Music Finland, Musiikin edistimisséétio, Gra-
mex, Musiikkituottajat, Suomen Jazzliitto, Suomen Musiikkikustantajat, Suomen Sinfoniaorkesterit, Suomen Saveltdjat
ja Teosto. Tuottanut Inkluusiv.

8 Hanketta koordinoi Teosto ja mukana olivat lisiksi Suomen Musiikintekijit, Suomen Séveltdjét, Suomen Musiikki-
kustantajat, Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, Suomen Musiikkioppilaitosten liitto, Suomen konservatorioliitto, Suo-
men Jazzliitto, Warner Music Finland Oy, Elements Music seké Yleisradio. Tutkimuskokonaisuuden suunnittelusta ja
toteutuksesta on vastannut Tutkimustoimisto Vastakaiku.

9 Tilannut Teosto, toimittanut Tutkimustoimisto Vastakaiku.

10 Tutkimusta koordinoi Teosto ja siind ovat kumppaneina Gramex, Music Finland, Musiikkituottajat — [FPI, Muusikko-
jen liitto, Suomen jazzliitto, Suomen Konservatorioliitto, Suomen Musiikintekijit, Suomen Musiikkikustantajat, Suo-
men Sinfoniaorkesterit sekd Suomen Saveltijat. Tutkimuskokonaisuuden suunnittelusta ja toteutuksesta on vastannut
Tutkimustoimisto Vastakaiku.
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1.4 Aktivistinen musiikintutkimus ja autoetnografia tutkimusotteina

Tyoni tarkastelee ddnitetuotannon syrjivid rakenteita. Tastd tyohoni syntyy aktvistisen musiikintut-
kimuksen ote. Aktivistisen ulottuvuuden luovat ennen kaikkea alan yhdenvertaisuutta edistivit ja
jarjestelman rakenteita haastavat tutkimuskohteet. Liséksi musiikkiaktivistista otetta syventia oma

tarpeeni olla osa muutosta.

Tutkimusyhdistys Suoni ry:n!! julkaisemassa Musiikki muutosvoimana — Aktivistisen musiikintutki-
muksen manifestissa (2018) Vilimiki, Torvinen ja Mononen méiirittelevit aktivistisen musiikintut-
kimuksen musiikin yhteiskunnalliseksi muutosvoimaksi. Se pyrkii purkamaan musiikissa ja yhteis-
kunnassa esiintyvii eriarvoistavia ja kestamattomid kdytantoja. Se tarkastelee, miten musiikki voi
sekd heijastaa ettd haastaa yhteiskunnallista epdoikeudenmukaisuutta. Aktivistisen musiikintutki-
muksen tavoitteena on edistid muun muassa tasa-arvoa, yhdenvertaisuutta ja ekologista kestavyytta
musiikillisin keinoin. Samalla se pyrkii tekeméén niakyvéksi musiikki-instituutioiden syrjivid raken-

teita ja muuttamaan niitd. (Valiméki ym., 2018, s. 7-9.)

Omien kokemusten kdyttiminen aineistona ei ollut kdynyt mielesséni. Litteroidessani Kaparin haas-
tattelua, huomasin kuitenkin kertoneeni Kaparille avoimesti omista kokemuksistani alalla. Epdilen,
etten ollut koskaan aiemmin edes sanonut di4neen kaikkea, mitd haastattelun tallenteella kuulin ker-
tovani. Haastattelutallenteesta analysoitavaksi padtyi Kaparin kommenttien lisdksi myods omat aja-
tukseni. Niiden pohjalta l&hdin pohtimaan laajemmin omia kokemuksiani suhteessa muuhun aineis-
toon. Néin ollen positioni tdssd tydssd on tutkimusaihetta ulkopuolelta analysoiva tutkija, mutta

myo0s toimija jarjestelmédn sisdpuolella.

Tutkijan tapaa tarkastelella henkilokohtaisia kokemuksiaan osana laajempaa kulttuurista ja yhteis-
kunnallista kontekstia kutsutaan autoetnografiaksi (Ellis & Bochner, 2000, s. 739). Autoetnografian
avulla tutkija tekee itsensé nékyviksi osaksi aineistoa ja analyysia. Kuten Ellis ja Bochner toteavat,
keskiOssa ei ole pelkka itsestd kertominen, vaan henkilokohtaisten kokemusten kriittinen analyysi
suhteessa ympéroivain kulttuuriin. Kun yksityisen kautta voidaan tuottaa tietoa yhteiskunnallisista
rakenteista ja ilmidistd, henkilokohtainen muuttuu yhteiskunnallisesti merkitykselliseksi. (Ellis &
Bochner 2000, s. 737, 751.) Henkilokohtainen nédkdkulma tuo esiin sellaisia jérjestelmén ilmene-

mismuotoja, jotka jadvit helposti nakyméttomiin ulkopuolisessa havainnoinnissa. Uotinen mééritte-

11 Suoni Ry on vuonna 2017 perustettu aktivistisen musiikintutkimuksen yhdistys. Yhdistyksen taustalla on huoli taitei-
den tutkimuksen asemasta, halu vaikuttaa yhteiskuntaan seki nikemys musiikista muutosvoimana.
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lee Tietoarkiston sivulla autoetnografian soveltuvan erityisen hyvin sellaisten toistuvien kdyténtdjen

tarkasteluun, jotka ovat muodostuneet niin tavallisiksi, ettd niistd on tullut ndkymattomia.

Autoetnografiaan liittyy myos kriittisid ndkokulmia. Ellisin ja Bochnerin mukaan vaarana on, etti
se voi jaddda pelkéksi henkilokohtaisten muistojen kuvaamiseksi ilman syvillistd analyysia. Tieteel-
lisesti uskottavan autoetnografian tulisikin olla metodologisesti perusteltu, teoreettisesti kontekstua-
lisoitu ja ldpinédkyvésti reflektoitu. Talloin lukija voi seurata, miten tutkija etenee kokemuksesta

kohti tulkintaa. (Ellis & Bochner, 2000, s. 738-747.)

On tarkedd tehdd ndkyvaksi myds se, ettd tyo on kirjoitettu valkoisen naisen nékokulmasta. Haluan
painottaa, ettd tutkimuksessa havaittu rakenteellinen nadkymittomyys koskee kaikkia naisia ja suku-
puolivihemmistdjd. Musiikkialan yhdenvertaisuuden tdytyy toteutuessaan koskettaa tasavertaisesti
jokaista naista ja sukupuolivihemmistoon kuuluvaa uskontoon, ikddn, sukupuoli-identiteettiin, sek-
suaaliseen suuntautumiseen, ithon vériin, vammaisuuteen tai perhetaustaan katsomatta. Aineistoja
analysoidessani viittaan kuitenkin pddosin naisten kokemaan ndkyméittomyyteen, koska aineistoni
on naisndkokulmainen. Myos tutkielman otsikko “Nékyméton nainen” viittaa ensisijaisesti itseeni
eikd kata titen sisddnsd kaikkien ndkymattomyyttd kokevien sukupuoli-identiteettid. Tdmé rajaus ei
vihennd muiden kokemusten merkitystd, vaan auttaa ymmartimaéan tutkimuksen painotuksia ja ka-

sitteellisid valintoja.

1.5 Temaattinen analyysi tutkimusmenetelmiini

Ensimmdisen ja toisen tutkimuskysymyksen analyysin tutkimusmenetelméné toimii temaattinen
analyysi. Kolmannen tutkimuskysymyksen analyysia ohjaa systeemiteoreettinen ajattelu, josta ker-

ron lisid luvussa 2.2.

Temaattinen analyysi on laadullinen menetelmad, jossa aineistosta etsitddn merkityksié jérjestelmal-
lisesti ja jasennellysti. Braunin ja Clarken (2006) mukaan temaattisen analyysin yhteydessé visuaa-
liset jasentelyt, kuten teemakartat ja kaaviot, ovat yleisid keinoja havainnollistaa aineistosta 16yty-
vien merkitysten ja rakenteiden suhteita. Esittelen luvussa 2.2. kaavion, joka ei ainoastaan visualisoi

analyysin tuloksia, vaan on myds osa analyysiprosessia.
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Perustin temaattisen analyysin Braunin ja Clarken (2006) esittdméén kuusivaiheiseen prosessiin.
Ensimmadisessé vaiheessa perehdytddn aineistoon kokonaisuutena. Toisessa vaiheessa aineistosta
tunnistetaan merkityksellisid ilmaisuja, jotka pelkistetdéin koodeiksi. Kolmannessa vaiheessa koo-
deista jalostetaan teemaehdokkaita. Neljdnnessd vaiheessa teemoja tarkennetaan ja suhteutetaan ai-
neistoon. Viidennessid vaiheessa teemat nimetéén ja niiden sisdltdé maaritelldadn. Kuudennessa vai-
heessa analyysi raportoidaan ja havainnollistetaan esimerkkien avulla. Vaiheiden jidlkeen suodatin

valmiit teemat systeemiteoreettisen kehyksen lépi.

Braunin ja Clarken (2006) mukaan temaattista analyysia voi ldhestya joko aineisto- tai teorialédhtoi-
sesti. Deduktiivisessa eli teorialdhtdisessd analyysissa tutkija tarkastelee aineistoa valitun teorian tai
tutkimuskysymysten ohjaamana etsien niiden kannalta ilmeisti tietoa. Induktiivisessa eli aineisto-

lahtoisessd analyysissa tutkija pyrkii sen sijaan tunnistamaan aineistosta piilevaa tietoa ilman ennal-

ta madriteltyd viitekehysté tai ennakko-oletuksia.

Ensimmadisen tutkimuskysymyksen analyysi pohjautuu deduktiiviseen temaattiseen analyysiin, kun
taas toisen kysymyksen tarkastelu perustuu induktiiviseen temaattiseen analyysiin. Aineistoa tut-
kiessani kiinnitin huomiota piileevdan, alkuperdisten tutkimuskysymysten ulkopuolelle jddneeseen
1lmioon, sukupuolittuneeseen nikymattomyyteen. Téatd havaintoa kutsun tyossé induktiiviseksi

kéaanteeksi.

Temaattinen analyysi ei ole menetelména tdysin ongelmaton. Boyatzis (Terds & Toiviainen, 2014)
nime#a kolme riskié — tutkijan taipumuksen projisoida aineistoon omia ennakko-odotuksiaan, puut-
teellisen otoksen seké tutkijan mielialan ja tyylin vaikutuksen analyysiin. Projektion riskissa tutkija
saattaa tietoisesti tai tiedostamattaan korostaa aineistossa sellaisia asioita, jotka tukevat hdnen omia
oletuksiaan, samalla sivuuttaen ristiriitaisia havaintoja. Puutteellinen otos tarkoittaa, ettei aineisto
kata ilmion eri ulottuvuuksia riittdvin monipuolisesti, jolloin analyysin luotettavuus ja yleistetta-

vyys heikentyvit.

Olen pyrkinyt tekeméin analyysista mahdollisimman ladpindkyvin ja systemaattisen, jotta valttdisin
ndma sudenkuopat. Projektion riskid olen torjunut vertaamalla havaintojani muuhun aineistoon ja
tarkastelemalla henkil6kohtaisia tulkintojani kriittisesti. Aineiston késittely on heréttényt tunteita,

joka on véistdmattd vaikuttanut sithen, miten olen eldytynyt aineistoon. Olen kuitenkin tietoisesti
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reflektoinut tuntemuksiani ja pitidnyt analyysin fokuksen aineistosta 16ytdmissédni merkityksissa. It-

sereflektio on linjassa autoetnografisen tutkimusotteen periaatteiden kanssa.

2 Teoreettinen viitekehys

2.1 Luhmannin keskeiset kisitteet tyossa

Luhmannin systeemiteoria tarjoaa tavan tarkastella, miten sosiaaliset jarjestelmat viestivit ja yllépi-
tavit itseddn suhteessa muuhun yhteiskuntaan. Luhmannilaiseen ajatteluun minut johdatti alunperin
Erkki Sevésen Taide instituutiona ja jdrjestelmdand — Modernin taide-eldmdn historiallisis-sosiolo-
giset mallit (1998), jossa Sevénen sivuaa Luhmannin teoriaa. Syventymiseni luhmannilaiseen ajat-
teluun jatkui Janne Jalavan toimittaman Yhteiskunnan jdrjestelmdit — Niklas Luhmannin ajattelu
(2013) kanssa, jonka jdlkeen tartuin Luhmannin alkuperiisteokseen Ekologinen kommunikaatio

(1990).

Sevisen (1998, s. 91-112) mukaan luhmannilaisessa ajattelussa yhteiskunta mielletdén autopoieetti-
seksi sosiaaliseksi jarjestelmiksi. Sosiaaliset jarjestelmét muodostuvat merkityksistd ja rakentuvat
sisdisen kommunikaation varaan. Autopoieettinen jarjestelma on itseédn rakentava ja ylldpitava jir-
jestelma. Kuten Sevénen kiteyttdd Luhmannin ajatuksen: Autopoieettinen jérjestelma tuottaa ele-
mentit, joista se muodostuu, niistd elementeista, joista se muodostuu. Jarjestelmén viestintd on ope-
rationaalisesti sulkeutunutta, vaikka se onkin jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympéristonsé eli toi-
sien jarjestelmien kanssa. Ympadristostddn se suodattaa kuitenkin vain sellaista informaatiota, jonka
se itse tunnistaa merkitykselliseksi viestinnéksi. Jarjestelma muokkaa kaiken ulkopuolelta tulevan
informaation omiin rakenteisiinsa ja logiikkaansa sopivaksi, joka johtaa jarjestelmin olemassa ole-
vien toimintamallien vahvistamiseen. Suljettu viestintd mahdollistaa jirjestelmén jatkuvuuden, mut-

ta my0s rajaa sitd, mitd se tunnistaa osakseen.

Luhmann (1990, s. 52—59) kutsuu jarjestelmien vélisti rajoitettua viestintdd resonanssiksi. Tassd
yhteydessi resonanssi kuvaa siis tapaa, jolla jarjestelmét voivat reagoida toistensa viestintddn. Re-
sonanssi ei ole viestien siirtymisté sellaisenaan jirjestelmésti toiseen, vaan jarjestelmdkohtaista

merkityksenantoa, joka mahdollistaa rakenteellisen kytkeytymisen ilman jarjestelmien sulautumista.
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Resonanssi paljastaa jarjestelmien rajapinnat. Viestintd voi jossain méérin heijastua jérjestelmésti

toiseen, mutta vain siind madrin kuin jarjestelma itse sen sallii.

Sevidsen (1998, s. 91) mukaan luhmannilaisessa ajattelussa yhteiskunta on eriytynyt funktionaalisiin
osajarjestelmiin, kuten esimerkiksi talouteen, tieteeseen, taiteeseen, mediaan, oikeuteen ja uskon-
toon. Funktionaalinen eriytyminen tarkoittaa Sevdsen mukaan pelkistetysti sité, ettd jarjestelmén
elementeilld on omat tehtdvansi kokonaisjirjestelméssd. Jokainen osajirjestelmé keskittyy siis
oman tarkoituksensa eli ydinfunktionsa tdyttdmiseen. Ne toimivat omien sddntdjensa ja logiikkansa

mukaisesti tdyttden autopoieettisuuden vaatimukset.

Sevinen esittelee (1998, s. 101-102), kuinka Luhmann on luonut teoriansa sisédén yksinkertaisia
binddrisid koodipareja, joiden avulla jarjestelmét viestivit. Jokainen funktionaalinen osajirjestelma
kéyttdd omaa bindéristd koodiaan, jonka perusteella se tekee erotteluja ja padtoksid. Esimerkiksi
oikeusjérjestelmén koodi on laillinen / laiton ja tiedejérjestelmén tosi / epétosi. Oikeusjirjestelma ei
siis voi arvioida, onko jokin asia moraalisesti hyvé tai paha, vaan se pééttdd, onko se lain mukaan
sallittua vai kiellettyi. Tieteellinen jérjestelmé arvioi tietoa sen mukaan, onko se todistettavissa ja
perusteltavissa vai ei. Sevdsen mukaan binédrisid koodeja on kritisoitu yksiuloitteisiksi. Toisaalta ne

auttavat jirjestelmid navigoimaan niiden ydintehtidvissé ja erottumaan muista jérjestelmista.

2.2 Systeemiteoreettisen ajattelun soveltaminen tyossa

Jalavan (2013) toimittamassa teoksessa suomalaiset Luhmann-asiantuntijat esittelevét, kuinka mo-
nitieteellisesti luhmannilaista ajattelua voidaan soveltaa. Teos osoittaakin, ettd systeemiteoreettista
lahestymistapaa on hyddynnetty esimerkiksi sosiologiassa, oikeustieteessd, politiikan tutkimukses-
sa, kasvatustieteessd ja taiteen tutkimuksessa. Jalava ja Kangas toteavat, ettd Luhmannin teoriaa on
pidetty vaikeasti ldhestyttidvéna ja tekstejd haastavina. He huomauttavat kuitenkin, ettei Luhmannin
teoriaa tarvitse omaksua kokonaisuudessaan, vaan hdnen ajatteluaan voidaan soveltaa tutkimuksen

tarpeiden mukaan. (2013, s. 7-10.)

Luhmann ei késitellyt tuotannossaan taidejirjestelméaa erityisen laajasti (Sevianen 1998, s. 103).

Esimerkiksi musiikin erityispiirteet ovat jadneet hdneltd huomioimatta. Myds Luhmannin taidejar-
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jestelmélle ehdottama binddrikoodi kaunis / ruma on mielesténi liian yksinkertaistava eikd sovellu

kuvaamaan taiteen moniulotteista kenttia.

Luhmannilaiseen ajatteluun pohjaten tulkitsen musiikin taidejéirjestelméasté eriytyneeksi osajérjes-
telméksi, joka tayttdd autopoieettisen jirjestelmén piirteet. Musiikkijérjestelmén viestintd kytkeytyy
titviisti talouden ja median jérjestelmiin, mikd nékyy erityisesti sen alaisuudessa toimivassa dénite-
tuotannossa. A#nitetuotanto ei tdyti Luhmannin méirittelemiéi autopoieettisuuden kriteereiti, koska
sitd ei voi irrottaa musiikin jarjestelmdn alaisuudesta. Siitd huolimatta silld on oma ydinfunktionsa,
kuten luvussa 3.1 perustelen, ja sen toiminnassa voidaan havaita autopoieettisia piirteitd. Tassé tut-
kielmassa puhun dénitetuotannosta jarjestelménd, koska se tuottaa ne elementit, joista se muodos-
tuu, juuri niistd elementeistd, joista se itse muodostuu. Tdmi Sevésen jo aiemmin esitelty kiteytys
toimii koko tutkielmani ydinajatuksena riippumatta siité, onko tarkastelun kohde Luhmannin mééri-

telmédn mukaisesti autopoieettinen jirjestelma vai ei.

Kuten mainitsin johdantoluvussa, kolmannen tutkimuskysymyksen analyysi tapahtuu systeemiteo-
reettisen linssin ldpi. Téten systeemiteoreettinen ajattelu toimii tyOssédni seké teoreettisena viiteke-
hyksena ettd tutkimusmenetelméallisend nikokulmana. Jalava ja Kangas (2013, s. 14) kirjoittavat,
ettd systeemiteoreettiset kisitteet toimivat myos empiirisen tutkimuksen vélineind. Luokittelen tyo-
ni Virtasen (Jalava, 2013, s. 79) méadritelman mukaan systeemiteoreettisesti informoiduksi empiiri-
seksi tutkimukseksi, jossa empiirinen aineisto ja systeemiteoreettinen ajattelu ovat vuorovaikutuk-
sessa toistensa kanssa. Virtanen (2013, s. 82) kirjoittaa, ettei Luhmann kehittinyt teoriaansa vain
yhteiskuntateoreettiseksi rakennelmaksi, vaan pikemminkin kaiken mahdollisen tutkimiseen sovel-
tuvaksi tutkimusohjelmaksi. Ndin systeemiteoreettinen ajattelu joustaa tutkimustavan kanssa. Tama
rohkaisi minua kokeilemaan systeemiteoreettista ndkokulmaa my6s menetelméllisend ratkaisuna.
En pyri soveltamaan Luhmannin teoriaa tdydellisend selitysmallina, vaan ammennan siitd ndkdkul-

mia aineistoni tarkasteluun.

Kutsun jérjestelmén tunnistaman valtakielen ulkopuolelta tulevaa informaatiota drsykkeeksi. Reso-
nanssi esiintyy ty0sséni taustalla selittdvina késitteend, joka kuvaa jéarjestelmidn mahdollisuutta rea-
goida drsykkeeseen. Nama drsykkeet voivat hypoteettisesti hdiritd jarjestelmin viestintié niin pal-
jon, ettd ne pakottavat sen reagoimaan tai jopa rakentamaan uudenlaista viestintdd. Lahestyn kol-
matta tutkimuskysymystd drsykkeiden ndkokulmasta. Tdma tarkoittaa, ettd etsin aineistosta drsyk-

keitd, jotka voisivat saada jdrjestelmén reagoimaan. Selvitin ensimmaéisen tutkimuskysymyksen
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analyysissa, millainen viestintd kuuluu jirjestelmén tunnistamaan valtakieleen sekd miten sen mar-
ginaalissa viestitddn, joten pystyin siltd pohjalta tunnistamaan aineistosta potentiaalisia drsykkeita.
Analyysissani tarkastelen, mitké drsykkeistd ovat perdisin jarjestelmén sisdpuolelta, mitkd sen mar-

ginaalista ja mitka tulevat jarjestelmdn ulkopuolelta.

Kaikki tdssd opinnédytety0ssa esiintyvét kaaviot ovat itse tekemiéni, ja ne on laadittu osana aineiston
analyysia ja jasentdmistd. Kaavio 1 havainnoillistaa edellisessd luvussa mainitsemani Sevasen ki-
teytyksen autopoiettisuudesta: Jarjestelma tuottaa elementit, joista se muodostuu, niistd elementeis-
td, joista se muodostuu. Hahmotan ndma jarjestelman tuottamat elementit kehdmaisend muodostel-
mana, jossa ne ovat alati vuorovaikutuksessa, mutta samalla eriytyneet toisistaan. Kaavion keskusta
on jatetty tarkoituksella tyhjdksi. Tdmé noudattaa Luhmannin (1990) ajatusta siiti, ettei sosiaalisella
jarjestelmalld ole keskitettyd keskustaa, josta késin toimintaa johdetaan. Jarjestelmé on itseensé viit-
taava ja sulkeutunut kokonaisuus, jonka merkitys rakentuu osatekijoiden vélisissad yhteyksissa, ei

ytimessa.

TIEDE
_— T~

OIKEUS TAIDE

MEDIA USKONTO

N /

TALOUS

Kaavio 1: Yhteiskunnan kehdméinen rakenne
Kehémaiinen rakenne kuvaa funktionaalisesti eriytyneitd osajarjestelmia.

Autopoieettinen jarjestelmi tuottaa elementit, joista se muodostuu, niistéd
elementeistd, joista se muodostuu.

Kaaviotyoskentely syntyi osittain vahingossa, kun yritin hahmottaa yhteiskuntaa autopoieettisena
jérjestelmédnd. Piirsin kehdmaisen mallin, jossa eri osajirjestelmit, kuten talous, tiede ja taide, ovat
vuorovaikutuksessa. Oivalsin, ettd tekemddni kaaviota voisi soveltaa minka tahansa jirjestelméin

kuvaamiseen, jossa eri toimijat ja toimintojen logiikat muodostavat oman suljetun kommunikatiivi-
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sen kehénsd. Visualisointi terdvoitti itselleni sen, miten jarjestelmén viestintd uusintaa itsedén ja
sulkee pois ne toimijat, joita se ei tunnista osaksi ydintoimintojaan. Kaavioiden avulla on ollut
mahdollista tarkastella aineistosta 16ytyneiden teemojen keskiniisid suhteita sekd suhteuttaa niita

luhmannilaiseen ajatteluun.

3 Aineiston analyysi ja tutkimustulokset

3.1 Ainitetuotannon jirjestelmiin rakenne ja viestinnin logiikka

Adnitetuotannon funktion ja viestinniin ytimeen pééisemiseksi on pureuduttava ensin siihen, miten
suuret levy-yhtiot!2 toimivat. Oman kokemusasiantuntijuuteni kautta minulla oli jo entuudestaan
vankka kisitys siité, ettd ddnitetuotannon jirjestelmissa vallitsee pitkalti tuottavuuden ja menesty-
misen logiikka. Donald S. Passmanin A/l You Need to Know About the Music Business!3 (2021)
vahvistaa késityksen kuvatessaan, kuinka suurien levy-yhtididen liiketoiminta rakentuu kaupallisen
menestyksen ympdrille. Ne investoivat artisteihin, rahoittavat dénityksid ja markkinointia sekd pyr-
kivit saamaan sijoitukselleen tuoton myynti- ja suoratoistotulojen kautta. Suurilla levy-yhti6illa on
my0s kiytossddn laajat resurssit, vahvat jakeluverkostot, markkinointikoneistot sekd merkittava

vaikutusvalta esimerkiksi soittolistoihin, radioihin ja medioihin.

Valtosen (2021, s. 28) mukaan suuret levy-yhtiot ovat paittaneet alan alkumetreiltd asti d4nitealan
trendeisti ja siitd, mikd musiikki kelpaa julkaistavaksi. Ensimmaiset suuret levy-yhtiét koittivat vas-
tustaa niiden vaikutuspiirin ulkopuolella syntyneitd ilmidité, kuten radiota, rock-musiikkia ja séh-
koistd studiota, koska ne eivét sopineet yhtididen silloisiin liiketoimintasuunnitelmiin. Jos trendit
tulivat yhtididen ydinosaamisen ulkopuolelta, niilld ei ollut vaadittavia taloudellisia resursseja tuot-
teistaa trendejd. Lobbaamisen!4 avulla suuret levy-yhtiot ovat myos onnistuneet vaikuttamaan déni-

tealan lainsdddantoon niin, ettd se vastaisi paremmin niiden tarpeisiin (Valtonen, 2021, s. 2).

12 Levy-yhtio katsotaan isoksi, kun silld on vakaa taloudellinen pohja, ammatillistunut tuotantorakenne, kansainvélisid
yhteyksid ja kyky investoida artistien uraan pitkdjanteisesti. Ensimmaiset suuret levy-yhtidt olivat Victor Talking Mac-
hine ja Columbia Graphophone Company. Suurimmat toimijat ovat nykypdivand Universal Music Company, Warner
Music Company ja Sony Music Entertainment, ja ne hallitsevat globaaleilla markkinoilla merkittdvid osaa musiikin
julkaisemisesta. (Valtonen, 2021, s. 1-2, 19).

13 Pitkén linjan musiikkialan juristin Donald Passmanin Los Angeles Timesin "alan raamatuksikin" ylistimé teos, josta
on julkaistu 11 painosta kolmen vuosikymmenen ajan (Suomalainen kirjakauppa).

14 T obbaaminen on laillista vaikuttamistoimintaa, jolla pyritdin edistiméaén tietyn tahon etuja poliittisessa tai lainsda-
dénndllisessd paiatoksenteossa. Siihen liittyy myos riskejéd, kuten mahdollista korruptiota tai liiallista vaikutusvaltaa
paitoksentekoon. (Eettinen lobbaaminen, korruptiontorjunta.fi).
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Systeemiteoreettisesti tarkasteltuna danitetuotannon jérjestelmin ydinfunktioksi piirtyy ddnitetyn
musiikin tuotanto, julkaisu, jakelu ja markkinointi. Jarjestelmén sisdinen viestintéd tunnistaa laaduk-
kaan tuotannon tai huomionarvoisen musiikin suurien levy-yhtididen logiikan perusteella. A#nite-

tuotannon viestintdd ohjaa kapitalismin ihailemat arvot.

Edellisen perusteella méirittelin suurien levy-yhtididen viestintdd ohjaaviksi oletetuiksi elementeik-
si tuottavuuden, kaupallisuuden ja menestymisen. Jotta edelliset toteutuisivat, tarvitaan nikyvyytta
ja tunnettuutta. Yksilon ndkokulmasta tarkasteltuna nékyvyys tarkoittaa sitd, ettd muut alan tekijat
tietdvit kuka olet ja mitd teet. Nakyvyys takaa uusia tyotilaisuuksia ja pyyntdjd projekteihin. Naky-
vén tekijan mielipiteiti, toiveita ja vinkkejd kuunnellaan, kunnioitetaan ja kysytiaén. Musiikki, jota
tekijd on ollut tekemissé, saa nidkyvyyttd. Menestynyt tekijd ansaitsee ty6llddn elantonsa ja alan si-
sdistd kunnioitusta esimerkiksi palkintojen muodossa. Tunnettuudella tarkoitan sité, ettd myds jar-
jestelmin ulkopuolinen maailma tietdd tekijan musiikin takana, jolloin tekijdn menestys saavuttaa

taas uuden tason. Mikdédn edeltd mainituista ei tapahtuisi ilman aktiivisuutta.

Indie-toiminnassa keskeinen piirre on vaihtoehtoinen 1dhestymistapa tuotantoon, artistisuhteisiin ja
taloudelliseen logiikkaan (Valtonen, s. 28-29). Siksi ne voivat tuottaa erilaisia arvoja ja merkityksia
suuriin levy-yhtidihin verrattuna. Etsin tietoisesti suurien levy-yhtididen logiikkaa haastavat tutkit-
tavat. Téten aineiston edustajat tuottavat oletettavasti suurista levy-yhtidistd poikkeavaa viestintia.
Ennakko-tietojen perusteella oletan 10ytévéni aineistosta seuraavat elementit: yhdenvertaisuus, tasa-

arvo ja vaihtoehtoiset tuotantomallit.

Analyysi eteni Braunin ja Clarken kuuden vaiheen mukaisesti. Ensimmaisessé vaiheessa litteroin
Kaparin haastattelun, perehdyin aineistoon huolellisesti lukien ja muistiinpanoja tehden. Toisessa
vaiheessa etsin aineistosta pohjatiedon kannalta ilmeisté tietoa. Kolmannen ja neljinnen vaiheen
mukaan ryhmittelin 16ydetyt ilmaisut koodeiksi ja jalostin ne teemaehdokkaiksi. Ennalta mééritte-
leméni suurien levy-yhtididen elementit sdilyivit ja osoittautuivat relevanteiksi. Indie-toimijoiden

elementtien rinnalle nousi lisdd teemaehdokkaita, kuten kokoomakaavio esittda.
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Temaattisen analyysin kulku (Braun ja Clark, 2006) havainnollistettuna visuaalisen kokoomakaavion

avulla:
Ennakko-tiedon perusteella maéritellyt elementit, joiden valossa Esimerkkeji aineistosta keratyist ilmaisuista, joista
aineistoa tutkittiin: ilmenee ennakko-tiedon elementit indie-toimijoista:
ddnitetuotanto on liiketoimintaa “we are equal, we are free”
suurien levy-yhtididen toimintalogiikkaa ohjaa bindarikoodi kannattava/ »yhdenvertaisuutta ja uusia mahdollisuuksia”

ei-kannattava . 3 ) ]
. .. . . — |”ilman representaatiota ala pysyy yksiulotteisena”
suurien levy-yhtididen toimintaa ohjaavat elementit: tuottavuus,

» . »
kaupallisuus, menestys, nakyvyys, tunnettuus, aktiivisuus lempeys, pehmeys, avoimuus

indie-toimijoilla on usein vaihtoehtoinen ldhestymistapa tuotantoon ja taiteellisen vapauden klusteri

artistisuhteisiin “tarve tehdd musiikkialasta yhdenvertaisempi”
tutkittaviksi valitut indie-toimijat toimii vertailukohtana suurien ”oikeudenmukainen ja yhdenvertainen kohtelu”
yhtiéiden logiikalle rohkeasti oma-dininen”

yhdenvertaisuuden ja monimuotoisuuden puolesta taistelevat indie-

. e . RO ”feministiset arvot”
toimijat valittu tietoisesti

ST . . . ”naisten ammatillisen uran edistéminen”
tutkittavien indie-toimijoiden toimintaa ohjaavat elementit: I

yhdenvertaisuus, monimuotoisuus ja vaihtoehtoiset tuotantomallit

Ilmaisujen ryhmittely koodeiksi:
l alan yhdenvertaisuus, monimuotoisuus, vapaus tehda toisin,

Suurien levy-yhtididen toimintaa ohjaavia elementteja ei eri tavalla toimiminen, tasavertaisuus, feminismi, tasa-arvo,
16ytynyt aineistosta. Ennakko-tiedon pohjalta méaaritetyt

. . . O moniédnisyys, tarve, rohkeus, rohkaisu, vaihtoehtoinen tai
elementit voidaan nimeté valmiiksi teemoiksi. YYs, ’ ’ i

vaihtoehto, edistiminen, oma-éanisyys

l Teemaehdokkaat: yhdenvertaisuus, monimuotoisuus, vaihtoehtoiset
tuotantomallit, vapaus, monidénisyys, tasa-arvo, tarve, edistiminen,
oma-danisyys

Valmiit teemat: yhdenvertaisuus, monimuotoisuus,
vaihtoehtoisuus, tasa-arvo, taiteellinen vapaus,
tarpeellisuus

Valmiit teemat: tuottavuus, kaupallisuus, menestys,
nékyvyys, tunnettuus, aktiivisuus

Suurille levy-yhtidille tyypillinen tuotantologinen ja tuottavuuskeskeinen viestinté ei ollut l10ydetté-
vissd tutkimassani aineistossa. Téltd osin voidaan katsoa, ettd suurien levy-yhtididen edustaman
viestinndn mukaan madritteleméni elementit kumpuavat nimenomaan aineistosta. Ei siksi, ettd ne
olisivat sielld edustettuna, vaan siksi, etti ne loistavat poissaolollaan. Timén pohjalta pystyin vah-
vistamaan suurien levy-yhtididen viestintdd ohjaaviksi elementeiksi tuottavuuden, ndkyvyyden,
tunnetuuden, menestyksen, kaupallisuuden ja aktiivisuuden. Tutkittujen indie-toimijoiden viestintda
ohjaaviksi arvoiksi muodostuivat vaihtoehtoisuus, yhdenvertaisuus, tarpeellisuus, tasa-arvo, taiteel-

linen vapaus ja monimuotoisuus.

Kaaviot havainnollistat sekéd aineistosta 10ytyneitd elementteja ettd elementteji, jotka loistivat ai-
neistossa poissaolollaan. Kaaviot jdsentdvit ddnitetuotannon jérjestelmin sisdistd viestintdd seka

suurien levy-yhtididen etti tutkittujen indie-toimijoiden nikokulmasta.
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KAUPALLISUUS MENESTYS

NAKYVYYS TUNNETTUUS

TUOTTAVUUS

Kaavio 2: Suurien levy-yhtididen viestinnéin rakenne

Suurten levy-yhtididen sisdinen toimintalogiikka. Jarjestelma suosii kaupallisesti kannat-
tavaa musiikkituotantoa, jolloin vaihtoehtoiset dénet ja marginaalisemmat toimijat jaavét
helposti nakyméttomiin.

YHDENVERTAISUUS
/ \
VAIHTOEHTOISUUS TARPEELLISUUS

MONIMUOTOISUUS TASA-ARVO

\ TAITEELLINEN /

VAPAUS

Kaavio 3: Tutkittujen indie-toimijoiden viestinnin rakenne

Tutkittujen independent -toimijoiden sisdinen toimintalogiikka tukee musiikkituotantoa,
jossa myds vaihtoehtoiset dénet ja marginaalisemmat toimijat padsevat kuuluviin.

Systeemiteoreettisesta ndkokulmasta tarkasteltuna elementit ruokkivat toisiaan ja tuottavat jarjes-
telmén sisdistéd viestintdd. Molemmissa kaavioissa toteutuu Sevésen kiteytys: Jarjestelma tuottaa

elementit, joista se muodostuu, niistd elementeistd, joista se muodostuu.
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Hahmotan asian niin, ettd d4nitetuotannon funktio on olla ennen kaikkea tuottava, eikd yhdenvertai-
nen. Jotta sukupuolittuneiden rakenteiden purkaminen vauhdittuisi, yhdenvertaisuutta voisi perus-
tella jarjestelmaille sen omalla valtakielelld. Talloin jarjestelmélle osoitettaisiin, ettd monimuotoi-
suus ja yhdenvertaisuus tuovat alalle lisdd potentiaalista tyGvoimaa, joka taas tuottaa taloudellista
hyd6tya tai menestystd. Tutkittujen indie-toimijoiden toisin tekeminen todistaa kuitenkin, ettd jérjes-
telmddn syotetddn koko ajan sisdltdpédin uudenlaista viestintdi, jossa yhdenvertaisuuden ei tarvitse

perustua tuottavuudeen kasvuun.

3.2 Induktiivinen kidanne — Nikyméattomyys analyysin léihtokohtana

Kuten luvussa 1.3 kerroin, odottamaton autoetnografia nousi esiin Kaparin haastattelun litteroinnin
yhteydessa. Aluksi ohitin tdmén huomion, mutta lukiessani raportteja huomasin, ettd monissa niissi
kuvatuissa kokemuksissa oli tunnistettavaa yhteyttd kertomani kanssa. Aineistossa piili ilmid, jota ei

oltu suoraan nimetty, mutta jonka vaikutukset olivat tunnistettavissa.

Lihdin jélleen liikkeelle alustavien koodien tuottamisesta, mutta tilla kertaa ilman ennakko-oletuk-
sia. Kerdsin aineistosta merkittdvid ilmaisuja, joita olivat esimerkiksi “ei tullut mieleenk&én ettéd
nainen voi olla tuottaja” tai ’jatkuvaa véhittelya alkaen siitd, tunnistaako plugipiuhan vaikka takana
olisi satoja keikkoja”. Ryhmittelin 16ytdmaéni ilmaisut koodeiksi, kuten representaation puute ja
naista ei ndhdé teknisesti pateviand. Koodien pohjalta aloin muodostamaan laajempia temaattisia
kokonaisuuksia. Teemaehdokkaiksi nousivat muun muassa vihéttely ja representaation puute. Seu-
raavaksi tarkastelin teemaehdokkaita koko aineiston valossa ja pohdin ovatko teemat riittdvén sel-
keita tai olisiko joitakin mahdollista yhdistda tai jakaa. Tamén tarkastelun seurauksena oivalsin, ettd
nidkymittomyys on pdédteema, jonka alle muut teemaehdokkaat sijoittuvat. Teemaehdokkaiden vah-
vistuttua, muotoilin niiden nimet ja siséllot vastaamaan mahdollisimman tarkasti sitd, mitd aineis-
tossa oli ndhtavissd. Pddteema ndkymaéttomyys tarkentui sukupuolittuneeksi ndkymaittomyydeksi.
Alateemoiksi muotoitui ammattitaidon véahattely, representaation & roolimallien vihyys, nédkyvyy-
den puute, toimijuuden sivuuttaminen, tydtilaisuuksien vahyys sekd rohkeuden puute & itsetunto-

ongelmat. Valmiit teemat avataan seuraavassa luvussa esimerkkien avulla.
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Temaattisen analyysin kulku (Braun ja Clark, 2006) havainnollistettuna visuaalisen kokoomakaavion

avulla:

Esimerkkeji aineistosta keratyistd merkittivists ilmaisuista:

”ei tullut mieleenkdén ettd nainen voi olla tuottaja”

”osaavaan naiseen suhtaudutaan yllattyneesti 'wau, oletko ihan itse tehnyt timan —asenteella”

”ei tee mieli menna tapahtumiin, joissa on vain miehid”

”naisten asema on todella huono ja aliarvostettu varsinkin isoissa levy-yhtidissa”

”jatkuvaa vahéttelyd alkaen siitéd, tunnistaako plugipiuhan”

“miehet palkkaavat vain miehid”

”pystyn yhden kidden sormilla luettelemaan mun 20 vuoden uran ajalta ne asiakkaat, jotka on ollut miehia”
“miehet sopivat keskenéin asioista seldn takana”

”naiset herkésti ajattelee etteivét kuulu miesten hallitsemaan huoneeseen”

”viesti ympérilld olevilta ihmisiltd oli, ettd kitaran opettelu olisi liian vaikeaa tytolle”

}

Merkittavien ilmaisujen ryhmittely koodeiksi: Teemaehdokkaat:
roolimallien puute epdselvé tuottajaidentiteetti
epdvarmuus omasta osaamisesta sivuuttaminen
nikyvyyden ja tunnettuuden puute itsetunto-ongelmat
naistuottajan miesasiakkaiden puute véhittely
—
epéselvi tuottajaidentiteetti roolimallien puute
ylikdveleminen tyétilanteessa nékyvyyden puute eli ndkyméttomyys
ignooraaminen tyétilanteessa rohkeuden puute
naista ei néhdé teknisesti patevani rooliolettamukset tuottamisessa
sdhkoiset instrumentit ja teknologia eivat sovi tytoille sukupuolittunut teknologian kéytto

Valmiit teemat:
Yliteema: sukupuolittunut nakymattomyys

Alateemat: itsetunto-ongelmat ja rohkeuden puute, nikyvyyden
ja tunnettuuden puute, ammattitaidon vihittely, toimijuuden
sivuuttaminen, representaation ja roolimallien puute,
tuottajaidentiteetin tunnistamattomuus

Vaikka yhdessédkadn aineistossa ei suoraan todettu: “tdssd on kyse nakymattomyydestd”, viimeistdan
toistuvasti esiin nousevan nékyvyyden puutteen kohdalla totesin, ettd kaikessa on kysymys niky-
vyyden vastakohdasta eli nakymattdmyydestd. Lopullinen oivallukseni sukupuolittuneesta néky-
mattomyydestd syntyi, kun palautin mieleeni joitakin vuosia sitten lukemani Caroline Criado Pe-
rezin teoksen Ndkymdttomdt naiset — ndin tilastot paljastavat, miten maailma on suunniteltu miehil-
le (2020). Perezin kuvaama sukupuolittunut ndkyméttdmyys eli se, kuinka naisten tiedot, kokemuk-
set ja tarpeet jadvat usein jarjestelmien ja kiytdntdjen ulkopuolelle, auttoi jasentdiméén havaintojani.

Ymmarsin, ettd kyse oli yksittdisten kokemusten sijaan ilmidsté, joka ulottuu syvélle dénitetuotan-
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non jarjestelmén rakenteisiin. Néin syntyi tutkimuskysymys “Miten tutkimusaineistosta 10ytdméni

sukupuolittunut ndkyméttomyys ilmenee jarjestelmén viestinnéssé ja rakenteissa?”

3.3 Sukupuolittunut nikymiéttomyys jirjestelmén viestintisi ohjaavana rakenteena

On selvéa, ettei alalla vallitse naisten fyysinen poissaolo. Tutkielmani alkuperdinen tyonimi “Har-
voin nainen” ei pitdnyt analyysin jalkeen endé paikkaansa. Vaikka dénitetuotannoissa tydskentelee
vihemman naisia kuin miehid, meitd on silti enemman kuin luullaan. Olemme vain tottuneita ole-
maan ndkymaéttomid. Aineistosta l0ytdméni sukupuolittuneen nikymaittomyyden muodot ovat néky-
vyyden tai tunnettuuden vihyys, ammattitaidon vihéttely, toimijuuden sivuuttaminen, representaa-
tion ja roolimallien puute seké tuottajaidentiteetin tunnistamattomuus. Edelld mainitut johtavat roh-
keuden puutteeseen ja itsetunto-ongelmiin, jotka ovat lopulta muuttuneet myos rakenteelliseksi né-

kyméttomyydeksi.

Selvin ndkymattomyyden muoto liittyy dénitetuotannossa tydskentelevien naisten vdhiiseen niky-
vyyteen ja tunnettuuteen. Nékyvyys on nikymaittdmyyden suora vastakohta, miké tekee ilmiosta
helposti hahmotettavan. Nakymittomyys ilmenee sekd muiden tekijoiden keskuudessa ettd medias-

sa ja julkisuudessa.

Vuoden 2025 raportissa on osio nimeltd "Monessa musiikkialan avainroolissa on vield suuret erot
miesten ja naisten vililld”. Osiossa kuvataan miesten ja naisten vilisid eroja muun muassa siini,
onko vastaaja kokenut syrjintdi tai epéasiallista kohtelua viimeisen vuoden aikana. Tuottajien koh-
dalla huomioni kiinnittyi ennen kaikkea otantaan. Kysymykseen oli vastannut 101 naista. Raporttiin
oli kokonaisuudeessan vastannut 446 tuottajaa. Tama tarkoittaa, ettd ainakin 22 % kyselyyn osallis-
tuneista tuottajista oli naisia — mahdollisesti enemmaénkin, koska kaikki eivét ole vélttdmattad vas-
tanneet kyseiseen kohtaan. Osuus on huomattavasti suurempi kuin mitd median antaman kuvan pe-
rusteella voisi pddtelld. Esimerkiksi Kapari on tehnyt alalla ldhes 20-vuotisen uran, enka ollut kuul-

lut hinestd ennen tdmén tyon aloittamista. Havaintoa tukee my0s Kaparin oma kokemus.

Jos vertaa esimerkiks mua ja mun uraa mun niinku vastaavien miespuolisten kolle-
gojen uraan, niin kyl heil on tosi paljon enemmaén nékyvyytta ja tunnetuutta ku mul-
la. Ja mé en niinku suostu uskomaan, et siin ois kyse taidoista tai mistddn semmoses-

ta. (Kapari, 2025)
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Nékyvyyden puute ilmenee myos siind, miten ddnitetuotannon ulkopuoliset henkildt kokevat, etté
oletusarvo ddniteknikosta on mies. Tyotilanteessa asiakkaalle oli ilmoitettu etukidteen, ettd talon
puolesta tulee miksaaja. Vaikka puuhailin miksauspdydén takana selvésti toitd tehden, asiakas kysyi
saapuessaan, ettd missd talon miksaaja on. Perezin (2020, s. 18) mukaan yksi sukupuolittuneen né-
kymaéttomyyden tunnuspiirteistd on oletusarvo ihmisestd miehend, ellei toisin mainita. [Imioti han
kutsuu geneeriseksi maskuliinisuudeksi, jossa muun muassa puhuttu kieli perustuu miesoletettuun

normiin.

Suomen kieleen on jo vakiintunut sukupuolineutraali termistd alan ammattinimikkeistd, kuten déni-
teknikko, dénittdja tai miksaaja. Sukupuolineutraali kieliasu ei vield itsessddn muuta késityksia teki-
jan sukupuolesta. Perez (2020, s 23—-25) muistuttaa, ettd puhutussa kielessé sanoilla voi olla joko
kieliopillinen tai opittu maskuliininen tai feminiinen suku. Esimerkiksi ranska edustaa kieltd, jossa
sanoilla on kieliopillinen suku ja suomi taas edustaa kieltd, joilla sanoilla on opittu suku. Suomen
kielessi tulkitsemme useimmat sanat miespuolisiksi, ellei niitd erikseen merkitd naispuolisiksi. Li-

sdksi vakiintuneen miksaaja-sanan taustalla on sukupuolittunut danimies-sana.

Toinen ndkymaittomyyden muoto liittyy naisten ammattitaidon vahéttelyyn. Vuosien 2022 ja 2023
yhdenvertaisuuskyselyiden vastausten perusteella musiikkiteknologista osaamista omaavat naiset
kohtaavat usein epdilyd ja véhittelyd. Heiddn ammattitaitoaan kyseenalaistetaan tai sithen suhtaudu-
taan yllattynyttd himmaéstysté osoittavalla asenteella. Osaamisen ei oleteta kuuluvan heille, vaikka
taustalla olisi vankka kokemus. Myos Kapari (2020, 2025) kertoo kohdanneensa suoraa vihéttelya,

mutta toteaa sen usein hilvenevin, kun hdnen ammattitaitonsa kay ilmi.

Kolmas I6ytdméni nakyméattdémyyden muoto on toimijuuden sivuuttaminen. Perezin (2020) mukaan
se tarkoittaa, ettei naisen osaamista, padtosvaltaa tai nikemysti oteta huomioon, vaikka hén on pai-
kalla ja pateva. Erdédssa tuotantotilanteessa miespuolinen kollegani, jonka olin itse kouluttanut sa-
moihin tyotehtdviin, sopi tilaajan kanssa tyon hinnan kysymaéttd minulta, mitd laskuttaisimme. Toi-
sessa tyotilanteessa asiakas yritti vaatia paikalle mieskollegaani korjaamaan rikkindisti audiolaitet-
ta, vaikka olin kertonut asiakkaalle, ettei asialle voi tehdé juuri silld hetkelld mitdéin. Asiakas jank-
kasi asiasta niin kauan, ettd menetin hermoni. Vastasin, ettei mieskollegani ole velho, joka maagi-
sesti pystyisi loihtimaan laitteen ehjdksi ja kysyin, voisiko asiakas nyt vain luottaa minun ammatti-

taitooni.
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Aineiston 10yddkset osoittavat, ettei ndkyméttomyys tarkoita fyysistd poissaoloa, vaan sukupuoli-
vihemmistojen systemaattista huomiotta jattimistd (Perez, 2020). Huomiotta jattiminen aiheuttaa
naisille itselleenkin harhaluulon siit4, ettei alalla olisi roolimalleja. Toistuvin nikyméttdmyyden
muoto aineistossa olikin kokemus representaation ja roolimallien puutteesta. Olematon representaa-
tio antaa kuvan siitd, ettd vain miehet kuuluvat alan kuvastoon. Kyselytukimukseen (2023) vastan-
neet kokevat esikuvien puutteen vaikuttaneen merkittavésti sithen, miksi naisia on niin vihan tuot-
tajina. Roolimallien puute tuntuu suorastaan ironiselta, koska juuri todistettiin, ettd alalla olisi aina-
kin sata naispuolista tuottajachdokasta roolimalleiksi. Vastaajat (2023) kokivat my0s, ettd naistuot-
tajien nikyvyyden myo6ta tyttdjen ja naisten kiinnostus musiikkiteknologiaan kasvaisi. Naisten ole-
maton nikyvyys dénitetuotannon ammattilaisina on johtanut siihen, ettei varsinkaan vanhempiin
ikdryhmiin kuuluvilla naisvastaajilla (2023) ei ollut koskaan kdynyt mielessidkédn, ettd he voisivat

olla itse tuottajia, 4dnittd;id tai miksaajia.

Viides ndkyméttomyyden muoto on tuottajaidentiteetin tunnistamattomuus. Representaation puute
jajarjestelmillinen syrjintd ovat johtaneet sihen, etteivit naiset itsekdin mielld itsedén “luonnolli-
sesti” tuottajaksi tai tekniseksi osaajaksi, vaikka tekisivét tuottajan ty6td (Kapari, 2025). Olen eldva
esimerkki téstd. Kaparin haastattelua litteroidessani havahduin pohtimaan, etten ole tainnut koskaan
sanoa olevani ddnittédjd tai tuottaja. Tyonkuvastani kysyttdessd olen vastannut tydskentelevini

musiikkialan freelancerina.

Omien kykyjen tunnistamattomuus on osa laajempaa ilmioti, jota Perez kuvaa myytiksi michisesta
yleispatevyydestd (2020, s. 37). Perez kirjoittaa naisten ajattelevan, etteivit ymmarré tai osaa riitti-
visti, vaikka tekevit samoja tehtivid kuin miespuoliset kollegat. Olemme oppineet pitdmdan miesta
oletusarvoisesti patevini ja universaalina asiantuntijana, jolloin naisten osaaminen esitetdan poik-
keuksena, joka on erikseen todistettava. Kapari (2025) pohtii myds, etteivit miehet ehké pyséhdy
epavarmuuksiensa dérelle samalla tavalla kuin naiset. Miehet ryhtyvét toimeen huolimatta siité, ko-

kevatko itsensé tdysin pateviksi.

Aineistosta 16ytiméni ndkymattomyyden muodot ovat olemassa itsendisind seki toisiinsa vaikut-
taen, aivan kuten funktionaalisesti erityneet osajérjestelmaét. Siitd syystd pystyin sijoittamaan ne lu-
vussa 2.2 esittelemddni kaavioon. Sevisen kiteytys toteutuu jélleen. Jarjestelma tuottaa elementit,

joista se muodostuu, niistd elementeisté, joista se muodostuu.
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Kaavio 4: Sukupuolittuneen nikyméttomyyden muodot dénitetuotannossa

Syrjivi rakenne, jossa sukupuolivihemmiston tekninen toimijuus jéitetdén sys-
temaattisesti huomiotta.

Kaavio todentaa, miten kaikki ndkyméattomyyden muodot ruokkivat toisiaan ja tuottavat lisdd na-
kyméttomyytta. Jarjestelma syottid itselleen samaa viestid, uusintaen omia normejaan. Systeemiteo-
reettisesta ndkdkulmasta sukupuolittunut nakyméittomyys rakentuu nimenomaan viestinnéllisen va-
likoivuuden kautta. Naiset eivit esiinny osana ddnitetuotannon viestintdd esimerkiksi mediatarinois-
sa, roolimalleina, paitoksenteossa tai palkintojen saamisessa, jolloin heidédn nidkymisensa ei kuulu
jérjestelmédn kieleen, eikd siten sen todellisuuteen. Néin jédrjestelma jatkaa eteenpdin sokeana omalle
toiminnalleen, uusintaen itseddn niilld viesteilld, jonka sen valtakieli tunnistaa (ks. Kaavio 2: Suu-
rien levy-yhtididen viestinnén rakenne, s. 20). Yksilon kokemukset huonommuuden tunteesta tai
itseluottamuksen heikkenemisesti johtuvat jarjestelméin viestinnén rajoittuneisuudesta. Vaikka ne

ovat toki my0s todellisia tunteita, on tirkedd tunnistaa, mistd ne ovat lahtdisin.

Systeemiteoreettisesta ndkokulmasta pidan erityisen merkittdvana, ettd vuoden 2025 kyselyyn vas-
tasi ainakin 100 naistuottajaa. Tdma viittaa siihen, ettd jarjestelmissd on huomattavasti enemmén
naispuolisia toimijoita kuin mitd se viestinndssdidn nayttdd. Sukupuolittunut nakymaéttémyys ilme-
nee ddnitetuotannoissa tyoskentelevien naisten ja muiden vihemmistdihin kuuluvien toimijoiden
poissaolona kaupallisen ddnitetuotannon nikyvimmilld alustoilla. Koska védhintdadn 100 naistuottajaa
el ndy suurien levy-yhtididen viestinndssd, on péételtdvissi, ettd valtaosa heistd toimii valtavirran
ulkopuolella. Niin ollen tdssa luvussa esitetty analyysi jarjestelmén rakenteellisesta vinoumasta va-

lidioi my®s luvun 3.1 analyysin tuloksen yhdenvertaisemmin viestivastd indie-kentasta.
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3.4 Musiikkiaktivismi jidrjestelmén viestinnin adrsykkeena

Jarjestelmén syrjivdd rakennetta, jossa muiden kuin miesten tekninen toimijuus jitetddn systemaat-
tisesti huomiotta, voidaan ravistella joko sisdltd kdsin, sen marginaalista kdsin tai kokonaan jarjes-
telméan ulkopuolelta. Yksilo- ja yhteisotason musiikkiaktivismi sekd aktivistinen musiikintutkimus
muodostavat yhdessé keskeisen ydin-drsykkeen, joka kohdistuu niin dénitetuotannon kuin koko
musiikkialan jirjestelmén valtakieleen. Aktivistinen toiminta kutsuu jarjestelméé reflektoimaan
omia rakenteitaan. Seuraavaksi esittelen aineistossa esiintyneitd keinoja, joilla pyritdin saamaan

marginaalin d4ni kuuluviin, ottamaan tila haltuun ja murtamaan jarjestelmén vakiintuneita kdytinto-
ja.

Kuohu Recordsin, Minna Recordsin ja Mimmi Labelin toiminta edustaa jarjestelmadn marginaalista
kumpuavaa yhteisollistd musiikkiaktivismia. Vaihtoehtoisia toimintamalleja tarjoamalla ne rakenta-
vat jarjestelmén valtakielestd poikkeavaa sisdistd viestintda (ks. Kaavio 3, Tutkittujen indie-toimi-
joiden viestinndn rakenne, s. 20). Kaikkien kolmen tavoite on edistdd musiikkialan tasa-arvoa ja

yhdenvertaisuutta, joten jo niiden perustaminen on itsessdén merkityksellinen jérjestelméédn kohdis-

tuva édrsyke.

Naisille ja muunsukupuolisille suunnatut koulutus- ja yhteisdhankkeet ovat toinen esimerkki jarjes-
telmédn marginaalissa tapahtuvasta yhteisollisestd vaikuttamisesta. Kapari (2025) kertoo PROD BY
ME-kurssista, joka on puolen vuoden mittainen tuottajakurssi. Se johdattaa osallistujat populaari-
musiikin tuotantoon ammattilaisten johdolla. Kapari on toiminut yhtené kurssin tuottajamentoreista.
Mimmi Labelin Johanna von Hertzen puolestaan on mukana jarjestiméssa verkostoitumistapahtuma
Musamimmien pdivad. Sen tyoryhma sai Pro Musiikintekijit -kunniamaininnan vuonna 2024 yh-
denvertaisemman musiikkialan edistdmisesté. Lisdksi Kapari (2025) nostaa esiin kansainvilisen
shesaid.so-verkoston, joka lanseerattiin Suomessa syksylld 2024. Verkosto tukee nais- ja ei-binééri-
sid toimijoita musiikkialalla mentorointien, tapahtumien ja kansainvélisten verkostojen kautta. She-

sai.so:lla on aktiivisia yhteisdjd ldhes 20 eri maassa.

Kapari, Kallinen ja von Hertzen niyttdvit oman toimintansa kautta, ettd yksilotason tehokkain kei-
no rakenteiden horjuttamiseen on rohkeus. Oman tyon tekeminen nékyvisti ja ylpedsti on olennai-

nen ensiaskel. Jarjestelmén viestintddn pdésee mukaan vain tulemalla nékyvéksi. Rohkea tilan otta-
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minen miesvaltaisessa ympéristossd pakottaa jérjestelmén vastaanottamaan uusia viestejd. Sekd Ka-
pari (2025) ettd Kallinen (Seppénen, 2023) painottavat, ettei mikd4dn muutu, elleivit naiset ja muun-

sukupuoliset itse ryhdy toimimaan toisin.

Nimenomaan se rakenne muuttuu sitd kautta et me menndan sinne rakenteisiin. Ma kdyn
puhumassa kouluissa, kidyn paneeleissa, suostun timmosiin haastatteluihin, oon Aux ry:n
hallituksessa ja silleen et ma vaan niinku pyrin itse meneméén sellasiin paikkoihin missd ma
saan padttid asioista ja sit mi koen et se et mé oon sielld Auxin hallituksessa mukana niin
automaattisesti jo muuttaa sitd kuvioo. Et se mitd mi niinku toivoisin olis se et naiset vaan

menis. (Kapari, 2025).

Niin kuin Kapari kommentoi, hinen osallisuutena Aux ry:n hallituksessa muuttaa automaattisesti
kuviota eli aiheuttaa drsykkeen jirjestelmén tunnistaman valtakielen siséltd kdsin. Hallituksen jdse-
nend hin pystyy vaikuttamaan, ettd Auxin tapahtumiin on kutsuttu muitakin kuin valkoisia ja suo-
menkielisid. Lisdksi Kapari (2025) kertoi pyrkiviansd houkuttelemaan toimintaan mukaan erityisesti

niitéd, jotka eivit ole miehié.

Jarjestelmédn marginaalin tuottama drsyke sai vield paljon isomman, valtakieleen ulottuvan mitta-
kaavan, kun Minna Recordsin perustaminen sai poikkeuksellisen ndkyvdd mediahuomiota itsendi-
seksi levy-yhtioksi. Minna-Kaisa Kallisen rehelliset mielipiteet alan yhdenvertaisuuden tilasta 13-

pdisivit ndkymattomyyden rautaesiripun.

Esimerkki ulkopuolelta tulevasta drsykkeestd on viitoskirjatutkija Tomi Rantasen kehittima Equal
Futures in Music -hanke, josta Kapari (2025) kertoi haastattelussa. Se on suomalaisen musiikkialan
yhdenvertaisuutta ja inkluusiota edistdva tutkimus- ja kehittimishanke. Hanke on esitelty yhteistyo-
kumppanien!S julkaisemissa artikkeleissa 2024. Hankkeen lahtokohtana on Rantasen pro gradu -tut-
kielma (2024), joka esitteli siirtymdvaiheen yhdenvertaisempaan musiikkialaan. Rantanen selvitti,
ettd nykyiselld tahdilla sukupuolten vilinen tasa-arvo saavutettaisiin vasta vuonna 2150. Hankkeen
tavoitteena on kehittdd musiikkialalle tasa-arvotavoitteita, joita edistetdin muun muassa tyopajojen
avulla. Rantasen mukaan yhdenvertaisuuden edistiminen vaatii rakenteellista muutosta, koska ky-
seessd on jarjestelmaillinen epétasa-arvon rakenne, joka heijastelee yhteiskunnan yleisid valtasuhtei-

ta. Rantanen painottaa, ettei hanke onnistu ilman kriittistd tutkimusta, laajaa yhteistyotd, uusia toi-

15 Hankkeessa ovat mukana muun muassa Teosto, Gramex, Muusikkojen liitto ja Suomen Musiikintekijét.
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mintamalleja ja sitoutumista pitkdjénteiseen muutosprosessiin. Hanke pyrkii sitouttamaan alan eri
toimijat yhteisiin tavoitteisiin, joiden edistymistd my0s valvotaan. Ratkaisuna Rantanen ehdottaa
ulkopuolisia asiantuntijoita, jotka tulisi ottaa mukaan keskusteluun. (2024, Gramex; 2024, Muusi-

koiden Liitto; 2024, Teosto.)

Toinen jérjestelmédn kohdistuva ulkopuolinen drsyke voisi 16ytyéd sukupuolikiintion asettamisesta.
Niin kauan kuin alan sukupuolijakauma on vinksahtanut, Kaparin (2025) mielestd on oikeus ja koh-
tuus saada kiintiotyopaikkoja vihemmiston edustajille. Kiintididen kaytto jakaa kuitenkin tutkimus-
raportteihin (Vastakaiku, 2023 & 2024) vastanneiden mielipiteet. Osa kokee ne vilttdmattomana
keinona korjata rakenteellista vinoumaa. Toiset taas pelkédavit, ettd kiintidihin turvautuminen saat-

taa vihitellad yksildiden osaamista tai johtaa ndkyvyyteen, joka ei perustu ansioihin.

Systeemiteorian ndkokulmasta katsottuna pidén kiintiotd hyvin olennaisena keinona rakenteellisen

nidkymittomyyden kitkemiseen. Kiintiot pakottavat jarjestelmdn huomioimaan sukupuolierot sielld,
missd sukupuolta ei ole alemmin systemaattisesti tiedostettu. Samalla vastaanotto kiintion kéytt6on
ottamisesta paljastaa jarjestelmén raja-arvot. Onko jirjestelmé valmis muuttumaan, ja missi kohtaa

se edelleen vastustaa ulkoa tulevaa siéntelyad?

Kiintioihin liittyvaa keskustelua voi ldhestyd myos historian kautta. Toisen maailmansodan aikana
Suomessa otettiin kdyttoon sddtely, jonka avulla muun muassa vilttimattomid peruselintarvikkeita
riittdisi mahdollisimman tasapuolisesti kaikille. Pula-ajaksikin kutsuttu aikakausi kesti 15 vuotta,
vuodesta 1939 vuoteen 1954. (Jegorow, 2022.) Samalla logiikalla voidaan tarkastella myos kiintioi-
td. Ne eivdt ole keino suosia jotakuta toisen kustannuksella, vaan tapa jakaa rajallisia mahdollisuuk-
sia oikeudenmukaisemmin tilanteessa, jossa rakenne ei itsessddn tue tasapuolista padsya. Kyse ei
ole kenenkéén ansioiden kyseenalaistamisesta, vaan siitd, ettd mahdollisimman moni saisi niyttaa

osaamisensa.

Kaikki esimerkit osoittavat, ettei jarjestelmén viestintid ole muuttumaton kokonaisuus, vaan jatku-
vassa vuorovaikutuksessa seki sisdisten ettd ulkoisten drsykkeiden kanssa. Kun jérjestelmin tunnis-
tamaan valtakieleen kohdistetaan riittdvan voimakkaasti drsykkeitd, jarjestelma voi joutua tarkaste-
lemaan omaa viestintdénsd uudelleen. Tdlloin syntyy mahdollisuus siihen, ettd jarjestelmd avautuu
uudelle viestinnélle. Vaikka drsykkeet eivét ole alun perin kuuluneet jdrjestelmén valtakieleen, ne

voivat horjuttaa sen vakiintunutta rakennetta.
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4 Yhteenveto

Tassé tutkielmassa tarkastelin dénitetuotannon jéarjestelman sukupuolittuneita rakenteita systeemi-
teoreettisen ajattelun ja temaattisen analyysin avulla. Aineiston analyysissa kévi ilmi, ettd naisten ja
sukupuolivihemmistdjen kokema nikymattomyys ei ole sattumanvaraista, vaan jarjestelmén vies-
tintdd ohjaava rakenne. Samalla tunnistin aineistosta uusia viestinnillisid drsykkeitd, jotka haastavat
vakiintuneita toimintatapoja ja avaavat tilaa moninaisemmalle toimijuudelle. Yhdenvertaisuus ei

synny itsestdin, mutta se voi vakiintua jarjestelmiéin drsyke kerrallaan.

Vaikka rohkeat yksilot tekevét arvokasta ruohonjuuritason ty6té, tarvitaan myos jarjestelmétason
toimenpiteiti ja instituutioiden sitoutumista. Kokonaisen jérjestelmén muuttaminen ei voi jaada yk-
sittdisten toimijoiden vastuulle. Musiikintekijoiden oikeuksia valvovien jarjestdjen on jatkossakin
osallistuttava aktiivisesti muutoksen edistdmiseen. Myos dénitetuotannon ja musiikkialan valta-
asemissa olevilla on vastuu. Yhdenvertaisuuden pitdd nékyé konkreettisissa paédtoksissi, eikd vain

puheissa.

Kandidaatintutkielman pituus on rajallinen, jonka vuoksi oli jirkevdd paneutua aiheeseen omasta
ndkokulmastani ja saatavilla olevasta materiaalista. Tiedostan olevani etuoikeutettu oman vihem-

mistoni sisdlld. Mahdollinen jatkotutkimus ottaisi huomioon intersektionaalisuuden nakdkulman.

Vuoden 2025 musiikkialan yhdenvertaisuusbarometri osoittaa myonteistd kehitysta alan ilmapiirissa
edelliseen vuoteen verrattuna. My0s sukupuolten vélistd tasa-arvoa pidetdén useammin toteutunee-
na kuin aiempina vuosina. Kaikki yhdenvertaisuuden ympdérilld kiyty keskustelu on toki tarpeellis-
ta, mutta raportteja on syytd katsoa myos kriittisen suurennuslasin ldpi. Suoni ry:n julkaisemassa
artikkelissa musiikintutkija Kim Ramstedt (2025) kritisoi maéréllisid tutkimusmenetelmid muistut-
taen, ettd rakenteellinen syrjintd voi jidda ndkymattomaksi silloin, kun tutkimus nojaa pelkkiin pro-
senttilukuihin. Ramstedt huomauttaa, ettei maaréllinen tutkimus tavoita kaikkia kokemuksia, jolloin
kyselytutkimusten tuottama kuva saattaa yksinkertaistaa ja silottaa alan ristiriitoja ja valtarakenteita.
Sukupuolittunut ndkyméttomyyden rakenne dénitetuotannon jérjestelmassi nousi esiin nimenomaan
laadullisen analyysin kautta, mik# vahvistaa Ramstedtin ndkokulman siitd, miten méérallinen tut-
kimus ei tavoita rakenteellista syrjintéé tai sen hienovaraisia muotoja. Jatkuvaa kriittistd tarkastelua
tarvitaankin paitsi musiikkialan toimintatapojen ja arvorakenteiden, myds niiden mittaamisen ja tul-

kinnan menetelmien osalta.
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