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Ulla-Britta Broman-Kananen, 2005: Pa klassrummets troskel — Om att vara lirare i
musikldroinrdttningarnas brytningstid. Sibelius-Akademin, DocMus —enheten. Studia Mu-
sica 24.

Abstrakt

Syftet med den hir avhandlingen #r att beskriva, analysera och forstd den kvalitativa innebér-
den av musikldroinrdttningarnas kvantitativa utveckling, i synnerhet ur ett lararperspektiv.
Jag har ndarmat mig forskningsproblematiken dels ur ett historiskt perspektiv, dels ur ett livs-
historiskt perspektiv. Med stéd av Anthony Giddens’ teoretiska resonemang tolkar jag
instrumentalundervisningens historiska utvecklingslinje som en episod, ett historiebegrepp
som identifierar perioder av sdvil kontinuitet som diskontinuitet, det vill sdga brytningar och
som placerar lirarna som aktorer pd den historiska arenan. Rubrikens troskelmetafor ater-
speglar ndgot av ambivalensen och de dubbla perspektiven i huvudbegreppet *brytning’. Min
huvudsakliga forskningsfraga lyder: Vad har ldrarens intride i ett klassrum och en léro-
inrdttning inneburit for instrumentalundervisningens utveckling som institution? Den hir fra-
gan delas upp i tva delfrdgor: 1) Vad har steget att borja undervisa i en ldroinrdttnings klass-
rum inneburit for ldrarnas professionella identitet? 2) Hurdana rutiner och strukturer moter
ldirarna i sin undervisningsvardag, hur uppstar de, hur uppriitthdlls de och hur fordindras de?

Forskningsmaterialet bestar dels av artiklar, lagar, kommittébetinkanden och liroplaner
som diskursivt definierat och artikulerat ndgot av vad en instrumentalundervisning ér eller
borde vara vid olika tider, dels av 38 ldrares sjdlvbiografiska berittelser dér ldrarna berittar
om sitt liv med musiken, om sin professionella utveckling och om sin syn pa undervisningen
just nu. Avhandlingen hor till den kvalitativa forskningens omrade och en hermeneutisk
tolkningstradition. I Giddens’ efterfoljd utgdr jag fran att ldrarnas sjdlvbiografiska berittelser
4 ena sidan och en offentlig diskurs a andra sidan berittar om en tvasidig verklighet istillet for
om tva skilda verkligheter. Giddens podngterar att en institutions strukturer skall sokas ur de
vardagliga handlingarnas flode, ur vardagens rutiner, vanor och traditioner.

Jag identifierar tva brytningstider i instrumentalundervisningens episodiska historia: den
forsta brytningen da undervisningen tog sina forsta steg over troskeln in i klassrum och ldro-
inrittning och den andra brytningen i nutid dé ldrarna moter en fordndrad vardag i klassrum-
met. Forskningsmaterialets #dldre ldrare beskriver sig sjalva som pionjdarer, framst for att de dr
de forsta som skapar de undervisningsrutiner, som larararbetet ocksa i fortsittningen vilar pa.
De yngre ldrarna har i regel haft béttre maojligheter dn pionjédrerna att lira sig spela, men det
hir projektet har ocksa samtidigt strukturerats allt fastare av dagliga 6vningsrutiner och regel-
bundet dterkommande examina. De yngre lirarnas sokande efter en identitet innebir att deras
professionella utveckling har priglats av avbrott, kriser och dilemman istéllet for av pionjar-
generationens tilltro till musikens kraft i livets alla ldgen.

Det lénga loppets kvalitativa innebord kan sammanfattas som ett individualiserande skifte
frén de dldre till de yngre ldrarna i fyra punkter:

1) frén musiken som bildningsprojekt déir undervisningen ingér i en helhet som kallas musik
liv till ett jag-projekt ddr lararen soker det egna i klassrummet;
2) frén ett professionellt grepp om musiken som sdker en yttersta grund i absoluta innebor-



der for begrepp som ’det musikaliska verket’ och 'musikaliteten’ till ett professionellt
grepp om instrumentet som fokuserar spelskickligheten;

3) fran pionjdrerna som skapare av nya undervisningsrutiner till de identitetssdkande ldrarna
som inte enbart reflekterar 6ver undervisningen utan ocksa dver grunderna for den;

4) fran ett musikerbegrepp som ir ett allmént aktorsbegrepp till en bruten instrumentalist-
identitet och en ny reflekterande och ifragasittande ldraridentitet.

Den identitetssokande generationen formulerar den andra brytningens diskontinuerliga drag
som fem olika fragor eller undervisningsdilemman: 1) som en friga om meningen med att
spela 6verhuvudtaget; 2) som en frdga om hur spelandet och undervisningen hor ihop; 3) som
en klyfta mellan utbildning och yrkesliv; 4) som en avgrinsning mellan innanfér och utanfor
klassrummet, ddr man helst drar sig tillbaka till klassrummets avskildhet frén den gemen-
samma planeringens omrade; 5) som ett frimlingskap i klassrummet dér ldrarens och elevens
olika virldar inte méter varandra.

Frigorna aterspeglar den andra brytningens undervisningsvardag dér rutiner och strukturer
har en tendens att upprepa sig sjdlva medan ldrarnas initiativ till fordndring och fornyelse
tillsvidare stoter mot sjdlva upprepningen. De yngre ldrarna soker det egna; en egen tid, en
egen plats och en egen ldroplan i relation till regler och foreskrifter som de upplever som
frammande eller restriktiva for dem. De hir reflektionerna berittar ockséd om en professionell
lararidentitet som skall goras, konstrueras och skapas som en personlig utvecklingsutmaning.
Den identitetssokande generationens ldrare stdr infor den andra brytningens specifika utma-
ning: att lyfta ldrararbetet fran praxis’ tysta doméner till tankens och reflektionens omrade
och att medvetet skapa och aterskapa en levande musiktradition och musikkultur nira ldrarna
och eleverna i det lokala musikinstitutet.

Nyckelord: musikldroinrittning, instrumentalldrare, livshistoria, sjdlvbiografisk berittelse,
professionell identitet, kvalitativ forskning, hermeneutik.



Ulla-Britta Broman-Kananen, 2005: On the Threshold of the Classroom — On Being a Teacher
during the Transition Period of Music Schools. Sibelius Academy. DocMus Department. Studia
Musica 24.

Abstract

The aim of this study is to describe, analyse and understand the qualitative meanings and
consequences of the quantitative development of music schools, particularly from a teacher’s
point of view. My approach to the research dilemma is partly an historical and partly a
biographical one. With the support of Anthony Giddens’ theoretical reasoning I have interpreted
the historical line of development in music education as an episode, which is to identify
periods of both continuity and discontinuity in history placing the teachers as actors on the
historical arena. The threshold metaphor featuring in the heading of the study is reflecting
some of the ambivalence and the double perspective of the key concept ‘transition’. My main
research question is as follows: What impact has the teacher’s entry into a music school had
on the development of music education as an institution? This question is divided into two
sub-questions: 1) What impact has teaching in a school classroom had on the professional
identities of the teachers? 2) What kinds of routines and structures do the teachers face during
their everyday teaching, how do they emerge, how are they maintained and how do they change?

The research data consists partly of articles, rules of law, committee reports and curricula
which discursively articulate something of what music education is or ought to be at different
points in time, and partly of 38 teachers’ autobiographies where the teachers write about their
lives with music, about their professional development and their current views on teaching.
The study belongs to the field of qualitative research and a tradition of hermeneutical inter-
pretation. Following Giddens I am assuming that teachers’ autobiographical stories on the
one hand, and a public discourse on the other reflect a dual reality instead of two separate
ones, and that the structures of an institution must be discovered in the flow of everyday
actions, routines, habits and traditions.

I am identifying two periods of transition in the episodic history of music education: the
first one occurred when teaching took its initial steps over the threshold of a classroom and a
school. The second transition is the one of the present, where the teachers face a changed
reality in the classroom. The older teachers featuring in the data of the research describe
themselves as pioneers, mainly since they are the first ones to create the teaching routines
upon which the profession is to rest in the future as well. The younger teachers’ opportunities
to learn how to play an instrument have generally been better, but this project has at the same
time been structured by daily routines of practice and regularly repeated examinations. The
younger generation’s search for an identity has involved breaking points, crises and dilemmas
instead of the pioneer generation’s trust in the force of music in all phases of their lives.

The qualitative consequences of the long run development can be summarised as an

individualising shift from the older to the younger teachers in four ways:

1. from music as an educational project where teaching is part of a unity called music life to
a self-project where the teacher searches for something of her or his own in the classroom;
2. from a professional notion of music trying to find its fundamental principles in absolutely



defined concepts such as ‘the musical work’ and ‘musicality’ to a professional notion of
the instrument focusing on playing skills;

3. from the pioneers as creators of new teaching routines to the identity seeking teachers who
not only reflect on teaching but also on the grounds for it;

4. from a conception of musicianship as a general conception of action to a broken instru-
mentalist identity and a novel reflexive and questioning teacher identity.

The identity seeking generation formulates the discontinuous features of the second transition
as five different questions or teaching dilemmas: 1) as a question of the meaning of making
music in general; 2) as a question how teaching and playing are related to each other; 3) as a
gap between studies and vocational life; 4) as drawing boundaries between the inside and the
outside of the classroom, which is preferably the place to withdraw from the area of common
planning; 5) as strangeness in the classroom, where the teacher’s and the pupil’s different
worlds do not coincide.

These questions reflect the everyday teaching of the second period of transition where
routines and structures tend to repeat themselves, creating an issue for the teachers’ efforts to
change or renew them. The younger teachers search for something of their own; a time of
their own, a place of their own and a curriculum of their own in relation to rules and paragraphs
they find strange or restrictive. These reflections also tell about a professional teacher’s identity
that must be made, constructed and produced as a challenge of personal development. The
teachers of the identity seeking generation are standing in front of the specific challenge of
the second period of transition: to elevate teaching from the silent domains of praxis to the
world of ideas and reflection, and to consciously produce and reproduce a living music tradi-
tion and culture near the teachers and the students in the local music school.

Key words: music school, music teacher, life history, autobiographical story, professional
identity, qualitative research, hermeneutics.



Forord

Musikldroinrittningarnas expansiva utveckling har varit imponerande under snart sagt fyra
artionden och alla tecken tyder pa att musikinstituten har sin givna plats i musiklivet ocks4 i
framtiden. I sjdlva verket har musikinstituten tagit sig en alldeles speciell plats i musiklivet
och det #r den har utvecklingen som ocksa vicker fragor om ldraryrkets specifika karaktir.
Sévil forskningen som ldrarna sjédlva har redan aktivt deltagit i debatten och den hér avhand-
lingen kan ses som ett inldgg i den hir diskussionen. De fragor som stills i avhandlingen ir
fragor som jag lidnge burit pd, inte enbart som forskare utan ocksd som rektor fér en musik-
skola. I nagot skede skrev jag att det dr som om det skulle finnas ett frigetecken inristat
ndgonstans i skarven mellan det storslagna landskap som musiken 6ppnar upp i det inre och
de leriga akerfilt som till vardags skall pljas. Lirarnas arbete i ett musikinstitut verkar av
flera olika orsaker ha hamnat just i den hir skarven. De slutliga forskningsfragorna har visser-
ligen blivit mera jordndra, men férhoppningsvis inte mindre talande.

Avhandlingen hade knappast fétt den utformning den nu har om inte 38 ldrare skulle ha
skrivit sin berittelse till Musiken som livstema —projektet. Lirarnas berittelser vittnar om ett
uppriktigt engagemang i elevernas och musikens framtid. De ger dessutom prov pé insikter
och debattglidje som forhoppningsvis hittat fram ocksa till andra samtalsarenor 4n den lang-
samma forskningens. For mig har berittelserna varit en outsinlig killa att 6sa ur och inga ord
rdcker till for att uttrycka min tacksamhet 6ver det fortroende som ldrarna visat mig genom att
skriva. Forskarens vardag kan te sig som ett arbete i ensamhet men ldrarnas berittelser har
upprepade génger inspirerat mig till 1dnga samtal med och om mitt forskningsmaterial.

Under érens lopp har flera personer list och kommenterat mina texter. Ett varmt tack riktar
jag 1 synnerhet till min handledare professor Kari Kurkela som ofortrutet pdmint mig om
vikten av en tydlig argumentation och som alltid lika insiktsfullt kommenterat forskningsar-
betet i dess olika skeden. Ett varmt tack gér ocksa till forhandsgranskarna docent Vilma
Hiénninen och docent Mirjam Kalland vars sakkunniga synpunkter pd manuskriptet gav mig
inspiration till att gora en del d@ndringar och fortydliganden dnnu i sista stund.

Jag vill ocksa tacka professor Matti Huttunen, professor Heikki Ruisméki och professor
Anthony Kemp for virdefulla synpunkter pa mitt dmne i samband med seminarier och andra
mera informella samtal. Till politices doktor forskare Esa Sironen gér likasa ett tack for
skarpsynta kommentarer p& avhandlingens teoretiska underbyggnad. Ett varmt tack gar ocksé
till mina vinner och kolleger i musiklaroinrittningsprojektet (MOP) som erbjudit mig en
inspirerande forskarmiljoé och stod och uppmuntran i forskningsprocessens alla faser. Profes-
sor Pia Houni och Aino-gruppen har likasd erbjudit mig stimulerande samtal och ett osvikligt
engagemang i gemensamma fragor. Dessa kollegiala samtal ér jag speciellt tacksam for och
vdl medveten om deras betydelse for tillkomsten av det hér arbetet. Jag vill ocksa rikta ett
tack till DocMus -enhetens ledare Annikka Konttori-Gustafsson och annan personal som ska-
pat en atmosfir av varme och glddje pd alla méten som jag deltagit i under min tid som
DocMus -enhetens assistent.



Filosofie magister Irina Ronnholm har granskat spraket i min avhandling och jag vill dér-
for rikta ett tack till henne for hennes noggrannhet. De sprikfel som eventuellt fortfarande
finns kvar i avhandlingen ansvarar jag naturligtvis ensam for.

Under arbetets gang har jag tilldelats stipendier och forskartjdnster som gjort det mojligt
for mig att koncentrera mig pa mitt forskningsarbete. For detta tackar jag frimst Sibelius-
Akademins DocMus —enhet, men ocksa VEST-programmet for utbildning av doktorander
samt Sibelius-Akademins stipendiefond.

Avslutningsvis riktar jag ett alldeles sérskilt tack till Pentti, Johannes och Markus for stod
och uppmuntran men ocksa for inspirerande samtal vid koksbordet. Johannes Kananen tackar
jag ocksa for hjilp med den engelska dversittningen av abstraktet.

Esbo februari 2005
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Inledning

Nagonstans ifran bubblar det upp ett minne. Silja var elva och hade inte klarat musik-
institutets teoritentamen. Vi hade varit och tittat pa anslagstavlan pa vilka som hade
kommit igenom och Siljas namn fanns inte dar. Mamma kor bil och skdller pa Silja.
Silja ligger dubbelvikt i baksdtet och grater.
— Nog dr det hiir sa snopet! skriker mamma.
— Jag sa ju at dej att du borde ha forberett dej béittre! Men nej, du bara ritar och bryr
dej int om nanting!
— Jag forsokte nog, jag forsokte nog lisa, men da de ddr fragorna var sa himla svara,
det borja ta sa ont i magen da jag var ddr pa den ddr tenten!
— Inga forklaringar! Vad ska folk tdnka nu ocksa, alla kdanner ju pappa hér! Mej sjily
bryr jag mej int om, men pappas rykte har jag alltid forsokt skydda!
— Silja grater allt hogre. Hur kan det komma sa mycket grét ur henne?"

(Hdrkonen 1998, 218-219.)

Orsaken till att jag citerar ur Anna-Leena Hirkonens roman Avoimien ovien pdivd som intro-
duktion till den hédr avhandlingens forskningsdmne dr inte for att citatet skulle ge en speciellt
traffande bild av musikinstitutens lyckade eller misslyckade undervisning. Ddremot ir citatet
intressant for att det utgdr fran att vem som helst som rdkar fa romanen i sin hand faktiskt vet
vad en teoriexamen och ett musikinstitut dr. I det hir citatet kombineras nimligen musik-
institutets teoritentamina och social status pa ett sjdlvklart sitt sd att lasaren Gvertygas om att
ortens invénare #r vil fortrogna med musikinstitutets undervisning. Inte nog med att alla
kinner till den, en underkénd teoriexamen verkar direkt kunna aterverka pa familjens rykte
och ldsaren formodas vara inférstddd med den hir mekanismen. Aven om Pierre Bourdieu
flera ganger har papekat sambandet mellan musiksmak och social status var det vl knappast
en beskiftig mor eller en omotiverad musikinstitutelev som han dé hade i tankarna (Bourdieu
1987, 137-141). Skulle romanen dédremot ha skrivits redan for trettio ar sedan, hade nog det
dramatiska med en refuserad teoritentamen gétt de flesta ldsare forbi. Forfattaren hade da
knappast kunnat rikna med att ldsaren hade ként till ndgot om musikinstitutens teoritenta-
mina, 4n mindre dess konsekvenser for familjens rykte. Ar 1998 d boken skrevs nidde dire-
mot musikinstitutens undervisning redan ut till cirka 55 000 barn och ungdomar i 140 musik-
institut runtom i landet (Heino & Ojala 1999, 20). Det ir alltsd inte nu lingre forbehéllet en
overklass i stadsmiljo att ge sina barn mojligheter att ldra sig spela ett instrument. Tvirtom
haller det nu p4 att vixa fram helt nya generationer som kan bade ldsa noter och spela ett
instrument som en del av allménbildningen. 1800-talets borgerliga ideal att odla sina talanger
tycks ha dterkommit i en ny och tidsenlig skepnad. Utvecklingen har dessutom gétt hand i
hand med den allt vanligare fostrarinstéllningen bland foréldrar, som med Thomas Ziehes ord
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ser barnet som ett projekt (Ziehe 1986, 79; se dven Korhonen 1999, 51). Barnen skall sé tidigt
som mojligt ges olika impulser for att inte senare i livet std utan mojlighet att vélja inriktning.

Musikinstitutens utveckling har ofta omtalats och omskrivits som en framgéngshistoria.
Framgéngarna har bland annat ridknats i ett ckat antal institut men ocksd i allt fler professio-
nella musiker, ldrare och solister. Flera av oss kommer trots allt #nnu ihdg en helt annan
berittelse om den undervisning som byns kantor eller nigon annan spelkunnig person i byn
gav. Svara och litta stycken blandades utan urskiljning och tekniken var det vil inte alltid s&
noga med. Med den hir undervisningen i firskt minne har det varit musikinstitutens frimsta
uppgift att hoja medvetandet om hur man systematiskt kan ga till vidga for att ldra sig spela ett
instrument. Men musikinstituten kunde ocksa erbjuda ndgot annat, som varken kantorn eller
nagon annan privatldrare kunde erbjuda, oberoende av hur entusiastiska dessa personer #n
kan ha varit, nimligen en undervisningsmiljé for lararen att undervisa i och for eleven att
delta i.

Undervisningssystemets effektivitet har i regel exemplifierats med framgéangsrika solister
och dirigenter ute i vérlden. Ddaremot &r det svarare att hitta ord for vad musikinstituten bety-
der som undervisningsmiljéer. D& man talar om kulturella miljder eller sammanhang star
forskaren infor utmaningen att forsoka forstd det omitbara och det ogripbara. Miljéer och
sammanhang betyder nagot for de minniskor som ror sig i dem; de existerar inte bara som en
fond for agerande personer. En god undervisningsmiljo kan naturligtvis beskrivas som énda-
madlsenliga utrymmen och vilklingande flyglar, men det &r inte detta som avses med miljo
hir. Det som avses ér snarare att dd undervisningen steg in i ett klassrum blev den samtidigt p&
ett konkret sitt nigonting. Den tog sig en plats som den tidigare inte hade haft. Den tog sig en
plats i samhdllet, i midnniskors medvetanden och framfor allt tog sig undervisningen en plats
i det vi kallar musiklivet. Vid sidan av den kvantitativa utvecklingen som kan riknas i fler
institut, béttre ekonomi, fler professionella, fler examina, fler lirare och fler elever, skedde
med det hir steget ocksa en kvalitativ utveckling som dr svédrare att artikulera men inte desto
mindre viktig. For lararna har den kvantitativa utvecklingen inneburit fler arbetsplatser, fler
elever och bittre undervisningsforhdllanden. Den kvalitativa utvecklingen skall ddremot s6-
kas i vad allt det hdr har inneburit for ldraren i klassrummets undervisningsvardag.

Avhandlingens syfte, problemformulering och forskningsfragor

Syftet med den hir avhandlingen dr att beskriva, analysera och forstd den kvalitativa innebor-
den av musikldroinrdttningarnas kvantitativa utveckling, i synnerhet ur ett ldrarperspektiv.
For enkelhetens skull kommer jag i fortsittningen att anvdnda bendmningarna instrumental-
ldrare och musikinstitut, ibland musikldroinrdttning, dven om dessa vid ndrmare pdseende
knappast dr speciellt okomplicerade begrepp. Svérigheten med att hitta en adekvat yrkesbe-
teckning med historisk hédllbarhet for de personer, det vill séiga ldrarna, som vid sidan av
eleverna dr huvudaktorerna i undervisningen berittar sin egen historia om kérnan i den hir
avhandlingen. Musikldrare dr exempelvis reserverat for lirare som undervisar musik i grund-
skola och gymnasium. Musikpedagog har ibland introducerats for att skilja musikldraren fran
den ldrare som undervisar i en musikldroinrittning. Den hir yrkesbeteckningen har aldrig
riktigt slagit igenom, formodligen for att pedagog kan kénnas alltfér hogtravande i vardagliga
sammanhang. Instrumentalldrare dr klumpigt for det knyter lararens arbete till ett enda in-
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strument och inte berittar ndgonting om institutens dirigenter och teorildrare, inte heller om
de senaste landvinningarna pa undervisningens omrade, exempelvis folkmusik, komposition
och pop och jazz. Léiirare i musikinstitut placerar lararen i relation till den inrédttning som han
eller hon arbetar i, men efter en blick p& undervisningens historia upptécker man att griinserna
mellan de olika avdelningarna (musikskola, -institut och konservatorium) ibland har varit
skarpa, ibland flytande.!

Den stidndiga omdefinieringen av centrala begrepp i undervisningen dr som en motsigelse
till den stabilitet och kontinuitet som man sedan 1960-talet nskat uppnd med en strukture-
ring av undervisningen i en lag. Istillet lyfter den hir dynamiken fram ndgot som &r sjélva
grundtanken i all undervisning och utbildning, ndmligen fordndring och utveckling. For ldra-
ren vicker den dynamiska kontinuiteten eller den kontinuerliga dynamiken ddremot fragor
om den professionella identiteten, for institutionen vicker den fradgor om hur undervisningen
bist skall mota framtidens utmaningar. Alla lirare méter nu for tiden nya och svara utmaningar
i sina klassrum oberoende av skolform, men svérigheten med att hitta en adekvat yrkesbe-
teckning for en ldrare i ett musikinstitut beréttar ndgot om att undervisningen inte dnnu tagit
sig en sjilvstindig och sjilvmedveten plats i en ldroinrittning alla forbéttringar till trots. Den
hir otydliga bilden av ldraren star dessutom ocksa i kontrast till det faktum att det for nérva-
rande finns dver 3 000 lirare (Heino & Ojala 1999, 36) i landets alla musikldroinrdttningar
som varje dag pa ett konkret och handgripligt sitt tar stillning till sitt undervisningsarbete,
vad det skall ga ut pd och hur olika dilemman skall 6sas.

Den fraga som darfor vuxit fram i undervegetationen av instrumentalundervisningens till-
tagande popularitet dr vad det egentligen innebir att vara ldrare i en musikldroinrittning, till
skillnad fran att vara orkestermusiker, solist eller musiklérare i grundskolan. Den hir fragan
har ofta besvarats med ett uttryck frén en forgangen tid. Instrumentalundervisningen har nim-
ligen av hivd betecknats som en méstar—gesill-verksamhet och den hir beteckningen ir fort-
farande i allmint bruk. Med det hér uttrycket har man, som jag ser det, velat podngtera at-
minstone tre olika saker: i) att relationen mellan ldrare och elev dr en nidra relation, som
fortfarande bygger pa att méstaren visar hur man spelar och eleven hidrmar, ii) att undervis-
ningen i grunden ér yrkesinriktad och iii) att méstaren inviger sina elever i musikens traditio-
ner. De hiir tre hérnstenarna har gett ett svar pa hur undervisningen skall gé till oberoende av
var den ges, i méstarens hem eller i en modern musikldroinrittnings klassrum. Lagstiftning,
laroplaner och repertoarfordringar har déirfor forst och framst bevarat den hér kdrnan i under-
visningen, men ocksé skapat nya mojligheter for den att mangfaldigas. Grundtanken i det hr
resonemanget ir att sjdlva relationen mellan ldrare och elev kan lyftas ut ur sina sammanhang
och #@nda forbli densamma.

Den hir bilden av undervisningen bortser frdn det som &r en av mina utgangspunkter hir,
ndmligen att en ldroinréttning dr en miljo som betyder ndgot for de lirare och elever som
arbetar och studerar dir. Daremot har den nog vissa konsekvenser for tolkningen av undervis-

1 ”Musikldroinrittning” har ddremot under de senaste trettio &ren som fyra lagar och fem forordningar definie-
rat begreppet varit relativt stabilt som overgripande beteckning for olika avdelningar, men allteftersom
konservatoriernas yrkesutbildning separerats frdn grundundervisningen 4r inte heller det lingre lika adekvat
som forr som uppsamlingsbegrepp. Lagstiftningen kidnner endast till "musikldroanstalt” som i mina ¢ron later
alderdomligt och i dagligt tal ofta ersitts med musikldroinrdttning. Jag kommer i fortséttningen att anvinda
bada termerna synonymt och parallellt.
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ningens historia, och inte minst for var lirarna och eleverna placeras i den hir bilden. For det
forsta dr en historisk utveckling med den hir oférindrade kiirnan i fokus framfor allt en kvan-
titativ tillvixt, det vill sdga kidrnan kan mangfaldigas och upprepas i det oindliga utan att den
sjdlv paverkas. For det andra jamstélls en kvantitativ tillvixt utan vidare med en kvalitativ
tillviixt enligt logiken ju mera desto bittre. For det tredje dr den hér kédrnan inte bara opaver-
kad av sitt méngfaldigande utan den stir ocksd utanfoér de konkreta ldrarnas och elevernas
handlingar. Styrkan i den hiar bilden &r att undervisningssituationen har kunnat isoleras som
planeringsenhet och didrmed ocksa gjorts mera hanterbar och forutsigbar. Svagheten ér dére-
mot att kvalitativa fordndringar i sjdlva kidrnan inte kan identifieras, det vill siga att ldrarens
mote med eleven i klassrummet dr en levande relation som skapas och omskapas i sjidlva
motet istdllet for att bara vara ett avgrinsat planeringsobjekt. Det hiar motet mellan ldrare och
elev dr dessutom ett mote, som strdlar tillbaka pé organisationen pa ett komplicerat och
oforutsdgbart sitt.

I den hidr avhandlingen hidvdar jag att ett nytt yrke skapades samtidigt som instrumental-
lararen steg in i ett klassrum och en ldroinrittning, ett yrke med djupa traditionella rétter men
i sin strukturerade och organiserade form dnda nytt. Ldrarna tog sina forsta kliv in i ett klass-
rum redan pd 1800-talet, det vill sdga da Helsingfors musikinstitut grundades. Andra gangen
ldrarna steg dver troskeln in i ett klassrum var pa 1960-talet, da en undervisning for barn och
ungdom organiserades med lagens hjilp. Bida gangerna togs steget in i klassrummet i skug-
gan av méstarens andra uppgift, nimligen i skuggan av framforandet av musiken pa en konsert-
estrad. Bédda géngerna var det hir steget otvivelaktigt dnda ett framsteg. For nidrvarande star
lirarna ddremot inf6r en ny brytningstid, som handlar om att undervisningsvardagens forutsig-
bara rutiner och strukturer aktivt ifrdgasitts och omforhandlas av lararna sjilva. Forsknings-
frigorna handlar dérfor dels om hur kontinuitet skapas for undervisningen, men dels ocksé
om hur ldrarna sjidlva bryter med forutsdgbara undervisningsmonster, samt vad det hér inne-
bir for ldrarnas professionella identitet.

Min huvudsakliga forskningsfraga lyder: Vad har ldrarens intride i ett klassrum och en léiro-
inrdttning inneburit for instrumentalundervisningens utveckling som institution?

Den hir fragan delas upp 1 tva delfragor:
1) Vad har steget att borja undervisa i en ldroinrdttnings klassrum inneburit for ldrarnas
professionella identitet?
2) Hurdana rutiner och strukturer moter ldrarna i sin undervisningsvardag, hur uppstar
de, hur upprdtthalls de och hur fordindras de?
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Teoretisk ram och centrala begrepp

Att karaktirisera sjdlva undervisningssituationen med ett uttryck fran en annan tidsélder, det
vill séiga som en mistar—gesill-verksamhet, lyfter framfor allt fram det som haller samman
olika tider med varandra. Ett alternativt synsitt &r att forsoka identifiera vad som skiljer olika
tider &t. S& gor exempelvis den brittiske samhéllsforskaren Anthony Giddens? da han tolkar
moderna institutioners historia som en episod. (Giddens 1984, 244-246; 1990, 6.) Med det
hir begreppet lyfter han fram tvd betydelsefulla drag i moderna institutioners historiska ut-
veckling. A ena sidan har moderna institutioner en historia, som paminner om en ménsklig
biografi dir perioder av sdvil kontinuitet som diskontinuitet avlgser varandra.® De dis-
kontinuerliga perioderna kan identifieras som historiska ¢vergdngar, brytningar, diar gammalt
och nytt lever sida vid sida. Den gamla sanningen att vi ldar oss om framtiden av historien féar
dérfor en speciell innebord da man ser till sprickor och brottytor istillet for till det jimna
framskridandet. D4 dr avvikelser och avbrott inte lingre undantagen som snabbt skall aterfo-
ras till ordningen, utan hellre framtidens svaga signaler om att sjélva riktningen bor justeras.
A andra sidan dr den hir episodiska utvecklingslinjen lika litet som individers biografier
forutbestamd eller oberoende av médnniskors val och initiativ. Genom att tillimpa ett episodiskt
tolkningsperspektiv pa instrumentalundervisningens historia foljer jag dérfor inte en historia
som slutar i nuet, utan framfor allt en historia som kan Sppna upp nya och ovintade perspek-
tiv pa framtiden. Troskelmetaforen i avhandlingens rubrik pekar mot den mellanregion eller
grazon som finns i sjilva uppbrottet. Det hér dr en region som ldtt undgar det tolkande dga
som betraktar den historiska utvecklingen med facit i hand.

Giddens’ syn pd moderna institutioner kan sammanfattas av tva centrala begrepp: urbiddning
och reflexivitet. Giddens definierar urbdddningen* (Giddens 1990, 21) som att sociala rela-
tioner lyfts ut ur en konkret situation och aterknyts ¢ver stora avstand i tid och rum. Vad det
hir egentligen innebidr for instrumentalundervisningens del kommer jag att utforska i andra
kapitlet, men inledningsvis kan hir konstateras att jag kommer att fokusera pa urbiddningens
betydelse for musiken som en modern sakkunskap, som musikens experter tilldgnar sig ge-
nom sin ldnga utbildning. Den hir sakkunskapen forutsitter i) en musik som ér noterad och
kan firdas dver stora avstdnd i tid och rum, ii) en gemensam forstéelsehorisont fér hur musi-
ken skall framforas och inte minst iii) musikldroinrdttningar dédr undervisningen av musiken
vilar pd den hir gemensamma forstdelsehorisonten. Den hir gemensamma forstaelsehorisonten
har med tiden ocksa artikulerats i lagar och férordningar, men ocksa i laroplaner och behorig-
hetskrav for ldrarna. I forlingningen handlar laroplaner och behorighetskrav om det ideala
framforandet av musiken samt om den ideala utvecklingslinjen for eleven.

2 Giddens’ teoretiska projekt dr omfattande; han skriver bade in sig i och ut sig ur sociologins historia. Av sina
kritiker har han kallats eklektiker och beskyllts for en smorgérdsbordteknik i forhdllande till sociologins
klassiker. Giddens utgér niamligen frin att de samhillsvetenskapliga teorierna till stor del utarbetats for ett
annorlunda samhille dn det vi nu lever i. Dirfoér ngjer han sig inte med att ge sociologiska klassiker en
nytolkning, utan skapar samtidigt sjdlv en helt ny begreppsvirld. (Johansson 1995,101-105; Kasparsen 2000,
7-30.) Den hir avhandlingen 4r 4ndd ingen Giddens-studie s dirfér kommer jag att anvinda mig av hans
begreppsvirld i den man jag behdver redskap for att gestalta mitt forskningsdmne.

3 Norbert Elias’ processociologi eller figurationssociologi pdminner enligt Sironen om Giddens’ samhillssyn.
Elias menar nidmligen ocksd att ett folk kan anses ha en gemensam biografi dér de olika generationerna
fortsitter sina forfiaders verk, men ocksé stiller sig upp mot dem. (Sironen 1997, 401-404.)

4  Pi engelska "disembedding” (se ex. Giddens 1990) och pé finska “puitteista riisuminen” (Beck, Giddens,
Lash 1994).
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Reflexivitetsbegreppet belyser nagot av vad som hiander dd urbiddade relationer aterknyts
i konkreta situationer. De utlyfta och samordnade relationerna Gppnar upp ett tomrum i det
konkreta klassrummet som ldrarna varje dag aterervrar i motet med eleverna. Reflexiviteten
som kan vara bdde institutionell och individuell fortydligar att den hir atererdvringen inte
bara handlar om att en professionell sakkunskap finns, utan att den i sin tur dr ndgot som
ldrarna och eleverna dagligen tar stillning till, anvinder och reflekterar 6ver i sina praktiska
undervisningslosningar. Reflexiviteten finns dadrfor inbyggd i all planering, som dven om den
syftar till forutsdgbarhet och bestdende rutiner samtidigt ocksd genererar forandringar. Kun-
skap om praxis anvinds for att fordndra praxis. (se dven Touraine 2002, 183.)

Det &r inte ovanligt att i dagligt tal separera den konkreta undervisningen i klassrummet
och de inramande ldroplanerna och strukturerna fran varandra. I sjilva verket forverkligas
den hir tanken just nu konkret dd en generell ramldroplan har en stillning, som pdminner om
en allmin karta for de lokalt uppgjorda ldroplanerna. Den hir tudelningen vicker dnda fragor
om hur de hir tvéd nivderna ir relaterade till varandra, ocksd da de olika nivéerna anses handla
om arbetsfordelning eller hierarkiska positioner. En viktig utgdngspunkt foér Giddens’ teore-
tiska projekt som helhet dr att det inte gar att skilja de hir tva nivderna fran varandra till tva
skilda verkligheter. Strukturer existerar inte som statiska ramar eller byggnadsstillningar utanfor
de minniskor som &r verksamma inom dem, utan de struktureras, det vill sdga uppritthalls,
fornyas och fordndras genom vanor och rutiner men ocksa genom individers (Giddens talar
om aktorer) medvetna initiativ till fordndring. Strukturer ér inte ndgot fristdende och statiskt,
utan skall istillet sokas ur de vardagliga handlingarnas “flode” (longue durée’), som alltid
befinner sig i rorelse over tid och rum. (Giddens 1984; 1990; 1991.) Det hér leder till att
struktur och handling betraktas som tva olika sidor av samma mynt; den ena sidan existerar
inte utan den andra.® Giddens 6verger didrmed sociologins klassiska dualismer (individ-struk-
tur; individ-system; individ-samhille; makro-mikro), som han anser ofrankomligt leder till
stdllningstaganden om vilkendera nivan som &r den priméra. Dikotomier som mikro-makro
har, menar Giddens, lett till tolkningar av “’the free agent” innanfor relativt oférandrade struk-
turella ramar dér forskningen egentligen ignorerat relationerna mellan de hir tvé nivderna.
Det hir dr ocksd en metodologisk fraga, eftersom metoderna for att analysera empirin sam-
tidigt kommit att utesluta fragor om hur strukturer uppritthalls och konstrueras over tid i
vardagen. (Giddens 1984, 139.)

Giddens illustrerar sjilv dé och dé struktureringsteorin med exempel fran andra forskares
undersokningar om skolvirlden, men tillsvidare finns det inte manga exempel pd undersok-
ningar som tillimpat Giddens’ teoretiska perspektiv pd musikundervisning i varken skola

5  Institutionernas longue durée kan ocksd jaimforas med Hannah Arendts definition av institutioner som “be-
tingelser for generationers kontinuitet, fér minne och dirfér for historia” (1958/1988, 32).

6 Den hir teoretiska utgangspunkten placerar praxis i forgrunden, men ett praxis som inte befinner sig utanfor
den enskilda individens medvetande. Trots att mycket av det vi gor baserar sig pa rutin och sker mer eller
mindre omedvetet menar Giddens att alla ménniskor vid behov kan framlidgga motiv for sina handlingar dven
om man kanske inte héller dem fardigt formulerade i tankarna hela tiden. Ménniskan forhaller sig reflexivt till
sina handlingar, 6verviger dem istillet for att handla reaktivt (betingat). Den tysta kunskap som finns inbaddad
i all praxis dr en kunskap som vid behov kan lyftas upp till det reflexiva tdnkandets doméner oberoende av att
det praktiska medvetandet inte alltid utan vidare later sig omvandlas till ett diskursivt medvetande (Giddens
1984, 26).
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eller musikskola.” I Constitution of Society (1984) kommer dnda Giddens relativt nira den
hér avhandlingens 4mne da han kort dterger Foucaults tolkning av hur en modern utbildning
vuxit fram ur ett hantverks traditionella former (Giddens 1984, 149-150). Det signifikativa
for Foucaults exempel &r att en sporadiskt organiserad undervisning med tiden genererar allt
fastare former av samordning och kontroll. Till en borjan var den utbildning som vixte fram
ur en hantverkspraxis 16st organiserad med manga personliga 16sningar for var och en. Efter
en tid borjade man 4nda urskilja olika faser i elevernas utveckling och organisera dem enligt
en dvergripande plan, dven om de atgédrder som vidtogs tillsvidare hade karaktiren av att vara
kompletterande dtgirder. Liroplanen borjade sméaningom skrivas ut i opersonliga termer och
goras sé detaljerad som mojligt och varje fas avslutades med en examen dir eleverna antingen
slussades ut eller vidare beroende av hur de klarade sig. Den 16st organiserade skolningen
strukturerades ddrmed upp i allt fastare former och borjade utveckla sin egen triningslogik
dér kroppen disciplinerades av dagliga trianingspass: “a disciplined body is a trained body”
(Giddens 1984, 148). Det som borjat med en forbittring av yttre forhallanden gled med tiden
omirkligt over i en disciplinering av ett sjalv” ddr den individuella férmagan fokuserades
och utvecklades.

Giddens opponerar sig mot Foucaults tolkningar av tre olika orsaker. For det forsta anser
han att Foucaults kroppar dr ansiktslosa kroppar utan egen handlingskompetens. Lirare och
elever #r istillet individer och aktorer som sjdlva vill forstd samband och sammanhang for
sina handlingar och befinner sig inte enbart i verkstillande position i forhallande till allmidnna
regler och foreskrifter. For det andra genererar triining och skolning samtidigt ocksa alltid ny
kunskap som reflexivt anvinds for att dstadkomma foriandringar och bryta monster som upp-
repar sig. For det tredje hor inte heller moderna skolor till det slags slutna anstalter som
Foucault vanligen utgdr frin i sina beskrivningar. Eleverna tillbringar en stor del av sin tid
hemma eller ndgon annanstans och skolans revir stricker sig dirfor inte lingre dn till den tid
eleverna befinner sig pd lektionerna. (Giddens 1984, 153-158.) Det som #nda framgér ur
Foucaults tolkning &r att strukturer och planering i grunden handlar om tid och framfor allt
om kontroll av tiden. Behirskningen av en disciplin (ett dmne) forutsitter ett disciplinerat
forhéllande till sin egen utveckling, inte minst pd musikens omrade dir musiken stiller allt
hogre krav pa virtuositet. En forutsittning for att nd de hir kraven pa virtuositet ér att den
regelbundna triningen inleds vid allt yngre ér.

Som nationellt projekt samordnar musikldroinrittningarna tid och rum fér bade eleverna
och ldrarna. Den hir samordningen har framfor allt formulerats i termer av forenhetligande
och jimforbarhet for undervisningsresultaten oberoende av var och nir de framliggs. Sam-
ordningen forutsitter likheter mellan elevernas prestationer istillet for olikheter. Lokala va-
riationer som dr knutna till tid och plats (eller enskilda individer) existerar egentligen inte alls
eller blir allt svarare att placera. I det hidr avseendet pAminner musikldroinrittningarnas ut-
veckling om den linje som Foucault drar upp i sitt exempel. Men som Giddens poingterar i
sin kritik av Foucaults resonemang om slutna anstalter &r inte heller musikinstituten ndgot
exempel pa total kontroll over vare sig elevernas eller ldrarnas tid.

7  De forskare som tillimpat ett sociologiskt perspektiv pd musikundervisningen i skola eller musikskola har
istallet vint sig till Bourdieu (Gustafsson 2000), Goffman (Rostvall & West 2001) eller Foucault (Kriiger
2000) for att fa teoretiskt stod for sin forskning.
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Ur ldrarnas och undervisningsvardagens perspektiv betyder det hir att lagstiftning, liro-
planer och examensfordringar inte dr ndgot yttre eller determinerande i férhéllande till praxis,
utan ldrarna 6verviger, bedomer och ocksé forandrar sin undervisning fullt medvetna om de
resurser och regler som foljer dem édnda in i klassrummet. I sjélva verket #r forhallandet mel-
lan traditioner och rutiner & ena sidan och lagar och ldroplaner & andra sidan dnnu mera
komplicerat om man utgar frin att det som strukturerar praxis skall sokas ur de vardagliga
handlingarnas flode. Fragan om strukturer kan dédrfér omformuleras till en empirisk fraga om
vilka undervisningsrutiner och -traditioner som egentligen strukturerar ldrarnas vardag. Ur ett
episodiskt perspektiv kan dessutom tilldggas fragor om hur de hir rutinerna och traditionerna
uppstér och uppritthélls, samt hur de fordndras. Lirarnas reflektioner och ifrdgasittande av
undervisningen 4r i lingden inte enbart en garanti for uppritthillandet av strukturerna och
rutinerna, utan tvirtom gnager de ocksd inifrdn pa kontinuiteten. Det hir leder till en ny
osdkerhet pd det som moderna institutioner forhallit sig optimistiska till, nimligen att 6kad
kunskap och professionalism leder till ckad behirskning och forutsidgbarhet av ett omréde.

Forskningsmaterialet och hur det tolkas — metod

Den hir forskningen stiller frdgor om vad det innebdr att vara ldrare i en modern musikliro-
inréttning. Metodologiskt hor den darfor till den kvalitativa forskningens omrade och en her-
meneutisk forskningstradition. Hermeneutiken har sina idéhistoriska rotter i tolkningen av
bibeltexter, men har med tiden rort sig frdn tolkningen av texter som sprakliga uttryck till
tolkning av texter som uttryck for ménskliga handlingar (Alvesson & Skoldberg 1994, 117,
Ricoeur 1988). En text aterspeglar dndd inte det som hént pé ett okomplicerat sitt.® Bdde den
som skriver och den som ldser tolkar inneborden i det som hént. En text (eller en handling) &r
en del av ett ssammanhang och genom att réra sig frdn delarna till helheten och tillbaka igen
som langs en spiral djupnar forstdelsen for textens innebord. Alvesson och Skéldberg papekar
att den hermeneutiska spiralen ocksa paminner om en abduktiv forskningsprocess (1994, 45).
Att forhalla sig abduktivt till forskningsprocessen berittar nigot om hur man ser pa férhallan-
det mellan teoretisk ram och empiriskt forskningsmaterial. I en abduktiv forskningsprocess
alternerar man mellan teori och empiri och omtolkar bada i skenet av varandra istillet for att
ensidigt utgé frén endera teori (deduktivt) eller empiri (induktivt). I den hér forskningen inne-
bir ett abduktivt forhallningssitt att den teoretiska ramen Sppnar upp olika perspektiv pa det
empiriska forskningsmaterialet, som i sin tur aterverkar pa tolkningen av de teoretiska begrep-
pens innebord.

Forskningsmaterialet bestar & ena sidan av ett urval offentliga dokument (artiklar, lagar,
kommittébetdnkanden och ldaroplaner), som diskursivt definierat och artikulerat ndgot av vad
en instrumentalundervisning &r eller borde vara vid olika tider, 4 andra sidan av 38 ldrares
sjdlvbiografiska berittelser dir lararna reflekterar Gver sitt liv med musiken, om sin profes-
sionella utveckling och om sin syn pa undervisningen just nu. Valet av forskningsmaterial

8 I bilaga 1 om det narrativa skiftet behandlar jag utfcrligare den narrativa forskningens samband med en
hermeneutisk forskningstradition. I samma bilaga ber6r jag ocksa handlingens tv& perspektiv, som berittel-
sens handling och som berittarjagets handlingar.
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aterspeglar metodologiskt avhandlingens teoretiska utgdngspunkt, det vill sdga att lirarna
inte forhaller sig passiva till en urbiddad och generell sakkunskap, utan den aterknyts, ater-
skapas och forindras av ldrarna i den konkreta undervisningssituationen. Ur behorighetskra-
vens och ldroplanernas perspektiv 4r det 4ndd inte litt att fi syn pa ldrarens arbete annat 4n som
en funktion av ett dvergripande system. Lirarens roll har varit att forverkliga undervisningens
mal i kraft av sin professionella utbildning. Man utgar di fran att yrkesrollen entydigt kan
definieras som de fardigheter som ldraren behover i sitt arbete och att yrkessocialisationen
sker i en utbildning, som forser ldraren med de nodvéndiga fardigheterna. Den hir modellen
for hur ett undervisningssystem fungerar bygger pa harmoni mellan delar och helhet, det vill
siga pé att alla foljer samma manuskript. D4 jag nu viljer att lyssna pa lararens berittelse &r
det underforstatt att de har en alldeles egen berittelse att beritta. Det hdr dr dndd inte utan
vidare ett stillningstagande for att planering och praxis mahinda slutgiltigt skulle ha glidit
isidr. Den diskursiva artikuleringen som utbildning, lagstiftning och ldroplaner star for har
ndmligen nog alltid reagerat pd fordndringar i undervisningsvardagen. Det &r snarare inne-
borden i de hir férdndringarna som har varit svér att artikulera och framfor allt har det varit
svart att dra ndgra konsekvenser av de hir fordndringarna i praktiken.

I avhandlingens andra kapitel kommer jag att f6lja hur ldrarens mote med eleven organise-
rats och strukturerats i offentliga dokument som fyra lagar, fem forordningar, sex kommitté-
betinkanden och tre arbetsgruppers rapporter samt fyra liroplaner. Det historiska forsta ste-
getin i ett klassrum ldser jag fram ur traditionellt musikhistoriskt kéllmaterial®, men ocksa ur
tvéd tidningsartiklar, den ena skriven av Martin Wegelius i Helsingfors dagblad (1882) da
Helsingfors musikinstitut 6ppnade sina dorrar, och den andra skriven av Salme Setild (1965)
om Jetta Nybergs musikrum pd 1800-talet. De tva tidningsartiklarna 4r valda for att de 6ppnar
upp ett tidsenligt perspektiv pd hur undervisningen varit organiserad mot slutet av 1800-talet.
Min nirldsning av de hér offentliga dokumenten dr tematisk i den meningen att jag foljer hur
dokumenten definierat vad en undervisning vid olika tidpunkter samt hur de argumenterar for
eller emot fordndring.

Avhandlingens andra forskningsmaterial bestar av 38 lirares sjilvbiografiska berittelser.!°
Ar 1996 siinde jag ett brev (bilaga 3a, 3b och 4) till musikliroinrittningarnas lirare dir jag
bad dem skriva en musikalisk sjdlvbiografi under rubriken Musiken som livstema. De 38
ldrare som svarade pa det hér brevet 4r i olika aldrar och medan den &ldsta &r pa vig att gé i
pension har den yngsta nyss inlett sin yrkeskarridr. Forskningsprojektet presenterades i brevet
som en del av ett storre projekt i Sibelius-Akademin, musikldroinréttningsprojektet (MOP),
som handleds av Kari Kurkela. Att be ldrarna skriva om sitt liv med musiken &r oundvikligen
att be dem reflektera éver vilka hindelser som varit viktiga for dem ur ett givet perspektiv.
Diremot 6verlimnade jag med det sjidlvbiografiska perspektivet uppgiften med att dra upp
grinser mellan exempelvis att spela och att undervisa &t ldrarna sjdlva, grinser som ar fly-
tande inte minst i dagligt tal. Till biografiforskningens styrka hor otvivelaktigt att grinsomraden
och grézoner mellan forskningens traditionella kategoriseringar blir belysta (till exempel So-
mers 1994). Fokuseringen pé grdzonerna istillet for pa de firdigt uppdragna grinserna r ocksé

9  Med traditionellt historiskt killmaterial menar jag exempelvis Otto Anderssons skrifter, Fabian Dahlstréms
historik dver Sibelius-Akademin (1982) och Dahlstroms och Salmenhaaras verk Suomen musiikin historia 1
(1995).

10 1bilaga 2 har jag gjort en kort oversikt over alla ldrares berittelser.
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hidr av stor betydelse, inte minst for att brytpunkternas gamla och nya vivs ihop till komplice-
rade monster i undervisningsvardagen. En annan viktig aspekt pa lirarnas sjidlvbiografier ir
att de sa att sdga dr dubbelexponeringar av en undervisningssituation. Lirarna har nimligen
ocksa sjdlva varit elever och det resonemang man som ldrare fér med och om sitt forflutna i
berittelserna dr inte uteslutande intressant som dokument for hur det varit, utan lika mycket
for vad de hir erfarenheterna inneburit for en senare i livet som ldrare.

For att finstimma tolkningen av de sjdlvbiografiska berittelserna tillimpar jag den rost-
metod, som Lyn Mike Brown och Carol Gilligan (1992) utarbetat for sin egen forskning.
Rostmetoden ér inte ndgon formaliserad metod med noggranna anvisningar for tillvigagdngs-
sdtt, men den ger mig tre betydelsefulla verktyg for en nérldsning av ldrarnas berittelser. For
det forsta dr den hédr metoden relationell vilket innebér att den har beréringspunkter med mina
fragor om ldrarens undervisningsarbete som en relation mellan ldrare och elev. For det andra
uppmanar rostmetoden till ett sensitivt lyssnande till lararnas roster (Brown och Gilligan har
lyssnat till unga flickors roster) och for det tredje lyfter den fram béade flerstimmighet och
dialog i berittelserna (Bachtin 1988) ocksa med det som Brown och Gilligan betecknar som
en kulturens rost. Rostmetoden forutsitter fyra olika ldsningar av berittelserna och varje gang
lyssnar man till berittelsens jag med uppmirksamheten riktad olika for varje ldasning. I tolk-
ningarna efterstrdvar jag ett “sjalvbeskrivningens och sjélvidentifikationens sprék istéllet for
ett taxerande observationssprdk” (Benhabib 1997, 141). Jag utgér fran att lirarnas berittelser
ar ett svar pa tilltal och att de vill bli forstddda som tidnkande, kinnande och handlande indi-
vider, som pa min uppmaning har tagit sig tid for att skriva ner sina tankar om sitt liv och sina
erfarenheter av att sjilv vara elev och att undervisa.'!

Det hir forskningsmaterialet dr skrivet av en enhetlig yrkesgrupp med en likartad utbild-
ning och berittelserna innehaller dirfor flera professionella reflektioner Sver undervisnings-
arbetet. Lidrarna berittar i regel om sina erfarenheter med ett kollegialt tonfall ~oss kolleger
emellan” och drar ocksd vissa slutsatser om sin egen utvecklingsvidg mot bakgrund av sina
kunskaper som professionella ldrare. Giddens hinvisar till det hdr som en ”dubbel hermeneu-
tik” (1993, 166-167, 170). De som tillfragas tolkar nimligen sjilva sin situation och de hir
tolkningarna baserar sig speciellt i det hir forskningsmaterialet pa all den professionella erfa-
renhet som ldrarna har skaffat sig genom sin langa utbildning. Forskaren har ur den hir syn-
vinkeln ingen ensamritt pa att tolka och grianserna mellan lekman och expert som forr kanske
varit tydligare dr nu for tiden ytterst svara att dra. En forskningsrapport ér ur den hir synvin-
keln endast dnnu en konstruktion vid sidan av ldrarnas egna reflektioner.

De ildre ldrarna som skrivit har varit yrkesverksamma i stort sett lika linge som musik-
ldroinrattningarna arbetat under lagens beskydd (sedan slutet av 1960-talet). Den allra yngsta
lararen dr ddremot i skrivandes stund ungefir lika gammal som den forsta lagen. De dldre och
de yngre moter dirfor det expanderande musikldroinrdttningsnétet i dess olika stadier. De
skriver sdledes om olika slags erfarenheter av undervisningen bdde som elever och som 14-
rare. Med hjdlp av en generationsindelning kommer jag att gestalta de hir dldersbundna skill-

11 De reflektioner &ver sitt liv och sin undervisning som ldrarna presenterar i sina berittelser kan med Giddens’
ord ocksé karaktiriseras som en diskursiv artikulering av praxis tysta kunskap, en kunskap som man har, men

kanske inte utan vidare haller firdigt artikulerad i tankarna: ”... to be a human being is to know, virtually all
of the time, in some description or another, both what one is doing and why one is doing it.” (Giddens 1991,
35.)
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naderna i erfarenheter och gér en 6vergripande indelning av forskningsmaterialets 38 ldrare i
tvd generationer. Generation ir ett begrepp som knyter samman en personlig erfarenhetstid
med en historisk tid och musikldroinrittningarnas expansiva utveckling dr dérfér som den
bakomliggande stora berittelse som alla lirares berittelser relaterar till pa ett eller annat sitt.
Karl Mannheims (1952) generationsbegrepp ir pa samma géng bade forenande och sérskil-
jande i den meningen att en dldersgrupp knyts samman av liknande erfarenheter, medan kom-
mande generationer bade vixer in i och revolterar emot foregdende generationer. Den “icke-
samtidiga samtidigheten” kommer sig av att flera generationer som har upplevt olika tider,
inda lever och arbetar sida vid sida i samhillet. Matti Virtanen (2001) har exempelvis tolkat
Mannheims generationsbegrepp sa att det 4 ena sidan forutsitter att en aldersgrupp knyts
samman av gemensamma nyckelerfarenheter, 4 andra sidan sa att det dr ett generativt be-
grepp, det vill siga de delade erfarenheterna skall omsittas i ndgon form av handling.'?
(Virtanen 2001, 23; 33-35.) Ricoeur lyfter ocksé fram en annan betydelse for generations-
begreppet som “ett stod for individens och kollektivets minneskedja” (Ricoeur 1988, 218).
Den hir betydelsen lyfter fram generationsbegreppets betydelse for hur en generations sam-
lade kunskap skall ges vidare 4t kommande sldkten.

Forskningens teoretiska ram, nyckelbegrepp, forskningsmaterial samt analysmetoder sam-
manfattas i figur 1. Timglaset illustrerar sambandet mellan forskningens olika skikt och det
har valts som bakgrundsfigur for att den édr en symbol for tid. Timglaset vinds alltid ocksé upp
och ner varje timme och positionerna byts mellan nere och uppe. Den hir vixelverkan mellan
historiska forlopp och livslopp aterspeglar kidrnan i den teoretiska ramen, det vill siga att det
dr lararna som uppritthéller och fordndrar strukturer och rutiner i en ldroinrdttning. De tvé
centrala begreppen urbidddning och reflexivitet aterfinns pa timglasets ramverk och knyter
ddrmed samman de béda nivderna.

12 Marja Tuominen (1991) har i sin forskning “Me kaikki ollaan sotilaitten lapsia” (Alla dr vi barn till soldater)
tolkat det generativa i generationsbegreppet som det uppror en foljande generation gor mot den foregdende
generationens virderingar.
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FIGUR 1. INSTRUMENTALUNDERVISNINGEN SOM INSTITUTION -
det langa loppets historia ur ett lararperspektiv
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Tva brytningars generationer
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Forskningsmaterial 2
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METOD
rostmetod (voice method)
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Forforstaelse — en historia om det ofdrutsedda

Den kvalitativa forskningen bade uppmuntrar och uppmanar till ett sjdlvreflexivt grepp om
forskningsprocessen. Eftersom all forskning bedrivs ur en viss synvinkel dr det av speciell
vikt for utvérderingen av forskningsresultaten att kénna till forskarens utgangslige och posi-
tion. (Alvesson & Skoldberg 1994, 321; Willner-Ronnholm 2001, 63-98.) Avhandlingens
frdgor och argumentering har otvivelaktigt fargats av mina arbetserfarenheter som rektor for
en musikskola. Den musikskola som jag arbetade i kunde generellt sett vara ett typexempel pa
hur en musikskola utvecklats och etablerat sig under musikldroinrittningarnas expansiva skede
pé 1900-talets senare hilft. Musikskolan startade sin verksamhet i borjan av 1980-talet och
den var da savil som nu en urban foreteelse, det vill siga den vixte upp nést intill ur tomma
intet. For mig och mina kolleger betydde det har att vi (mer eller mindre) medvetet borjade
arbeta efter en fardig modell for hur en musikskolas undervisning skulle se ut, en modell som
inte rotades i det som redan fanns, utan snarare var ett avstandstagande till det som till dven-
tyrs skulle ha funnits av tradition i omgivningen. Den hidr modellen hade vi alla erfarenhet av
sedan tidigare, dels fran utbildningen och dels fran andra arbetsplatser. Det mest angeldgna
verkade vara att eleverna skulle fa tillfdlle att ldra sig spela ett instrument riktigt bra. I jimfo-
relse med en oorganiserad och okontrollerad privatundervisning kunde en musikskola, tyckte
jag da, framfor allt erbjuda en Oppen insyn i undervisningens kvalitet pa sina matinéer, exa-
mina och konserter. Besluten gjordes i dkta tilltro till musikens fostrande kraft och vid nir-
mare eftertanke tog vi den hir kraften som nagot sjélvklart.

Det #r svart att siga nir den forsta tidens framstegsoptimism inte lingre riktigt formadde
bara upp undervisningsvardagen. Modellen som vi forsokte efterlikna blev med tiden alltmer
lik en norm som stéllde krav pa oss, framfor allt mot 16fte om ekonomisk trygghet for verk-
samheten. Men den gav ockséd en annan sorts trygghet som var svarare att forstd dtminstone
innan vi gav oss till att borja dndra pd den. 1990-talet var rent allmént en forindringens tid,
och modellen som vi sa troget hade héllit oss till hade pa flera olika héll redan borjat visa sina
forsta sprickor. En ledarartikel i musiktidskriften Rondo (1993/2) gav mig en synlig anled-
ning till att samla ldrarna till rddslag. Artikeln tog upp den dikotomi som tycktes finnas ols-
ligt inbdddad i undervisningsprogrammet, det vill séiga frigan om eleverna i en musikskola
skulle forberedas for ett yrke pd musikens omréde eller “bara” spela.’® Ledarskribenten stillde
den hir frigan med anledning av de reformer, som redan da var pd gang inom statsforvalt-
ningen och som bland annat géllde utbetalningen av statsandelar, en reform som framfor allt
forenklade rutinerna och kontakterna med statsforvaltningen. P4 ett férsta mote i fordndring-
ens tecken tillsammans med lararna rdkade vi i narkamp med flera ingrodda forestéllningar
om hur undervisningen forutsattes vara ordnad, hur vi sjdlva ville att den skulle ordnas och
vilka méjligheter som fanns ddremellan. Det var framfor allt tre diskussionsdmnen som top-
pade agendan d&, men ocksa senare pd vdra méten: examina, elevernas musikalitet och upp-
forandepraxis. Efter bdsta formédga placerade vi de hir tre hornstenarna f6r undervisningen
under luppen och sag till var férvaning hur de forandrades da vi granskade dem i olika belys-
ning. Ekot av de hdr diskussionerna hors fortfarande genom den hér avhandlingen.

13 Iledaren stilldes foljande frga: ”... kumpi pérjid paremmin, 'vapaamielinen’ vai ’ankara’ musiikkikasvatus.”
("vilkendera klarar sig bittre, en *fri’ eller en ’strdng’ musikfostran”, min 6vers.).
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Alla beréttelser brukar avslutas med en lirdom och ddrfor 4r den hir berittelsen inget
undantag fran den regeln. Det skulle nimligen inte visa sig vara sa litt att limna den fasta
mark som modellen hade erbjudit. Den yttersta grund som utvérderingar av examina och
musikalitet vilade pd var framfor allt var gemensamma egendom, som vi alla forvirvat oss
genom utbildningen. Den hir fasta markens styrka var att den kunde forvandla det imaginira
till ndgot robust, det vill siga till nigot som konkret kunde pavisas i namngivna kompositio-
ner, examina och vitsord. Utan dessa synliga markorer fanns det en uppenbar risk for att
ldrarens arbete dterigen skulle sjunka ner i sin historiska osynlighet. D& den fasta marken
borjade rora pd sig kunde vi inte lingre vara sikra ens pd riktningen, eftersom marken lika
gidrna kunde rimna. Det var den hir nya osikerheten som vi var oférberedda pa och som vi
formodligen borde ha varit mera uppmirksamma pa.

Undervisningens hérda karna — musiken eller eleven?

Den knappa forskning som férekommer i Finland om musikldroinrittningarnas undervisning
visar upp en enighet om att grundundervisningens yrkesinriktning forbiser det sd att siga
vanliga barnets behov i undervisningen. (Kosonen 2001; Tuovila 2003; Laine & Soini 2002,
40-50; Mantere 2002, 51-58; Westerlund 2003, 71-77.)'* Det som man forst och frimst
reagerat mot dr, for att anvinda ett uttryck av Veli-Matti Virri, den funktionella “for att-
strukturen” i undervisningen (Virri 2002, 101-102)."5 Barnet eller eleven betraktas ur en
malsittnings synvinkel och lararens blick riktas inte mot eleven hir och nu utan mot ndgot
som ligger i framtiden, exempelvis det framtida yrket. Som Rostvall och West (2001) ut-
trycker det i en avhandling som 4r skriven utifran svenska férhallanden, dr det som om ldraren
skulle rikta sin undervisning till den ideala eleven istillet for till den konkret nirvarande
eleven. En offentlig (ocksd ganska sparsam) diskussion om musiklidroinrittningarnas under-
visning har i regel handlat om ett dikotomiskt forhallande mellan den glada hobbyspelaren
och den professionellt inriktade eleven och ddrmed ocksa kommit att framstilla glddjen och
allvaret som varandras motsatser. Kari Kurkela har som ett dialektiskt tredje alternativ intro-
ducerat termen ett gott forhallande till musiken” (hyvd musiikkisuhde), ett uttryck som in-
rymmer bade glddjen och allvaret i férhallandet till musiken. (Kurkela 1993, 466; 1995, 26.)
Den hir annorlunda malsidttningen har redan hittat sin vidg genom musikinstitutens lokala
laroplaner (Kurkela & Tawaststjerna 1999, 89-150) till de senaste grunderna for lidroplanen
(2002). Uttrycket har en viss slidktskap med det goda livet” och skyr pd samma sitt entydiga
definitioner. (se dven Heimonen 2002.) Det goda forhallandet till musik forverkligas dérfor
ocksa pa olika sitt i ldrarens konkreta mote med eleven.

14 Annu Tuovila (2003) har i sin avhandling gjort en 6versikt over den forskning som for nirvarande finns i
Finland om musikldroinrittningarnas undervisning, eller sddan forskning som &r nirliggande. Jag upprepar
inte hennes 6versikt hir utan hanvisar endast till andra forskares resultat i den man de har en relevans for den
hir avhandlingens fragestillningar.

15 Virri har inte forskat i musikldroinrittningarnas undervisning utan identifierar den hir for att” -strukturen i
grundskolans undervisning.
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Annu Tuovila har gjort uppfoljande intervjuer under fyra r med 66 elever i fyra musik-
institut i Helsingfors.'® Under den hir tiden hamnade cirka hilften av de hir 66 eleverna in i
ett negativt kretslopp med sitt spelande dédr den ena negativa upplevelsen forstéirkte den andra.
Andra hilften trivdes ddremot utmérkt i musikinstitutet. Ett annat forskningsresultat som
Tuovila presenterar &r att flickornas undervisning tycks vara mera bokstavstrogen dn pojkar-
nas, det vill sdga flickorna undervisas mera efter noterna och vare sig improvisation eller
komposition ingick i deras undervisning i lika hog grad som i pojkarnas undervisning. Tuovila
sammanfattar sina forskningsresultat i ndgra rekommendationer f6r musikinstituten att fun-
dera pd i sin undervisning. En av dessa dr att ldrarna borde tillimpa en storre flexibilitet i sina
undervisningslosningar 6verhuvudtaget. Tuovila menar att ”[En] teknisk skicklighet pa ett
enda instrument ricker inte lingre till” dd man skall undervisa barn (2003, 249). Férutom
kunskaper i hur man spelar behdver ocksa ldraren en social férméga att méta bade elever och
foradldrar. Uppmiarksammandet av barnet kriver att liraren intresserar sig for hurdant elevens
liv dr ocksa utanfor lektionerna. Eleven med sin unika livshistoria stiger séledes in i klassrum-
met och eleven behover fa kinna sig betydelsefull for ldraren, istéllet for att uteslutande be-
domas utifran sin spelskicklighet.

Kimmo Lehtonen har publicerat en artikel i Psykolgia -lehti, vars rubrik &dr Paistaako
musiikkioppilaitoksissa musta aurinko” (”Skiner det en svart sol 6ver musikldroinrittningar-
na?”’) (Lehtonen 2001, 306-315). Lehtonen har analyserat unga vuxna terapistuderandens
associativa berittelser om undervisningen i musikinstituten, som de alla har nagot slags erfa-
renhet av. Med rubrikens “’svarta sol” hinvisar han dels till Julia Kristeva, vars uttryck han
lanat, dels till det allménna tonfall som hans forskningsmaterials berittelser anslar. De flesta
berittelserna var namligen skrivna med ett morkt och angestfullt tonfall och handlade 6verlag
om forodmjukande situationer, dvningstvang och kinslor av isolering. De ljusa stunderna var
forvanansvirt fa, skriver Lehtonen. Forildrar och lidrare framstilldes i berittelserna nistan
uteslutande i ett negativt ljus och det var som om de hade ingétt férbund med varandra och
med inrdttningens officiella mélsittning mot den skyddslsa eleven, som for det mesta kordes
over och behandlades krinkande. Lehtonen lokaliserar problemen till ett malrationellt, mél-
inriktat tinkande pa inldrning, spelande och 6vning, som han menar har bérjat dominera
synen pa undervisningen i musikinstituten. Institutets krav och forpliktelser internaliseras av
eleven som inforlivar ett yttre tving med sitt 5verjag. Overjagets rost ér restriktiv och kontrol-
lerande ockséd dé inga fysiska personer dr nirvarande.

Aven om instrumentalundervisningen som institution till stora delar gtt skilda vigar i
Sverige och Finland visar dndd forskningsresultaten i en svensk avhandling, Interaktion och
kunskapsutveckling (2001) av Anna-Lena Rostvall och Tore West, upp forvénansviirt stora
likheter med Annu Tuovilas forskning. Rostvall och West konstaterar genast i inledningen att
dven om det i Sverige inte finns nagra generella Gvergripande krav pa hur undervisningen
skall organiseras i de enskilda musik- och kulturskolorna, anvinder skolorna sig 4ndé forva-
nansvirt ofta av likartade undervisningsformer, laromedel och repertoar. De bada forskarna
har videofilmat elva instrumentallektioner med fyra ldrare i tre olika musik/kulturskolor och

16 Annu Tuovilas avhandling heter Md soitan ihan omasta ilosta! Pitkittdinen tutkimus 7-13-vuotiaiden lasten
musitkin harjoittamisesta ja musiikkiopisto-opiskelusta (”Jag spelar bara av egen glidje! En longitudinell
forskning om hur 7-13-driga barn utévar musik och studerar i ett musikinstitut”) (2003).
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ett studieférbund. I analysen av de videofilmade lektionerna har forskarna utgétt fran Goffmans
teoretiska ram. I likhet med Tuovila har de utgétt fran ett elevperspektiv, med andra ord har de
tagit den svagares parti i sin analys (2001, 309). Rostvall och West kommer fram till att 13-
rarna forst och framst tycks utgd fran det musikaliska verket i sin undervisning och att det
betydelsefulla dé 4r en "avkodning av notbilden”, istillet for att de skulle rikta sig till eleven
med sin undervisning (2001, 283). Undervisningen sker pd ldrarens villkor och eleven har
smd mojligheter att paverka den. Improvisation, komposition och gehorsspel dr ovanliga, om
de alls forekommer. Lirarna verkar interagera med en modellelev istillet for med den kon-
kreta eleven (2002, 287). Lektionen &r en isolerad foreteelse i elevens liv och inga anknyt-
ningar gors till elevernas musicerande utanfor lektionen och undervisningen 4r uppbyggd sa
att eleverna saknar mojligheter att spela med sina kamrater eller tala med andra om sina
upplevelser. Den Goffmanska bakre regionen’ saknas, det vill siga den region dir eleverna
gemensamt och frisprakigt kunde fa diskutera sina erfarenheter med varandra (2002, 294).

Tva andra svenska avhandlingar — den ena skriven av Christer Bouij (1998) och den andra
av Stephan Bladh (2002) — fokuserar i sina fragestillningar pa den blivande ldrarens uppfatt-
ningar om sitt kommande yrke. De bdda forskarna har samarbetat sé att Bouij har gjort upp-
foljande intervjuer med ldrarstuderanden runtom i landet och Bladh har gjort en kvantitativ
analys av en enkiit, som skickats ut till delvis samma studerande. Béda forskarna har kommit
fram till att den studerandes identitet dr fast knuten till en musikeridentitet istéllet for till en
ldraridentitet. Bladh menar att ldraren stoter pa speciella svéarigheter i sin undervisning dé han
eller hon moter elever som inte har som mal att ”bli nigot” inom musiken. Liraren kan inte
identifiera sig med dessa elever eller kinna igen sig sjélv fran sin egen barndom. Bladh skri-
ver: ”’[M]usikldrarna har littare att ge de fé elever, vilka de sjilva kan spegla sig i, vad de vill
ha” (2002, 299). Bladh understryker i linje med de ovan relaterade forskningarna, att eleverna
inte far vare sig tillfille eller hjilp med att placera in sitt spelande och sin musik i ett menings-
skapande sammanhang (2002, 299). Bladh och Bouij har riktat sina blickar mot ldrarutbild-
ningen. De menar bdda att mdlet att bli ldrare dr for vagt och osikert formulerat i utbild-
ningen.

Den forskning som ovan relaterats gdr, for att anvéinda ett uttryck av Stephan Bladh, “ele-
vens drenden”. Bilden av ldraren dr dérfor ibland till och med forenklad. Léraren ingér férbund
med forédldrarna bakom ryggen pa eleven och ordnar och organiserar sin undervisning forst
och framst pa undervisningssystemets villkor, utan att nigonsin riktigt som ménniska vare sig
mota eller se eleven. Klassrummet &r ett rum dér olika viljor kimpar om herravildet och dir
eleven som den svagare ofta fr ge sig. Da eleven och ldraren dr Sverens om madlen att spela
bra och medlen — regelbunden 6vning — trivs bdda och musiken upplevs positivt (Tuovila
2003), men da eleven inte passar in i det hdr monstret uppstdr problem. Solen (musiken)
morknar och formar inte langre lysa upp elevernas sinnen. Musiken har ocksé ddrmed forlorat
sin stillning som det upplysta kulturarv, som det 4r varje generations plikt att formedla at
foljande generation. Ldraren dr inte lingre enbart en framling i musikkulturen utan ldraren
stdr nu ocksé frimmande infor sin uppgift i klassrummet.

I tvd andra forskningar, den ena frin Tyskland och den andra fran Osterrike, tar forskarna
upp en liknande problematik som Bouij och Bladh. B&de i Tyskland och i Osterrike finns ett
liknande musikskolsystem som i Finland, och Desmond Mark (1998, 3-23) och Frauke
Grimmer (1991) slar bada fast i sina forskningar att den solistiska utbildningen och ldrarut-
bildningen borde bérja ga skilda vigar. Det hir verkar vara ett enkelt recept, som ér svért att
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forverkliga i praktiken. Som Bladh och Bouij visar dr det for en ung ménniska som utbildar
sig pd musikens omrade mycket mer pa spel 4n ett val om en framtida utkomst. Att vara solist
eller ldrare dr emotionellt laddade kategorier som uppenbarligen upplevs som hierarkiska i
forhallande till varandra.

Ovanstéende forskningsresultat visar dndd att undervisningsvardagen nu for tiden 4r sa
komplex att den istéllet for att forbli hemlig!7 eller entydigt karaktiriseras som tyst praxis
kriver bade artikulation och nya insikter. Det storsta hotet mot ett intuitivt och kreativt forhél-
lande till musiken &r ndmligen inte lingre att en aktningsfull tystnad trasas sonder av hogljutt
pladder, utan snarare verkar det som om kreativiteten skulle vara hotad inifrdn av sin egen
ordlgsa oftrstaelse av undervisningsvardagen.

Avhandlingens upplaggning

Avhandlingen bestar av tva delar och sju kapitel och i inledningen har jag gjort en oversikt
over innehdllet i avhandlingen som helhet. I forsta delen och andra kapitlet Vilken fraga dr
musikliroinréttningarna ett svar pa soker jag i linje med en hermeneutisk tradition efter en
fraga istillet for ett svar. Musikldroinréttningarna &r ett synligt och ljudligt svar pa en under-
liggande friga, som trots att den & ena sidan aldrig riktigt artikulerats & andra sidan énda alltid
tagits for given. Kapitlet dr samtidigt en teoretisk utveckling av brytningsbegreppet och de
urbiddningsmekanismer som Giddens anser vara betecknande for moderna institutioner
(Giddens 1990; 1994). Avhandlingens andra del Om att vara ldrare inleds med kapitlet om
Ldrarnas sjilvbiografiska berdittelser — forskningsmaterial, metod och nyckelbegrepp dir jag
forst presenterar de 38 ldrare som skrivit sin sjalvbiografiska berittelse till det hir forsknings-
projektet. Dérefter redovisar jag for mitt eget sitt att lyssna till och gestalta forskningsmaterialet.
Till det hir avsnittet hor ocksé bilaga 1 Det narrativa skiftet dir jag aterger en allmén diskus-
sion om sjdlvbiografiska berittelser som forskningsmaterial. Bilagan kan ldsas i samband
med det hér kapitlet men kan ocksa ldsas separat. I kapitlet definierar jag ockséd nyckelbegreppen
generation och identitet samt avslutar med avsnittet “Kérleken till musiken — Musiken som
passion och profession” som en ingdng till forstaelsen for lararnas berittelser Gverhuvud-
taget. I fjarde kapitlet Den forsta brytningens generation — pionjdrerna och i femte kapitlet
Den andra brymingens generation — den identitetssokande generationen ger jag 6ver ordet at
ldrarna, som berittar sin historia om hur de blivit ldrare, samt om hur de upplever sin situation
som ldrare. I det sjitte kapitlet Lérarens arbete och plats aterger jag de yngre ldrarnas reflek-
tioner dver dilemman och utmaningar i undervisningen just nu. I det sjunde och avslutande
kapitlet Pa klassrummets troskel besvarar jag avhandlingens frdgor om det 1dnga loppets kva-
litativa historia och reflekterar 6ver den andra brytningens sidrdrag i skenet av forsknings-
materialet. Jag avslutar med ett avsnitt om forskningens rimlighet och trovirdighet samt om
de nya fragor for fortsatt forskning som avhandlingen &ppnar upp.

17 Heikki Laitinen karaktiriserade berdttelsen om undervisningen i Sibelius-Akademin som en “hemlig berit-
telse” pé ett seminarium om “Taiteilija kirjoittajana” (konstndren som skribent) anordnat av Sibelius-Akade-
mins DocMus-enhet i december 2002.
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2. Instrumentalundervisningens steg
fran vardagsrum till klassrum

I det hir kapitlet foljer jag lirarens historiska steg in i klassrum och inrdttning som ett steg i
tva repriser. Det hir steget har i bada repriserna samtidigt varit ett uppbrott frén en privat
undervisning och ett steg in i en samhilleligt organiserad inréttning. I sjdlva brytpunkten dér
ldraren dnnu star pa troskeln till klassrummet lever gammalt och nytt fortfarande sida vid sida
och det nya som bryter fram &r linge otydligt. Forebilderna for struktureringen av undervis-
ningen har bdda gdngerna tagits ur det forflutna och anpassats till den nya undervisningen.
Liraren steg in i ett klassrum forsta gdngen ar 1882 da Helsingfors musikinstitut grundades
och andra gangen 1968 da den forsta lagen om statsandelar for musikldroinréttningar (147/
68) stiftades. Skillnaden mellan de hir tva hindelserna ér inte steget i sig utan dess omféng,
som ocksé har sin kvalitativa motsvarighet. Helsingfors musikinstitut riktade sig geografiskt
till ett lokalt musikliv i Helsingfors och till ett begrinsat antal vuxna studerande. Att ldra sig
och att utova ett yrke lag nira varandra i tid savil som i rum. D4 det hir steget upprepades
lagstiftningsvigen pa 1960-talet togs det in i ett klassrum, som i princip kunde vara beldget
var som helst i landet och dér lararen med tiden métte allt fler och allt yngre elever. Klassrum-
met blev, for att anvédnda ett begrepp av Anthony Giddens, ett "uttinjt tidrum” (’distancing
across time and space”) (Giddens 1991, 16). Det hir betyder konkret att det klassrum som
lagen avsdg hade forlorat sin lokala forankring och existerade som abstraktion dverallt och
ingenstans pd samma gdng. Ifrdga om undervisningsrutinerna och -strukturerna var det dndé
inte nagot nytt som nu introduceras. Steget handlade nimligen bada gédngerna om att i) under-
visningen brot upp hemifrdn, det vill siga fran en hantverkets och privatundervisningens
hemmiljo; ii) ett professionellt grepp om musiken introducerades och att iii) undervisningen
skulle integreras i det som forst kallades Helsingfors musikliv, senare Finlands musikliv. I det
hir kapitlet hdavdar jag dven att undervisningen just nu befinner sig i en tid av nya utmaningar,
i en andra brytning, som forebddades av en vindpunkt ar 1987 di grundundervisningen och
konservatoriernas yrkesutbildning borjade gé skilda vigar. Den hir skilsmissan tridde slut-
giltigt i kraft med den senaste lagen om konstens grundundervisning fran ar 1998 (633/98).
Kapitlet avslutas med en illustration av ldrarens dilemma som handlar om en ldrares ambiva-
lens infor sitt undervisningsarbete nu for tiden.

En episod-studie — teoretiska utgangspunkter

Historieskrivningen har ofta ivrigt sokt efter ”den forsta musikskolan” i Finland. Begreppet
skola som borjade féorekomma redan i borjan av 1800-talet pekar mot att ndgonting nytt holl
pé att bryta fram pa ett sdtt som har ansetts férebada en senare tids utveckling. Dahlstrém
lyfter exempelvis fram ett viktigt kriterium for att den “informationsanstalt”, som ndmns i
stadgarna for Musikaliska sillskapet i Abo, skall riknas som en skola och till en ny tid redan
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ar 1790. Han skriver att det var forsta gdngen det ens fanns ndgra planer pa en undervisning
utan de motkrav, som annars brukade stillas pd soldatmusikern och stadsmusikern pd den
tiden. (Dahlstrom & Salmenhaara 1995, 232-233.) Informationsanstaltens undervisning for-
blev visserligen endast en plan som aldrig riktigt forverkligades, men i fortsittningen skulle
tanken pd en musikskola vickas varje gang ett initiativ till en orkester togs. De forsta initiati-
ven till att borja organisera instrumentalundervisningen i ndgot som kunde kallas skola var
alltsé titt knutna till drémmen om att ockséd hos oss kunna framfora de stora kompositorernas
verk, verk som pa den hir tiden redan spelades pa olika konsertestrader ute i Europa. Dahl-
stroms definition av vad en musikskola dr knyter undervisningen till det som eleven kunde
tdnkas gora i framtiden for att f4 en utkomst genom att spela. I det avseendet haltar hans
jamforelse nagot for informationsanstalten var knappast dnnu alls yrkesinriktad. Déremot
knots nog undervisningen for forsta gdngen till en orkester och ett musikliv — 14t vara till ett
gryende musikliv dnnu pa den hir tiden. Det dr den hér kopplingen mellan undervisning och
framforande av musik som var ny mot slutet av 1700-talet och det dr egentligen den hir
kopplingen som Dahlstrém identifierar som densamma ocksa i nutid.

Vigen fran den forsta musikskolan fram till ett nutida musikinstitut dr en resa i tid, som jag
i fortsittningen kommer att félja som en avgridnsad historisk episod. Giddens introducerar
episodbegreppet som ett alternativ till en uppfattning om historien som linjdrt vixande. Ur det
linjdra historieperspektivet kan froet for det nutida undervisningssystemet mycket riktigt s6-
kas ur den forsta musikskolan, som i fortsittningen mangfaldigats och brett ut sig 6ver hela
landet. Det hir forsta froet har ocksé ibland sokts ur det traditionella samhéllets hantverkstra-
dition, som bland annat ldnat beteckningen mister—gesill-verksamhet a4t en modern
laroinrdttnings undervisning. Det oftrinderliga och samtidigt kontinuerliga i den hér histo-
riska utvecklingen har sedan dess upprepade ganger framhivts som att undervisningen skall
forenhetligas pd lingden och pa tviren, framfor allt for att undervisningen med tiden breder
ut sig 6ver hela landet. Forenhetligandet dr annorlunda uttryckt detsamma som forutsidgbar-
het, det vill séiga elevens vig fran den forsta lektionen fram till ett yrke pd musikens omréide
skall vara forutsdgbar och de regionala olikheterna skall minimeras och samordnas. Giddens’
episod-begrepp skiljer sig fran en linjir historieuppfattning framfér allt pa tvd punkter. A ena
sidan menar Giddens att moderna institutioner har genomlevt tider dd de omorganiserats i
grunden, men ocksa tider av kontinuerligt framskridande. En institution har i det hér avseen-
det en egen utvecklingshistoria, som gor att den skiljer sig fran andra likartade institutioners
motsvarande utveckling. A andra sidan ir en episodisk historia varken forutbestimd eller
oberoende av minniskors val och initiativ. Historien sker inte 6ver huvudet pd minniskorna
utan det 4r minniskorna som uppritthéller, konstituerar och fordndrar historien. (Giddens
1984, 244-246; 1990, 6.)

Den episod som jag hdr intresserar mig for inleds med att instrumentalldraren tar sina
forsta steg over troskeln in i en skola och ett klassrum. Det hidr steget &dr ur det episodiska
tolkningsperspektivet samtidigt ocksa ett uppbrott fran traditionella former av undervisning
pé musikens omrade. En annan forutsittning for det hér steget &r att ett nytt sitt att Sverhu-
vudtaget tinka pd musiken slog rot ocksd hos oss. Dahlstroms definition av en skola kopplar
ndmligen samman undervisningen med en musik som framfors pé en scen och inte med mu-
sik som ingdr i ndgon annan verksamhet (jfr de motkrav som Dahlstrom némner). I bérjan pa
1800-talet var det hir ett helt och hallet nytt sitt att férhalla sig till musik, ett férhallningssitt
som forutsitter att den noterade musiken kunde firdas dver stora avstand i tid och rum. I sin
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forlangning dr den noterade musiken ocksa en forutsittning for ett professionellt grepp om
musiken och en nutida systematisk och malinriktad musikundervisning. Catharina Dyrssen
ger i sin avhandling om Musikens rum (1995) ett exempel pd hur musiken gradvis frigjort sig
fran sin bundenhet till den konkreta platsen. Den hir musikens frigorelseprocess frin den
konkreta platsen borjade fran notskriften, dven om den senare med massmedias hjélp har
accelererat sa att var och en nuftrtiden kan bdra med sig sitt eget ljudrum i sin freestyle.
(Dyrssen 1995, 12.) Med Giddens’ vokabulidr beskriver Dyrssen en “urbiddningsprocess”,
det vill séga en process didr den konkreta platsens sociala relationer urbdddas och platsen
genomkorsas av inflytanden fran nir och fjirran. Notskriften gor det mojligt for musiken att
fiardas genom historien fran en tidsalder till en annan och 6ver vidstrickta geografiska omra-
den. A andra sidan har kompositoren borjat *ga’ sin musik pé ett annat sitt 4n tidigare och
bade undervisningen och framférandet har blivit allt lyhordare for vad som 4r den ritta tolk-
ningen av det musikaliska verket.

Den hir urbidddningens forsta steg togs da instrumentalundervisningen pa allvar bérjade
organiseras i en skola, det vill sdga i Helsingfors musikinstitut ar 1882. Institutet drog med sin
undervisning upp en forsta skiljelinje mellan gammalt och nytt, annorlunda uttryckt mellan
en privatundervisning och en offentlig undervisning. Den hir skiljelinjen mellan gammalt
och nytt gestaltar Giddens som ett nytt forhallningssitt till tid i en modern institution. Till det
moderna samhillet hor att tid och plats avskiljs fran varandra och blir ett rum. Det traditio-
nella samhillets cykliska tidsordning utgick fran att ”nir” sammanfoll med “var”, tiden och
platsen horde oskiljaktigt ihop. Det man gjorde var knutet till platsen, som i sin tur berittade
for en hur och nir ndgot skulle goras. Det moderna samhiillets forhédllande till tid framfoder
ddremot enligt Giddens en “tom plats” och en ’tom tid”, med andra ord ett "rum”. Den tomma
tiden brukar exemplifieras med klockan, medan det tomma rummet kan exemplifieras med
kalendern och kartan, som alla tre pa olika sitt erdvrar tiden och rummet som abstraktioner.'®

Till en modern institutions vardag hor att framtiden skall vara planerad och allra helst
forutsdgbar. Ur ett funktionellt perspektiv har dirfor forhoppningen varit att det lokala klass-
rummet skall integreras i ett overgripande undervisningssystem och att alla skall félja samma
manuskript. Den hir funktionella helheten identifierar inte ndgra sprickor och brottytor i hel-
heten, utan ser dem som tillfdlliga anomalier som skall aterforas till ordningen. Det hir bety-
der att systemet 4r i det narmaste tidlost och fordndrar sig inte utan fortsitter som forr. Sam-
tidigt arbetar det sd att siga ¢ver huvudena pd ménniskorna och individuella handlingar och
initiativ forlorar sin barkraft. Lararen Gvertar obehindrat undervisningssystemets virderingar
som sina egna i sin yrkesroll och utbildningen &r den plats didr han eller hon skaffar sig de
nodvindiga kvalifikationerna for att kunna genomfora sin roll. Ivory F Goodson poingterar
att den hir utgdngspunkten gor ldraren bade utbytbar och tidlos (Goodson 1996, 68). Den
reflekterande ldraren med sin livshistoria har ingen plats i den hér bilden.

18 Anne Ollila ger ett exotiskt exempel pd hur Finland gick in i en modern tidsilder med hjilp av jirnvigens
tidtabeller. Till en borjan hade varje station sin egen tidtabell, for att den cykliska tiderdkning som foljde
solens rorelser betydde att klockan var tolv vid olika tidpunkter pd dagen beroende av var man befann sig.
Foljaktligen hade ocksa varje station sin egen tidtabell for tdgen. Vartefter som jarnvigsnitet byggdes ut blev
det komplicerat att hdlla reda pa de olika stationernas tidtabeller och ett beslut gjordes om att samordna
tidtabellerna 6ver hela landet. (Ollila 2000, 44-48.)
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Frén en episodisk tolkningshorisont stiger ddremot lirarna vid sidan av eleverna fram som
handlande och initiativtagande individer pa den historiska arenan. Lirarnas reflektioner och
sdtt att hantera konkreta undervisningsdilemman varje dag i klassrummet &r inte betydelselost
ens ur det ldnga loppets historiska perspektiv. Giddens utgér i sin struktureringsteori fran att
dven om mycket av de ménskliga handlingar hor till de tysta rutinernas omréade skall de inte
tolkas som helt och haller omedvetna. Vid behov kan det tysta praxis formuleras i ord och
handlingarna motiveras. Det hir placerar oforanderligheten fran “den forsta” till “den nutida”
musikskolan i en ny dager och lyfter fram en kvalitativ fordandring vid sidan av en kvantitativ
tillviaxt. Det var otvivelaktigt ett framsteg att liraren steg over troskeln in i ett klassrum, men
samtidigt inneslots bade musiken och undervisningen i en ny skolvirld med nya regler och
nya rutiner. Omvint betyder det hér att lararen varje dag dr tvungen att aktivt atererévra de
forlorade banden till musiken utanfor klassrummet, till musikens traditioner, till musiklivets
konsertestrader och till hemmens musik.

Forskningsmaterial och analysmetod

Det hir kapitlets forskningsmaterial bestdr av ett urval offentliga dokument: artiklar, lagar,
kommittébetinkanden, ldroplaner och arbetsgruppers rapporter. Jag ldser dessa dokument
ur en episodisk tolkningshorisont och foljer vissa specifika drag genom den historia de beriit-
tar. De hiar dokumenten kan anses vara en diskursiv artikulering av vad undervisningen ér
eller borde vara vid olika tider. De fokuserar i regel pa hur en ideal elev bist skall ldra sig
spela medan ldrarens arbete organiseras mera indirekt och som en f6ljd av det som eleven
forutsitts ldra sig. De officiella dokumenten vill med tiden ge allt noggrannare koordinater
for det goda métet”™* mellan larare och elev, koordinater som léraren kan forhélla sig till pa
samma sitt som en sjofarare forhaller sig till kartan och kompassen. Det hiir kapitlets tre
artiklar dr ddremot valda for att de framstiller undervisningens rum i en tidsenlig dager pa
olika sitt. De tre artiklarna dr i) "Jetta Nybergin "'musiikkihuone’. Sibelius- Akatemian varhaisin
edeltdji.” (Jetta Nybergs musikrum. Den tidigaste féregangaren till Sibelius-Akademin) pub-
licerad av Salme Setilid i Uusi Suomi 27.5 1965; ii) ”Annu nigra ord om musikinstitutet” 2!
som Martin Wegelius skrev i Helsingfors dagblad den 10 september ar 1982; iii) "Kysymys
on kutsumuksesta. Opettaja yhdistdi taiteen idealismia kasvatustyon arkeen.” skriven av Harri
Kuusisaari i Rondo 9/2000.

I analysen av dokumenten har jag velat ta lirdom av diskursanalysens speciella uppma-
ning till ndrldsning och sensitivitet for ord och sammanhang i en text, trots att jag forhéller

19 En fullstindig lista dver det hir kapitlets forskningsmaterial finns i slutet av litteraturforteckningen (sid. 213—
214).

20 "Det goda pedagogiska motet” mellan ldrare och elev &r en intersubjektiv relation som Moira von Wright
utforskar i sin avhandling Vad eller vem? En pedagogisk rekonstruktion av G H Meads teori om mdéinniskors
intersubjektivitet ( 2000). Det hir motet édr i grunden ett mote mellan konkreta ldrare och konkreta elever och
det abstrakta mote som ldroplaner och lagparagrafer talar om &r i férhallande till det hir konkreta métet alltid
en forhoppning eller ett ideal. Den konkreta ldraren forhller sig 4nda pa ett eller annat sitt till detta ideal, ett
forhallningssitt som jag i fortsdttningen kommer att utréna mera ingdende ocksd i samband med analysen och
tolkningen av ldrarnas berittelser.

21 Artikeln publicerades ocksé i Uusi Suometar nagra dagar senare, den 14 september.
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mig reserverad till deras kraft att suveriint konstruera eller konstituera praxis.> Vare sig det &r
frdga om kulturella diskurser eller sprakliga diskurser dr bandet till praxis betydligt mera
komplicerat. En text ser och artikulerar visserligen ndgot ’som nagot” och med tiden intar
den hir artikulationen ocksé en sanningens sjidlvklara position i forhallande till praxis. Det
hér dr 4ndé inte detsamma som att dessa diskurser skulle fora en sjdlvstindig existens utan
ndgon som helst minsklig férmedling. Giddens diskuterar ofta vanornas och rutinernas bety-
delse for vara handlingar. Det &r friga om en icke-diskursiv “tyst” kunskap som vi @ndé vid
behov kan motivera och artikulera ndgot av (1991, 35-36). De hir dokumenten kan dérfor
ldsas som en dylik artikulation av praxis, dven om det naturligtvis inte gar att bortse fran det
tolkningsforetride som de har genom sin offentlighet, ett tolkningsforetride som blir allt mer
uppenbart ju fler ar undervisningssystemet far pa nacken. Diskursanalysens uppmaning att
vara uppmérksam pa dolda sammanhang och forundra sig 6ver det sjdlvklara dr dndé speciellt
viktig dé forskaren ror sig pa vilbekant mark.

Mitt syfte med det hir kapitlet 4r inte att detaljerat dokumentera instrumentalundervisningens
historia, utan istillet foljer jag historien om hur den utvecklas som institution. Jag inleder
historien med tva mindre episodiska berittelser om hur ldraren och undervisningen forst vacklar
en tid pé troskeln till klassrummet i mitten av 1800-talet. De tva ldrarna som hir star pa
grinsen mellan tvd tider representerar samtidigt ocksa tvd olika undervisningstraditioner,
allménbildningens hem och hantverkets hem. De hir tva traditionerna lever fortfarande kvar
i undervisningen och fldtas samman pa ett komplicerat sitt ocksa i ett modernt musikinstitut.

Vacklande husbondevéalde — mastarens hem eller skola?

Ar 1843 skrev W F Siber en ansokan till magistratet i Abo om “understsd och trygghets-
garantier” for sin musikskola.?® Sibers ansokan &r intressant inte minst for att han rétt sa
utforligt berittar om sina bekymmer och dirmed ocksd om hur undervisningen i hans musik-
skola dr organiserad. Fabian Dahlstrom hénvisar till Sibers musikskola som den “forsta egent-
liga musikskolan i Finland” (1982, 9) och sjilv anvinder Siber ocksd beteckningen musik-
skola i sin ansdkan. Sibers situation idr knappast frimmande ens for en nutida rektor i ett
musikinstitut. De ekonomiska bekymren, elevernas “littsinne” och fordldrarnas fordomar”,
som han hiinvisar till i sin ansokan fér sikert en rektor att nicka igenkidnnande nu for tiden
ocksd. Vid ndrmare paseende finns det dock fler skillnader @n likheter mellan Sibers musik-
skola och ett nutida musikinstitut. Sibers bekymmer ma framfor allt ha varit ekonomiska,
men de hade ocksd en annan sida som egentligen bekymrade honom #nnu mer. Eleverna hade
uppenbarligen borjat ta alltfor litt pd den Gverenskommelse om “vissa larodr” hos honom och
vad virre var, fanns det en uppenbar fara for att de skulle bilda egna orkestrar som konkurrerade

22 Diskursanalysens grunder har behandlats av exempelvis Arja Jokinen, Kirsi Juhila och Eero Suoninen i boken
Diskurssianalyysin aakkoset (1993) och Marianne Winther Jgrgensen och Louise Phillips i Diskursanalys
som teori och metod (1999/2000). Mitt diskursanalytiska grepp om de hidr dokumenten &r pragmatiskt, det vill
siga syftar forst och framst till att lyfta fram de vidsentliga dragen i struktureringen av instrumental-
undervisningen i en inrittning.

23 Sibers ansokan citeras i sin helhet i Otto Anderssons bok Musik och musiker (1917, 11).
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ut méstaren pd hans eget omrade.?* Dirfor ansokte Siber inte bara om ett ekonomiskt under-
stod, utan ocksd om rittsligt stod for att knyta sina elever dnnu fastare till sin skola. Sjdlv
ansdg Siber att eleverna hade vissa forpliktelser mot honom da de en gang bodde hos honom
och fick sitt uppehille av honom. Sibers skola var nimligen som det framgar ur anstkan inte
dnnu ndgon skola i modern mening, utan byggde fortfarande pa skravisendets principer dér
Siber forestod ett hushall som bestod av honom sjélv och hans ldrlingar. I det avseendet beriit-
tar Sibers anstkan inte om “den forsta” musikskolan, utan kan istéllet hellre ldsas som den
sista av sitt slag innan skravisendet helt och hallet tynade bort.

Sibers skola édr diaremot ett gott exempel pa hur mistaren forholl sig till sina ldrlingar i en
hantverkstradition. I Sibers anstkan &dr skolan egentligen ett hushall ddr allt skedde pé nira
héll och dér relationerna mellan ménniskorna holls samman av platsen. Familia betydde linge
plats och till familjen horde alla som bodde i samma hushéll oberoende av om de var slikt
eller inte (Sirén 1999). I Sibers hushall var familjen samtidigt ocksa hans orkester eller hovka-
pell, som spelade mot ersittning pad stadens och sillskapslivets festligheter. Dirfor var det en
ekonomisk katastrof for honom att eleverna inte lingre holl sina 6verenskommelser utan bor-
jade ga sina egna vigar. For eleverna innebar Sibers hovkapell att avstdndet mellan att léra sig
spela och att livnira sig pé att spela var mojligast kort, med andra ord sammanfoll de egentli-
gen med varandra. Bandet till mistaren var likasd hart knutet for husbonden som hade bade
ansvar och skyldigheter och han var i regel envildig i forhéllande till alla andra i hushéllet.
Det nya var darfor otvivelaktigt att larlingarna hade borjat ta alltfor létt pd sina forpliktelser
till sin méstare och inte lingre holl sig pa sin plats.

Sibers anstkan kan dirfor ldsas som ett exempel pa en brytningstid ddr gammalt och nytt
blandas om vartannat. Siber sjélv papekar att organisationsformen &r av alder vidtagen™ och
har en ”stdmpel av forna tiders skrdanda”, men att han inte kinner till nigon annan form att
hinvisa till. Han uttrycker ocksa sin maktloshet infor de forandringar som hotade att 16sa upp
hans hushéll och ser dem inte som nagra forbittringar. Hans anstringningar for att halla kvar
en “forna tiders skrdanda” skulle 4nda visa sig vara fruktlosa. Skraviisendet avskaffades i
Sverige redan samma ar som Siber skrev sin ansokan, det vill sdga ar 1846 (Nielsen & Kvale
2000, 16), medan det hos oss avskaffades ett tjugotal ar senare, ar 1868 (Kekkonen 1987,
201).

Tanken pé en organiserad instrumentalundervisning holls @ndé vid liv under hela 1800-
talet, framst av alla de orkesterféretag som uppstod i samband med att ett musikliv borjade
viixa fram. Det skulle dnda ricka flera tiotals &r innan tiden var riktigt mogen foér en musik-
skola av varaktig natur. Av allt att doma saknades det inte initiativ i den hir riktningen, efter-
som sd manga “forsta musikskolor” har kunnat ridknas fran den hér tiden. Under tiden 1845—
1882, d& musiklivet redan hade flyttat med huvudstaden fran Abo till Helsingfors, gjordes
atta olika forsok med att grunda en stadigvarande orkester i Helsingfors. Alla de hér forscken
tynade bort tillsvidare pa grund av problem med lonsamheten (Ringbom 1932, 7-13). I an-
knytning till den ”Symphonieférening” som anfortrotts Carl Gottlob Ganszauge grundades

24  Siber skriver: “Dérnist blir det nodvindigt att alla de, som valt dansmusik till sitt levnadsyrke, bora hos mig
soka tillatelse ddrmed fortfara, pa det att ¢j mina elever, dd deras tjanstetid hos mig en ging utgdr, mi bilda
sdrskilda orkestrar, som genom att uppfora musik till ligre pris 4n den for mig utférda taxan pdbjuder, bort-
taga fortjansten for mig och jag dymedelst ruineras” (Andersson 1917, 93).
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ddremot ocksé en orkesterskola, som hann arbeta i tre ar innan den upplostes.”® Begreppet
skola, som borjade forekomma redan i borjan av 1800-talet pekar dndé forst och frimst mot
att instrumentalundervisningen redan var pa vig att bryta upp hemifrdn, men ocksé frén sitt
beroendeforhéllande till andra omraden, vare sig det var friga om kyrkans, arméns eller
allménbildningens doméner.

Instrumentalundervisningen bryter ocksa vid den hir tiden upp fran ett annat hem dn més-
tarens och hantverkets hem, namligen fran allminbildningens hem. Den hir undervisningen
hade lite andra drag dn mistarens, inte bara for att den foljer en kvinnlig adra i historien, utan
ocksa for att ldraren undervisade som ett alternativ till och inte vid sidan av att upptrida
offentligt. Det hér ldrararbetet var i likhet med méstarens undervisning tétt knutet till hemmet
och banden lossades endast gradvis, sd att ldraren forst gick hem till sina elever, dérefter gick
ocksa eleverna hem till sin ldrare som passade in sin undervisning i andra sysslor hemma, f6r
att sedan i likhet med Henriette (Jetta) Nyberg ta ytterligare ett steg hemifrdn in i ett “musik-

2

rum .

Musikrum — allménbildningens rum

Musikaliska séllskapets informationsskola sévil som Sibers musikskola riktade sig uteslu-
tande till pojkarna, speciellt till beskedliga ynglingar, som hugfillas for musikaliska 6v-
ningar” (Andersson 1940, 24). De formogna standspersonernas barn fick ddremot sin upp-
fostran hemma, dir de ocksa horde till att de skulle léra sig att traktera ett instrument. Hem-
met var tillsvidare forst och framst kvinnornas doméner och dérfor anstélldes ockséd guvernanter
och skolfroknar for att ta hand om 6verklassens undervisning. I Rousseaus anda skulle flick-
orna “odla sina talanger” och till de hér talangerna hoérde férutom akvarellmalning ocksa ofta
att kunna spela lite piano och att sjunga.

De hir “talangerna” skulle framfor allt ingd i en allminbildning, men det var naturligtvis
oundvikligt att ocksa flickorna med tiden skulle bli duktiga pa att bade spela och sjunga. Jetta
Nyberg ir ett exempel pd en ung begdvad kvinna, som ar 1856 var 26 ar gammal men &nnu
ogift. Jetta hade borjat spela piano redan tidigt for mamsell Thuring. Hennes hogsta 6nskan
var att fa studera musik pd allvar och i likhet med flera andra sokte hon och fick ocksé ett
stipendium for att resa till Leipzig for att studera vidare. Hon horde till en adlig slikt och
dérfor holl hennes far det for opassande att hon 6verhuvudtaget skulle utbilda sig, i varje fall
till ett for en kvinna s tvivelaktigt yrke som konsertpianist. Eftersom Jetta Nyberg horde till
”de oftrsorjda”, det vill siga eftersom hon var ogift méste familjen ocksa godkénna hennes
planer pa att ge privatlektioner i piano. Hennes far ldt darfor bygga ett musikrum i familjens
villa i Brunnsparken i Helsingfors ddr Jetta Nyberg kunde hélla sina lektioner.

Salme Setild berdttar den hir historien om Jetta Nyberg i en artikel i Uusi Suomi (27.5
1965). Jetta Nyberg och hennes tre systrar var ndmligen ett vanligt inslag i Salme Setilds
barndomslandskap - i sina svarta langa kjolar, svarta spetsmossor pad huvudet, alltid lika
dlskvirda och leende, och forstis svensktalande—""2. Villan i Brunnsparken hade de tre sysko-

25 Skolans betydelse har miitts i att dd Nya teaterns orkester grundades var ménga av orkestermusikerna forna
elever i Symphoniféreningens orkesterskola. (Ringbom 1932, 11.)
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nen #rvt av sin far. Vid sekelskiftet kunde man, skriver Setild, inte lingre ana sig till de tre
gamla tanternas radikala bakgrund som “oférsorjda” yrkesarbetande mamseller.?

Historien om Jetta Nyberg visar pa en for den hir framstillningen viktig foréndring i ldrar-
nas arbetsforhallanden. Om spelldraren tidigare gatt hem till sina elever dndrades nu situatio-
nen sé att eleverna kom hem till ldraren. Anne Ollila skriver i sin studie Aika ja eldmd (2000)
om tidsuppfattningar pa 1800-talet med familjen Hillstroms brevvixling som dokument.
Dottern Julia Hillstrom arbetade som pianoldrare i Joensuu i slutet av 1800-talet. Den forsta
eleven kom redan klockan sju pd morgonen och den sista gick efter atta pa kvillen. P formid-
dagen och eftermiddagen hade daremot Julia en paus pé flera timmar, eftersom hon ocksé
skotte en hel del hushallsgéromal under dagens lopp. Inalles undervisade Julia 5,5- 6,5 tim-
mar varje dag forutom sondag. (Ollila 2000, 34-35.)

Jetta Nybergs “musikrum” ér ett exempel pa de “musikskolor”, som blev allt vanligare pa
privat initiativ under 1800-talets forra hilft. Fabian Dahlstrom ndmner bland andra August
Ehrstroms ar 1840 grundade musikskola, som han betecknar som den "troligtvis forsta musik-
skolan” i Helsingfors. Forutom i sdng gavs ddr ocksa undervisning i “tontriffning, takt och
uttryck™ (1982, 9). Carita Bjorkstrand namner i sin avhandling om att enskilda ldrare kunde
annonsera om sin undervisning i tidningen och dé anvinda ordet musikskola. Flera ldrare
kunde ocksa gd samman och annonsera gemensamt om sin undervisning. Bjorkstrand beteck-
nar ocksd Jetta Nybergs musikskola som “Finlands forsta musikskola” (Bjorkstrand 1999,
S1)A

Hur har dé egentligen bilden av den forgrimda och pedantiska pianotanten rotat sig i
historieskrivningen? Pianotanten som hdmnas sin egen misslyckade karriir pa sina elever ir
kind speciellt fran 1800-talet och de borgerliga flickornas pianoundervisning. Att bli ldrare
har av levnadstecknare och historieskrivare manga ganger tolkats som ndgot av ett dubbelt
misslyckande. Ogifta kvinnor var samtidigt of6rsorjda, vilket innebar att de var tvungna att
skaffa sig ett yrke, medan familjen som i Jetta Nybergs fall emotsatte sig deras egna drommar
om en karridr pd konsertestraden. Till sin sociala status horde pianoldraren i likhet med
guvernanten eller informatorn till tjdnarna och skulle veta sin plats, oberoende av om han
eller hon kunde komma ur samma samhillsklass som sina elever.?

26 Kirsti Lagus citat av Arthur Loesser dterspeglar ndgot av de férdomar en kvinna i en ovanlig position i sam-
hillet fick sig till dels pd den tiden: ”Ammattimaista pianonsoittoa esim. 1700-luvun lopun Wienissi harjoittivat
usein sellaiset lahjakkaat naiset, joilla oli jokin avioliiton solmimista vaikeuttava haitalliseksi koettu ominaisuus.
Esimerkiksi Therese von Paradis oli sokea ja Josephine von Aurnhammer huomattavan ylipainoinen” (Lagus
1999, 42) ("De begdvade kvinnor som professionellt utdvade pianospel i Wien mot slutet av 1700-talet hade
ofta ndgon hindrande egenskap, som ansdgs forsvara mojligheterna till dktenskap. Therese von Paradis var till
exempel blind och Josephine von Aurnhammer var mirkbart Gverviktig.”).

27  Arvi Karvonen ndmner i en artikel i Musiikkitieto (oktober 1945, 104-106) att enligt hans berikningar hade
trettio pianolérare, dtta singlirare, fyra violinldrare, tva teorildrare och en cellolirare mellan &ren 1878 och
1882 annonserat i Helsingfors tidningar.

28 Som exempel p& en musiklérarinnas existensvillkor redogsr Eva Ohrstrom for Josabeth Sjostroms liv. Piano-
mamsellerna framlevde sina liv i skymundan under knappa ekonomiska forhallanden, dven om de ursprung-
ligen kunde ha hort till samma samhillsklass som sina elever. ”Instingdheten har varit ett aterkommande drag
i musikldrarinnornas liv. I memoarerna har sedan de absurda dragen hos ldrarinnorna framhivts eller for-
stirkts — ett tecken pa att de stod utanfér den normala samhillsordningen. For ett barn kunde en sddan spelld-
rarinna vara bade mirklig och skrimmande och detta avspeglas i en berittelse frén 1870-talets Uppsala: *Till
spelldrarinna hade jag min mors vininna Alma Bjorkman. Hon bodde i ett (eller mgjligen tvd) rum pd nedre
botten bortdt Luthagen. I det ena stod en taffel vid langvidggen. Hon kom alltid ut till lektionerna ur en skrubb
eller ett litet rum utan ljus, och da hon 6ppnade dorren strommade stark tobaksluft ut. Tant Alma rokte stora
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Trad med krona, rot och stam

En konkurrerande tolkning till den negativt firgade bilden av pianotanten kunde vara att savil
musikerns som ldrarens samhiéllsstillning holl pa att fordndras pa den hir tiden. Det hir fram-
kommer exempelvis av den artikel som Lindelof skrev redan ar 1857, dédr han forsvarade
tanken pd “vasituisia taituria ja laitoksia” (sdrskilda virtuoser och inrittningar) for en utbild-
ning av yrkeskunniga musiker. I sin artikel talar han darfor inte bara for en ny utbildning, utan
han forsvarar ocksa ’de min som viljer den hir idealkonsten” som yrke. De skall ndmligen
fortfarande anses som hedervirda personer, som exempelvis i andra civiliserade lander redan
hade samma status som tjinstemannen. (Karvonen 1957, 18.) Det hir berittar ndgot om mu-
sikens stillning i samhillet dverhuvudtaget, men ocksa om att ett musikliv i vardande knap-
past heller hade négra klart avgrinsade yrkeskategorier i den meningen som vi nu kédnner till
dem.

I B O Schaumans framstillning® vid 1877-1878 érs lantdag om statligt understsd for en
konstakademi for bildkonst och musik har @nda argumenten en helt annorlunda klang &n i
musiklarare Sibers ansdkan om understod ett tiotal dr tidigare. Det fordndrade tonfallet fore-
bédade en ny tid pé flera olika sitt. For det forsta formulerade ansokan ett initiativ till att
grunda en ny inréttning och inte som ett férsvar for ndgot som redan existerade. For det andra
hade lokalfirgen i Sibers anstkan bytts ut mot finsk-nationella brosttoner. Musikundervisningen
hade blivit en fradga for den nationella sjdlvkinslan och varken musiken eller undervisningen
knots langre till ett lokalt sillskapslivs behov av underhallande musik. Schauman hénvisar
istdllet till “det estetiska sinnet” och “det finska folket och dess naturliga forutsittningar for
sdng och musik”. Gemensamt for bdde Sibers ansokan och Schaumans petition 4r dnd4 blick-
arna som riktas ut mot Europa. Tengstrom hade a sin sida redan nistan ett helt sekel tidigare
efterlyst “friska vistanvindar” istdllet for den nattstdndna luft, som hiangde 6ver ett folk som
tycktes vakna ldngsamt. Flera begdvade sdngare, pianister och violinister hade dnda sedan
mitten av 1800-talet beviljats stipendier av senaten for att studera utomlands och dtervinde
dirifrdn med nya intryck och idéer. (Tuomikoski-Leskeld 1977, 25.) For det tredje var avsik-
ten nu en etablering och legitimering av en utbildning pa musikens omrade for en helt annan
samhillsklass 4n de “mindre bemedlade” som Sibers skola hade vint sig till. Ett “ldrovark”
behovdes for musikundervisning “’sddant det bor finnas i varje vilordnat samhille” (Dahl-
strom 1982, 16). Forebilderna fanns i Paris, Leipzig men ocksé pa narmare hall i Stockholm
dédr Kungliga musikakademin (senare Kungliga musikhdgskolan) hade grundats redan ar 1771
pd initiativ av Utile Dulci-sillskapet.

Petitionen utgick fran att den planerade konst- och musikakademin skulle fa ekonomiskt
understdd av senaten. Att utbildning och musikliv bildade en organisk helhet, dir man inte
dnnu tdnkte sig ndgon spricka mellan vigen och slutmalet, visar exempelvis det metaforiska
sprdk som J A Lindelof anvinde sig av i sin artikel. Lindelof 14nar sitt metaforiska sprak fran

cigarrer i smyg — det var ju endast skapelsens herrar som fick rdka pa den tiden! - - Vacker var hon inte, och
frdn min barnsynpunkt kan jag inte heller tilligga ett 6verskylande: sndll! Jag tror visserligen numera att hon
var det, men dd kunde jag inte forlata, att hon en gang gav mig ordentligt smill pa fingrarna med en linjal — det
gick vil daligt med lixan! Jag gick emellertid genast uppbragt hem fran lektionen och forklarade, att jag
aldrig mer ville gi dit — och det gjorde jag inte heller”. (Holmgren 1937, 29, cit. ur Ohrstrom 1987, 36.)

29 Citeras i Fabian Dahlstroms historik 6ver Sibelius-Akademin (1982, 16).
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vixtriket, ndgot som ocksd senare varit vanligt for att beskriva ett system som en organisk
helhet. Lindelof skriver:

— sd att en gang en verkligt finsk idealkonst kunde fodas, som lik ett levande trdd
stindigt soge sin kraft ur nationens barm med sina rétter och med tiden bure ménsklig-
hetens 4dlaste frukter i sin blomstrande krona — . (Karvonen 1957, 19. min 6vers.)®

Bilden av tridet med rétterna djupt i nationens barm och kronan full av ddla frukter ar en bild
av en organisk enhet, dér varje del har sin givna plats och uppgift i en helhet som i sig dr nagot
mer #n de enskilda delarna. Det har sittet att tinka pa relationen mellan utbildning och musik-
livet pdminner om den gyllene tiden da konst dnnu var detsamma som att kunna, det vill siga
detsamma som en hantverksskicklighet som levde i sjélva framstillningen, utan den fria kon-
stens krav pa sjdlvstandighet (se till exempel Kurkela 1997). Liknande metaforiska bilder har
inda sedan dess anvints for att beteckna en (naturlig) utveckling i en undervisning som ror
sig mot en blomning och som med tiden bir frukt. Det betydelsefulla i det hidr sammanhanget
ar att det metaforiska spriket blev aktuellt dé ett forslag om “vasituisia laitoksia” (sdrskilda
inrdttningar) for undervisningen gjordes. Tridmetaforen handlar om nagot som vixer i tid
(blommor och frukter) och rum (férgreningar) men éndéa halls samman av rot och stam. Med
det metaforiska spriket ville man poingtera sammanhéllning i ndgot som egentligen redan
holl pa att glida isér och som inte lingre holls samman av platsen.

”Annu nagra ord om musikinstitutet”

Den 10 september 1882, ndgra dagar innan “Musikfoéreningens undervisningsanstalt” Spp-
nade sina dorrar for forsta gangen, skrev Martin Wegelius en artikel i Helsingfors dagblad
under rubriken “Annu négra ord om musikinstitutet”. Ordet “dnnu” i rubriken antyder att
artikeln skall ldsas som ett inligg i en pagdende debatt som forts om den nya undervisningen.
Genast i inledningen hinvisar Wegelius till en diskussion som fanns pd “dagordningen i den
musikaliska virlden”. Fragan som dryftats dr huruvida musikelever hafva mera nytta af privat-
lektioner eller af den gemensamma undervisningen i ett konservatorium”. Wegelius’ syfte
med artikeln var alltsd uppenbarligen att forsvara institutets undervisning gentemot den kritik
som riktats mot den. Som Fabian Dahlstrom papekar sdg stadens privatldrare knappast med
blida 6gon péd konkurrensen fran musikinstitutet (1982, 23). Privatldrarnas kritik kan forstas
avfiardas som ett férsvar av revir, men den siktar inte desto mindre in sig véldigt noga. Privat-
lararna stod infor mojligheten att forlora potentiella elever, vilket gjorde dem speciellt
skarpsynta for den konkurrerande undervisningens svaga punkter. Det obetydliga ordet ge-
mensamma’ i ovanstdende citat dr dirfor av storsta vikt for deras kritik. Wegelius artikel
handlar nimligen forst och framst om ett forsvar av institutets gruppundervisning gentemot
privatundervisningens individuella undervisning. Wegelius skriver om de détida klasser som
enligt organisationsplanen bestar av ... 3 a 4, hogst 5 elever” som 1i sitt huvuddmne far 6
timmar i veckan, férdelade pé tre lektioner af tva timmars lingd. I regeln egnas saledes &t
hvarje elev en tid af 1%2-2 timmar i veckan ...”. Den invecklade utrdkningen av lektionstiden
for var och en elev utgdr fran att eleverna bildar en grupp (3 a 4, hogst 5), en klass, istillet for
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att ges individuell undervisning.*® Ur privatldrarnas synvinkel méste gruppundervisning istil-
let for individuell undervisning férmodligen dnda ha uppfattats som en forsdmring och inte
som en forbittring, vilket de ocksé synbarligen har papekat i sin kritik.

Med den hir gruppundervisningen i atanke finns det skil att dr6ja en stund vid ordet "liro-
virk” som skymtar i artikeln, men som ocksa fanns med redan i Schaumans petition. Senare
kan man hitta “larovirk™ ocksa i stadgarna for Helsingfors musikinstitut. I Schaumans peti-
tion anvinds “ldarovirk™ parallellt med “akademi”, som i sin tur har en lang historia och kan
sparas dnda till antiken.’! Savil “akademi” som “’konservatorium” var nog pd den hér tiden
tillsvidare frimmande begrepp i vér kultur. “Musikskola” som Wegelius ibland anvinder var
formodligen ett belastat begrepp av den privatundervisning, som den nya utbildningen egent-
ligen ville ta avstdnd fran. “Larovirk™ var diremot ett vilbekant begrepp frén skolvisendet
och det 4r ocksa fran skolvirlden som de egentliga forebilderna for institutets strukturer skall
sokas, hos oss och enligt artikeln ocksd i konservatorierna ute i Europa. De europeiska in-
trycken som Wegelius himtade med sig fran Leipzig och som for vara forhallanden var nya,
handlade ddremot uttryckligen om att undervisningen skulle knytas samman med ett offent-
ligt musikliv, trots den skolaktiga organisationen av undervisningsrutinerna. Det musikliv
som fanns i Helsingfors fick visserligen inget vidare hogt betyg av Wegelius, utan det omnamns
i artikeln som nédgot vars brister pa ett eller annat sitt maste uppvigas av institutets undervis-
ning. Wegelius forsvar av institutets undervisning tar dirfor frimst fasta pa vad institutet kan
erbjuda ett framtida musikliv, trots att eleverna undervisades i grupper.

For det forsta framhaller Wegelius tivlandets betydelse: A ena sidan har villigt medgifvits,
att privatundervisningen saknar den miktiga sporre, som ligger i tiflan mellan flere elever,
hvilka snart sagdt dagligen hora hvarandra och ldra af hvarandra /~/”. ”/—/ mangen privatelev
aldrig lyckas ofvervinna den ridsla och skygghet for hvarje slag af offentligt upptriadande,
som eleverna vid en musikskola genast fran forsta stunden dro tvungna att ldra sig beherska”.
Att ldra sig spela och att upptriada offentligt ingdr ddrmed ett forbund, dven om citatet visar att
en kil &r inslagen i deras organiska samhdorighet. Den hir kilen heter “rddsla och skygghet”
som man i musikskolan dr “tvungen att ldra sig beherska”.

For det andra sokte Wegelius efter ldrare for sin ~offentliga ldroanstalt” bland dem som
redan hade “ett namn” ute i Europa, inte bland intimsfdrens privatldrare. Offentligheten var
minnens dominer, vilket badde sdngerskan Anna Blomqvist och pianisten Alie Lindberg erfor.
Anna Blomgqvist var en av de sdngerskor som studerat utomlands med hjélp av stipendium. I
skriften ”"Minnen” skriver hon med ett stink av bitterhet om hur hon aktivt medverkade i
Musikféreningen, dé institutets verksamhet planerades. Hon sjilv och Alie Lindberg skulle
egentligen girna ha velat bli larare vid institutet, men Wegelius vénde sig istéllet till utlindska
(manliga) virtuoser.??> (se dven Rahkonen 2000, 53-67; 2004.)

30 Det hir framkommer uttryckligen ocksa i stadgarna dir det i § 27 stér att ”[Ulndervisningen meddelas klass-
vis, sdlunda att hogst 5 elever erhélla gemensamma lektioner ...” (1902, 23).

31 Fran och med 1500-talet grundades akademier ”... med det uttalade syftet att bevara, utveckla och legitimera
en viss typ av kunskapsomrdde, ofta konstnirlig eller vetenskaplig”, skriver Anna-Lena Rostvall och Tore
West (2001, 33).

32 Det mest sarande verkar for Anna Blomqvist ha varit att Wegelius anstillde (den manliga) cellisten Jaromir
Hrimaly som sanglirare istdllet for henne (Westermarck 1932, 30).

42



For det tredje kunde institutet i jaimforelse med privatundervisningen erbjuda en mélinrik-
tad undervisning, diar malet jamstélldes med konsertestraden. Privatundervisningen blir visad
sin plats i artikeln dd Wegelius tilldgger att den “ega sin tillimplighet for det stora antal elever,
hvilkas tid, krafter eller forméaga icke ricka till for det jemforelsevis stora timantal, som i
institutet dr obligatoriskt; vidare for dem, hvilka icke vilja underkasta sig det jemna och ener-
giska arbete anstalten maste fordra, och slutligen for skolelever”. En organisering av under-
visningen kridver planering och citatet pekar pa det nya sittet att forhalla sig disciplinerat till
tid, det vill séiga avgrinsa bade 6vningstiden (“det jemna och energiska arbete™) och lektions-
tiden (”det jemforelsevis stora timantal, som 1 institutet dr obligatoriskt”, min kurs.). Under-
visningens och dvningens tid skulle dirmed inte lingre passas in i hemmets ovriga sysslor (se
Julia Hallstroms undervisning sid. 39) utan avgrinsas och planeras i sig. Ddrmed introducerade
Wegelius ett professionellt grepp om utbildningen i ett institut, en professionalism som var
knuten till musiklivet som helhet och som citatet visar riktade sig till studerande som inte var
skolelever.

Med Helsingfors musikinstitut tog instrumentalundervisningen ett forsta steg in i ett klass-
rum. Med det hir steget brot instrumentalundervisningen upp fran privatundervisningens var-
dagsrum eller musikrum men ocksa fran hantverkets hushdll. Sibers ansdkan och Jetta Ny-
bergs musikrum ovan ér exempel pa hur undervisningen en tid stod och vacklade pa sjilva
troskeln till klassrummet. Enligt forebild fran de europeiska konservatorierna knéts & andra
sidan musikinstitutets undervisning titt till ett levande musikliv. Wegelius ansag till och med
att institutet med sin undervisning var en forutsittning for musiklivet i Helsingfors. Wegelius
kom pa det hir viset att ssmmanfora tva olika utbildningstraditioner i sitt institut, en ldroverks-
tradition och en hantverkstradition. De europeiska konservatorierna hade redan banat vig for
den hir kombinationen genom att liraren som person balanserade upp de hir tva sinsemellan
ganska olika traditionerna. Lik hantverkets mistare var lararen skicklig pa sitt hantverk och
stod stadigt med det ena benet pa konsertestraden och med det andra benet i klassrummet.
Mistarens andra skyldighet var namligen som traditionsbérare ocksa att formedla sina yrkes-
hemligheter till kommande slidkten. Mistaren var darfor ocksd en auktoritativ barare av mu-
sikens traditioner, vilket pdminde om det husbondevilde mistaren hade haft i férhallande till
sina gesiller redan under skravisendets tider. Skillnaden mellan privatundervisningens piano-
tantstradition och mistarens nya klassrumsmetamorfos formulerar Wegelius som att privat-
lararens nira relation till eleven leder till att eleven “stops i samma form™ som sin lérare,
medan det professionella avstandet mellan mistaren och elev leder till en “andlig frihet” for
eleven i musikinstitutet. Klassrummet kommer 4ndé in som ett nytt rum mellan hemmet och
konsertestraden och #nda sedan dess har sambandet och sammanhéllningen mellan de hir tre
platserna upprepade génger upprittats bade metaforiskt och konkret.
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Steget in i klassrummet som efterkrigstida valfardsprojekt

En ny begynnelse tog vid dé instrumentalundervisningen tog ett dnnu mer resolut kliv in i ett
klassrum pd 1960-talet. Den hidr gangen var det inte lingre friga om att ett lokalt avgrinsat
institut skulle 6ppna sina dorrar, utan nu handlade det istillet om en undervisning med grin-
ser som sammanf6ll med landets grianser. Det ér @nda inte steget i sig som &r annorlunda pa
1960-talet i jimforelse med det steg som togs av Helsingfors musikinstitut, det &r istéllet
formatet som ir betydelsefullt den hir gdngen. Den lag som man borjade arbeta for pd 1960-
talet var ett startskott for att flera nya musikinstitut och -ldroanstalter skulle grundas, men den
talade ocksd diskursivt om en generell undervisning som inte var knuten vare sig till ndgon
speciell tid eller till ndgon speciell plats. Begreppet musikldroanstalt framfoddes nu som en
abstraktion av all den undervisning i landet som lagen dsyftade. Instrumentalundervisningen
gdr sd att séiga in i en dubbel tillvaro genom att 4 ena sidan bli ndgot som man diskursivt kan
tala om i allméngiltiga termer, i ldroplaner, betinkanden och lagar, medan den & andra sidan
fortfarande skall forverkligas i det konkreta motet mellan ldrare och elev i ett klassrum. Det
hir dr ett exempel pad den “urbdddning” (Giddens 1990, 21), som inleddes redan da Sibers
hushéll borjade splittras och som gick in i en ny fas dd mistaren bérjade std med ena benet pa
en konsertestrad och med det andra i ett klassrum. Begrepp som musiklédroinrittning, klass-
rum, elev och ldrare uppstar som abstraktioner, det vill siga som begrepp som innesluter alla
men utesluter olikheter. De existerar likasd ¢verallt i landet utan att indé kunna lokaliseras till
ndgon speciell plats. Det hir betyder for att anvinda Giddens vokabulir att platsen blir till ett
rum utan forankring i ndgon konkret plats. Klassrummet ir i fortsittningen ett klassrum var
som helst i landet, och examina och repertoarfordringar formulerar inte ldngre enbart en vil-
kédnd tradition for alla, utan blir med tiden minst lika viktiga navigationsverktyg for den en-
skilda liraren som kartan och kompassen &r for sjofararen.

DA ett forsta kommittébetinkande (1965: B 87) om musiklidroanstalternas framtid over-
limnades &r 1965 till undervisningsministeriet var situationen for instrumentalundervisningen
i stort sett den foljande: 1) Helsingfors musikinstitut hade bytt namn tvd ganger och hette nu
Sibelius-Akademin. 2) Enligt betdnkandet fanns det sammanlagt 37 musikldroanstalter runtom
i landet, huvudsakligen i de storre stdderna. Utanfér tdtorterna lirde man sig fortfarande att
spela av byns kantor eller ndgon annan spelkunnig person pa orten. En annan mojlighet var att
g¢d med i en av de minga amatororkestrar, som dnnu pa 1950-talet fanns i flera kyrkbyar.
3) Suomen musiikkiopistojen liitto (i fortsdttningen SML, det vill siga Finlands
musikldroinréttningars forbund som namnet senare skulle Oversattas till) hade grundats ar
1956 pé initiativ av Lahtis, Jyviskyld och Kotka musiklidroanstalters rektorer.> SML ir den
intresseorganisation som aktivt tog initiativ for att undervisningen skulle organiseras och sys-
tematiseras genom en lag om statsandelar. 4) Beteckningarna for de olika ldroinrittningarna
var varierande och “musikskola”, "musikinstitut” och (folk-) “konservatorium” anvindes utan
de tydliga avgrinsningar som de nu har. Med det samlande begreppet “musikldroanstalt”
kunde ddremot betinkandet ticka mangfalden, samtidigt som man uteslst Sibelius-Akade-
mins undervisning ur den hir gemenskapen. 5) Det steg som instrumentalundervisningen tog

33 I SML:s 40-érs historik beskriver Aimo Ritaluoto dessa min som eldsjdlarna bakom initiativet (1996, 24-25).
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in i en ldroinrittning skall inte ses som en isolerad foreteelse i samhdllet, ddremot kan det nog
anses vara en av de sista i en lang rad av efterkrigstida sociala och skolpolitiska modernise-
ringar. 1960-talet har ofta rent allméint betecknats som en brytningstid dér en accelererande
moderniseringsprocess fick fart bland annat av de stora éldersklasserna som ocksé kallats en
social vickarklocka. Den hir generationen har namligen fungerat som buffert for en hel del
av vilfiardsstatens sociala formaner med borjan fran barnbidrag, barnrddgivning, grundskola
och sé vidare vartefter den har vuxit upp och flyttat in i vuxenlivets fororter som en ny med-
elklass. (Jarveld 1994, 74-96; Alasuutari 1996.)

De offentliga dokumentens tolkningsféretrade

I de foljande kommer jag att ldsa och tolka de fyra lagar, fem forordningar, sex kommitté-
betinkanden och tre arbetsgruppers rapporter samt fyra ldroplaner, som alltsedan det forsta
kommittébetinkandet fran &r 1965 (B 87) har definierat och avgrinsat vad en undervisning ér
och samtidigt ocksé argumenterat for hur den skall organiseras i en ldroinrittning.>* Jag ldser
dokumenten med blicken riktad at tva olika hall samtidigt, dels mot det nya som varje doku-
ment argumenterar for, dels mot det gamla som man vill dndra pa. Offentliga dokument dr
vanligen skrivna ur en auktoritativ, ansiktslos position. De hdr dokumentens konstituerande
kraft #r naturligtvis inte obetydlig, men jag kommer 4nda att utgd fran att de ofta befunnit sig
ett steg efter praxis istillet for att malmedvetet styra praxis. En lagtext dndras vanligen forst
da den borjar verka fordldrad eller befinner sig i uppenbar konflikt med andra lagar.>

Fram till nutid har fyra lagar stiftats om musikldroinrittningarnas undervisning, ar 1968
(147/68), 1987 (402/87), 1995 (516/95) och ar 1998 (633/98). De olika lagarna definierar sin
uppgift och sitt revir redan i rubriken och i den forsta paragrafen. Man kan tinka sig att vare
sig ordval eller avgrinsningar i de hir speciella sammanhangen dr slumpméssigt valda, utan
snarare bygger pd noggranna dverviganden om vad som dr fordldrat och vad som behover
fortydligas. Generellt sett fortydligar forordningarna ytterligare nagot av lagens avsikt.*® Ett
betinkande foregar vanligen lagen i tid och argumenterar for att fordndringar dr nodvindiga,
forandringar som brukar leda till forslag om vissa konkreta tgirder sdsom en ny lag eller
omfordelning av ekonomiska anslag etcetera. I ett betinkande uttrycks en dsikt om rddande
forhéllanden, samtidigt som man stricker sig mot framtiden med forslag om forbéttringar.
Under 1990-talet férindras dédremot den hér riktningen och man gar istillet i forsvarsstéllning
for det som redan fanns mot en foréndring, som enligt tva arbetsgruppers rapporter (OPM 2/
1993 och OPM 24/1997) framfor allt tycktes tvinga sig pa utifran.

34 Musikldroinrittningarnas undervisning ir ett relativt outforskat omrdde ur den hir synvinkeln, men det finns
tvé avhandlingar, vars noggranna dokumentation och argumentation jag ocksd kommer att stéda mig pa i det
foljande. Den ena #dr Hannu Perilds pro gradu-avhandling Kuinka rakennetaan kdrjellddn seisova pyramidi?
Musiikkioppilaitosjdrjestelméd 1950-1990-luvulla (1993) (Hur bygger man en pyramid stiende pé sin spets?
Musikldroinrittningssystemet under 1950—1990-talen) och den andra dr Marja Heimonens doktorsavhand-
ling Music Education & Law. Regulation as an Instrument (2002).

35 Till en dylik kedjereaktion hénvisas till bland annat i en pro memoria av undervisningsministeriets arbets-
grupp é&r 1997 (OPM 24/1997).

36 Ar 1974 fornyades endast forordningen med den pdfoljd att den hdr forordningen intog négot av lagens
position.
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Laroplanerna dr de dokument som tydligast pekar rakt in i klassrummet, eftersom de struk-
turerar upp undervisningsvardagen genom konkreta férslag om maél, examina och repertoar.
De anses ofta vara auktoritativa skrifter som formulerar ett ”bor” i forhallande till klass-
rummets undervisning, dven om det hir dr en sanning med modifikationer ifrdga om en un-
dervisning som vilar sd tungt pd musikens traditioner som instrumentalundervisningen gor.
Liroplanerna har ocksa ansetts som den biljett som skall inlosas for att en undervisning skall
ha mojligheter att fa statsandelar. P4 1990-talet intréiffade en avgérande forindring da ldro-
planen gick in i en dubbel tillvaro, dels som grunder som fortfarande &r riksomfattande, dels
som lokalt uppgjorda planer, dir det ocksé skall finnas utrymme for de enskilda ldrarna att
utarbeta sina egna ldroplaner. Liroplanen dr otvivelaktigt ett pedagogiskt stdllningstagande
om undervisningens mélsittning, men ocksa ifrdga om den hir uppgiften kan man konstatera
att den vixer fram forst med tiden. I den forsta liroplanen organiserades de yttre villkoren for
examina och avdelningar pa ett konkret och handgripligt sitt, medan de senaste grunderna for
de lokala ldroplanerna, 1995 och 2002, mera ingdende dragit upp riktlinjer for elevens indivi-
duella utveckling.

Konst eller kultur — ett pragmatiskt skifte

Den efterkrigstida brytningstiden pd 1960-talet och 1970-talet var den tid dé “sociologins
rost” (Beck 2002, 11) borjade horas i samhillsplaneringen. Kulturaktivitetskommittén fran ar
1974 stodde sig exempelvis tungt pd kultursociologisk forskning i sina stillningstaganden.
Den forskning man hinvisade till hade gjort iakttagelser om samband mellan utbildning, so-
cial stillning och kulturaktivitet. Ett terkommande ord ér “’kulturbeteende”, som man utgér
fran att staten genom en rittvis fordelning av sina anslag har till uppgift att paverka. Sirkka-
Liisa Ahponen talar i det hir sammanhanget om ett konstens “tdmjningsprojekt” eller kon-
stens sekularisering (Ahponen 1991, 210). Den obindiga konsten pa egna villkor skulle nu
tyglas och spinnas for den regionala jimlikhetens dragkérra. Erkki Sevinen betonar i likhet
med Ahponen statens aktiva roll i den efterkrigstida utvecklingen av konstens och kulturens
institutioner. (Sevinen 1998, 349-352.)

Musikundervisningens kommittéer har vanligen arbetat parallellt med eller i samrdd med
kommittéer for kulturpolitisk linjedragning. Det hir samarbetet har aterspeglat sig i
musikundervisningens kommittébetinkanden som en dialog om riktlinjerna for det som forst
kallades for “konsten” (Valtion taidekomitean mietinté 1965: A8), men som pa 1970-talet
ersattes med “kultur” (Kulttuuritoimintakomitean mietinto 1974:2; Kulttuuritoimintatydryhmin
mietintd 1978: 59). Genom att ersitta konstbegreppet med ett kulturbegrepp ville man i 1974
ars kulturkommittébetinkande markera ett betydelsefullt skifte, frimst ifrdga om kriterierna
for hur statens anslag skulle férdelas. Konstkommittén (1965:A8) hade utgatt fran konsten
som nédgot i sig, det vill sdga fran en autonom konstuppfattning. Kulturaktivitetskommittén
ansdg att man da samtidigt indirekt kommit att ta stdllning for en professionalisering av kons-
ten. Samtidigt hade man dessutom delat ut de ekonomiska anslagen enbart till existerande
former av konstutdvning. Kulturaktivitetskommittén ville dndra pa det hir och tog dérfor
fasta pd ett mottagarperspektiv; den frigade sig for vem konsten egentligen fanns tillginglig.
Kultur dr ndgot som man gor, det vill siga en aktivitet (kommitténs namn dr Kulturaktivizets-
kommittén, min kurs.), medan konst i 1965 érs betinkande dr ndgonting som existerar, det
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vill séga en produkt. (se dven Alasuutari 1996, 222.) Kultur 4r ddremot ingen produkt utan en
service som samhillet skall tillhandahalla &t alla sina medborgare. Utbudet bor dessutom vara
jamnt fordelat 6ver hela landet utan regionala skillnader. Det dr ndgot av den hir diskussionen
som ocksa aterspeglas i de darpa foljande kommittébetinkandena om musikldroinréttningarnas
undervisning, men dock med vissa egna tonfall. Den regionala jamlikheten vilkomnades varmt
ifrdga om ekonomiska anslag for allt fler inrdttningar. Ddremot ruckade man aldrig pd en av
grundstenarna for undervisningen, ndmligen att den skulle rikta sig enbart till elever med
forutsdttningar for en specialiserad och yrkesinriktad undervisning.

Det pragmatiska skiftet fran “ar” till ”gor” eller fran produkt till kultur 4r alltsa ett skifte
som kan spéras i de offentliga dokumentens diskursiva artikulering av instrumental-
undervisningen, men ett skifte som kommer in i de hér texterna med full styrka forst mot
slutet av 1980-talet. Da den forsta lagen diskuterades och formulerades var det tillsvidare
framfor allt de yttre villkoren for undervisningen som var det egentliga foremalet for utveck-
lingen. Det forsta betinkandets bekymmer var foljdriktigt hur de ekonomiska understéden
skall fordelas pd ett sd rittvist sidtt som majligt. Det var generellt sett ett slags bristtinkande
som styrde stillningstagandena dnnu pé den hir tiden. Det expanderande musiklivet hade ett
akut behov av yrkeskunniga musiker och ldrare, och verksamheten behdvde stérre ekono-
miska anslag for att garanteras kontinuitet. Forslagen gjordes i en anda av framstegsoptimism
och idkta overtygelse om den visterlindska konstmusikens betydelse for folkets bildnings-
nivd. Anda fram till vindpunkten mot slutet av 1980-talet definierade och avgrinsade doku-
menten vad en musikldroinrittning egentligen 4r. Dérefter dndrades fokus till att definiera vad
som #r musiklédroinrittningarnas uppgift. Med det hir dndras ocksa lagens fokus fran att friga
efter forutsittningarna for ett lagstadgat statsunderstdd till att fraga efter konsekvenserna av
undervisningen. Det hir skiftet konstituerades ytterligare med 1995 ars lag (516/95), som
introducerade utvirderingen som nagot nytt fér hur diskussionen om en generell bedémning
av undervisningen skulle skotas i fortsittningen. Det hir skiljer sig fran de tidigare forsoken
att definiera vad undervisningen dr och det hir skiftet fran att skapa forutséttningar till att
friga efter konsekvenser dr framfor allt mojligt forst da hela undervisningssystemet har eta-
blerat sig och ndtt en viss mognad.

Liroplanen berittar ocksa sin egen historia om den historiska episodens pragmatiska vind-
ning. En forsta undervisningsplan organiserade och planerade stadier, lektionstid och avdel-
ningar, det vill sidga fokuserade pa de yttre forutsittningarna for undervisningen. Sedan ar
1995 har ddremot ldroplanen podngterat inldrningen som en individuell process “innanfor”
eleven. Undervisningen stoder den hér inldrningen, utvirderar och drar konsekvenser av den.
Liroplanen syftar till att ge generella grunder for ett innehall som kan skifta lokalt och indivi-
duellt, ndgot som allt tydligare placerade den individuella formagan i brannpunkten.

Samordning — samexamen pa 1960-talet

Ar 1965 publicerades siledes det forsta kommittébetinkande som gjorde ett forslag till en lag
om statsandelar for musikldroinrédttningar (147/68). Det hir forsta offentliga dokumentet dr
betydelsefullt inte bara for att det Oppnar upp en ny diskussion, utan ocksa for att det samti-
digt ldgger upp en agenda for diskussionen. Aven om lagarna och férordningarna senare har
krivt dndringar och fortydliganden for de pé ett eller annat siitt en dialog med det hir allra
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forsta dokumentet. Ett annat specifikt drag for det hér betidnkandet &r att det vilar pa en hel del
sjdlvklarheter, som i liknande dokument av senare datum ansetts behova preciseringar och
nyanseringar. Kommittén ansdg exempelvis det vara en underforstadd sjédlvklarhet vad en
musikldroanstalt dr, sd linge som Sibelius-Akademin #r undantagen. Begrepp som undervis-
ningsplan” och “examina” var likasa sjdlvklarheter som uppenbarligen inte krivde nigra ex-
tra forklaringar. De hir sjidlvklarheterna ger dérfor ett intryck av att betinkandet sé att siga
faller in i en pdgéende diskussion som alla bertrda kinde vil till. De inledande orden bekréf-
tar att sd ocksd var fallet: "Undervisningsministeriet tillsatte en /~/ kommitté, vars uppgift var
att gora justerade forslag med utgangspunkt i de forslag som Finlands musikinstituts férbund
gjort /-/"* (1965: B 87,1). Den diskussion som betinkandet tar del i har siledes redan forts
inom SML, intresseorganisationen for musikldroanstalterna, som grundades redan ar 1956.
Betidnkandets syfte beskrevs pa foljande siitt:

Framstillningens syfte dr att skapa ett sd fast bidragssystem att musikldroanstalternas
finansiella forutsittningar tryggas och att erbjuda de utvecklingsdugligaste liro-
inrdttningarna en majlighet att utvidga sin verksamhet och hdja sin undervisningsniva
till att motsvara ett nutida behov. Samtidigt som musikundervisningen borde stodas
effektivare dn den hittills stotts, borde staten i forsta hand delta i de kostnader, som
asamkas av musikens egentliga yrkesutbildning samt av utbildningen av musiklérare
till lirdoms- och folkskolor och till lirarutbildningsanstalter.’ (1965: B 87, 4, min
kurs.)

Med det hir stdller sig kommittén forst och framst bakom ett finansiellt stod for en yrkesut-
bildning. Betdnkandets huvudargument &r att det just da existerade en akut brist pd ldrare och
orkestermusiker i landet, ett argument som pekar at tvd héll: & ena sidan behdvde den oorga-
niserade privatundervisningen i landet nya professionella lirare, & andra sidan motiverade det
hir argumentet ockséd varfor det behdvdes en helt ny yrkesutbildning vid sidan av Sibelius-
Akademins utbildning. Det hir tudelade argumentet har sedan dess upprepats dnda fram till
1987 ars lag, det vill sidga lika linge som konservatoriernas yrkesutbildning delat pd samma
budgetanslag som grundundervisningen.

Den lag som foljde det hir betinkandet i sparen heter “Lag om statsunderstdd at musik-
laroanstalter” (147/68) och den forsta paragrafen bekriftar att [M]usikldroanstalter ma er-
halla statsunderstod i enlighet med vad denna lag stadgas”. Den hir forsta lagens syfte formu-
leras framst i ekonomiska termer, det vill sdga lagens avsikt var framfor allt att ge riktlinjer for
hur statens ekonomiska anslag skall fordelas till musikldroanstalterna. Det hir betyder att
varken betdnkandet eller lagen introducerar ndgon ny form av undervisning eller utbildning,
utan det som avses dr i forsta hand att ordna de ekonomiska forhéallandena for redan existe-
rande ldroinrdttningar. Det hir skall enligt forslaget ske sd att statsandelsprocenten for en
inrdttning med yrkesutbildning skall vara 70 procent (av godkénda kostnader), medan den for
annan undervisning foreslds vara 30 procent.”’

Att foresla att de ekonomiska anslagen forst och frimst skall gé till en yrkesutbildning ér
oundvikligen att trampa in pd ett omrdde som Sibelius-Akademin redan gjort en inmutning

37 Dessa procenttal sdnktes i lagen till att vixla mellan 20 procent och 60 procent.
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pé. Den tydligaste avgrdnsning som lagen gor i sin forsta paragraf dr dérfor gentemot Sibe-
lius-Akademin. Overhuvudtaget behandlar betinkandet relativt mangordigt den hir gréins-
dragningen mellan Sibelius-Akademins hogskoleutbildning och den yrkesutbildning som nu
skulle ges pé konservatorienivd.*® Mangordigheten kommer sig av att utbildningen pa samma
géang skulle bade likna och inte likna den som gavs i Sibelius-Akademin. Det var dirfor en
viktig, men grannlaga, uppgift for kommittén att dra upp gréinserna for de skilda domédnerna
sa tydligt som mojligt. Med konservatorieundervisning avses “en undervisning didr man fol-
jer den allménna nivén pd examensfordringarna for en avgdngsexamen fran Sibelius-Akade-
mins allmidnna avdelning samt musikldrarnas och kantor-organisternas examensfordringar
och examensprestationer’’6 (Komiteanmietinté 1965: B 87, 9). Sibelius-Akademin var sale-
des modellen och konkurrenten som man ville efterlikna.

Att Sibelius-Akademins undervisning varit en forebild kan ocksa utldsas av den sjélvklara
instillningen till undervisningsplaner och examina for al// undervisning i en musikldroanstalt,
inte enbart for yrkesutbildningen. Vid den hér tiden kan man knappast kalla instrumental-
undervisningen ute i bygderna for sjilvklar, tviartom var den bade heterogen och priglad av
tillfalliga arrangemang. Betidnkandet efterlyser bade “helhetsplaner” och “forenhetligande”
och SML hade redan 1959 gjort sina egna efterforskningar om hur undervisningen egentligen
ordnades i de da existerande musiklédroinrittningarna. Det hédr kan betraktas som ett av de
forsta initiativen till en gemensam diskussion om hur en undervisning generellt sett borde
ordnas och samordnas i landet. For att tala med Giddens dr SML:s forslag till en klassificering
av musikinstituten i A, B och C -klasser enligt lararnas behorighet, undervisningsutrymmen
och liroplan (Perild 1993, 11) ett forsta steg mot ett "uttdnjt tidrum” (Giddens 1991, 16), det
vill siiga ett steg da det som tillsvidare organiserats lokalt (som privatundervisning och med
amatorers hjilp) borjar betraktas ur ett riksomfattande perspektiv med betoning pa professio-
nalism.* Som ytterligare ett steg i samma riktning kan ocksa den s kallade samexamens-
reformen ridknas. Samexamen introducerades ar 1962, ocksd den pd SML:s initiativ. Det hir
systemet strivade till att legitimera ocksd andra examina én de som avlagts i Sibelius-Akade-
min. Aven om “papper”, alltsd betyg i forhllande till spelfsrmdgan enligt gammal sed viigt
ldtt pd musikens omrade, syftade samexamen till att en examen skulle vara giltig oberoende
av var i landet som den avlagts. Dirfor tillkallades en ldrare fran Sibelius-Akademin som
censor till de hir examenstillfillena i musikinstituten. Den hir ldraren gav genom sin nérvaro
och status giltighet dt en examen ocksd utanfor de lokala sammanhangen. Det som denna

38 Vid tiden for betinkandet gav — om man fér tro statistiken (1965, Liite A, 17) — sd gott som alla ldroinréttningar
nigon form av yrkesinriktad undervisning. Konservatoriebegreppet var dndé inte dnnu reserverat for en yrkes-
utbildning, utan forsett med prefixet “folk-" som skulle komma att falla bort i borjan av 1970-talet. I sjilva
verket hade Helsingfors konservatorium 4ndrat sitt namn redan ar 1970, dven om Sibelius-Akademin oppone-
rade sig mot den hidr namnindringen med motiveringen att Sibelius-Akademin hetat Helsingfors konservato-
rium under &ren 1924-1939 (Aro 1972, 52-53). Ar 1974 ars betinkande ger dirfor en utforlig men kompli-
cerad definition pa vad ett musikinstitut dr vid den hir tidpunkten: "Med ett musikinstitut avses en sidan
musikldroanstalt som har en fullstindig indelning i avdelningar och musikskola en sddan musikldroanstalt
som saknar konservatorie-avdelning” (Musiikkiopistolla tarkoitetaan sellaista musiikkioppilaitosta, jossa on
tiydellinen osastojako ja musiikkikoululla sellaista musiikkioppilaitosta, josta puuttuu konservatorio-osasto™)
(1974, 75).

39 I utredningen som gjordes for 1965 &rs kommittébetinkande (1965:B87) meddelade 18 liroinrittningar av de
29 som besvarat enkiten att deras lirare delvis undervisade hemma. Det hir berittar nigot om att undervis-
ningen dnnu befann sig nidgonstans mittemellan en privatundervisning och en organiserad skolundervisning.
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censor i sjdlva verket ocksé gjorde var att pa ett konkret och askadligt sitt visa hur en examen
skall bedomas. ‘

En gemensam forstdelsehorisont for hur musiken bor framforas borjar vixa fram som ett
led i ldrarens professionella sakkunskap. Samexamenssystemet avskaffades mot slutet av 1960-
talet och borjan av 1970-talet vartefter behorighetskraven for larare mejslades ut med lagens,
forordningarnas och utbildningens hjilp. Med dessa initiativ till klassificering och samexamen
i atanke dr det darfor kanske inte forvanansvirt att det allra forsta betinkandet och lagen
kunde hénvisa till “undervisningsplan” och “examina” som sjdlvklarheter, 4ven om kanske
inte riktigt alla ldrare dnnu hade socialiserats in i en gemensam forstdelsehorisont genom sin
utbildning. Lagens outtalade hédnvisningar till sjdlvklarheter pekar ockséd pa att den berdrde
ett begrinsat antal inréttningar, larare och elever. Musikinstituten var dnnu fa till antalet (37)
och de som arbetade pd musikens omréade hade tillsvidare en gemensam diskussion pd géng i
synnerhet inom SML. Samtidigt ir bilden av staten som malmedveten aktor eller av doku-
mentens stéillning som styrdokument i forhallande till praxis inte ldngre sd entydig.

Foérenhetligande och specialisering pa 1970-talet

Den kraftiga betoningen av yrkesutbildningen dr 1965 skall — forutom att all undervisning
verkade vara i skriande behov av yrkeskunniga lidrare — ocksé ses i skenet av att musikskolorna
(enbart grundundervisningen) dnnu var fi till antalet. Vare sig SML eller kommitté-
medlemmarna kunde dnnu ar 1965 forutse vilken effekt mojligheterna till att fé statsunder-
stod skulle ha pd grundandet av nya musikldroinrittningar. Den forsta lagen stiftades for
rddande forhdllanden, det vill sidga for en situation dér bristen pd musiker och ldrare var akut
och samtidigt den storsta stétestenen for all vidare utveckling. Frdgan om grundundervisningen
borde organiseras pa nagot annat sitt dn yrkesutbildningen skymdes dnnu av den hir konkreta
bristen pd utbildade larare. Den hir frdgan skulle ddremot vickas med tiden, inte minst for att
lagen om statsandelar fungerade som ett startskott for flera nya musikskolor runtom i landet.
D4 foljande kommitté sammankom ar 1974 for att skapa sig en helhetsbild av landets musik-
undervisning hade musikldroinrittningarnas antal redan foérdubblats sedan ar 1965, och ar
1973 kunde upp till 70 musikldroanstalter riknas (Musiikinopetustoimikunnan mietinto
1974:139, 59).

Enligt Hannu Peréld var det framst tvd dmnen som dominerade diskussionen och kritiken
efter den forsta lagen. Dels diskuterade man en rittvis férdelning av de ekonomiska resur-
serna, dels ansdgs undervisningen vara alltfor examensorienterad och yrkesinriktad, och inte
ge utrymme for elever som spelade som hobby. Perilid aterger i sin pro gradu hur SML bemoéter
den hir kritiken. Kidrnan i SML:s forsvar dr att utvecklingen av en grundldggande spel-
skicklighet dr densamma for alla oberoende av malsittning — amator eller yrkesmusiker. Ur
den hir synvinkeln dr det nodvindigt att borja spela sé tidigt som mojligt under sakkunnig
ledning. (Perild 1993, 47-49.)

Ett vixande intresse for undervisningen stéllde trots allt verksamheten infor helt nya fra-
gor. En akut fraga som kréivde ett svar genast efter den forsta lagen géllde darfor avgrinsning
och revir. Nu var det inte ldngre enbart yrkesutbildningen som skulle avgrinsas gentemot
Sibelius-Akademin, utan nu skulle nyborjarundervisningen forsvaras bade i relation till grund-
skolans musikundervisning och till den undervisning som medborgar- och arbetarinstituten
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hade borjat ge &t elever under 16 ar. Fér kommunerna var den hir undervisningen ett ekono-
miskt fordelaktigare alternativ @n ett musikinstitut, eftersom statsandelsprocenten var hogre
for medborgar- och arbetarinstituten (70 procent). Aven om det hir forsvaret har mycket
gemensamt med Martin Wegelius forsvar av Helsingfors instituts undervisning i relation till
privatundervisningen skiljer det sig dndd pa en visentlig punkt. Wegelius hade nidmligen for-
svarat en gruppundervisning gentemot privatundervisningens individuella undervisning, medan
de tvéd betinkanden som pa 1970-talet (1974:139 och Musiikinopetus tydryhmén mietintd
1979) drog upp grinserna mellan musikldroinrittningarnas och medborgarinstitutens under-
visning framholl den individuella undervisningen som en kvalitetsgaranti gentemot medborgar-
institutens gruppundervisning. Enligt betinkandet ar 1974 ger musikldroinréttningarna hu-
vudsakligen individuell undervisning t musikaliskt begdvade barn och ungdomar. Det hir
sker a) som en malinriktad och yrkesinriktad skolning enligt kursfordringarna b) som en
undervisning dt hobbyspelande elever pa tillrickligt hog nivd” (Musiikinopetustoimikunnan
mietintd 1974:139, 2).” Den hir programférklaringen drog egentligen inte enbart upp grénser
mot arbetar- och medborgarinstitutens undervisning, utan ocksa mot grundskolornas allmén-
bildande musikundervisning. Musikldroinrittningarnas undervisning skulle vara specialise-
rad och rikta sig till utvalda elever. I f6ljande citat fran betéinkandet &r 1979 dr grinserna énnu
tydligare.

I borjan av musikstudierna kan inte undervisningsmélen stéllas s& att en del skulle
forberedas for ett yrke pd musikens omradde medan andra forbereds for hobbyinriktade
studier. D@ man borjar ge musikundervisning i sdng eller spel at elever som &r yngre 4n
sexton ar dr mélen enhetliga for alla oberoende av om undervisningen ges i en musik-
ldroanstalt eller i ett medborgar- eller arbetarinstitut. Malet dr att ge sddana firdigheter
at eleven sa att eleven kontinuerligt kan gora framsteg i sin aktiva utdvning av musik.
En urskiljning dr dndamaélsenlig forst efter flera drs studier och di forst pd basen av
den studerandes framgang i studierna. (Musiikinopetustydryhmin mietintd 1979, 18,
min kurs.)

Betinkandet isolerar elevens firdigheter fran alla sina sammanhang och gor dem till det verk-
liga foremalet for utveckling. Bakom citatet doljer sig ockséd en réddsla for att ndgon som
sextondring skall behova mirka att hans eller hennes mojligheter till utveckling inte tagits
tillvara pa ritt sitt. Musikldroinrittningarna ville podngtera en expertniva pa sin undervisning
jamfort med privatundervisningens, och medborgarinstitutens och arbetarinstitutens, hetero-
gena undervisningslgsningar. Samtidigt kom man ocksd att formulera en pedagogisk linje-
dragning, som dnda sedan dess delat opinionerna ifrdga om undervisningens yrkesinriktade
eller hobbyinriktade malsdttning.

1980-talets pragmatiska vandpunkt
Med 1970-talet etablerades fenomenet musikliroinrittning i landets kulturliv. Ar 1984—1985
fanns det enligt statistiken 97 musikldroinréttningar (med cirka 43 000 elever), som erholl

ndgot slag av statsunderstod, dartill ett tjugotal som inte alls fick statsunderstdd. Dessutom
fanns det 35 000 elever under 16 &r i medborgar- och arbetarinstituten (Musiikkioppi-
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laitoslainsdddédntdd uudistavan tarkastustyoryhmidn mustiol986:17, 2-3). Det huvudargument
som 1986 érs betinkande tar fasta pd dr nu ett annat argument 4n det som 1965 &rs betinkande
utgick ifran. Undervisningen hade expanderat i rask takt och allt fler och allt yngre elevers
intresse for att lara sig spela ledde nu in arbetsgruppens tankar pa ett annat spéar #n pa en
yrkesutbildning.

Huvudargumentet #r inte lingre bristen pd yrkeskunniga ldrare och musiker, utan istillet
noterar man den stora elevtillstromningen till grundundervisningen. Konservatoriernas yr-
kesutbildning hade vid den hir tiden redan uppnatt en erkidnd och etablerad plats och hade
borjat jamstdllas med den Gvriga yrkesutbildningen (mellanstadiereformen). Den hir arbets-
gruppen gor dérfor for forsta gdngen en atskillnad mellan en grundundervisning och en yr-
kesutbildning, medan tidigare betidnkanden snarare placerat dem som olika stadier lings med
en enhetlig linje. Separationen mellan en grundundervisning och yrkesutbildningen uttrycks
tydligt och klart ocksa genom att yrkesutbildningens ekonomiska understod dverfors till ett
eget moment i budgeten, som inte ldngre konkurrerar med grundundervisningens understdd.
(Perild 1994, 82.) Den forsta paragrafen i lagen fran ar 1987 markerar en viindpunkt.

Musikldroanstalternas uppgift dr att genom att meddela undervisning i musik utveckla
den nationella musikkulturen och 6ka musikintresset.

Anstalterna fullgor sin uppgift genom att vicka intresse hos befolkningen inom sitt
verksamhetsomrade till att lyssna pd musik, meddela amatdrmusiker grundundervisning
i musik och forbereda elever for yrkesstudier samt genom att meddela yrkesundervis-
ning i musik. (402/87.)

Lagen fokuserar den nationella musikkulturen” och ett 6kat “musikintresse” medan yrkes-
utbildningen ndmns i andra hand och egentligen forst i en bisats. I den hir lagen ndmns inte
heller vare sig laroplaner eller examina. Istédllet knyter man statsandelarna till en verksamhet
som kan konstateras “behdvlig med tanke pd musikfostran inom dess verksamhetsomride”.
Vindpunkten dr en pragmatisk véandning genom att lagen inte ldngre delar ut resurser och inte
heller avgrinsar revir, utan talar om en musikldroanstalternas “uppgift”, som skall fyllas ge-
nom olika aktiviteter som “att vicka intresse” och “att meddela undervisning”.*> Ddremot &r
lagens egentliga aktor fortfarande en musikldroanstalt.

Det nya for den foljande lagen, for ar 1995 ars lag (516/95) var lokala ldroplaner, men
ocksa den utvirdering av undervisningen som alla musikldroinrdttningar skulle géra i fort-
sittningen.* Den hir lagen foregicks av en statsandelsreform, som syftade till att forenkla
utbetalningen av statsunderstodet till musikldroinrdttningarna, men ocksé av den ekonomiska
recession som hidngde som ett svart moln Sver alla reformer i bérjan av 1990-talet. Med facit
i hand kan man siga att den hir lagen, som blev relativt kortvarig, forebddade den slutliga
separationen av grundundervisningen och yrkesutbildningen. Den hir separationen bekriifta-
des ytterligare av 1998 ars lag om grundldggande konstundervisning (633/98).

40 I linje med det hir konstaterar Ratilainen bekymrat i en rapport av Utbildningsstyrelsen (65/1994, 8) att
endast 13 procent av de elever som inleder sina studier far en examen frdn musikskolan.

41 For en diskussion om utvirderingens mdjligheter och utmaningar, se Kurkela 1997 och Kurkela & Tawaststjerna
1999. De hir tvd publikationerna dr utgivna pd initiativ av Utbildningsstyrelsen och har ddrfor en konkret
betydelse for hur utvirderingen skall forstds i forhallande till musikldroinrittningarnas undervisning.
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Konsten som sjalvuttryck

Trots att lagen om grundldggande konstundervisning (633/98) hade motiverats med forenk-
lingar och 16ften om lokal beslutsritt, hade en utredning om musikundervisningen (1997:27)
fran den hir tiden ett defensivt tonfall. Om dokumenten hittills handlat om vad man kunde
uppnd, fordndras nu tonfallet till ett forsvar av det som uppnatts. Heimonen poéngterar att det
med recessionen i gott minne fanns en ridsla for att det bakom alla forslag till fordndringar
kunde ligga ett dolt budskap om en minskning av ekonomiska anslag (Heimonen 2002, 208—
209). Den hir rddslan tar sig bland annat uttryck i att arbetsgruppen flera ganger poéngterar
att man Onskar bibehélla det som redan finns, istéllet for att dndra ndgot: “Kurssystemet &r en
vedertagen praxis i musikinstituten. Finlands musikléroinréttningar (SML) har gjort upp kurs-
fordringarna. Med enhetliga riksomfattande kursfordringar har man strévat till jamforbarhet
for kursexamina. Mélen och betygsformuldren i grunderna for musikinstitutens ldroplan har
ocksd utarbetats med beaktande av de hir kursfordringarna”9 (OPM 24/97, 28, min kurs.).
Det hir pedagogiska och defensiva stillningstagandet aterspeglar sig ocksé i den nuvarande
lagens forsta paragraf: "Med grundliggande konstundervisning avses sddan mdlinriktad och
fran niva till niva fortskridande undervisning inom olika omraden av konsten som i forsta
hand riktar sig till barn och unga och som samtidigt ger eleverna formaga att uttrycka sig och
soka sig till yrkesutbildning och utbildning pd hogre nivé inom konstomradet i friga™ (633/
98, min kurs.).

Den hir paragrafen kan ldsas som den kollision mellan gammalt och nytt, som egentligen
karaktdriserar hela 1990-talet. De pedagogiska stidllningstagandena om undervisningen som
“maélinriktad” och fran niva till nivd” har nu lyfts upp fran ldaroplanen och forordningarna till
lagens forsta paragraf. Bakom de hér postuleringarna, som undviker alla hédnvisningar till
intresse eller hobbyinriktning, ligger ett budskap som padminner om den syn pé& undervis-
ningen som framfordes dd undervisningen forsvarades gentemot arbetar- och medborgar-
institutens undervisning. Aven om yrkesutbildningen inte lingre omfattas av samma lag s6-
ker man draghjilp fran yrkesutbildningen som motivering for varfoér grundundervisningen
behover vara malinriktad. Det nya i den hér paragrafen &r att undervisningen ocksa skall ’ge
eleverna férméga att uttrycka sig”. Det har skiljer sig markant frdn exempelvis 1986 érs lag
som tar fiste i “nationell musikkultur” och att lyssna till musik”. Undervisningen har visser-
ligen litat till en inre formaga ocksa tidigare, men nu dr det inte friga om begavning eller
musikalitet, utan en formdga “att uttrycka sig”. Detta sig” skall redan uttryckas i 55 000
olika variationer, det vill séiga lika ménga som det for ndrvarande finns elever i musikinstituten.

Fran och med 1990-talet 4r det inte heller ldngre sociologins rost som hors genom kommitté-
betinkanden och arbetsgruppers rapporter. Vokabuldren &r istdllet allt oftare lanad frén
vetenskapsomrdden som pedagogik och psykologi.** De hir vetenskapernas paradigmatiska
vindning har dominerats av en konstruktivistisk inldrningsteori. Efter den hir vindningen
fokuserar dokumenten individen istillet for inrédttningen, ndgot som ocksa konstateras i ar-
betsgruppens rapport fran ar 1997. I dokumenten fore 1990-talet dr det musiklédroinrittningen

42 Kari Kurkelas bok Mielen maisemat ja musiikki utkom exempelvis forsta gdngen ar 1993. Kurkela dr ddrmed
en av de forsta som pa det hir viset medvetet Sppnade diskussionen om och reflekterade dver undervisningen
i musikldroinrittningarna.
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som &r subjektet och aktdren, med uppgift att ordna en indamélsenlig undervisning for eleven,
medan det i de senare dokumenten &r den enskilde ldraren och eleven som ordnar sin under-
visning men helst enligt foreskrifterna. I samma PM nidmns ocksa for forsta gdngen undervis-
ningens och kulturens ekonomiska betydelse som exportvara. Samtidigt som individen foku-
seras vidgas ocksa perspektiven till att omfatta en internationell bild (24:1997, 34).

Det konstruktivistiska froet som sdddes redan i 1995 ars lag och ldroplan har sedermera
slagit ut i full blom i den senaste ldroplanen fran dr 2002. Tapio Puolimatka péapekar att
byggnadsmetaforen har en central plats i den konstruktivistiska inldrningssynen.* (Puolimatka
2002, se dven Tynjdlda 1999.) Individen/eleven dr den egentliga aktren, som “bygger upp sin
egen virldsbild”, “viljer” och “gestaltar sin kunskap” medan ldrarens uppgift &r att tillhanda-
halla kunskap och att stoda. I liroplanen lyfts likasd for forsta gdngen undervisningssituatio-
nens betydelse fram och man papekar nu att eleverna ér olika. Redan i &r 1995 érs lag forut-
sattes en utvirdering av undervisningen, ldroplanen fran 2002 betonar att eleven sjilv skall
lara sig att stdndigt utvirdera sig, ldra sig granska sina studier och ldrande och blir medveten
om de starka och svaga sidorna i processen” (2002, 8).'° Det hir uppmanar eleven att rikta
blicken mot sig sjélv och sin egen férmédga, ndgot som egentligen ligger i sjélva hjértat av det
som Ulrich Beck betecknar som en individualisering. (Beck & Beck-Gernsheim 2002.) Det
stindiga fradgandet efter hur man utvecklas, vart man dr pa vig och vem man egentligen &r kan
vid ett forsta paseende tinkas generera bade emancipation och tilltro till den egna férmégan.
Fréansidan handlar dndd om att ddr det finns mdjligheter till framgdng finns det ocksa risk for
att misslyckas. Den biografiska vissheten** steg for steg som fanns inskriven i de tidiga
laroplanerna har i den senaste ldroplanen ersatts med nya mojligheter till sjélvuttryck, men
ocksd med den stindiga utvdrderingens logik som oavbrutet fragar efter vad som ér tillréick-
ligt bra, en fraga som verkar kunna tira pa sjdlvfortroendet istillet for att cka det.

Musikl&roinrattningarnas expansion och lararnas behdérighetskrav

Den forsta lagen om statsandelar for musikldroinréttningarna (147/68) kan sigas vara det
verkliga startskottet for undervisningssystemets expansiva utveckling. I figur 2 nedan fram-
gar det att antalet ldroinrédttningar ndstan fyrdubblats ar 1998 sedan det forsta kommitté-
betidnkandet riknade 37 musikldroinréttningar i mitten av 1960-talet. For nirvarande finns
det 140 musikldroinrittningar runtom i landet och 89 av dessa har beviljats lagstadgat statsun-
derstod (Heino & Ojala 1999, 11). Under samma tid som musikldroinréttningarna befist sina
stdllningar har ocksé antalet ldrare 6kat fran 548 till cirka 3 000 och antalet elever frén 7 000
till 55 000.

43 Puolimatka framhaller konstruktivismens goda sidor i sin bok, dven om han ockséd forhaller sig kritisk till den
och lyfter fram inre motstridigheter i det konstruktivistiska resonemanget (2002).

44 “Biographical certainty” dr ett begrepp som jag ldnar av Jens Zinn, som skrivit om hur individen i ett post-
traditionellt samhille hanterar sina livsplaner (Zinn 2003). Hir fir begreppet en ndgot annan skiftning dé jag
anvinder det (ibland uttrycket biografisk forutsigbarhet) for den institutionella livsplanen som dras upp med
liroplanernas hjilp i en musikldroinrittnings undervisning.
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Figur 2. Musikléroinrattningarnas antal under aren 1930-1998.
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Killor: Komiteamietintd 1965: B 87; Musiikkioppilaitoslainsddddntod uudistavan tySryhmidn muistio 1985:45;
Musiikkioppilaitosten perusopetuksen arviointi 1998, 1/1999; Heimonen 2000. Siffrorna inkluderar dven landets
elva konservatorier, som vid sidan av sin yrkesutbildning ocksd undervisar barn och ungdom.

Ur figur 2 framgar att bade 1970- och 1980-talen har varit speciellt dynamiska perioder i
musikldroinrittningarnas historia. Liroinréttningarnas antal mer &n férdubblades fran knappa
50 till Gver 100 pi tjugo ars tid. Vid samma tid fordubblades ocksi antalet lirare. Ar 1970
fanns det cirka 1 500 ldrare i musikldroinréittningarna medan det vid ingdngen av 1990-talet
redan fanns Sver 3 000 lirare. ¥ Under 1990-talet verkar det som om tillvixten skulle ha
avtagit ndgot, men istillet beviljades lika mdnga nya ldroinrdttningar lagstadgat statsunder-
stod under det hir artiondet som p& 1980-talet, det vill siga 30 nya liroinrittningar. Ar 1993
da 21 nya musikinstitut beviljades statsandelar var i det hir avseendet exceptionellt. (Heino &
Ojala 1999, 11.)

Trots att ldrarna okar i antal blir behorighetskraven forunderligt nog allt mindre detaljerade
i forordningarna. I 1965 ars betdnkande framstilldes Sibelius-Akademins examina i forsik-
tiga ordalag som en jimforelsegrund for behorighetskraven. I 6vrigt férankrades de inte dnnu

45  Statistiken har sammanstillts ur de betinkanden och pro memorior som skrivits under den hir tiden. Nagra
exakta siffror finns inte att tillgd eftersom de utredningar som gjorts inte alltid har besvarats till 100 procent.
Siffrorna vixlar dirfor frin det ena dokumentet till det andra och kan hogst anses vara riktningsgivande. Den
noggrannaste statistiken hittas i 1993 &rs pro memoria dir utvecklingen kartlagts under hela 1980-talet. Av
siffrorna framgér att antalet fast anstillda ldrare tredubblats fran 316 till 1 000 under 1980-talet och timldrarna
fordubblats frén 1 241 till 2 154. (OPM 2/93, 11.)
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till ndgon bestimd examen. Betinkandet introducerade istillet en egenhidndigt utarbetad ka-
tegorisering av lirarnas behorighet i fyra olika kategorier (A, B, C, D). A-kategorins kompe-
tenskrav var minst lika allmént hillna som D-kategorins. A-ldrarnas kompetenskrav formule-
rades som att de skulle tillhora “de frimsta pd sitt omrade”. B- och C-ldrarnas kompetenskrav
var antingen en examen fran Sibelius-Akademin eller pa annat sitt visad konstnérlig kompe-
tens. D-kategorin var en uppsamlingskategori som aterstoden av ldrarna skulle hora till.
(1965:B87, Liite n:o 1.) Kdrnan i kompetenskraven artikulerades dndd med onskvird tydlig-
het. Lérarens kompetens knots framfor allt till de examina som eleven ndgon géng i framtiden
forvintades avldgga, exempelvis diplomexamen i Sibelius-Akademin.

Forordningen fran &r 1977 (486/77) 4r i motsats till den hir forsta klassificeringen ytterst
detaljerad ifrdga om ldrarnas behorighetskrav. Vid sidan av att den hér forordningen for forsta
géngen noggrant formulerade kompetensvillkoren for de olika undervisningsnivéernas lirare
tjanade den ocksa syftet att tydligt avgrinsa vilka examina konservatoriernas egen lararut-
bildning gav kompetens for. Detaljrikedomen kommer sig av att kompetenskraven framst
knyter ldrarens kompetens till olika nivders kursexamina i huvuddmnet och inte exempelvis
till en bestdmd slutexamen. Betydelsen av det hir skulle med tiden visa sig pé ett Gverras-
kande sitt. Eftersom det inte enbart &dr blivande ldrare i musikinstitut som avldgger kurs-
examina pa sina instrument utan i stort sett alla som studerar musik i Sibelius-Akademin
visade det sig att férvanansvirt manga musikldrare och kantorer ocksd borjade soka sig till
musikinstituten som ldrare. Féljden var att grundskolorna och férsamlingarna hade bérjat lida
brist pd kompetenta sokanden till sina tjinster.s I pro memorian fran ar 1986 noteras darfor
att musikldroinrittningarna hade blivit en attraktiv arbetsplats egentligen for alla med en exa-
men fran Sibelius-Akademin oavsett utbildningsprogram. I fortsittningen skulle dérfor inte
langre vare sig musikldrarexamen eller kantorsexamen ge omedelbar behorighet for musik-
institutens tjdnster. (1986:17, 30.)

En rapport skriven av Paula Karhunen ar 1997 bekriftar 4ndé att musikléroinréttningarna
ocksa i fortsdttningen har haft en vixande betydelse som arbetsgivare for alla som studerat i
Sibelius-Akademin. Cirka 45 procent av alla som utexaminerats fran Sibelius-Akademin pé
1980-talet var ar 1996 anstillda som ldrare i en musikldroinrittning, antingen med fast an-
stillning eller som timlédrare. (Karhunen 1998, 28.) Karhunens term “flerprofessionell”
(moniammatillinen) lyfter egentligen dnnu en gdng fram den majlighet kompositorer, orkester-
musiker, kantorer och andra musiker alltid haft att dryga ut sin fortjinst med att undervisa. I
det avseendet uppritthdller musikinstituten fortfarande ndgot av den stillning forna tiders
privatundervisning haft i forhallande till andra yrken pa musikens omrade, men nu for tiden i
en betydligt stérre omfattning @n forr.

I forordningen fran &r 1987 (692/87) har den forra férordningens ovan nimnda detaljrika
lista krympt fran femton punkter till sex huvudpunkter. Alla sex punkterna utgar fran att
ldraren skall ha en htgskoleexamen antingen fran Sibelius-Akademin eller frn konservatoriet.
Specialformuleringar om D-kategorier dr ett minne blott och forordningen kunde redan da
forlita sig pa att framtidens ldrare skulle skaffa sig behorighet genom att utbilda sig. Ur
Utbildningsstyrelsens rapport fran ar 1999 framkommer det att de flesta lirare med fast an-

46 Det hir forklarar delvis det som senare kommer att framgé, namligen att flera av det hir forskningsmaterialets
skribenter har kunnat vilja mellan att soka arbete som kantor, musikldrare eller ldrare i ett musikinstitut.
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stillning var formellt kompetenta det &ret och att endast 1,8 procent saknade den formella
behorigheten (Heino & Ojala 1999).

Aven om behorighetskraven med tiden knutits allt fastare till en allmin hogskoleexamen
kvarstér kdrnan i lararens sakkunskap fortfarande kvar som den firdighet som léraren sjilv
innehar pa sitt instrument eller den firdighet som eleven forvintas ha i framtiden. I foljande
avsnitt om Lirarens dilemma skall jag med hjilp av en artikel i musiktidskriften Rondo illus-
trera ndgot av vad de hir behorighetskraven kan innebira for ldrarens professionella identitet.
Artikeln dr vald dels med tanke pd att musiktidskriften Rondo vinder sig till en initierad
lasekrets*” och dirfor kan tinkas ta upp en aktuell problematik pé filtet, dels for att artikeln
lyfter fram den hir fokuseringen pd instrumentet som ett mer eller mindre medvetet dilemma
for ldraren. Avsnittet dr samtidigt ocksa en introduktion for avhandlingens andra del dir ordet
ges Over at de larare som skrivit sin sjdlvbiografiska berittelse till det hir forskningsprojektet.

Instrumentallararens dilemma

I musikens framgangsberittelse har pianotanten med sina dubbla misslyckanden redan tidigt
forpassats till historiens vindsgommor. Da Wegelius lotsade in instrumentalundervisningen i
ett offentlighetens klassrum kom han att sammanfora tva skilda undervisningsinstitutioner i
sitt musikinstitut. “Lérovirk”, organisationsplan och klass var vilbekanta begrepp fran skol-
virlden, medan instrumentalundervisningen sedan antikens tidevarv ocksa forknippats med
en hantverkstradition. Wegelius stodde sig speciellt ifrdga om ldrarrekryteringen pa forebil-
derna frén en europeisk konservatoriekultur, som med miéstarldrandet redan jimnat marken
for en integrering av en modern klassrumsundervisning med en hantverkstradition. Mistaren
gick balansgang mellan privatsfirens undervisning och offentlighetens konsertestrad genom
att & ena sidan lik hantverkets méstare vara skicklig i sitt hantverk och a andra sidan aktivt
sjdlv konsertera och gora karridr som solist. Bilden av den sjdlvmedvetna méstaren som vid
sidan av en solistkarridr samlar sina elever kring sig kombinerade dirfor konservatorie-
undervisningen framfor allt med ett offentligt musikliv. Mistaren var sjélv en forebild for det
mal undervisningen skulle syfta till, den yrkeskunniga musikern och solisten.

Mistarldrandet har ocksa samtidigt kommit att skymma sikten for den vanliga ldraren som
lik pianotanten har dragit sig tillbaka till nédvdndigheternas doméner. Att undervisa har ex-
empelvis varit ett sitt for den fria konstnéren att dryga ut sin kassa eller med andra ord képa
sig tid for nadgot annat som upplevts som viktigare i livet. Instrumentalldraren som musikens
“andra”, det vill sdga som representant for en musikens annanhet har samtidigt bade margina-
liserat och bagatelliserat sjidlva undervisningen. Bilden av liraren som musikens “framling” (i
Simmels mening) som kommit for att stanna, men aldrig riktigt smilter in verkar placera ett
tryck pé ldararens sjédlvbild. Fraimlingen befinner sig lite utanfor samtidigt som musikkulturen
girna definierar det frimmande utifrdn det bekanta.*

47 Musiktidskriften Rondo grundades ar 1963 och utvecklades pa 1970-talet till ett sprakror for Finlands musik-
larares forbund. Sedan dess har den ytterligare breddat sin lasekrets.

48 Simmels framling 4r en vandrare som inte kommit for att stanna. Vandraren saknar den fasta befolkningens
forankring i en gemensam historia och befinner sig dirfor nédstan som i ett vakuum, varken innanfor eller
utanfr (Johansson 2002, 61).
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I det foljande kommer jag att presentera ett lirarens dilemma dé mistarldrandet soker sig
ett nutidsenligt innehall. Dilemmat illustrerar jag med en artikel som publicerats i musik-
tidskriften Rondo 9/2000 med rubriken (p4 titelbladet) "Musiikin opetus. Arkitydssid perusta
menestykselle” (Att undervisa musik. Vardagens arbete grunden for framgang). Artikeln ar
vald med tanke pa att den lokaliserar ett korstryck i ldrarens arbete. Inne i tidningen &r artikeln
rubricerad “Kysymys on kutsumuksesta. Opettaja yhdistdd taiteen idealismia kasvatustyon
arkeen” (Det handlar om ett kall. Liraren forenar konstens idealism med undervisningsarbetets
vardag). Rubriksittningen berittar redan i sig sin egen berittelse om ldrarens arbete. Nyckel-
orden dr framgang, kall, idealism och vardag. Inom den hdr kvadraten arbetar ldraren i sitt
klassrum. Artikelskribenten stiller sig genast i inledningen den friga, som jag i fortséttningen
kommer att identifiera som ett undervisningens dilemma for ldraren:

Skall man fostra professionella eller amatorer? Hur skall man kunna motivera sig for
undervisning d& man sjélv har skolat sig till virtuos? Musiklédraren star infér manga
utmaningar, men konsten belénar — bade barn och ungdom d3 allt faller pa plats.™
(Rondo 9/2000.)

I sin konkreta betydelse kan frigan om hur man kan kinna sig motiverad for att undervisa
nybdrjare dd man sjilv skolats till virtuos verka absurd, eftersom en lédrare alltid kan mera 4n
eleven. Varje undervisningssituation bygger pa det hir asymmetriska forhallandet. Det maéste
dirfor ligga ndgot mera bakom fragan och forklaringen kommer senare i artikeln.

Forhallandet till musiken har utvecklats genom det egna spelandet. Man har spelat
misterverk, som gett vingar 4t drommar om en konstnirlig karridr. Att hamna som
larare dr for ndgon en kompromiss mellan realiteter och drommar, men for allt fler dr
det ocksa ett kall i sig. Instéllningen beror till stor del pd den egna utbildningen — har
den utvecklat en smal virtuos eller en branschens méngkampare.'? (Rondo 9/2000.)

Undervisningssituationen vicker enligt det hir citatet motstridiga kédnslor hos ldraren. Léra-
ren har genom att spela (och spela och dromma) utvecklat sin relation till musiken och genom
att lara sig spela stora misterverk far drommarna om en solistkarridr luft under vingarna.
Liraryrket representerar en realitetsprincip i forhdllande till storslagna drommar om att bli
solist. Meningen fortsitter med att liraryrket 4ndd for allt fler kan vara ett kall. Blickarna
riktas mot utbildningen, som forutsitts inverka pé ett avgorande sitt pd den studerandes in-
stillning till sitt kommande arbete. D4 man 4r “smalt” inriktad pa att bli virtuos har man
svdrare att anpassa sig i klassrummet 4n dd man ldr sig bli en midngkampare. Med artikel-
rubriken "[A]rkitydssi perusta menestykselle” ("[V]ardagens arbete en grund for framgéng”)
understills dndd undervisningen det framtida mél som édr ’framgang”. Lisaren forstér att det
ar frdga om elevens formodade framgéng pa en konsertscen i framtiden. Lararens arbete i
klassrummet sker ur den hir synvinkeln sd att siga “off-stage” men utifrdn ett mangbottnat
medvetande om en kommande publik.

Fragan om hur ldraren anpassar sig i klassrummet da han eller hon sjilv kan spela méster-
verk dr en fradga om identitet, det vill siga om en identitet som soker sin forankring framforallt
i spelandet som ndgot som man gor. Det hir dr en identitetskategori som placerar den vister-
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lindska konstmusikens misterverk i frimsta rummet och att spela sjdlv som det framsta sittet
att tjina den hidr musiken. Att undervisa identifieras ddremot som en kompromiss och ett sitt
att fortjdna sitt levebrod, som trots allt ocksa kan vara ett kall. Lararyrket som kall har vissa
konnotationer till den sjidlvuppoffring infér andra som vanligen forknippats med vardyrken.
’Taide palkitsee /~ —/ kun kaikki menee kohdalleen” (konsten beltnar /—/ dé allt gér som det
ska) uttrycker en forhoppning om en framtida “beloning” for vardagens slit i klassrummet.
Artikeln reder inte ut om det i slutindan dr konsten eller framgangen som stér for den verkliga
beloningen eller om de eventuellt star for samma sak.

Artikeln ger ocksd ett exempel pd hur lararen kan resonera for att klyftan mellan att spela
sjdlv och att undervisa skall kunna 6verbryggas. Den ldrare som intervjuas i artikeln menar att
”oma soitto on opetustydn moottori” (det egna spelandet dr en motor for undervisningsar-
betet). Pedagogiska studier far dirfor inte ta 6verhanden i utbildningen ”Silloin kdy helposti
niin, ettd tulee tétejd, joilla himihikinseitit kasvavat hiuksissa” (Da kan det ldtt g sd att det
borjar komma tanter med héret fullt av spindelviv). Liraren skall istillet ha en “riktig och
skapande instillning till spelandet”. Lararens dilemma presenteras hidr som en balansging
mellan det egna spelandet och undervisningen. Pedagogiska studier verkar hora hemma i en
spindelvivskategori pd samma sitt som historieskrivningens pianotant med sina dubbla miss-
lyckanden. En pedagogisk instillning tycks leda fram till en omsorgsmoral, som inte ger
samma utdelning i offentligheten som en solistkarrir.

Man kan ocksa tolka det motstridiga mellan de tva bilderna som lédraren lyfter fram i arti-
keln — & ena sidan spindelvivstanten” och & andra sidan “en riktig och skapande instillning”
— ur ett annat perspektiv med tiden som tolkningsverktyg. Det nyskapande riktar sig mot
framtiden (vilket ju dven framgéngen pa sitt och vis gor), medan dammet och spindelvivarna
bara kan ligga sig pa det stillastdende. I en statisk pekpinneversion handlar pedagogik om
“ritt” eller “fel” eller om att bevara (pa vinden) och att konservera den ritta” tolkningen.
Pianotanten dr dd en smdsint och missunnsam figur som vakar ¢ver musiken som tradition,
istdllet for att tilldta den att floda fritt in i framtiden. En “’skapande instillning” Sppnar dére-
mot upp nagot nytt for framtiden, dér ingenting dr forutbestdmt utan didr man sjilv kan gora
sig gillande.

Lirarens dilemma paminner om att de tva traditionerna privatundervisningen och
mistarldrandet fortfarande lever sida vid sida i musikldroinrittningarnas klassrum, sa som de
gjort dnda sedan Wegelius Oppnade upp dorrarna for sitt musikinstitut. Det nya dr egentligen
att det har uttryckligen dr ett dilemma for lararen. Artikeln 6ppnar upp en klyfta mellan de hir
tva traditionerna som dels hélls samman med 16ften om framtida beloningar och framgangar
for alla, men som inte desto mindre héller pé att glida isdr. Den nutida ldraren arbetar dérfor
inte bara for att fortfarande hdlla samman de hir tvd traditionerna i klassrummet, utan ir
ocksd mer eller mindre tvungen att aktivt ta stdllning till hur de hor ihop.
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Klassrummets tidrum — sammanfattning

I det hir kapitlet har jag analyserat betydelsen av instrumentalundervisningens steg genom
tvd brytpunkter in i en inrdttnings klassrum ur de offentliga dokumentens perspektiv. Tolk-
ningen av undervisningsinstitutionens historiska utveckling som en episod (Giddens) pekar i
tva riktningar, dels utdt mot en omtolkning av den kvantitativa utvecklingens kvalitativa inne-
bord, dels indt som en fraga om hur liraren moéter sin elev i den specifika undervisnings-
situationen. Den forsta brytningen upprepade sjdlva steget in i en inriittnings klassrum i tva
repriser med knappt hundra ars mellanrum. Det som skiljer de hir tva tidséldrarna fran varan-
dra dr inte steget in i klassrummet i sig utan istdllet formatet, det vill sidga det lokala klassrum-
met forlorade med den forsta lagen (147/68) sin lokala férankring och blev ett generellt klass-
rum, som atminstone i princip kunde vara beldget var som helst i landet. Den forsta bryt-
ningen handlade kvalitativt om bittre mdjligheter till undervisning och kvantitativt om fler
musikinstitut runtom i landet. Brytningen var inte bara ett uppbrott frin heterogena
undervisningslosningar, utan det nya som brét fram handlade ocksd om att undervisningen
blev ett arbete for ldraren i tva olika bemirkelser. Dels lyfter liraren med sitt arbete fram
undervisningen av musik som ndgot annat dn framférandet av musik, dels utfor liraren ett
I6nearbete i en inrdttning dér ldrarens tid delas in i undervisningstid och 6vningstid, som i
fortséttningen separeras fran varandra.

Den forsta brytningen handlade vid bdda repriserna om tre saker: for det forsta strukturera-
des undervisningen upp efter modeller som togs ur det forflutna (liroverken, hantverks-
traditionen), men ocksa fran en konservatorieundervisning av europeiskt snitt. Foér det andra
introducerades samtidigt ett professionellt grepp om musiken som rotades djupt i ett dvergri-
pande musikliv. Musiken i sig blev foremal for undervisning och utveckling, med andra ord
instrumentalundervisningen brot sig ut ur sitt beroendeforhdllande till andra yrken sésom
militirmusikerns, stadsmusikerns, kyrkomusikerns, allminbildningens, amatormusikens et-
cetera, men borjade ocksa samtidigt leva i symbios med konsertestraden. For det tredje intro-
ducerades pa det hir viset mistarldrandet som symbol for ldrarens professionella kunnande.
Mistaren kombinerar klassrummets undervisning med konsertestraden och &dr med sin syn-
liga karridr en forebild for sina elever for vad det innebir att vara professionell pa musikens
omrdde. Mistaren representerar ocksa en patriarkalisk offentlighet, medan privatundervisning-
ens och allménbildningens pianotantstradition fick en forklenande innebord och blev allt det
som den nya professionalismen ville avsiga sig fran.

Helheten, musiklivet, togs som utgangspunkt och mal for undervisningen redan dé Hel-
singfors musikinstitut grundades och samma argument upprepades dé instrument-
undervisningen med hjilp av lagstadgade understod borjade expandera bade pa lingden och
pa bredden pd 1960-talet. Det dr framfor allt det dndrade storleksformatet i sig som tillfogade
struktureringen ett nytt drag, nimligen det som uttrycks som ett forenhetligande av undervis-
ningen. Det hir betyder att de lokala och regionala skillnaderna utpldnades till forméan for en
undervisning som #r likadan oberoende av var den ges.* De riksomfattande ldroplanerna
formulerade en steg for steg-utvecklingslinje for eleven med en férhoppning om att yrkes-

49 Den hir efterstrivade forutsidgbarheten i utvecklingen pa instrumentet kommer jag senare i samband med
ldrarnas sjilvbiografier att hinvisa till som en strivan efter “biografisk visshet” (Zinn 2003).
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skickligheten skulle vara likadan oberoende av var en examen avlagts. Det likadana avgriinsa-
des ocksa hela tiden aktivt utdt mot det som var olikt, det vill siga mot grundskolans och
medborgar- och arbetarinstitutens musikundervisning. Med hanvisning till Giddens &r det
likadana i det hér fallet en samordning av tid och rum” (Giddens 1990, 17-21). Den innebér
ocksé att inneborden i undervisningens viktigaste begrepp musik, musikalitet och undervis-
ning samordnas diskursivt av lagen, ldroplanerna och utbildningen. Musik 4r detsamma som
den visterldindska konstmusikens repertoar och det professionella greppet betyder att ldrarna
ldr sig om det ideala framférandet i sin ldnga utbildning. Den riksomfattande liroplanen med
sina examina och repertoarfordringar har direfter for det lokala musikinstitutets ldrare blivit
det som kartan och kompassen ir for en sjofarare. Samordningen har ppnat upp ett tomrum
i det lokala klassrummet som ldraren och eleven dagligen dtererévrar i den konkreta
undervisningssituationen.

Det stadigt vixande elevantalet, for ndrvarande cirka 55 000 elever, dr i sig en motségelse
till en specialisering och ett forenhetligande av undervisningen. Med sina individuella olikhe-
ter och personliga musiksmak placerar de ett tryck inifran pa undervisningens forhoppningar
om likriktade malsittningar. En vindpunkt som forebadade en andra brytning intréffade i
mitten av 1980-talet d& musikldroinrittningarnas yrkesutbildning och grundundervisning
borjade ga at skilda hall. Kvantitativt handlar den hér vindpunkten om att allt fler och allt
yngre elever med tiden har fitt mojligheter att ldra sig spela. Kvalitativt innebér den hir
separationen att den enhetliga utvecklingslinjen mellan grundundervisning och yrkesunder-
visning for all framtid dr bruten bade konkret och symboliskt. Den andra brytningen lyfter
dérfor fram frdgan om vad grundundervisning &r som skild fran yrkesutbildningen, som en
sjalvstindig och sjalvmedveten undervisning. Laroplanen fran r 2002 skriver for forsta gdngen
om undervisningssituationens betydelse och om elevers olikheter. Det hidr pekar mot den
mangfald som betecknar en andra brytning istillet for mot en forsta brytnings forenhetligande
och jamforbarhet. Den individualisering som finns inskriven redan i sjélva struktureringen av
instrumentalundervisningen som en fokusering pa en individuell spelfésrmdga kulminerar nu
i den stindiga utvirdering som eleven sjélv skall géra av sina framsteg.

I avhandlingen hidvdar jag att ett nytt yrke skapades samtidigt som instrumentallidraren
borjade undervisa i klassrum och ldroinréttningar, ett yrke med djupa traditionella rétter men
i sin strukturerade och organiserade form @nda nytt. Eftersom det hir steget har tagits i skug-
gan av framférandet av musiken har frdgan om vad det hir steget har inneburit for motet
mellan ldrare och elev forblivit obesvarad. Undervisningens strukturer och rutiner har utveck-
lats for den forsta brytningens behov, medan allt fler och allt yngre elever nu for tiden stiller
lararna infor dilemman i klassrummet som de inte kénner sig forberedda pd. Undervisningen
som en funktion av musiklivet osynliggér den vanliga ldrarens arbete som i sin yrkesroll
forutsitts vara den som i praktiken verkstéller undervisningssystemets krav och férhoppningar.
Den hir synen pa ldrarens arbete osynliggor de sprickor och brottytor i en linjér utvecklings-
linje, som forebddar ett uppbrott fran invanda monster.

Som framgér ur den artikel som citerades som avslutning pa kapitlet 4r mistarldrandet
fortfarande en forebild for ldraren, sa att lararens professionella identitet framfor allt &r knu-
ten till att sjdlv spela och upptrida med musikens misterverk. Artikeln lyfter & andra sidan
ocksd fram undervisningen som ett dilemma, som ldraren inte utan vidare kan kombinera
med den hir instrumentalistidentiteten. En forsta brytningens utbildning stéter samman med
den andra brytningens utmaningar.
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3. Lararnas sjalvbiografiska berattelser —
forskningsmaterial, metod och nyckelbegrepp

Foregdende kapitel avslutades med ett ldrarens dilemma som karaktiriserades som ett kors-
tryck mellan att spela sjdlv och att undervisa. En riktig och skapande instillning” till musi-
ken tar som pedagogisk instillning upp trdden fran méstarldrandet. Méstaren &r inte enbart
ldrare, utan 4r med sin personlighet och sin livsstil en forebild for sina elever. I artikeln som
citerades #r det underforstatt att det skolaktiga ldrandet i vérsta fall bryter ner en helhets-
upplevelse av musik till pekpinneaktiga rdd om teknik och ritt eller fel tolkning. Pedagogiska
studier implicerar ett rationellt férhillande till musiken medan att spela sjdlv r en garanti for
att ocksd undervisningen baserar sig pa ett kreativt forhallningssitt.

Den klyfta mellan att spela sjélv och att undervisa som artikelns dilemma lyfter fram anty-
der ocksd ndgot om en ny arbetsdelning mellan solisten och ldararen. Den hir nya
arbetsdelningen konkretiseras av att undervisningen organiseras i musikldroinrittningar som
med tiden tagit sig en sjilvstindig och sjidlvmedveten plats i férhallande till ett Gvergripande
musikliv. I sjdlva verket har det hir bandet mellan musikliv och musiklédroinrittning blivit allt
mer abstrakt, inte minst for att de lokala musikinstituten podngterat professionalism genom
att avgrinsa sig och specialisera sig. Musikinstituten har med tiden kommit att integrera sig
med ett foljande stadium pé en individuell utvecklingslinje, det vill siga med yrkesutbildningen,
istdllet for med ett overgripande musikliv. Bandet mellan grundundervisning och yrkesutbild-
ning var till en borjan ytterst konkret, ddrefter mentalt och f6r ndrvarande existerar det fram-
for allt i den forutsigbara utvecklingslinje som ldroplanens grunder fortfarande utgér fran.

Med det hir kapitlet kommer jag att ge over ordet till de 38 ldrare, som skrivit sina sjilv-
biografiska berittelser till det hir forskningsprojektet. Jag kommer att sdka svar pa fragor om
ldrarnas professionella identitet, samt om hur ldrarna skapar och aterskapar inrdttningens ru-
tiner och strukturer i klassrummets vardag. Lérarnas berittelser 6ppnar upp ett tidsperspektiv
i tvd riktningar, en personlig och en historisk. En metodologisk utgdngspunkt for mina tolk-
ningar av beridttelserna ér att lirarna dr de nyckelpersoner som skapar och dterskapar
musikldroinrittningarnas undervisning i det konkreta motet med eleverna. Deras berittelser dr
dérfor pA samma gdng bade individuella och historiska. Foregaende kapitels offentliga doku-
ment har pa olika sitt ndrmat sig undervisningssituationen for att planera den pa ett forutsiagbart
sitt. Lararna ser ut att std i en verkstillande position i forhallande till de 6vergripande mélen och
ldroplanen foregriper den individuella biografin sd att alla som bérjar spela har en majlighet att
bli yrkesmusiker. Lirarnas berittelser modifierar den hér mélinriktade historien.

I det foljande inleder jag med att presentera de ldrare som skrivit, ddrefter redovisar jag for
hur jag kommer att analysera lararnas berittelser. I bilaga 1 om det narrativa skiftet reflekterar
jag over sjidlvbiografiska berittelser som forskningsmaterial och deras relation till en kvalita-
tiv forskningstradition 6verhuvudtaget. Bilagan kan ldsas i samband med analysmetoden men
kan ocksd ldsas separat. Jag avslutar det hir kapitlet med att reflektera 6ver inneborden i
berittelseanalysens nyckelbegrepp generation och identitet samt med ett avsnitt om kirleken
till musiken som samtidigt &r en introduktion till f6ljande kapitel.
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Vem har skrivit?

I maj ar 1996 sinde jag ett brev till musikldroinrdttningarnas ldrare runtom i landet. Adres-
serna fick jag av Finlands musiklérares forbund, vilket naturligtvis begridnsade mitt urval till
dem som d& var medlem av férbundet.*® I brevet bad jag ldrarna skriva sin musikaliska sjalv-
biografi och foreslog ocksé rubriken Musiken som livstema for den hir sjdlvbiografin. (Bilaga
3a och 3b.) Forskningsprojektet presenterades som en del av en storre helhet, MOP-projektet
(musikléroinrittningsprojektet), vid Sibelius-Akademin och en separat information om det
hir projektet bifogades ocksa till brevet. (Bilaga 4.) Avsikten med foljebrevet var dels att
informera om att andra liknande projekt var under arbete, dels att ge mitt eget brev en nodvén-
dig legitimation och tyngd. Tidpunkten for utskicket hade jag forlagt till maj manad for att
lararna skulle ha sommarens lediga dagar till forfogande for skrivprojektet. Som ytterligare
lockbete fanns en mojlighet for skribenterna att delta i ett lotteri, vars huvudvinst var en
kryssning till Stockholm. En kryssning &r kanske ett magert lockbete i jaimforelse med den
publicitet brett upplagda skrivtivlingar kan erbjuda, men de flesta som skrev bifogade dnda
sitt namn och sin adress i ett slutet kuvert (fér anonymitetens skull).’!

38 ldrare svarade pd min vidjan och skickade in sin sjdlvbiografi till det hir projektet. Den
dldsta ldraren som skrivit dr fodd pd 1930-talet och idr i skrivandes stund pa vig att gd i
pension. Den yngsta ldraren #r ddremot fodd pa 1960-talet och uppger att hon arbetat som
larare endast i ett ars tid. Brevet hade skickats till de yrkesverksamma ldrarna, vilket innebar
att sdvil pensionirer som studeranden mer eller mindre oavsiktligt avgrinsades utanfér mél-
gruppen. De hir dldersgrupperna kunde ha vidgat det historiska perspektivet ytterligare. Av
de 38 lirare som skrivit dr 13 ldrare manliga och 25 ldrare kvinnliga.®> Av en tillfillighet
motsvarar den hir konsfordelningen i stort sett situationen ute pé filtet (35-65 procent)®® . Det
hir ndmner jag ndrmast for att det dr ett kuriost ssmmantriffande. Ett sjdlvbiografiskt forsknings-
material 4r inte ndgot representativt urval for alla ldrare och jag kommer inte heller att gora
ndgra generaliseringar i den hir riktningen. Det édr dndd Gverraskande méanga manliga ldrare
som skrivit, med tanke pd att bade skrivande och konst har ansetts vara kvinnornas dominer
(Eskola 1998, 48). Uppgifter om ldrarnas alder och kon har sammanstillts i tabell 1 nedan.

50 De ldrare som inte horde till forbundet forsdkte jag nd via musikinstitutens anslagstavlor och en annons i
tidskriften Rondo (bilaga 5). De svensksprikiga lirarna forsokte jag ocksd nd genom information i tidningen
Resonans (bilaga 6). Endast tvd svensksprakiga lirare har skrivit.

51 Dragningen skedde i samband med det informationstillfille som pdbyggnadslinjen vid Sibelius-Akademins
solistiska avdelning holl den 13 september 1996 och vinnarna informerades ddrefter brevledes. Férutom huvud-
vinstens kryssning lottades ocksa en dagskryssning och fem gavokort ut.

52 Tre ldrare dr fodda i ett annat land och har flyttat hit forst som vuxna.

53 De uppgifter jag har om lirarnas kénsfordelning baserar sig pa Finlands musiklérares forbunds register fran &r
2003. Den hir konsfordelningen varierar formodligen instrumentvis. Kaija Huhtanen (2004) som forskat i hur
kvinnliga pianister blivit ldrare framhaller att de kvinnliga ldrarna 4r i majoritet (86 procent) atminstone bland
de pianoldrare som ar 1999 horde till Suomen pianopedagogit ry. (Finlands pianopedagoger rf.). (Huhtanen
2004, 49.)
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Tabell 1. Forskningsmaterialets skribenter enligt &lder och kén

Kvinnor Main Alla
50- 8 6 14
35-49 13 7 20
25-34 4 0 4
Alla 25 13 38

Utbildningsstyrelsens statistik uppger att ar 1998 var de flesta ldrare i landets musikinstitut
mellan 35 och 49 éar, det vill siga cirka 25 procent av alla lirare (Heino & Ojala 1999, 38).
Drygt hilften av det hir forskningsmaterialets skribenter (20 ldrare) horde ar 1996 till den hir
alderskategorin. Knappa 20 procent av alla ldrare pa filtet var ar 1998 ¢ver 50 ar och den hér
dldersfordelningen aterspeglar dirfor pa sitt sitt musikldroinrittningarnas expansiva skede,
det vill siga vartefter som nya musikinstitut grundats har nya unga ldrare bade utbildats och
rekryterats. Av det hir forskningsmaterialets ldrare dr 14 skribenter dver 50 ar i skrivande
stund och deras &ldersgrupp ér dérfor ndgot Gverrepresenterad i det hér materialet. En forkla-
ring till de dldre ldrarnas relativt stora antal berittelser kan sikert & sin sida sokas i den sjélv-
biografiska genren i sig. De dldre ldrarna har en ling arbetserfarenhet bakom sig och mycket
att beritta om hur det 4r att vara ldrare i ett musikinstitut. De yngre kidnner sig ddremot inte
utan vidare hemma i den sjilvbiografiska genren och omférhandlar dérfér péafallande ofta
villkoren for sitt skrivande genast i inledningar och foljebrev.

I mitt brev forsokte jag gd balansgdng mellan knapphindighet och tydlighet. Férutom att
jag framholl att man gdrna kunde skriva fritt ur hjirtat, nimnde jag ocksé ndgra fragor som
man kunde utgd ifrdn om man ville. Rubriken for mitt brev "Musiken som livstema” har 4nda
ganska tydligt tematiserat och avgrinsat innehdllet i berittelserna och hos de flesta vickt
vissa bestimda forestillningar om vad som borde tas med och limnas bort. Aven om jag i
brevet forsokte tona ner alla signaler som kunde tolkas som en yrkesutbildnings kontroll eller
uppfoljning av karridren ute i arbetslivet, har de flesta som skrivit dnda i ndgot skede studerat
i Sibelius-Akademin (6ver tva tredjedelar). En annan orsak till att s manga med en examen
fran Sibelius-Akademin skrivit dr att konservatorierna egentligen inledde sin ldrarutbildning
forst i borjan av 1970-talet och dérfor hor de larare med en examen frén ett konservatorium
uteslutande till lderskategorin under 50 ar. Sju ldrare har vid sidan av sin ldrarexamen ocksa
en annan examen fran Sibelius-Akademin, vanligen kantorsexamen. Tre rektorer har skrivit
och sju ldrare undervisar i ett konservatorium (med elever frén alla stadier), medan de 6vriga
ar anstillda som ldrare i ett musikinstitut. Skrivprojektet har framst intresserat ldrare med fast
anstillning, medan tre ldrare dramatiskt avslutar sin berédttelse med att konstatera att de nyss
blivit arbetslosa. Tva tredjedelar av lirarna kommer frdn sodra eller vistra Finland, vilket dr
naturligt eftersom de flesta musikldroinrittningar finns inom den hér regionen (39,3 procent
i sodra och 37,1 procent i vistra Finland) (Heino & Ojala 1999, 11). Endast en berittelse
kommer fran norra Finland. Den kortaste berittelsen ir en sida 1dng, medan en ldrare har
skickat in flera hundra sidor material, brev och personliga dokument som underlag fér en
biografi som jag kunde sammanstilla. I medeltal har ldrarna skrivit en cirka fem sidor léng
berittelse, medan ndgra av de kvinnliga ldrarna har skrivit 6ver 20 sidor. De flesta berittelser
har skrivits med dator, men ndgra har ocksd skrivits forhand eller p& skrivmaskin.
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Sjdlvbiografier ger inte samma fokuserade svar som frageformulér brukar ge, men kén och
alder har de flesta skribenter kommit ihdg att uppge, dven om en hel del annan bakgrundsin-
formation saknas helt och hallet. Nistan en tredjedel har skrivit sin berittelse utan att uppge
vare sig namn, boningsort eller arbetsplats. Att uteldmna de har uppgifterna dr naturligtvis ett
sdtt att forsikra sig om anonymitet, ndgot som for en del skribenter verkar ha varit en forut-
sittning for att 6verhuvudtaget skriva. Enligt vedertagen sed inom den kvalitativa forskningen
kommer jag att dndra skribenternas namn for att garantera dem anonymitet. Jag kommer
ocksa att undvika alla uppgifter, som pa ndgot vis kunde leda till identifiering av dem som
skrivit. Margareta Willner-Ronnholm (2001) har tagit upp en viktig aspekt pa fragor om ett
etiskt forhallningssitt till en kvalitativ forsknings material, som ofta brukar bestd av person-
ligt hallna intervjuer. Hon har sjélv intervjuat bildkonstnirer for sin avhandling och hon skri-
ver att de hir konstnérerna egentligen var ganska vana att ge intervjuer till media om sitt liv
och om sitt forhallande till sitt arbete. Konstnérerna tinkte formodligen aldrig sjélva pé att
den kontext som forskningen skulle komma att placera in intervjuerna i dr en annan 4n de ir
vana vid. Willner-Roénnholm menar att ett etiskt forhallningssitt till ett intervjuat forsknings-
material ddrfor inte enbart handlar om fradgor om de intervjuade har blivit korrekt citerade
eller inte, eller om de intervjuade kan garanteras anonymitet eller inte. Forskaren bir i slut-
indan ensam ansvaret for att de tolkningar som gors dr rimliga och respektfulla. Den hir
situationen kan de som blivit intervjuade inte lingre paverka. (Willner-Rénnholm 2001, 54-59.)

Inom den kvalitativa forskningen brukar forskningsmaterialet ofta samlas in genom inter-
vjuer, men det har ocksa férekommit brett upplagda skrivtivlingar med stor publicitet. Som
exempel kan tas projektet Eldmysten jaljilld (P& spaning efter upplevelser) (1998) dir en
skrivtivling resulterade i cirka 700 bidrag. I det hir projektet riktade sig forskarna till alla
som var intresserade av att skriva om sina konstupplevelser. I forhallande till den hir stora
mingden deltagare kan 38 sjdlvbiografier tyckas vara en mager skord, isynnerhet som jag
skickade ut mitt brev till 2 000 ldrare. Den malgrupp som jag riktade mig till med mitt brev
var dnda fran borjan avgriansad, hogst 3 000 ldrare istillet for hela Finlands folk. Antti Karisto
(2000) som i sitt forskningsprojekt ocksa riktat sig till en specifik malgrupp jaimfor pi samma
sitt sin materialskord (51 sjdlvbiografier) med den potentiella méalgruppen — de cirka 10 000
finlandska pensiondrer som &r bosatta i Spanien — och konstaterar att han tinker vara nojd
over resultatet. Han tilldgger ocksa att det hir antalet sjdlvbiografier dnnu dr hanterbart foér en
forskare, medan ett storre antal formodligen skulle kriva fler forskare eller pa annat siitt borde
goras mera Overskadligt. (Karisto 2000, 14-15.) Jag foljde ocksd postgédngen med spinning
hela sommaren 1996 och forsokte forbereda mig pé alternativa strategier ifall ingen alls skulle
skriva. D4 jag slutligen riknade in 38 sjdlvbiografier var jag egentligen glatt Gverraskad. Med
tiden borjade jag dessutom inse att 38 sjdlvbiografier dr ett ganska stort forskningsmaterial
for en enda forskare. Aven om de hir berittelsernas sammanlagda sidantal knappast Gversti-
ger det som intervjuer brukar resultera i dr 38 ldrares berittelser dndd detsamma som 38
ldrares unika livserfarenheter som utmanar forskarens forstaelse. Bredden pd materialet ser
jag trots allt som en styrka, samtidigt som den otvivelaktigt ocksd dr en utmaning for tolk-
ningen.

Det finns flera fordelar med att samla in ett forskningsmaterial pa det hir viset, 4ven om ett
intervjuat forskningsmaterial eventuellt kunde ha gett mig storre mdjligheter att fordjupa vissa
fragor och vid behov ocksd gora uppfoljande intervjuer. Fokuseringen pa ett férre antal lirare
skulle férmodligen samtidigt ocksa ha fort in hela forskningen pa ett helt annat spér. Eventu-
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ellt skulle det livshistoriska perspektivet ha krympt. P4 det hiir viset intresserade skrivprojektet
ldrare i olika aldrar, fran olika héll i landet, fran olika instrumentgrupper och bdde manliga
och kvinnliga larare. Spridningen dr egentligen ganska stor.

I en biografiforskning #r det alltid lika svirt att veta varfor en del skriver, medan andra later
bli. Det har bland annat spekulerats over att den bekymmerslose och glade ’sommarstuge-
snickraren” helt och héllet verkar lysa med sin frdnvaro i den hir sortens materialinsamlingar.
Forskarna har frigat sig om man maste uppleva sitt liv speciellt problemfyllt for att ta till
pennan och skriva om det. (Eskola 1998, 53-54; Hyvirinen 1994, 38-39.) De ldrare som
skrivit till det hér projektet har i regel motiverat sitt beslut pa ett eller annat sitt, men det 4r
ocksa fantasieggande att tinka sig att ndgra berittelser kanske skrivits men aldrig sénts utan
gomts i skrivbordslddan. Férmodligen ér det dnnu fler som kanske tinkte skriva, men sedan
aldrig riktigt fick tid for det. Att skriva ner sin berittelse dr bade arbetsdrygt och tidsédande
i jaimforelse med att bli intervjuad, nagot som ocksa ndgra skribenter papekar. Det skrivna
ordet dr dessutom ndrmare ett slags dokumentation over livet 4n en intervju som vandrar ivig
med forskarens bandspelare. Darfor har en del ldrare tagit tillfillet i akt och skrivit sin sjélv-
biografi for barn och barnbarn och inte enbart for det hir forskningsprojektet. De hir
sjdlvbiografierna reder darfor noggrant ut sliktens olika forgreningar i linje med en memoar-
tradition. Andra ater reflekterar i huvudsak dver professionella fragor och den publik man da
skriver for dr den initierade kollegan.

Ur en generell synvinkel kan alla berittelser i det hir forskningsmaterialet betecknas som
ett slags professionella lirohistorier eller bildningsresor. Till den hir yrkesgruppens sirdrag
hor ndmligen att man har borjat spela vid unga ar och inriktar sig ofta redan tidigt pa sitt
framtida yrke. Berittelserna struktureras dirfor i regel upp av fragor som handlar om hur man
ldrt sig spela, ndr man fatt sin forsta eller sin riktiga ldrare, vilka examina man gjort, vilka
tiavlingar man deltagit i och vilken utbildning man gatt pa. Steget att sjélv borja undervisa ér
i jamforelse med den hir guidade och noga utstakade bildningsresan mera trevande dnda tills
man efter en tid hittar sig sjidlv som guide pd en ny bildningsresa som det nu ér ens elevers tur
att gora.

Det brev som sidndes ut innehdll en del bakgrundsinformation om sjilva forskningsprojek-
tet och om var det skulle utforas. Det dr mojligt att ett forskningsprojekt som gors i Sibelius-
Akademin forst och friamst har aterkallat sjilva utbildningstiden i tankarna for de ldrare som
skrivit. Den inskrivna ldsaren™ (se till exempel Vilkko 1997) dr i varje fall i de flesta beriittel-
ser en kollega och vad det hir egentligen kan innebéra for innehéllet har en ldrare gett mig
mojlighet att reflektera 6ver genom att skicka in tvd helt och héllet olika berittelser. Den ena
berittelsen ir skriven for projektet Eldmysten jéljilld (Pa spaning efter upplevelser) och den
andra for det hir forskningsprojektet. I det forra fallet 4r ldsaren en konst- och musikintresse-
rad person i allménhet, i det senare fallet en kollega. De tva berittelserna skiljer sig forst och
frimst fran varandra genom sina olika stimningsldgen; den forsta berittelsen dr skriven med

54 Anni Vilkko har till exempel analyserat skrivna sjalvbiografier med tanke pa det rum som uppstir mellan
skribenten och lisaren. Hon menar att en aktiv reflektion dver vem som kommer att l4sa texten lockar fram ett
socialt forhdllningssitt hos skribenten och man ser sig sjdlv med ldsarens ogon. Lasaren sd att siga tittar Sver
axeln pa den som skriver. (Vilkko 1997.) I det hir forskningsmaterialet tilliter det kollegiala tonfallet bland
annat att vissa yrkestermer kan anvindas samt att ldsaren forutsitts vara fortrogen med musiklivets stora
personligheter och en viss repertoar.
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ett stink av nostalgi och djupt rotad i en cyklisk tidsordning med betoning pé livets cykler
6verhuvudtaget, medan den andra berittelsen fokuserar pa kritik av en linjér tidsordnings
prestationshets och smalspérighet. Med det cykliska kretsloppet i férgrunden skriver lararen
egentligen mer om sina fordldrar &n om sina egna erfarenheter och musiken eller kulturen
forknippas med minniskor och traditioner som man numera bara kan forséka minnas. Den
andra berittelsen ir skriven direkt till det hir projektet och skribenten inkluderar flera génger
lasaren i ”’vi musiker”. Tonfallet 4r inte lika harmoniskt som i den forra berittelsen och hon
kritiserar mer eller mindre 6ppet bade utbildning och arbetsplatser. Dd& man ldser de hir tva
berittelserna efter varandra verkar de hora till tva skilda virldar, som tva vitt skilda konstruk-
tioner av en minniskas liv, men vid ndrmare eftertanke forstar man nog hur de hor ihop.
Forildrarnas annorlunda livserfarenheter idealiseras visserligen, men i skenet av att den and-
ra berittelsen framstiller den nutida undervisningen som alltfor prestationsinriktad forstar
man att hon med den forsta berittelsen ger ett exempel pa ett langsammare tempo for livet
overhuvudtaget. Det hir dr ett tema som hon i sin tur delar med flera andra ldrare.

"En lyssnares guide” — om analysmetoden

En kvalitativ analys- eller tolkningsmetod skall uppfylla tre olika villkor. For det forsta skall
den vara metodologiskt sammanhingande med forskningens teoretiska utgdngspunkter, for
det andra skall den ge verktyg for en nérldsning av forskningsmaterialet som Gverensstimmer
med forskningens syfte och for det tredje skall den ge mdjligheter for andra att folja forskaren
i sparen fram till liknande slutsatser. Det tredje villkoret 4r utan tvekan det svéraste att upp-
fylla, forst och frimst for att forskningsmaterialet i sig brukar vara digert och en genomskin-
ligt framstélld tolkning steg for steg skulle dérfor fa rapporten att svélla ut 6ver sina breddar.
Skillnaden mellan en analys och en tolkning dr — oberoende av att alla metoder ur en herme-
neutisk synvinkel innehéller ett tolkande moment — att en analys koncentrerar materialet till
mer hanterbara temata, medan en tolkning gar pa djupet och ofta resulterar i att endast ndgra
fall kan presenteras i forskningsrapporten.™ Jag kommer hir att gora bade och, det vill sdga
dels delar jag in berittelserna enligt vissa kriterier, dels foljer jag nagra betydelsefulla temata
genom hela forskningsmaterialet for att se hur de varieras. Exempel pa dylika temata ir kcir-
leken till musiken; den forsta och den riktiga ldraren; spelskickligheten som projekt; ldrarens
arbete och plats samt undervisningsdilemman. Nagra berittelser refererar jag i sin helhet och
da har jag tydligt separerat referatet och mina egna tolkningar av berittelserna fran varandra.

Den metod som jag hir kommer att tillimpa pa mitt forskningsmaterial hor till den tolk-
ande kategorin och den placerar framfor allt ett sensitivt lyssnande till ldrarnas roster i for-

55 Den ursprungliga betydelsen av orden kategori och analys &r forknippade med fientlighet. Kategoreia lir
betyda angrepp och anklagelse och analys frigérande frdn samband, sonderdelning och déd, skriver Margare-
tha Willner-Rénnholm med hénvisning till Merete Mazzarrella. (Willner-Rénnholm 2001, 58.) Med tanke pa
rapporteringen 4r det #nda en ganska stor skillnad om man viljer att koncentrera materialet eller “6ppna” det
(Hyvirinen 1998, 312). I motsats till den sonderstyckande analysen ror sig ddremot en tolkning ofta med
sammanfogande metaforer med utgdngspunkt i att text dr det latinska ordet for sammanfogande och “viv”
(Nielsen & al. 1998, 85). Ur ett hermeneutiskt perspektiv dr grdnserna mellan analys och tolkning flytande.
Aven om man delar in och kategoriserar eller typologiserar kriver indelningen val som samtidigt 4r bortval
och en tolkning av vad som dr viktigt och vad som dr mindre viktigt.
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grunden. Metoden kallas rostmetoden och det dr Lyn Mikel Brown och Carol Gilligan som
utarbetat den for sin egen forskning. (Brown & Gilligan 1992.) Brown och Gilligan presente-
rar inte sin rostmetod som en formaliserad metod med noggranna procedurer och kodnings-
system. De har istillet utarbetat den som inspirationskilla och utmaning till att lyssna pa olika
sitt pa ett forskningsmaterial. Metodens nyckelbegrepp ir lyssnande och rést och sjilv tillag-
ger jag ocksd handling 1 dubbel bemirkelse, dels som berittelsens handling och dels som
berittarjagets handlingar®®. Genom att lyssna pé roster poidngterar Brown och Gilligan att
roster alltid hor till konkreta ménniskor, oberoende av att exempelvis teoretisk och objektiv
kunskap ansetts vara bdde omgivningslos och kroppslos (1992, 21).

Brown och Gilligan har utvecklat sin réstmetod som ett musikaliskt alternativ till ett
utvecklingspsykologiskt sprak, som de anser har ldnat sina metaforer frdn den visuella arki-
tekturen med ord som ’stadium”, “’steg”” och “’struktur” i sina beskrivningar av minniskans
utveckling. De menar att en berittelse lik musiken framfor allt ror sig i tid och darfor kan ett
musikaliskt lyssnande sprék bittre dn ett arkitektoniskt inspirerat sprak ge uttryck for proces-
ser och rorelser 6ver tid. Det 4r dndé inte rostmetodens musikaliskt inspirerade metaforik, som
ir den framsta orsaken till att jag anser den hér metoden vara ldmplig for tolkningen av ldrarnas
sjalvbiografier. Det &r snarare metodens fokusering pa relationer som ocksa hir 4r intressant.
Det relationella perspektivet riktar ndmligen uppmérksamheten mot klassrummet som motes-
plats mellan ldrare och elev, istillet for att fraga efter vilka individuella fardigheter eller egen-
skaper ldraren bor vara utrustad med for sitt arbete. (se d@ven von Wright 2000.) De fragor som
jag soker svar pad ur berittelserna berdr a ena sidan lirarnas undervisningsvardag och vilka
rutiner som bér upp det konkreta motet med eleven i klassrummet, samt & andra sidan hur
ldrarna gestaltar sitt forhallande till musiken och undervisningen i berittelsens sammanhang.

Rostmetoden lyfter ocksa fram det kommunikativa i sjélva forskningsmaterialet, men ocksa
lyhordhet och lyssnande som forskarinstdllning. Flerstimmigheten &r dialogisk till sitt visen
och skribenterna for inte bara en dialog med andra roster fran nir och fjirran utan ocksa med
en ldsare i sina berittelser. (Bachtin 1988.) Metodologiskt sammanfaller frigan om relationer
ocksd med avhandlingens teoretiska utgdngspunkt. Giddens vill med sitt begrepp “"urbiddning”
bland annat finga ndgot av det som sker dé en sakkunskap blir generell, det vill siga da den
lyfts ut ur sina omedelbara sammanhang. Den hir sakkunskapen aterinbiddas 4 andra sidan
déa den anvinds i konkreta situationer. Brown och Gilligan lyfter fram den hir abstrakta sak-
kunskapen som en “kulturens rost” som trianger igenom de individuella berittelserna. Rost-
metoden utgédr frin méinniskan bakom texten, men ocksa frén att den héir méinniskan har skri-
vit for att forsta sig sjdlv och sina handlingar i ett berittelsens sammanhang. Skribenten #r
sdledes bade berittelsens forfattare och dess huvudperson. Det hir speciella forsknings-
materialet, skrivna sjalvbiografier, skiljer sig frin Browns och Gilligans intervjumaterial ge-
nom att lirarna har skrivit sin berttelse.”” Aven om man betecknar en skriven text av det hir
slaget som “langsamt tal” (Vilkko 1997, 122), skiljer det hir forskningsmaterialet sig frén
intervjuer forst och framst genom att jag som forskare inte kan g4 tillbaka till ndgot konkret

56 Hinninen anvinder “drama” i den hir tvasidiga betydelsen av handling, dels som “verkliga hindelser” och
dels som den innebord som huvudpersonen ger at dessa hiandelser (1999, 31).

57 Brown och Gilligan har dirtill utarbetat sin metod for att analysera unga flickors intervjuer. Om intervju-
situationens mangskiktighet, se dven Kurkelas artikel: “Rajalla tutkiminen. Kokemuksen ymmirtimisen
mahdollisuudesta” (”Att forska pd grinsen. Om mojligheterna att forsta erfarenheten™) (2003).
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mote med skribenterna i tankarna. Jag kan endast forestélla mig lararna som fysiska personer
(ndgra lirare kénner jag visserligen personligen) och jag dr ocksa hdnvisad till att lyssna fram
skiftningar i tonfall lite pd samma sitt som en musiker laser fram musiken ur ett partitur utan
att spela den. Jag kan ocksa enbart forestilla mig hur skribenterna ser ut, vilka gester de skulle
anvinda for att ge eftertryck dt det som sidgs och hur de soker sig fram till en gemensam
forstaelsehorisont med ldsaren, som aldrig blir bekriftad av en intervjuares nickningar och
hummanden. En skribent pdpekar sjilv att en intervju formodligen skulle ha passat henne
bittre, for da hon skriver tycker hon att hon véljer sina ord och sovrar bland minnena pé ett
sdtt som hon formodligen inte skulle gora i en intervju. Min speciella utmaning ar darfor att
aterfora ldrarnas berittelser till ett levande sammanhang, som samtal och kommunikation, dér
jag sjélv deltar i samtalet.

Istillet for att gora en skarp dtskillnad mellan berittelsernas form och innehdll utgar jag
frén att formen ér en del av innehallet. Elisabeth Larsson lyfter fram de etiska konsekvenserna
av att ldsa en text som enbart text.*® Hon menar att en text hellre dr ett “svar och ett tilltal, en
del av ett kulturellt samtal och ett sokande efter svar pa livsfrigorna” (2000, 63). For Larsson
handlar den hir instillningen till texten om att l4dsa pa innehdllets niva och att engagera sig i
det som skrivs, istillet for att tolka talet eller de sprékliga konstruktionerna utan ndgra som
helt realistiska fistpunkter i det som hént. Det hir ér inte en dtergdng till ett naivt férhéllande
till sprakets genomskinlighet, utan snarare friga om en balansgdng mellan tva tolknings-
mojligheter dir den ena nivédn inte skall dta ut den andra. Konkret betyder det hir att jag
inforlivar berittargreppet som en del av berittelsens information. Samtidigt dr det hér ocksé
ndgot som skribenterna sjélva poingterar, i synnerhet da berittelsen inte lingre ror sig inom
en bestimd genre. Berittelsens uppbyggnad dr en visentlig del av berittelsens budskap (lér-
dom) och genom att forhélla sig medvetet till det har meningsskapande momentet i berittel-
sen podngterar skribenterna samtidigt sin tolkande position. (se dven Willner-Rénnholm 2001.)

For den hir avhandlingen betyder det relationella perspektivet ocksa att ldrarna skriver om
klassrummet som en motesplats mellan ldrare och elev. Istillet for att fraga efter vilka egen-
skaper och firdigheter en ldrare bor vara utrustad med for sitt arbete, forsoker jag lyssna till
hur de sjdlva gestaltar sitt méte med eleverna. Den traditionella beteckningen for undervis-
ningen som en mistar—gesill-undervisning bygger pa imitation och identifikation och gor
framfor allt géllande att undervisningen &r en relation. Imitation och identifikation ér relationella
begrepp som vardera berdttar om en stark bindning mellan ldrare och elev. Flera av det hir
forskningsmaterialets ldrare bekriftar den hér starka bindningen dir lirarens personlighet dr
minst lika viktig som spelférmégan (och i sin forlangning férmagan att undervisa). Den hir
kraftiga bindningen mellan ldrare och elev kommer ofta in i undervisningen som en oférut-
sedd faktor pa gott och ont. Den goda ldraren ir ofta vird all beundran, medan nigra skriben-
ter ocksd minns negativa bindningar till ldrare, som inte gett dem tillrdckligt med utrymme f6r
att vixa. Ldrarnas berittelser dr diarfor pa sitt och vis en dubbelexponering av undervisnings-
situationen i den meningen att den alltid belyses frdn minst tva olika héll. De erfarenheter
man sjilv har haft dras in i nutid, medan man ocksd i skrivandes stund reflekterar Gver sin
barndoms- och ungdomstid utifrén det man nu vet som ldrare.

58 Seyla Benhabib poingterar ocksa att begreppen for intentionalitet, handlingsférmédga och kreativitet forsvin-
ner om jaget upploses i de varierande beteckningskedjor (texten, spraket) som det ingdr i (1994, 236-237).
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Rostmetodens fyra lasningar

Rostmetoden forutsitter fyra olika ldsningar av berittelserna (se dven Estola 2003, 39; Grewin
2001, 129-130). Att ldsa pa olika sitt innebdr att lyssna till berittelsens “jag” med uppmirk-
samheten riktad olika varje gang. Brown och Gilligan stéller fyra fragor till sitt forsknings-
material: 1) vem talar, 2) i vilken kropp, 3) vilken berittelse berittas om relationer och fran
vems perspektiv, samt 4) vilken dr berittelsens sociala och kulturella ram. De hir fyra fra-
gorna anger perspektiv for en nérldsning pa fyra olika sitt, men dér tar ocksa deras metodiska
rdd for hur tolkningarna systematiskt skall kunna utvinnas ur forskningsmaterialet slut och
dir tar ocksé forskarens verkliga arbetsfilt vid.

Benhabib anser, i Arendts efterfoljd, att frigan om vem en person ér biést kan besvaras med
den berittelse som han eller hon dr huvudpersonen i (1994, 31; 1997, 123-149). Vem-fragan
beror det unika och det som skiljer oss fran andra till skillnad fran vad-frdgan som handlar om
det som vi har gemensamt med andra, exempelvis egenskaper. Brown och Gilligans forsta rad
ar i linje med det hdr, det vill sdga att lyssna till vem som talar genom att lyssna till berittelsen
som helhet, till den grundstdmning eller grundmodus som finns i botten av varje berittelse.”
Den hir forsta ldsningen lyfter fram fragor om hur en berittelses intrig skall forstds. Paul
Ricoeur anser exempelvis att livet och dess hindelser dterskapas narrativt, istéllet for att livet
skulle ha en narrativ form i sig. Intrigen dr ett uttryck for den hir aktivt tolkande verksamhe-
ten, som lyfter fram sammanhang och betydelser, som inte utan vidare star klara for en da
man befinner sig mitt uppe i hdndelsernas centrum. Ricoeur har en speciell term for intrigen
som uttryck for berittarens aktiva grepp, nimligen “emplotment” (iscensittning av hindel-
serna i berittelsens form). (Ricoeur 1988, 209; Hyvirinen 1998, 321; se dven Hénninen 1999,
25.) Till den hir tolkningen hor ocksd den slutsats som man brukar komma fram till med en
berittelse, det vill siga den lirdom som berittelsen ofta utmynnar i. Berittelsens intrig knyter
ocksd samman hindelser i tid och rum. Michail Bachtin anvinder begreppet kronotop for
“tidens och rummets ouppldsliga enhet”, nigot som han anser vara centralt fér gestaltningen
av hdndelserna i en berittelse (Bachtin 1988,14).

Med den hir forsta ldsningen av berittelserna kommer jag dirfor att samla berittelsens
grundtonart och budskap till en sé talande bild som méjligt, i en nyckelmetafor eller kronotop,
som berittar ndgot om vem just den hir speciella berittelsen handlar om. Skribenterna dr ofta
hjdlpsamma ifrdga om sitt budskap. De dterkommer cykliskt flera ganger till det som de har
pa hjértat och fortydligar det i bade inledningar och avslutningar. Anni Vilkko (1997) som har
intresserat sig for det tredje rum som uppstdr mellan skribenten och lidsaren framhdller med
uttrycket “skribenten skapar sin ldsare” (1997, 78-79) att skribenten ofta tar pa sig ett ganska
stort ansvar for att faktiskt fa ldsaren att forstd honom eller henne pé ritt sitt.

Det rader delade meningar om en berittelseintrig skall kunna lisas som ett argument eller
inte. Vanessa May (2001) som i sin avhandling stoder sig pd Ochberg, utgér frén att skriben-
ten eller protagonisten argumenterar for sin sak eller en dsikt med hjilp av intrigen. Ochberg
tolkar nimligen berittarens aktiva grepp om intrigen som ett argument, som inte bara syftar
till att Gvertyga andra om sin sanningshalt, utan ocksa vill dverrosta alla alternativa berittelser

59 I det fallet visar rostmetoden ocksd upp gemensamma drag med Amia Lieblichs m.fl. rd for en holistiskt-
innehallslig ndrldsning av berittelser. (Lieblich & al. 1998.)
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om ens liv. (Ochberg 1994, 139-143.) Tone Kvernbekk menar diaremot att ett argument inte
dr en berittelse, eftersom en argumentation inte utan vidare fyller de grundlaggande villkoren
for en berittelse, namligen att den skall ha en intrig, karaktérer och referera till verkliga
héndelser. I en argumentation stdder man sig inte pd ndgot som hint, utan man betraktar
istdllet ndgot ur olika synvinklar och teoretiserar rent allmént om hur ndgot borde vara. Den
hér typens fragor gommer pa mera grundldggande stéllningstaganden om vad en sjélvbiogra-
fisk berittelse egentligen 4r: en retrospektiv dterblick pa ndgot som verkligen hént eller en
skrivperspektivets introspektiva framstillning av ett berittande “’sjalv”.

Det hir forskningsmaterialets skribenter som &r ldrare till professionen har i regel vikt en
sista tredjedel av sin berittelse at allmidnna reflektioner 6ver sin undervisning. De hir profes-
sionella reflektionerna dr vanligen inte férankrade i intrdffade hidndelser och kan dérfor inte
enligt Rimmon-Kenan eller Abbot betraktas som berittelse (story) alls (Abbot 2002, 20; Rim-
mon-Kenan 1999, 9). De yngre lirare som har velat ’svara pé fragor” reflekterar nistan helt
och héllet enbart ¢ver sin undervisning utan nigra som helst sjilvbiografiska aterblickar. De
fragor som de besvarar dr vanligen ett urval av de fradgor som jag kom att stélla i mitt brev och
som framst var tinkta som inspirationskilla for skribenterna. Det allménna intrycket av de hir
“svaren pa fragor” dr att de trots allt handlar om drenden som ir angeldgna for skribenten och
som pa det hir viset hittar fram till ett kollegialt forum. Man skriver helt enkelt for att dela
med sig av sin arbetserfarenhet. Ibland ér de hir reflektionerna forsedda med en tydlig adress-
lapp till Sibelius-Akademin som ett slags utvirdering av hur vil utbildningen motsvarat yrkes-
livets krav och om kunskaperna varit tillrickliga.

De hir reflektionerna 6ver undervisningen ér speciellt framtriddande i de yngre ldrarnas
berittelser och dérfor kommer jag att behandla dem separat i kapitlet om Lirarens arbete och
plats”, inte minst for att de gestaltar ndgot av den andra brytningens karaktiristiska drag. For
tolkningen av ldrarnas professionella reflektioner kommer jag att ta i bruk det resonemang
om “fornuftsram” eller “rationalitet” (von Wright 2000, 39) som Moira von Wright introdu-
cerar i sin avhandling Vad eller vem? En pedagogisk rekonstruktion av G H Meads teori om
mdnniskors intersubjektivitet (2000). Moira von Wright har speciellt analyserat det relationella
perspektivets betydelse for det pedagogiska métet mellan lirare och elev. Hon menar att lira-
ren viljer en fornuftsram eller rationalitet for sina handlingar bland flera mojliga alternativ.
Oberoende av att forskningsmaterialets ldrare skriver om hur “det goda métet” med eleven
bist kunde forverkligas dr den hér fornuftsramen sillan entydig. Den presenteras ocksaé ofta i
form av ol6sliga dilemman, som man sjélv betraktar ur flera olika perspektiv.

Den andra ldsningen i vilken kropp” drar uppmérksamheten till ett somatiskt perspektiv i
en skriven berittelse, men ocksa overhuvudtaget till position och specifika situationer. Det
hir dr ocksa samtidigt ett stdllningstagande for att berittarjaget dr en konkret, tinkande, kén-
nande och handlande individ och inte exempelvis en textuell konstruktion. Den somatiska
aspekten dr betydelsefull for det hir forskningsmaterialet, inte bara for att musiken skall kin-
nas i kroppen dd man spelar, utan ocksa for att behérskningen av ett instrument kriver manga
och ldnga ensamma ¢vningstimmar, ddr samma rérelser ofta upprepas tills de behirskas. Krop-
pen ger sig darfor i de hir beridttelserna framfor allt till kdinna forst da den inte lingre héaller
for pafrestningarna, som forslitningar och 6veranstringningsskador. De kriser som utloses av
att inte lingre kunna ¢va lika regelbundet som man &r van vid, lyfter fram flera fragor om
ovningsrutinernas strukturerande betydelse. De dagliga 6vningarna rutar in tillvaron och ska-
par trygghetskénslor i sig. Att 6va regelbundet gor dessutom den esoteriska musiken till en
mera handfast och pataglig handling.
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Med den tredje ldsningens fraga om vems perspektiv ir relaterad till den féregdende fragan
om positioner. Hdar kommer jag i synnerhet att fokusera olika valsituationer ddr man befunnit
sig i vdgskil och dir betydelsefulla andra minniskors roster varit speciellt genomtrangande.
Den tredje ldsningen leder ocksd over till en uppmérksamhet pd hur personliga pronomen
som jag, du, vi, de och man anvinds i berittelsen. Vi ér en identitetsbekréftande kategori dar
jag ingdr forbund med andra. Ett vi skapar ocksd en grins till dem som inte hor till oss.
Exempelvis vi musiker” dr ur den hér synvinkeln en avgrinsning mot alla dem som inte kan
riknas till den hir kategorin. "Mina elever” berittar nigot om ldrarens forhéallande till eleverna,
ett vi-forhdllande som skapas i klassrummet och som ibland sirskiljs till ett jag och de.

Den fjirde fragan om social eller kulturell ram handlar for de hér ldrarna dels om musikens
forpliktande traditioner med noggranna anvisningar om tolkning av musiken och notskriften,
men med tiden ocksd om rddande undervisningsrutiner, som uttalar ett bor i forhéllande till en
sjalv i klassrummet. Brown och Gilligan gor en atskillnad mellan en relation som utgar frin
rittigheter och skyldigheter och en relation som bygger pa omsorg. Liroplanen kan tidnkas
stilla en infor endast ett enda handlingsalternativ i undervisningen, medan det nira forhallan-
det mellan ldrare och elev & andra sidan hor till ”det partikuliras konst” (Benhabib 1994, 31).
Det partikuldras konst har traditionellt ansetts hora till kvinnornas speciella uppgifter i ett
hushall, men i det hir forskningsmaterialet dr det inte enbart de kvinnliga ldrarna som fragar
sig hur de skall reda sig i klassrummet gentemot de forpliktelser som verkar finnas i det
abstrakta rum som ofta far heta “inrittningen”, utan ocksd de manliga ldrarna skriver for att
forsvara den konkreta eleven mot generella krav.

Hur presenteras berattelserna?

I foljande kapitel kommer jag att dterge nagra nyckelberittelser som forkortade helheter dir
jag relativt troget dmnar folja skribenten i spdren utan att ligga in mina egna tolkningar. Av
utrymmesskdl #r jag tvungen att begrinsa det antal som jag presenterar pé det hir viset. Ov-
riga berittelser aterger jag i en mera avgransad och fokuserad form med en invivd tolkning,
vars syfte dnda dr att lyfta fram och inte att skymma det som skribenterna sjilva vill fram-
halla. Rostmetodens fyra ldsningar sammanfattar jag till foljande fyra temata: i) berttargrepp
(grundmodus), ii) position och iii) relation i forhallande till musiken och undervisningen samt
iv) klassrummets avgriansningar och band till andra rum utanfor klassrummet. Dessa temata
presenteras schematiskt i slutet av kapitlen om respektive generationers berittelser (kapitel 3
och 4).

All slags indelning av ett kvalitativt forskningsmaterial ar ett vanskligt foretag, inte minst
for att forskningsmaterialet ofta dr motstridigt och svrt att pressa in i ndgra som helst enty-
diga kategorier. De indelningar som jag gor typologiserar inte ldrarna, utan snarare berittelse-
perspektiven och det som beréttelserna handlar om (se exempelvis Willner-Ronnholm 2001,
126). Det finns inte heller nagra rena kategorier utan all indelning och gruppering kan ocksé
goras pd ett annat sitt som 4r minst lika motiverat. Den indelning som jag valt motiverar jag
med att den belyser avhandlingens fragestéllningar. Jag anser inte heller att den berittelse
som ldrarna skrivit till det hér forskningsprojektet dr den enda mojliga eller att den en géng
for alla dr uttdmmande berittad hir. Berittelserna refererar jag pé ett annat sprdk in de ér
skrivna pé, vilket formodligen far dem att dndra karaktir i ndgon mén. Jag har ocksa 6versatt
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alla direkta citat till svenska i texten, medan citaten kan hittas pé finska som fotnoter i slutet®.
I de finsksprékiga fotnoterna har jag ocksa hénvisat till berittelserna med ett kodsystem som
anger vilken berittelse som citeras ur. I bilaga 2 har jag gjort en dversikt over alla ldrares
berittelser.

Innan jag overgér till sjdlva presentationen av berittelserna lyfter jag i de tva foljande
avsnitten fram generation och identitet som nyckelbegrepp for en indelning av forsknings-
materialet. Det avslutande avsnittet om kdrleken till musiken ir av avgorande betydelse for
forstielsen av ldrarnas berdttelser Gverhuvudtaget. Musiken dr nigot som &r storre dn livet
sjdlvt och den lyser dérfor ocksa ofta som en ledstjdrna i olika valsituationer. Kérleken till
musiken ir existentiellt viktig for ldrarna och den erbjuder dérfor ocksa ett meningsfullt sam-
manhang for den tidsinvestering i ¢vningstimmar som ldrarna gor under uppvixtiren och
studietiden. De regelbundna Gvningsrutinerna handlar dirfor inte enbart om att ldra sig be-
hirska en speciell firdighet, utan de dr samtidigt ocksa ett sitt att halla kontakten med det som
ar verkligt viktigt i livet.

Fran bildningsprojekt till jag-projekt

Lararnas sjilvbiografiska berittelser 6ppnar upp ett tidsperspektiv i tva riktningar, indt mot en
personligt levd och upplevd tid och utit mot en historisk och delad erfarenhetsvirld. Mina
forsta genomldsningar av berittelserna var otvivelaktigt horisontala, utan det tidsrumsliga
djup ett historiskt perspektiv kriver. Berittelsernas tid spanner 6ver drygt sextio ar (niagra gér
dnnu lingre bakat i tiden om man beaktar de sliktutredningar som en del ldrare gor) och den
krigstida barndom de dldre ldrarna berittar om dr otvivelaktigt en annan @n de yngre ldrarnas
ofta ganska idylliska barndomsskildringar. Lirarna skriver ocksd sina berittelser med olika
lang arbetserfarenhet i bakgrunden. De dldre och de yngre var ldnge ritt diffusa kategorier for
mig utan ndgon konkret férankring i empirin. Till en borjan var jag ocksé otvivelaktigt for-
blindad av den sé kallade normalbiografin pa musikens omréade, som borjar med babyrytmik
och ndr en hojdpunkt med Sibelius-Akademins diplomexamen.®' Genom den hir biografins
fargade linser ser alla avvikelser ut som brister eller problem. Otvivelaktigt dr det hir ett
tolkningsperspektiv som de flesta lidrare sjdlva tillimpar pa sitt liv i biografierna. Nagra do-
mer och bedomer sig obarmhirtigt for att de inte natt upp till sina egna ideal. En forsta férut-
sittning for att forstd vad ldrarna skriver om har dérfor varit att ligga bort de firgade glasgo-
nen och borja lyssna till olikheter i berittelserna.

Lidrarna dr i skrivandes stund i olika dldrar och d@ven om de alla har vuxit upp med den
expanderande musikundervisningen har de métt den i dess olika utvecklingsskeden. De dldre
ldrarna har exempelvis varit yrkesverksamma ungefir lika manga ar som undervisningen ex-
panderat under lagens beskydd. De yngre ldrarna har ddremot borjat redan som elever i trak-

60 1 kodsystemet refererar den forsta siffran 1 och 2 till den &lderskategori ldraren hor till (1=de dldre och 2=de
yngre), foljande siffra dr en 16pande numrering for alla berittelser och K=kvinna, M=man.

61 Det hir later litet markligt med tanke pd att den kvalitativa forskningens utgangspunkter 4r att lyssna pd de
tillfrigade och inte att tolka dem utifran firdiga kategorier. Det kan @nda tjina som ett exempel pa att det inte
alltid 4r sé sjdlvklart att man formar skaka av sig all forforstdelse i ett slag.
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tens nygrundade musikinstitut. De har i regel haft béttre mdjligheter dn de édldre ldrarna att
ldra sig spela redan som barn, men samtidigt har de ocksa tidigt lért sig vad som kridvs av en
for att bli en duktig yrkesmusiker. Man kan dérfor siga att deras professionella utbildning
som lédrare borjat redan tidigt. Musikldroinrittningarnas expansion stiger séledes fram som en
bakomliggande stor berittelse, som alla enskilda berittelser pa ett eller annat sitt relaterar till.
Forskningsmaterialets #dldre och yngre ldrare dr tva olika generationer pedagoger som for
nirvarande arbetar sida vid sida i musikldroinrittningarna, men som énda har olika erfarenhe-
ter av hur det &r att vara ldrare. De édldre ldrarna tar med den forsta brytningen sina steg 6ver
troskeln in i ett klassrum och en inrdttning och kommer déarfér som de forsta att initiera och
utforma de undervisningsrutiner, som de yngre moter redan som elever. De yngre ldrarna
pekar diremot med sina kriser och dilemman mot en andra brytningstid. For att gestalta hur
ldrarnas &lder hor ihop med de tva brytningarna som jag behandlade i féregdende kapitel har
jag vdnt mig till generationsbegreppet som grund for en 6vergripande indelning av forsknings-
materialets ldrare.

Tva generationer larare

Generationsbegreppet har redan en etablerad plats inom sociologin och biografiforskningen
(Mannheim 1952; Roos 1987; Tuominen 1991; Virtanen 2001).% Biografiforskningens rea-
lister haller gdrna upp 6gonen for hindelser som forenar olika berittelser med varandra. Krig
ir ett extremt exempel pa en hindelse med genomslagskraft i enskilda livshistorier. Realiteter
som ett lands ndringsstruktur och majligheter till arbete och studier ger ocksd sin speciella
priigel at de historiska och sociala férhéllanden ett lands befolkning lever i. Generation ér ett
begrepp som introducerats av Karl Mannheim (1952) och att hora till en samhéllets genera-
tion betyder att dela betydelsefulla erfarenheter med andra i samma alder. De stora alders-
klasserna dr exempelvis en kategori som redan genom sin storlek fortfarande har ett visst
tolkningsforetride i samhéllet. Matti Virtanen (2001) har tolkat Mannheims generationsbegrepp
stramt och poingterar att begreppet bor g utdver en samtidighet for olika dldersklasser. Samma
tid upplevs olika ("sama aika on eri aika”) (2001, 35) beroende av att samtida ménniskor
befinner sig i olika livsskeden och Virtanen menar att generationsbegreppet ocksa forutsitter
att de gemensamma erfarenheterna omsitts i ndgon form av handling. De "nyckelerfarenheter”
(2001, 20) vi gor vid ungefir 17 ars alder kan dérfor vara avgorande for hela livet. Med
nyckelerfarenheter menar Virtanen just de erfarenheter som ér bade kollektiva och generativa
och tar som exempel olika ideologiska rorelsers mobilisering av just den hir alderskategorin.
Den hiir handlingskraften har ofta riktat in sig pd fordndring, diskontinuitet, och Marja
Tuominen (1991) har exempelvis tagit fasta pa en yngre generations revolt mot de ildre i sin
avhandling Me kaikki ollaan sotilaitten lapsia (Alla &dr vi barn till soldater). Tuominen utgar

62 Jeja Pekka Roos introducerade redan pa 1980-talet generationsbegreppet i den finlindska biografiforskningen
(1987; 1988). Pa musikens och konstens omrade har en generationsindelning anvints som kategoriserings-
grund av bland andra Kimmo Salminen (1991), Sanna Karttunen (1990) och Katarina Eskola (1998). Kimmo
Salminen grundar sin musiksociologiska forskning om musiksmakens aldersrelaterade vixlingar pa en
generationsindelning och Katarina Eskola som med projektet Eldmysten jdaljilld samlat in 700 sjdlvbiogra-
fiska beriittelser om finldndarnas konstupplevelser gor likasd en generationsindelning av det digra forsknings-
materialet.
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fran att de kulturella virderingar som en generation har inte vertas okritiskt av kommande
generationer.

Generation har som samlande begrepp ocksa varit anvindbart i forskningar om skolning-
ens och utbildningens betydelse for olika aldersgrupper, inte bara som indelningsgrund utan
ocksa for att kunskapsoverforing i sig kopplar ihop olika generationer med varandra. ® For-
hallandet ldrare—elev liknar forhdllandet fordldrar—barn for att de dldre ger sin kunskap vidare
at kommande slakten. Generation ligger da ndra sliktens generationskedjor i betydelse och
skiljer sig enligt Virtanen frdn en samhillets generation. En sliktens generation handlar om en
relation (fordlder—barn) men ocksa om tid (2040 ér), medan en samhillets generation utgar
frdn samtida personers delade erfarenheter (Virtanen 2001,18). En birande tanke bakom de
efterkrigstida skolreformerna har otvivelaktigt varit att den vixande generationen skall fa det
bittre, det vill sdga en bittre utbildning, bittre arbetsmdjligheter och 6verhuvudtaget fa leva
i ett bittre samhille. I det avseendet har musikldroinrittningarna deltagit i ett efterkrigstida
bildningsprojekt ddr musikens védrde som kulturarv har podngterats. Musiken dr det natio-
nella och kulturella arv, som det 4r varje generations skyldighet att ge vidare & kommande
slakten. Musikldroinrittningarnas nya undervisning har darfor utan tvekan syftat till att ge
undervisningen en stabilitet och kontinuitet i en tid dd man inte ldngre kan lita pd att den hir
kunskapsoverforingen sker automatiskt (exempelvis inom familjen fran far till son), men ocksé
till att ge nya generationer béttre mojligheter till att ldra sig spela.

I figur 3 har jag gjort en schematisk framstillning av skribenternas alder i relation till
musikldroinrittningarnas expansion. Den hir expansiva utvecklingen skall tolkas mot bak-
grund av att de dldre ldrarna som dr fodda pa 1930-talet stiger ut i arbetslivet ungefir samti-
digt som antalet musikldroinrittningar borjar vixa. De yngre ldrarna som dr fodda pa 1950-
och 1960-talet har ddremot ofta redan som unga borjat i ’det nygrundade musikinstitutet”.

63 Juha Kauppila (1996) utgir i sin studie Koulutus eldmdnkulun rakentajana (Utbildning som livsloppets kon-
struktion) fran att mdjligheterna till skolning och utbildning 4r en betydelsefull faktor som skiljer olika &l-
dersgrupper frdn varandra. Kauppila har analyserat intervjuer med 44 personer i olika alder och frin olika
samhillsklasser om vad utbildning och social rorlighet inneburit for dem. Utbildning och skolning var for den
generation som &r f6dd fére 1935 négot man bara kunde drémma om och som man dirfor virdesatte hogt. De
yngsta som &r fodda efter & 1966 tar ddremot sin utbildning som en sjilvklarhet. (Kauppila 1996, 45-97.)
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Figur 3. Skribenternas livsbana i relation till musiklaroinrattningarnas expansion
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Figur 3 visar hur antalet musikldroinréttningar har vuxit sedan 1930-talet, det vill sidga det
artionde som de #ldsta ldrarna i det hir forskningsmaterialet dr fodda pa. Av figuren framgar
ocksd att 1968 ars lag (147/68) dr det verkliga startskottet for en kraftig 6kning av antalet
musikldroinrittningar. De ldrare som ér fodda pa 1930- och 1940-talen har siledes tritt in i
arbetslivet pd 1970-talet, det vill siga ungefir samtidigt som den forsta lagen stiftades och
antalet musikldroinrittningar borjade vixa. De yngre ldrarna som &r fodda pa 1950- och 1960-
talet har i regel haft bittre mojligheter att ldra sig spela ett instrument redan som barn och de
allra yngsta lirarna ér lika gamla som lagstiftningen. De dldre ha varit den yngre generation-
ens ldrare, medan det som i skrivandes stund forenar dem 4r att de arbetar som kolleger sida
vid sida. Sedan den yngsta generationen stigit ut i arbetslivet vid ingdngen av 1980-talet har
antalet musikinstitut nést intill fordubblats @nnu en gang (frdn 78-140 musikldroinrittningar).

Den ildre generationen kallar jag for pionjdrer for att det 4r ett epitet som de ofta anvinder
om sig sjilva i sina berittelser. De skriver ndmligen ofta om sig som den forsta pd ett omrade:
exempelvis den forsta musiklekskolldraren, den forsta suzukildraren eller den forste blas-
musikpedagogen. De ir fodda mot slutet av 1930-talet och pa 1940-talet och ir den forsta
brytningens generation for att de vixer i takt med sin uppgift i klassrummet som lédrare, bryter
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upp ny mark, initierar nya pedagogiska losningar, skriver undervisningsmaterial och grundar
nya avdelningar for undervisningssystemet som helhet. Deras berittelser Sppnar med Hoikkalas
ord upp “en avldgsen nirhistorias landskap™ (... kaukaisen lihimenneisyyden maisema”)
(Hoikkala 1999, 396). Det nya som man berdttar om speglas samtidigt ocksa mot ett "forr”
som dr ndgot helt annat, sjdlvlardhet, folkskolans notléra, orgelharmoniet och kantorns pri-
vatundervisning. Som ldrare vill man ge kommande generationer en undervisning som man
sjdlv inte haft mojligheter till. Det hér dr ett projekt som kan betecknas som ett bildnings-
projekt och pionjédrerna berdttar ofta i entusiastiska ordalydelser om sina nya arbetsuppgifter.
Det hir bildningsprojektet &r en kollektiv utmaning, som ocksa pa olika sitt har fatt var och
en att kiinna sig behovlig. Allmint uttryckt besvarar pionjdrerna en frdga om “vad har jag
astadkommit” med sina berittelser. I deras berittelser vixer ett professionellt grepp om musi-
ken fram, men ett grepp som uttryckligen lever i sjdlva brytpunkten mellan forr och nu. Klass-
rummet lokaliseras tillsvidare till en mellanregion mellan framgdngens konsertestrader och
privatundervisningens vardagsrum.

Den yngre generationen betecknar jag som en identitetssokande generation, i synnerhet
for att beréttelsernas tyngdpunkt vilar pa ett upplevande jag, som aktivt soker efter ett sitt att
forhélla sig till det forflutna, nutid och framtid. Istillet for att understryka samhérighet med
slikt, fordldrar, ldrare eller kolleger betonar man ofta ett visst avstdnd och en kinsla av frim-
lingskap i forhallande till andra. Bildningsprojektet har ersatts av ett jag-projekt och de fragor
som stills i berittelserna dr “vem ér jag — vart ir jag pa vig — var hor jag hemma?”. De yngre
ldrarna dr den andra brytningens generation for att de méter en organiserad och specialiserad
undervisning som radande undervisningsrutiner och inte som pionjirernas outforskade upp-
gift. De yngre soker dirfor forst och framst efter en egen plats i forhallande till den hir ord-
ningen. Den rddande ordningen handlar framfor allt om ett ibland plagsamt medvetande om
musikens och inldrningens generella tidtabell och ett borde som man for det mesta befinner
sig i otakt med. Vid sidan av den “riktiga ldrarens” rost blir ocksa en kulturens rost allt mer
genomtringande i de yngre ldrarnas berittelser. Det hir kan exempelvis illustreras med en
ldrares inledande ord: ”Jag borjade utéva musik tidigt, sa som alla bor gora som tiinker ha
det som yrke.” Den emotionella inneborden i det som “alla bor gora” skiljer sig fran pionjir-
generationens forlitan pa att yrket dr ndgot som gar i slidkten: ”Ldrare som alla i min mors
sléike”. Sjdlvklarheten dr gemensam for de bada citaten, medan ett bor och en slikttillhorighet
handlar om olika forhallningssiitt till en valsituation. Ett ’bor’” handlar om forpliktelse, medan
slakttillhorigheten poidngterar en kinsla av samhorighet. A#t vara ldrare eller att utova musik
som yrke dr ocksa tva olika sitt att karaktirisera det yrke som man utovar. Skiftet fran att vara
till att utdva dterspeglar ndgot av det pragmatiska skifte som jag hianvisade till i forra kapitlet
och som ocksa dterspeglas i lirarnas berittelser. Det hir skiftet dr ocksa ett individualiserande
skifte och i fortséttningen dterkommer jag upprepade génger till det hir skiftet och dess inne-
bord for ldrarnas sjdlvforstaelse.

Den hir tyngdpunktsforskjutningen mellan de dldre och de yngre lararnas berittelser ater-
speglas inte enbart i innehdllet utan ocksa i berdttargreppet. Det har har att gora med hur var
och en uppfattat skrivprojektet. De dldre skribenterna har ofta uppfattat skrivprojektet som
historiskt dokumenterande och de har dérfor velat ge en sd verklighetstrogen bild som mojligt
av det som hint. Pionjdrgenerationens berittelser kan sdledes hellre anses ansluta sig till
memoaren #n till sjdlvbiografin som genre, om man foljer den étskillnad som exempelvis
Kondrup gor (1992, 50). De yngre placerar ddremot ett upplevande “jag” i forgrunden som

79



analyserar och redovisar sina kinslor for att ge en egen bild av verkligheten. Flera av de
yngsta skribenterna tar helt och héllet avstand fran mitt forslag om att skriva en sjédlvbiografi
och viljer istdllet att “svara pa fragor”. Det hir kan tolkas sa att de inte riktigt kint sig hemma
ien sjidlvbiografisk genre, men inte heller i den romantiska konstndrsmyt som verkar dolja sig
bakom forslaget att skriva om livet med musiken som rod trad. En ldrare uttrycker sig rittframt
om det hir i sitt foljebrev och papekar att rubriken kinns avig och hela perspektivet skevt.
Hon menar att hennes liv har bestdtt av sd mycket annat in musik och att soka efter en rod trad
for musiken skulle kiinnas som att pressa in livet i ett obekvidmt format. Skiftet mellan de
dldre och de yngre ldrarna kan dérfor ocksa tolkas som en uppgorelse med kulturella modell-
berittelser. De yngre lirarna som ¢verhuvudtaget vill ge en egen bild av verkligheten skriver
sina berittelser som ett slags motberittelser till givna kulturella och strukturella monster.

Hinninen ger ett historiskt perspektiv pd det hir fordndrade forhallningssittet till kultu-
rella modellberittelser 6verlag (1999, 38—41). De kulturella modellberittelserna har med ti-
den forlorat sitt orubbliga forklaringsvirde i forhéllande till individen pd samma sétt som
traditionella levnadsmonster rent generellt har forlorat sitt grepp om individen. De kulturella
berittelsernas normativa innehall tas inte lingre for givet utan tolkas och omtolkas individu-
ellt &ven om de fortfarande nog kan utgora en resurs for den egna berittelsen. Oberoende av
att vi alla &r medvetna om vilka sociala koder vi skall uppfylla for att bli forstddda pa ritt siitt,
dr det dnd4 aldrig koderna som helt och héllet bestimmer innehéllet. (se dven Benhabib 1994,
236-237.) Det hir kunde ocksé Oili-Helena Ylijoki (1998) ligga mirke till i sin forskning om
hur nya studeranden socialiseras in i den akademiska virldens olika kulturella miljoer. De
studerande som #r noviser pa sitt omrade lér sig tidigt vad som &r betydelsefullt pa just deras
vetenskapsfilt, men bidrar ocksa aktivt till att fordndra givna traditioner och trossatser.

Huhtanen (2004) patalar i sin avhandling bristen pd kulturella modellberittelser for hur det
dr att vara ldrare, medan modellerna for hur det ér att vara framgéngsrik solist 4r dominerande
framfor allt i utbildningen. Hon utgar i sin forskning ocksd i vrigt frén att utbildningen har
en avgorande betydelse for hur lararrollen kodifieras senare i livet. De 13 kvinnliga pianold-
rare som hon intervjuat kimpade fortfarande i arbetslivet med sina drommar om en pianist-
karriir, medan ldraryrkets vardag forefoll grd och ointressant. Avhandlingen kan i sig ocksa
ses som ett exempel pa hur kulturella modellberittelser ifrdgasitts och far nya tolkningar av
forskningen. Ett syfte med Huhtanens avhandling &r uttryckligen att skapa alternativa berét-
telser for de ldrare som lider brist pa kulturella modeller for hur det 4r att utbildas till ldrare
och inte till solist.

Identitet — sarskildhet och tillhérighet

En generation samlar olika individer i samma &lder till en gemenskap eller ett kollektiv. I
Virtanens tolkning bor dessutom den hér gruppen bli medveten om sig som grupp for att
kunna handla. Utifrdn det hir medvetandet kan en generation bade kdnna en inre samhéorighet
och ocksd avgrinsa sig utdt. Det gemensamma for de yngre ldrarna dr ddremot som en motsi-
gelse till det hir. Det som forenar de yngre ldrarna med varandra dr ndmligen inte en kénsla av
samhorighet, utan uttryckligen en kinsla av frimlingskap infor andra. De yngre ldrarnas sjélv-
biografier priglas av ett sokande efter en identitet, istillet for av den visshet och forutsdgbar-
het som ldroplaner och examensfordringar har utgétt frdn. Det hir skiftet fran de dldre till de
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yngre lararna dr darfor ett individualiserande skifte som verkar framprovoceras forst och framst
av det specialiseringsprojekt, som finns inskrivet i uppgiften att lira sig spela sd bra som
mojligt och sé tidigt som mgjligt. Det hir individualiserande skiftet dr for att tala med Beck
och Beck-Gernsheim ett skifte dér institutionernas grepp om individens biografi frin vaggan
till graven & ena sidan blir allt fastare, medan den enda som & andra sidan 4r ansvarig for den
helhet som kallas ens egen biografi 4r individen sjdlv. (Beck & Beck-Gernsheim 2002, 1-21.)

Ur den hir synvinkeln #r det inte heller speciellt forvanansvirt att biografiforskning och
narrativ forskning vunnit mark pé senare tid. En av den narrativa forskningens utgangspunk-
ter 4r ndmligen att den hir individualiseringsprocessen har langtgdende foljder inte bara for
hur individen gestaltar sitt liv i modern tid, utan ocksé for de begrepp som forskningen nir-
mar sig den hir individualiseringen med.* Beck har till exempel talat om sociologins
zombiekategorier (2002, 202-213) och med zombiekategorier menar han att vissa av sociolo-
gins betydelsefulla begrepp har korroderats inifrdn av férindringar i samhéllet och har dirfor
inte lingre samma forklaringskraft som de kanske haft ndgon gang i tiden. Exempel péd den
hir typens begrepp ir roll och klass. Margaret R Somers poéngterar ocksa i en artikel att den
narrativa forskningens egentliga utgangspunkt ir att just de hir kategorierna har forlorat sitt
forklaringsvirde i en forskning, som soker efter hur médnniskorna sjilva gestaltar livet (So-
mers 1994). En modern vetenskaps statiska och samlande begrepp har dirfor ofta ersatts av
den narrativa forskningens nyckelbegrepp identitet; och identitetsbegreppet skall egentligen
utforskas och provas i varje enskild forskning, istillet for att definieras och avgrinsas utifran
ndgon bestimd teori (Rustin 2000, 33 — 52; Somers 1994).5

Identitetsbegreppets etymologi kan spéras till det latinska ordet idem som betyder den-
samme. (Alsmark 1997, 6.) Man kinner igen sig som ndgon eller som ndgot. Den hir defini-
tionen berittar dndd inte om huruvida man identifierar sig med en gemenskap, en position,
sina handlingar eller om man kédnner igen sig 6ver tid som i stort sett densamme idag som igar
och imorgon. Med ett identitetsbegrepp tar dérfor forskaren stillning till komplicerade rela-
tioner mellan individen och hennes omgivning och utgar inte utan vidare frin att individen
har en kinsla av ndgon form av inre liv, dven om flera forskare gor det (se exempelvis Hinninen
1999; von Wright 2000). Alsmarks boktitel Skjorta eller sjal (1997) antyder ndgot om ra-
marna for den hir diskussionen och samtidigt ocksd nagot om det problematiska med att
forstd minniskan for sig sjilv och ménniskan tillsammans med andra.®® Identiteten som en
skjorta som man byter vid behov pekar mot en identitet som vixlar beroende av samman-
hanget. Man identifierar sig med en viss grupp, etnisk eller yrkesgrupp, men byter ocksa
identitet vartefter man ror sig mellan de hir olika gemenskaperna. Ibland har frigan om hur

64  Gullestad anser att sjilvbiografin i modern tid handlar om individens reflektioner &ver sitt liv och da &r de hir
reflektionerna ndgot som forskningen bor ta pa allvar (1996,7).

65 Vanessa May (2001) har det hir skiftet som utgédngspunkt di hon forskar i ensamstdende modrars identitet.
Istillet for att utgd fran att “ensamstdende mor” ir ett begrepp som betyder nagot visst, framhéller hon att den
som ér ensamstiende mor sjilv gor sig en uppfattning av vad och vem hon 4r i sin berittelse. May kallar dérfor
dessa modrars berittelser for ontclogiska berittelser for att markera berittelsernas status som vars och ens
sanning om sig sjilv och sitt liv.

66 Hannah Arendt skriver att romantiken upptickte det intima som motsats till det opersonliga i det sociala livet:
] detta hjirtas uppror mot den egna sociala existensen foddes den moderna individen med dess stindigt
skiftande sinnesstimningar, med en radikal subjektivitet i kinslolivet, stindigt fangad i inre konfliktsituatio-
ner, vilka alla hérror frén den dubbla oformégan att kidnna sig hemma i samhillet och att leva utanfor samhil-
let” (Arendt 1998, 63).
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individen relaterar till sin sociala omgivning 16sts genom att gora en atskillnad mellan en
social och en personlig identitet (Harré 1983; Ruud 1997, 51-55; 1996, 168 — 172; Heikkinen
2001, 28-36; Hirvonen 2003; Ylijoki 1998). Den hir atskillnaden tar fasta pa att mianniskan
har ett jag som hon avgrinsar och upplever i avskildhet, men att hon ocksd girna hor till en
grupp som hon vill kinna samhorighet med.

Frdgan dr om individen trots byte av sammanhang, kontext dndd fortfarande kan siga om
sig sjdlv att hon dr densamma. Seyla Benhabib tar upp den hir frigan i tva artiklar (1997,
123-149; 1994, 223-256) dir hon stiller sig kritisk till att den feministiska forskningen slagit
folje med postmoderna teorier om vixlande identiteter och jaget som en diskursernas eller
sprakets skarningspunkt. De hir teorierna har enligt Benhabib inte pa ett godtagbart sétt for-
matt begreppsliggéra minniskan som en tinkande, kinnande och handlande individ. Jaget
som en position i spriket bortser fran individen som initiativtagande och moraliskt ansvarig
for sina handlingar. Benhabib hinvisar till Hannah Arendt da hon lyfter fram individens be-
rittelse som ett svar pd frdgan om vem hon édr som en unik och olik andra. Individen ir inte
enbart det som hinder henne i berittelsen, utan hon dr samtidigt ocksa berittelsens forfattare
och huvudperson.®” Benhabib skriver pé foljande sidtt om sambandet mellan livshistorien och
jagidentiteten: ’[J]ag hdvdar att man maste tinka pa jagidentiteten som en individs reflexiva,
andra ordningens formaga att aktivt generera framtida mening ur sitt forflutna och sin nutida
livshistoria, samt en persons dynamiska forméaga att ge sig in i samspel med andra jag” (Ben-
habib 1994, 21; se dven von Wright 2000, 154-157).% Med den hér definitionen po#ngterar
hon att identiteten 4r knuten till en individuell kédnsla av att livet hinger ihop i det ldnga
loppet. Man kan ocksa stanna upp for en stund och reflektera ver dess omedelbara fléde och
beritta sin berittelse tyst for sig sjélv eller for andra. Hon podngterar ocksé att oberoende av
att det finns en hel del sociala koder for hur berittelsen om ens liv skall berittas for att forstas
av andra ir den dnd4 aldrig firdigberittad pa forhand utan alltid enastdende.

De flesta forskare kopplar samman sjdlvreflektion, berittelse och ett sokande efter sin
identitet med att livet forlorat sin sjdlvklara karaktdr i modern tid. Utan traditionella handlings-
ramar 4r individen hénvisad till att pa egen hand forstd grunderna for sina val och handlingar.
Individualiseringen handlar dirfor inte s mycket om att den fria viljan firar sina triumfer,
utan snarare om att vi nufortiden dr mer eller mindre tvungna att individuellt vilja hur vi skall
leva. Giddens menar dnda inte att traditionerna skulle ha forlorat sin betydelse fér den mo-
derna ménniskan. Didremot viixer man inte lingre omedvetet in i traditionella handlingsméns-
ter utan traditionerna skall goras och utforskas individuellt i takt med att familjen, slikten,
klassen och konet forlorar sitt forutsdgbara grepp om den individuella livsbanan. (Giddens
1991; 1994.) Det hir utforskandet dr reflexivt i den meningen att var och en av oss upprétthél-
ler en biografisk berittelse om oss sjdlva, en berittelse som revideras flera ganger under ens
liv. Den hir identitetskonstruktionen &dr ddremot inte heller enligt Giddens ett postmodernt

67 Se dven den diskussion om identitetsbegreppet som Heikkinen lyfter fram i sin avhandling om berittelsens
mojligheter i ldrarens personlighetsutveckling (Heikkinen 2001, 28-36).

68 For ytterligare en inblick i den hir omfattande diskussionen om jag-identitet kan bland annat hinvisas till
Seyla Benhabibs texter i boken Autonomitet och handling (1992). Seyla Benhabib rotar sitt resonemang sévil
i Hannah Arendts filosofi som i Jiirgen Habermas’ kommunikativa handlingsteori. Hon menar att den feminis-
tiska postmoderna tolkningen av jaget som en “diskursiv skidrningspunkt” dr en “grovt tillyxad version av
individuations- och socialisationsprocesser” (1992, 242).
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projekt dar identiteter obekymrat byts i takt med att sammanhangen byts. Det dr snarare méin-
niskans behov av att kidnna igen sig som densamma ¢ver tid, som &r den egentliga drivkraften
till att berittelsen om ens liv ersitter ndgot av de meningsskapande sammanhang traditio-
nerna tidigare erbjudit. P4 samma sitt som Benhabib knyter dirfor ocksd Giddens sjilv-
identiteten till en kdnsla av att kdinna igen sig som densamma &ver tid: “’the creation of constancy
over time, that very bringing of the past into conjunction with an anticipated future” (Giddens
1994, 80; se dven 1991, 68).

I bakgrunden for alla teorier om utbildning och utveckling férekommer nagot slags
teoretiserande om hur individen socialiseras in i sin gemenskap. Grovt férenklat har en socia-
lisation kommit att handla om hur man som barn och ung skaffar sig behovliga firdigheter for
att som vuxen kunna stiga ut i samhiéllet som en fullvirdig samhillsmedborgare. Utbildningen
dr da den plats didr man ldr sig vad som krdvs av en i yrkeslivet. Giddens podngterar att den hiir
socialiseringsprocessen énda inte skall jamstillas med kulturell programmering (Giddens 1992,
60). Det hir forskningsmaterialets skribenter beridttar ur ett socialiseringsperspektiv om hur
viktigt det &r att borja spela sa tidigt som majligt och om hur den professionella utbildning till
att ha musiken som yrke &r rotad i den hir tanken. Att ldra sig spela ett instrument med sikte
pa ett yrke ir ett langt specialiseringsprojekt som med tiden struktureras allt fastare av ldro-
inrdttningar och ldroplaner. De yngre ldrarna upplever dérfor ocksd en individualiserings-
process pé ett konkret och patagligt sitt. De utbildas med fast hand till ett yrke pd musikens
omréade och ’socialiseras™ tidigt in i ett kommande yrke. Den forsta brytningens avsikt har
varit att forutse och planera vad ett yrke pd musikens omrade kriver och direfter ge eleverna
mojligheter att borja ga den hir vigen sa tidigt som mojligt. Det oavsiktliga i det hir projektet
dr att specialiseringen samtidigt kom att rikta blickarna mot det ensamma sjilvet, som betri-
der den hir vigen som ett individuellt projekt. Istdllet for att vixa in i musikens traditioner
blir dérfor de yngre allt mer medvetna om sin egen prestation som skild fran andras prestatio-
ner och framfor allt i jamforelse med andras prestationer. Specialiseringsprojektet ér ett start-
skott for en framtidsorientering ddr eleven tidigt ldr sig att stindigt rikta blicken eller 6rat mot
sina egna prestationer och fraga efter hur spelférmdgan bast skall kunna utvecklas utifran de
egna forutsittningarna och den egna livssituationen.” Specialiseringen handlar dérfor ur ett
sjilvbiografiskt perspektiv inte om att integrera sig i en gemenskap, utan hellre om att ut-
mirka sig och avgrinsa sig. Fransidan av det hir dr de kédnslor av framlingskap och isolering
som flera bland de yngre ldrarna skriver om.

De yngre ldrarna knyter ocksa ofta sitt sokande efter en identitet till den alder de befinner
sig i da de skriver. De har sina studier och en tids erfarenhet av arbetslivet redan bakom sig.
De fragar sig ddrfor hur framtiden kommer att se ut for dem i fortsittningen, om det dnnu
finns mojlighet till utveckling for dem eller om livet kommer att bestd av en enahanda lang
ridcka av likadana &r fram till pensionen. De riktigt unga ldrarna fragar & sin sida med efter-
tryck efter sin plats ute i yrkeslivet, en plats som inte utan vidare finns dér och vintar pa dem,
utan som de anser sig vara tvungna att roja at sig. De yngre ldrarnas forh6jda medvetande om
vad som kridvs av dem i olika situationer dryftas vanligen i samband med de “erfarenhetstrosk-
lar” (Giddens 1991, 177 ) som exempelvis examina, matinéer, konserter och tdvlingar utgor.

69 Giddens hanvisar till det hidr som en livsloppets interna referentialitet, det vill siga den individuella livsbanan
skapas och utvecklas som ett reflexivt projekt. (Giddens 1991, 145-149.)
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Giddens menar att dessa Oppna erfarenhetstrosklar nu for tiden intagit de gemensamma
ritualiserade &vergdngarnas plats i en ménniskas liv. De hidr trosklarna dr ockséd indi-
vidualiserande i den meningen att man inte gar dver dem kollektivt, utan individuellt och att
blicken riktas mot det individuella jaget och dess prestationer. Individualiseringsprocessen
aterfinns dirfor i den yngre generationens berittelser som ett standigt sokande efter meningen
med det man gor, meningen med de dagliga Gvningsrutinerna och de dterkommande examens-
prestationerna och inte minst med att undervisa. Det meningslosa 16per samtidigt som en
underliggande trdd bakom det hir resonemanget. Pionjirgenerationen tycks daremot lang-
samt ha vuxit in i en uppgift, som forenar dem med andra i samma situation, som arbetar for
ett professionellt musikliv i landet. De yngre skriver istdllet om kénslor av rotldshet och
framlingskap och ndgra ldrare berittar ocksd om kriser och vindpunkter dér fraimlingskapet
bytts ut till en kénsla for det egna, en egen tid och utrymme fér egna idéer. Musikens avgrans-
ning till ndgot eget motsvaras i undervisningsarbetet ocksd av att man star frimmande infor
inrittningens uppfordrande krav pd gemenskap och helst stinger dorren till klassrummet om
sig. Den harmoni som pionjidrgenerationen utgdr ifrdn mellan klassrum och musikliv dr pa
intet sitt sjdlvklar i de yngres berittelser, utan skall dagligen atererdvras i klassrummet.

Karleken till musiken —
musiken som passion och profession

Musiken ér i ldrarnas berittelser 6verlag en total upplevelse. Musiken &r inte enbart ndgot
som hor till yrket, utan musiken har en existentiell dimension med en innebord som ér lika
skiftande som livet sjilvt. I det utséinda brevet fragade jag uttryckligen efter ldrarnas relation
till musiken och de flesta har darfor skrivit ndgot om “musiken dr for mig ...”. Det hir &r for
det mesta en definition som dr skriven som ett slags kirleksbetygelse med ord och uttryck
valda for att betona musikens nddvindighet for ens liv. I analysen och tolkningen av ldrarnas
berittelser tar jag skribenterna pa orden och utgdr fran att de med ordens hjilp har velat
formedla ndgot av musiken som upplevelse.” De formedlar inte musiken i sig i sina berittel-
ser, men det som berittelsen och musiken har gemensamt ér att de bada gestaltar en erfarenhets-
tid. Det hiir dr ett samband som béde narrativa forskare och musikforskare har lagt mérke till”
(Ruud 1997; Tarasti 1994). Even Ruud har utgétt fran det hir sambandet mellan musik och
berittelse i sin forskning och lagt till ytterligare en tidsgestalt, nimligen identiteten. Even
Ruuds fenomenologiska utgdngspunkt baserar sig pa Alfred Schutz syn pa musikens
temporalitet och pa musiken som kollektivt minne (se dven Schutz 1964, 159-178). Musiken
som kollektivt minne befinner sig lik traditionerna pa den grins som forenar individen med
en kollektiv erfarenhetsvirld. Musiken stimmer in ("in-tuning”) det individuella minnet i en

70  Att ta ldrarna pa orden betyder framst att jag inte varken dekonstruerar eller reducerar de stora upplevelserna
av musiken genom att forklara dem vare sig som kulturellt eller psykologiskt betingade. Min avsikt 4r att 1ata
ldrarna tala for sig sjélva i den hir saken.

71 Stephen Crites (1997) skriver i en artikel att medan erfarenheten har en narrativ kvalitet kan man siga att
handlingarna har en musikalisk kvalitet. Den gemensamma nidmnaren for narrativitet, erfarenheten, handling-
arna och musiken #r enligt Crites att de alla gestaltar tid. (1997, 26-50.)
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gemenskapens minne (Ruud 1997, 78). Ruud som sjdlv 4r musikterapeut och psykologiskt
orienterad menar ocksd att musiken avgrinsar ett individens inre rum dér jaget moter sig
sjdlvt i avskildhet. Ruud har analyserat 68 hogskolestuderandes erfarenheter av sina musik-
upplevelser i sin bok Musikk og identitet (1997). Det dr huvudsakligen friga om barndomens
lyssnarupplevelser och de dr dirfor 6verlag positivt firgade. Han namner ocksd om att musi-
ken har en frénsida som har att géra med de krav och foérvintningar som musikstuderande
rakar ut for i sina studier. Det verkar vara litt att skapa oss en bild av musiken som en virld dir
harmoni och sjélvforverkligande blomstrar, medan verkligheten #ndé kan se annorlunda ut.”
(Ruud 1997, 20-21.) Den verklighet som ldrarnas sjdlvbiografier oppnar upp med sina bert-
telser utmanar forstaelsen for den hir motsédgelsefulla bilden av musiken, dels som betving-
ande passion och dels som betungande plikt och tvang.

Det dr inte ovanligt att anvinda sig av ett poetiskt och metaforiskt sprak dd man vill finga
ndgot av det man kinner for musiken. Ett poetiskt och metaforiskt sprik har blivit accepterat
vid sidan av en kategorisk uppmaning till tystnad infor musiken.” I sjdlva verket har musiken
ansetts vara som en enda stor symbol for ndgot som inte gar att kld i ord och Susan Langer
(1957) har exempelvis betecknat musiken som de stumma kénslornas ordlosa sprak. Ricoeur
menar att metaforen (och i sin forldngning en berittelses intrig) dr ett sitt for oss att artikulera
ndgot som #nnu inte har formulerats, det vill sdga ndgot som vi nidrmar oss med en aning
istillet for med full sikerhet (Ricoeur 1976). En metafor dr darfér med Vilkkos ord en
“kiehtovan viljd paikka” (en fascinerande rymlig plats) (1997, 145), en plats dér skribenten
och ldsaren har rum att métas pa. I lirarnas berittelser dr det inte enbart kérleken till musiken
som uttrycks med ett poetiskt och metaforiskt sprak, utan ocksa undervisningen och relatio-
nen till eleven fangas av ett talande bildsprak. Kirsten Hastrup (1999, 2001) ser metaforerna
som en utmaning for det vetenskapliga tinkandet. Metaforer pekar mot ndgot uttver sig sjélva
samtidigt som de forhaller sig respektlosa mot verkligheten. Metaforerna ér “sprakets drém-
arbete” (Hastrup 1999, 173). De pekar inte ut ndgot bestdmt, utan visar nadgot ’som ndgot”.

Bildspréket i de hir berittelserna dr pafallande ofta ldnat fran naturens pastorala idyller
eller odlingens (kultiveringens) frodiga vokabulir. Metaforen om plantan och tridgérdsmas-
taren dr exempelvis flitigt anvéind i de hér berittelserna som en huvudsaklig undervisnings-
metafor. I bakgrunden finns kulturbegreppets ursprung i en dkerbrukets kultivering av ett
naturtillstind.” Hastrup soker roten till ordet kultur i det latinska ordet cultura, som vid sidan
av att bruka jorden ocksa betyder att dyrka, akta ndgot (kult).” Foljande citat illustrerar nigot

72 Den hidr minskliga sidan av musiken har ddremot Kari Kurkela skrivit om i sin bok Mielen maisemat ja
musiikki (Det mentala landskapet och musiken) (1993). Han framhaller att det nira forhallandet mellan lirare
och elev inte alls dr okomplicerat och att dir kan frodas en hel del negativa emotioner som ldraren helst borde
vara medveten om och forscka bemistra.

73 Enligt Scott Burnham har det hir 4ndd aldrig hindrat ndgon fran att forsoka finga musiken i ord, allra minst
forskare (1997, 194-195). Han menar att musiken och spraket i det fallet visar pd en forlorad gemenskap dir
musiken pekar uppdt mot ett ideal och spraket nerdt mot en verklighet. Enligt Bernstein dr musiken det
metaforiska sprak som formar uttrycka allt det som gick forlorat for det vetenskapliga spréket ... a hidden
interior or region of sensibility that eludes the clear contours of the conceptual description” (Bernstein 1998,
4), det vill sdga ett sprak som ger stora 16ften om en aterlosning i sjdlva upplevelsen.

74 Kants asikt om att konsten skall betraktas som om den vore given av naturen kan naturligtvis ocksd ha haft
vissa konsekvenser for sprakbruket.

75 Kupiainen och Sevidnen sdker dess rot i ordet colore vars nira sliktskap med kolonialism visar pd vilka
skiftningar ordet tagit sig genom tiderna (1994, 7).
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av det rika bildspraket for hur man definierar kirleken till musiken i berittelserna. Det hir
citatet ger ocksé en inblick i de skiftningar i innebord som musiken tar sig i berittelserna.

Musiken dr for mig som en fjdril, skarens glitter, smultronets sota smak, stjidirnhimlens
odndliga djup... nagot som befriar mig fran mitt livs tunga borda. Recession, krig,
brott, bedrdiigerier gloms bort. Jag far en stunds ro i min sjiil.

Hur far jag kontakt med musiken? Jag hor nagot i radio, tar i ett instrument, nynnar ett
tema, dppnar ett partitur, lyssnar pa musik inom mig osv. Om jag till exempel skottar
sné dr mina tankar pa annat hall; i ldrkans sang, forellens sprattel.

Min lirare xx har ofta upprepat tanken: ”Livet finns nagon annanstans dn i det héir
oavbrutna flingandet med dvande, dvningar och konserter. Vars och ens uppgift ar att
hitta sitt eget liv!” Just det. Musiken och livet maste hallas isdr! Det hér gloms alltfor
léitt bort. Musiken dir ett ideal, som lyfter mitt sinne ur det dyiga kdrret och den drun-
knar inte, dven om jag skulle drunkna.

Bachs ’Johannes-Passion’ dr kédrnan i mitt musikerskap. Om jag pa nagot vis skall
uttrycka hur mitt inre och musiken mots sa sker det bland annat i det hdér verket. Den
vérdighet och anknytning till det ménskliga varandets tradition som finns i Bachs musik
hjilper mig att se livet omkring mig och till och med berditta om mig sjéilv. '3

Den (manliga) ldrare som skrivit ovanstdende passus om musikens betydelse har ocksé i 6v-
rigt skrivit den ldngsta sjdlvbiografin i det hér forskningsmaterialet. Eller for att vara exakt
har han sint mig material sdsom brev, tidningsurklipp, esséder for en utforlig biografi. Hans
berittelse saknar inte dramatik: en far som misstinks for ett allvarligt brott och en mor vars
mentala hilsa sviktar. Vid sidan av musiken dr naturen fistpunkter i en tillvaro som annars
verkar sakna stabilitet. Den fragmentariska berittelsen ér indd sammantaget som en bildnings-
resa med musiken och spelandet som ledstjidrnor pa en vig kantad av svarigheter och mot-
stdnd. I ovanstiende citat fingas musiken med ett metaforiskt sprak “som ndgot”, som nagot
som man kan forlora sig i (smultronens stta smak) eller som ndgot onabart eller ogripbart
(fladdrande fjiril, stjirnhimlens djup). De metaforiska uttrycken &r lanade fran naturen, det dr
en pastoral idyll som Sppnar sig i citatet samtidigt som vardagen och livets morka sidor (re-
cession, krig, brott och bedrigerier) avgrinsas utanfor den hir idyllen.

I den citerade passagen finns flera ord och formuleringar som gor den hir ldraren lampad
for att fora ocksé andra skribenters talan. Generationstillhdrigheten till den yngre generationens
ldrare som soker sin plats i livet kan ldsas fram ur den mening som &r férsedd med utrops-
tecken: Vars och ens uppgift dr att hitta sitt eget liv! 1 Ovrigt dr citatet ett exempel pa alla de
motstridigheter i forhdllande till musiken, som de flesta larare har upplevt ndgot av. For det
forsta skriver han om musiken som en kraft att g in i och smélta samman med. Han skriver
om musiken med ndgot som paminner om en religios kinsla. Mina egna tankar gér osokt till
Davids psalm dé jag ldser passusen om musiken som lyfter mig ur det dyiga kérret 4ven om
jag skulle drunkna. For det andra 4r det musikaliska verket (Bachs Johannes-passion) den
arena ddr musiken och det innersta mots. Verket stimmer in en i historien (in-tuning, Schutz),
i ”det minskliga varandets tradition”. Musiken forenar en med tider som varit och tider som
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kommer. Eeva Jokinen (1996) hénvisar i sin avhandling om modrars trotthet till Julia Kristevas
uttryck “monumental tid”. Den monumentala tiden 4r som en foérbindelse med nagot som ir
storre dn man sjélv dr, med en ahistorisk erfarenhetsvirld. Att vara mor dr pd samma géng en
delad erfarenhet med alla modrar fore och efter mig, men for mig ocksé en unik erfarenhet.
(Jokinen 1996, 29.) For det tredje skiljer han sin monumentala kénsla for musiken fran livet
och dvningsrutinernas och konserternas “oavbrutna flingande”. Ovningsrutinerna tillhér en
upprepningens tid, som istéllet for att lyfta manniskan hotar att dra ner henne i kérret. Den tid
som upprepar sig som ett tanklost flingande” liknar klocktidens tomma tid, en tid som lik
den monumentala tiden ocksa finns utanfor oss. Klocktidens obonhorliga tickande ér en linjér
tid utan sdrskild innebord. For det fjarde dr uttrycket “musikerskapets kdrna” en identitets-
kategori ddr musikerbegreppet anvinds som ett allmént aktSrsbegrepp pa musikens omréde.
Kirnan i det hir aktorsbegreppet dr sjdlva métet mellan ett inre och musiken konkretiserad av
ett verk (jfr Rondo-artikeln pa sidan 58).

Skribenten gor en dtskillnad mellan musiken och livet eller vardagen. Musiken som upple-
velse stimmer in skribenten i en gemensam erfarenhetsvirld “det ménskliga varandets tradi-
tion”, medan vardagsrutiner som ¢vning och upptriadande tycks hora till en annan tidsord-
ning. Ovningsrutinerna placerar en i en strikt lineir tidsordning dir vning konsekvent rik-
nas i timmar per dag, ibland till och med i sekunder. De hir tva tidsordningarna glider speci-
ellt langt ifrdn varandra i ndgra av de yngre lirarnas berittelser. Beroringspunkten mellan
musiken som tradition och musiken som (6vnings-) rutin dr musiken som oundvikligt livstde
och att man forhéller sig lika hingivet till bdda. Kdrleken till musiken har krévt offer som man
inte kommit sig for att ifrdgasitta, eller rittare sagt ifragasitter forst ur berittelsens perspektiv.

Overtygelsen om att musiken skall hillas isir frin vardagliga hindelser #r inte heller frim-
mande for det musikvetenskapliga tinkandet. Forutsittningen for musikens uttidnjda tidrum,
det vill siga for att musiken skulle kunna garanteras existens utdver sitt omedelbara framfo-
rande, dr som tidigare namnts tryckningskonsten och konsertviasendet (kapitel 2). Musiken
som noterad avgrinsar musiken till nagot i sig och frigor den fran sin bundenhet till specifika
situationer. Konsertvisendet & sin sida lyfter upp ett framférande pa ett podium infér en pub-
lik och det musikaliska verket bedoms och avlyssnas utifrdn som objekt av en publik.’® Philip
V Bohlman har i en artikel om musikens “ontologier” urskiljt fyra grundliggande sitt att
tinka pd musiken i var tid. Bohlman poéngterar att hans sitt att tinka pd musik i férsta hand
inte dr den upplyste vetenskapsmannens, utan istillet utgar han fran ett aktdrsperspektiv i sin
indelning, ontologierna ir ’those of individual practitioners of music” (1997, 19). Den forsta
kategorin som Bohlman urskiljer betraktar musiken som ett objekt. Musiken anses da vara en
avgrinsad och avslutad helhet med namn, form och egenskaper som vi kan utforska. En an-
nan syn pa musiken 4r att musiken &r en process, det vill siga ndgot som hela tiden befinner
sig i rorelse och som aldrig egentligen kan stannas upp for att analyseras som ett objekt. (se
dven Elliott 1995; Westerlund 2002).”” En viktig aspekt pd musiken &r, skriver Bohlman, dess

76 Enligt Taru Leppdnen har det kontemplativa lyssnandet foljt den autonoma musiken i sparen och det musika-
liska verket har for att anvinda Ruuds ord “framdyrkats” pa konsertestraden (Ruud 1997; Leppinen 2000).

77 Den tredje kategorin som Bohlman nidmner ir att musiken &r ”inbdddad” (embedded) i en annan aktivitet, som
man inte kan skilja den ifrdn. Den fjdrde dr att musiken dr nirvarande genom den skugga den kastar
(adumbration). Det har betyder att en kultur eller delkultur skulle ha ett behov av att negera dess existens av
en eller annan orsak, eventuellt religitsa orsaker. (1997, 17-19.) Bohlman fortsitter med att spjilka upp dessa
huvudkategorier i dnnu mindre delar, samtidigt som han poingterar att en uppspjilkning egentligen ir ett
vanskligt foretag.
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formdga att bygga upp samhorighet med andra. Tydligast har det hdr kommit till uttryck i
ideologiska och religiosa sammanhang. Att musiken &r en identitetskategori som kan markera
klasstillhorighet har inte heller undgatt sociologer som exempelvis Bourdieu (1987).

Det betydelsefulla for den hir avhandlingen dr att musiken som avgrinsat objekt (konkre-
tiserad av det musikaliska verket) med sina egenskaper framfor allt verkar hora till en profes-
sionell forstaelse for musiken. ”Musiken som yrke” har en forpliktande klang i ldrarnas beriit-
telser och att arbeta med musik betyder ocksa att man har férmatt placera vardagen inom
parentes, lyssna pad sig sjilv med den kritiska publikens ¢ron och fokusera sig pa sin utveck-
ling pa& musikens omrade. Det hir forutsitter att man inte objektiverar enbart musiken utan
ocksa sin egen spelskicklighet och gor den till ett projekt som halls under stindig uppsikt. Att
ldara sig spela och framfora musik ér dérefter ett sitt att bide tjina musiken och att gra den
rittvisa. Ur ett aktorsperspektiv dr musiken dnda alltid i rorelse. Istéllet for att vara ett avgrén-
sat objekt dr den en oavslutad process och det man har gjort riktar sig samtidigt ocksd mot
framtiden, det vill siga kinslan av att aldrig mer ha ndgot att tilligga #r i grunden frimmande
for ett aktorsperspektiv.’® Den professionella behérskningen av musiken (som objekt) hand-
lar darfor inte enbart om ett ¢kat specialistkunnande, utan ur ett biografiskt perspektiv &r det
snarare en fraga som bertr kinslor av kontinuitet, forutsdgbarhet och sammanhang, det vill
sidga en ontologisk trygghet”. Det hetsiga tempot som ndgra ldrares berittelser har visar att
det sedan leken forbytts till allvar kan vara svért att hitta ndgon viloplats at sig. Istillet for
malmedvetenhet uttrycker de hir skribenterna istillet kinslor av vilsenhet och frimlingskap.

78  Vilket naturligtvis inte hindrar en att ligga ner instrumentet och tdnka pa musiken eller lyssna till musiken.

79 Giddens hdnvisar bade till Winnicott och Wittgenstein ifriga om begreppet “ontologisk trygghet” (1991, 35;
38-39). Grunderna for den ontologiska tryggheten liggs i barndomen, men Giddens placerar ocksd begreppet
i relation till en kreativ instillning till livet 6verhuvudtaget. En kreativ instillning betyder att man végar gora
ett “hopp in i det okinda” med en tilltro till att isen bir. Giddens menar inte att livet under modern tid skulle
ha blivit speciellt mycket farligare, istillet har en inre osikerhet okat i takt med att livet allt mer blivit ett
projekt som var och en skall gora, utan speciellt mycket hjilp av de inramande kategorier som tidigare nimn-
des. (Giddens 1991.) Om den ontologiska trygghetens samband med kreativiteten, se dven Kurkela 1993 (se
dven Kalland 2002 om anknytningsteoriers kliniska betydelse).
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4. Den forsta brytningens generation
— pionjarerna

Tre aspekter pa musik och undervisning

Av de 38 ldrare som skrivit till det hir projektet rdknar jag 14 ldrare, sex manliga och atta
kvinnliga, till pionjdrgenerationen. Den éldsta skribenten dr fodd mot slutet av 1930-talet och
de 6vriga pa 1940-talet. Flera av den hiir generationens skribenter har, som tidigare péapekats,
uppfattat skrivprojektet som historiskt dokumenterande. I min presentation av pionjir-
generationens berittelser kommer jag att ta fasta pa hur skribenterna skriver om sig sjilva
som ldrare. Jag har ur 14 mojliga forhallningssitt urskiljt tre olika perspektiv: 1) liraren som
musikens expert; 2) ldraren som formedlare av musikens stimningar; 3) ldraren som mangsi-
dig musiker. Det finns berittelser som inte entydigt later sig placeras sig i ndgot som helst av
dessa tre perspektiv, det finns likasa berittelser som obehindrat rér sig inom alla tre perspek-
tiven. De tolkningar jag gor &r forslag som Sppnar upp for diskussion och for nya tolkningar.

Som personlig upplevelse dr musiken i de hir berittelserna framfor allt en existentiell,
livgivande och bérande kraft, som star for kontinuiteten i ens liv. Den “kommer in” i ens liv
och man vixer fast” i den. Skribenterna anvinder ocksd metaforer som handlar om musiken
som ndgot livsuppehallande; musiken hor till ens liv lika naturligt som mat eller sémn, den ir
en vigkost for livet och en tillvarons fasta punkt. Musiken som professionell kategori symbo-
liseras forst och framst av en beundrad och ibland ocksd namngiven lirare, som ldsaren forut-
sdtts kdnna till. Musiken &r ocksa ett ideal, som man sjilv tycker sig ha svart att leva upp till.
Den konkretiseras ofta av namngivna musikaliska verk med speciell betydelse fér en. Musi-
ken har ocksa en speciell naturligt given klangbotten i musikaliteten —i ”’blodet” eller ”generna”
— och musikaliteten omskrivs som ett inre gensvar pa musikens i 6vrigt livsformande kraft.

Pionjédrerna dgnar med ndgra fa undantag relativt stort utrymme at barndomens och ungdo-
mens utveckling, som i regel presenteras som dynamiska och livsformande perioder i ens liv.
Deras barndomsminnen domineras av bristen pa mojligheter till undervisning, speciellt om
man rékat vara bosatt pd landsorten istillet for i en stad. Ménga anser sig vara mer eller
mindre sjidlvldrda. Den institutionaliserade sd kallade normalbiografin som pd musikens om-
rdde kan tinkas borja med babyrytmik och nd en kulmen med diplom frén Sibelius-Akade-
min saknas helt och hallet i den hér generationens berittelser. Bristen pa undervisning i barn-
domen relateras till nuet och relationen mellan forr och nu &r det nav berittelsernas handling
ofta kretsar kring. Ldrarnas berittelser kan darfor karaktiriseras som ett slags bildningsresor
ddr utbildning och undervisning stér i centrum bade som motstdnd och majlighet. Yrkeslivet
ar ur den hir synvinkeln pé sitt och vis ett tillrdttaliggande av sjdlvupplevda brister i under-
visningen: som ldrare kan man ge kommande generationer en bittre undervisning 4n den man
sjalv fatt. Det férekommer en del kritiska reflektioner ver klassrummets relation till organi-
sationen som helhet, men dverlag utgdr man fran att utvecklingen skett harmoniskt och inne-
burit ett framsteg.
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Den bedémande och sakkunnige lararen

I det foljande presenterar jag tva pionjirers berittelser skrivna av en manlig och en kvinnlig
ldrare. De hir tva berittelsernas huvudtema eller grundmodus kan sammanfattas med ut-
trycket ”for sent”. Tiden och platsen sammanfaller egentligen aldrig, utan skribenterna befin-
ner sig alltid i otakt med en tid som gér for fort. Musiken verkar i de hér berittelserna ha sin
egen tidtabell och skribenterna menar bada att de borjat for sent och missat sd mycket att de
egentligen aldrig riktigt hunnit med det man borde hinna. Bda ldrarna dr ytterst medvetna
om en musikens ideala utvecklingslinje, som de anser sig trots stora anstrdngningar alltid ha
befunnit sig i otakt med. Det dr forst och framst sjdlva starten de tycker sig ha missat. Orsaken
till att de en géng for alla hamnat pé efterkilken soker bada i barndomens bristande mdjlighe-
ter till undervisning. Insikten om att inte hinna far speciellt den kvinnliga ldraren att tka
tempot i synnerhet dd hon blir lite dldre; hon vill ta igen ndgot av allt det hon missat. Den
manliga ldraren vill & andra sidan dra nytta av sina kunskaper om en optimal utvecklingslinje
i klassrummet och ir dir den som driver pa sina elever. Ur ett relationellt perspektiv skriver
bada skribenterna om sitt undervisningsarbete ur en position som kan beskrivas som den
bedomande och sakkunnige ldrarens perspektiv. Grunderna fér bedomningen &r en bestdmd
uppfattning om musiken och hur den skall framf6ras. De hir ldrarna ligger dérfor stor vikt
vid att sjélva framforandet av musiken skall vara sa nira ett ideal som mojligt, bade ifrdga om
sina egna och elevernas upptridanden. Som professionella ldrare har de bada forpliktelser
forst och frimst infor musiken, eftersom de vet vad som krivs for att den skall framforas vil.

Mitt liv &r mina sanger

Heikki dr en av de dldsta ldrarna som skrivit. Han 4r pd vig att gd i pension och ser dérfor nu
gidrna tillbaka pé ett ldngt liv ”som musiker, som ldrare och som studerande”. Fragan “varfor
blev jag musiker” bildar upptakten till hans berittelse och i fortsittningen handlar den om
savil framgdngar och motgéngar pa den hir vigen. Heikkis berittelse dr en ldrohistoria i
ordets ritta bemirkelse for att han forst och framst beridttar om allt som han lirt sig eller inte
lart sig om musiken. Han foljer ibland sina insikter sa titt i sparen att berittelsen stillvis
forlorar sin férankring i tid och rum, som till exempel d han berittar om sin utbildning. Den
sammanhéllande roda traden 4dr d& den sangrepertoar som han bekantat sig med under studie-
tiden under ledning av sina ldrare.

Barndomens landskap #r det efterkrigstida Finland ute pa landsbygden dir det funnits fa
mojligheter att lidra sig spela ett instrument. Hans far har stupat i kriget, men limnat efter sig
ett orgelharmonium och Heikki Klemettis tonbildningsldra. Det hér dr, skriver han, ett tecken
pa att hans forildrar trots sin bakgrund som jordbrukare varit bade framstegsvinliga och
konstintresserade. Hans liv tar sig en vindning da han flyttar hemifrén till ett gymnasium i en
stad i ndrheten och borjar ta lektioner i sdng. Hans lédrare dr den som “6ppnar en dorr” till
musiken 4t honom och den hir dorren 6ppnar samtidigt ocksé upp ett nytt livsskede for ho-
nom. Studietiden upplever han som en avgrinsad period i livet och dé han star i berdd att stiga
ut i arbetslivet kiinner han sig en tid forvirrad och hittar inte riktigt genast sin plats. Heikki
skriver med omvixlande nostalgiska och ironiska tonfall, men uttrycker sig ocksd med en
auktoritativ rost, framfor allt dd han karaktiriserar sig sjdlv som en “string och krivande
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larare”. Han avslutar sin berittelse med en del allméinna reflektioner om sitt undervisningsar-
bete och han formodar att han gjort en del elever olyckliga, medan han eventuellt kunnat
hjédlpa andra elever att hitta “musikern och konstndren ur sitt inre”.

Enligt horsdgen skulle Heikki redan som liten ha vetat vad han ville bli ndr han blir stor.
Sjdlv kommer han inte ihdg det hir, men hans mamma har berittat att han redan som liten
sjungit klockrent. Mammors barn ir forstds alltid underbarn sé sjilv tror han nog inte riktigt
pé det hir.

Det berdittas — mammornas barn dr ju alltid underbarn — att jag redan som ettaring
(mamma lever forstds inte ldngre sd att jag kunde kontrollera tidpunkten eller sannings-
halten for den hdr lognen) ha lutat mig mot spjdlsdngen och sjungit klockrent (natur-
ligtvis klockrent) Malmstens: ”Uinu pikkumies, limmin sull’on lies ... 1oydiit
mddranpddn (Sov lilleman, spisen din dr varm...hittar du fram osv.) men som text
nénting som liknade “nédréincia”. Sjilv tror jag inte pé det hér. '*

Han har ocksa hort att han redan innan han ens borjat skolan skulle ha sagt att han ville bli
prist. Inte den sortens prist som star dir framme med ett klidde pé sig, utan en som sjunger
och spelar.

Noterna lirde han sig med sin dldre systers hjilp. Han lidrde sig ocksa att ackompanjera en
och annan sdng pé orgelharmoniet pd egen hand, trots att de mystiska tecknen efter notklaven
linge var ett mysterium for honom. Hans mamma hade bestillt "Radiokuuntelija” (Radio-
lyssnaren) at honom och den hir tidningen blev en riktig “’skatt” fér honom. Han klippte ut
och samlade pd tidningens bilder av alla dem som sjong och spelade i radio. Forst dd han
flyttade hemifrdn och borjade gé i gymnasiet kunde han borja soka efter en ldrare at sig. Han
anser att det i det skedet var “for sent” for honom att borja spela ndgot instrument, sa dirfor
beslot han sig for att satsa pd sangen istillet. Han visste nog pa férhand vem han skulle fraga
som ldrare 4t sig, men d@nda maste han samla mod i en hel médnads tid innan han ens vigade
ringa upp henne. Han hade redan tidigare beundrat den hir lirarens “oklanderliga teknik” pa
flera konserter. Den hir ldraren kommer han alltid ihdg for att hon dppnade en dérr till den
viirld som finns bakom noterna och mellan texten'® och for att hon lirde honom tolka flera
(namngivna) sdnger. D4 han éntligen fick ett piano var det som studentgava, det vill siga forst
i det skede da det borjade std klart for alla att hans liv dr hans sanger (eldméni on lauluni”).

Intridesforhoret till Sibelius-Akademin ndmner han samtidigt som han goér ndgot som lik-
nar ett bokslut ¢ver sina studier. I den hir 6versikten kommer han néstan ordagrant ihag det
som olika nidmndemedlemmar och larare har sagt om hans sdng. Mellan de hir noggrant
citerade utsagorna kommer det fram att han egentligen inlett sina studier pa kyrkomusiklinjen
men senare velat byta till ”solistiska”. Det hir lyckades han synbarligen med, eftersom en
foljande bedomning giller hans diplomexamen i sdng. Han sammanfattar sina studier som
den fallande linje som examensresultaten frdn hans studietid beskriver:

Visst hade jag kriser emellanat. Ett ar sjong jag inte alls for den skull och ett ar var jag

i militiiren. Alltsa linjen for 5 ars studier var: I:a kursen utmdrkt, II:a kursen beromligt
och Ul:e kursen god. (Lyckligtvis fanns det inte fler kurser)."®
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Den slutsats som han drar av det hir ér att han inte “hann bli sdngare”, sa dirfor blev han
ldrare istdllet. Hans egen lirare kunde @nda inte hjilpa honom med den hir frdgan, han (eller
hon) tyckte ndmligen att sdng bara handlar om att sjunga “en inre muskelaktivitet i samfor-
stind med sitt inre musikerskap™'’.

Efter den hir inldrningskronologin gor Heikki ett hopp bakat i tiden i sin berittelse och
skriver separat om sina upptridanden och tdvlingar. Han upptriddde “som musiker” forsta
gédngen i skolan redan da han var dtta ar och sedan dess har han med jimna mellanrum tivlat
och upptritt i flera olika sammanhang. Hans karridr som sédngare nddde en kulmen pa en kurs
utomlands dér han fick ga i Schuberts fotspar och ldra sig sjunga lieder. Steget ut i yrkeslivet
beskriver han som trevande. Hans examen pdminde honom om diplomkosmetologens titel
och han tinkte dirfor forst soka sig till en kurs for postiljoner. Han fick dndd arbete som
musikldrare i en skola, men vill “dra ett stort streck™ dver den hir perioden i sitt minne. Han
trivdes inte heller ndgot vidare som kantor, utan istillet bérjade han undervisa i ett musik-
institut dir han forst fick elever i piano. Han gav da alltid bort sina duktiga elever &t andra
larare och fick istillet “hopplosa elever” tillbaka, eftersom han inte tyckte att han hade den
ritta kompetensen for att undervisa de duktiga eleverna. Smaningom fick han #nda allt fler
elever i sang.

Heikki avslutar sin beriittelse med att sammanfatta nigra tankar om sig sjidlv som lérare.
Han tycker att det dr svart att ldra andra ménniskor sjunga. ”Alla kan inte ldra sig” och han
antar att han férmodligen gjort flera elever olyckliga. Han har varit string ocksa ifrdga om
vem som far upptrida offentligt. Bakgrunden till det hir skall nog stkas i hans eget forflutna,
tycker han. Forr var nimligen standarden minst sagt brokig. Vilken som helst marthakérs
sdngare kunde fa hélla konsert. Dirfor har han som princip att bara “’de bista” bland hans
egna elever far upptréada.

Enda mojligheten

Heikki skriver redan i inledningen att han soker ett svar pa frdgan ”varfor blev jag musiker”
med sin berittelse. Med den hir fragan i forgrunden placerar han sedan in sig i tre olika
vigskil pd vigen fram till den punkt han befinner sig pa i skrivandes stund. Beskrivningarna
av de hir vigskilen ackompanjeras genomgéende av egna eller andras omdémen om hans
forutsdttningar for att lyckas med det han tinker foreta sig. Den forsta vindpunkten intréffade
dé han borjade i gymnasiet och fick sin forsta ldrare. Det borjade da sta klart f6r honom och
alla andra att sdngen verkligen &r hans liv. Pianoanskaffningen bekriftar symboliskt det hir
valet. Den utvirderande kommentar som placerar sdngen som “enda mojligheten” dr skriven
direkt till en ldsare: Hdr dr det scikert skal att papeka att i den aldern dr det inte lingre klokt
att bérja med nagot instrument, sangen var alltsa den enda mdjligheten under ddavarande
omstindigheter'® Det ir underforstitt att lisaren vet vad “for sent” innebar fér honom och
hans framtid. ”Inte ldngre” bekriftar det slutgiltiga i “enda mojligheten”.

Den andra vindpunkten dr som en enda ldng utvirdering av studierna, en utvérdering som
till slut utmynnar i ett yrkesval. Studievalet hade egentligen inte dnnu inneburit ndgot speci-
fikt yrkesval for honom, utan utbildningen var den plats dir han sokte sig fram och provade
sina mojligheter. De auktoriteter vars omdomen han citerar placerar pa sitt och vis in honom
pé en karta, objektiverar hans prestationer vid fyra olika situationer: vid intridesforhoret, vid
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bytet av studielinje, vid diplomexamen och pd en sommarkurs. Personerna som uttalat sig har
alla gjort en bedomning om hans sang varit “tillréckligt bra”, om han har eller om han inte
“har rost”. Den hiér utvédrderingen av studierna dr som en forberedelse for konstaterandet att
han dnda inte "hunnit bli sdngare”. Han beslot sig dérfor for att bli ldrare. Sdngare hann jag
inte bli, men min tanke var att da det alltid finns sadana som dr s dumma att de vill sjunga sé
ir jag sé fiffig att jag vill lira mig undervisa dem.'® Examina som beskrivs med en fallande
linje dr de stationer dér hans framsteg framfor allt bedomts med ett vitsord i relation till en
generell tidtabell. Aven om han “redan” hade sjungit svara singer, skriver han att det for hans
del dnda aldrig “varit tal om att halla nagra egna konserter”. Att bli ldrare dr hir sdledes ett
strategiskt andra alternativ, som han dels placerar i relation till musikens obarmhirtiga tidta-
bell, dels till en iakttagelse om att det alltid kommer att finnas sddana som vill ldra sig sjunga.

Berittelsens tredje viandpunkt dr det steg ut i arbetslivet som han egentligen tar i flera
etapper. D& han jamfor sin diplomexamen med diplomkosmetologens examen kan den hir
jamforelsen tolkas pa olika sitt. I det skede da han skall soka sig ett arbete stills han infor
frdgan om sin examens betydelse ute i arbetslivet. Han ér pd vig att stiga ut ur en miljo dér det
han gjort har haft en speciell betydelse for alla och gett honom en sjilvklar plats i studie-
gemenskapen. Aven om tankarna pd att helt och héllet byta inriktning och bli postiljon for-
modligen dr ironiskt menade dr de ambivalenta kinslorna infor examens betydelse utanfor
studiemiljon sédkert verklighet. Heikki skriver nimligen om sitt steg ut i arbetslivet nistan som
ett steg ut i tomma intet. Inga lediganslagna tjdnster verkar vinta pd honom och han kommer
forst efter en provotid in pa det undervisningsomrade som han kidnner sig ha kompetens for.

En strdng och krdvande larare

Heikki karaktdriserar sig sjdlv som en “’striang och krivande ldrare”. Ménga elever tycker han
att han har ”gjort olyckliga” medan han kanske har kunnat hjilpa andra. Ett av nyckelbegreppen
i Heikkis syn pd sin undervisning &r “naturlig musikalitet”. Den naturliga musikaliteten 4r en
forutsittning bade for honom sjilv som sangare och for hans elever. Han dterkommer till det
hir begreppet vid fyra olika tillfillen: forsta gdngen dé han ger ett svar pd varfor han 6verhu-
vudtaget blivit musiker, “blodet drog” (veri veti”’) och andra géngen da han skriver om sina
egna ldrare ...hennes teknik var oklanderlig, men jag tror att den nog ganska langt var med-
fodd — och da finns det ju inte sa mycket att ldra ut, da saker och ting helt enkelt bara ir
enkla.?® Tredje gangen d& han beskriver hur han sjilv tolkar sina singer Den estetiska gédvan
att forsta musik haller jag langt for naturlig. Jag var egentligen inte alls medveten om vad
mina studiekamrater talade om da de berémde mitt séitt att forma modulationer eller Gver-
géngar, slutet pd fraserna eller upptakterna.®' Och fjirde gingen da han ger en bedémning
av sina elever. Alla far man inte att ldra sig. /~/ Mera tror jag att jag hjalpt nagon att hitta
musikern eller konstniiren ur sitt inre.??

Det naturligt givna anger bdde forutsittningarna och riktningen for hans egen och elever-
nas utvecklingslinje. Den naturliga begdvningen som bryter fram av sin egen kraft gor dérfor
alla pedagogiska rad overflodiga, dtminstone gér de inte att formedla i ord. Det hir formulerar
hans egen ldrare som att det inte gr att tala om hur man undervisar. Att sjunga 4r ndgot som
utvecklas inom eleven. Han menar #nda att det i hans eget sitt att tolka olika sdnger funnits
mycket "av xx” och “av yy”. Lararens namn i det hér speciella ssmmanhanget personifierar
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undervisningen och antyder att det som foremedlas i undervisningen egentligen hor till lidra-
rens personlighet och att man som elev imiterar och identifierar sig med sin ldrare.

Sina egna elever bedomer han som bra”, "daliga” eller “hoppldsa fall”. De elever som han
tycker sig ha kunnat hjélpa “hitta konstniren eller musikern inom sig” &r problemfria elever,
medan andra blivit "olyckliga” med honom. Att sjunga &r svart och dédrfor menar han att man
inte kan fi alla att ldra sig”. Relationen mellan lirare och elev dr i Heikkis berittelse bero-
ende av elevens inre disposition. Férmédgan att lira sig sjunga ir en inre formaga som ldraren
kan "hjilpa” eleven att hitta, men om den hir formégan inte finns hos eleven dr ocksa lararen
hjalplos.

Musiken utanfoér honom sjilv aterfinns i Heikkis berittelse som en virld bakom noterna”
eller som namngivna musikaliska verk, medan musiken innanf¢r dr en egenskap — musikalitet
— som behovs som en musikens klangbotten i det inre. Musikaliteten bedoms och bekriftas
framst i samband med olika framtridanden, bade egna och andras. Tévlingar och upptridan-
den dr exempel pa situationer dir han sjdlv blir appladerad och bekriiftad av andra som “bra”
eller dalig”. Hemma 4r mamman den goda och vilvilligt instédllda lyssnaren, medan den
goda lyssnaren under studietiden byts ut mot auktoriteters mera kritiska bedomningar av hans
sdngforméga. De hir personernas utldtanden aterges i berittelsen som direkta citat. Studie-
tidens ahorare efterlimnar ocksa sina utldtanden i form av poidng. Examina konkretiseras av
vitsord, som han med ett ironiskt tonfall beskriver som en fallande linje.

Som en kruttorr svamp

Inkeri 4r ndgot yngre dn Heikki dd hon skriver sin berittelse. Hon inleder den med att soka
efter sina musikaliska rétter hos sin slidkt och hon avslutar den med ett PS dér hon betecknar
sin sjdlvbiografi som “historiskt firgad” (historiallissdvytteinen”). Berittelseintrigen domi-
neras av de motgangar och besvirligheter som hon haft i livet. Hon har genomgéende haft
stora svarigheter med att hitta 1ampliga ldrare at sig och avbryter till slut sina studier helt och
héllet, for att indd dteruppta dem senare i livet dd hon redan arbetat som lédrare en tid. Studie-
tiden dras alltsd som livsskede betraktat in i arbetsliv och familjeliv och darfoér pdminner
ocksa hennes berittelse i likhet med Heikkis om en ldrohistoria i ordets ritta bemirkelse. Den
dr ocksé en historia som med hénvisning till den indelning som May gor i sin avhandling, hor
till kategorin “narratives of hardship” (May 2001, 105). Det betecknande for de hir berittel-
serna dr enligt May att livet oupphorligt forefaller att stilla en infor stora svérigheter, svarig-
heter som man &r tvungen att ta sig igenom, men som man inte riktigt sjdlv tycker sig ha
ndgon kontroll éver. De stora och ibland otverkomliga svarigheter den hir generationens
lirare haft med att hitta en ldrare at sig kunde visserligen ge dem alla en plats i den hir
kategorin.

Inkeri berittar att hon var tvungen att lira sig spela pd egen hand for att ingen riktigt hade
tid att lara henne spela. Ute i virlden pagick ett krig och alla var upptagna pd annat hall. D&
hon intligen fick en lirare hade hon inte ens ndgot instrument att 6va pa och hon méste darfor
Ova sina lixor hos grannen. Inte ens dé familjen flyttade till en annan lite storre stad blev
situationen s virst mycket bittre. Hennes nya ldrare holl sig inte ens nykter pa lektionerna.
Undervisningen var “en katastrof”” och det borjade s& sméaningom ga upp for henne att hon
holl pd att “missa” ndgot visentligt i sitt liv. Det hir stod fullstidndigt klart for henne dé en tysk
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musiker tillfilligt gick igenom nagra sonater och poloniser med henne. D4 familjen och hon
sjdlv flyttade till Helsingfors intriffade dndé 4ntligen en positiv fordndring i hennes liv. Dir
blev hon “omhindertagen” av konservatoriets rektor, men “férpassades” efter en tid till Sibe-
lius-Akademin dir svarigheterna borjade pé nytt. Dels flyttade en av hennes ldrare bort efter
en tid och dels trivdes hon sjilv inte alls med sin foljande larare. Till slut avbrot hon sina
studier helt och héllet, inte bara for att hon hade svért att komma dverens med sin ldrare, utan
ocksa for att hon inte hade fétt ndgon att ga i borgen for ett studieldn. Hon var dérfor sé illa
tvungen att soka arbete at sig for att klara sig ekonomiskt. Efter att ha bytt arbetsplats ett antal
gdnger slog hon sig sedan till ro med sin familj pa den plats som hon fortfarande bor kvar pa.
Ute i arbetslivet kunde hon #ndd aldrig riktigt sldppa tanken pd att gora sig firdig med sin
examen, sd dérfor borjade hon pa nytt studera vid sidan av arbetet. Hon méste resa ungefir
600 kilometer varje vecka for att fa sina lektioner och hon motiverar det hir med att utveck-
lingen annars skulle ha kort 6ver henne: - - det borjade kdannas som i gamla tiders folkare:
fonstren blev allt stérre sd att man biittre kunde se utvecklingen gé forbi!

Inkeris reflektioner over undervisningsarbetet dr bade problemorienterade och ambiva-
lenta. A ena sidan dr musiken en kraft att forlita sig pa ocksd i undervisningen, den ir ett
byggnadsmaterial for personlighetens “latenta krafter”. A andra sidan stiller hon sig kritisk
till att eleverna sillan tycks vara riktigt intresserade av att 6va och att inte heller foridldrarna
riktigt tycks forsta vad undervisningen handlar om. I synnerhet da hon vill poidngtera
undervisningsarbetets negativa sidor skriver hon om eleverna som “material”. "Elevmaterialet”
dr sdvil brokigt som foga inspirerande. Det vardagliga slitet i klassrummet kan bli bide mo-
notont och tréttsamt. Undervisningsskyldigheten dr stor och kan ibland kénnas som “en pina”
i jamforelse med den lilla tid som blir 6ver for att 6va sjdlv. Kursexamenssystemet verkar
dessutom med sina repertoarfordringar kriva att eleverna “mal pa ointressanta brod-
kompositioner”. Det stora lektionsantalet betyder att hon har fler elever dn hon hinner kon-
centrera sig pd. Att undervisa maste darfor vara ett kall, menar hon, eftersom lonen r liten
och inte kan motivera “slitet” (“rddkki”).

Ett tema som upprepar sig i hennes berittelse dr den friktion som uppstar dd musiken som
overvildigande upplevelse stoter mot den ofullstindiga verkligheten. Musikens urkraft lyfter
en, men forlorar samtidigt ndgot av sin kraft dd man sjélv skall formedla den.

En viss musikens urkraft dar fortfarande som en vildig stigkraft under fagelns vingar;
utan den far inte sjilen luft under vingarna. Séllan astadkommer man det héir ”lyftet”
med det egna spelandet, men som tur dr finns det sa manga fantastiska solister, korer,
orkestrar och framfor allt kompositorer och deras verk! Vil utford och framford musik
kan aldrig vara vardag — ibland kan till och med en riktigt ung elev hoja sig med sitt
spel 6ver vardagen, och det skulle jag kalla en riktig fulltriff. ®*

Med de hidr orden sammanfattar hon ndgot av vad musiken betyder for henne. I citatet skiljer
hon pé vad musiken betyder for henne som lyssnarupplevelse och vad den betyder dd hon
sjdlv spelar. Musiken har kraft att lyfta henne 6ver vardagen, men det hér sker séllan d& hon
sjdlv spelar och bara ibland dé en elev spelar. Den gemensamma niamnaren for musiken som
urkraft och musiken som vil framfort ideal dr att man sjélv inte riktigt tycks rd dver ndgot-
dera, man kan bara stricka sig upp mot musikens ideal d& man spelar eller ge sig i vald t den
d& man lyssnar.
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Lararen som musikens expert

Béde Heikki och Inkeri har en kritisk och virderande instéllning till framférandet av musiken
i sina berittelser, oberoende av om de skriver om sig sjdlva eller om sina elever. Tidsaxeln forr
och nu betyder att forr star fér ndgot som de inte varit medvetna om, men som de senare
insett.® Som lédrare arbetar de utifran det hir nya medvetandet om hur musiken bor framféras
for att komma néra ett ideal. Forutom Heikkis och Inkeris berittelser riknar jag ocksa tre
andra ldrares berittelser till den hir gruppen berittelser. Tva ldrare dr fodda och uppvuxna i
ett annat land dir det har funnits bittre mojligheter till undervisning dn hos oss. Heikkis och
Inkeris skrivposition kommer nira den kritiske och bedomande Ghorarens position, inte bara
dé de skriver om hur andra spelar utan ocksa dd de skriver om sina egna framsteg. Deras
beriittelser 4r bildningsresor i den meningen att svarigheter och motgangar kantat vigen fram
till musiken som yrke, men som inda alltid 6vervunnits. Betecknande for de hir ldrarnas
berittelser dr framfor allt att de beskriver ett skifte frdn en emotionell instimning i musiken
till en musik som man méste veta och kunna ndgot om. Det hir skiftet dr patagligt dd man som
professionell ldrare gor en étskillnad inte bara mellan att lyssna och att undervisa, utan ocksa
mellan att lyssna och att spela eller sjunga sjilv. Lirarna vakar & ena sidan dver musikens
traditioner, men representerar ocksd & andra sidan ett expertkunnande genom att podngtera
generella bedomningsgrunder for hur det musikaliska verket skall framféras.®! Elevens musi-
kalitet 4r en garanti och forutsittning for en naturlig instdimning i musikens traditioner, medan
béde ldraren och eleven ocksd méste vara medvetna om det musikaliska verkets inre lagbunden-
heter for att kunna tolka det.

Brytningens “’forr” handlar &tminstone i de tre finlindska ldrarnas berittelser om sjélvlérd-
het och privatundervisning. Heikki skriver:

Skulle det ha varit min dldre syster som gick i ldrdomsskolan, som man sa pa den
tiden, som ldrde mig C-dur-skalans notnamn bade pa tangenterna och i noterna. Vi
hade en koralbok som inneholl ungefir 30 psalmer. Ddr skrev jag in noternas namn
(melodin) och samma bokstdver pa tangenterna. Sa lirde jag mig snabbt lisa melodin
rakt ur noterna, men de hemlighetsfulla tecknena mellan notklaven och taktarten for-
blev linge ett mysterium for mig.?>

Att ldra sig noter ér en forsta forutsittning pa vigen fram till en musik som skall reproduceras.
Den andra forutsittningen dr att man far en ldrare, som kan 6ppna dorrarna till de virldar som
finns bakom noterna. For manga har darfor en avgdrande vindpunkt intréiffat under gymna-
siet d& man dntligen fétt en “riktig larare”. Den hir vindpunkten betyder ocksd samtidigt att
musiken blir ’ens liv” eller ens sjilvklara livsdde som man inte lingre kommer ifrdn. Lirarna

80 Nicola King (2000) menar att hindelserna fran det forflutna inte finns orérda nagonstans i minnet fardiga att
grivas fram vid behov. Att minnas ér en betydligt mera komplicerad process, som hon med hinvisning till
Freud karaktiriserar som “afterwardsness” (Nachtriglichkeit). Det ligger ndgot paradoxalt i att nu veta det
man inte visste di. King foreslér dédrfor som en grund for en narrativ analys att man skiljer pa tre olika stadier:
i) hindelsen, ii) minnet av hindelsen, iii) skrivandet om minnet av hindelsen. De hir tre stegen dr sammanfli-
tade och varken minnet eller skrivandet kan ses som genomskinliga i férhallande till det som intriffat.

81 Giddens beskriver det hir skiftet fran viktare till expert i sin artikel om det posttraditionella samhillet (1994).
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har inte i det hér skedet medvetet dnnu valt ndgot speciellt yrke pad musikens omrade, utan de
soker sig in till den utbildningslinje som de tycker sig ha haft forutséttningar for. Det dr enbart
Heikki som uttryckligen sdger sig ha valt lararyrket som ett andra alternativ vid sidan av det
mera attraktiva “att bli singare”. Andra motiverar sitt yrkesval med att de “alltid” velat bli
larare eller att de alltid tyckt om barn”.

Lararen som musikens expert etablerar i forsta hand ett band mellan undervisningen i
klassrummet till musikens framférande pa en konsertestrad. Som ldrare forsoker man medve-
tet hoja nivan pd musikframtridandena i jamforelse med den nivd som man sjilv har erfaren-
het av fran sin barndom och ungdom. Musiken pa konsertestraden skall representera den vil
framforda” musiken och bor dirfor vara sa ndra musikens ideal som mojligt. P4 samma siitt
som man sjilv blivit kartlagd i utbildningen och bedémd som bra eller dalig musiker kategori-
seras ocksa eleverna som bra eller daliga. I borjan av yrkeskarridren far man mest undervisa
“hopplésa fall”, medan man ocksa kan uppleva det som en bestraffning frén organisationen
att bli tilldelad dessa hopplosa elever.

En ldrares berittelse skiljer sig ndgot fran de 6vriga genom att han kommer fran ett land
dér han fétt undervisning redan som sexaring i ett musikinstitut. Hans berittelse dr en pedago-
gisk berittelse i den meningen att han 6vervigande fokuserar pd ett instrumenttekniskt di-
lemma som han soker l6sningar pa. Berittelsen bertr nagra personliga reflektioner i inled-
ningen och i avslutningen, men det egentliga dmnet for berittelsen dr den optimala inlér-
ningen med konkreta rdd for vad som ir betydelsefullt f6r den ur en instrumentteknisk syn-
vinkel. Den hiir ldraren lyfter fram ett angelidget dilemma som aterkommer — med variationer
—speciellt i den yngre generationens berittelser. Dilemmat géller balansen mellan instrumentets
tekniska krav och en musikalisk uttrycksfullhet. Instrumentet kriver & ena sidan rutinméssig
ovning med en betoning pa mekanisk upprepning, medan tolkningen av musiken a andra
sidan kriver ett inre engagemang. Skribenten varnar for att betrakta eleverna som “dumma
maskiner” som sitts att upprepa tekniska dvningar utan att forstd deras innebord. Den hir
lararens lyssnarperspektiv betonar sensitivitet for nir eleven dr med eller utanfor. En lyckad
undervisnings resultat bedoms och bekriftas i hans berittelse av de tivlingar eleverna deltar
i. Hans elever ér “begédvade” eller mindre begavade” eller ”pa vig att sluta spela”. Pa grund
av forvecklingar pé arbetsplatsen kidnner han sig illa behandlad da han far “mindre begévade”
elever och mojligheterna till lyckade kringskérs ytterligare av att hans elever inte far tillgang
till ackompanjator. Organisationens kamp med ldraren beskrivs som en kamp som fors i klass-
rummet om eleverna och deras “resultat”.

Den fjiarde lirarens lyssnarperspektiv understryks ytterligare av att han dr van att skriva
konsertkritiker i tidningarna. Man kan séga att hela berittelsen ansluter sig till konsertkritiken
som genre, i synnerhet dd skribenten redogor for tvd betydelsefulla lyssnarupplevelser som
han dnnu kommer ihdg. Med de hir beskrivningarna visar han ocksé upp sin vana att fram-
mana och férmedla stimningar frdn en konsert i ord. Artistens entré, klddsel, svepande gester
och glansfulla upptridande beskrivs i uttrycksfulla ordalag dir orden forsoker fanga ndgot av
den stora upplevelsen. Han sammanfattar sin oférglomliga konsertupplevelse frén tonéren
genom att skriva att det var som om ndgot “’stort och helhetsbetonat” skulle ha strémmat
genom honom under den tid som konserten réckte.

Den hir ldraren tillimpar ett lyssnarperspektiv ocksa da han skriver om sin syn pa under-
visningen. Som exempel anfor han de erfarenheter fran kursexamina och intradesforhor, som
han bedémt under arens lopp. Istillet for det tillgjorda effektsdkeri och ytliga "make-up” som
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han tycker sig ha hort, efterlyser han en forstaelse for musikens lagbundenheter och djup-
struktur i framforandet. Han citerar Sjatoslav Richters uttalande som stod for sin uppfattning.

”Noternas obevekliga krav pa exakthet och ordning limnar mycket mindre utrymme
for den sa kallade ’konstndirliga friheten’ eller ’interpretatdrens individualitet’, som i
sjdlva verket tyranniserar publiken, fororenar musiken och egentligen dir ett tecken pa

en bristande 6dmjukhet och respekt infor musiken.” %°

Citatet utgdr fran att noterna och musiken krdver noggrannhet och ordning i framférandet och
egentligen ger ett mycket mindre utrymme @n man skulle tro for personliga tolkningar. Det
som skall spelas finns i noterna och inte hos den som spelar. Musiken existerar som ett objekt
formedlad av notskriften och interpretatdren bara tyranniserar sin publik om han eller hon
inte foljer tolkningsforeskrifterna. Bakom citatet skymtar en uppfattning om den autonoma
musiken med sina inre lagbundenheter. Den autonoma musiken befinner sig utanfor tid och
rum, det vill siga den star utanfor sociala, kulturella och individuella vixlingar i specifika
situationerna. Dérfor kriver musiken att den framfors pa ett 9verenskommet sitt. Léraren lar
sig i sin utbildning vad allt ett framtridande av musiken krdver av en. Den hidr kunskapen
utgor ockséd en grund for de bedomningskriterier som ldraren senare tillimpar i sitt
undervisningsarbete.

Ldraren som musikens expert vinder sin blick (eller 6ra) forst och frimst mot musiken och
dess utforande. Eleven bedoms ur den hir lyssnarpositionen, det vill siga ldraren placerar sig
i den kritiska publikens situation och bedémer elevens prestation. I avstandet ligger dock ett
undervisningsdilemma och pyr. Det dr nimligen bara ndgra fa elever som ér “bra” och till-
riickligt intresserade, de “daliga” kinns som en bestraffning och som en degradering. Den
kontextldsa, universella musiken — som konkretiseras av det musikaliska verket, som eleverna
skall framfora pd konserter, examina och tivlingar — dr “krdvande” men ger inga rad dérut-
over i situationer ddr eleverna inte uppfyller kraven. Det vardagliga “slitet” i klassrummet kan
dérfor vara bade péfrestande och enahanda. Musikalitetsbegreppet dr det begrepp som fo-
renar eleven med den autonoma musiken. Det hor dirfor till yrkets negativa sidor att fa elever
som inte dr musikaliska. Det hir intrédffar dd man dr nyanstilld och inte dnnu har en etablerad
stillning i arbetsgemenskapen, dd man skall bestraffas i en schism med organisationen eller
da institutet r beldget “langt uppe i norr”. A andra sidan glids man &t “fulltriffar”, " frukter”
och “guldkorn”.

Musiken som tillnorighet

Tre kvinnliga ldrares sitt att skriva om musiken och undervisningen padminner sinsemellan
om varandra. En beréringspunkt mellan de hér tre berittelserna ér att musiken knyts ihop med
stimningslidgen och minniskorelationer. Alla tre berittelser dr skrivna ur ett sa kallat relationellt
eller delaktighetsperspektiv, vilket konkret betyder att de egentliga aktdrerna i berittelserna
vanligen 4r ett ’vi” och inte ett ensamt “jag”. Som lédrare dr stimningen i klassrummet viktig
och det ’vi” som agerar ir jag och mina elever” som grupp. Alla tre ldrarna undervisar ocksa
grupper (en ldrares berittelse dr svdvande angdende var hon undervisar just nu, men ur sam-
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manhanget framgér det att hon utbildat sig till larare i ett seminarium) och dirfor saknas
mycket av andra ldrares resonemang om spelandet som en individuell prestation. I det fol-
jande aterger jag huvuddragen i Jaanas berittelse och ndgra berdringspunkter med Marjattas
berittelse. Direfter presenterar jag Marjattas berittelse mera i detalj.

Jaana inleder pd samma sétt som Marjatta sin berittelse med ett musikaliskt minne frén
barndomen, ett minne som hon nu tycker forklarar mycket av hennes instéllning till livet
overhuvudtaget. Som det mellersta barnet i en syskonskara pa 13 barn har hon alltid varit
omgiven av bade musik och ménniskor. Varje fodelsedag sjong man i familjen for varandra
och varje géng nidgon kom pa besok togs han eller hon emot med en sidng. Nu marker hon att
innehéllet i de hir sdngerna dr det egentliga ledmotivet for hela hennes liv. Hon skriver att hon
dlskar méinniskor och musik. Hon lever och njuter av sitt liv ’hér och nu” utan att vilja grunna
alltfor mycket pa det. Hon skriver att hon kidnner sig som ett barn eller som en sorglos fagel.

Jaana #r den enda finldndska skribenten vid sidan av de tva ldrare som vuxit upp i ett annat
land® fran pionjdrgenerationen, som borjat spela i ett musikinstitut redan som sjudring. Sin
forsta ldrare minns hon som en snéll och vinlig person. Tydligen var det kallt i klassrummet,
eftersom ldraren alltid satt med hdnderna i en muff. Hon prasslade i handviskan efter sina
pastiller och uppmanade sina elever att ta om stycket pa nytt. Jaana minns att hon dé for forsta
géngen ville bli ldrare; man far ju sitta med hinderna i en muff och dta karameller. Sjilv fick
hon som liten karameller bara da det var jul. Foljande lédrare, skriver hon, var ddremot string.
Oberoende av hur mycket hon 6vade pa sin lixa kom hon alltid gratande ut fran lektionen.
Léraren var sd hingiven sin uppgift att hon undervisade ocksd om somrarna. Férmodligen
lirde hon sig dnda en hel del, eftersom hon blev tillfrigad om hon kunde bérja som timlirare
i musikinstitutet. Uppgiften som timldrare vixte med tiden till en ldrartjdnst i samband med
att lagen om musikldroinrittningarna gav institutet mojlighet att inrdtta nya tjanster. I det hir
skedet motte hon en konkurrerande kirlek till musiken och ansokte om tjdnstledighet fréan sitt
arbete for att folja med sin fistman pa hans arbetsresor. Tjinstledigheten beviljades inte, sd
darfor sade hon upp sig fran sin tjinst. Plotsligt dog hennes fistman och under ett helt ars tid
var hon otrostlig och dgnade sig bara at “musiken och eleverna”.

Fragan om alla elever kan eller inte kan léra sig spela foregrips energiskt i Jaanas beriit-
telse. Hennes intresse for Suzuki-metoden vaknade pa en kurs och i linje med Suzuki-under-
visningens utvecklingsoptimistiska filosofi konstaterar hon entydigt att "alla barn kan lira sig
spela”. Med metodens hjilp kan de utvecklas "hur ldngt som helst”. Jaana skriver att “’klass-
rummet ir for litet”. Aven om hon faktiskt konkret anser att klassrummet ir for litet, kan
meningen ocksa tolkas symboliskt. Klassrummet ar for litet darfor att det som hander i klass-
rummet ocksd alltid dr beroende av det som sker hemma, det vill sidga dels av forildrarnas
instéllning och dels av hur mycket eleverna orkar 6va hemma. Utvecklingspotentialen finns
hos barnet, som med andras stod kan utvecklas “till en verkligt hog niva”. Jag kan med gléidje
konstatera att alla mina elever spelar bra. Konserterna dr inspirerande och ddr dr en bra
stiimning.?” Att spela “bra” bekriftas pi konserter men vid sidan av ett bra framférande #r
ocksd en inspirerande och bra stimning viktig. Jaana avslutar sin berittelse med att konstatera
att hon kdnner sig mycket motiverad i sitt arbete. Hennes malsittning &r att utveckla sina
elever till balanserade, flitiga och kreativa manniskor. For henne sjilv dr musiken bade ett

82 Den tredje liraren som flyttat hit frin ett annat land hér till den yngre generationen.
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arbete och ett fritidsintresse, en “’livsstil” som hon papekar genast i borjan av sin berittelse.
Som avslutning fragar hon sig om det mahinda dr musikens fortjinst att hon alltid kidnner sig
sd positivt instilld till det mesta.

En plats i Finlands musikliv

Marjatta har skrivit en av de lingsta berittelserna i det hir forskningsmaterialet. Hon ndmner
egentligen inte ndgot om sin dlder, men den langa berittelsen vittnar i sig redan om en lang
livs- och arbetserfarenhet. Berittelsen kan sidgas ansluta sig till sldktkronikans eller memoarens
genre dels for att den 4r rik pad detaljer, tids- och namnangivelser och dels for att hon sédger sig
skriva frimst for sina barn- och barnbarn. Tidsmissigt spinner den Sver en tidsperiod pé 6ver
hundra &r. Marjatta foljer sin slikt bakdt i tiden pa sdvil sin fars som sin mors sida for att spéra
en musikalisk ddra i slidkten, en 4dra som fortfarande pulserar livskraftigt vidare i barnens och
barnbarnens aktiva musicerande. Berittelsen nystar fram flera olika minnen, som genom-
gdende konkretiseras av de olika minnesforemal som hon sparat frén hindelserna. Fremélen
kan vara signerade noter, kordrikter, fotografier, tidningsurklipp och ndgra tidningsurklipp &r
bifogade som bilaga till berittelsen.

Beriittelsen inleds med ett barndomsminne fran en morsdagsfest ar 1946. Marjatta 4r sjélv
dé sju ar gammal. Byns folkskola tjanar for tillfallet som samlingspunkt och festsal for by-
borna. Marjattas mor, den ena av folkskolans tvd ldrare, har haft som uppgift att ordna festens
musikprogram. “Mormoster” Aino sjunger P J Hannikainens ~Aidin silmét” ackompanjerad
av byns kantor pa orgelharmoniet.

Ndagonting sa vackert hade jag aldrig hort forut. Sangen fick min mosters blagra dgon
att gloda och stimningen bland byns husmddrar, husbonder och barn var higtidlig
och alla lyssnade andlost. Sedan dess har jag medvetet dlskat att sjunga.®

P4 morsdag 16 &r senare, dd Marjatta redan var 6ver 20 dr, sjong hon sjédlv samma sang fran
sin mosters noter i radio. Skildringen av det hir tidiga minnet &r betecknande for framstill-
ningen som helhet. Berittelsens olika tider och platser knyts samman av musiken och sangen
och konkretiseras i det hir fallet av mosterns noter. Morsdagsfesten utgér den erfarenhetstros-
kel som hon senare ocksa sjilv stiger 6ver och ansluter sig till mammans och mormosters”
musikvirld. Nutid och datid knyts ihop av en speciell sing. Marjatta skriver att hon redan som
liten ansdgs vara “ett sjungande barn”.

Jag lir ska ha varit ett ”sjungande barn”. Eftersom min mamma var ldrare och en bra
sangare och energisk sanglirare, kunde jag flera sanger redan innan jag borjade sko-
lan. Som 6-dring lekte jag pa julen sangen "maan korvessa kulkevi lapsosen tie” (ge-
nom ddemarken gar det lilla barnets vig) klddd i dnglaklider och vingar fran jul-
festen och en docka under armen. Jag sjong sangen och vandrade liings med trasmattan
fran Satakunda som min mommo hade vivt och vid en speciell rand foll dockan och
dngeln fick rdadda henne i trygghet. Sa hér gjorde jag om och om igen.29
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Mamman som sjilv kunde ménga sanger ldr henne sjunga flera av dem och i skolan lir hon
sig dnnu flera. Lardomsskolans musikldrare som ocksé dr byns kantor “Gppnar en dorr till
musiken” for henne och lir henne spela piano. Hon 6var hemma pa ett orgelharmonium och
kommer dérfor speciellt ihdg den dag dé familjen dntligen koper ett piano. Hon har dnnu kvar
pianostolen fran den hir tiden. Modern ordnade musik och sing till de flesta festtillfillen i
skolan. Marjatta kommer speciellt ihdg “lirarnas mote”, ett mote som samlade alla ldnets
larare och inspektorer till socknen. Mamman dirigerade skolktren och Marjatta fick sjunga
solo. Jag fick sjunga solo ”Varen dr hdr igen...” Framgangen var stor. Jag minns hur ldraren
xx efterdt klappade mig pé axeln och sade: ”Den hiir flickan blir en sédngare”.>°

Efter det hér gdr Marjattas berittelse in pa ndgra stickspar om musikaliskt pabra fran sldk-
ten dverhuvudtaget. Bdde pd moderns och pa faderns sida hittar hon spelmin, korsdngare
(béde i frilsningsarmén och skyddskarens korer), solister och violinbyggare. Yrkesvalet mo-
tiverar hon med att det var sjdlvklart — folkskolldrare — ”som de flesta ur mammas slikt”
(kuten useat ditini suvusta). I ldrarseminariet kommer hon i kontakt med en méngsidig och
livlig musikverksamhet. Hon far undervisning i bade pianospel och musikens teori, men del-
tar ocksd i en flitigt turnerande kor. Med min klara stamma var jag var en av sopranens
bérande krafter och fick sjunga solon.®' En av seminariets lirare gav henne en “lyckospark”
genom att ordna sa att hon fick en ldrare i sang. Den hir ldraren dr visserligen ung och oerfa-
ren men hade sjilv en otroligt vacker rost som Marjatta beundrat redan innan hon ens visste
om att hon skulle f& henne som lérare.

Vart samarbete var en smula trevande: sjalv var jag en 17-arig skygg flicka och hon
en sangare och hemmafru som sokte sin karridar. Med all kdrlek minns jag mina besyn-
nerliga sanglektioner, dn mitt i xx:s lekar, dn med matlagning eller telefonens ringningar
som avbrét vart arbete! Men hur underbart sjong hon inte da hon uruppférde Tauno
Marttinens verk ”Kokko ilman lintu”.%?

Marjatta upplevde seminarietiden som oerhért betydelsefull, men da hon fick sin lirarexamen
var hon énnu s ung att hon enligt datida forordningar inte kunde soka ndgon stadigvarande
tjiinst. Hon var alltsd mer eller mindre hinvisad till att fortsitta sina studier. Dessutom hade
musiken borjat bli allt viktigare for henne: Under de hdr aren mognade en tanke i mitt inre pa
att sangen och musiken dr viktigast i virlden och att jag vill veta och ldra mig mera! 33 Diirfor
sokte hon in till Sibelius-Akademin med sang som huvudidmne och blev antagen. I ’var kurs”,
det vill sdga alla de studiekamrater som samtidigt med henne blivit antagna till Sibelius-
Akademin, éterfinns flera namngivna personer, som studerar, diskuterar, gar pa konserter,
lyssnar pd och uppmuntrar varandra, glads och sorjer tillsammans. ”Var kurs” var speciellt
aktiv och efter slutforda studier sokte sig var och en “en plats 1 Finlands musikliv”’. Marjattas
mamma hade betalat hennes studier mot 16fte att hon inte skulle gifta sig forrédn hon gjort sin
examen. Marjatta holl sitt 16fte, men genast foljande dag efter examen forlovade hon sig. Hon
mirkte d& att musiken inte var riktigt allt for henne. Det skulle ndmligen komma att ricka
flera &r tills musiken pé nytt blev viktig och forde henne med sig in pa nya banor. Giftermélet
flyttade henne runtom i landet ("[A]violiitto kuljetti minua ympéri Suomea”) och efter olika
uppdrag som ldrare, kordirigent, solist och med forsamlingsarbete konstaterar hon att [S/d
mdnga intressanta arbeten en musiker dnda kan gora! Men mitt huvudarbete var dnda att
skéta familjen och tre sma, livliga flickor:®*
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De egna barnens musikintresse fick henne att borja fundera pa vad man kunde gora for att
styra in barn pd musikens omrdde redan fore skoldldern. Tillsammans med négra likasinnade
boérjade hon nu planera och organisera en avdelning for musiklekskola till musikinstituten.
Planeringen av en ny verksamhet krivde en hel del papper, som ibland lag utspridda over hela
vardagsrumsgolvet hemma da hon forberedde sig for att resa till Helsingfors for att forhandla.
Vi astadkom ocksd en hel del’”; anstringningarna var inte forgidves utan idén kunde omsittas
ipraktiken. Som en av de forsta fick hon sedan sjilv lektorskompetens som musiklekskolldrare.
Sjédlva arbetet har alltid varit roligt, skriver hon. Hon tycker att hon aldrig har varit speciellt
trott eller pa déligt humor da hon kommit hem fran arbetet.

—— jag har undervisat i 20 ar och cirka 800 elever har hittills gatt igenom den musik-

lekskolavdelning som jag grundat. Mina musiklekskolelever kan hittas bland musik-
studerande i skolor och konservatorier, nagra ocksa i Sibelius-Akademin. Min nyaste
kollega dir en av mina fore detta musiklekskolelever!®

I det avslutande avsnittet konstaterar hon att hon har féirdats en lang vig med musiken. Musi-
ken har gett henne bade “arbete och glddje” och hon betecknar den som “livets salt”.

Klassrummet som utvidgat vardagsrum

Marjattas berittelse dr skriven ur ett delaktighetens perspektiv. Konkret kommer det hir till
uttryck genom att hon 6verlag skriver om ett ”vi”’ som handlar tillsammans i olika situationer.
Vilka som hor till detta vi” skiftar med berittelsens rorelse dver tid och rum. Tids- och
namnangivelserna dr detaljerade och den har noggrannheten skall kanske forst och framst
tolkas i skenet av att Marjatta riktar sin berdttelse till sina barn och barnbarn. Jag har riknat
sammanlagt 124 namngivna personer i berdttelsen, som antingen hor till skribentens slakt
eller som pé annat sitt spelat en betydelsefull roll i hennes liv. Médnga &r dessutom personer
som har eller har haft en synlig karridr inom det finldndska musiklivet. De noggranna namn-
angivelserna kan ocksd lidsas som en kontakt med ldsaren i kollegialt syfte. Skribenten forlitar
sig pa att den insatta ldsaren kénner till de flesta personer som nimns vid namn.

Den hir berittelsens musik dterfinns dels som namngivna sénger, men framfor allt som
stimningar i olika situationer. Marjatta tar med sig sin ldsare frdn den ena till den andra
situationen didr musiken funnits med som sammanhéllande och stimningsférhojande ldnk.
Hon dr dessutom nistan aldrig ensam i de hir situationerna. Berittelsens tid dr cyklisk och
barndomens sma cirklar vidgas successivt med modern som trygg och kunnig centralfigur.
Moderns roll som medelpunkt vid byns festtillfdllen forldnger en hemmets atmosfir forst in i
skolan dir byborna samlas till fest. “Hela byn sjong” pa brollop, lasférhor och begravningar
och det var kint i "hela socknen” att det var ldrarens, hennes mors fortjanst. Minnet frén
“lirarnas mote” dr en sjilvbekriftande episod dir rosten fran det forflutna far en 6desméttad
klang. ”Den hir flickan blir en singare” 4r ett citat som ytterligare bekriftas av en klapp pé
huvudet. Marjattas cirklar vidgas ytterligare ett steg dd skolans larare och byns kantor ”6pp-
nar en dorr till musikens vérld” genom att l4ra henne spela.

Beriittelsens “vi” vixlar vartefter som cirklarna vidgas. Hemmets "’vi” som till en borjan 4r
familjen och slidktingarna ndgra generationer bakat, ¢vergdr snart till skolans och klass-
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kamraternas “vi”. Utanfér hemmets doméner dr musiken och sangen allt viktigare som sam-
manhéllande kraft for dessa “likasinnade vi”: Det var uppmuntrande att kinna ménniskor for
vilka musiken och konsten overhuvudtaget var viktiga.®® De lokala cirklarna vidgas under
studietiden till “Finlands musikliv’” och nu 4r "vi” detsamma som “vér kurs”. ”Vér kurs” ir
aktiv och ror sig framét som en “’stor framvillande hord”. Uttrycket “framvillande” ger asso-
ciationer till en uppddamd naturkraft, som ingen riktigt kan hejda. Den ”framvéllande horden”
gor 4n det ena och #n det andra tillsammans. Vi~ gar pa konserter, ordnar fester, sérjer och
gldds tillsammans. Studietiden har sin egen cykliska rytm &nda tills kursen splittras och var
och en soker sig “’en plats i Finlands musikliv”. Féljande vi” dr ddrefter hon och hennes man
och efter en tid ocksé deras barn. Aktenskapet och familjen som flyttar runt henne i landet blir
for en tid hennes huvudarbete. Familjegemenskapen dr en konkurrerande gemenskap till den
som musiken erbjuder: “musiken 4r inte allt”.

Smaningom kommer hon pa ett sitt att férena familjens och hemmets "vi” med musiken,
det vill siga genom att utifran sina egna barns musicerande tinka pa barn i allminhet. Hon
soker igen efter “’likasinnade”, det vill séga ett nytt ”vi’’ som borjar arbeta for en idé. Cirkeln
sluter sig dé det som inletts hemma pa vardagsrumsgolvet avslutas med att musiklekskolbarnen
med tiden kommer tillbaka som hennes kolleger. Den generationernas obrutna kedja som hon
sjilv och hennes barn och barnbarn ér en del av upprepas i arbetslivet dd hennes musiklek-
skolelever aterkommer som kolleger.

I Marjattas berittelse kommer undervisningen in i klassrummet frdn ett hemmets
vardagsrumsgolv. Undervisningen i klassrummet dr en forlingning av hemmets atmosfir. I
klassrummet och i sitt arbete kan hon dela med sig at andra barn av de sanger och lekar som
hon sjungit at sina egna barn. Samtidigt férenar hon tva olika sidor hos sig sjilv, sdngarens
och folkbildarens.

Lararen som musikens formedlare

Béade Marjatta och Jaana hor till de ldrare som skriver om sig som formedlare av musiken. Till
det hir perspektivet riknar jag tre kvinnliga ldrares berittelser. Skribenternas berittargrepp dr
béade relationellt och berittelsetiden dvervigande cyklisk, tvd egenskaper som man brukar
anse vara karaktdristiska for kvinnors sitt att berédtta (Hyvirinen & al. 1998, 10; Gergen 1992,
se dven Lieblich & al. 1998, 63). Tonfallet ar optimistiskt och svarigheter och motgangar har
¢vervunnits med glatt mod eller dtminstone jamnmod.® I de hir berittelserna 4r nérvaron av
andra minniskor pataglig (nist intill patraingande). Man skriver in sig i sin sldkts musikaliska
historia och istéllet for ett ensamt ’jag’” som gor sina egna erfarenheter 4r berittelserna skrivna
med ett ’vi” i forgrunden, ett ’vi”’ vars innebord vixlar i takt med att cirklarna vidgas. Musi-
ken hor dvervigande ihop med olika situationers stimningsldgen och som ldrare formedlar
man dessa musikens stimningar it sina elever. Musiken 4r atmosfar och kidnslostimningar
istillet for ett kunskapsobjekt. Lararna skriver ur ett delaktighetsperspektiv bade dé de skriver
om ménniskor och musik. Jaana skriver exempelvis:

83  Jfr “optimistic narratives” (May 2001, 203-203) och “the sweet life” (Ruth & Vilkko 1996, 171).
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Mcinniskorelationer och musiken dr det allra viktigaste for mig. Jag lever och njuter av
livet varje stund héir och nu. Jag grunnar inte alltfor mycket pa framtiden och later inte
heller det forflutna tynga sinnet. Jag vill bara gora och tinka pa positiva saker. Jag dr
som ett barn eller som en fagel i skyn.>"

Citatets “barn” och “fagel” ir metaforer for Jaanas instéllning till musiken och livet. Varken
fageln eller barnet planerar eller oroar sig for sin framtid. Musiken och minniskorna hor till
det som finns nérvarande hir och nu. Att tinka pa det som varit eller att planera for framtiden
betyder att man bara delvis dr nirvarande hir och nu. Med det hir franséiger hon sig ocksé
samtidigt ett ensidigt rationellt sitt att forhdlla sig till musiken. ”Alla kan ldra sig spela” dr
hennes motdrag till den sovrande och gallrande undervisningen som soker efter de bésta
eleverna.

I de hir berittelserna dr undervisningen rotad i en hemmets atmosfir som successivt fors in
i klassrummet. Det man lirt sig i barndomshemmet som liten och i vuxenhemmet tillsam-
mans med sina egna barn ndr pa det hir viset ut ocksa till andra barn. Jaana introducerar en ny
undervisningsmetod, medan Marjatta grundar en helt ny avdelning for musikinstituten. Det
som borjar pa hennes vardagsrumsgolv vixer med tiden ut ver hela landet. Arbetet for musik-
lekskolan dr som en upprepning av grundundervisningens strukturering: planering, liroplaner,
behorighetskrav for en ny ldrarkar, utbildning for nya ldrare och nya ldrobocker. Berittelser-
nas optimistiskt firgade folkbildaranda haller samman hem, klassrum och Finlands musikliv
till en harmonisk helhet, dir vardagsrummets hematmosfir rader Gverallt. Lirarnas steg hem-
ifrdn ér inte pafallande stort och det lokala klassrummet representerar nigot av det nationella
musiklivet hdr och nu. De hir ldrarna har dirfor arbetat for att undervisningen skall utvecklas
sd att allt fler” (alla kan ldra sig spela”) och att "allt yngre” (musiklekskolan) elever skall
integreras i musikinstitutens undervisning.

I motsats till det foljande (manliga) perspektivet, som ocksd gidrna kvarhéller en hemlik
atmosfir i klassrummet, upplever inte de hir ldrarna dnnu nagra sprickor i det riksomfattande
undervisningssystemet.

Musikens fléde

Viigen fram till - - pedagog har flutit fram som en béck som soker sin fara. Nagra svira
beslut har jag inte behivt gora, for allt har alltid skett néistan som av sig sjilvt.3®
(Tapio)

Da min vandring som musiker borjade redan som 14-aring, jag upptridde offentligt
redan ndgra ar tidigare (redan som 4-aring fortjanade jag mina forsta pengar i tdget
genom att sjunga), har erfarenheter, upplevelser men ocksd smdrta samlats sa att det
réiicker dtminstone for en berittelse.>® (Markku)

Sa hér inleder tva manliga larare, Tapio och Markku, sina berittelser. De bdda citatens metafo-

riska sprak pdminner starkt om varandra frimst pa grund av den vig- och vandringsmetafor,
som de bdda anvinder som livsmetafor. Bdde vidgen som ringlar fram som en bick och vand-
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ringen som borjar tidigt berattar inte bara om platser och hindelser utan ocksd om tid, framfor
allt om en langsamhetens och ibland ocksa envetenhetens tid. Tapio poéngterar det sjdlvklara
flodet med sin metafor och att han aldrig behdvt gora ndgra svéra val i livet, medan Markku
ddremot ocksa antyder att han statt infor vigskil i livet, livsavgorande fordndringar vars inne-
hall han @ndaé inte nidrmare reder ut. Markkus vandringsvidg som musiker har bérjat tidigt, ett
intryck som forstéirks av det ovanstdende citatets tvé infillda bisatserna som vardera tar ldsa-
ren med sig ytterligare ett steg bakat i tiden. Forst lokaliserar han en borjan till 14-&rsdldern
och orsaken till den hir noggranna tidsangivelsen framkommer senare ur berittelsen. Markku
var nimligen 14 &r d& han beslot sig for att bli musiker. Det hir beslutet paverkades av de
positiva upplevelser han hade av musiken i sig men ocksa av att hans ldrare var bade faderliga
och uppmuntrande. Att han dnda ytterligare tar ett steg bakat i tiden for att lokalisera sin
vandrings borjan till dd han som fyradring sjong for pengar, har att géra med att han vid
ndrmare eftertanke jamstiller en borjan med ett forsta offentliga upptridande och den forsta
fortjansten.

Béda ldrarna skriver forhédllandevis harmoniskt om sina vigar fram till musiken énda tills
de stiger in i klassrummet som larare. Dir stiller de sig bada tva pé elevens sida gentemot en
abstrakt inrdttning som enligt dem inte riktigt alltid ser till elevens bista. Inrdttningen &r i
deras berittelser ndgot av ett fristdende system, dir andra regler rader i jimforelse med de
regler som gors upp i det konkreta motet med eleven. Markku menar att det i jamforelse med
forr har skett en kvalitativ fordndring i systemet diar de markorer som behovts i ett initialskede
hingt med alltfor linge och stelnat till normer med negativa foljder for undervisningen.

Spelskickligheten som hantverk

Tapio delar in sin berittelse i tva stora block som han rubricerar “Personliga teman” och
”Tankar om musikundervisningen”. De personliga temata dr kronologiskt uppbyggda med
rubriker som “Barndomen”, “Ungdomstiden och studietiden” och ”Som orkestermusiker”
och sa vidare. Hans “Tankar om musikundervisningen” &r den professionella lirarens ater-
blick pd hur undervisningssystemet har byggts upp och hur hans egen livshistoria 16pt jamsi-
des med den hir utvecklingen. Han avslutar sin berittelse med en kritik av nuldget och ut-
trycker sin oro for hur det skall bli i framtiden. Berittelsen har i 6vrigt drag av att vara ett
personportritt, frimst pd grund av att en avslutande passus heter “kort personbeskrivning”
och paminner om ett utsnitt ur ett uppslagsverk dar han skriver om sin karriér i tredje person.
Intrycket av personportritt forstarks ytterligare av att han periodiserar sin karridr i ”skapande
perioder” pd ett sitt som kompositorers levnadstecknare brukar gora.

Berittelsen inleds med huvudmetaforen om bicken som soker sin fira, som citerades ovan.
For att ytterligare understryka musikens sjdlvklara existens i livet fortsitter han med att be-
skriva hur han redan som liten "vuxit fast” i musiken genom sin mors sdng och sin fars spe-
lande. Sjilv sjong han ocksd som en byns barnstjirna pé olika tillstillningar. Bickens sjilv-
klara ringlande och musiken som han “vixer fast i” dr tvd bilder som ocksd senare dterspeglas
i hans berittelse. Han menar att han egentligen alltid varit blyg och osdker som ung, och
dérfor gjort sina beslut forst sedan andra personer i hans omgivning uppmuntrat honom.
Musiken ir alltid forst ndgot som han bara har kunnat dromma om, men som han éndé& genom
lyckliga omstindigheter och nérstdende personers uppmaningar lyckats gora till verklighet.
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Forsta gdngen som Tapio borjade intressera sig for sitt instrument var dd han blev bekant
med en yrkesmusiker. Han fick ett instrument till ldns och da han lért sig grunderna pa egen
hand "forpassades” han i léra till en pensionerad musiker. Forildrarnas planer for honom var
“jordnira” och sjidlv hade han inte heller ndgon tanke pa att borja “spela som yrke”. Hans
ldrare uppmanade honom 4nda allvarligt att soka in till Sibelius-Akademin. Efter att ha stude-
raten tid i Sibelius-Akademin steg sjdlvfortroendet sd pass mycket att han kunde bérja dromma
om en orkesterplats, ndgot som han ocksa efter en tid lyckades "vinna at” sig. En orkesterplats
var “enda mojligheten” for honom, eftersom det inte dnnu fanns nigra lirartjéinster som han
med sitt instrument kunde soka. Efter en tid kiindes dndéa undervisningsarbetets “sjélvstindig-
het och kreativitet” s& pass lockande for honom, att han bytte arbetsplats sd snart som en av de
forsta tjdnsterna i hans instrument grundades. Det hir 4r ett val som han aldrig dngrat, fram-
héller han.

Det hir valet dr ocksd en vindpunkt i hans liv satillvida att han i fortséttningen skriver om
sig sjilv som mera sjilvstindigt agerande. Han dr “den forsta” pé sitt omrdde, han tar flera
olika initiativ for att vidareutbilda sig, han skriver och publicerar ldromaterial for sina elever
och han borjar komponera och dirigera. Allt det hdr sammanfattar han med beteckningen
“mangsidigt musikerskap”.

Ett mangsidigt musikerskap har varit ett vidsynt, utmanande och givande sdtt att leva
for mig. Jag har trivts i mina uppgifter som - - pedagog, orkestermusiker, kammarmu-

siker, dansmusiker, orkesterledare och koz;zpositdr'.4o

Tapio anvédnder hir musikerbegreppet som ett generellt aktdrsbegrepp, det vill sdga som ett
paraplybegrepp for allt som han gor pd musikens omrédde. Det hir understryker han ytterli-
gare med att jamstilla det med ett sitt att leva. De olika “som nagot” (som pedagog, som
orkestermusiker och sd vidare) knyts samman till en helhet av beteckningen “méngsidig
musikerbana”. I avsnittet om “Tankar om musikundervisningen” ser Tapio tillbaka pa den
utveckling som han varit med om 1i sitt arbete. Han menar att ramarna kan ha fordndrats, men
kidrnan i undervisningen kommer dndé hela tiden att vara densamma, det vill siga undervis-
ningen bygger fortfarande pd en mister—gesill-hantverksprincip ("mestari—kisalli-
kdsityoperiaate™). Sjdlv har han fatt verka som pionjir pd sitt omrdde och lita till sin egen
intuition. Han har inte haft ndgon tillgdng till firdiga modeller, vilket han har upplevt bade
som en brist och en styrka.

“Kritik av nuet” dr en underrubrik till ett avslutande avsnitt och den hér kritiken handlar
framfor allt om hur den harmoni som han tidigare beskrivit nu haller p4 att bytas ut mot stress
och oro infor framtiden bland ldrarna och eleverna. Tapio menar att det for ndrvarande pagar
en forindringsprocess som ingen riktigt tycks kunna forutse vart den 4r pd vig. Aven om
systemet tidigare har varit toppstyrt” har det dnda frambringat “frukter” som beundras dver-
allt, over hela virlden och inte bara hos oss. Just nu menar han diaremot att det dr som om
fornyelseprocessen skulle rulla pa utan styrsel. Ingen tycks riktigt veta vad som kommer att
hinda. Musiken viger litt da det giller att utarbeta gemensamma ramar for all yrkesutbild-
ning. Han 4r dessutom bekymrad ver att enbart formdgna familjer ska ha rdd att ge sina barn
undervisning 1 musik om de sjilvfinansierande studieformerna borjar breda ut sig. Musiken
som hittills 1 Tapios berittelse har framstillts som en sammanhéllande kraft verkar nu std
kraftlos infor alla forandringarna: /~/ musiken haller pa att kéras dver av byrdkrati; /~/hur
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litet musiken viiger da alla yrkesgrupper skall pressas in innanfor samma ramar*' Ett tidi-
gare enhetligt “system” haller nu pa att spjdlkas upp i bitar och falla samman och de stude-
rande far allt mindre tid for det “egentliga”, det vill sdga “att 6va och att ldra sig spela”.

Tapio beskriver fornyelseprocessen med verbet “rulla pa” (vyoryd) for att poidngtera det
okontrollerbara i utvecklingen. Inledningens harmoniskt framringlande bick har dirmed bytts
ut mot den hir framviltrande utvecklingen vars negativa egenskap &r att ingen verkar ha
ndgon kontroll 6ver den. Det hir 6ppnar upp en klyfta mellan den sméaskaliga undervisnings-
situationen och de yttre “ramarna” som &r okinsliga for den enskilda ldrarens och elevens
situation. De generella ramarna, férnyelsen och byrakratin dr abstraktioner som dndd verkar
dga en oinskriankt makt i forhdllande till hur undervisningen bor ordnas. Musiken star for det
goda i den hir kampen mot de abstrakta hotbilderna, men musiken “hamnar i fétterna” av en
utveckling som rullar pa lik en okontrollerad naturkraft.

En musikers vandring

P4 samma sitt som i Tapios berittelse dr musiken det landskap som Markku vandrar igenom.
Han framhéller upprepade ganger att musiken &r den kraft som han har forlitat sig pa i livets
olika skeden ocksa da livet i 6vrigt rimnat. Den hir kinslan for musiken jimfor han med en
religios kinsla, till exempel med de verkningar en god predikan kan ha pd honom:

En rysk pianist Dmitri Baskirov besokte staden. Han spelade bland annat Chopins
fiss-moll polonds. Framforandet var sa verkningsfullt, djupsinnigt, medryckande att
erfarenhetsmdissigt jamfor jag det med en bra predikan, som lugnar sinnet, ger en ro,
glédje och iver, samt mod att paborja vilken som helst krdvande och ren handling lika
vdil som kraft att hallas stilla pa plats som en liten men lycklig mdnniska: det finns
ingen bradska, ingen rddsla, bara en lugn glddje! Det mdrkliga dr att den hdr fullbdiga
upplevelsen formedlades av den ordldsa pianomusiken. Pa samma sdtt vek den onda
anden fran den forvirrade kung Saul och han “kéinde sig ldttare till sinnet” da David

spelade for honom.*?

Upplevelsen av musiken som kraft lokaliseras i det hir citatet till en lyssnarupplevelse pa
samma sitt som i Inkeris berittelse. Som lyssnande publik dr Markku den som tar emot mu-
sikens verkningar. I sin upplevelse dr han dels innesluten i musikens kraftfilt, dels ger musi-
ken honom ocksd kraft att handla. Chopins fiss-moll-polonids &r det musikaliska verk som
stimmer in honom i en musikens vérld. '

Markkus berittelse dr inte lika stram till uppbyggnaden som Tapios berittelse dr. Han ror
sig istdllet ganska fritt mellan konkreta minnen och allminna reflektioner om musikens och
undervisningens betydelse for médnniskan. Efter att redan en géng ha avslutat sin berittelse tar
han upp tréden pé nytt och lidgger till ndgra sidor om resor och upptridanden med olika korer
och orkestrar. Sitt stora beslut om framtiden har han gjort redan som 14-aring, ett beslut som
ocksa paverkades av hans lirares personligheter. De hir lararna sdég honom som en méinniska
trots att de inte hade nadgon som helst pedagogisk utbildning. Det hér dr en instillning som
han sjélv girna vill fora vidare at sina egna elever. Ett bevis pa att han méhénda ocksé lyckats
i det hdr fick han déd en av hans elever sjélv ville bli ldrare: nd ... na ... en sddan som ... DU!,
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hade hon sagt. Senare i sin berittelse gdr han i forsvar for den oskyddade eleven som litt bara
blir en kugge i ett effektivt och opersonligt maskineri. Musikens “’skatter”” borde istillet sés i
en kirleksfull jordmén och varje elev métas med en fraga om hur han eller hon maér istillet for
att motas med krav pa prestation.

Markku ser inrdttningens generella krav som ett hot mot den enskilda eleven i klassrum-
met. Han menar att det “unga” systemet har behdvt andra markérer for sin undervisning dn
det "mogna” systemet. Markku jamfor inrdttningen med ett maskineri som har effektiviteten
som mal i sig. Sjélv vill han betona den specifika atmosfiren i klassrummet dér ldraren moter
elevens unika personlighet. I foljande citat ser ldraren pa eleven ur tva olika synvinklar, dels
ur systemets synvinkel och dels ur den specifika situationens synvinkel.

Med andra ord, sa hoppas jag att varje pedagog skulle se pa eleven som kommer in i
klassrummet som en mdnniska i en ”hur mar du idag” -anda och inte som den effek-
tiva ldroinrdttningens den och den nivans hjul. Krdva kan man om atmosféren dr god.
Motto: mdistaren ldr ut det som han kan och det dessutom i en positiv atmosfir och

eleven liir sig sa mycket som han eller hon har forutsdttningar for®

Markku skriver hidr om ldrarens blick som riktas pa eleven men dnda kan se olika saker. Att se
eleven som ett hjul i ett maskineri 4r inte att méta honom/henne som ménniska, utan som en
funktion av inrittningen som effektivt och sjdlvtillrackligt system. Systemet som en maskin
befinner sig utanfor tid och rum, utanfor det specifika klassrummet moten och atmosfir. Det
som systemet ser till dr olika prestationer, medan eleven enligt honom har ritt att bli bemétt
som en minniska. Hantverkstraditionens mister—gesill-undervisning tjanar som forebild da
han vill &terféra en harmoni i en undervisning som nu hotas av tva oférenliga sitt att ténka.

Lararen som mangsidig musiker

Det karaktiristiska for ldraren som mangsidig musiker dr det grundmodus som Tapio och
Markku presenterar redan i inledningen: Tapio skriver om sitt liv som en “bédck som ringlar
fram” och Markku om en “musikers vandring”. Bidda metaforerna berittar ndgot om hur de
ser pd musiken och sin egen undervisning, nimligen med fokus pé spelandet som handling
och oavslutad process. Som livssymboler betonar en ringlande bick och en vandringsvig en
ndgot ldngsam envetenhet ddr man hellre kringgdr hinder istillet for att med vald bana sig sin
vdg. Att vara musiker dr ett allmint aktSrsbegrepp pad musiken omrdde och de hir lirarna
kiinner inte av ndgra grinser mellan musikens olika yrken utan ror sig fritt pa olika omraden.
Den hir harmoniska och idylliska bilden av allt det man gér pd musikens omrade hotas dnd&
i bada berittelserna frin samma hall. Det &dr framfor allt musiken som 4r i farozonen och
ddrmed ocksé arbetet som ldrare. Den mistartradition som bagge hinvisar till rotar undervis-
ningen i en hemmets atmosfir men med lite annorlunda fortecken 4n i Jaanas och Marjattas
beriittelser. Det nira forhdllandet mellan ldrare och elever uppticks egentligen forst da det
hotas utifrdn. Ddr Jaana och Marjatta utgdr fran att musikens kraft ricker till for att halla
samman klassrummet med ett riksomfattande undervisningsnit, utgar bade Tapio och Markku
fran att det finns en latent konflikt mellan den atmosfir som borde vara rddande i klassrum-
met och de ramar eller det maskineri som existerar utanfor klassrummet. De generella villko-
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ren forenar inte klassrummet och inréttningen till en harmonisk enhet, utan istillet upplevs de
som hotande for den hjilplosa lararen och eleven. “Det egentliga” handlar for de hidr ldrarna
om hur eleven skall ldra sig musikens hantverk, det vill siga att spela. Det finns dock en liten
nyansskillnad mellan det som de tvd ldrarna placerar pa avstdnd utanfor klassrummet. For
Tapio #r det som hénder pd musikens filt ndgot obestindigt och filtet preciserar han senare
som den planering som sker fran Utbildningsstyrelsens hall. Markku tar ddremot avstand fran
“examensroret”, som han menar att lararna alltfor latt stirrar sig blinda pa.

Pionjargenerationen — en sammanfattning

Pionjérerna stiger ut i arbetslivet mot slutet av 1960-talet och i borjan av 1970-talet, det vill
siga vid en tidpunkt dé den forsta lagen om musikldroinrittningarnas undervisning stiftades
(147/68). Forr” och “nu” dr ddrfor den forsta brytningens nav i pionjdrernas berittelser.
Nuet dr tolkningshorisonten for skrivandet, men samtidigt ocksa en punkt som det ofullstin-
diga forflutna ror sig mot som mot en bittre framtid. ”Forr”” handlar om en barndomens och
ungdomens musikundervisning i folkskolans och lirdomsskolans klassrum, i sjdlvldrdhetens
ingenmansland, hemma hos kantorn eller mitt ibland erfarnare kolleger i socknens amator-
orkester. Forr dr ocksa en spelande och sjungande sldkt, som ger musiken i arv &t sina barn
och barnbarn. Musikens estrader ir tillsvidare folkskolans julfester, folkbildande tivlingar
mellan skolorna, folkskolans sdngmirken, festliga tillfdllen som morsdag, fodelsedagar och
bréllop. Publiken ér vilvillig och appldderar en ocksd i utbildningen, dven om den vilvilliga
publiken allt oftare byts ut mot den kritiska publiken, som ldmnar efter sig en bedomning i
form av ett vitsord. Pionjdrgenerationen dr en forsta brytningens generation for att de som de
forsta och som pionjérer skapar nya rutiner for en undervisning i en inréttning. Pionjirernas
berittelser kan sammanfattas i foljande fyra temata:

For det forsta vixer den hir generationen ldngsamt in i sin uppgift som lidrare. Folkskolans
notldra och orgelharmonium #r for ménga de allra forsta milstolparna pd en léng och ibland
svarframkomlig vig fram till yrkesutbildningen. Orgelharmoniet som i nagot skede byts ut
till ett piano symboliserar nagot av den hir utvecklingens professionella vindning. ”Musiken
som yrke” har en forpliktande klang for en sjdlv och for andra i synnerhet i relation till det
som man bryter upp ifrdn, det vill sdga frdn amatdrmusik och ndgot som man goér som bi-
syssla. Som professionella ldrare introducerar de nya undervisningsmetoder, -rutiner och av-
delningar, framfor allt for att ge undervisningen en stadga och kontinuitet, som de sjilva
saknat.

For det andra 4r tilliten till musikens kraft ndst intill obruten i den hédr generationens berittel-
ser. Musiken star for en kontinuitet i livet &ven om livet i 6vrigt framstills med dramatiska
avbrott och uppbrott. De avgorande livssituationerna handlar om “musiken som framtiden”
och musiken som ofrdnkomligt livsdde. Det forflutnas roster aterges ibland med direkta citat
och far en ddesmittad klang dé de uttalas som en profetia dver ett kommande livsdde: “den
hir flickan blir en singare” eller den hir flickan ldr sig sina singer genast”. De hir rosterna
minns man som avgérande hindelser och som Kjell Kranz papekar verkar inte minnet av de

109



hér hindelserna blekna med tiden, utan de stiger istéllet fram med en symbolisk pregnans ju
lingre tiden lider (Kranz 1997, 53).% Den riktiga lirarens undervisning beseglar ocksa ens
livsdde, men den riktiga lidraren har for de mesta latit vinta pa sig eller sd har man helt enkelt
haft otur. De hir motgédngarna har man i regel ¢vervunnit med en ofortruten féretagsamhet,
som betyder att man alltid tar upp trdden pa nytt da den brutits av.

For det tredje dterspeglar sig musiken som en sammanhallande kraft ocksd i nirbesliktade
begrepp som musiker och musikalitet. Att vara musiker &r i regel ett allmént aktorsbegrepp pa
musikens omrade utan klara grinser mellan olika yrkeskategorier. Musikerbegreppet anvinds
sd som det anvints i en hantverkartradition didr en modern tids differentiering mellan olika
yrken dnnu inte existerade: det lyfter huvudsakligen fram en sjdlv som aktor pa musikens
omrdade utan att spjilkas upp i olika yrkeskategorier. Som lédrare dr man musiker for att man
arbetar pd musikens omrdde och det hir hindrar en inte att komponera, vara solist, spela i
orkester, skriva undervisningsmaterial och sd vidare. Musikaliteten omtalas bade hos en sjilv
och hos eleverna som en inre egenskap som man har eller inte har. Men musikaliteten &r inte
bara en garanti for att man ldr sig snabbt, utan framfor allt en nddvindig inre klangbotten for
musikens kraft. Musikaliteten berittar dirfor ocksa pa sitt sitt om att man har en inre bestdm-
melse for musiken. De kvinnliga ldrarna sparar sin musikalitet hos tidigare generationer och
ldnkar in sig sjidlva och sina barn i ett musikalitetsflode, som strommar frdn den ena generatio-
nen till den andra. De manliga ldrarna fragar ddremot inte lika ofta efter tidigare generationers
musikaliska flode, utan musikalitet handlar i deras berittelser mera om en individuell egen-
skap, om ndgot som “finns i blodet” pa en.

For det fjdrde introducerar den hir generationen ett professionellt grepp om undervisningen,
som fldtar samman tva olika traditioner med varandra i en ldroinrittnings klassrum. De hér
tva traditionerna kan lokaliseras till tvd miljoer utanfor klassrummet, tvd miljoer som pionji-
rerna bittre kidnner till d4n den alldeles nya miljo, som de stiger in i som pionjérer:
privatundervisningens hem och vardagsrum och mistarldrandets yrkesinriktade undervisning
som man bekantat sig med i sin egen utbildning. De hir tva traditionerna har dnda sedan dess
flitats samman sd att en folkbildaranda och framstegsoptimism har utgjort den emotionella
grundtonen for en yrkesinriktad undervisning. Musiken &r den kraft som héller samman be-
rittelsernas olika rum med varandra: det specifika klassrummet knyts samman med Finlands
musikliv och klassrummet &r i sin tur som en utvidgning av hem och vardagsrum.

Trots att alla pionjédrerna nir en forhoppning om integration och kontinuitet pa alla plan kan
den andra brytningens diskontinuerliga drag ocksé ldsas fram ur nédgra ldrares berittelser,
framst som en diskussion om alla kan ldra sig spela eller inte. Oberoende av om svaret ir ett
utvecklingsoptimistiskt “alla kan ldra sig spela™ eller ett klassificerande “alla kan inte ldra
sig” ligger det ett undervisningsdilemma bakom frdgorna och pyr. Den verklighet som ldrarna
moter i undervisningsvardagen handlar om att pa olika sitt komma till ritta med att allt fler

84 Houni podngterar i sin avhandling om skddespelares identitet att det i det hér avseendet verkar férekomma
vissa skillnader mellan de olika konstomrddena. De skddespelare som berittar det som hon kallar en “slump-
berittelse” (sattumatarina) sag till exempel inte utan vidare tillbaka pa sin barndom som livsavgsrande for
yrkeskarridren. (Houni 2000, 113.)
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och allt yngre elever borjar spela. Nagra larare forhéller sig optimistiska till den hér utma-
ningen och tar initiativ till pedagogiska metoder f6r grupper och till nya avdelningar for allt
yngre. Andra bemoter utvecklingen mera kritiskt och utgér fran att man hellre bér gallra och
sovra i mangfalden for att hitta de elever som bést passar den specialiserade undervisningen.
Den expanderande undervisningen i betydelsen allt fler och allt yngre elever placerar ldraren
infor ett moraliskt dilemma i klassrummet. For pionjdrerna dr det hir dilemmat tillsvidare
négot som man hanterar med optimism och nya initiativ. Frigan om vad det egentligen inne-
bér att vara ldrare finns 4ndd som en létt undran i flera berittelser, speciellt i ndgra av de
sakkunniga ldrarnas berittelser. De hir lararna tycker att de gdrna kunde ha velat fi ett svar pa
den hir frégan redan i utbildningen. En ldrare upplever klassrummets tid som en upprepning-
ens tid och kinner sig begrinsad av den. Hon soker istillet efter en egen tid for att Gva och
spela. Eleverna haller inte alltid de 6verenskommelser om flit och intresse, som hon sjélv vill
ingd med dem, ndgot som ir en kélla till frustration for henne. Négra ldrare avgrinsar & andra
sidan klassrummet gentemot en fristdende abstraktion, systemet, eller en riksomfattande pla-
nering som sker pé avstdnd fran det konkreta motet med eleven.

Musiken som yrke

Pionjirernas undervisningsprojekt kan sammanfattas i féljande tre punkter: i) skapande av
rutiner som ger undervisningsvardagen kontinuitet och stabilitet; ii) sokande efter en fast
kommunicerbar grund for bedomningen av elevernas framsteg; iii) tecknandet av en forut-
sidgbar utvecklingslinje for elevernas professionella utveckling. Vid sidan av de hir tre punk-
terna flyter ocksa fortfarande en annan tradition understroms i ldrarnas mote med eleverna,
niamligen den tradition som har sina rotter i en hemmets allménbildning. Den allménbildande
traditionen dterkommer i regel som en emotionell temperatur i det konkreta motet med eleven
dédr musiken inramar det hiar motet. De tre undervisningsperspektivens ldarare riktar sina blickar
at lite olika hall, men det gemensamma ér att alla har en bestdmd uppfattning om vad som &r
en god undervisning. En annan gemensam utgangspunkt ar en personlig och emotionell bind-
ning till musik, en bindning som redan i sig motiverar varfér musiken &r ett ofrankomligt
livsdde for en sjilv och i sin forlingning en positiv kraft for den vixande eleven. Som ldrare
har ocksa alla en bestimd uppfattning om en 6nskvird riktning pé elevernas framtida utveck-
ling och det dr den hir riktningen som en organiserad undervisning kan sikra och stirka. Som
pionjérer skapar de sina rutiner i undervisningens vardag i takt med att praktiska problem
dyker upp. Det liromaterial som skrivs, avdelningar som skapas, undervisningsmetoder som
utarbetas dr bestiende losningar pa problem som annars har en tendens att upprepa sig.
Undervisningsrutiner skapas och de bestdende 16sningarna frigdr lararens energi till annat.

1 pionjirernas berittelser dr den fasta grunden pafallande ofta det som finns inskrivet i det
musikaliska verket, i notskriften eller i kompositdrens intentioner. Den egna professionella
utvecklingen knyts till namngivna verk, som man lange och intensivt 6vat pa for sina examina
och konserter. I undervisningsarbetet tar sig musiken en konkret gestalt som en bestimd re-
pertoar, som drar upp en ideal och forutsdgbar musikalisk utvecklingslinje for eleven. Lararen
som musikens expert tar tydligast stdllning for den hér ideala utvecklingslinjen for sina elever.
Som en foljd av att det musikaliska verket star i centrum for undervisningen intar ocksé léra-
ren ndgot av den kritiska och bedémande publikens position i férhallande till eleven i klass-
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rummet. Det som finns emellan ldraren och eleven i klassrummet dr det musikaliska verket,
som framfors “bra” eller “daligt” enligt vissa generella kriterier. En annan avgorande faktor
for undervisningen édr den musikalitet som eleverna har eller inte har. Liraren som musikens
expert forverkligar darfor tydligast idealen for den specialiserade och forenhetligade under-
visningen som de offentliga dokumenten ocksé talar om. Den professionella ldraren innehar
en kompetens for att bedoma hur vil det hir specialiseringsprojektet lyckas for den enskilda
eleven. Kontinuiteten och stabiliteten, som de flesta pionjdrer sjdlva tycker sig ha saknat,
konkretiseras dirfor vid sidan av de regelbundna undervisningsrutinerna ocksa av en forut-
sidgbar utvecklingslinje for eleven — en biografisk forutsdgbarhet. I sin férlingning handlar
den forutsigbara utvecklingslinjen om elevens 6vningsdisciplin, om dvningsrutiner men ocksé
om examina som #r dvningsplatser for de riktigt stora framtridandena.

I tabell 2 nedan sammanfattar jag schematiskt fyra olika temata, berittargrepp, klassrum-
met plats, musiken och undervisningen, sd som de gestaltas i pionjdrgenerationens olika
undervisningsperspektiv. De hir fyra temata relaterar till rostmetodens fyra ldsningar s att
det forsta temat handlar om berittarhédllningen férr och nu som varieras pa olika sitt i den hir
generationens berittelser. Den andra och tredje ldsningen fokuserade pa handlingsutrymme
och positioner, det vill siga berittarjagets gestaltning av sitt férhallande a ena sidan till musi-
ken och & andra sidan till undervisningen, speciellt i avgérande valsituationer. Den fjirde
ldsningen som lyssnade till en kulturens rost, handlar om den hér generationens framstegs-
optimistiska bildningsprojekt, dér det lokala klassrummet &r integrerat med konsertestraden,
ett overgripande musikliv eller ett hantverkets hematmosfér. De fyra ldsningarna har samlats
till tre olika aspekter pd musik och undervisning.

Tabell 2. Pionjéargenerationens tre aspekter p4 musik och undervisning.

PIONJARER - Bildningsprojekt

Ldraren som musikens formedlare

Léraren som musikens expert Léiraren_som mdngsidig musiker

Berittargrepp: forr-nu Berittargrepp: cykliskt Berittargrepp: personportritt,

b) musikens lagbundenheter
¢) notskriften

b) fostrande kraft

cykliskt
Musiken: Musiken: Musiken:
a) det musikaliska verket a) inramande stimningsligen a) flode

b) spelskickligheten ett hantverk

Undervisning:

a) elevens inre musikalitet
b) kategoriserande
c) ambivalent (kvinnliga ldrare)

Undervisning:

a) utvecklingsoptimism

Undervisning:

a) konkret mote med eleverna
b) spelskickligheten det egentliga

Klassrummet plats:

i relation till konsertestraden

Klassrummets plats:

a) utvidgat vardagsrum
b) integrerat i Finlands musikliv

Klassrummets plats:

a) hantverkets hem
b) klassrummet mot en fristiende
inrdttning
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Musiken som bildningsprojekt

Pionjdrerna knyter tillsvidare obehindrat samman musiken som ett nationellt bildningsprojekt
med den professionella elevens yrkesinriktade undervisning. Fran bada héllen integreras klass-
rummets undervisning i ett 6vergripande musikliv. Musiken tar sig samtidigt en plats runtom
i landet som det upplysta kulturarv som skall foras vidare 4t kommande generationer. Martti
Lohikoski som var ordférande i Finlands musikinstituts forbund formulerade sig om det hir
projektet pa foljande sitt ar 1974, det vill sdga ungefir samtidigt som pionjérerna redan har
stigit ut i arbetslivet:

Sedan urminnes tider har ett folks forhallningssiitt till vetenskap och konst ansetts vara
ett métt pa dess bildningsniva. I jaimforelse med exempelvis Mellan-Europas kultur-
folk saknar vi deras hundraariga traditioner pd bdda omradena. Det hir betyder att om
vi har brister i utbudet pa kultur s& har vi inte heller nagot att skryta med ifrdga om hur
den tas emot. /~/ Om man vill hoja nivan pa ett folks musikkultur skall man bérja fran
de unga, och inte heller da kan man forvinta sig resultat pa en eller tvd generationer.
En gammal hund kan ju inte ldra sig sitta. Om man erbjuder en frimmande kultur &t
dldre minniskor dr de inte intresserade av att ta emot den. Om man erbjuder symfo-
nier, dvs. en traditionell konstmusik dt en folkmusikens eller populidrmusikens vin tas
den inte emot till ndgot pris i virlden. Det finns minga orsaker till det hir, det finns
sociala faktorer, barndomens vanor och intrycken hemifran frén forildrarna, orten dér
man bor och en allmin andlig vakenhet osv.* (Lohikoski 1974, 4.)

Lohikoski skriver om ett civilisationsprojekt som grundar sig pa att den visterlindska konst-
musiken #r det virdefulla arv som inte bara skall ges vidare 4 kommande generationer, utan
som kommande generationen uttryckligen skall fostras till. Citatet har flera beréringspunkter
med pionjdrernas sjdlvbiografiska berittelser, den ideologiska framtoningen, konstmusiken
som ir ett frimmande kulturarv, men ocksa ndgot som hor civilisationen till och dirfor skall
foras ut till folket. Det som Lohikoski skriver om dr inte utan vidare ett forsvar for en profes-
sionell utbildning pd musikens omrade, utan istillet skriver han utifrdn en ikta Svertygelse
om den visterldndska konstmusikens betydelse for ett bildat folk. De egentliga aktérerna
bakom citatets passiva verbformer dr lararna, som har till uppgift att virna om det hir upp-
lysta kulturarvet, men ocksé att omvinda folkmusikens och populirmusikens vinner till att
vilja lyssna pa symfonier.

Den ideologiska framtoningen 4r inte utan betydelse for det hir bildningsprojektet, det dr
namligen det lim som emotionellt binder samman musiken som kulturarv och som rationellt
och planerat specialiseringsprojekt. Pionjédrerna berittar ofta om sin fostrargdrning med ton-
fall som padminner om Lohikoskis entusiastiska och framstegsoptimistiska ord. Den hir
fostrargérningen dr dnda ett forsta steg mot den specialiserade riktiga undervisningen® , som
i motsats till ett omedveten och emotionell instimning i musiken, betyder att man skall stiga
ut ur situationen och lyssna pa sig sjidlv med den kritiska publikens 6ron. “Liraren som musi-

85 De flesta larare skriver om en skillnad mellan den forsta och den riktiga liraren som ocksé pé sitt siitt karak-
tariserar en troskel som de sjdlv Gverskrider i sitt spelande.
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kens expert” formulerar sig tydligast om en ny tid och de tar dédrfor ocksa det ldngsta steget
hemifrdn genom att integrera klassrummet med konsertestraden. De ldrare som arbetar for att
halla kvar en hematmosfir i sin undervisning gor det didremot pa tva olika sitt, dels genom att
integrera undervisningen i en allminbildande fostran och dels genom att avgrinsa klassrum-
met mot det frimmande, det vill siga mot ett abstrakt undervisningssystem som forebadar
nagot som de yngre ldrarna moter i sin undervisning.

Fransidan av de pionjirernas undervisningsrutiner, som syftat till att skapa forutsdgbarhet
och kontinuitet for undervisningen, ar att de med tiden blir allt mer detaljerade i forhéllande
till elevens utveckling pa sitt instrument. Den hir utvecklingslinjen dras inte langre upp en-
bart i forhallande till en repertoar av olika svérighetsgrad, utan ocksa i forhéllande till en
generell tidtabell som berittar om hur nir skall sammanfalla med hur. Det generella medve-
tandet om hur ndgot skall framforas Gvergér i det tysta till ett generellt medvetande om en
ideal utvecklingslinje for eleven. Genom musikaliteten knyts den hér utvecklingslinjen till en
borjan till det naturliga, men med tiden lyfter undervisningen i sig fram en annan aspekt pa
den hir utvecklingen, nimligen som formbar och forutsidgbar. Bildningsprojektet Gvergar
nistan omérkligt i en modern sakkunskaps sprakbruk dir elevens utveckling pa instrumentet
dr en rationellt planerad enhet som lyfts ut ur sina individuellt skiftande sammanhang.

I foljande avsnitt och den professionella eleven belyser jag hur den professionella sakkun-
skapen vixer fram pa de tysta rutinernas omrade. Artikeln som citeras foregriper ocksa nagot
av den undervisning som de yngre lirarna moter redan som elever i musikinstituten. Artikel-
skribenten har skrivit sin artikel i musiktidskriften Rondo redan pa 1960-talet och framfor allt
i upplysande syfte. Artikeln illustrerar samtidigt ndgot av hur bildningsprojektet med tiden
Overgdr i ett rationellt och malinriktat specialiseringsprojekt.

Den professionella eleven

Pionjdrerna lyfter i sin undervisning fram musiken som ett projekt, som man medvetet arbetar
pé och kan ldra sig ndgot om. Vid sidan av den hir sakkunskapen vixer med tiden ocksd fram
ett medvetande om “den professionella eleven” (the professional pupil) (Gordon, Holland
och Lahelma 2000, 71-76), ett begrepp som den klassiska balettens forskare tagit i bruk.%
Med det hér begreppet har man velat gestalta ndgot av den uthallighet och sjélvdisciplin som
balettens dagliga tridningar krdver av ett barn och av en ung ménniska. Den klassiska baletten
och den klassiska musiken har flera gemensamma drag, till exempel den lédngt drivna specia-
liseringen och fysiska triningen som maste inledas vid unga ar for att man som vuxen skall
kunna gora réttvisa at konstens stora verk. P4 1960- och 1970-talen da musikldroinrittningarnas
undervisning planerades och diskuterades sammanfordes tva olika undervisningstraditioner
med varandra, en allménbildande och en yrkesinriktad undervisning. Lohikoski skrev om det
upplysta kulturarvet som ideologisk grund for det hir projektet, medan de offentliga doku-
menten sammanforde den hir ideologin med en betoning av en yrkesinriktad undervisning.
Musiken ér i bdda fallen den sammanhadllande och inramande kraft som eleverna pa samma

86 Teija Loytonen gjorde mig uppmirksam pé det hir begreppet pd Marja Saarenheimos seminarium 19.11
2003.
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gdng bade fostras till och fostras av.®’ I andra kapitlet har jag skrivit att en vindpunkt intrif-
fade i mitten av 1980-talet dd yrkesutbildningen och grundundervisningen borjade gé skilda
végar. Det dilemma som allt fler och allt yngre elever genom sin méngfald tog med sig in i
klassrummet existerade visserligen redan dé undervisningen diskuteras pa 1960-talet, &tmins-
tone potentiellt och som farhdgor i luften. De bestimda tonfallen ifrdga om yrkesinriktning
och specialisering kan tolkas som ett sitt att forutse en situation som i framtiden kanske skulle
kunna visa sig svar att behdrska. I lagar och ldroplaner koncentrerade man sig darfor pa att i
god tid dra upp en sé tydlig utvecklingslinje som majligt f6r hur det skall gé till d& man skall
ldra sig spela ett instrument. Den hér bestdmda linjedragningen &r delvis en reaktion pa den
heterogena undervisningen ute i bygderna, men den kan ocksa tolkas som en reaktion pé
farhdgor om att alla elever i framtidens musikinstitut eventuellt inte hade den sortens gnista
och uthallighet som en specialiserad undervisning forutsitter. Den hir utvecklingslinjen handlar
dérfor ocksd uttryckligen om att gora ldrarna mera medvetna om en alldeles speciell arbets-
moral eller undervisningsethos, som man med liroplanens och ocksa ldrarutbildningens hjilp
ville formulera, en arbetsmoral som for all framtid skulle ersiitta en osiker framtid for eleven
med en biografisk forutsdgbarhet. Darmed drog man ocksd upp riktlinjerna for en undervis-
ningens professionella elev som allmint ideal, en elev som &r “plastiskt formbar” (Ziehe
1986, 79) utifran ett ideal®® .

Hur den hir bilden av den professionella eleven tecknades redan pa 1960-talet skall hiir
illustreras med en artikel i tidskiften Rondo fran ar 1965. Artikeln Mitd Leopold Auer opetti
(Vad undervisade Leopold Auer) (Rondo1965/4-5) har skrivits av violinpedagogen Leena
Siukonen-Penttild. Musiktidskriften Rondo grundades i borjan av 1960-talet som sprakror for
Finlands musikldrares forbund. Den hir tidningen riktade sig direkt till ldrarna ute i arbetsli-
vet och den har darfor haft sin egen betydelse som skapare av en pedagogisk diskurs inte
minst for att instrumentalundervisningen for barn och unga pa den hir tiden var som en vit
flick pa den pedagogiska kartan. I synnerhet pa 1960-talet och pa 1970-talet skrev bland
andra Sibelius-Akademins ldrare flera artiklar i Rondo med ett upplysande och pedagogiskt
innehdll. Adressen for de hir artiklarna dr uppenbar; det var ldraren ute i bygderna som be-
hovde fa ldsa om vad som r viktigt i undervisningen. Jag citerar ur Siukonen-Penttilis artikel
friamst for att den ger en avskalad och koncentrerad bild av hur man skall undervisa musik.

Siukonen-Penttilds artikel skall ldsas i sitt historiska sammanhang. Den ir skriven ar 1967
vid en tidpunkt d& instrumentalundervisningen ldngsamt holl pd att forma sig och ta sig en
plats i en inrittning. Utgdngspunkten &r att man inte riktigt visste eller kunde vara siker pa
vart den var pa vig och vad som skulle komma att hinda. Framfor allt kunde man inte riktigt
utgd fran att ldrarna ute i bygderna hade en enhetlig bild av sin uppgift. Den hir gemensamma
bilden bearbetades visserligen fran flera olika hall, nagot som den samexamen som beskrivs
i andra kapitlet dr ett exempel pa och som i synnerhet var aktuell pd 1960-talet. Siukonen-
Penttilds artikel dr darfor skriven som ett slags komplement till ldrarnas utbildning i ett fort-

87 Svenska forskare som Bladh (2002), Bouij (1998) och Olsson (1993) har diskuterat skillnaderna mellan de
hidr tva inriktningarna och deras konsekvenser for undervisningen. Kurkela skriver om skillnader mellan mu-
siken som medel och som mal i sig (1993, 23).

88 Thomas Ziehe skriver om en modern instillning till barnet, men jag tillimpar hir uttrycket pd den ideala
eleven.
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bildande syfte. % Det som framfor allt bekymrar artikelskribenten redan i inledningen é#r att
den vixande undervisningen i sig stiller lararen infor nya och svara problem. Hon inleder
dédrfor med att rikna upp avigsidorna med den hir utvecklingen, elevmaterialet dr brokigt,
ldrarna inkompetenta och undervisningsférhallandena under all kritik. Hennes artikel skall i
fortsittningen ldsas som en insats for att rétta till de hir missforhallandena och for att hoja
medvetandet om vad som &r viktigt i undervisningen.

Siukonen-Penttild vinder sig i artikeln till mistaren och auktoriteten Leopold Auer for att
fa stod for det som hon tar upp och det édr framfor allt tre olika saker som hon lyfter fram som
speciellt betydelsefulla for undervisningen: (i) den kompromisslosa utvecklingslinjen fran
det forsta strakdraget d@nda fram till diplomet, (ii) elevens lamplighet for undervisningen och
(iii) ldrarens kompetens. Siukonen-Penttild anvinder sig av metaforen “resa”® for att gestalta
den linjdra utvecklingslinjen som hon med Auers hjilp drar upp fran det forsta 6desdigra
ogonblicket dé eleven placerar violinen under hakan.

Det dr omojligt att 6verskatta de forsta stegens betydelse pa den langa resa som leder
till en behérskning av violinspelet. De vanor som man fér i borjan av 6vandet inverkar
direkt pé hela den senare utvecklingen — antingen i en bra eller délig riktning. Redan
d& man allra forsta gdngen ror i violinen — till exempel en s skenbart enkel sak som att
placera violinen under hakan innan ens straken behandlats — finns det en mojlighet till
en bra eller dalig riktning.*®

Det hir forsta 6desdigra dgonblicket innehéller sdledes redan i sig ett fr6 for hela den kom-
mande utvecklingen énda fram till "toppen” som man &r pd vdg mot. Resan bor enligt Auer
inledas redan vid 5-7 ars alder och sittet att komma framat pd den hir resan heter daglig
ovning. Den dagliga 6vningen fér i borjan sin stadga av dagliga lektioner, fér man kan inte
forutsitta att ett litet barn sjilv skall ha den sjalvdisciplin och koncentrationsférméga som
behovs. Med tiden skall de dagliga lektionerna och ldraren 4ndd ersittas av elevens egen
sjdlvdisciplin, sjdlvanalys och sjdlvkontroll. Hon kommer dirfor att ge den hir bildnings-
resan fran forsta strakdraget fram till toppen en generell tidtabell och karta med sin artikel. En
ldmplig 6vningstid dr 3040 minuter at gdngen och med pauser inrdknade skall 6-7 timmar
per dag reserveras at dvning. Det dr 4ndd inte alla elever som har de ritta forutsittningarna for
det hir projektet. Auer listar sju olika egenskaper hos eleven som &r viktiga for att resan
overhuvudtaget skall lyckas. Forutom att eleven skall vara intelligent skall han eller hon ha:

89  Siukonen-Penttilid upprepar det hir samma temat med hadnvisningar till Leopold Auers skrifter i en annan
artikel frdn ar 1978. Den hir artikeln bygger pa ett féredrag som hon hallit pa ett seminarium for violin-
pedagoger. Malgruppen ir siledes fortfarande densamma som pd 1960-talet och foredraget dr hallet i en
fortbildande anda.

90 Resan ir fortfarande en gingbar metafor fér musikern utveckling mot framgéng, vilket rubriken pa Pirre
Maijalas avhandling visar: Muusikon matka huipulle (Musikerns resa mot toppen) (2003). Resan som metafor
for undervisningen skiljer sig frdn vigen genom att den lyfter fram olika aktSrer som aktivt organiserar den
hir resan, eleven men ocksa liraren. I Maijalas forskningsmaterial antrdder man den hir resan “professio-
nellt” vid cirka elva érs alder. Professionellt betyder da att man Gver “hela dagen” (2003, 97) och att man
formér ligga allt annat at sidan och fokusera sig pa att spela och att Gva.
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1) ett noggrant 6ra (’det hér &r det viktigaste — och om man inte har det i allra hogsta
potens ir det onodigt att 6da sin tid pa violinen™)

2) ett gott rytmsinne

3) goda fysiska forutsittningar, forst och framst fingrarna som inte far vara for feta, for
tunna, for svaga eller for korta,

4) 7esprit de son métier” eller en forméga att forstd violinspelets finesser bade intuitivt
och med hjélp av undervisningen /- -/

S5) fordldrar som pa ritt sétt 4r intresserad av undervisningen

6) flit och uthallighet. 46

Léraren dr guide pa den hir resan, en guide som haller ett 6ga pd kartan och kontrollerar att
tidtabellerna halls. Liraren arbetar, med forildrarnas hjilp, vid sidan av de violintekniska
problemen samtidigt ocksd pé det uppoffrande sinnelaget och den sjilvdisciplin, som &r den
arbetsmoral som eleven med tiden sjélv skall 6verta. Det vill sdga en yttre kontroll skall med
tiden g Over till en inre kontroll. Vartefter eleven vixer skall spelandet och 6vandet flytta in
pa den sjidlvmedvetna tankens omréade didr man kan se pd sig sjilv lite utifrin och bedéma sina
framsteg med ldrarens och den kritiska publikens 6ron och 6gon.

Den hir resan handlar med andra ord om en biografisk forutsdgbarhet fér eleven som
framfor allt dr hotad av att undervisningen nu tinjer ut sig bade pa lingden och bredden. Det
dr inte bara en méangfald som skall behirskas i klassrummet, utan ocksa en utvecklingslinje
som blir allt lingre genom att eleverna borjar spela allt tidigare. Den unga eleven orkar for-
modligen inte sjédlv 6va lika disciplinerat som den éldre eleven och den dldre eleven ér kanske
inte ens intresserad av att 6va 6—7 timmar per dag. Som Siukonen-Penttild podngterar stéller
en “demokratisering av undervisningen” ldrarens kompetens pa prov, framfor allt for att det
inte lingre var sikert att det var de mest intresserade eller lampligaste som skulle komma att
ta sig en plats i undervisningen. Bilden av den professionella eleven tecknas ddremot utifrén
den hir intresserade eleven som forebild, en elev som ldraren kan kénna igen fran sig sjilv
och sitt eget brinnande intresse. Det som den verkliga eleven saknar i intresse har i artikeln
dndad omirkligt ersatts av villkor for undervisningen, som eleven skall uppfylla med sina goda
egenskaper, forutsittningar och sjédlvdisciplin. Eleverna som kollektiv skriver hon om som
elevmaterial, dér det 4r underforstatt att det dr musiken men ocksa undervisningen som stiller
villkor pa eleven.

Siukonen-Penttild formulerar det nya i klassrummet tydligt. Istdllet for att pa traditionellt
vis stimma in sig i musiken skall man nu ta sig an sin utveckling pé ett medvetet och sjilv-
medvetet sitt. Den biografiska forutsdgbarheten handlar for eleven om en instillning till sig
sjilv, som for att tala med Giddens “’koloniserar framtiden” (1991, 4) pa ett forutsagbart sitt.
Liraren och eleven som riktar blickarna mot ett ”sjalv” istillet fér mot en tradition &dr ddrfor i
fortsdttningen en av hornstenarna fér undervisningen. Dilemmat som uppstér i undervisningen
ar att det har “sjélvet” samtidigt 4r bade den svagaste och den starkaste ldnken i undervis-
ningen. Den svagaste for att det i grunden &r flyktigt och utan styrsel, den starkaste for att
detta sjdlv kan lidras att kontrollera och analysera sina framsteg pa egen hand. Dessutom ér
sjédlvet” det som i slutdndan skall levas ut i en konstupplevelse (se “konsten som sjélvuttryck”,
sid. 53). Undervisningen handlar saledes hidanefter om en balansgdng mellan en kontroll och
frigorelse av det har sjdlvet. Siukonen-Penttild skriver om den beloning som véntar: “En rik-
tig konstnirs framférande har en sakramental karaktir”.
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Siukonen-Penttilds artikel handlar om tva saker, dels om att resan fokuseras som nagot
skilt fran framforandet av musiken, dels om den biografiska forutsigbarheten for eleven som
en modern variant av méstarldrandet. Mistarldrandet har alltid siktat mot ett yrke, men tids-
massigt 4r den period som nu skall behirskas i stort sett en ung ménniskas hela uppvéxttid
fran ett litet barn till en “riktig konstnér”. Vad platsen anbelangar innebir den hér utvecklings-
linjen snarare ett steg hemifran upp pa en scen, istillet for om en integrering i en hemmets
atmosfir. Den édr ocksd en internt referentiell och “frikopplad utvecklingslinje” (Giddens 1991,
1406) for att den inte har nagra sirskilda berdringspunkter med den konkreta elevens livs-
historia i vrigt.

I pionjédrernas berittelser existerar flera tecken pa den hir frikopplade resans tidtabell och
karta, men tillsvidare antydningsvis som en tendens och inte dnnu som den entydiga arbets-
moral som i Siukonen-Penttilds artikel. Musiken ramar in undervisningen i klassrummet pa
olika sitt, som klingande tradition, som musikaliskt verk med sina inre lagbundenheter, som
kénslostimningar eller som hogstdmt kulturarv. Bandet till den klingande musiken ténjs ldngst
ut i berittelserna om ldraren som musikens expert. Det musikaliska verket omskrivs dels i
emotionella termer, dels med musikvetenskapens rationella terminologi dir musikens yttersta
grunder soks i det musikaliska verkets inre lagbundenheter, i kompositorens intentioner och i
notskriften. Pionjdrerna kartldgger ofta sdvil sig sjilva som sina elever, medan den nya
arbetsmoralen som poingterar 6vningsflit och sjdlvdisciplin istillet dr ndgot som de yngre
lararna tar stillning till. Den yngre generationens ldrare som till sin dlder kunde vara elever till
pionjdrerna soker efter en egen tid och en egen plats i forhallande till ndgot normativt ra-
dande.
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5. Den andra brytningens generation
— den identitetssOkande generationen

Likheter och olikheter — en dversikt

I det hir kapitlet presenterar jag den andra brytningens generation, det vill sdga de 24 berittel-
ser som #r skrivna av lirare fodda pa 1950- och 1960-talen. De flesta berittelser (20 berittel-
ser) har skrivits av ldrare i dldern 3549 och endast en tredjedel (7 stycken) av dessa dr man-
liga ldrare. Fyra (kvinnliga) lirare ar yngre dn 35 ar da de skriver. Generellt sett dr de hér
ldrarnas roster ofta mera kritiska och 6ppet bekymrade én pionjdrernas. De &r ocksa motstridi-
gare till innehéllet och lyfter fram dilemman, vindpunkter, kriser, avbrott och projekt som
bryter med en linjidr utvecklingslinje. Den linjira utvecklingslinjen aterfinns istillet i en
ovningsrutinernas trianingslogik dir dagliga 6vningspass riaknas i timmar, minuter och ibland
till och med i sekunder. Instrumentet intar med sina krav pa regelbunden 6vning ndgot av
musikens plats som sammanhallande och identitetsbekréftande kraft i den hér generationens
berittelser. Det hir dterspeglar sig ocksd pa beriittelsernas struktur s att examina, matinéer
och tdvlingar dr de kronologiska och realistiska fastpunkter som berittelserna byggs upp kring.
Det “nygrundande musikinstitutet” kommer tidigt in i berittelsen och berittelserna borjar
handla om regelbundna lektioner, vningsrutiner och den “riktiga ldraren”. Som avslutning
reflekterar skribenterna over sin undervisning och argumenterar for eller emot en &sikt. De
hir reflektionerna bygger pa ett kollegialt samforstdnd som skribenten delar med sin ldsare.
De yngre ldrarna dr med sina kritiska och ifrdgasittande roster en andra brytningens genera-
tion, vars kluvna instdllning till musiken och undervisningen pekar mot en férindring som
inte utan vidare karaktériseras som en forbittring.

Det betecknande for de berittelser som den hér generationens ldrare berittar kan samlas i
fyra punkter, som foljer rostmetodens fyra ldasningar i sparen. For det forsta placerar den hir
generationen en alldeles speciell betoning pé ett sokande efter identitet i sina berittelser.
Identitet 4r inte ndgot som man en gang for alla har, utan den soks av ett jag som egentligen
blivit osdker pa sin plats och tillhorighet. Berittelsernas grundmotiv handlar pé flera olika
plan om en bruten biografisk forutsdgbarhet och skribenterna soker efter svar pa fragor som
Vem dir jag? Vart dr jag pa vag? Undervisningen ér inte langre den outforskade uppgift som
vintar pd en ute i arbetslivet, utan istillet utforskar berittarjaget sig sjilv och sitt forhéllande
till en undervisning som redan existerar. Den riktiga ldraren” omskrivs fortfarande som en
kunnig och yrkesverksam musiker, men den riktiga ldraren dr nodvéandigtvis inte den ritta
lararen”, det vill sdga den ldrare som passar ens temperament och personlighet. Specialisering-
ens frénsida verkar vara en kinsla av avgriansning och frimlingskap infor andra. Kénslan av
att skilja sig ur méngden kan pé en och samma géng vara bdde inspirerande och skrimmande.
Att “offra allt” betyder att man dgnar all sin tid &t att spela och 6va, medan man samtidigt
uteldmnar sig pé ndd och ondd till en ldrare, som antingen forstér eller inte forstér en.
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For det andra domineras de hér berittelserna av instrumentets utmaningar. Musiken 4r inte
lingre det kollektiva minne — traditioner — som uppbevaras i generationer och gener, utan
istdllet &r musiken ndgot som skall stkas, goras och bekriftas genom att spela och att 6va (jfr
det pragmatiska skiftet i andra kapitlet). Blickarna riktas mot en sjélv och den egna formagan
att hela tiden prestera mera. Man borjar tidigt arbeta med det ideala musikframfrandet, som
ir ett projekt som miits i tid och vitsord och som man fostras till av “’den kritiska publiken” (se
Eriksson 2001) eller en examensndmnd som en stillféretriidande publik. Ovningstiden 4r en
upprepningens tid dir upprepningen i sig verkar ha en formdga att halla samman vardagen
och framtidsprojektet. En ldrare skriver om instrumentet som en “forldngning av jaget” for att
understryka sitt nira forhdllande till instrumentet. Endast d& hon spelar regelbundet kidnner
hon att “livet hélls i ordning”. Det hér framkommer ocksa i de berittelser ddr man av ndgon
anledning, exempelvis pa grund av en Overanstrangningsskada, har varit tvungen att halla en
paus i de regelbundna ¢vningsrutinerna. Det oerhdrda i det hér uttrycks som att man “inte en
sekund” har kunnat tinka sig att halla en paus i det regelbundna 6vandet. Fokuseringen pa
instrumentets utmaningar ar kraftigt individualiserande, i den meningen att utvecklingen av
spelskickligheten Gverlag ir ett ensamt och heroiskt projekt, dar man tidigt lér sig att halla en
stindig uppsikt 6ver sina framsteg och bedoma dem i relation till andras framsteg. Blicken dr
stadigt riktad pé framsteg, framgdng och framtid, men istillet for att 6ka kédnslan av beharsk-
ning och kontroll dr det som om otryggheten och osédkerheten skulle smyga in bakvigen i
flera berittelser. Dir framgéngen funnits har man ocksa levat med risken for misslyckanden.
Rostmetodens fraga i vilken kropp” handlar dirfor framfor allt om Overanstringning och
kriser.

For det tredje har den individualisering som finns inbéddad i den stindiga uppsikten Gver
framstegen sin efterklang ocksa i klassrummet. Avgrdnsningen av klassrummet till en frizon
mojliggor bland annat ett mote med eleven som i en individualiserande anda betecknas som
ett bredvidstiende. Overlag upplever ldrarna sin uppgift i klassrummet som motsigelsefull,
eftersom allt fler och allt yngre elever dagligen stéller dem infor fragor som de kinner sig
oftrberedda pd. I sjdlva verket lyfter ocksd manga av den hir generationens lédrare fram fa-
rorna med en alltfor ensidig undervisning, ett resonemang som i sin forlingning ifragasitter
och problematiserar det som hittills varit den egentliga kidrnan for undervisningen, det vill
sdga specialiseringen pd ett enda instrument for att bli sd skicklig som mojligt. Att vara musi-
ker #r fortfarande en betydelsefull identifikationskategori, men ddremot kan l4rarna kidnna sig
frimmande infor situationen i klassrummet.

For det fjarde podngterar lararna foljdriktigt ocksd ¢vningsflitens betydelse for sina ele-
vers framsteg. Musikalitetsargumentet anvéinds néstan inte alls av den hér generationen och
dé det anvinds kompletteras det ndstan omedelbart med 6vningsflitens betydelse for framste-
gen. De yngre lirarna moter pionjdrernas undervisningsrutiner redan som elever och de ér
darfor i regel ytterst medvetna om generella krav och forvéintningar pa en ideal utvecklings-
linje. De soker dérfor samtidigt ofta ocksé det egna som forst och framst kontrasteras mot
allminna krav. Musikens tillbakadragenhet till ett inre rum som exempel pa det egna som
man soker efter, har sin motsvarighet i att liraren (ocksd ndgra av den &ldre generationens
ldrare) gérna drar sig tillbaka till klassrummets lugn bort fran inrdttningens forvintningar pa
planering och engagemang. En klyfta vidgas mellan innanfér och utanfér klassrummet, en
klyfta som bryter den harmoni ldroinrittningssystemet har forutsatt i ett expansivt skede. I
synnerhet de kvinnliga lirarna markerar girna ut klassrummet som en frizon eller en omsorgs-
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sfér, ddr man vill skydda sig fran intrdng utifrdn. I klassrummet rustar man sig visserligen for
att mota gemenskapens krav och forvintningar i samband med examina och planeringsmoten,
men utanfor 4r man ndgot av en framling som inte riktigt trivs. Examina 4r de knutpunkter dér
abstraktionens krav kan kollidera med omsorgssfiarens emotionella atmosfir. De kvinnliga
lararna uttrycker darfor irritation, frustration och kritik infér inréttningens krav och foérvént-
ningar, medan den hér generationens manliga ldrare ddremot péfallande ofta resonerar sig
fram till en forsonlig attityd. Ett metaforiskt sprak anvinds ofta for att fanga in den emotio-
nella temperaturen i olika situationer.

Hur skriver man?

Den identitetssokande generationens lirare skriver redan pé grund av sin élder fran ett annat
perspektiv dn de dldre ldrarna. Lidrarna befinner sig mitt uppe i arbetslivet och blickar inte
gdrna tillbaka pa sitt forflutna for att reda ut hur det var dé ur en dokumenterande synvinkel.
Istdllet soker men efter orsaker ur det forflutna som kunde forklara livet just nu. Beriittelserna
borjar med andra ord domineras av ett introspektivt istillet for ett retrospektivt drag. En lirare
ger exempelvis sitt eget digra minnesarbete beteckningen ”’[P]sykoanalytiskt arbete” och i
sina berittelser tolkar han sitt liv fran ett psykoanalytiskt perspektiv med tillhérande termino-
logi. En annan sak som skiljer hans berittelse fran de andras &r att han sént den som ett slags
foljetong dér ldsaren med tiden invigs i sjdlva handlingen. Han har dessutom skickat in en hel
del annat material, savil dokumenterande som essiistiskt, som sammantaget kunde bilda un-
derlag for en biografi.”!

De 24 beriittelserna dr var for sig relativt avgransade till innehallet och handlar ofta om ett
for skribenten angelidget drende. Linjebrotten, det vill sidga det avbrutna som atf6ljs av en ny
borjan, dterfinns ddrfor framst pd det innehallsliga planet istillet for pa en berittelseintrigens
niva. Intrigmissigt kan berittelserna till och med ge ett ytterst fortitat och koncentrerat in-
tryck, speciellt i de berittelser dér skribenten dryftar en klart och tydligt avgransad problem-
stallning. S& sker exempelvis i de berittelser dir en krisens kronotop behirskar innehallet. T
synnerhet de kvinnliga skribenterna tillimpar ett dialogiserande berittargrepp genom att man
skriver sig fram till en egen standpunkt i en flerstimmighet dér forildrar, lirare, vinner och
elever ocksa far en rost. (Bachtin 1988.) Det ir inte bara den konkreta andra som ges en rost
utan lika ofta resonerar man sig fram med generellt hdllna mal och abstrakta krav som
diskussionspartner. Dialogen handlar i flera berittelser om att inta olika perspektiv och forsta
ndgot pé flera olika sitt. Det hér ger ofta framfor allt de kvinnliga ldrarnas berittelser ett drag
av osékerhet och vankelmod. Detta d ena sidan” och & andra sidan” saknas ddremot nistan
helt i de manliga ldrarnas berittelser, dir berittarjaget istdllet klassificerar, spikar fast sina
undervisningsteser, definierar och kategoriserar eleverna, utan att egentligen ga in pé grun-
derna for allt det hir.

Den hir ldrargenerationens berittelser inbjuder till en indelning utifrén beréttargrepp, ef-
tersom ménga skribenter har fokuserat sig i sina berittelser till ett enda drende eller ett enda
budskap. I presentationen som foljer kommer jag darfor forst och framst att lyssna till ledmo-

91  Av utrymmesskil kommer jag inte att kunna presentera allt det digra material som han sint mig.
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tiv och huvudargument som var och en av den hir generationens skribenter lyfter fram med
sin berittelse. Det hir betyder att jag inte mekaniskt kommer att tillimpa samma indelning i
perspektiv som jag samlade pionjdrernas berittelser till. Den framsta orsaken till det hir 4dr
den perspektivforskjutning som dr grunden for generationsindelningen ¢verhuvudtaget, ndim-
ligen berittarjagets allt mer framtridande stéllning i de hér berittelserna som den sckande,
stillningstagande och kritiske iakttagaren (och inte den som dokumenterar). Som avslutning
och som jamforelse med pionjdrernas tre undervisningsperspektiv kommer jag att fraga efter
de yngre ldrarnas tid och plats i klassrummet. I presentationen som foljer delar jag in de yngre
ldrarnas berittelser i fyra grupper:

1) Karridirberdttelser och berdittelser om avbrott och nya begynnelser, som pa tva olika sitt
handlar om avbrutna och pébérjade projekt som antingen varit lyckosamma eller otursamma.
De berittelser som jag hir kallar for karridrberittelser, "Berufsbiographien” (Lenneberg 1988,
24) uppehaller sig sd gott som uteslutande vid olika arbetsuppdrag och -projekt, som ett slags
markorer for en lyckosam karridr. Ocksé i dessa berittelser kan den avbrutna linjen ségas vara
en overgripande kronotop, eftersom arbetsprojekten vanligen ér kortvariga arbeten dven om
de sammantaget beskriver en uppatstigande karridr. Tre andra berittelser skildrar ddremot
avbrott och nya begynnelser ur ett mera negativt perspektiv. Framfor allt har man haft otur
med sina ldrare. Daliga ldrare har man sjilv brutit med, medan bra ldrare som man trivts med
har flyttat bort fran orten. I de hir berittelserna dir den sammanhallande trdden upprepade
ganger bryts upprittar skribenten #nda ett slags kontinuitet i hiindelserna genom att ofortrutet
dterkomma till huvudtemat och stindigt borja om pé nytt.*

2) Insiktsberdttelserna har en tydlig vindpunkt dér en insikt gjorts som man bygger sitt liv
pé senare. De hir berittelserna lyfter fram ett introspektivt drag dir fére och efter dr det nav
som ersitter det retrospektiva forr och nu i pionjdrernas beréttelser. Lirarna soker i sina berét-
telser framfor allt efter “det egna” (Beck), en egen insikt, egen tid eller egen plats. Dérfor ér
de hir berittelserna forutom larohistorier ocksd historier om personlig tillvidxt ddr man i ske-
net av det man ldrt sig omvirderar sitt forflutna. Den insikt som man gor i de hir berittelserna
framstills inte med lika dramatiska fortecken som i foljande berittelsegrupp, krisberittelserna,
men intrigen nér 4nda en tydlig kulmen dir den nyvunna insikten stélls i relation till livet som
helhet. De flesta ldrare gor sina insikter ockséd i samband med att frdgan om hur blir det
sedan” instiller sig efter utbildningen. Det annorlunda som méter en i klassrummet hanteras
pé olika sitt, ndgot som jag speciellt kommer att behandla i kapitlet om ldrarens plats. Liraren
soker efter sin plats i klassrummet pa flera olika sitt, ndgra stinger dérren om sig och vill
arbeta i fred for planering och organisering, andra soker efter nytt fotfdste i klassrummet
genast efter utbildningen medan ndgra forblir framlingar i klassrummet.

3) Krisberdittelserna ir besliktade med insiktsberittelserna i de hiandelser da en kris fram-
stills som den vindpunkt som atf6ljs av en annorlunda instillning till livet. De hér ldrarna har
upplevt sina djupaste kriser d& de av ndgon anledning varit tvungna att halla paus i sina 6vnings-
rutiner, frimst pa grund av en Gveranstringningsskada. Jag riknar fem berittelser som kris-

92 Kaija Huhtanen har betecknat den hir typens berittelser for rondo-berittelser, eftersom skribenten &terkom-
mer flera ganger till samma tema utan att nimnvirt variera sig. Hon hinvisar med den hir beteckningen till
rondoformen som musikalisk form, men ocksa till berittelsernas innehall som pdminner om den musikerbild
musiktidskriften Rondo renodlat. (Huhtanen 2002, 45-57.)
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berittelser och det betecknande for dessa &r att beskrivningarna av en kris néstan helt eller
delvis dominerar handlingen. Krisen &r ett ofrivilligt avbrott i spelandet och skribenterna
skriver om hur svart de haft att hantera det hir avbrottet. Till den hér krisen hor att man
Overanstriangt sig, insjuknat eller klippt av alla relationer till en ldrare. I de flesta berittelser dr
krisen @ndé en vindpunkt, som man tycker att man lért sig ndgot av. Nagra skribenter skriver
ddremot mitt ur sin kris och dérfor klingar inte handlingen ut i ndgon nyvunnen insikt, utan
deras berittelser virvlar upp flera obesvarade fragor om det meningsfulla i musik och musik-
undervisning ¢verhuvudtaget. Alla krisberittelser &r skrivna av kvinnliga ldrare, vilket leder
till frigan om de manliga ldrarna inte har nagra kriser eller om de bara inte skriver om dem.

4) Pedagogiska berdittelser dr problemorienterade berittelser som nistan uteslutande handlar
om ett eller flera dilemman i undervisningsarbetet. En av krisberittelserna dr besliktad med
de pedagogiska berittelserna eftersom den framfor allt handlar om berittarjagets identitets-
kris 1 sitt undervisningsarbete. De fem larare som har skrivit det jag kallar for pedagogiska
berittelser sdger sig forst och framst ha svarat pa fragor och med en sniv definition av begrep-
pet ’story’ sd dr faktiskt de har berittelserna inga berittelser, eftersom de ofta inte alls handlar
om ndgra konkreta hindelser (Rimmon-Kenan 1999, 9; Abbot 2002, 20). Innehallet ror sig pa
en generell nivé och istillet argumenterar man sig fram till en egen syn pa undervisningen. De
hir berittelserna ger uttryck for en dsikt och de sjilvbiografiska dterblickarna inskrinker sig
till ndgra fa milstolpar i inledningen. Berittelserna ér vanligen problemorienterade, det vill
siiga de handlar om ett eller flera dilemman i undervisningen. Aven om tonfallet i flera fall ér
forsonligt och inte tillspetsat kritiskt klingar dndé flera berittelser ut i ett dilemma utan 15s-
ning. Dilemmat kan handla om hur man skall hantera situationen da eleven inte ¢var eller ir
allmint ointresserad. Det kan ocksa handla om en egen plats i klassrummet i foérhallande till
inrdttningens och arbetsgemenskapens krav och kontroll.

Avbrott och nya begynnelser
Kdra Ulla-Britta,

Hér kommer min musikaliska sjilvbiografi som material for din forskning. Jag vill
forst sdga nagra ord som bilaga:

Hela perspektivet dr pa ndgot sditt avigt och tendentiost, for i varje stund av mitt liv
upplever jag ocksa andra saker som viktiga dn de som hor till musicerandet. Déa jag
borjar minnas faller de sedan bort ur minnet, och glomskan dr inte ens medveten — det
dar inte fraga om att ljuga utan om att dndra innebérden for de bearbetade upplevel-
serna. Den hdr biografin dr pa det hir viset sann for mig. Nagon som levat ndra mig
har kunnat forsta nagon situation helt och hallet pa ett annat scitt for min del, men jag
har inte lagt mdrke till det sa det har ddrfor ingen betydelse for mig. Det finns ocksd en
hel del dokument om mitt musikaliska liv, men jag ndmner inte nagot om dem, for jag
har inte da och inte heller nu ansett dem som viktiga eller avgorande for mina kom-
mande beslut. Mitt liv dr alltsa bara sadant det ter sig for mig.

Skrivprocessen var personligt intressant, och som du mdrker av texten, till och med
nodvéndig i@ min livssituation. Tack alltsa for uppmaningen! *7
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Det hiir foljebrevet dr utmirkande for de yngre ldrarna, trots att foljebrev i sig inte dr speciellt
vanliga i det hir forskningsmaterialet. Det dr mycket som édndrar i tonfallet i jimforelse med
de dldre ldrarna, inte bara det direkta tilltalet och den uppfordrande kritiken av uppstillningen
pé mitt brev, utan framfor allt det sjdlvmedvetna forsvaret av ritten till en egen tolkning av
livet. Liraren framhéller speciellt att [D]en hdr sjilvbiografin dr pa det hdr viset sann for
mig. Hon hdnvisar till att det finns dokument som lyfter fram en annan sida av livet, men de
ir oviktiga for hur hon sjilv ser pa sitt liv. Hon poéngterar ocksa att sjidlva skrivprocessen har
varit viktig for henne och hjélpt henne att se samband som hon annars kanske inte skulle ha
blivit varse. Hon lyfter ocksa fram en annan sak som skiljer henne fran pionjirerna. Hon
skriver nimligen inte bara om den sanning som hon sjilv gor sig, utan ocksa om musiken som
“att gora musik”. Det hir dr ett nytt sitt att forhalla sig till musiken och livet som lyfter fram
den som plastiskt formbar utifrdn egna initiativ. Musiken &r inte bara en stor upplevelse som
man stimmer in sig i, utan musiken gors, spelas och undervisas.

Den nya ton som bdorjar horas allt mer hogljutt genom de yngre ldrarnas berittelser dr
saledes en sjilvmedvetenhetens och sjdlvreflektionens ton. Det sjilv som soker sig fram i
livet tar inte ldngre ndgonting for sjdlvklart eller for givet. Samtidigt 4r ocksé det hir sjélvet
ytterst sdrbart i manga ldrares berittelser. Det 4r oskyddat och 6ppet for intryck utifrdn och att
skriva om sig sjélv dr ddarfor samtidigt en emanciperande process, det vill sdga skrivprocessen
men ocksd musiken omskrivs som betydelsefull for ett skande efter personligt levda och
upplevda sammanhang.

Livet som projekt

Den hdr litanian for den skull att jag sjilv har varit tvungen att hitta en utvig ur mina
problem ocksa fran andra hall dn fran musiken. Den har dnda varit nérvarande hela
tiden. Den har livets kristid (det kiinns som om den skulle paga fortfarande) klargjorde
for mig vad jag vill gora i fortscitiningen.*®

Den hir ldraren skriver om livet och musiken med ett tonfall som paminner om féljebrevet
som citerades ovan.”® Varken livet eller musiken dr ndgot som man kan forhélla sig sjdlvklart
till utan de #r bada riskfyllda foretag som man behover speciella fardigheter for. Kriser dr
perioder i livet som man kan ldra sig ndgot av och som klargor for en vad det dr man skall gora
i framtiden. En kris kan vara ett dramatiskt avbrott pa en inslagen linje, ndgot som man inte
riknar med, men for den hir ldraren verkar krisen ocksd vara nagot av en livsinstéllning.
Krisen som livsinstillningen handlar om att medvetet problematisera det sjédlvklara for att fa
klarhet i vad man verkligen vill gora. “Livets kristid” dr paradoxalt nog det kontinuerliga och
krisen #r dirfor inte ett nalsoga som hon en gang for alla gar igenom for att komma ut med
nya insikter pa andra sidan. Den hir livsinstéillningen paverkar henne ocksa i férhéllande till
sina elever. Det som finns emellan henne sjdlv och eleven &r forst och framst “adngest och
stress”.

93 Den hir ldraren hor egentligen till sin alder till pionjdrgenerationen, men till berittelsens innehéll till den
yngre generationen. I sjilva verket befinner hon sig med beteckningen "s& hir i femtiodrséldern” i skarven
mellan de bada kategorierna.
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Att vara bredvid, inte ovanfor. Att vara bredvid betyder ocksa att angest och stress dar
nédrvarande. Och hdr gommer sig en svag punkt. Jag far verkligen arbeta med mig
sjalv for att inte ga for mycket med i elevens kanslostdmningar.

Pa lektionen ldr vi oss av varandra, eleven och jag. Fortroende och respekt for varan-
dra dr i nyckelposition.*®

Samma sensitivitet som hon utvecklar i forhdllande till sitt eget liv far henne att dras med i de
kédnslostimningar som eleven tar med sig in i klassrummet. Den hér svaga punkten” dr dér-
for hennes frimsta arbetsfélt som ldrare och situationen i klassrummet handlar f6r henne om
att ldra sig hantera olika kdnslostimningar. Hennes nycklar till eleven heter fortroende och
respekt. Det relationella forhéllandet till eleven poidngteras ytterligare av att hon vill std bred-
vid sin elev istillet for att stilla sig ovanfor, vilket omvént skulle betyda att se ner pé eleven.
Klassrummets “vi” dr ett tema som upprepar sig ocksa i andra kvinnliga ldrares berittelser,
men istillet for att vara ett stort kollektiv (alla elever) skriver hon “eleven” och vi:et dr ett
tvasidigt vi som inte stiger ut ur klassrummet: Pd lektionerna ldr vi oss bada av varandra,
eleven och jag.

P4 samma siitt som pionjédrerna har ocksa flera av de yngre ldrarna varit tvungna att kimpa
sig genom motgangar och svarigheter for att ldra sig spela. Majas berittelse 4r ett exempel pa
det hiir och hon upprepar nagot av Inkeris foretagsamhet for att hon egentligen aldrig ger upp
utan alltid atervinder till sitt livstema som framfor allt handlar om instrumentet. Hon befinner
sig ndmligen i sin korta ldrohistoria (3 sidor) upprepade génger i svdra situationer som an-
tingen oppnar eller stinger vigen for henne. De stindiga uppbrotten och nya begynnelserna
ger berittelsen ett lite andfatt intryck, ndgot som hon for 6vrigt delar med andra ldrare som
ocksé forhaller sig lite uppriknande till det som hént dem i livet. Det uppriknande intrycket
forstirks av att tolkande och evaluerande passager saknas nistan helt och héllet.

Som lédsare kan man antingen rikta blicken mot avbrotten eller mot det ihidrdiga dtertagan-
det av en avbruten trdd i Majas berittelse. Varje litet avsnitt i hennes berittelse inleder namli-
gen ndgot nytt som dndd lika bryskt avbryts. Det som avbryts dr alltid en ldrarrelation och
ddrmed ocksé undervisningen. Det hir dterspeglar sig pa hur hon forhaller sig till instrumen-
tet, som hon upprepade ganger lagger ifrén sig: med mottot: aldrig mera ror jag violinen, men
som hon lika ofta édndd atervinder till. Forsta gaingen som undervisningen avbryts beror det pa
att familjen flyttar till landsorten dér det inte finns ndgot musikinstitut. Andra gdngen som
hon avbryter sina lektioner &r ldraren allmént ointresserad av hur hon spelar, han (eller hon)
16ser korsord och rittar andra elevers lixor pa lektionerna. Tredje gdngen avbryter hon som
vuxen studerande sina musikstudier efter ett &r och borjar studera vid universitetet istillet.
Fjirde gadngen avbryter hon for att den ldrare som hon &ntligen trivs med flyttar utomlands
och femte gdngen for att privatliraren som hon reser flera hundra kilometer for att tréiffa varje
vecka har en “pengarna bort” -instillning till sin undervisning, det vill sdga hon har en kénsla
av att det bara #r betalningen som betyder ndgot for liraren. Hon slédpper @nda aldrig tanken
pé musiken och efter alla de hir svéarigheterna gér dnda hennes ’drom i uppfyllelse”. Hon far
“egna smé elever” som hon “med god framgéng” forbereder for konservatoriet. Hennes inle-
dande ord hinger trots allt kvar som en forstimning 6ver hela berittelsen. Hon konfronterar
ndmligen genast i borjan sin ldsare med ett utropsliknande svar pa den foreslagna rubriken
("Musiken som livstema”): ”[V]ilken paradox”. Det paradoxala avslojas egentligen forst i
slutet av berittelsen d& hon kort konstaterar att drommen sprack och att hon blivit av med sitt
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arbete. Besvikelsen ¢ver musikens motsidgelsefulla natur som lovar s& mycket, men ger s
litet i slutdndan, ligger och pyr under ytan genom hela berittelsen.

Det finns ytterligare tre berittelser som jag rdknar till den hir “livet som projekt” -gruppen,
men de dr ndstan alla som en spegelbild av Majas berittelse. Ddr Maja koncentrerar sig pa
sina motgéngar, fokuserar de hir lirarna istdllet pa allt det som de lyckats med i livet. De
tolkar sig sjdlva lite utifrdn och skriver for att anvinda ett uttryck av Sidonie Smith och Julia
Watson sin “’sociala biografi” (2001, 5), det vill siga en biografi som foljer en social identitet
titt i sparen. De avgrinsade projekten bestdr i de hir berittelserna av alla snuttarbeten, som
man haft pd musikens omrdde och som sammantaget visar pa en lyckosam karridr. De hir
ldrarna gor dérfor inte heller nagon skillnad mellan olika yrkeskategorier utan ror sig fritt
mellan olika handlingsfilt inom musiken pd samma sitt som pionjdrerna. De framstar dérfor
ockséd som synnerligen handlingskraftiga personer och en ldrare podngterar det hir speciellt
genom att skriva att "nog finns det alltid arbete for en som vill arbeta”. Hon skulle dnda hellre
satsa pd en karridr som konstndr istdllet for att undervisa. En annan ldrare forsoker ddremot
kvarhélla ndgot av ett projekttinkande i sjdlva undervisningen. Hon berittar att hon regelbun-
det forsoker hitta pa olika projekt for sina elever for att inte “stagnera till en medelalders
pianotant”. Olika projekt for in en konstnérlig fldkt i klassrummet, som annars hotas av stag-
nation.

Det stora framtidsbeslutet — berattelser om en insikt

I det foljande presenterar jag tva ldrares berittelser, vars gemensamma tema #r det stora
framtidsbeslutet. Bada ldrarna, Anna och Kauko, har lokaliserat det hir beslutet till ett allde-
les bestdmt “6desdigert 6gonblick” (Giddens 1991, 202). De hir 6gonblicken har enligt Giddens
”stora konsekvenser for personens bestdimning eller livsode” (1991, 202), en definition som
passar ytterst vil in pd de har tvd lirarnas framtidsbeslut. Ogonblicket beskrivs néstan iden-
tiskt i bdda berittelserna, och béda tvd gor vid det hir speciella tillfdllet ett beslut om sitt
framtida yrke, som de ocksé haller fast vid. Anna besluter sig tidigt, i nedre tondren, medan
Kauko redan hade borjat utbilda sig for ett annat yrke da det "’klack till” f6r honom. Det stora
dgonblicket fick Kauko att byta bana pd en gang, medan Anna som ville bli kantor borjade
ordna undervisning i orgelspel &t sig. Efter det stora framtidsbeslutet spinner handlingen vi-
dare pé konsekvenserna och bada berittelserna pdminner dédrfér om varandra i synnerhet till
strukturen, trots att de till innehallet egentligen &r ganska olika. Bigge inleder med att skildra
barndomens och ungdomstidens mojligheter (i Kaukos fall brist pa mojligheter) till undervis-
ning, medan studietiden 4r en tid ddr de bada tva gor vissa insikter om musiken. En kulmen
nds under studietiden dér speciellt spelformagan dr foremal for en utvirdering av en sjélv och
av andra. Badas steg ut i yrkeslivet beskrivs likasa som trevande och speciellt Anna kiinner att
hon d& maéste ldra in sig pa ett nytt sitt att tinka. Mot slutet berdttar bdda lirarna om en punkt
da den regelbundna 6vningen pé instrumentet falnat for att arbetet, familjen (och for Kauko
ockséd datorn) tar upp all tid. Anna berittar att hon inte lyckats uppritthalla sina 6vnings-
rutiner for att malen inte lingre var lika tydliga som under studietiden. Kauko kédmpar dére-
mot en ojimn kamp med sekundklockan i hand for att 6vervinna sig sjilv och uppritthalla en
viss systematik i ovningsrutinerna. Beskrivningar av undervisningsarbetet dr problem-
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orienterade och det dilemma som skall 16sas handlar fér dem bada om hur eleverna skall fas
att intressera sig for den musik som undervisas. De skriver bdda om betydelsen av “&ppna
elever” och undervisar gdrna grupper. Kauko anvénder sig av en plantmetafor for att beskriva
sina elever, medan Anna ser sig som den som héller kunskap i eleverna sedan deras sinnen vl
oppnats och gjorts mottagliga for den.

Fran klassrum till klassrum

Anna dr 35 dr d& hon skriver sin langa berittelse, en av de langsta i det har forskningsmaterialet
(19 sidor). Hon undervisar teori och solfege i ett medelstort musikinstitut i sodra Finland. Mot
slutet av berittelsen fér ldsaren veta att hon 4r gift och har tva barn. Berittelsen borjar och
slutar "hemma”. I inledningen dr det barndomshemmet med mamman i centrum som dr hemma
och i slutet dr hemma det vardagsrum dér hennes man och barn leker och lyssnar pa “riktig”
musik. Anna tar ocksé annars sin ldsare med sig genom flera olika rum i sin berittelse, som &r
olik flera andra ldrares berittelser genom att musiken i barndomen och under uppvixtaren
hor ihop med olika klassrum. Hon dr ndmligen en av de fa ldrare i det hir forskningsmaterialet
som borjar i musiklekskola redan som fyradring och som sedan fortsitter bdde i musikklass
och musikinstitut.

Annas berittelse édr i huvudsak kronologisk till sin uppbyggnad och hon delar in den i fyra
stora avsnitt: barndoms- och ungdomstiden, studietiden och yrkeslivet. Lisaren mots av fa-
milj, ldrare, vinner, kolleger och elever, men ocksd av élsklingsdjur och argsinta hundar i de
olika rummen. Framfor allt finns det ett nytt instrument i varje rum. Hennes tidigaste musika-
liska minne &r att hennes mamma alltid sjong utan att bry sig om att hon under sin egen skoltid
blivit tillsagd att vara tyst speciellt pa upptridanden. Enligt mammans anteckningar fran den
hér tiden har Anna sjilv inte heller visat ndgra som helst tecken pa en tidig musikalitet i
musiklekskolan, utan sjungit sina sdnger med entonig rést. D4 Anna fyllde sex ar skaffade
familjen ett piano och hon borjade ta lektioner i storasysters kolvatten. Hon kommer speciellt
ihdg den gangen da hon och storasyster tog med sig sina dlsklingsdjur till pianolektionen, ett
marsvin och en skdldpadda. Hon kommer ocksa ihdg den “heliga rddsla” som hon och hennes
syster drabbades av varje gdng de 6ppnade dorren till skolhuset. Orsaken till det hér var inte
otvade pianolidxor, utan istdllet skolstdderskans arga terrier, som sprang omkring i korridoren
och skillde.

Skildringarna frdn den hir tiden handlar framfor allt om ett kravlost och okomplicerat
spelande utan alltfor stora bekymmer om resultat eller vningstider. Det vuxna berittarjaget
skjuter in sina bittre vetande -kommentarer om den hér bekymmerslosheten.

Jag var en sndll och snabbtdnkt elev bade i skolan och pa spellektionerna och jag
behévde aldrig kiimpa med léixorna pa nagondera fronten, i skolan kom jag ihdag allt
redan fran timmarna, i spelandet klarade jag mig langt genom en bra prima vista ...
eller arminstone tyckte jag det. (Senare har jag nog kommit att tinka pa vilka kaffepaus-
diskussioner som forts i musikinstitutets ldrarrum om min o-ambitiosa instdllning till
ovandet, det skulle vara bra roligt att veta!) *®°
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Anna gor i sin berittelse en tydlig avgrinsning mellan Anna som barn och Anna som vuxen.
Anna som barn beskrivs som sorglés och omedveten om krav och grinser som det vuxna
berittarjaget markerar ut. Den forsta vigg” som Anna som barn dirfor stotte mot var dd hon
mdste inse att hon inte vade tillrickligt pa violinen for att gora ndgra framsteg. Hon gjorde
ett par tappra forsok med att rikta lirarens uppmérksamhet fran spellixorna, men smaningom
var det uppenbart att hon 6vade alldeles for litet for att ldararen skulle vara nojd. P4 piano-
lektionerna kiinde hon didremot inte dnnu av nagra begrinsningar. Hon kommer fortfarande
ihdg att hon funderade pa om det alls fanns ndgon skillnad mellan knyppling, maskinskriv-
ning och pianospel — sjilv tyckte hon lika mycket om alla tre.

D4 hon var 13 eller 14 r upplevde hon ndgot som skulle komma att bli avgérande for hela
hennes framtid. Det var jul och forsamlingens kantor frigade henne om hon kunde komma
och vinda blad at honom pa en julkonsert i kyrkan. Dar hon sedan stod bredvid orgeln trif-
fade musiken henne rakt i det inre, sd att benen nistan vek sig under henne. Musiken skoljde
dver henne och dé kantorn dessutom gav henne en chokladstdng som bel6ning var lyckan
fullstindig. I den stunden besl6t hon sig for att bli kantor och dta chokladen forst dé hon tagit
sin examen. D& hon hemma berittade om det hir beslutet blev hon férvanad Gver att mam-
man utan vidare accepterade hennes planer. Formodligen trodde vdl modern att det var fraga
om ett infall, som skulle g& 6ver efter en tid. For Anna var det dndé vildigt viktigt att ingen
just da sa emot henne. Efter den hir hindelsen borjade hon aktivt ordna for att hon skulle fa
orgellektioner i musikinstitutet.

Det var alltid lika spdnnande att ga in genom dorren bredvid barhuset, kléittra uppfor
trapporna, ga genom det mdrka kapellet, dntligen tinda orgellampan och knéippa pd
den surrande motorn — nagot helt annat dn violingnisslet! I skolan snobbade jag
ibland, mitt under lektionen latsades jag ta fram orgelhdftet for att gora anteckningar
i pedalstimman sa att alla séikert skulle fa veta om denna drémmarnas uppfyllelse.®

Till ungdomstiden hérde dnnu ett instrument, kantelen. Hennes pappa hade ndmligen kopt en
kantele med en forhoppning om att ndgon skulle borja spela pd den. Hon berittar att hon
uppoffrade sig” for sin pappas skull och gick pd en sommarkurs dir hon ldrde sig grunderna.
Pé hosten fortsatte undervisningen i arbetarinstitutet och efter en tid gick hon med i den
lokala kantelegruppen.

Den livsglada kantelegruppen ryckte mig snart med sig helt och hdllet. Ensemblen
bestod frdmst av ménniskor, som redan var ute i arbetslivet och som spelade efter
gehor. Nagra stora konstndrliga ambitioner hade vi inte, vi tog bara emot sa manga
upptridanden som det kindes trevligt. Fore varje upptrddande ovade vi nagra ganger
och évningarna holls dn hemma hos nagon, dn pa ndagon sommarstuga under ganska
fria former: forst spelade vi igenom styckena vi skulle upptrida med, sedan drack vi
kaffe, pratade om ditt och datt, badade bastu ... och i nagot skede av kviillen dterviinde
vi till instrumenten. Sedan foljde improvisation, allsang till kanteleackompanjemang,
soloupptridanden — dn det ena, dn det andra. For mig som hade vant mig vid ett réitt
sa disciplinerat musicerande var det har alltid kvallens hdjdpunkt, en ny och inspire-
rande viirld.%?

128



Nu 4r det som om rollerna skulle vara omsviangda, Anna 4r den som dr medveten om krav och
ovningsdisciplin, medan de andra — kantelegruppen — istillet star for sorgloshet och socialt
umginge. Kaffedrickning, bastubad och sméprat understryker trivseln och tillater improvisa-
tion och fria former. Anna avslutar avsnittet om ungdomstiden med att berétta om sina drém-
mar och forvéintningar frén den tiden. Studievalet dr “’sjdlvklart”; kantorns yrke sdg hon som
nagot “6verjordiskt” som hon sjdlv var kallad till. I botten av de stora férvéntningarna finns
dndé en “bdvan” for att verkligheten kanske inte skulle motsvara hennes drommar. Hon var
instdlld pa att snabbt gora undan alla sina examina, for [D]e var ju bara mellanstationer pd
vdgen till stjdrnorna...

Pé Sibelius-Akademin kom hon i kontakt med tvé sinsemellan helt olika ldrare. Hon sym-
patiserade egentligen mest med sin egen ldrare, som hon anség undervisade “musik i allmén-
het” istillet for att bara undervisa i hur man skall spela. En “romantisk dimridd” av det hir
slaget passade henne utmirkt, for hon kommer ihdg att hon halvt pa allvar funderade Gver var
ndgonstans dér inne bland balkarna, luftlddorna och listerna orgelns sjil egentligen dolde sig.
Den andra ldrarens elever nirmade sig musiken ur en autenticitetssynvinkel. De var alltsd
noggranna med béde fingersittningar och spelteknik, ndgot som Anna tyckte verkade kliniskt
i jamforelse med “Det Stora Musicerandet”. Anna underkidndes i en examen, inte bara pa
grund av att hon representerade en annan tolkningsskola dn nimnden, utan ocksa for att hen-
nes examensprogram helt enkelt var for svart. Examen fornyades och godkindes senare, men
hennes sjilvfortroende hade fatt sig en torn. Drommarna om en framtid som konserterande
organist gick samtidigt ocksa upp i rok.

Under studietiden ldrde sig Anna en viktig sak av sin pianoldrare, nimligen att folja kom-
positdrens intentioner” istillet for att ligga in alltfor mycket av sig sjdlv och sina egna kinslor
i tolkningen da hon spelar. Det hir dr ndgot som hon egentligen upplevde som befriande och
det paminde henne om det som hon tidigare lart sig pa musikteorilektionerna da de musika-
liska formerna, till exempel sonatformen, hade gjort musiken begripligare fér henne.

Musikern dr en hantverkare, som forverkligar en stigande och sjunkande frasering sd
som kompositoren menat dem, det behovs ingen extra flikt av inspiration eller konst-
ndrlighet for det, bara det som man ser med 6gonen och hor med dronen. Den hiir
okonstlade instdllningen stimde bra overens med det jag ldrt mig redan under skol-
tiden i formanalysen — att gestaltningen av kompositionens helhetsform dr nyckeln till
forstaelsen for den.®

Efter sin diplomexamen i Sibelius-Akademin rékade hon en dag stida sina lador och hittade av
en slump den chokladstdng, som hon fitt som bladvindare vid julkonserten da for linge sedan.
I tondren hade orgeldiplomet higrat i hennes tankar som en av livets absoluta hdjdpunkter.
Examen blev nog inte ndgon sédan segerfest, utan istillet tedde den sig nu som en &rofull avslut-
ning p en utbildning med ett acceptabelt vitsord. Chokladen var gra och dammig da hon hittade
den och hon slidngde bort den. I tankarna hade den nog énda manga ganger smakat sétt.

En sommar tog sig Annas liv en ny viandning. Hon forilskade sig och om hon nu skulle ha
flyttat bort fran studieorten for att ta tjanst som kantor ndgon annanstans hade romansen troligen
kommit av sig. En av hennes vinner foreslog dérfor att hon skulle borja undervisa istillet for att
soka anstillning som kantor. Anna rdkade dessutom samtidigt bli uppringd av en rektor som
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frigade om hon ville bli ldrare i teori och solfége. Det hir avgjorde hennes ¢de och hon blev
larare istdllet for kantor.

Ute i arbetslivet tog det lite tid for henne att hitta ritt instillning till sina elevers prestatio-
ner. Speciellt vdndades hon infér examenstillfillena och kommer ihdg att hon dé sjilv var
minst lika nervés som sina elever. Hon har dnda aldrig tyckt att examina skall vara huvudsa-
ken med undervisningen. Genast efter sin forsta dag som ldrare skrev hon i sin dagbok om
sina tankar; hon ville fa sina elever att skratta och mirka att teori egentligen ér ganska litt. Nu
skulle hon knappast uttrycka sig pa det viset. Sjdlva undervisningsdmnet borde ha en egen
dragningskraft pa eleverna, utan att liraren skall behova gora det speciellt roligt. Det hir far
henne att komma ihdg sin egen teorildrare fran studietiden. Hennes teorildrare utgick sjélv
fran musikens inre lagbundenheter i sin undervisning och uppmanade ocksa alltid eleverna att
soka efter dem da de spelade. Det viktigaste ér, menar Anna, att skapa rétt instidllning hos
eleverna: ... for om sinnet dr dppet dr det litt hélla lirdom i det. %*

Samarbetet med kollegerna forsvaras av att alla undervisar pé olika stéllen och av att hon
egentligen aldrig traffar de andra. Hon tycker att hon dnd4 dr riitt n6jd med sitt arbete och vill
uttryckligen undervisa grupper, trots att kollegerna ibland tycks ha svart att forstd henne pé
den punkten. Hon anser att det dnda inte &r helt uteslutet att hon nidgon géng bryter upp frén
sitt nuvarande arbete och soker tjanst som kantor i nigon férsamling, speciellt dd hennes barn
borjar skolan. Som lédrare i ett musikinstitut dr hon ndmligen alltid borta hemifrdn da hennes
egna barn kommer fran skolan. Anna avslutar sin berittelse med att beritta om en episod, som
i tiderna fick henne att allvarligt fundera 6ver vilka vindningar hennes eget forhéllande till
musiken riktigt tagit. En vacker dag stotte hon ndmligen pa en gammal bekant, som pdminde
henne om ndgot som hon nog visserligen sjilv ocksd upplevt i musiken, men som hon nistan
helt och hallet hade glomt bort. Anna kommer fortfarande ordagrant ihdg det som vinnen sa:

Det dr sa underbart med musik. Ofta da jag inte orkar rikna mina hemuppgifier eller
rita gar jag till pianot och sjunger litet. Det piggar verkligen upp och dr avslappnande.
Och mitt i dammsugningen borjar jag ibland sjunga. Nog dr du lycklig som far gbra
allt det héir som arbete! *°

Vinnens oversvallande utgjutelser 6ver den underbara musiken verkade just dd néstan som
naiva. Sjédlv hade Anna en underkénd examen i firskt minne och hon befann sig ocksa annars
mitt uppe i en arbetsdryg period. Hon fragade sig om hon alls gjort ritt dd hon valt musiken
som yrke, istillet for att hdlla den som en hobby. Men en tid efter det hdr motet rdkade hon
knéppa pd radion och plétsligt fylldes hela rummet av otroliga toner. Benen vek sig nistan
under henne och hon var tvungen att sétta sig ner och bara lyssna ... jag satte mig forvirrad
ner; lyssnade bara och hoppades att musiken aldrig skulle sluta... 5® Den hir episoden pa-
minde henne om att musiken kanske dnd4 inte forlorat sin kraft att tala till henne. Hon avrun-
dar sin berittelse med en forhoppning om hennes egna barn skall fa spela och musicera s fritt
som mdjligt, utan att alltfor tidigt behova vilja instrument eller stillas infor alltfor hogtfly-
gande maélsittningar, ndgot som hon ser som en fara pd sin egen arbetsplats.
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Chokladen

Anna har skrivit en ldng och uttrycksfull berittelse dir mellanrubrikerna delar in hennes liv i
olika livsskeden: Barndomen, Ungdomen, Studietiden, Arbetet i ett musikinstitut och Musi-
ken i min nuvarande livssituation. Hon frammanar en bild av sig sjdlv som romantiskt lagd
som ung men realistisk som vuxen, och berittelsens roda trad l6per mellan hennes dvervildi-
gande kinslor for musiken och den disciplin och realism som instrumentet senast i utbild-
ningen tycks stilla henne infoér. Anna som barn &r dnda tillsvidare omedveten om alla dessa
krav, som énda tycks existera i de olika rum som #r ldrarnas rum (klassrum och ldrarrum).
Hon bygger sin berittelse kring tre stora viandpunkter, som alla tre i tur och ordning tar henne
ett steg narmare ett accepterande av att musiken i sig stéller krav som hon skall f6lja bade som
elev och ldrare. De tre vindpunkterna dr det stora framtidsbeslutet som beseglas av choklad-
stdngen, den refuserade examen och yrkesvalet. Musiken som triffar henne rakt i hennes inre
ir en privat upplevelse och den kan ocksd beskrivas som en epifanie, uppenbarelse (Denzin
1989, 70-71), som bekriftas av chokladen. Episoden med chokladen som hon far da hon ér
bladvindare pa julkonserten och som hon hittar pa nytt da hon stddar langt senare, &r som en
fortitad version av berittelseintrigen som helhet. Chokladen far dérfor ocksd en stéllning som
en berittelsens livssymbol (Eakin 1998, 43), som fir en nirapa sakral anstrykning genom
tidpunkten (julen) och platsen (kyrkan) som hor ihop med den. Musikens uppenbarelsekraft
leder till ett beslut om att bli kantor och chokladen beseglar det hir beslutet. Hon sparar den
darfor i en lada och i sitt minne dnda tills drommen gar i uppfyllelse. Berittelsens kulmen
intréffar under studierna da “musiken” och “tekniken” stéter mot varandra som tvé oférenliga
principer. Dessa personifieras av tva sinsemellan olika ldrare; den ena ér tillitande och den
andra ir restriktiv. De hir tvd olika synsitten kolliderar och den dramatiska upplosningen ir
en refuserad examen, som ir ett “svart slag” for henne. D& diplomexamen 4r dver stidar hon
sina lador och hittar chokladen pé nytt, det vill sdga hon hittar ocksa samtidigt tillbaka till sin
drom i minnet. Men chokladen har moglat och hon 4r tvungen att slinga den.  tankarna hade
den nog dnda manga ganger smakat sott. Tiden som forflutit mellan julkonserten och
diplomexamen ir ungefir femton ar, men som livsskede betraktat dr det frdga om den tid d&
man utvecklas fran barn till vuxen. Chokladen handlar kanske darfor inte bara om svikna
drommar, om den alls gor det. Genom att under alla de hidr dren ha sparats i 1ddorna och
minnet dr den ocksd en symbol for uthallighet och beslutsamhet. Da den inte lingre behovs
kan den lika gérna sldngas bort. Diplomet dr som Anna sjdlv karaktdriserar det “en anstéindig
avslutning” pa en period i livet och hon menar att det egentligen dr forst nu som det egentliga
arbetsfiltet tar vid.

Episoden med chokladen ramar in beridttelsens forsta och andra viandpunkt: det stora
framtidsbeslutet och den refuserade examen. Den tredje vindpunkten intréffar d besvikelsen
annu 4r stor 6ver den refuserade examen och dé hon ocksa sjélv borjat tvivla pé sina drom-
mars héallbarhet. Vindningen kommer sig den hir gingen av en konkurrerande passion till
musiken — hon blir fordlskad. De forlosande orden uttalas av en nérstdende vin som foreslar
for henne att hon skall bli ldrare for att inte behdva flytta bort fran orten dér hennes tilltdnkta
bor. Yrkesvalet bekriftas av att hon blir uppringd av en rektor som anstiller henne som lérare.
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Nycklar till musiken

Annas beriittelse dr bade relationell och flerstimmig (Lieblich & Tuval-Mashiah 1998, 87,
Gergen 1992; 127-144; Jarviluoma & al. 2003) i den meningen att hon tar med sig flera
betydelsefulla minniskor i sin berittelse. De hir personerna spelar en viktig roll i hennes liv
genom att de alltid funnits pa plats i avgoérande 6gonblick och med sina kommentarer paver-
kat eller bekriftat riktningen. Modern presenteras redan i inledningen som den tvivlande
rosten i bakgrunden. Mammans forsta tvivel pd Annas musikalitet finns dokumenterad i dag-
boksanteckningar frén tiden dd hon gar i musiklekskolan, men de hir bekom inte dnnu den
fyradriga Anna. Hon har istillet lyssnat mera till sin storasyster, som banade vig for henne till
pianoundervisning och musikklass. Mammans rost hors dnnu ocksd dd Anna soker in till
Sibelius-Akademin och nu lyssnar hon. Hon sokte nimligen ocksd in till universitetet for att
gora sin mamma till lags. Anna dr speciellt tacksam ocksa den gadngen da hennes mammas
tvivel inte hordes. Den gdngen dd Anna berittade om det stora beslutet att bli kantor upp-
muntrade mamman henne istillet for att tvivla.

Det metaforiska spréaket i berittelsen &r speciellt talande for hur Anna allt tydligare avgrin-
sar sig frén andra vartefter hon sjélv vixer. De hir grianserna verkar genomgéende dras upp av
ndgon annan 4n henne sjilv, trots att hon kommer ihdg sina ldrare antingen som forstaelse-
fulla, eller — som hon sjidlv misstinker — medgorliga. Den forsta vdggen” som kommer emot
henne i violinundervisningen monteras upp av ldraren dd hon inte dvar tillrickligt. Jag skulle
nog ha velat spela bra, men jag forstod inte som 12—13-aring tillrickligt klart sambandet
mellan regelbundet arbete och ett ordentligt slutresultat.®” Sjilv drar hon sig indt med sina
“hemligheter” pad pianot till en plats dédr hon ostérd kan njuta av de romantiska valsernas
flodande kinslosamhet. /~/ och att de var éversvara, hindrade mig inte fran att njuta av den
héir musiken/~/.%® Annas “romantiska dimrid4” skingras forst i utbildningen d& hon stéter mot
riitt och fel tolkning av musiken som en frdga om autenticitet. Hon rékar i klim mellan tva
olika ldrare och tvd motsatta dsikter, och den refuserade examen ir ett ’svért slag” for henne.

Parallellt med det romantiska temat férekommer tre ginger ett tema som handlar om “’mu-
sikens inre lagbundenheter”. Dessa kommer hon forsta gdngen i kontakt med pa musikinstitutets
teorilektioner. Det var en upplevelse att lyssna till sonater och symfonier utifran deras helhets-
form.%® Andra géngen hon uppticker “musikens lagbundenheter” 4r i samband med utbild-
ningen och pianolektionerna. Liraren riktar Annas blickar mot notskriften och far henne att
inse att musiken finns dér och inte i hennes egna stora kénslor for den. Den tredje gdngen som
hon dterkommer till musikens lagbundenheter 4r da hon sjdlv ér lirare. Hon kommer dé ihdg
det som hon sjélv har lért sig och menar att “musikens lagbundenheter” dr ndgot som skall tala
for sig sjélvt. Som ldrare vill hon “Sppna upp” elevernas sinnen sé att de kan ta emot den
lirdom som hon onskar “hilla i” dem. Den hir metaforen om Sppna elever som man kan
hilla” kunskap i stér i linje med det som hon lért sig om musikens lagbundenheter. Liraren
ir aktiv och musiken 4r ndgot som befinner sig utanfor eleven och kan héllas i eleven. Eleven
och musiken mots da eleven Oppnar sig for att ta emot den.

Berittelsens avslutande coda tar dnnu en gang fram det som hon vill siga. Hon formulerar
sin berittelses lairdom som en forhoppning som hon riktar sig med till sina egna barn. Hon
hoppas att hennes egna barn skall f spela under lika fria former som hon sjilv har fitt géra
och att de inte alltfor tidigt skall tvingas att gora val som samtidigt &r bortval. Den sorglshet
som hon varit speciellt man om att ta fram i sina barndomsskildringar kommer i en ny dager
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d4 man liser den hir avrundande férhoppningen. Aven om hon ibland férhéller sig ironiskt
till sin egen aningsloshet rittfardigar hon den @ndd med den hdr avslutande férhoppningen.
Den sorglosa barndomsskildringen fér till och med drag av att vara en motberittelse till en
berittelse om hur det borde vara. Hon har inte visat pd nagon tidigt frambrytande musikalitet
ien tidig barndom, trots att hon kanske borde ha gjort det. Hon har borjat spela fast ingen trott
pé henne och hon borjade i Sibelius-Akademin med en annan studieplats i reserv for siker-
hets skull. Den hir motberittelsens budskap ér att hon inte 6nskar att nigon och framfor allt
inte hennes egna barn skall raka ut for att ldrare stiller for stora krav pd dem alltfor tidigt.

Ett segt sdgande

Den andra berittelsen som handlar om ett 6desdigert 6gonblick med langtgdende foljder &r
skriven av en manlig lirare, Kauko, som ér 47 ar dd han skriver. Om man ldser Kaukos och
Annas berittelser parallellt dr det forst bara skillnaderna som sldr en. Dédr Anna tar med sig
slakt, vdnner och ldrare dr Kauko en ensam aktor i sin berittelse. Didr Annas berittelse beger
sig in pd stickspar fran klassrum till klassrum med flera olika instrument under armen, héller
Kauko sin berittelse i strama tyglar och arbetar sig ofortrutet i ensamheten fram mot sin
drom. Franvaron av ldrare, men ocksa av andra ménniskor, dr pataglig och avstandet till dem
som kan och vet ndgot om musik verkar ibland vara odverkomligt stort. Kauko framstiller sig
sjalv som viljestark och uthallig med en finsk sisu som driver honom att visa vad han kan och
vad han gér for.

Inledningen 6ppnar upp Kaukos berittelses ledmotiv: Sa ldnge som jag minns har jag
alltid varit intresserad av instrument, i synnerhet pianot har jag aldrig kunnat ga forbi utan
att prova hurdant ljud det har® Instrumentet #r ocksé i fortsittningen ett huvudtema for
beriittelsen och han skildrar ingdende sin individuella utvecklingsvidg med instrumentet frén
uppvixtarens “6demark” till vuxenlivets konsertestrader. Han berittar att ddr han bott som
barn och vuxit upp har det inte funnits ndgra mojligheter till undervisning och darfor ar allt
som handlar om musik och spelande ett ensamt projekt for honom énda tills han dr vuxen och
dntligen far en ldrare. Allt borjade med att han bara “’segt sdgade” pa en violin som rékade
finnas hemma (“rupesin sisukkaasti sahaamaan”). S sméningom 6ppnade sig hemligheterna
bakom noterna s& pass mycket att han kunde kinna igen de melodier som han spelade. Hans
kusiner hade en gitarr, som han till sin forvaning mérkte att han ganska litt kunde knéppa
fram melodier pa. Han blev nu sé intresserad av att spela gitarr att han borjade spara pengar
for att kdpa en egen &t sig, en Landola av faner med stdlstringar som kostade 45 mark.®'
Négon ldrare fanns det inte att f, men han hittade tre gitarrhéften pa ett bibliotek som han
turvis fornyade varje ménad — ett i taget.

Efter gymnasiet borjade han studera matematik och fysik vid universitet. Musik kom han
inte ens att tinka pa eftersom ... jag tyckte att musiker var alldeles kolossala magiker, som
kunde allt perfekt, horde musiken in i minsta detalj och aldrig gjorde nagra fel heller. %2 D3
han senare personligen blev bekant med en musiker, som berittade anekdoter om musiker
som gjort bort sig pa sina upptridanden, markte han att ocksd musiker var “vanliga dodliga”.
Antagligen skulle han nog for lange sedan ha sokt sig till en ldrare, men det fanns ingen i hela
staden. Istillet blev han sjilv tillfrigad om han ville undervisa.
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... och da jag fick undervisa barntrddgardslirare i gitarrspel klack det till i huvudet.
Det hdr ville jag gora resten av mitt liv. Jag kande att jag var behovlig och undervis-
ningen var rent av en njutning, som man dessutom fick betalt for! ®

Efter det hir lade han om sina studieplaner helt och héllet och borjade pé allvar soka efter en
larare &t sig. Den ldrare som han slutligen fick kom fran ett annat land och det hir tycker han
miérktes som att det svivade en annorlunda kulturell atmosfir kring honom, en atmosfir som
vi i Finland inte ens har tilltrdde till.

Nu borjade han 6va riktigt pa allvar, regelbundet och systematiskt minst fem timmar teknik
om dagen. For det mesta spelade han aldrig sina stycken for nojes skull utan bara “6vade”.
Han kommer ocksa ihag att han ofta led av rampfeber. Hinderna darrade och svettades dd han
upptridde. Han upptrddde dnd4 alltid villigt ndrhelst ldraren @n skickade ivig honom ndgon-
stans. Han kommer ihdg att det nog var ett problem for honom att han inte riktigt forstod att
man borde lyssna pa sjdlva klangen da man spelar istillet for att riva och slita i instrumentet
med styva fingrar. Det var naturligtvis inte bara klangen som slets sonder pa det hir viset, utan
ocksa sjilva musiken blev styv och inexakt. Han holl pa att bli ordentligt deprimerad éver det
hir, for fast han redan linge hade 6vat pa verket BWV 998 kom han aldrig igenom det en enda
gang riktigt ordentligt. Men som han redan en gdng bytt bana, tinkte han inte géra det en géng
till: [M]en jag gav inte upp, jag hade redan en gang spdrat ur min bana och i universitet hade
Jjag redan visat att jag inte dr nagon ondodig karl. 64 Hans lirare nirmade sig problematiken
med en kringgdende rorelse och rddde honom att spela in sitt stycke pd band och sedan lyssna
pé det i lugn och ro. Han gjorde som ldraren foreslog och med tiden borjade han ligga mirke
till skillnader i klangen da han spelade. Han arbetade tva hela dagar med ett stycke som det
egentligen tar bara ett par minuter att spela. Men pa det hir sittet dppnade sig
sifferkombinationen BWV 998 med tiden och blev till ett Preludium och Fuga av Bach, och
sjdlv kdnde ha sig “pényttfodd”. Efter den hir framgéngen ville han hélla en alldeles egen
konsert, fast han nog visste att det bara var de allra mest firade eleverna som brukade f4 hélla
egna konserter. Liraren tyckte dnda att det hir var en god idé. Konserten blev en framgéng
och han kénde sig rusig av lycka. De hir lyckokénslorna gav mersmak och han borjade riktigt
tycka om att upptrada.

... hur det nu var borjade jag trivas med det och fick till och med lust att sta framfor en
publik. /~/ Men nu kdndes det som om jag dnnu skulle kunna ldra mig nagot, och blir
nu en karl simre av att vara berémd.%®

Genast efter examen fick han en ldrartjanst och vidntade sedan ivrigt hela sommaren pa att fa
visa att han dr “Finlands bésta ldrare”. I praktiken skulle det visa sig att det inte var hur ltt
som helst att stampa fram lysande resultat direkt ur marken. Klassen som han #rvde var
daligt skott” och oberoende av hur bra ldraren én dr, menar han att resultaten nog ocksé beror
pa eleverna sjilva. Efter en tid sokte han sig till en ny arbetsplats och samma situation uppre-
pade sig dar. Klassen hade skotts déligt av den forra ldraren och till riga pé allt led den av
elevbrist. Han fick nu en anledning till att kombinera undervisningen med att hilla konserter
och beritta om gitarrmusik.

I ndgot skede kinde han sig ocksé utbrind i undervisningsarbetet, eleverna var sikert medel-
mattiga, men han menar att han nog ocksd hade sig sjilv att skylla. Rdddningen kom pé en
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gitarrfestival dir han lidrde sig att ocksa nybdrjare kunde spela i orkester. Efter den hir festiva-
len védntade han pa nytt ivrigt pd hostterminen for att fa tillimpa sin nya lirdom. Kauko
skriver att han gédrna skulle ta emot sina elever redan som sexaringar, eftersom barn i den
aldern dnnu dr mottagliga och glada over att lira sig. Men skolan forstor sa snabbt de smd
ménniskoplantorna och barnen bérjar ldtt jamfora sig med varandra.?® D& och d& forsoker
han fortfarande ordna olika samspelsprojekt &t sina elever, trots att sparprogrammen fran
institutets sida kniper till ifrdga om samspel. Kauko tréffar ocksd girna sina kolleger dven om
han ibland av ndgon oftrklarlig anledning kénner sig en aning utanfér. Det hir tror han beror
pé att han sjélv haft en utlindsk larare. Han upplever den hir skillnaden som tydligast i be-
démningen av elevernas examina.

Numera har han inte ldangre riktigt lika mycket tid som forr for att 6va systematiskt, men
han forsoker halla sig i styr med sekundklockan och om han inte 6vat pa en tid, tar han igen
den forlorade tiden senare. Som avslutning pa sin berittelse fragar han sig om det 6verhuvud-
taget finns ndgon mening med att undervisa. Min avsikt dr att skola andligt rika och starka
mdnniskor som upprétthaller virlden. Jag forsoker komma ihag att den elev jag undervisar
en dag kommer att betala min pension.%”

Odemarken

Kauko dr en ensam aktor i sin berittelse och “6demarken” dér han dr fodd verkar pé ett
symboliskt plan dterkomma med jimna mellanrum, dnda fram till de sista sidorna av berittel-
sen dér han sdger sig kdnna ett oforklarligt fraimlingskap i forhéllande till sina kolleger. Andra
minniskor befinner sig genomgaende pé avstind frdn honom sjélv dé de inte &r helt och héllet
franvarande. Hans viktigaste minniskorelation som han berittar om i sin berittelse dr den
larare som han édntligen fick efter att han dndrat kurs som vuxen. Musiker beundrar han linge
som ¢vernaturliga varelser (jfr i Annas berittelse som Overjordiska) och den efterlingtade
ldraren som personifierar musiken dr fran utlandet och en kultur som det hir landet 4r ute-
stangt fran. Ifrdga om byte av ort och arbetsplats nimns en hustru i forbifarten, men innan
meningen dr slut gar den redan i singularis. Moderns sdng och violin har en given plats i
inledningen, men fadern omndmns bara i forbifarten dé Kauko papekar att han som slikt-
belastning har en tendens att vilja skéta gemensamma angeldgenheter. Han anvinder girna
overord om sig sjélv for att skapa en ironisk distans bade till det som han lyckats med och det
som han misslyckats med. Han har varit bra, bist, stjirna eller dalig, men framfor allt ofortru-
tet stretat vidare pd sin vég. Ibland later han andra fa uttala sig om hans féormaga: ndgra tyckte
att jag spelade riktigt bra redan; kompisarna i bandet tyckte inte om min sang, fast jag sd
gdrna sjalv skulle ha velat sjunga; ibland kdndes det som om jag skulle ha berort publiken
och den var begeistrad ®® och si vidare.

Det metaforiska spraket finns i verbens aktiva och generativa former och spelandet omtalas
exempelvis som ett sdgande, rivande och slitande. Han domer och beddmer sina framsteg och
sina misslyckanden i stringa ordalag, men utan det angestfyllda sjélvtvivel som exempelvis
finns i hans kvinnliga kollegers berittelser. Istillet sporrar motgdngarna honom och sjilvet
driver honom framat for att visa vad han gér for. Han &r nervds, spelar fel och far daliga
vitsord, men stiller dem omedelbart i relation till de manga gdnger dé han ocksé lyckats
riktigt bra. Kauko beskriver sig forst och framst som en analytisk natur, ett karaktirsdrag som
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understryks av de dmnen han forst tinkt studera, fysik och matematik. Det epifaniska 6gon-
blicket som far honom att #ndra kurs beskriver han som lika avgtrande for framtiden som
Anna gor. Men om det for Anna dr benen som inte bir, klack det till i Kaukos huvud istillet
(padssid jysihti”) och det stir med en géng klart fér honom att han vill bli lidrare. Kauko
framhaller ocksa annars att han girna lever i tanken, ndgot som inte alltid ar till férdel d& man
skall spela ... fast jag kunde analysera fugor och annars ocksa behdrskade teori, var det
Sfullstindigt hebreiska for mig hur musiken horde ithop med mdanskliga kinslor, jag trodde da
dnnu att jag skulle kunna gestalta och behirska virlden bara med mitt intellekt.®® Berittel-
sens kidrnepisod handlar om det nalséga som han gar igenom med bokstavs- och
sifferkombinationen BWV 998. Liraren &r den betydelsefulla person som hjilper honom da
han befinner sig i en dterviandsgrand med sina spel- och ¢vningsrutiner.

Eleverna omtalas som kollektiv, som en klass som édr hans. Lirare och elev agerar lite
bredvid varandra i berittelsen. Han tycker att eleverna skall ldra av varandra for sjilv lyckas
han inte “’stampa fram” resultat ur tomma intet. Det annorlundaskap som eleverna stiller
honom infor tar han itu med efter att ha ként sig utbrind i arbetet, och efter det hir lédr han sig
att undervisa pa ett nytt sitt av en “guru”. Han tycker nu att han helst skulle undervisa riktigt
sma elever som “tar emot lirdomen” forutsittningslost och utan att jamféra sig med andra.

Krisen som vandpunkt

Den hir generationens ldrare berittar ofta om det bekymmersamma med att spela och éva pé
allvar, bekymmer som verkar vara lika aktuella fér en bade som lidrare och som elev. Liro-
historierna handlar inte enbart om hur man dvervunnit svarigheter och lirt sig spela allt bittre
med allt stérre framgéng, utan ocksd om hur man hittat sig sjilv bland alla krav och férhopp-
ningar som forknippas med spelandet. Annas och Kaukos berittelser dr optimistiska berittel-
ser, eftersom de handlar om svérigheter som &vervinns och for att de avrundas i hoppfulla
ordalag. Bida berittelserna avslutas 4ndd med ndgot som kan liknas vid en férmaning infor
de faror som ensidighet, jamforelser och “alltfor hogtflygande krav” kan leda till i undervis-
ningen. Alla berittelser i det hir forskningsmaterialet har anda inte ett lyckligt slut och svarig-
heterna som man mott har inte alltid 6vervunnits. Till de hidr dramatiska berittelserna hor de
sd kallade krisberittelserna ddr i synnerhet en av berittelserna (Sannas berittelse) klingar ut i
oldsta problem och obesvarade fragor.

I det foljande kommer jag att presentera fem berittelser vars innehédll domineras av att
berittarjaget har gatt igenom en kris. Fyra skribenter, Sanna, Elina, Virpi och Kristiina place-
rar en kris endera till utbildningstiden eller till skarven mellan utbildning och yrkesliv. Den
femte lararen, Terhi, stiller diremot sin identitetskris uteslutande i relation till undervisnings-
arbetet. Alla fem ldrarna framhaller att krisen har inneburit ett avbrott pd den inslagna vigen
och en vindpunkt i livet. Det gemensamma dmnet for Sannas och Elinas berittelser dr en
Overanstriangningsskada som innebir ett ofrivilligt avbrott i spelandet och 6vandet, ndgot som
de bada reagerat pd med en kris. Deras berittelser skiljer sig dédremot fran varandra s& att
Sanna frimst beréttar om sina problematiska ldrarrelationer, medan Elina & sin sida fokuserar
det uppslitande 1 att stidndigt tvivla pa sin egen spelférmaga. Sanna placerar sdledes orsaken
till sin kris utanfor sig, det vill siga till ett relationernas omrade, medan Elina forst och frimst
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upplever sin kris som en ensam kamp dir andra inte mérkte” vad som var pa géng. Fransett
dessa skillnader dr bada berittelserna nistan identiska i sina beskrivningar av hur héndelse-
forloppen smaningom upptrappats for att slutligen kulminera i en 6veranstringningsskada.

Virpis berittelse dr kort och laddad, och i4r i sin helhet en “’tdt beskrivning” (Geertz 1973;
May 2001, 85). Hon har pa samma sitt som Kristiina upplevt sin kris som en vindpunkt i
livet, som hon séger sig ha lért sig ndgot visentligt av. Kristiina berittar att vindpunkten ledde
henne fram till nya insikter om sig sjdlv och att hon sedan borjade soka efter det egna, det vill
sdga efter en egen dsikt och en egen vilja. I synnerhet Kristiinas berittelse kan betecknas som
en bildningshistoria, for att beréttelsens budskap handlar om hur hon sjélv vixer och kommer
i balans med hindelser och relationer som hon tidigare underordnat sig.

En annan sak som forenar de hir skribenterna férutom krisen dr att de alla 4r kvinnliga
larare. Att deras manliga kolleger uteldamnat krisen som tema for sina berittelser kan antingen
betyda att de faktiskt aldrig haft ndgra kriser eller s har de kanske tyckt att kriser inte hor till
det som man skriver om i det hir sammanhanget. Nagra manliga skribenter namner i forkla-
rande syfte att de i nigot skede av livet haft kriser — dé studierna inte gétt vidare bra eller d& de
ként sig omotiverade i arbetet — men beskrivningarna av dessa hor dnda till de berittelsernas
luckor som ldsaren inte blir invigd i. Det hér forskningsmaterialets manliga ldrare dr pa det
hela taget sina berittelsers hjiltar, de Gvervinner sina svarigheter, reser sig efter motgéngarna,
borstar av sig dammet och gér vidare. Hjdltemodet balanseras upp och halls inom rimliga
grinser av ironiska tonfall. Det ironiska men smétt forndjsamma “’jag hade ju redan visat vad
jag gar for” (Kauko) saknas @nda helt och hallet i de kvinnliga kollegernas berittelser. ”Vandan”
och ”’bédvan’ som #r pataglig redan i Annas berittelse slar istillet ut i full blom i krisberittelserna
som en stidndig oro over att inte rdcka till. Elina skriver exempelvis att hon egentligen hela
tiden “visste” att hon aldrig skulle hinna bli "tillrdckligt bra”. Samma tema kan hittas i Sannas
berittelse dir hon genomgdende soker efter tecken och bekriftelse hos andra pa att hon “du-
ger”. De kvinnliga skribenternas lyhordhet for vad andra tycker och tinker dr uppenbar, nagot
som de sjédlva ocksa flera ganger papekar. De manliga ldrarna #r visserligen ocksa lyhorda
infoér andra manniskors omddmen, men de skriver fram sig eller tecknar sina egna konturer
utifrdn genom att noga aterge andra personers reaktioner pa dem sjilva, ofta med direkta citat.
Dirmed uppehaller de manliga ldrarna sig inte vid sina egna reaktioner pa andra. Det hir ger
ldsaren en kéinsla av att de manliga ldrarna héller andra ménniskor pa avstand fran dem sjilva.”*

Livskriser och viandpunkter har vanligen hort till psykologins tolkningsdoméner. En kris
drabbar en pa ett djupt personligt plan och kan tyckas ha litet att gora med hur inréttningar
och institutioner ordnar sin verksamhet. Krisberittelsernas ldrare har inda gatt in for att ldra
sig spela med en médlmedvetenhet och sjdlvdisciplin, som otvivelaktigt ocksa varit férhopp-
ningen dd musikldroinrittningarnas undervisning planerats. Skribenterna berittar sin egen
historia om det hér specialiseringsprojektet och varierar samtidigt den professionella elevens
standardberittelse. De dr sina beréttelsers sjdlvskrivna hjéltar, som besinnat sig i sista stund
innan de stupat pa sin post. Som framgéar av Rondo-artikeln som citeras pa sidorna 114-118

94 Minnens och kvinnornas olika sitt att skriva om sig sjdlva har podngterats i flera olika sammanhang (Gergen
1992; Hyvirinen & al. 1998; Lieblich 1998). Négra forskare menar ocksé att spraket i sig 4r patriarkaliskt och
att kvinnorna darfor har svért att finna sig till rétta i det hir spraket. (Jokinen 1996; Ronkainen 1999.) Den
feministiska forskningen har ocksd framhallit att kvinnors sitt att skriva, det vill siga att skriva dagbdcker,
brev etc. har klassificerats som subjektivt och darfor ldimnats utanfor en mainstream-forskning.
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forutsitter det hdr specialiseringsprojektet framfor allt regelbundna 9vningsrutiner, sjalvdis-
ciplin och sjdlvkontroll. Den “professionella elevens” vig dr forutsdgbar forst och frimst pa
de hir villkoren. Kroppen dr ndgot av en maskin i den hir forutséigbara biografin och det finns
egentligen ingen grins for hur mycket man kan eller borde 6va. Krisberittelsernas ldrare har
gatt in for det hir projektet med hingivelse och offervilja, och ingen har egentligen sjélv velat
ge upp trots att kroppen sagt ifran.

I avhandlingens andra kapitel om instrumentalundervisningens steg in i ett klassrum har
jag podngterat att undervisningen har organiserats utifrin en mistartradition, en tradition som
inte enbart karaktiriseras av att den dr en manlig tradition, utan framfor allt av att den &r
yrkesinriktad och placerar konsertestraden i fokus for undervisningen. Mistaren ir den l4-
rargestalt som symboliserar en symbios mellan klassrum och konsertestrad. Det hér kan ocksa
uttryckas som att utgdngspunkten for undervisningen har varit att den skall integreras i ett
overgripande musikliv. Aven om avstindet mellan klassrum och konsertestrad var kort pa
Helsingfors musikinstituts tid har det hidr avstdndet med tiden 6kat sé att konsertestraden
blivit ett allt abstraktare mal for den enskilde eleven. Ur en livshistorisk synvinkel innebir den
hir frikopplingen att inldrningen har blivit till ett individuellt projekt, som inte utan vidare
forankras i ndgot utover sig sjilvt. Spelskickligheten har lyfts ut och isolerats fran sina ome-
delbara sammanhang, ndgot som betyder att den enskilde eleven i det lokala klassrummet far
det allt svérare att forstd hur spelandet hinger ihop med liveti 6vrigt. Det édr den hir ofrstdelsen
och forvirringen som smyger in bakvégen i den hir generationens berittelser, speciellt i de
kvinnliga ldrarnas berittelser. Urbilden for det ideala framforandet 4r att std ensam som solist
pé en scen och den hir bilden framstér som den professionella undervisningens sjilvklara
utgdngspunkt och mal. Den hir bilden dr samtidigt som ett forkroppsligande av det "omgivnings-
16sa subjektet” (Benhabib 1992, 19) och den autonoma musiken.

Krisberittelsernas ldrare skriver framfor allt for att forsta sig sjcilva i sina relationer. Den
hir utgdngspunkten skall ldsas mot den ovanstdende bilden av att std ensam pa en scen som
undervisningens sjdlvklara syfte. Carol Gilligan hdvdar att kvinnor har en benidgenhet att
uppleva opersonliga prestationssituationer som farofyllda, inte for att de ér ridda for att miss-
lyckas utan for att de &r ridda for att framgéngen skall leda till isolering frdn andra om de
utmarker sig. (Gilligan 1982.) Den oro och frustration som speciellt krisberittelserna ger
uttryck for handlar ur det hir tolkningsperspektivet inte om missbeldtenhet med en karriir
som inte fyllt ens forvintningar, utan istillet om att man vill men inte kan forstd samman-
hangen i det man gor. Omvint betyder det hér att man kénner sig isolerad och avstingd fran
andra. Uppvixtéarens fruktade eller beundrade ldrare befinner sig pé ett avstdnd fran en sjilv,
ett avstand som hellre mits upp vertikalt istillet for horisontalt. I det vertikala forhallandet
befinner man sig sjilv nedanfor och ldraren ovanfor och man ser foljdriktigt upp till eller
underordnar sig sin ldrare. I det horisontala férhédllandet skulle man std jimsides med sin
ldrare och samtala som jdmlikar. Det gemensamma for krisberittelserna dr ocksé att det ab-
strakta stiger in i berittelsen som en ansiktslos motspelare som man inte blir sedd av och
darfor inte kan identifiera eller konfrontera. Det generella handlar som ovan framholls om
avldgsna inflytanden pd den konkreta situationen vars betydelse man inte riktigt forstir och
som man dérfor antingen bojer sig inf¢r eller opponerar sig emot. Krisberittelsernas skriben-
ter placerar upprepade gdnger in sig sjdlva i motstridiga situationer som undantagsldst kulmi-
nerar i en kris och/eller en ¢veranstringningsskada. De har skrivit sina berittelser om ett
angeldget drende och berittargreppet dr darfor intensivt och tempot uppskruvat. Fokuseringen
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pé ett enda drende betyder ocksd att man inte bara berittar om svéra hindelser i sitt liv, utan
istéllet skriver man som for att beritta sig fram till en ny forstdelse for det som hint. Det hir
ar speciellt framtrddande i de berittelser dér en tydlig vandpunkt presenteras.

I fortsittningen kommer jag att dela upp presentationen av krisberittelserna sa att jag be-
handlar de undervisningsspecifika frigorna utforligare i f6ljande kapitel om ldrarens arbete
och plats.

Mardrommen

Sanna placerar sin berittelses ledmotiv i brannpunkten genast i inledningen. Hon presenterar
sig som en “skadad musiker” och fragar sig pa samma gdng om en lédrare ens dr en musiker.
Den hir fradgan kan ocksa ldsas i skenet av det dilemma som hon senare tar upp pé nytt mot
slutet av sin berittelse, ndmligen hur hennes utbildning egentligen hor ihop med det arbete
som hon forutsitts gora som ldrare. Det hir dilemmat 4r 4ndd inte huvudorsaken till beréttel-
sens “'negativa tonfall” som hon sjilv uttrycker det, utan istillet handlar hennes berittelse om
en kvalfylld vig med obarmhirtiga krav pd att visa sig duktig infor sig sjilv, sin mor och sina
dominerande ldrare. Liksom i andra krisberittelser ér borjan pa historien bekymmerslos. Sanna
borjade spela redan som sexdring och hon lirde sig bdde snabbt och litt. En fordndring intraf-
fade da familjen flyttade till en stad och Sanna fick “en riktig ldrare”, en ldrare som var
utldndsk, krdvande, vacker och virldens bdsta pianist. Den hir ldraren blev bade en idol och
auktoritet for Sanna som nu borjade lyssna mer till sin ldrare én till sig sjilv. Det hir avsnittet
kulminerar i skildringen av en tivling som hon deltar i padriven av sin ldrare och som hon
sdger, av sin fafinga. Pa tivlingen hinde det som 4r varje musikers mardrém, hon kom nidm-
ligen av sig mitt i ett stycke. Det kindes som om hon skulle ha fétt ett slag i huvudet” och
ldraren blev ofantligt arg” pd henne for att hon “gett upp med flit”.

Sannas berittelse dr inte ldtt att tolka av flera olika orsaker. En orsak ér att den berittande
Sanna filler sa pass kraftiga omdomen om sitt berittarjag att ldsaren har svart att frigéra sig
frin dem. En annan orsak ir att hon pa olika sitt viidjar till sin lisares medkénsla eller &tmins-
tone vicker en stark lust hos ldsaren att opponera sig mot hennes stringa omddmen om sig
sjdlv. Tyngdpunkten i berittelsen &r forklarande och det som hon forklarar sig igenom utan att
direkt sidga det 4r mardrommen fran tivlingen. Det 4r som om hon inte kunde forlata sig sjilv
att hon kom av sig och efter den hir hdndelsen da hon var som “slagen med ndgot hért i
huvudet” bérjar hon filla omdémen om sig sjdlv som dvervdgande handlar om hur “dalig”
hon ir.

Jag kdnde mig som en sdmre och sdmre instrumentalist

Jag var en “dalig” 20-podingsinstrumentalist.

Jjag kdnde mig faktiskt verkligt eldndig

indd kéindes det som om jag hela tiden var SA DALIG, att ingenting som jag gjorde
hade nagot vdrde.

Jag var bara en medelmdttig instrumentalist.”®

Att hon inte "kom vidare” pé tdvlingen &r ndgot som blir betecknande for hela hennes instill-
ning till hindelsen. Mardrommen verkar forfolja henne genom hela berittelsen och vigrar
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slippa taget om henne. Hon dr genomgdende ytterst lyhord f6r hur andra ménniskor klassifi-
cerar henne, med borjan frin mamman och den beundrade ldraren. Med tiden blir mark&rerna
allt tydligare, tivlingsresultat, examina och till och med lingden pé styckena hon &var pa
berittar ndgot om henne i relation till andra. Den stringaste domaren i berittelsen dr dnda hon
sjilv. Ett sddant hir misslyckande fortjinade jag egentligen. ”'

Moderns och ldrarnas auktoritativa grepp, missade mdjligheter till att frigoéra sig,
mindervirdeskinslor, angest, skamkénslor, ensamhet och isolering bildar sammantaget det
existentiella landskap hon ror sig i1 sin berittelse. Att spela dr detsamma som att visa vad man
kan och for det behovs sjilvfortroende. Tavlingen som hon deltar i fors inte om hur hon
spelar, utan om hennes sjilvkinsla och det dr ocksa “sjidlvet” som bryts ner i flera krinkande
situationer med borjan frin tdvlingen, men ocksa tillsammans med ldraren. Hon bérjar kiinna
sig osdker, skygg, ridd och isolerad. Efter tdvlingen driver hon fram lings gatorna som en
tom ballong” och hon isolerar sig fran andra ménniskor. I den hir ensamheten och tomheten
hors snart bara andras roster som berittar for henne hur ”délig” hon ér. Hela virlden verkar
vara emot henne redan frdn borjan, men efter tivlingen vinder hon sig ocksd mot sig sjélv och
borjar straffa sig for sitt misslyckande genom att 6va trots att hon inte riktigt orkade. Berittel-
sen kulminerar i en fysisk smirta som &r sa ihdllande att den hindrar henne i vardagliga syss-
lor som att kamma sig, Sppna dorren och sa vidare.

Jag borjade ova - - hjdrtat fullt av smdrta

Utan forbarmelse 6vade jag

Jag agade och piskade mig sjdlv; Jag gav utlopp for ett forddamt sjalvforakt
Det var oundvikligt att jag overanstringde mig

Men inte éndé gav jag upp ™

Beriittelsen handlar inte bara om ensamhet utan ocksa om relationer, framfor allt misslyckade
relationer. Det &r egentligen ingen som berittelsens Sanna kan kénna samhorighet med, ban-
den till andra dr inflammerade, avbrutna, doda eller alltfor hart knutna. Den handlar om rela-
tioner ddr andras roster blir sd hogljudda att hon inte lingre hor sig sjdlv. Ocksé da hon vidjar
om forstdelse vidjar hon till alla och ingen: Ingen berdttade for mig att jag duger.... I Sannas
berittelse dr mamman och lirare (bdde den beundrade och den moderliga) dominanta perso-
ner och hon placerar sig i sina livsval och végskal helt i skuggan av de hér personerna. Hon
tycker sjilv flera ganger att hon borde ha kunnat slita sig loss” och flytt medan tid var, men
hon “itervinder” alltid dnda till samma utgdngspunkt. Relationerna till ldraren “bryts” och
”d6r” men hon dtervinder dnda.

Jag var ensam

Jjag var rddd for andra médnniskor

Jag var dvergiven bade av min mamma och av min ldrare

ingen sa till mig — att jag klarade mig bra — att jag duger sa hdr
Jag var helt och hallet ensam

Jag var totalt ensam ™

Tre gdnger stills hon infér mojligheten att “slita sig loss” men atervénder alltid. Forsta gdngen
da hon viljer studieplats tycker hon att hon kunde ha valt en helt annan utbildning, men
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istdllet hdller hennes ldrare det for “sjdlvklart” att hon fortsitter hos henne. Andra géngen
funderar hon efter tdvlingen en hel sommar pd om hon skall atervinda till samma ldrare, men
da hosten kom “dtervinder” hon. Tredje géngen frégar hon sig om hon verkligen sjilv vill
spela, men da hon byter studieplats drivs” hon till en “moderlig ldrare”. Léraren &r nu séle-
des mor och ldrare i samma gestalt och i likhet med mamman och den forra ldraren vigrar
ocksa den moderliga ldraren sldppa taget om Sanna. Parallellt med de hir tre Sppningarna #r
det som om krisen skulle djupna. Krisen kulminerar med en Overanstringningsskada som hon
forsoker komma till ritta med genom att ignorera den. Hon “agar och piskar” sig obarmhir-
tigt, eftersom hon kénner ett “uppdamt sjalvforakt” for att hon &r en ”dalig pianist”. Likarens
uppmaning att lata bli att spela ett par veckor kdnns som ett svek, som “virldens undergéng”.
Hon skriver sin berittelse mitt ur en pdgaende kris och hon fragar efter om det 6verhuvudta-
get finns ndgon mening med att spela eller lira andra att spela.

Genom eld och vatten

Foljande beriittelse — Elinas berittelse — dr som helhet en tit beskrivning av ett hindelsefor-
lopp som kulminerar i en 6veranstringningsskada och krisstimningar, forstiarkt med flera
utropstecken. I likhet med Sannas berittelse dr det en krisens tema som dominerar hela beriit-
telsen. Kirleken till musiken tar sig olika former: barndomens troskyldiga kirlek far med
tiden allt morkare strimmor och blir till en kirlek som skall bekriftas och bevisas med évning
och arbete. Mellanrubrikerna berittar sin egen historia om den hir kirlekens metamorfoser:

Barndomen — kdrleken till musiken

Studierna — plagsam kdirlek till spelandet

Blind kdrlek; foljder av ett besinningslost dvande
Det kéiira arbetet

Arbetets trékigaste sidor™

Elina inleder sin berittelse med tvéd episoder déir hon som liten stdr i blickfinget och kan
spegla sig i en vilvillig omgivnings beundran. Det &r jul och hon har fatt ett leksakspiano i
julklapp. Hon upptrider infor hela slikten i kraft av julens magi”, lycklig ver att fa visa vad
hon kan. Jag upptrddde néistan som i trans helt fascinerad av julens magi och av mitt eget
kunnande. Alla skrattade gott men jag var obeskrivligt lycklig.”® Foljande episod intréffar
ocksa vid jultid. Hon gér nu i skolan och ldraren ger henne i uppdrag att sjunga som kérens
solist pa julfesten. Efter det hér sjunger hon ofta ensam pa alla klasser i skolan. Léiraren gav
mig i uppgift att sjunga som korens solist. I fortsdittningen sjong jag ofta ensam /~/ Han
beundrade ofta min vackra rést /~/ Jag drémde om att bli operaséngerska.”®

Jémsides med de hiér tva episoderna dér hon blir sedd och vilvilligt bekriftad av andra,
skriver hon om en otélighet, som hon sjilv upplevde d& hon maste vénta pa att andra skulle
lara sig. Den hir otdligheten 4r ett dterkommande tema ocksd senare i berittelsen, men da
riktar hon den framfor allt mot sig sjilv och sina egna framsteg. D4 Elina skulle fylla 14 ar
intrdffade en viktig vandpunkt i hennes liv. [I] januari, tva manader innan jag skulle fylla
[fjorton ar sag jag en ung violinistflicka som spelade i TV. Oj, sa vackert hon spelade. Efter den
héir stunden visste jag att ocksé jag ville lidra mig spela.”” Elina fascinerades s av den hir
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flickans skicklighet att hon pa en gang beslot sig for att borja spela. Jag visste att jag borjade
for sent. Jag led mycket (éinda tills jag blev professionell, kanske dnnu ocksa) av att jag inte pa
ndgot vis skulle hinna bli tillrédickligt bra. Det hir dr en mening som anger tempot for berittel-
sen i fortsdttningen. "For sent” far henne att oka farten for att bittre “hinna”, men mélet
“tillréckligt bra” kommer hon énda aldrig ndgonsin fram till.

Sedan den stunden visste jag att ocksa jag ville lira mig.

A andra sidan dromde jag om att ldra mig.

Min iver var grdnslos. Jag ville kunna.

Jag hade redan beslutat mig for att musiken och spelandet dr min framtid
Fast jag visste om min niva och mina brister — — Jag hade beslutat mig.”®

Vartefter berittelsens handling utvecklar sig blir de verb som Elina anvinder allt mer fysiskt
relaterade och borjar beskriva ndgot ihdllande, det vill siga ndgot som inte riktigt sldpper
taget om henne. Jag gav mig hin at musiken med tonaringens hela lidelsefulla ursinne. [
bakhuvudet briinde konstant vetskapen om min laga niva. Jag skimdes dver att jag inte hun-
nit liingre och var skickligare. A andra sidan dromde jag om att lira mig. Jag slukade alla
Sibelius-bdcker; tillbringade timtal i bibliotekets lyssnarrum. Jag fick fiender bland klassens
Beatles-fans, eftersom jag sjilv gav mig till kdnna som en fanatiker som offrade allt for den
klassiska musiken.”® Skammen over det som hon tyckte att hon inte kunde, vivs samman
med drommar om att éndd kunna. Hon identifierade sig som en som offrar allt for den klas-
siska musiken, medan klasskamraternas musik dr en annan. Darfor kdndes det som om “’de” ér
hennes fiender. I bibliotekets lyssnarrum hittar hon ddremot den avskildhet dir hon kunde
sitta i timmar och ”sluka alla” Sibelius-bdcker. Redan i gymnasiet "visste” Elina att “musiken
och spelander” skulle vara hennes framtid oberoende av att hon nog visste om sin niva och
sina brister”. Tanken pd att hon hade en dalig teknik slidppte aldrig taget, den “gnagde alltid”
i hennes inre. Dirfor borjade hon nu ¢va flera timmar om dagen, mellan sex och &tta timmar
varje dag. Tempot i berittelsen okar hela tiden och de verb som hon anvinder ger inte lingre
bara antydningar om ihallande fysiska smértor, utan nu beskriver de plagor som é&r direkt
“helvetiska”.

Jag forsékte spela och bli frisk samtidigt. De ihdllande smértorna var helvetiska. Till
slut kunde jag varken sova eller spela, jag sag inte ordentligt, det var besvdrligt att
skriva och handstilen var obehdrskad. Jag hittade en fysioterapeut som tog in mig pa
sin avdelning pa ett sjukhus. Ddr stdlldes jag infor allvarliga saker. Likarna, en psy-
kolog och socialskotare fragade mig rakt ut vad jag kunde tinka mig att géra istdllet
for att spela. Hemska kris! Sa ofantligt hade jag dlskat musiken med en villkorslds och
héngiven underkastelse och pressat mig genom eld och vatten (kiven ldpi pusertamalla),
att jag inte en sekund kunde tinka mig att ge upp. Jag var beredd att géra vad som
helst for att rehabilitera mig.®°

Svaret pa frdgan om hon kunde tinka sig att géra ndgot annat én att spela &r inte en sekund”,
och hon bérjade dirfor arbeta med sin kropp med samma méalmedvetna energi som hon visat
med spelandet. Som ldrare utvecklade hon en verbal formaga och behdvde dirfor inte lingre
spela s& mycket for eleverna. Fortfarande kan hon inte spela lika mycket som forr, men hon
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kan @nda spela. I gengild uppmirksammar hon desto mer sina elever sd att de inte skall
behova gd igenom samma eldnde som hon sjdlv. Elinas berittelse avslutas med tvé avsnitt om
undervisningen. Helst skulle hon 6nska fa undervisa ostérd i klassrummet istillet for att g& pa
omotiverade planeringsméten som hon inte forstar nyttan med.

De ldrare som hon hade innan hon blev sjuk verkar ha befunnit sig pa langt avstidnd fran
henne. De &r aldrig riktigt ndrvarande och de varken “visste” eller ’lade mirke till” vad som
egentligen hinde med henne. En ldrare dr ocksa rent konkret frAnvarande och kom endast d&
och da fran Helsingfors “for att kontrollera hur vi ¢vat”. De ldrare som hon ser upp till befin-
ner sig likasa pd ett avstdnd fran henne, de dr beromda och konserterande toppedagoger. Hon
kénner sig grdatmild och tacksam for att de anda accepterar henne trots hennes minderviirdes-
komplex.

Tre av mina ldrare har haft en stor och bdrande betydelse for mitt liv inte bara for
sjdlva spelandet utan ocksa filosofiskt och for en forstaelse for vad som dr viktigt i
livet. Den storsta betydelsen hade han som med en omhdndertagande striinghet tvingade
mig att inse vikten av att vara flitig och att dva riitt trots motgangar och besvikelser. En
annan, en utlindsk gammal och vis ménniska undervisade mig utan att se till minu-
terna. Han till och med at da han lyssnade, for en lektion kunde riicka i ett stréick i Gver
Syra timmars tid. Till raga pa allt lyckades jag dessutom fa studera under ledning av en
toppedagog som jag storligen beundrade och uppskattade. Oberoende av mina min-
dervirdeskomplex och mitt smédrtsamma medvetande om min formdaga bemétte han
mig och uppmuntrade mig sa att jag efter varje lektion kinde mig glad och littad med
en gratmild tacksamhet. Den hér uppskattningen av mdnniskan och hennes forsok cr
ett arv som forhoppningsvis éverfors fran mig vidare. &'

I den hir passusen skriver Elina om sitt forhéllande till sina ldrare. Lérarnas intresse for henne
mits av den tid de ger henne, speciellt den tid som stricker sig utdver den normala lektions-
tiden. Den hir ¢verflodstiden som de ger henne berittar darfor for henne att de inte bara lir
henne att spela utan ocksd vad som &r “viktigt i livet”. En ldrare signalerar sitt intresse for
henne genom att inte lata vare sig tiden eller hungern rdda 6ver lektionerna. Han undervisade
“over fyra timmar i ett enda strick”. En annan ldrare ger henne ett “arv”” som hon sjilv vill
forvalta och ge vidare dt sina egna elever. Uttryck som “omhindertagande stringhet” lyfter
fram en annan skiftning i relationen till lirarna. Den hir liraren ger inte bara henne sin tid
utan “tvingar” henne att inse vikten av att vara flitig och ova ritt.

Spelskickligheten som projekt

Sannas och Elinas grepp om sina berittelser liknar varandra sinsemellan, men har ocksa en
del gemensamma drag med tre andra ldrares (Terhis, Virpis och Kristiinas) sitt att skriva om
sina kriser. (i) For det forsta beskrivs tiden fram till krisen som en vl avgrinsad period i ens
liv, som en episod med en borjan, en mitt och ett slut. (ii) For det andra har den hiar episoden
en inre sammanhdallning och (iii) for det tredje samlas dess kvaliteter i alla beréttelser till en
enda dominerande nyckelmetafor. Med den hir nyckelmetaforen skapar man den inre sam-
manhéllningen for episoden, men ocksa dess yttre grinser. (iv) For det fjirde ér ett kontraste-
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rande tema till det hir projektets viljestyrka och malmedvetenhet det sokande efter en sjilv i
relation till andra, som jag ovan hidvdat &dr det egentliga skrivperspektivet for de hir skriben-
terna. Att soka efter sig sjélv i sina relationer antyder i de hir berittelserna ndgot om motsat-
sen till en sjélvsiker malmedvetenhet, det vill siiga att man i grunden &r osidker p& hur man hor
ihop med sin omgivning. I krisberittelserna klipps relationerna till andra tvirt av upprepade
gdnger och alla fem skribenterna framhaller att de upplevt sig som ensamma och isolerade
fran sin omgivning redan genom att borja spela. Krisen innebir férutom avbrott pa en insla-
gen linje ockséd overanstringning och sjukdom. Kénslor av tomhet (tom ballong™) och total
ensamhet (helt borta fran allt”) far éverhanden.

Krisberittelsernas nyckelmetaforer aterspeglar nigot av sjilva grundstdmningen i krisen.
1) Sannas berittelse handlar i sin helhet om den mardrom som hon dnnu i skrivandes stund
tycks jagas av. 2) Elinas smartfulla kérlek ("tuskarakkaus”) berittar ndgot om en viljestyrka
som trotsar alla hinder. 3) Virpis “arbete, arbete, arbete” handlar om avsmalnande perspektiv
och mekanisk upprepning, medan 4) Kristiina planerar att spela ”Avsked till pianot” pa sin
debutkonsert som en provokativ symbol for den kdnslostimning hon befinner sig i. 5) Terhi
kidnner sig diremot som en frimling i klassrummet som ldrare och hon kontrasterar det hir
framlingsskapet mot det hem studieplatsen varit for henne. Terhis episod ar sdlunda forlagd
till klassrummet och hennes identitetskris aterkommer jag dirfor pd nytt till i foljande kapitel.

De hir nyckelmetaforerna star, forutom i Terhis fall, for en tydligt avgrinsad period i livet,
det vill sidga for det livsskede da man vixer upp och utbildar sig. Bérjan pd episoden &r det
allvar som ersitter barndomens lekfulla spelande. Borjan markeras ocksa av att den “riktiga
ldraren™ stiger in i berittelsen, som framfor allt representerar ett professionellt grepp om
musiken. Lirarnas professionalism definieras som en allmint erkdnd spelskicklighet, som
bekriftats pd en konsertestrad. I Elinas berittelse ér lirarna personer som hon ser upp till och
som hon skriver om med bestimningar som “topp-", “berémd” och “konserterande”. Sanna
skriver ocksa till en borjan om den ldrare som hon senare lir sig vara ridd for som “utldndsk,
kriavande, vacker och virldens bésta pianist”. Den riktiga ldraren tar en med sig in i en annor-
lunda tillvaro én tidigare och det hir dr samtidigt ocksa ett uppbrott hemifran. Sanna beskri-
ver exempelvis ingdende hur moderns dominer borjar kollidera med lirarens efter det hir
uppbrottet. Hon upplever det som om de bada férde en ojdmn kamp om henne sjélv, om vem
som far dga henne. Sanna &r pa vig bort hemifrdn, hon “éverskrider” mammans spelfésrméga
och hon signalerar “6ppet” sitt val genom att borja 6va for en tivling. Genom sitt ordval
“overskrida” tolkar hon sin egen utveckling nédstan som ett Gvertramp. Hon tycker att modern
kastar sina svartsjuka blickar pd henne vartefter hon lér sig och blir skicklig. Att Sppet forbe-
reda sig for en tivling 4r ett ordval i samma riktning som “6verskrida”. Hon forbereder sig
inte bara kort och gott, utan hon forbereder sig Sppet, ndgot som antyder att hon kanske borde
ha forberett sig sa att det inte skulle ha mirkts sd mycket. Det slutgiltiga uppbrottet hemifrdn
sker da hon flyttar tillsammans med sin ldrare till en annan ort dir hon borjar studera och
ldraren undervisa henne. Nu byts “6ppet” ut mot “ensam”. ”Langt borta hemifran” kinner
hon sig ensam och isolerad, en kénsla som forstirks av att lararen forbjuder henne att triffa
andra. Lirarens totala grepp om henne ger henne inte ndgra alternativ utan utesluter henne ur
all annan gemenskap.

Sannas berittelseintrig dr cyklisk och hon dterkommer egentligen till samma episodiska mo-
ment som en forberedelse for tre olika situationer, (a) for en tivling, (b) ett intrddesforhor och
slutligen (c) for sitt yrke i utbildningen. Det hidr momentet kan brytas ner till fljande fyra steg:
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1) hon borjar férbereda sig malmedvetet for ett framtridande

2) hon ansitts av tvivel pa sin formaga

3) hon gér in i en kris som leder till avbrott bade i relationer och spelande

4) hon tar “de opersonliga andras” perspektiv och definierar sig sjalv som délig eller
medelmattig

Sannas metaforiska namn pé sin berittelses episod dr mardrommen som hon skriver om sam-
band med tdvlingen. En mardrom brukar vara osammanhingande och skréickfylld och d& man
forsoker fly kommer man ingenvart. Det ér ocksé s& hir som Sanna beskriver sitt livséde. Hon
tycker att hon borde ha slitit sig loss och flytt, men inte haft krafter for att gora det. Hon
kénner sig irrationellt rddd for andra ménniskor och sméningom ocksa for sin larare. Hon ser
sig ocksd som domd att alltid atervinda till samma ldrare och samma plats for att uppleva
samma saker flera gdnger om.

Sanna riktar ldsarens blick mot det som hon har upplevt som ett misslyckande i tivlingen
och vidjar om forstéelse for det hiar. Den hér védjan till lasaren upprepar dndd bara pa ett
annat plan det som 4r det egentliga temat for berittelsen, ndmligen en vidjan om att bli be-
kriftad och sedd. Det straff som hon utmiter at sig sjilv verkar nimligen 6verdimensionerat
i relation till det s kallade misslyckandet, ett misslyckande som motsiigs av att hon énda fick
en placering i tivlingen och positiv kritik i tidningen. En tivlingsframgang kan som Gilligan
pépekar ocksa vara ett riskfyllt foretag, eftersom man ndgonstans samtidigt dr riadd for att
sjdlva utmirkelsen kan leda till isolering. Ett kontrapunktiskt tema till mardrommen fran tiv-
lingen handlar nimligen i Sannas berittelse uttryckligen om kinslor av ensamhet, vergiven-
het och isolering.

Sanna skriver om forberedelserna infor tiavlingen och tivlingen som en dragkamp mellan
ldraren och hennes mamma dédr kampen egentligen fors om Sannas sjdlvkinsla. Téaviingen
hélls inte om min spelférmaga utan om min sjdlvkinsla och den var vildigt svag. Jag har
alltid forhéllit mig till framgdng som om den bara skulle vara en lycklig slump.®? Sliten &t tva
olika héll kommer hon av sig pa tivlingen och “kommer inte vidare” trots flera forsok. Det
som hon varit radd for och som hon siger sig ha fortjdnat &r inte den offentliga blamagen utan
att alla hennes relationer bryts bade hemat och till ldraren. Hon ”végar inte” ringa hem och
hon végar inte” dtervinda till sin ldrare. Hon atervander dndd men konstaterar att relationen
till lararen var ”dod”. Det hir far henne att kéinna sig dnnu mera dvergiven: ”[J]ag var 6vergi-
ven av min mamma och min ldrare, bildligt talat. Vad annat kunde jag gora dn att Gverge mig
sjdlv ocksd.” En nyckelreplik uttalas av den “rdst” som hon hor i sitt inre och som talar om for
henne att hon inte duger om hon inte 4r virldens basta. Hon fortydligar det hir ytterligare: du
duger inte vad du dn gor, du duger aldrig, aldrig! Att duga handlar uttryckligen om att bli
bekriftad av andra och inte om att vara bist eller att ha framgadng. Det som hon egentligen
vidjar om #r att bli accepterad “som ndgon” och inte om att klassificeras av framgéngen.
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De sjalvklara livsvalen

Projektet med att hela tiden avancera pa instrumentet ér ett projekt som mits i generella
termer av alla ldrare i den hér generationen, vare sig det 4r en manlig eller en kvinnlig ldrare
som skrivit. Att bli riktigt bra dr ett ideal som finns i framtiden men aldrig riktigt hér och nu.
Relationerna bade till musiken och till ldrarna miits i tidrumsliga termer. Det generella hand-
lar om den ideala spelskickligheten som miits i absoluta termer, tidtabeller, vitsord och nivéer,
men ockséd om ett avstdnd till andra som vuxit sig s stort att relationen ersatts av ett tomrum.
De dagliga trianingspassen ridknas i klocktidens timmar per dag, framstegen gors i relation till
en generell tidtabell och vitsorden anger det abstrakta rummets nivaskillnader hdgt eller ldgz.
Liraren befinner sig pa ett avstdnd frin en, ett avstind som miits vertikalt upp och ner istillet
for av det horisontala bredvid. I det abstrakta rummet moter man andra som ansiktslosa repre-
sentanter for en tradition, en skolbildning eller en professionell sakkunskap som #r allméngil-
tig och inte kdnner igen personliga olikheter utan endast mitbara avstdnd. Varken det tomma
rummet eller den tomma tiden &r férankrade i nagon speciell plats, det vill siga det tomma
tidrummet star oberdrt infor kroppens trétthet, fysisk dveranstringning eller andra signaler
som skulle dra uppmirksamheten till den speciella situation som man befinner sig i hér och
nu. Trots att man kénner sig papassad och iakttagen av ldrare och nimnder blir man aldrig
riktigt sedd. Det dr speciellt det hir tomrummet som atererdvras av de lirare som efter en kris
soker efter det egna, en “egen plats” eller ett nytt fotfiste.

De hir berittelserna dr skrivna ur ett bittre-vetande perspektiv. Berittartraden bygger upp
en inre logik for hiandelsernas gdng som varvas med reflektioner och tolkningar som tyder pa
att det inte dr forsta gdngen som skribenterna har funderat pa sitt liv. De skriver sdledes utifran
en position da de redan vet hur det gdr, det vill sdga att det som borjat med ett stort allvar
ocksa har ett lika allvarligt slut. Episodens koherenta intrig har byggts upp utifrdn den hir
vetskapen om ett slut. Darfor stiger skribenterna flera ganger in i sin berittelse och tolkar och
forklarar det som héint for en ldsare. Ett ofta forekommande uttryck i den hér riktningen ir
“det sjédlvklara”. Det sjdlvklara handlar egentligen om allt det som dnda inte borde ha varit
sjalvklart, om alla de vdgskal som man gétt forbi med forbundna 6gon. Virpi skriver

Knappast skulle jag ha blivit musiker om jag inte fatt en ny ldrare da jag var 16 ar, en
ldrare som satte mig i arbete. Jag var i gymnasiet dd och dvade 3—4 timmar per dag.
Jag minns att det var en tuff tid for jag hade varje dag ocksa andra lektioner i musik-
institutet, orkester, generalbas, teori, solffa, historia...%

I Virpis relativt korta berittelse (drygt tvd sidor) har projektet med att ’bli musiker” borjat
med att hon “blev satt i arbete”. Liraren valde ut fyra elever som 6vade” och Virpi var en av
de utvalda. Hon dterkommer pa nytt i slutet av sin berittelse till sin definition av spelandet
som arbete. Hon menar att musiken for henne bara varit “arbete, arbete, arbete”. Musiken
som “’bara arbete” innebér en avsmalning av innebord och upprepningen tre ganger “arbete,
arbete, arbete” bekriftar det mekaniska det har leder till. Att bli satt i arbete ir ett uttryck som
paminner om att ta emot en order. Hon skriver ocksd om sig sjdlv och sin make fran den hir
tiden som lydiga “barn av samma skola”. Lirarens dominans glider i den hir berittelsen
oformérkt Gver i en skolbildnings dominans, det vill sdga lirarens position dr att vara en
representant for en forpliktande tradition. Det som varken Virpi eller andra “mérker” &r att
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sjdlvkinslan smulades sonder och att hon egentligen blev allt sjukare. En ny ldrare blev hen-
nes rdddning, skriver hon.

Det ir inte utan betydelse att den hér generationens ldrare skriver om musiken med en
fortydligande bestdmning och spelandet”. Den bakatlutande och indtvéinda lyssnarpositionen
4r ganska sillsynt speciellt i krisberittelserna. Spelandet som arbete berittar nigot om episodens
inre sammanhdllning, men ocksd om att den handlar om ett projekt som lyfts ut ur vardagen
inte minst for att det 4r tidskridvande. Ovningstiden riknas undantagslost i timmar per dag dar
den bakomliggande logiken 4r att ju fler timmar desto bittre. Om tid dr pengar &r det nu som
man gor stora investeringar i sin framtid. Det hér rdknandet i timmar per dag gor det klart for
ldsaren att det inte blir tid 6ver for s& mycket annat i livet. Terhi skriver om instrumentet som
“forldngning av jaget” och musiken fran den hir tiden som en féstpunkt i livet. Elina och
Sanna toppar statistiken i det hir avseendet; de har bada 6vat upp till sju, dtta timmar per dag.
Elina och Sanna skriver ocksé bada tvd om en punkt som forebadar ett slut pé de ihédllande
ovningsrutinerna, men tillsvidare som ett forebud som de bada viljer att ignorera.

Men dnda gav jag inte upp. Jag spelade fast det gjorde ont tills jag inte langre kunde
réra mina fingrar® (Sanna)

Jag forsokte spela och bli frisk samtidigt. De ihallande smdrtorna var helvetiska. Till
slut kunde jag inte sova eller spela alls, jag sdg inte alltid ordenligt.®® (Elina)

De hir forsoken med att koppla bort sin egen fysiska smirta fran spelandet och dvandet
berittar sin egen historia om betydelsen av att uppritthalla dvningsrutinerna. De fysiska smiir-
torna tar indd dverhanden for bada och stéller dem infor fragan om att ”goéra annat™ #n att
spela. Den hir fragan upplever de bida tva som oerhord, som “virldens undergédng” och som
ndgot som man “inte en sekund” kan tdnka sig. Det dr mot bakgrund av de hir utropen som
det sjélvklara i alla livsval skall tolkas. Det sjdlvklara har dirfor en annorlunda innebord dn
det naturliga som den #ldre generationen forlitar sig pd. Den naturliga musikaliteten som
finns eller inte finns handlar visserligen ocksd om musiken som oundvikligt livstde, men det
sjdlvklara handlar istillet i de hér berittelserna om viljestyrka och beslutsamhet, men ocksa
om missade vigskil. Det dr framfor allt studievalet som man ur ett nutidsperspektiv menar sig
ha varit speciellt ouppmérksam pa.

Jag kom nog in pa det hér omradet néstan utan att médrka det. /~/
... Sa hade jag da hoppat in i ett ror i vars andra dnde hédgrade Sibelius-Akademins
studier.®® (Kristiina)

Jag skulle nog ha varit intresserad av annat ocksa. Medeltalet for gymnasiebetyget var
9,9 for ldasdmnena och i studentexamen hade jag sex laudatur, sa jag skulle nog ha
kommit in till ndgot annat stiille ocksa.®” (Sanna)

Det var da det hela borjade, och jag ifragasatte det aldrig. Jag kommer inte ihag att

Jjag nagonsin skulle ha funderat éver att sluta eller att jag inte skulle vilja fortscitta.®®
(Virpi)
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Mellanskolans psykolog uppmanade mig att séka mig att vilja matematiska dmnen i
gymnasiet eftersom testerna visade pd en rymdgeometrisk begavning. Jag skrattade
henne rakt upp i ansiktet. Jag hade beslutat att musiken och spelandet dr min framtid.
/~/ Jag hade beslutat mig.®® (Elina)

De tre forsta citaten skiljer sig fran det fjirde genom att valet av studier framstills som ndgot
som man inte riktigt varit medveten om och som man dérfor férundrar sig Gver i efterskott. I
det fjédrde citatet podngteras ddremot en villkorslos beslutsamhet om att spelandet &r framti-
den. Airi Hirvonen som for sin avhandling har intervjuat fyra studerande i Sibelius-Akademin
har ocksd noterat att ingen av de hir studerandena verkade ha nagra klara forestéllningar om
ett framtida yrke. (Hirvonen 2003, 72-74.) Tolkningsperspektivet dr da att man vet att situa-
tionen kommer att forindras i ndgot skede och man fér lov att bérja tdnka pa sin utkomst. Det
ar formodligen mera korrekt att anta att de studerande i det hir skedet atminstone hoppas pa
att ocksd i framtiden f4 spela och 6va sd mycket som de 6nskar. Det som man viljer dd man
borjar studera 4r egentligen att fortsitta pa en inslagen linje. Hittills har man satsat sin fritid pa
att spela och 6va och nu har man dntligen en mojlighet att dgna all sin tid 4t att spela och va.
Intridesforhoret till ett konservatorium eller Sibelius-Akademin &r ur det hir perspektivet den
biljett som behdvs for att fa fortsitta spela sd mycket man vill. Det malmedvetna projektet
med att bli bittre suddar ut grinserna mellan icke-studier och studier, men granserna ir dnnu
diffusare i de berittelser dér studievalet har gjorts i skuggan av en ldrare som f6ljt en genom
alla utvecklingsstadier @nda in i utbildningen.

Anna Rotkirch skriver i en artikel om “det totala fordldraskapet” (Rotkirch 2000, 190).
Med det hir uttrycket avser hon de olika strategier som fordldrarna tar till for att motverka den
fragmentering, som nu for tiden hotar familjerna bade inifrdn och utifrin. Bakom drémmen
om totalitet gdmmer sig en rddsla for splittring. Fordldrarna satsar dérfor helhjirtat pa sina
barns uppfostran och ¢vervakar och avgrinsar deras tillvaro for att hélla kvar ett helhetstidn-
kande i férhallande till barnen. De minnenas ldrare som de hir skribenterna berittar om har
upplevts som dominerande for att de verkar ha blandat ihop kontinuitet i undervisningen med
kontroll och dvervakning, eller s& har man atminstone upplevt det. P4 samma sitt som i det
totala fordldraskapet har ocksé ldraren haft olika strategier for att halla kvar en forutsigbarhet
for undervisningen. Sanna skriver om hur hennes ldrare kringskar hennes frihet genom att
forbjuda henne att tréffa andra. Det hir hade ldraren motiverat med att Sanna skulle fa daliga
intryck” och lockas bort frén sin uppgift att Gva. Lérarens revir dr i Sannas berittelse séledes
inte enbart klassrummet utan lika mycket ocksé det liv som finns utanfér klassrummet. Léra-
ren ersitter en stindig nédrvaro med kontroll av den tid som Sanna befinner sig pa en annan
plats. For Sanna betyder det hir att hon isoleras fran andra och f6ljdriktigt borjar kénna sig
ridd och skygg infor andra. Istillet for att hdvda sin egen rost blir hon allt mer lyhord for
andras roster. Dessa roster gar rakt igenom henne s att hon istéllet for sin egen hor andras
roster som inte skonar henne. Den emotionella firgskalan domineras av skam, bristande sjélv-
fortroende och “’kalla” eller ”doda” relationer. Bade Sannas och Elinas ldrare har ett grepp om
dem som elever som inte begrinsar sig till undervisningen som ett avgrinsat omrade. Det stéar
klart for alla att undervisningen inte bara handlar om att ldra sig spela utan om det som &r
“viktigt i livet”.

Rotlgsheten och det uppskruvade tempot balanseras sparsamt upp av ett fatal viloplatser i
de har berittelserna. I Sannas berittelse kan man hitta tre olika viloplatser @ven om tempot i
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ovrigt dr hart uppskruvat. Det forsta raststillet 4r det alternativ som universitetsstudier utgjort
for henne. I universitetet kidnner hon sig for férsta gdngen som att hon duger sédan som hon
ar. Ingen observerar henne och hennes framsteg, och om hon inte kom igenom en tentamen
kunde hon fornya den utan ndgon kinsla av misslyckande. Andra géngen hon féar vila ar dé
hon dr mammaledig med sina barn och tredje gdngen kommer hon ihdg de fa stunder dd hon
kunnat spela utan att kinna sig iakttagen, da hon spelat bekymmerslost. D& kan hon uppleva
att musiken “ger ndring” at henne. Det gemensamma temat for alla tre viloplatserna 4r att hon
for en stund inte kdnner sig iakttagen.

Terhi har ddremot ként sig "hemma” i den “trygga lilla virld” som studierna erbjod. Aven
om hon ocksa ger uttryck for ambivalenta kinslor inf6r kraven under studierna, har speciellt
vetskapen om vad som kommer att hinda hdrndst gett henne en kinsla av trygghet i utbild-
ningen. Hon framhaller ocksa att instrumentet har blivit en del av henne sjélv och det &r
genom instrumentet som hon upplever och vilsignar” virlden. Hennes hidnder “behover”
instrumentet, som dr en “forldngning av jaget” for henne.

Kristiinas kris och brytpunkt innebir en tydlig vindning mot det battre. Fram till véind-
punkten framstiller hon sig sjidlv som en som har svart att lita bli att lyssna pé andras &sikter
och forvintningar. Krisen larde henne ddremot att sjélv std for sina beslut. Berittelsen handlar
som helhet om en utvecklingsprocess som leder till att hon borjar virdesitta det som &r “eget”,
egna beslut, egen ldroplan och sd vidare. Berittelsens jag som fére vindpunkten lyssnat noga
till andras dsikter borjar istillet lyssna till sig sjélv. Att hdvda sin rost betyder ocksd nya
motstridigheter och nya dilemman, dven om tycker att hon blivit mera tillitande i férhéllande
till sitt eget spelande och att den hir nya instéllningen dr nidgot som hon ocksa vill tillimpa pé
sin undervisning.
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6. Lararens arbete och plats

” .. eller ar en larare en musiker?”

I det hir kapitlet fokuserar jag pa de yngre ldrarnas reflektioner dver sitt arbete i klassrummet.
I regel dgnar ldrarna en sista tredjedel av sin berittelse t reflektioner 6ver sina elever och sin
undervisning. De yngsta har dessutom raskt gétt over till den hir frigan utan att namnvirt
fordjupa sig i den sjélvbiografiska aspekten pa berittandet. De yngstas berittelser dr dédrfor
ofta skrivna som direkta brev eller svar pa fragor och de innehéller bade professionella och
kollegiala reflektioner 6ver hur man ser pd sitt arbete. De hir reflektionerna ér vanligen problem-
orienterade och genom att fokusera pé ett eller flera dilemman argumenterar man samtidigt
for en egen syn pa vad som kan anses vara en fornuftig undervisning. von Wright uttrycker
det hdr som att ldraren viljer en fornuftsram eller rationalitet for sin undervisning bland ménga
mojliga alternativ (von Wright 2000, 39). Den hir fornuftsramen 4r inte entydig utan de flesta
ser pa undervisningen ur flera olika synvinklar och lyfter framfor allt fram motstridiga situa-
tioner ddr man intar olika positioner for och emot nagot. I synnerhet de kvinnliga ldrarna
lyfter fram flera likvirdiga aspekter pd undervisningen och betraktar dem 4 ena sidan” och
74 andra sidan” utan att ens vilja ta stdllning.

Min utgéngspunkt for tolkningarna 4r som tidigare papekats att undervisningen ir en asym-
metrisk relation mellan ldrare och elev. Nagra lirare har som elever sjdlva upplevt den hir
asymmetrin som en skevhet i maktbalansen mellan ldrare och elev. Det hir 4r erfarenheter
som man nu aterkommer till som ldrare och tar stdllning till pd nytt. Ldrarna anvinder vanli-
gen ett metaforiskt sprak for att gestalta ndgot av sin egen fornuftsram. Det metaforiska spra-
ket r ett sitt att ndrma sig det frimmande och obekanta i undervisningen genom att aterinfora
det till ndgot identifierbart. For den hér avhandlingens huvudargument som berér det nya och
dnnu inte identifierade innehéllet i ldrarens yrke dr déarfor det mellanrum mellan det vilbe-
kanta och det obekanta som metaforerna Sppnar upp av speciellt stor betydelse.

Den yngre generationens syn pa undervisningen kan relateras till pionjédrernas tre
undervisningsperspektiv, i den meningen att den hdr generationens ldrare kunde ha varit
pionjédrernas elever som nu kommit tillbaka som deras kolleger. De har i regel lirt sig spela
redan som unga och som ldrare tar sig deras undervisning en allt tydligare plats i klassrummet
i forhallande till bade hem och konsertestrad som pionjirerna relaterade till. Klassrummets
relation till hemmet svings egentligen om helt och héllet i ndgra av de yngre ldrarnas berittel-
ser. Medan klassrummet i pionjdrernas berittelser 4r som en utvidgning av hemmets vardags-
rum, dr det nu istdllet hemmets vardagsrum som &r som en utvidgning av klassrummet, det
vill séiga klassrummets revir utvidgas till att omfatta ocksd det som sker hemma mellan lektio-
nerna.”® Det hir betyder att elevens 6vningsflit podngteras som en av de viktigaste faktorerna

95 Det hir dr i linje med Annu Tuovilas iakttagelse om att eleverna inte upplever vare sig lektionerna eller
dvningsrutinerna som nagot som hor till deras egen tid, utan att den hor till "mammas” eller lirarens tid”
(Tuovila 2003, 103-104 ).
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for en lyckad undervisning, speciellt i de kvinnliga ldrarnas berittelser. Vid sidan av den
begévade och musikaliska eleven 4r den ideala eleven dirfor allt oftare ocksd en 6vande och
flitig elev i de hidr berittelserna. Den hédr omsvingda relationen mellan hem och klassrum
betyder samtidigt ocksa att kinslor av hemldshet och rotloshet breder ut sig i klassrummet
och speciellt de kvinnliga ldrarna soker efter sammanhang och fastpunkter for sin undervis-
ning pa flera olika sitt. I botten av de hir reflektionerna kan man hoéra den ovan citerade
frigan om en ldrare dr en musiker. Fridgan uttrycker ett spanningsforhéllande mellan en pro-
fessionell identitet "som musiker”” och en annan ’som ldrare”. Frigan som oundvikligen fol-
jer dr namligen om ldraren inte dr en musiker sa vad dr lararen da? Foljdfragan klingar ut i det
okdnda och ldraryrket tycks av flera olika orsaker vara ett steg ut i tomma intet, istillet for att
uttryckligen handla om ett tveksamt val mellan tva tydligt avgrinsade yrken. I det foljande
kommer jag att ta fasta pd hemlosheten och rotlosheten i klassrummet, som stélls som en
frdga om sammanhang pa fem olika sitt: i) som en frdga om meningen med att spela 6verhu-
vudtaget; ii) som en frdga om hur att spela och att undervisa hor ihop; iii) som en klyfta
mellan utbildning och yrkesliv; iv) som en avgrdnsning mellan innanfér och utanfor klass-
rummet, dir man helst drar sig tillbaka till klassrummets avskildhet frdn den gemensamma
planeringens omréade; v) som ett framlingskap i klassrummet dér ldrarens och elevens olika
virldar inte moter varandra. Jimsides med de hér oroliga frdgorna om var man hor hemma
soker man ocksé efter der egna didr man kan kinna sig hemma eller far vila.

Den magiska trollcirkeln

Fragan om en ldrare dr en musiker lyfter fram ett spanningsforhallande eller fragetecken mel-
lan tvd olika kategorier eller handlingsprogram & ena sidan ”som musiker” och & andra sidan
”som lirare”. De hir tva parallella men skilda ’som ndgot’ foljer en dnda in i klassrummet,
men kan ocksd presenteras i kronologisk relation till varandra sa att ”som ldrare” liggs till
efter ”som musiker” i forklarande syfte dd man i berittelsen gar dver till att skriva om sina
elever. I de hir berittelserna dr darfor inte "som musiker” samma Svergripande aktdrsbegrepp
pé musikens omréde som det dr i pionjirgenerationens berittelser. Den magiska trollcirkeln™®
som i pionjdrernas berittelser halls samman av en musikens inramande kraft 4r bruten i den
hir generationens beskrivningar av relationen mellan att spela sjidlv och att undervisa. I klass-
rummet har mistarlarandet forutsatts halla samman den hir magiska trollcirkelns olika plat-
ser, det vill sidga klassrum, hem och konsertestrad. Négra av de hir sprickorna har visserligen
forebadats redan i pionjdrernas berittelser. Den spricka som exempelvis Tapio och Markku
som representanter for pionjargenerationen skriver om, handlar framf6r allt om en spricka i
”systemet”. Till det funktionalistiska tdnkandet hor att det lokala klassrummet 4r vil integre-
rat i ett riksomfattande och Gvergripande undervisningssystem, men i Tapios och Markkus
berittelser delas undervisningen upp i tva olika platser, det vill sdga i ett “innanfor” i klass-
rummet dar man konkret moter sin elev och ett utanfor” ddr abstraktionen “inrdttningen”

96 Uttrycket "magisk trollcirkel” lanar jag av Eeva Jokinen som utgdr frédn att mor och hustru inte 4r tvé olika
roller eller identiteter for kvinnan utan att de hor till samma “magiska trollcirkel”, som knyts samman av den
gemensamma platsen, det vill siga hemmet (1996, 102).
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existerar, med drag av att vara en sjilvgidende maskin. De upplever dessutom forhéllandet
mellan de hir tva olika platserna som en konflikt.

Ett betecknande drag i de yngre ldrarnas syn pa det professionella greppet dr det “abstrakta
rum™’ (Bachtin 1988), som speciellt de kvinnliga ldrarna i det hér forskningsmaterialet stél-
ler sig frimmande infor. Det abstrakta rummets konkreta plats dr examina oberoende av om
man ir elev eller lirare. Examina 4r den rituella plats ddr eleven initieras i skrdets hemligheter
infor en sakkunnig namnd (Mantere 1996, 117-141). Den hédr namnden &r forst och framst
representanter for ett professionellt grepp om musiken och stiger inte fram som individer med
egna personliga synpunkter. Det abstrakta rummet har tvd egenskaper som blir allt mérk-
barare i de yngre lirarnas berittelser. Dels ger det uttryck for ndgot rddande, det vill siga
ndgot som existerar av sig sjilvt utan att ndgon behover initiera det. Dels handlar det om
ndgot opersonligt och ansiktslost vilket gor att det dr svart att komma till tals med det. Bdda
egenskaperna far det abstrakta att verka bade oundvikligt och determinerande ur det levda
livets perspektiv. Det som ér abstrakt relaterar inte till ndgot hir och nu, vilket omvint berittar
ndgot om forlorade sammanhang for det man gor. Det abstraktas budskap at en som lérare &r
darfor i flera berittelser ett “bor” som man antingen vandas infér, omférhandlar, kritiserar
eller foljer. Lika fullt har det en egen rost som i synnerhet de allra yngsta ldrarna for en dialog
med. I det f6ljande kommer jag dirfor att ocksd lyssna till vad, vem eller vilka som deltar i
den hir dialogen och vad de hir samtalen handlar om.

I de hir ldrarnas berittelser far musiken ofta tilligget “och spelandet” och det hir betyder
i sin forlingning ocksa att spelandet dr den lins genom vilken man betraktar sitt arbete som
ldrare. Vid sidan av den spricka som det abstrakta rummet lyfter in i klassrummet handlar en
andra spricka i den magiska trollcirkeln om att man soker efter férlorade sammanhang och
samband mellan att spela” och “att undervisa”. Sokandet dr ett uttryck for att man inte utan
vidare kénner sig hemma i klassrummet som ldrare, kanske ldngtar bort och ibland kénner sig
helt och héllet som en frimling. "Som musiker och som ldrare” verkar ocksa beskriva en
utvecklingslinje som handlar om en insikt som man gor med tiden. En spricka i trollcirkeln
handlar dd om den skarv som de hir ldrarna placerar mellan tva olika livsskeden, det vill siga
mellan utbildningen och yrkeslivet. I berittelserna ovan har det framkommit att studievalet dr
ndgot annat én ett yrkesval och att studierna sillan placeras i relation till ndgot speciellt yrke.
Studierna 6ppnar framst upp en majlighet till att fortsétta med det som man redan gor, namli-
gen att va och att spela. Det ér inte bara studievalet som pa det hér viset smyger in bakvigen
ien ung ménniskas liv, utan det dr ocksd som om ldraryrket skulle komma in koksvigen for de
flesta. Kingsbury pdpekar att en musikutbildning skiljer sig frdn andra utbildningar genom att
det dr mojligt for de studerande att redan under studietiden arbeta mer eller mindre professio-
nellt. Det hir kan knappast en ldkare eller en jurist gora. (Kingsbury 1988, 19.) Det ir dirfor
ocksé pafallande manga skribenter i det hir forskningsmaterialet som beréttar om att de un-
dervisat redan under gymnasietiden eller senast under studietiden for att dryga ut sin kassa.
“Forst for pengar, sedan av kirlek” dr en mini-intrig som handlar om en vidndpunkt med
lyckligt slut.

97 Bachtin lyfter fram den abstrakta rumsextensionen som en dventyrstid i de grekiska romanerna. Det beteck-
nande dr att motena i den hir dventyrstiden alltid baserar sig pa slumpen ("en tillfillig samtidighet eller
osamtidighet™) och att platsen inte férekommer som ndgon bestindsdel i den hir rumsextensionen (Bachtin
1988, 26-27).
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Generellt sett bryter steget fran utbildningen ut i yrkeslivet med de livsmonster och rutiner
som man varit van att uppratthdlla under studietiden. I en artikel om musikldrarens dilemma
betecknar Desmond Mark det hir steget frdn utbildning till arbetsliv som en “praxischock”
(Mark 1997, 13). Manga soker i det hir skedet ocksa arbete pa en annan ort, flyttar omkring
nagra ganger, gifter sig och bildar familj. (Se Bouij 1998, 229.) Den inrutade och discipline-
rade tiden har for ndgra ldrare ddremot inletts dd de gjort ett framtidsorienterat beslut om att
borja spela ’pé allvar” redan i nedre tondren. Utvecklingen har i fortséttningen kantats av
regelbundet dterkommande examina, tivlingar och konserter som sjédlvbekriftande stationer
pé vdgen och man har regelbundet fétt sin identitet bekréftad ”som ndgon” d& man spelat och
upptritt. Utbildningens fasta hierarkier dir den solistiska avdelningen dr mera attraktiv n de
andra har likasa bekriftat ens status som en betydelsefull person. (se dven Mark 1997.) Diplom-
examen ir darfor pa sétt och vis en karridrens hojdpunkt som man ofértrutet kimpat for och
siktat till. D& man gjort den hir sista examen #dr man “fardig”, fardig for att stiga ut i arbetsli-
vet eller i ndgra berittelser har man ocksa fatt s nog av sin ldrare si att man vinder ryggen
till. Den hir linjdra utvecklingslinjen bekriftas ocksa av ett berittargrepp, didr examina och
upptradanden dr berittelsens konkreta fastpunkter som steg for steg trappar upp intrigen mot
en kulmen dir en vindpunkt av ett eller annat slag intriffar mot slutet av studietiden. Den hiir
vandpunkten innebdr en omvirdering av det som man gjort hittills och en nyorientering infor
framtiden. I jimforelse med den hir ibland hart snérda intrigen som knyter samman livsbanan
dnda fram till yrkeslivet &r reflektionerna om undervisningsarbetet vanligen allmént héllna
och beskrivningarna av yrkeslivet foljer dirfor endast en 16st hillen kronologisk uppbyggnad.

Oberoende av om berittelsens kulmen handlar om en revidering av instrumentets och spe-
landets betydelse eller om dilemmat med att vara tvungen att undervisa dd man hellre skulle
spela och 6va, betyder steget ut i arbetslivet att man “ldr in sig” pa vad larararbetet gar ut pa i
praktiken. Den forsta tiden ute i arbetslivet dr forvirrande for alla och ldrarna skriver dérfor
om flera olika strategier fér hur man hanterar den hir brytpunkten. Nagra tar sig an proble-
men vartefter det dyker upp eller méarker att de dr en ldrartyp. Andra kommer ihdg sina egna
larares rdd och anvisningar och reflekterar 6ver hur de sjilva kunde tillimpa dem. Andra ater
skriver om de dyrkopta erfarenheter man gjort pd egen hand i klassrummet. Det gemensamma
for alla dr en mer eller mindre kritisk instdllning till utbildningen, som man inte tycker har
gett de ritta verktygen for motet med eleven. Skarven mellan utbildning och yrkesliv beskrivs
dérfor ofta med metaforerna ”hogt” och ’1dgt”, utbildningen har exempelvis varit alltfor ”hogt-
flygande” i jimforelse med “det verkliga livet”. Ndgra ldrare #r forbittrade for att de tycker
sig ha blivit “6verskolad” eller atminstone “felskolade”. Ibland innebir praxischocken att
man “ramlat ner fran sina hdga histar” och nigra ldrare har 6verhuvudtaget inte alls kommit
over skarven, utan kédnner sig fortfarande som framlingar i klassrummet.

Det verkliga livet

I det foljande presenterar jag tvd manliga ldrares reflektioner dver sin undervisning. Tva av
ldrarna, Erik och Ari, riktar sina blickar mot det forflutna och soker efter orsaker till sin
forvirring ute 1 arbetslivet ur en felriktad utbildning. Bada utgér fran att utbildningen 4r den
plats dér man kvalificerar sig for yrkeslivet, det vill séiga far en "vigkost” med sig for arbetet
som Ari uttrycker det. Mot den hér bakgrunden vill de fora fram sin egen syn pa vad de
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egentligen borde ha lirt sig. I synnerhet Ari har skrivit sin korta berittelse som ett brev med en
tydlig adress till den utbildning som han kritiserar. Erik &r forsiktigare i sin kritik, men adres-
sen dr inte desto mindre tydlig. Skarven mellan utbildning och yrkesliv har inneburit en ny-
orientering i det verkliga livet” (Erik) och utbildningen och yrkeslivet &r i de hir berittelserna
tvé olika virldar som aldrig riktigt moter varandra. Det som man lért sig om undervisning har
man ldrt sig forst i praktiken, medan utbildningen mest gatt ut pa att lira sig spela eller att
stirka sjilvfortroendet for att klara av sina examina. A andra sidan menar Ari att den fréimsta
egenskapen som en ldrare behover idr “tdlamod”, och tilamod &r en egenskap som man inte
ens kan ldra sig ndgot om i utbildningen utan bara kan 6va upp sig pa i praktiken. Ilikhet med
de ldrare som menar sig vara overskolade placerar Erik utbildningen som négot hdgrflygande
i relation till det som moter en ute pd filtet. Genom att placera utbildningen som ndgot som
finns hogre eller ovanfor undervisningens vardag, antyder han samtidigt att den ocksa ir
verklighetsfrimmande. Skarven betyder da att det praktiska livets realism far en att ramla ner
fran sina hoga histar, som Erik uttrycker det.

Erik dr en av de tva svensksprakiga ldrarna som skrivit till det hir projektet. Han har skrivit
en lang och handskriven berittelse, textad med en vacker och prydlig handstil, med en intrig
som ibland dr kronologisk och ibland knyts samman av en betydelsefull plats som vicker
flera emotionellt firgade minnen fér honom. Det dr framfor allt Sibelius-Akademins konsert-
sal som forknippas med minnen som for alltid tycks ha ristat in sig i hans medvetande. Kon-
sertsalen #r ndmligen den plats dir han flera génger provats och bedoémts under studietiden
med borjan fran intradesforhor till diplomkonsert. Ett visentligt tema for Eriks berittelse ér
dndéd den skarv mellan utbildningen och “det verkliga livet” som han blivit varse forst di han
stigit ut i arbetslivet. De hir tva verkligheterna representerar nist intill tva olika kulturer i
hans berittelse. Han beskriver studietiden omvidxlande nostalgiskt och kritiskt, den
svensksprikiga gemenskapen som han forst kom i kontakt med kindes liten och trygg, medan
andra studeranden utanfor den hidr gemenskapen “’skuffades och knuffades” och tdvlade sins-
emellan om “en plats i solen”. Han hade upplevt studietiden som en vl avgransad och indt-
vind tid och det var didrfor ndgot av “en chock™ f6r honom att komma ut i arbetslivet dir han
tyckte att man krivde nagot av honom som han inte kunde. Han bérjade arbeta som kantor
genast efter sin examen och trots att ldraryrket inte verkar ha varit en lika stor chock for
honom tycker han att det stora avstindet mellan “’teori” och “praktik” fortfarande har konse-
kvenser for honom i det nuvarande arbetet. Han beskriver skillnaderna mellan teori och prak-
tik med metaforer som “hogt” och “lagt”. Som nyutbildad dr det létt att “rida pé sina hoga
histar” istdllet for att ’séinka sig ner pa grésrotsniva”.

Numera har man — tack och lov — praktik och studier mera inriktade pé arbetslivet,
men dnnu haller man i Finland alldeles for strama tyglar. Lat studerandena komma ut
i arbetslivet och se pa det verkliga livet!! Du har mera nytta av att vara pedagogisk
och till och med psykologiskt inriktad dn att kunna analysera Beethovens sonater fram
och tillbaka. Vi maste kunna se det verkliga livet, gd ner pa gréisrotsniva — inte rida pa
vdra héga histar och tro att vi dr nagot for att vi gjort diplom och kontrapunkt I1!

Den hir passusen &r skriven med flera utropstecken och med en tydlig adress. Lisaren/forska-

ren innesluts i det ”’vi” som han riktar sig till och representerar just den utbildningsinrittning
som han star i berdd att kritisera. Han borjar darfor forsiktigt med ett forsonligt ’tack och lov”

154



for att ta udden av den kritik som han tanker avfyra. Den professionella sakkunskapen, som
handlar om att analysera sonater och avligga examina far irrationella drag d& man ser pé den
ur en “grisrotsniva”. Vi~ befinner oss for hogt uppe i var egen sfir som inte verkar ha ndgon
kontakt med “det verkliga livet”. Citatet antyder ocksa att vi hogst antagligen kommer att
falla ner frdn vara hoga histar efter utbildningen och landa pa hdrda marken dé det verkliga
livet stiller véra kunskaper pa prov. Dé har vi mera nytta av pedagogik och psykologi istéllet
for av att ingdende ha analyserat olika musikaliska verk. I fallet frin vara hoga héstar kommer
vi inte bara att bli varse allt det som vi inte ldrt oss, utan ocksé att vi egentligen utan att ens
mirka det blivit hogfirdiga och borjat tro att ’vi dr ndgot”. Det hoga i utbildningen ir alltsd
inte bara en alltfor teoretisk och abstrakt kunskap som man inte har ndgon nytta av i prakti-
ken, utan den fidrgar ocksa av sig pa var instillning till andra. Utbildningen har sdledes inte
bara gett oss missriktade firdigheter, utan ocksd en missriktad identitet som inte héller ute i
det verkliga livet i motet med andra ménniskor.

D4 Erik skriver om sig ”som pedagog” upprepar han flera ganger att undervisningen hand-
lar om att ’ge ut ndgot av sig sjdlv”’. Som motvikt till de har menar han att det ocksa ar viktigt
att ’fa in” ndgot, exempelvis i form av fortbildning. Sjdlv 6nskar han “’skrdddarsy” sin under-
visning at sina elever istillet for att “fastna i monster”. Som ett av de storsta dilemman i
undervisningen ser han examenssystemet, dels for att det stressar eleverna s att de dr tvungna
att gora kurser som de inte dr firdiga for, dels for att repertoarfordringarna ofta tvingar eleverna
att framfora en sddan repertoar som de inte har vare sig resurser eller anvindning for. Exa-
mina driver upp undervisningstempot sd att det inte vill bli ndgon tid dver for “egna funde-
ringar”. Han séger sig 4nda trivas bra med sitt arbete. “Klassen” #r ganska liten och eleverna
upplever en minimal konkurrens vilket dr bdde bra och daligt. De behover egentligen aldrig
“strida” for att fa upptrada utan far néstan alltid upptriada nir de vill. Som ldrare ser han alltsa
fordelar med att eleverna tivlar sinsemellan. Tdvlingen fir dem att skirpa sig och forsoka
overtriffa varandra.

Eriks skriddarmetafor berittar nagot om hur han ser pa sin undervisning. Han vill anpassa
sin undervisning till varje enskild elev, ta métt pa eleven och klippa till ett lampligt monster
for var och en. Samtidigt 4r eleven ganska passiv i den hidr metaforen, den som stiller upp for
mattagningen och ikldr sig sin roll som elev. Elevens roll som mottagande understryks ytter-
ligare av att Erik flera ganger aterkommer till frigan om hur mycket han borde ge ut av sig
sjdlv i sin undervisning, en fraga som egentligen ocksa handlar om hur han i lingden orkar
med sitt arbete. Motvikten till arbetet dr for honom familjen, vinnerna men ocksa den fort-
bildning som han “far in” nagot av istillet for att vara tvungen att sjdlv ge ut.

Ari dr ocksa i sin berittelse en ldrare som sjilv dr aktiv i forhdllande till sina elever. Hans
bildsprak #r arkitektoniskt och han soker i berittelsen efter “verktyg™ och “’byggstenar” for
sitt arbete som ldrare. Den handfasta byggnadsmetaforen kontrasteras av ett dromlikt forhal-
lande till musiken, som han menar &r hans egen “privata virld” och ndgot "inre” i jamforelse
med en robust kompisvérld dar man idrottar, super och svir.

Musiken blev min egen privata viirld som jag kunde lata mig berusas av, kanske till
och med ryckas med av. Nya verk oppnade sig som barndomens reliefbilderbocker./~/
Vad jag forstar var jag dnda inte nagon mimosalik drommare, som smog sig ldngs med
viggarna, idrott, supande, svdrande och kompisarna horde i mattliga méngder till
livsmonstret.%°
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Musiken har i det hir citatet inte ndgot att gdra med andra ménniskor utan framstills som en
inre kinsla, som en berusning och en hinryckning. Jimforelsen av de musikaliska verken
med reliefbilderbocker understryker ndgot av den hir inatvinda upplevelsen. Boken ppnar
sig som en tredimensionell virld i det privata ddr andra ménniskor forefaller avldgsna. Den
hir dromlika tillvaron skyndar han sig @ndé att nyansera, eftersom ldsaren kan fé en bild av
honom som “mimosalik drommare”. Byggnadsmetaforen hor till yttervirlden; han dr inte
nagon drommare som smyger lings med “vidggarna”, han har gjort sina framsteg ett trapp-
steg” i taget, “byggstenarna” (rakennuspuut) for lirararbetet har han fatt pd annat hall 4n fran
sina studier, ldrarens frimsta “verktyg” #r tdlamod, huvudet skall inte ’slds i viggen” och
istdllet skall “ribban” hdjas eller sinkas efter behov. Det som avgrinsas innanfér honom sjéalv
handlar om den niring och den vigkost som han fatt eller inte fatt av musiken eller av utbild-
ningen.

Ari sammanfattar sin syn pa undervisningen i tre teser. Lararen skall i) inte “’sl& huvudet
i viggen” med "hopplosa elever” utan sidnka och hdja ribban vid behov; ii) prata med eleven
ocksd om annat dn om musik och framfor allt kdra ut obehériga ut ur klassrummet, det vill
sdga fordldrarna som han inte tycker har ndgot att gora dir; iii) intressera sig for eleven,
eftersom ett dkta intresse fran ldrarens sida dr den bésta niringen for elever, som annars ocksé
gar snabbt framét. Utgdngspunkten for de hir teserna dr att lararen bor utrusta sig med téla-
mod i klassrummet och inte ha for stora forvintningar pa att eleven skall géra snabba fram-
steg. Det dr ldraren som #r den aktiva i klassrummet och pd samma sitt som i Eriks skriddar-
metafor #r eleven den som tar emot undervisningen. Aris férhallande till musiken som hans
“privata virld” upprepas ocksé i klassrummet da han vill freda undervisningen frén intréng
utifrén ("suzukisterna far siga vad de vill”). Han utgdr frdn att musiken dr en lika privat
upplevelse for eleven som den &r for honom sjélv.

Klassrummet som eget revir

Ari avgriansar med sin ganska korta berdttelse musiken till ett inre rum och klassrummet till
den dyad som han och eleven utgor. Hans kvinnliga kolleger gor ocksa ofta pd samma sitt,
men de avgrinsar klassrummet dnnu tydligare gentemot ett abstrakt rum utanfor klassrummet
som man inte riktigt tycker sig forstd. Det abstrakta rummets konkreta plats &r pafallande ofta
examina. Examina 6ppnar i Kristiinas berittelse upp for ’spel” mellan ldrarna och &r en plats
som forvringer relationerna mellan kollegerna.

Det kanske allra tyngsta for mig dr att fungera i arbetsgemenskapen. Jag ser stora
missforhallanden i examenssystemet, som gor det majligt art samla pd sig en viss sorts
prestationer, och forvrdanger den makt ldrarna utovar sinsemellan. Da vi sinsemellan
bedomer varandras undervisningsarbete dr det ganska idealistiskt att tinka sig att vi
skulle undga subjektivitet och ofta ocksa ett klart och tydligt spelande.® (Kristiina)

I det hir citatet 4r atmosfiren laddad pa examina och som lirare befinner man sig i en utsatt
situation. Kristiina utgdr fran att examina inte enbart &r tillfillen dér elevernas kunskaper
provas utan samtidigt ocksa lararens yrkesskicklighet. Examina friiter sdledes pa kollegernas
relationer sinsemellan. Den forutsittningslosa réttvisa som man velat garantera for eleven

156



med examina har ddrmed ocksd en subjektiv frdnsida, som handlar om att de inbjuder till
strategiska utspel och forvringda maktpositioner bland ldrarna. Eleven reduceras till en pjis i
ett spel, som handlar om ldrarnas maktpositioner i forhéllande till varandra.

Klassrummets avgransning mot den gemensamma planeringen kan ocksa illustreras med
Elinas avslutande reflektioner Gver arbetets tva sidor: "Det kiira arbetet” och " Arbetets trdkigaste
sidor”. I klassrummet vill hon vara en uppmuntrande och forstéelsefull lirare och arbeta
utifrdn vars och ens elevs utgdngspunkter”. I klassrummet &r det elevens “tillvixt till sitt eget
liv” som é&r det centrala och hon menar sig vara en idealist som podngterar en positiv atmosfir
och ett kat sjalvfortroende for eleven i sin undervisning. ”Arbetets trakigaste sidor” placerar
hon utanfor klassrummets dorrar och dé hon stiger ut ur klassrummet byter hon samtidigt till
mera kritiska tonfall. Kritiken riktar hon mot de gemensamma planeringsméten som hon
forutsitts delta i. Det som hon méter i planeringen dr hotbilder om att vilken som helst institu-
tion kan falla samman; osdkra framtidsvisioner; allvarliga men obestimda problem och plane-
ring for planeringens egen skull. Hon skriver att det viicker oro att budskapet uppifran varje
gang dr olika och till och med raka motsatsen i jamforelse med forra gangen.? Den ambiva-
lenta situationen gor henne oséker. Hon menar att den hir osikerheten ocksé fororsakar stress
bland hennes kolleger. Hon beskriver det som hor till den gemensamma planeringen som
osdkert, ombytligt och obalanserat, medan det som dr verkligt for henne &r situationen i klass-
rummet. Den gemensamma planeringen reagerar pa nagot som kommer “uppifrdn”, medan
hon ddremot sjdlv far rd over sin situation i klassrummet. Det kinns dérfor inte speciellt 1itt
for henne att rora sig mellan de tva “rummen”: [E]fter motena dir det inte ldtt att hoppa in i
lirarrollen, som utgdr fran att just den stundens elev dir viktig.%® Lirarrollen ir i det hir citatet
avgrinsad till den tid som hon tillbringar tillsammans med sina elever i klassrummets avskild-
het, en tid som hon girna skulle se att 6kade istillet for minskade. I klassrummet #r hon och
eleverna ett ’vi” som arbetar med hantverket och “de egentliga spelproblemen”. Undervis-
ningen i klassrummet skildras som det partikuldras konst” (Benhabib 1992, 31) som hennes
ldrarroll avgrinsar till klassrummets egen sfir.?

I det foljande kommer jag att behandla tre ldrares berittelser dér tydliga avgriansningar
gors mellan klassrummet som en omsorgssfir och gemenskapen som forpliktande. Berittel-
serna handlar om att i) roja sig en plats; ii) olycksfall i arbetet och iii) ett uttryck virt att ses.
Skribenterna behandlar temat om avskildhet och synlighet ur olika infallsvinklar och formu-
lerar sina dilemman med nagot olika betoningar. Alla tre skribenterna hor till de yngsta i det
hir forskningsmaterialet. Det gemensamma for de hir skribenterna dr fokuseringen pé “det
ndra forhdllandet till eleven” i klassrummet, med andra ord pa en avgriansning av klassrum-
met som eget revir gentemot det som finns utanfoér. Utanfor skildras framfor allt som en
abstraktion som man inte riktigt kommer till tals med. Det som hénder i klassrummet ar
ddremot verkligt, medan det rum som finns utanfor klassrummets dorrar &r ett abstrakt ram”
som paverkar en s gott som uteslutande negativt. Det dr som om det pagick en osynlig kamp
om lidrarens tid och plats, dar lararen konsekvent befinner sig i underldge. Det generella ter sig
som repressivt och kontrollerande i de hir berittelserna, nigot som man ocksa gérna férhéller
sig kritisk till.

98 Seyla Benhabib skriver att den privata sfir dir barn fostrar och traditioner fors vidare till kommande genera-
tioner som hort till kvinnornas doméner kan karaktiriseras som “det partikuldras konst” (Benhabib 1992, 31).
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Genom att avgrinsa sig till klassrummet stéller man sig sjélv ocksa lite utanfor i forhél-
lande till den arbetsgemenskap man arbetar i. Det som man vill 4gna sin tid 4t (mera tid at) 4r
forutom 4t eleven ocksd sin egen utveckling pd instrumentet. Lérarna forsvarar sina elever
och sig sjilva gentemot en ansiktslos och opersonlig auktoritet, som man dndd maste sta till
svars infor. Saara skriver exempelvis om examina som den plats ddr man tridder fram ut ur
klassrummet infor andra, bdde som ldrare och elever, och som en plats dér spelférmégan
avvigs och bedoms. I Saaras berittelse ér det sdledes abstraktionen “institutet” som ocksé
samtidigt star for ett punktuellt och linjdrt undervisningsperspektiv (von Wright 2000, 32—
35), det vill siiga for ett perspektiv dir eleven star ensam gentemot inrittningen som beddmer
spelformagan i enlighet med en generell och numeridr bedomningsskala. Sjdlv 6nskar hon
hellre forhandla fram en annan tolkning for examina, som 4r “mindre testande” och har rum
for personligt uttryck och olikheter. Institutets punktuella och linjdra perspektiv beskriver hon
som att institutet verkar erbjuda en plats for tavling, ett stdlle dir man kan rikna in sig i en
ordningsfoljd i jaimforelse med andra och didr man placeras in i ett evigt gatlopp pd jakt efter
nya resultat. Sin egen syn pé undervisningen i klassrummet utgér frén ett hir och nu -perspek-
tiv, det vill siga fran ldngsam inldrning och elevens insikter som aterspeglas i ett ansiktsut-
tryck som &r “virt att ses”. Saaras skrivgrepp dr dialogiskt i den meningen att hon skriver ur
flera olika synvinklar. Hon vill forstd ’a ena sidan” och & andra sidan” och hennes kritik &r
forsynt och forsonlig gentemot inrdttningens annorlunda krav. Ocksé i Saaras berittelse &r
den ideala eleven en flitig och 6vande elev och det dr speciellt 6vningsfliten som &r svar att
motivera utan de lockbeten, “mor6tter”, som examina star for i undervisningen.

Platsrdéjning

Tuire har skrivit sin berittelse for att hon har ett “viktigt drende”. Hon kommer in pa sitt
huvudsakliga dmne efter en kortfattad inledning dir hon beskriver sina livsval som *’sjilv-
klara” och modolosa. Musiken har kommit in i hennes liv redan som liten d& hon fick vakna
till musik” pad morgnarna och da hennes pappa tog henne med sig pa musiklidger. Hennes
larare tycker att hon dr “skapt for ldraryrket”, medan hon sjdlv menar att det var tur att hon
inte enbart litade pd honom utan hann prova pa det yrke som hon sjilv hade i tankarna,
nidmligen orkestermusikerns yrke. En 6veranstringningsskada satte stopp for spelandet for en
tid: ”[E]n forskrdcklig tid”. Med tiden fick hon elever frdn ett musikinstitut och borjade ”fa
lite varmare kinslor” for undervisningsarbetet.

”Sedan till en viktig sak”. Det hér orden dr upptakten till det som hon har pa hjértat. Hon
stiller en friga med ett nagot provokativt tonfall: Kan det verkligen vara sa att det gar att
undervisa i ett instrument utan att man sjdilv alls évar, utan att man upprdtthaller sin spel-
kondition?®* Det ir till lisaren eller till inrdttningen som hon stiller sin friga. Frigan &r mer
eller mindre retorisk, det vill siga den innehaller samtidigt ocksa ett pastdende om att under-
visning och den egna spelkonditionen skall behandlas som tvé sidor av samma mynt. Jag
foreslog at rektorn att vi skulle fa ersdtta ens nagra timmar av det ’6vriga arbetet’ med kon-
sertverksamhet, som naturligtvis skulle vara frivilligt, men det gick inte igenom.” Det arbete

99 Forutom undervisningsskyldigheten har till ldrarens arbete hort ett visst antal timmar Svrigt arbete, timmar
som vanligen anvinds for planering.
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som inrdttningen (rektorn) foreslar at henne forstar hon 6verhuvudtaget inte nyttan av. Man
planerar forskrdckligt, men man glommer ldtt bort vad det hdr arbetet egentligen handlar
om! Man skall ju entusiasmera, krdva, uppmuntra och skapa ett gott elev-ldrarforhallande i
flera olika bemdirkelser:%® Det som arbetet “handlar om” dr det nira forhallandet till eleven.
Att spela sjilv och att undervisa bygger pd den hir nirheten, medan den “arbetsbild”
(toimenkuva) som inrdttningen stéller upp at henne tycks dra ut henne ur klassrummet och
kriva att hon offrar sin tid pd ovidkommande saker. Arbetsbilden personifieras av kansli-
personalen som spinner dgonen i nacken pd henne och “vér rektor” som harskar dver inne-
héllet i det sa kallade “6vriga arbetet”, det vill siga den tidskrdvande planeringen och skol-
ningen.

Grundstimningen i Tuires berittelse kan samlas kring den mening som hon forbereder sin
huvudfriga med: - - sa man far sjilv lov att réja sig en plats for de kommande arbetsaren,
ingen annan gor det dt mig.%® Hennes drende handlar nimligen om hennes egen tid och egen
plats i inrdttningen. Att spela sjilv och att upptrida &r viktigt for henne och inrittningens krav
pé hennes arbetstid tycker hon leder in henne pé ett sidospar. Klassrummet har sin egen at-
mosfir och sitt eget tempo dér relationen till eleven &r det viktigaste. Hennes sjédlvdefinition
som “dvernitisk” stimmer vil overens med pseudonymen “en strdvsam kvinnlig ldrare”
("puurtajaopettajanainen”). Hon betraktar sig sjdlv som en stravsam arbetsmyra som helst
koncentrerar sig pa sina elever och uteldmnar allt 6verflodigt. Att spela kammarmusik stiger
didremot fram i berittelsen som en idealbild for en harmonisk social samvaro, dir hon bade
har en egen plats och ingdr i ett storre sammanhang.

Arbetsolycka

Beriittelsen om en “arbetsolycka’ dr egentligen skriven som ett brev och skribenten (Linda)
riktar sig till ’[B]idsta kollega” och ett du” i inledningen. Linda tycker att jag i mitt brev stillt
sd manga fragor att det inte gar att svara pa dem alla. Hon viljer darfor ut nagra angeldgna
frdgor som hon sjilv for ndrvarande anser vara viktiga i arbetet. Med den hér inledningen
omférhandlar Linda mitt forslag om att skriva i en bestdémd genre, det vill sdga en sjidlvbio-
grafi. Hon gor darfor inte nagra direkta aterblickar pa sitt forflutna och det enda ldsaren far
veta om hur hon kommit in pa lararyrket dr att hon i ndgot skede tréffat ett val mellan att bli
ldkare eller ldrare och valt det senare. Linda placerar in sig sjilv ”pd landet” i jaimforelse med
ldsaren som befinner sig langt borta i Helsingfors”.

Linda avgrinsar innehdllet i sin berittelse till tre fradgor. Den forsta frigan giller hennes
egna kinslostimningar infor en ny termin. Den andra handlar om hennes mgjligheter till
utveckling i sitt arbete och den tredje fragan giller hennes eget spelande. De kinslostimningar
som hon tar upp i samband med sitt arbete dr skam, framlingskap, fértroende och meningslos-
het. Linda skriver sin berittelse medan hon vintar pa att ett nytt ldsar skall borja. Det kom-
mande ldsdret och arbetsuppgifterna kdnns plotsligt "hdga som berg” och inte alls ldtta att ta
sig over. Dd jag tanker pa eleverna, institutet och 'resultaten’ gnager skammen i brostet.y
Det som kiinns speciellt tungt for henne dr jaimforandet, trots att jamforelser har en lang
tradition pa det hir omrddet. Sjilv upplever hon sig ocksd som lite annorlunda i
arbetsgemenskapen och hon tycker att hela institutet vil tyvérr ocksa ér lite annorlunda efter-
som det inte har sd speciellt manga ar pa nacken.
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Lararrumsdiskussionerna med kollegerna dr ddremot speciellt viktiga for henne. De Gver-
tygar henne om att forhallandet till kollegerna forst och frimst bygger pa fortroende. Fortro-
endet 4r viktigt for att man skall kunna tala om “vad som helst”. Man kan till exempel disku-
tera arbetsolyckor”, det vill sdga varfor ens elev inte lyckats komma igenom en examen.
Man kan ocksd tala om elevernas utvecklingsmdjligheter, om deras framsteg eller om deras
upptridanden. Hon tycker att det hjilper att prata med sina kolleger fér da far hon ur ”en
annans mun” hora vad som egentligen dr bra” resultat i arbetet.

Utan att Linda direkt skriver ut det, antyder hon att hon har bakom sig en sammansttning
med institutets varderingar, en sammanstotning dér hon sjdlv tycks ha haft en annan syn pa
vad som dr “bra resultat” 4n den som institutet har. Hon antyder att den hir sammanst6tningen
kulminerat i en “arbetsolycka”, det vill siiga en situation dir hennes elev inte kommit igenom
sin examen och dér blickarna tydligen riktats uppfordrande mot henne som ldrare. Den ’skam”
som gnager i hennes brost stiller hon i relation till “eleverna, vért institut och resultat”.

Arbetet borjar...

Jag viintade pa att arbetet skulle borja med ganska blandade kénslor, inte ivrigt eller
modigt utan skamsen och skygg, med ett tryck dver brostet. Terminen och uppgifterna
kéndes hoga som berg och inte alls ldtta att kldttra dver. Da jag tinkte pa eleverna, pa
vart institut och pa “resultaten” gnagde skammen i mitt brést. Inte mycket, men dndd
sa pass mycket att jag forundrade mig dver mitt eget tillstand. Det dr svart att bli
Jamford (vem jamfor!?), jamforelserna har langa traditioner pa det héiir omrdadet. Jag
upplever ocksa mig sjilv som lite annorlunda i arbetsgemenskapen, dessutom har vart
institut varit ”annorlunda ungt” och dr vdl tyvirr det dnnu ocksa. Som tur dr har vi
liirt oss att tala med varandra pa min arbetsplats och min kollega som redan arbetar
pa en annan arbetsplats har fortfarande kvar den formagan (det dr viil éinda fraga om
fortroende da man talar). Jag kidnde mig genast modigare da jag ur en annans mun
fick hora sadant som jag redan linge vetat dr rétt, vad som dir riktiga goda resultat. Dd
man vet att man dr pa rdtt vig kénns inte heller ett ar sa ooverkomligt.%®

Den hir passagen ér en tit beskrivning av hur hon kinner sig infor det kommande arbetséret.
Metaforerna, citationstecknen, parenteserna, utrops- och fragetecknen laddar mellanrummen
mellan orden med sina egna betydelser. Citationstecknet kring “resultat” uttrycker exempel-
vis ndgot av hennes forbehallsamhet till inréttningens syn pa vad resultat &r, en forbehéllsam-
het som bekriftas av de “riktiga goda resultaten”, som hon skriver om senare. Triangeln “eleven,
institutet och resultat” handlar om jimforelser eller for att vara exakt &r triangeln en kvadrat,
eftersom hon sjilv 4r det skrivande jaget och for att det egentligen forblir oklart vem som
egentligen blir jamford, hon sjilv som ldrare eller hennes elever. Fragan ”vem jamfor!?” har
placerats inom parentes och #r egentligen en foljdfraga av att jimforelserna framstills som en
mekanism som inte fragar efter vem som jamfor utan bara existerar abstrakt. Ingen speciell
person star som aktor bakom jimforelserna. Eleven placeras sdledes foljdriktigt i jambredd
med tva abstraktioner, “institutet” och “resultaten”. Inrittningen och resultaten stiller oper-
sonliga krav pa eleven och henne sjilv som hon inte kommer till tals med. Dirfor dr det
speciellt viktigt att kunna prata med kollegan i lirarrummet. D& hon “ur en annans mun” far
bekriftelse pd det som hon sjélv tanker far hon “mera mod” att std upp for sin asikt. De
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fortroendefulla ldrarrumssamtalen ar viktiga och smorgésarna i koket dr symboler for en an-
norlunda atmosfir 4n i examina.

En foljd av fortroendet dr att man kan tala om vad som helst. Man kan tala med néimnde-
medlemmen om da eleven inte kommit igenom sin examen, hur en "arbetsolycka” av det
har slaget kunde héinda. Man kan uppriktigt vara glad da ens elev har gjort framsteg eller
lyckats i ett upptrddande. 1 sjcilva verket har vi allt emellandt ”arbetslednings-" diskussio-
ner langa som en smorgas. Vi talar om avundsjuka, om tivlande, om eleverna (men inte
illa), vi skvallrar mojligast lite. Vi talar om vad som dr rdtt eller fel, trostar varandra. Och
forstas talar vi ocksd om realisationer... Och ibland liiser vi bara tidningarna.®®

Det dr en arbetsolycka att eleven inte kommer igenom en examen, det vill sdga definitionen
av olyckan som “arbets-" riktar blickarna pa hennes eget arbete. Linda skriver om den examens-
nimndens medlem som &r en ansiktslos representant for en jamforelseinstans i examens-
nidmnden, men som far ett ansikte och blir kollega i det halvofficiella rum som ldrarrummet ér.
Samtalen bygger upp hennes eget sjilvfortroende och fortroendet mellan kollegerna 6verhu-
vudtaget. I ldararrummet finns plats for savil diskussioner som samstdmmig tystnad.

Forutom dilemmat med examina tar ocksa Linda upp en frdga som hon for sin egen del
upplever som frustrerande. Hon menar att det inte finns nidgra mojligheter till vidareutveck-
ling inom det hir yrket och att det darfor kidnns trostlost att tinka sig in i 35 likadana langa ar
dnda fram till pensionsdldern. Klassrummet 4r dirmed ocksa en plats for rutiner och upprep-
ning. Hon tycker att hon med sin examen befinner sig i en atervindsgrind eftersom hon inte
ser ndgra mojligheter till vidareutbildning. I likhet med andra ldrare i hennes generation pla-
cerar Linda undervisningsarbetet i relation till "att spela sjdlv”. Det dr dérifran hon far "’kon-
kret material” for sina lektioner: Det egna spelandet paminner en om varfor man egentligen
gor det hiir arbetet, man far konkret material for sina egna lektioner av det.'® Det ir framfor
allt dd hon spelar sjidlv som hon hittar tillbaka till svaret pa fragan varfor hon gér det hir
arbetet, ett svar som hon omvint inte utan vidare hittar i sjdlva arbetet.

Beriittelsen eller ’brevet” avslutas med att inledningens “du’ byts till ett ni ddr i Helsingfors”.
Hon tycker att Helsingfors kinns avldgset med sina hogskolor och klokheter och att det dérfor
egentligen vore bittre om ndgon kunde komma dérifran for att se hur det egentligen 4r pd andra
stillen. Den forenande linken mellan “'ni dir” och "vi hér” ér att vi 4nda alla gér samma arbete.

Ett uttryck vart att se ...

Den yngsta ldraren, Saara, som skrivit till det hér projektet dr 26 &r da hon skriver. Saara &r
ocksé en av dem som velat svara pa fragor” eftersom hon forst antog att det hir skrivprojektet
egentligen var tidnkt endast for ldrare med en lang arbetserfarenhet. Sjélv har hon arbetat som
vikarie tillsvidare bara ett r. S& kommer hon att tinka pa att hon dnda faktiskt spelat en
tillrdckligt 1dng tid for att ha ndgot att berdtta om. Genast med de inledande orden anger hon
tonarten for berdttelsen. Hon vill speciellt berdtta om vilka kdnslostimningar spelandet och
undervisandet har vdckt hos henne. Musiken som yrke har varit ndgot sjélvklart for henne.
Hon hade kanske inte genast tidnkt sig liraryrket, hellre dd en orkesterplats. Under studietiden
verkade det viktigaste vara att 6va, de andra dmnena skulle skotas lite pa sidan om.
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I sin berittelse tar Saara med sig sin ldsare in i tre olika “rum’: 1) till det rum dir examina
avldggs, som elev och som ldrare, och didr man Ovar sig for att méta och beméta en publik,
ii) till klassrummet dir hon sjilv dr ldrare och iii) till tvé olika konserttillfillen, det ena som
musiker” och det andra ”som ahorare”. Konsertsituationerna &r beskrivningar av konkreta
hindelser som hon varit med om, medan kursexamens- och undervisningssituationen fram-
stills som generella situationer som hon skriver om utifrdn sin erfarenhet utan att de rotas i
ndgon konkret hindelse. Ddrmed héller hon vad hon lovade redan i inledningen. Hon ror sig
mera i ett inre medvetandelandskap och beskriver sina kdnslostimningar, istillet for att aterge
ndgot som verkligen intréffat. Saara anvinder sig av tre likartade metaforer for att ’stimma
in” ldsaren pd ritt vaglangd i de olika situationerna. For det forsta talar hon om “vibrationer i
luften” som foljer hennes egen “nervositetskurva’ i en kursexamen dir hon sjilv &dr aktor eller
kanske hellre féremal for bedomning. For det andra dr eleven i klassrummet en “energikélla”
som far henne sjilv att orka som ldrare. For det tredje dr det som om det fanns “’kraftig energi
i luften” dd hon spelar kammarmusik och flera musiker lever i samma rytm. Musiken lever for
henne i olika stimningar, den idr nagot som finns i luften” och den dr ndgot som hon sjily
fornimmer. I tvd olika beskrivningar av sin relation till musiken &r hon & ena sidan sjilv aktiv
och den som skall passa en insats i ett orkesterstycke, medan hon i den andra situationen sitter
i publiken och tar emot och lyssnar till musiken. Det &r tvé olika nu” som hon beskriver: det
ena nuet dr ett just nu, det vill siga ett nu som far adrenalinet att stromma till och sinnena att
héllas pé spinn; det andra nuet 4r ett utdraget, lojt nu som svimmar ut &ver sina breddar ... i
en liten teater, natten efter en varm julidag, luften doftar av sol och damm, strikkvartettens
stilla toner kryper ldngs med teaterns viz'ggar...m1

Hon berittar att forst dd hon borjade undervisa var hon egentligen ganska 6verraskad dver
hur lite eleverna vade. I konservatoriet hade hon ndmligen varit bortskimd med “superflitiga
elever”. Hon tycker att det 4r som om musikinstitutets program inte riktigt skulle stimma
overens med den enskilda elevens motiv. ”Studierdret” pressar pa och det finns inte tid for
”ldngsam inldrning”. Examina har en funktion i undervisningen som morétter”, medan de
samtidigt kunde vara litet mindre “testande”. De kan dnda forsvaras med tanke pa hur svart
det dr att motivera eleverna att 6va hemma. Ibland har hon riktigt daligt samvete for att hon
krdver att eleverna skall ova sina lixor hemma. Ingen annan hobby kriver ndmligen lika
mycket arbete hemma.

Men hur skall man kunna skilja en flitig och ivrig elev fran en vilanpassad téivlare?
Oundvikligen verkar det som om musikinstituten skulle erbjuda dnnu en plats for eleven
att placera sig i en ordningsfoljd. Med podngtal och examensnivaer kan man rikna in
sig i nya rader vid sidan av skolan. Musikinstitutet inbjuder till en evig tivling, till ett
oavslutat gatlopp.'®

Det mote mellan eleven och institutet som Saara beskriver hir dr egentligen ett icke-mote, for
den ansiktslosa och opersonliga abstraktion, som institutet representerar forhandlar inte utan
stiller generella och dndamalsenliga krav pa den enskilda eleven. Hon fortsétter sin kritik
med att skriva om att det & som om examina huvudsakligen skulle mita elevens andliga
kapacitet att Gva for ett speciellt projekt, istdllet for att examensnamnden skulle kiinna igen ett
personligt uttryck. Det som hon sjélv virdesitter i sin undervisning dr ndgot annat #n det
gatlopp som institutet tycks kunna erbjuda at eleven. Men som ldrare kan hon ocksé sjilv
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vilja mellan tva olika sitt att forhélla sig till undervisningen i klassrummet ... varfor forscker
jag undervisa den hir eleven det hdr eller det ddr sdttet att spela, varfor kunde jag inte
forsdka utveckla elevens egen stil ... 2193 »Det hir eller det dir sittet” dr okinsligt for hurdan
eleven ir, medan “elevens egen stil” ser till elevens personlighet.

Den individuella undervisningen tycker hon &r en intensiv, men ibland tréttande undervis-
ningsform. En “ivrig och flitig elev” dr 4ndd som en “energikilla”, som ger henne kraft att
orka. Hon tycker speciellt om da hon far folja elevens vig till insikt. Forst nagra forsok,
ovningar — och da ovningen till slut lyckas dr ansiktsuttrycket vdrt att se.'% Det viktigaste i
arbetet tycker hon &r att kunna vara en finkénslig ledare, som foljer med eleven lite pa sidan
om och leder eleven fram till nya insikter. Relationen till eleven bygger pa att hon star bred-
vid” och vintar pa elevens insikt. Tempot i klassrummet bestims av den tid det tar for eleven
att gora den hir insikten. Da kan hon inte ensidigt som ldrare bestimma tempot, utan hon
foljer med elevens anstrdngningar och “ser” nir eleven lyckas.

Det som dndé bekymrar de flesta ldrarna, inte enbart Saara, &r inte bara lektionerna, utan
istéllet det som hinder, eller inte hdnder, mellan lektionerna. Inldrningen vilar rent generellt
tungt pa att eleven dvar hemma regelbundet. Det hir kriver ett slags projektmedvetande hos
eleven, det vill siga eleven objektiverar sig och sin 6vning for ett speciellt syfte, exempelvis
for en examen. Examina kan dd vara den beloning som eleven stravar fram emot. Examina
som en morot eller beloning framstéller examina i en positiv dager. Det som krévs for att ldra
sig spela ir uthdllighet och sjdlvovervinnelse i ensamhet och osynlighet. Examina som bels-
ning ger erkénsla och synlighet dt den hir sjdlvovervinnelsen. Saara forhaller sig dnda samti-
digt tvivlande till att en examensndmnd skulle vara sirskilt sensitiv infor ett personligt ut-
tryck. Namnden kidnner vanligen igen enbart vl indvade skalor och stycken som i sig ger ett
positivt intryck. Saaras berittelse dr en “finkédnslig” kritik av musikinstitutets prioriteringar
ddr hon én tar det generellas parti, 4n det partikuldras. Musikinstitutet dr genomgdende en
abstraktion i hennes berittelse, den star for en abstrakt norm som inte riktigt vare sig ser eller
moter eleven. Den “langsamma inldrningen” i klassrummet bygger ddremot pa en omsorgs-
relation dér hon sjilv skall forhélla sig kénslig for “elevens stil”. A andra sidan” kréver
framstegen pd instrumentet regelbunden ¢vning hemma mellan lektionerna, det vill sidga pa
en mellantid dér eleven befinner sig utanfor lararens paverkan. Saara verkar behova inrittningen
och examina for att podngtera vikten av ¢vningsfliten for eleven.

Saaras beskrivning av hur hon sjédlv har upplevt sina examina under studietiden &r ddremot
annu ett exempel pa ett icke-mote med en abstraktion.

— — en namnd som sitter vérdigt och uppstyltat allvarlig men sa ddr ldmpligt likgiltig.
Avstandstagande men samtidigt hotande, redo att hora alla fel, orenheten, osdkerhe-
ten! Ibland utvecklade jag ndstan groteska skrdckfantasier: jag som spelar lite vad
som helst, for oljud rentav — och efter all kakafonin konstaterar en ndmndemedlem
med ldtt rynkad panna: “den ddr fraseringen i konsertens sista del var inte riktigt i
min smak...” En sorts kyla och likgiltighet, en omdnsklighet dr det jag kommer ihdg
frén de hér examenstillfillena.'%

I den hir skrickfantasin” finns det forst och framst ett odverkomligt avstdnd mellan henne

sjilv och examensnidmnden. Avstdndet for med sig “’kyla och likgiltighet” hos ansiktsldsa namnde-
medlemmar, och distansen accentueras av att de trots sin nérvaro 4nda inte riktigt verkar kunna
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beddma vad som hinder i examen. Nidmnden dr pd sitt och vis innesluten i sitt eget sitt att
resonera och kan inte nds av hindelser som intréffar utanfor det uppgjorda manuskriptet.

Framlingar i klassrummet

Aven om ocksa ndgra av de kvinnliga ldrarna efterlyser mangsidighet i utbildningen soker de
dnda overlag efter orsakerna till sina undervisningsdilemman bland de méinniskor som omger
dem, rektorn, eleverna, forédldrarna och ibland kollegerna. Darfor sker den kontrastering som
exempelvis Terhi gor mellan yrkesliv och utbildning till utbildningens férdel. Utbildningen
representerar for henne ndgot av en idealisk tillvaro dir hon fatt géra det som hon allra helst
onskar, det vill sdga spela. Dirfor #r utbildningen snarare ndgot av ett hem som hon fortfa-
rande lidngtar till istdllet for kritiserar.

I det foljande kommer jag att presentera tre larares (Jouko, Sanna och Terhi) syn pé
undervisningsarbetet, som framfor allt karaktdriseras av att de kdnner sig antingen helt och
hallet frimmande infor sitt undervisningsarbete eller lingtar bort frdn en rutinméssig vardag.
Tvéa av de hir ldrarna, Sanna och Terhi, kdnner sig som framlingar i klassrummet och de
stéller sig ytterst oforstdende och kritiska infor sin uppgift dir. De betraktar undervisningen
som meningslos 1 synnerhet dd eleven sjélv inte dr intresserad av att ldra sig spela. En gemen-
sam kénsla dr ocksa att de badda anser sig vara “6verskolade” eller dtminstone “felskolade”.
Den hir kinslan kommer sig av att de sjédlva avlagt diplomexamen, men till vardags dr tvungna
att lyssna till nyborjare. Det 4r alltsd ndgot av den citerade Rondo-artikelns (sid. 58) tema som
upprepar sig i de hir berittelserna. Sannas vig fram till klassrumsdérren som ldrare har be-
handlats tidigare (Mardrommen) och nu fortsétter historien med hur hon hanterar sin situa-
tion inne i klassrummet. Terhi har diremot fokuserat sin berittelse s& gott som uteslutande pé
undervisningsarbetet. Sanna inleder, som tidigare ndmnts, sin berittelse med den oroliga fra-
gan om sin identitet, det vill sdga om en ldrare 6verhuvudtaget kan anses vara en musiker?
Med den hir frigan i botten kommer jag nu att se ndrmare pa hur hon beskriver sitt undervisnings-
arbete.

Jag inleder dnda presentationen med den tredje ldrarens berittelse, Joukos berittelse. Han
uttrycker inte sin frustration infor undervisningsarbetet lika rittframt som Sanna och Terhi,
men han dterkommer upprepade ganger till den efterlingtade omvixling som regelbundna
spelningar och upptridanden ger honom i arbetet. Han upplever undervisningen som litet trist
och enahanda, och skriver att han gérna skulle byta arbete om tillfdlle gavs. Jouko ser inte
tillbaka pé utbildningen med kritik utan istéillet 4r den ocksd for honom négot av ett forlorat
hem dir identiteten som musiker har bekriftats. I likhet med Terhi och Sanna skriver ocksa
han om den skarv mellan utbildning och yrkesliv med omvinda fortecken i jamforelse med
exempelvis Ari och Erik. Det dr ndmligen inte utbildningen de hér ldrarna vill ritta till, utan
istdllet 4r det undervisningsarbetet som man som ldrare kdnner sig frimmande infér. Det
gemensamma for alla tre berittelserna &r att man egentligen skulle goéra ndgot annat dn att
undervisa om tillfille gavs.
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En efterlangtad omvéaxling

I likhet med Erik har Jouko kommit in pd musikens bana lings med stigar som pdminner om
pionjdrgenerationens. Han har haft svért att hitta ndgon ldrare at sig pd den ort dir han bor
som liten. Kantorn dr en forgrundsgestalt i byns musikliv och det &r han som slutligen med-
verkar till att familjen skaffar sig ett orgelharmonium som Jouko kan bérja 6va pa. En annan
viktig person i Joukos liv vid sidan av kantorn &r hans syster. Systern banar vidg fér honom
flera gdnger under uppvixtaren. Hon spelar psalmer pa skolans morgonsamlingar och vikarierar
ocksa kantorn vid behov, tva uppdrag som Jouko i sin tur drver av henne. D& systern borjar
studera i Sibelius-Akademin skulle ocksd Jouko gédrna ha borjat dir, men forédldrarna ansdg
att han var alltfor ung for att flytta hemifrdn. Han var sledes tvungen att n6ja sig med en
larare som fanns i trakten, en ldrare som stickade ylletr6jor pa lektionerna och gav honom
alltfor svéra laxor. Han spelade sina svéra stycken med en bristande teknik, vilket senare var
svart att f4 ndgon ordning pd, berittar han. Da tridde hans syster till &nnu en géng som en
rdddande dngel och ordnade en plats t honom hos sin egen ldrare i Sibelius-Akademin. Det
hir betydde att han var tvungen att resa langa vigar till Helsingfors en gang i méanaden for
sina lektioner.

Efter gymnasiet sokte han in till Sibelius-Akademin. Han menar att han inte hade mod”
att soka direkt in till den solistiska linjen sa dérfor sokte han forst in till kyrkomusikavdelningen.
Aven om hans grunder var svaga speciellt i de teoretiska imnena upplevde han dnd4 studieti-
den som ett riitt sa gemytligt och aktivt livsskede. Jouko hade redan under gymnasietiden varit
tvungen att finansiera sina resor till Helsingfors sjilv, sa dirfor borjade han redan da under-
visa nyborjare. Han fortsatte dirfor undervisa under hela studietiden och ocksa senare jimsi-
des med sitt forsta arbete som kantor. Efter en tid som kantor bytte han helt och héllet arbets-
plats och blev istillet lirare pa heltid. I skrivandes stund har han redan arbetat som lérare i tio
ars tid. Den forsta tiden som ldrare kommer han ihdg att han var vildigt entusiastisk infor sin
undervisning, men nu skulle han nog ocksd girna egentligen géra ndgot annat som omvéx-
ling.

Han dterkommer flera ganger till den omvixling i arbetsrutiner som spelande och upptri-
dande dr for honom och sjdlva upprepningen av det hir temat forstérker en melankolisk grund-
ton i hela berittelsen. Hans berittelse visar dirmed upp en sliktskap med alla de ldrares
berittelser dir liraren pa ett eller annat sitt kinner sig frimmande i klassrummet eller ldngtar
bort. Han upplever sitt eget spelande som det viktiga for honom och har dérfor ambivalenta
kanslor infor sitt arbete. Han skriver egentligen inte mycket om sina elever. Forst mot slutet av
berittelsen konstaterar han att det dr viktigt att de kan njuta av sin hobby och att konsten
Overhuvudtaget kan hjédlpa en att komma till rdtta med en annars tung vardag. Det som han
skriver mera om &r spelandet, hur mycket han hinner 6va, hur ofta han har mgjlighet att
upptrida och hur det kidnns som om han stack ut ur byagemenskapen d& han @nnu vill upp-
trida, fast publiken kan lyssna till virldsstjarnor pd skiva hemma. Han tycker att det finns ett
tryck pd honom och hans familj att smilta in och gora sig obemirkt. Det hér dr ndgot som inte
riktigt gér ihop med ett framtridande, ddr man bor kunna ge ut sd mycket av sig sjidlv som
man bara kan.
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Besléktade sjalar

Sanna stiller flera obesvarade fragor i hela sin berittelse, men i synnerhet ocksé d& hon skri-
ver om sina elever och sin undervisning. Det ir flera saker hon inte kan forsta. Det &r Sanna
som stiller den ovan citerade frdgan om en lédrare ens dr en musiker och hon stiller den med
tyngden av hela sin livserfarenhet. For det forsta forstar hon inte vad det ens &r fér mening
med att ldra ndgon att spela 6verhuvudtaget, ’det blir man ju bara sjuk av”. For det andra &r ju
inte heller eleverna sirdeles intresserade av att varken 6va eller spela. For det tredje forstar
hon inte vad hennes utbildning egentligen hade att géra med den situation hon nu befinner sig
i. Hon kiinner sig 6verskolad eller felskolad. Eleverna ir séllan “besliktade sjdlar” som &r lika
hidngivna sitt spelande som hon sjélv har varit. Under hela sin utbildning och &nnu lingre har
hon sjilv alltid kdmpat for att bli en bittre instrumentalist, men eleverna som kommer pa
lektionen tycks ha problem som inte alls har ndgot att géra med instrumentet. Hon tycker att
hon egentligen borde ha fétt ldra sig mera om hur man hanterar minniskorelationer in att bara
lara sig spela sa bra som mgjligt.

Sanna kénner sig mera hemma i klassrummet d& hon kan kénna igen sig sjdlv i eleverna.
Tvirtom kan hon ocksé kinna sig ytterst sdrad da ndgon elev inte tycker om de stycken hon sjilv
sd ivrigt presenterar. Ibland kan hon @ndd kinna sig ngjd dd ndgon elev visar sig ha goda egen-
skaper som exempelvis flit och musikalitet. Da kan hon bli riktigt entusiastisk och till och med
“uppoffra sig” och ge ndgra extra lektioner. Hon tycker #nda att eleverna for det mesta dr “’slutna”,
de ... kommenterar ingenting, men av oviljan att dva mdrker man mycket i fortsc’iz‘tningen.106
Forhallandet till kollegerna &r inte heller alltid det bista. Kollegernas avundsjuka ér speciellt
mirkbar om man som ldrare fortfarande vill Gva och upptrida offentligt, skriver hon.

Terhi hor med sin berittelse ocksa till det hir forskningsmaterialets kritiska roster. Hon
skriver forst och frimst om arbetets “skuggsidor” i sin berittelse som innehéller ritt fa livs-
historiska aterblickar. Hon ér en kritisk skribent och ger framfor allt uttryck for sin frustration
Over arbetet dd hon skriver. Verkligheten ute i arbetslivet har inte motsvarat hennes férvint-
ningar och hon kinner sig besviken. Hon dterkommer flera ganger till det hir ledmotivet,
forsta gdngen da hon citerar en av sina ldrare fran studietiden. Studietidens guru’ har sagt att
det iir en sak att ilska musiken, en helt annan sak att bli utkastad mitt i dess vardag.'”” Ett
annat citat som hon kommer ihdg fran studietiden gdr ut pa att eleverna antingen dr begdvade
eller obegédvade, [D]et finns bara tva sorters elever, den ena sorten behdver man inte under-
visa, den andra l6nar det sig inte att undervisa.'%® 1 tv4 olika sammanhang dterkommer hon
till att hon kinner sig 6verskolad for att hon sjdlv avlagt diplomexamen men nu 4r tvungen att
lyssna till “nyborjarplink”. A andra sidan har hon ingen lust att borja skola om sig till ett annat
yrke heller, men reagerar genom att undervisa s lite som mojligt och att dra sig undan ge-
mensamma moten sd mycket som mojligt. D4 hon stidnger dorren bakom sig till klassrummet
efter arbetsdagen glommer hon genast sina elever och forsoker tinka pa andra saker.

I motsats till Sanna &r Terhi faordig om sina tidigare studier for att det dr arbetets skuggsidor
som hon vill lyfta fram med sin berittelse. I studierna sdger hon sig ha “offrat allt” och levat
ett asketiskt men tryggt liv. Tryggheten kom sig framst av att livet da var inrutat av 6vning och
upptradanden och att hon alltid visste vad som skulle hdnda inom en néra framtid. Studietiden
verkar 4ndd ha vickt en hel del motstridiga kédnslor hos henne. Cirklarna var smé och trygga
(’som ett andra hem”), men 4nda hade hon alltid en obehaglig kinsla av att inte ridcka till eller
lyckas tillrackligt bra.
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Hon skriver att hon inte i ndgot som helst musikinstitut dér hon arbetat har haft elever som
skulle ni upp till hennes forvintningar. Overallt tycks de flesta elever vara totalt ointresserade
och 6var 6verhuvudtaget inte alls hemma. Det &dr framfor allt det hdar som hon inte riktigt kan
forstd. Men hon tycker att det nog inte &r bara hon sjélv som 4r forvirrad. Det dr som om inte
heller musikinstituten riktigt skulle veta vad de haller pd med. Var och en tycks dra at sitt héll
och handla i sitt eget intresse. Lararna forsoker fa eleverna att avldgga sina examina pa sa kort
tid som majligt och med s bra vitsord som mojligt. Kollegerna lurar pd varandra och himnas
gamla oftrritter pd varandras elever. Eleverna gér pa lektionerna for att fordldrarna tvingar
dem och svir dver bade teorilektioner och examina. Fordldrarna vill att barnen skall ha en bra
hobby som héller dem borta fran gatorna, men bryr sig sedan inte ett dugg om de Gvar eller
inte.

Eleverna ér som folk i allménhet, en del tycker man om — andra inte. Pa lektionerna maste
man 4ndé hélla ett avstdnd till eleverna for att alls uppritthdlla ndgon sorts auktoritet. Terhi
berittar att hon hamnade i en kris ute i arbetslivet och i en identitetskris 6verhuvudtaget. Hon
fann det helt enkelt meningslost att undervisa ointresserade elever. I arbetet existerar inga
som helst mojligheter till avancemang heller, arbetstiderna &r obekvidma och 16nen usel. Det
var nog inte sd hir hon hade tinkt sig framtiden medan hon studerade. Att spela kinns dnda
fortfarande meningsfullt f6r henne. Hon kinner sig lugn da hon spelar och som ett med pia-
not. Hon avslutar sin berittelse med att citera en japansk poet: Jag blir glad da jag bliddrar
i en bok och finner en person som dir exakt likadan som jag sjdlv ér.'®® Terhi ssmmanfattar sin
berittelse med att hon #nda dr nojd Gver att hon har ldrt sig en sak riktigt bra”, nimligen att
spela. Da hon spelar dr hon i balans med sin omgivning, instrumentet kinns som en forldang-
ning av hennes jag ("minuuteni jatke”).

Gemensamt for bide Sanna och Terhi ir att de bada kénner sig som frimlingar i klassrum-
met, ndgot som de ocksé upplever starkt som en identitetskris. Sanna stéller frigan huruvida
en ldrare dr en musiker och Terhi soker efter meningen med att undervisa 6verhuvudtaget.
Béda skribenterna skjuter med sina fragor in en kil i det som vanligen ansetts hora ihop, inte
bara utbildning och yrkesliv, men ocksa att spela sjdlv och att undervisa. Bagge lararna siger
sig ha offrat allt” for att ldra sig spela, det vill sdga de har specialiserat sig och avgrinsat sig
for att bli riktigt duktig pé sitt instrument. Under stdrre delen av sin ungdom och sitt vuxenliv
har de bada gjort en betydande tidsinvestering i sin spelskicklighet. Framlingskapet i klass-
rummet uttrycks darfor som att de kinner sig vara 6verskolade. Sanna definierar det hir ytter-
ligare med tilligget “felskolad”. Bada kidnner det nimligen som om de vore inne pa ett annat
spér #n sina elever. Eleverna dr inte “besliktade sjdlar” utan den verkliga eleven sviker en
gemensam sak genom att inte visa ndgot intresse for det som varit livsviktigt for dem sjélva.
Musiken #r ndgot sakrosankt for dem bada och Terhi inleder sin beridttelse med orden jag
valde inte musiken, musiken valde mig.

Bada berittelserna ger ockséd exempel pa det som von Wright kallar “ldraren mot eleven”,
det vill siga ldraren och eleven 4r tva individer inneslutna i sig sjdlva. Elevens utvecklings-
bana #r forutbestdmd av en begdvningsfaktor och ldraren uppgift 4r att kontrollera att eleven
dr intresserad och Gvar tillrdckligt. Med tanke pa att bada lararna ocksd skriver om sitt eget
spelande och dvande ur en objektiverande synvinkel 4r det knappast forvanande att de bada
tva forhaller sig pd ett liknande sitt till sina elever. Sanna har agat och piskat sig framdt och
Terhi skriver ocksa att hon &r glad 6ver att hon “6vervunnit sig sjdlv” och lért sig ndgot sd
svart som att spela.
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Spelande som framtid — en sammanfattning

Den hir generationen uttrycker sitt sokande efter en identitet framfor allt som en kluven
instéllning till musiken.

For det forsta dr musikens kraft inte utan vidare sjidlvklar utan den kriiver det definierande
tilligget ...och spelandet”. Skiftet fran en musik som existerar som en kraft som man kan
forlita sig pa till en musik som framfor allt skall goras, bekriiftas och behirskas dagligen och
stundligen &r ett avgorande skifte mellan det hir forskningsmaterialets tva generationer, ett
skifte som placerar spelfdrmagan i fokus. Det ér fraga om ett individualiserande skifte, for att
den individuella formégan redan i en tidig alder lyfts ut till ett separat livsprojekt. Det hér
projektet dr likasd avgrinsat i forhallande till livet i Svrigt, vilket omvint innebér en inbyggd
osékerhet for hur det hinger samman med andra livsomrdden eller med ens livshistoria som
helhet.

For det andra har det hir vissa konsekvenser for ens identitet som ldrare. Om identitet definie-
ras som nagot som handlar om att kiinna igen sig som densamme ver tid eller med Giddens
ord som ’the creation of constancy over time, that very bringing of the past into conjunction
with an anticipated future” (Giddens 1994, 80; 1991) ir de kriser som utlses av att man inte
langre formar spela regelbundet ett ofrivilligt avbrott i rutiner som uppritthaller vardagen.
Identiteten knyts titt till spel- och vningsrutiner, men framfor allt ocksa till tid, Gvningstid,
lektionstid, speltid och ocksa till ens egen framtid. Den upprepning av tid som spel- och
dvningsrutinerna kriver skapar ocksd samtidigt trygghet, en kénsla av att veta vad som kom-
mer att hdnda hidrnidst. D4 det av ndgon anledning inte dr mojligt att upprétthlla dvnings-
rutinerna viller dngesten fram. Mistarldrandet kan betraktas som symbol eller metafor for
hela den tidsperiod som téinjer ut sig i tid frin den forsta spellektionen dnda in i utbildningen
och en framtid med spelandet som yrke. mistarldrandet héller ocksa traditionellt samman
hemmet och klassrummet med konsertestraden, tre olika platser som befinner sig pé ett allt
storre avstind frdn varandra i ett riksomfattande undervisningssystem. Méstarldrandet hand-
lar ocksd om en professionell ldraridentitet, som haller samman spelande och undervisning
inom samma magiska trollcirkel.

For det tredje utmanar allt fler och allt yngre elever det enhetliga i den hér ldraridentiteten och
att spela och att undervisa borjar glida isidr. De skarvar, avbrott och kriser som de yngre
lararna berdttar om handlar ur ett livshistoriskt perspektiv dérfoér ocksd om en kollision mel-
lan en forsta brytningens utbildning och den andra brytningens konkreta utmaningar i klass-
rummet. Den forsta brytningen har for pionjirerna handlat om musiken som yrke, ett profes-
sionellt grepp om hur musiken skall framf6ras. Det hir har samtidigt inneburit en fokusering
pa spelskickligheten och de yngre specialiserar sig darfor allt tidigare pa att ldra sig behérska
ett instrument. Ute i arbetslivet stiller ddremot en mangfald elever ldraren infor ett annorlunda-
skap som de flesta kinner sig oroade infor. Flera ldrare triader dérfor 6ver troskeln till klass-
rummet med en kénsla av frimlingskap och av att inte kidnna igen sig. Lirarna soker efter
likasinnade och besliktade sjdlar bland eleverna men méter det annorlunda och det fram-
mande. De soker efter orsakerna till sin situation antingen ur det forflutna eller hos den, de
eller det andra. Det hir framlingskapet tillspetsas ytterligare i de berittelser ddr ldraren upp-
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levt sig som hemlts och rotlds redan innan hon (framfér allt "hon” i det hér forsknings-
materialet) stigit in i klassrummet. Méstarldrarens identitet 4r bruten samtidigt som en ny
lararidentitet 4r pd vig att bryta fram.

I det foljande kommer jag att dra konsekvenserna av ldrarnas kritik och dilemman och tolkar
det som man stér frimmande infér som ett moéte med ndgot som redan har féridndrats eller
héller p4 att férandras i undervisningsvardagen. Det nya har man definitionsméssigt inte kun-
nat vare sig forutsiga eller forbereda sig pd, vilket innebdr att man inte omedelbart kan kidnna
igen det utan upplever det som nagot obekant. Motet med det annorlunda och frimmande
forutsdtter grinser och platser pd bada sidorna om grianserna. Att flytta pd grinserna forutsit-
ter ddremot ibland forhandlingar ”a ena sidan” och ” & andra sidan” for att allas onskemal
skall kunna tillgodoses. Klassrummets grianser forhandlas dérfor ocksé fram i férhéllande till
tid: egen tid, langsam tid, gemensam tid och en tom eller en abstrakt tid. Det &r framfor allt tre
olika grinser som dras upp, 1) utbildningen och yrkeslivet avgriansas fran varandra; ii) klass-
rummet och inrittningen hor till tva skilda dominer; iii) grinserna mellan att spela och att
undervisa forhandlas fram. De hir avgrinsningarna pekar mot tva olika hall, dels mot att
inneborden 1 musikerbegreppet inte lingre dr det generella aktdrsbegrepp det ér for pionji-
rerna, utan mot att man stoter mot nagot nytt och frimmande i klassrummet som man inte
kédnner sig forberedd for. Dels mot att de undervisningsrutiner som pionjarerna skapat har
stelnat och fitt en sjdlvklar existens som de yngre pafallande ofta lystrar till som en forplik-
tande rost som man vill komma till ritta med.

Biografisk foruts&gbarhet

Musiken som existentiellt barande, livgivande och nirande ligger otvivelaktigt i botten ocksa
av den hir generationens berittelser pd samma sitt som i pionjédrernas berittelser. Musiken
star framfor allt i barndomen for en kontinuitet i livet genom att man tidigt *vixer fast” i den,
den #dr ndgot mer 4n ett arbete eller fritidsintresse och man ér beredd att "offra allt” for den.
Det metaforiska spraket lanar sina bilder fran omrdden som &r nédvindiga for livet, musiken
hor till livet lika sjdlvklart som mat, dryck eller sémn, den &r en tillvarons fasta punkt och den
erbjuder en fristad, som man kan fly till dd problemen hemma blir alltfor tunga. Musiken som
total upplevelse som man smilter in i far diremot en ny skiftning dé spel- och 6vningsrutiner-
na redan tidigt borjar dominera livet. Musiken som kraft som man ”stimmer in sig i”” (Schutz
1964) uttrycker ett emotionellt férhallande till musiken. Kédnslan av att vara utvald, speciell,
far i fyra berittelser den romantiska formuleringen “jag valde inte musiken, musiken valde
mig”. Den hir formuleringen 4r intressant inte bara for att den aterkommer i flera berittelser,
utan for att den placerar musiken som aktor i forhallande till ett “mig” som #r musikens
objekt. Den hir kédnslan av att vara utvald handlar alltsd dérfor ocksd om en sammansmailt-
ning med musiken och en tillit till musiken som utesluter fragor. Vindpunkten d& lek blir
allvar handlar dirfor ofta om att man gar in i det hér projektet med en hingivelse, offervilja
och viljestyrka som pdminner om den emotionella “instimningen’ i musiken.

Leken som blir allvar handlar pa det hér viset om att spelandet och vandet blir den kon-
kreta handling som bekriftar ens stora kinslor for musiken. Det nya allvaret dr ocksd samti-
digt ett steg hemifran, eftersom den musik som man stréicker sig mot inte utan vidare finns i
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den direkta omgivningen. Den eller de personer som man kan kidnna sig befryndade med
finns ofta ndgon annanstans, pd ett beundrande avsténd, i TV, pd skiva eller pd en konsert-
estrad. Det nya ”hem” som man soker sig till dr ddrefter inte knuten till nigon speciell plats
utan spelandet och 6vandet &r en tillvaro och en livsstil eller knutna till en “riktig ldrare” som
dr ens forebild. Studieplatsen erbjuder for en tid ett nytt hem dir spelandet och Gvandet har en
omgivning och ett sammanhang. Samtidigt ligger en hemldshet och rotldshet pa lur i bak-
grunden och den hir rotlosheten viller fram dd man av ndgon anledning inte lingre kan spela
eller 6va regelbundet. Man blir da brutalt stilld infor att géra “ndgot annat”, en uppmaning
som kinns oerhord. Hemlsheten och rotlosheten klés i ord som “vérldens undergdng”, ”mork
tunnel” och 6verhuvudtaget som en inre tomhet (“tom ballong”).

Musiken definieras och bekriftas ¢verlag genom spelandet i de hir ldrarnas berittelser.
Sokandet efter en musikens yttersta grund far diarfor en nagot annorlunda innebérd d& den
soks ur den plastiskt formbara spelskickligheten. Istillet for att som pionjirerna soka efter
musikens yttersta grund i musikens lagbundenheter, notskriften eller kompositdrens intentio-
ner dr man ytterst sensitiv for en absolut norm for det ideala framtridandet. Den hir normen
konkretiseras av ¢vningstid, tidtabeller, vitsord, examina och tidvlingar. Det egna projektet
handlar inte enbart om framsteg utan framfor allt om ens framtid, en framtid som dessutom
knyts allt titare till framgang och prestation. Parentessittningen om “allt annat” &r annor-
lunda uttryckt samtidigt bade ett rationellt och passionerat forhéllande till 6vningstid. Fram-
tiden skars ut till ett separat projekt och med tankens hjélp planerar man sin tid pa ett forutséigbart
sdtt in i framtiden. Framtidsprojektet bortser fran kidnslornas obestindighet och sjélvet disci-
plineras och kontrolleras med eller utan ldrarens hjilp. Vindpunkten i tondren da lek blivit
allvar innebir att man sjélv, och ens ldrare, blivit medveten om den hir framtiden och med
hjdlp av 6vningsrutinerna onskar forsikra sig om en biografisk forutsédgbarhet, fran en forsta
borjan dnda in i ett yrke. Livsval, studieval och yrkesval skall ses i relation till den hir énskan
om en biografisk forutsdigbarhet.

Det abstrakta rummet

Det professionella greppet far en ny skiftning for den hir generationens lidrare inte enbart for
att spelandet fokuseras, utan ocksd genom de olika métena med musiken som abstraktion.
Det abstrakta som kommer till i de hér ldrarnas berittelser &r ett riksomfattande perspektiv pé
det professionella greppet, som utgar fran likheter och som bortser frn olikheter mellan olika
konkreta klassrum, ldrare och elever. Den riksomfattande generella sakkunskapen ar ndgot
radande och representerar darfor samtidigt en dver-individuell niva i férhallande till en sjélv.
Under uppvixtaren och utbildningen personifieras den hir nivdn av en beundrad eller fruktad
larare pa ett auktoritdrt avstdnd fran en sjélv och lokaliseras till examina som det abstrakta
rummets konkreta plats. Musiken som kollektivt minne och tradition far diarfor ocksd normativa
drag i egenskap av en skolbildning eller tolkningstradition, som dikterar villkoren for hur
mycket man skall 6va och pa vilket sitt. Det gemensamma for musiken som emotionell och
total upplevelse och musiken som sakkunskap 4r att skribenterna menar att de inte sjilva har
tagit det egentliga initiativet till handling, utan att man har upplevt sig som ford eller under-
stilld endera musiken som kraft eller musikens auktoriteter. Skiljelinjen mellan musiken som
kraft att uppgd i och musiken som abstraktion &r dérfor harfin och handlar egentligen om det
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emotionella band som “stimmer in en” i musiken finns eller inte finns. Utbildningen handlar
framfor allt om en instdmning i musiken bade som tradition och sakkunskap pa en och samma
gang. Musiken som skall tala for sig sjdlv” forutsitter ett sprdk som var och en kan forstd pd
samma sitt. I motsats till det hdr faller det sjdlvpéhittade” och “subjektiva” utanfor den
gemensamma forstdelsehorisonten som bade tradition och sakkunskap grundar sig pd. Anna
sammanfattar exempelvis ndgot av det som hon lart sig i utbildningen i citatet nedan. Citatet
handlar egentligen om den stora frigan som hon stéller med hela sin berittelse, nimligen hur
musiken som stor och personlig upplevelse & ena sidan kan begripas av henne sjélv och hur
skall den & andra sidan skall begripliggéras for andra.

Viktigare dn prestationerna var dnda den syn pa musiken som min lirare x framhéll:
att en tolkning inte dr ndgot paklistrat och sjdlpdahittat, som finns utanfor noterna utan
den stiger upp av sig sjalv ur notskriften. Instrumentalisten dr en hantverkare som
forverkligar de stigande och sjunkande fraserna i enlighet med kompositirens inten-
tioner; och for det behovs ingen overflodig inspiration eller konstndrlig fléiikt, bara det
som égat ser och ronen hor. Den hdr flédrdfria instillningen stiimmer bra éverens med
det som jag redan under skoltiden fann — att gestaltningen av kompositionens helhets-
form dr nyckeln till forstaelsen for den."'°

Léraren ger henne “nycklar” for hur hon skall tolka den musik som hon spelar och de hér nyck-
larna finns forst och friamst i notskriften, tolkningen stiger upp av sig sjilv ur notbilden”. I noterna
finns kompositorens intentioner inskrivna och i tolkningen ér de hir inskrivna intentionerna den
verklighet som interpretatdren skall avticka. I tolkningarna skall man halla tillbaka sin egen per-
sonlighet och istillet vara en foljsam hantverkare som litar till sina sinnesintryck, sina 6gon och
oron. Inspiration och konstnirliga fliktar dr obehovliga dverdrifter som endast dr storande.

Anna ldr sig bli en ”f6ljsam hantverkare” och att halla tillbaka sin egen personlighet. Det
gemensamma spraket verkar pafallande ofta i de hir berittelserna forutsitta samstimmighet
men inte samtal. Som abstraktion dr musiken en kraft eller en norm som man inte riktigt
forstar, ndgot som ter sig irrationellt och som man inte kommer till tals med och det gemen-
samma spréaket ter sig som ett forpliktande sprak som forutsitter lydnad, foljsamhet och ett
tjanande sinnelag. Flera av de kvinnliga larare som uppriktigt gér in f6r den hir f6ljsamheten
stdr samtidigt infor en motstridig uppgift dd de sjilvsikert och sjdlvmedvetet star i berdd att
stiga upp pa en scen och utmirka sig.

Den visshet som pionjdrerna sdker i en musikens yttersta grund slar ut som en ny osikerhet
i det riksomfattande klassrummets lokala tomrum. Tomrummet ger & andra sidan ocksé ut-
rymme for en friga efter identitet, att soka den istillet for att ta den for given. De berittelser
som har en tydlig vindpunkt handlar om den lirdom eller insikt som man gjort om vad som &r
det egna (Beck & Beck-Gernsheim 2002), en egen linje, egen tid, egna riktiga resultat eller
egen ldroplan. Det hir beskrivs ocksd som ett skifte fran ett reaktivt forhallningssiitt till ett
proaktivt grepp om livet, ett skifte som pafallande ofta handlar om ett medvetandegérande av
allt det som man under uppvéxtaren tagit for givet.

De kvinnliga lirarna omforhandlar ocksa girna i sina berittelser det abstrakta rummet till
en konkret plats. Det hdr gor man dels genom att avskdrma klassrummet till en egen sfir dar
man sjilv rdder dver undervisningen, dels foresldr man byte av kontext for det abstrakta till
konkreta sammanhang som man bittre kan forstd. Det vanligaste forslaget i den hir rikt-
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ningen #r att examina kunde vara vanliga konserter. Det mellanménskliga tomrummet som
Oppnar sig i examina dé kollegerna kryper in i en roll som nimndemedlemmar upplevs av
manga som ett slagfilt fritt frin medkénsla. Genom att byta kontext tvingas kollegan ta av sig
sin mask. Anna bjuder exempelvis sin kollega pa en tartbit fore elevernas examina. Tartbiten
ar en gest av vinlighet, som samtidigt fungerar som en signal for byte av kontext ocksa for
kollegan. Tuire skriver i samma anda om hur kollegan i nimnden blir en annan i det fortroen-
defulla samtalet (lika 1dngt som en smorgds) i lararrummet.

Det abstrakta rummet verkar ddremot inte bekymra de manliga ldrarna i lika hog grad som
de kvinnliga ldrarna. Examina avkridver ocksd de manliga ldrarna sjidlvfortroende, men bris-
ten pa sjilvfortroende ér inte pd samma sitt tirande som i de kvinnliga ldrarnas berittelser. I
klassrummet &r det ocksd som om de manliga lirarna hade lattare att omfatta de generella
kraven och kategoriserar sina elever som bra eller daliga med utgdngspunkt i det generella,
medan de kvinnliga ldrarna fragar sig vad eleven kan gora for att na upp till idealen. Eleven dr
dérfor mera formbar, bildbar (ibland till och med manipulerbar) i de kvinnliga ldrarnas berét-
telser, medan eleven definieras utifrn sina egenskaper och firdigheter av minnen. Négra
manliga larare stiller sig ocksé forstdelsefulla infor tivlingens fostrande betydelse. I en tdv-
ling stills deltagarna upp mot varandra och placeras in i en rangordning utifrdn en generell
bedomningsskala, vilket far deltagarna att bemdda sig och anstringa sig. En mildare variant
av tdvlingen ér situationer dir eleverna i ens “’klass” lyssnar pa varandra och dirigenom lér sig
av varandra vad som dr mojligt och vad som krivs. Téavlingen eller striden placerar sjilva
inldrningsprocessen inom eleven, medan ldraren 4r publik och domare, en relation som byg-
ger pa lararens och elevens olika roller. De manliga lararnas musik- och undervisningsmetaforer
handlar som ovan framgar ofta om avsténd, positioner och grinser istillet for om nérhet och
relationer. Relationen till eleven ér ofta i de manliga ldrarnas berittelser en relation mellan tva
atskilda individer inneslutna i sig sjélva. Darfor ger de pafallande ofta rdd (exempelvis Aris
teser) i sina berittelser om hur den hér relationen skall hanteras, relationen skall “byggas”,
undervisningen “’skrdddarsys”, klassen “vardas™ och eleven skall “matas” och ges en vig-
kost” for livet. Det dr ocksa endast i de kvinnliga lararnas berittelser som ett vi” i klassrum-
met faller sig naturligt. Relationen mellan ldrare och elev dr dérfor mera emotionellt fiargad i
de kvinnliga ldrarnas berittelser och den far diarfor ocksé drag av att vara ett forbund eller en
overenskommelse. Det hir kan illustreras med ett citat ur Tuires beréttelse:

Det planeras fruktansvdrt, men man glommer ldtt bort vad det hir arbetet egentligen
handlar om! Det handlar ju om att inspirera, kréiva, uppmuntra och att skapa ett gott
forhallande mellan elev och ldrare i flera olika betydelser: Vi dr ju alla pa ett skapande
konstomrade, dven om det dr pa en grundniva, men ddrifran har vi ju alla borjat.™

Planeringsarbetet hor till det abstrakta rummets “man”-perspektiv utan specifika aktorer. ”Det
planeras” #r ndgot ihdllande d4r man ldtt blir blind for visentligheter som hor till den kon-
kreta relationens omrade, relationen mellan ldrare och elev. Det dr ldrarens uppgift att bear-
beta den hir relationen sd att eleven gor framsteg. Annorlunda uttryckt medvetandegors de
emotionella banden till eleven som nagot betydelsefullt fér undervisningen. ”Vi” inkluderar
oss alla, ldraren, eleven, ldsaren och alla kolleger i landets klassrum. Citatet 4r ndgot provoka-
tivt, liksom hennes berittelse ocksa i 6vrigt. Hon gér i forsvar for sjélva relationen till eleven
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och vinder sig samtidigt mot det som hon tycker &r ovisentligt. Det situerade métet med
eleven i klassrummet forsvaras mot en planering som ror sig pa en generell och abstrakt niva.

Overhuvudtaget ror sig bide de manliga och de kvinnliga lirarnas reflektioner om under-
visningen pa relationernas omrade, om dilemman i sjdlva motet med eleven. Den hir relatio-
nen dr problematisk i synnerhet dé eleverna inte utan vidare &r med pé noterna. Orsakerna till
det hidr soks i elevernas bristande intresse eller forédldrarnas oforstdende attityd, men ocksa i
en utbildning som man tycker ha fort en in pa fel spar. Man kinner sig “dverskolad” eller
“felskolad” och inte lampad for att undervisa elever som inte ir lika intresserade av att va
som man sjilv varit. De flesta ldrare i den hér generationen tar pé olika sitt stéllning till den
frédga, som finns bakom en storre eller mindre frustration dver att eleverna dvar for litet eller
inte dr intresserade, ndmligen om meningen med en undervisning som inte ldngre handlar om
resultat och prestation. Lararna soker ofta ett svar pa den hir underliggande fragan i sjidlva
relationen till eleven, dir ett medvetandegdrande av att den hir relationen idr tvasidig placerar
den ensidiga prestationen i ett nytt perspektiv. De hir reflektionerna ruckar samtidigt pa
sjdlva fundamentet for undervisningens strukturer, som podngterar kontinuitet. De yngre 13-
rarna reflekterar ndmligen inte bara ver undervisningen utan ocksd ¢ver grunderna for un-
dervisningen.

I tabell 3 samlar jag den identitetssokande generationens fyra sjdlvbiografiska skriv-
perspektiv. De fyra perspektiven upprepar pionjdrgenerationens fyra temata med avseende pa
berittargrepp, forhallande till musiken och undervisningen samt gestaltningen av klassrummets
plats i férhdllande till rddande undervisningspraxis.
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Tabell 3. Den identitetssékande generationens fyra beréttelseperspektiv.

Den identitetsstkande generationen — jag-projekt

b) upprepande
¢) uppriknande

b) linjdr, avstand

Avbrott och nya Berdittelser om insikt Krisberdttelser Pedagogiska berdttelser
begynnelser

Berittargrepp: Berittargrepp: Berittargrepp: Berittargrepp:

a) avbruten linje a) cyklisk, relationell a) uppvixtaren och studier | a) brev

en avgrinsad episod
b) krisen som avbrott pa
en enhetlig linje.
c) kritiska roster
d) vindpunkt, det egna

b) svar pa frigor

c) fatal sjdlvbiografiska
aterblickar

d) reflekterande, ifraga-
sittande, ambivalent

e) teser

Musiken:

a) skall goras
b) terapeutisk

Musiken:

a) romantisk dimrida
som skingras

Musiken:

a) linjar tid, Ovningstid
b) kris,

Musiken:

a) stimningsligen
b) att fa spela sjilv

a) ldraren bredvidstdende

b) fortroendefullt
forhallande

¢) undervisningen som
projekt

d) inriktad mot f6ljande
steg

a) Oppna elever

b) plantor

¢) en relation att ldra in
sig pa

c¢) projekt b) instrument som skall overanstringningsskada
d) karridr overvinnas ¢) instrumentets utmaningar
d) standig utvirdering
e) fatal viloplatser
Undervisningen: Undervisningen: Undervisningen: Undervisningen:

a) eleven flitig eller inte
flitig

b) ldraren Gverutbildad

c) eleverna framlingar

d) egen ldroplan

a) ldngsam inldrning

b) kontextbyten till mera
forstaeliga sammanhang

¢) egna riktiga resultat

d) det rddande ir
tryckande, hotfullt och
irrationellt som
avgrinsas utanfor
klassrummet

e) det partikuldras konst

f) sammanjdmkande

Klassrummets plats:

a) forberedande
b) en plats bland manga
andra

Klassrummets plats:

a) fran klassrum till
klassrum
b) isolerad plats

Klassrummets plats

a) att lingta bort fran

b) att Gvervinna sig sjdlv i

¢) hemmet som utvidgat
klassrum

Klassrummets plats:

a) egen tid, eget revir

b) examina som det
abstrakta rummets
konkreta plats

c) upprepande tid,
enahanda
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7. Pa klassrummets troskel

Musiklaroinrattningarnas episodiska historia

Den historiska episod som jag foljt pd den hir avhandlingens sidor inleddes redan pa 1800-
talet d& instrumentalundervisningen tog sina forsta steg in i ett klassrum. De hir stegen har
tagits i tvé repriser, forsta gdngen dd Helsingfors musikinstitut brét upp fran privatundervis-
ning och allménbildning och introducerade en professionell utbildning av europeiskt snitt.
Andra gangen pd 1960-talet dd det hir steget togs med lagens hjélp som en specialiserad
undervisning for allt fler och allt yngre elever. De sjdlvbiografiska berittelsernas dldre ldrare,
pionjdrerna, stiger in som ldrare i ”det nygrundande musikinstitutet”, samtidigt som undervis-
ningen borjar organiseras av lagar, forordningar och ldroplaner. Ju yngre lirare som skrivit
desto tidigare kommer klassrummet in i berittelsen, och berittelsen borjar mer och mer handla
om en specialiserad och organiserad undervisning. Med stod av Giddens’ teoretiska resone-
mang har jag utgatt fran att en offentlig diskurs a ena sidan och ldrarnas sjdlvbiografiska
berittelser & andra sidan berittar om en tvasidig verklighet istillet fér om tva skilda verklig-
heter. Jag har ocksd utgétt fran att institutionens strukturer skall sokas ur de vardagliga hand-
lingarnas flode, ur klassrummets vardagsrutiner. Lirarna dr vid sidan av eleverna nyckel-
personer i undervisningen och utan ldrarna skulle historien om musikldroinrittningarnas un-
dervisning handla om tomma rum och tomma ord. Det steg pionjdrerna tar som lédrare in i ett
klassrum och inrdttning majliggors av att undervisningen borjar organiseras i en inrittning,
samtidigt som den hér generationens ldrare tar sig an sin nya uppgift och vidareutvecklar den.
Det tvasidiga riksomfattande projektet handlar dérfor fran alla hall om kontinuitet, planering,
systematisering och organisering av undervisningen. Expansionen, det vill sdga fler ldro-
inrdttningar, flera ldrare och allt fler och allt yngre elever runtom i landet, stéller med tiden
béde kontinuiteten och den inre sammanhallningen pa harda prov, ndgot som undan for un-
dan har krévt tillrittaliggande atgérder. Ur ett episodiskt perspektiv kan man didremot inte
utan vidare utgd fran att de tgidrder som varit lampliga for en tidsperiod ocksa skulle vara det
for en annan. Till institutionens episodiska historia hor att avvikelser frdn en inslagen linje
istdllet hellre skall tolkas som framtidens svaga signaler om férandring och om en ny utveck-
lingsfas.

I det hir avslutande kapitlet kommer jag att formulera svaren pa avhandlingens forsknings-
fragor, samt diskutera resultaten i skenet av framtida utmaningar for instrumental-
undervisningen som institution. Utgangspunkten for forskningsfrdgorna har varit att belysa
instrumentalundervisningens kvalitativa inneb6rd framfor allt ur ldrarens perspektiv.

Min huvudsakliga forskningsfraga lydde: Vad har lirarens intride i ett klassrum och en léiro-
inrdttning inneburit for instrumentalundervisningens utveckling som institution?
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Den hir frigan delades upp i tva delfragor:
1) Vad har steget att borja undervisa i en ldroinrdttnings klassrum inneburit for liirarnas
professionella identitet?
2) Hurdana rutiner och strukturer méter lidrarna i sin undervisningsvardag, hur uppstir
de, hur upprdtthalls de och hur fordndras de?

Svaren pa de hir forskningsfragorna kommer att sammanfattas i en diskussion som framfor
allt handlar om kontinuitet och diskontinuitet. Brotten pa en enhetlig trdd giller sdval ldrarnas
professionella identitet som undervisningens rutiner. Huvudfragan besvaras med att troskel-
metaforens betydelse 6ppnas i avsnittet om kontinuitet och diskontinuitet och de tva
brytningarnas kvalitativa innebord. Den forsta delfrdgan om ldrarnas professionella identitet
besvaras i avsnitten "Om att vara lirare” och “Den brutna instrumentalistidentiteten”. I av-
snittet om “Det partikuldras konst” svarar jag pd frdgan om hur rutiner och strukturer skapas,
aterskapas och foridndras. Svaren pa de hir tva delfragorna griper in i varandra, vilket poéng-
terar ldrarens position som aktivt skapande bade av sin egen identitet och ldroinrittningens
undervisningsrutiner. De yngre lirarnas sokande efter det egna, egen tid, egen plats och egen
ldroplan skall i skenet av det ldnga loppets individualiserande skifte tolkas som framtidens
svaga signaler om forindring och fornyelse som inte enbart beror ldrarnas individuella
identitetsprojekt, utan ocksd r en utmaning for de lokala ldroinrittningarna att skapa och
dterskapa musikens traditioner ndra bade ldrare och elever. Kapitlet avslutas med en diskus-
sion om trovirdigheten i forskningens argumentation samt om nya fragor for fortsatt forsk-

ning.

Kontinuitet och diskontinuitet — de tva brytningarnas
kvalitativa innebérd

Troskelmetaforen i avhandlingens rubrik aterspeglar ndgot av ambivalensen och de dubbla
perspektiven i huvudbegreppet “brytning”. Troskelmetaforen pekar framfor allti tre riktningar:

i) Mot musikldroinrittningarnas forsta brytning, da ett nytt yrke skapades samtidigt som
ldraren steg in i en ldroinrdttning, ett yrke med langa rotter i musikens traditioner och
ett yrke som i skenet av ldrarnas sjilvbiografier fortfarande kdmpar for sin sjilvstin-
dighet. Klassrummet har med tiden tagit sig en plats i musiklivet och undervisningen
har fétt en egen historia. Samtidigt har ocksa inrittningen avgrinsat sig utat och dess
band till en levande musiktradition néra ldrare och elever har forsvagats.

ii) Mot musikldroinrittningarnas andra brytning dér allt fler och allt yngre elever placerar
ett tryck inifrdn pa det som varit kdrnan i den forsta brytningens undervisning, nimli-
gen specialisering och forenhetligande. De tre frdgor som lidrarna tillsvidare besvarar
enbart i praktiken &r a) vad en grundundervisning for barn och ungdom ér till skillnad
fran en yrkesinriktad undervisning b) hur 6vningsrutinerna och undervisningsrutinerna
hor ihop i ldrarens yrke och ¢) hur undervisningen i klassrummet hor samman med ett
undervisningssystem som upplevs som fristiende?

iii) Mot ldrarnas sjilvforstielse som genomgéende vacklar mellan en identitet som musi-
ker och som ldrare. Att vara musiker 4r for pionjdrgenerationen ett Gvergripande be-
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grepp for fler olika aktiviteter pd musikens omrade och grianserna mellan olika handling-
somréaden &r 6ppna. De yngre ldrarnas tid i arbetslivet dr ddremot tudelad i en under-
visningstid som hor till arbetsbilden och en ¢vningstid som hor till fritiden. Den hir
tudelningen berittar om en arbetsfordelning som framfor allt forverkligas i praktiken,
medan ldrarna sjdlva upplever den som forlorade sammanhang och samband mellan
att spela sjdlv och att undervisa.

Instrumentalundervisningens tva brytningar handlar bdda gadngerna om ett nytt sitt att tinka
pé undervisningen, men istillet for att tringa undan traditionella synsitt lever gammalt och
nytt dnnu kvar sida vid sida, lager pa lager. Mistaren har varit en samlande symbol och tanke-
figur for den forsta brytningens ldrare, forst och framst for att méstaren traditionellt knutit
samman spelandet med undervisningen utan att géra ndgon dtskillnad mellan de hér tva
handlingsfilten. Men mistarldrandet har inte bara varit en tankefigur for ldrarens arbete utan
ocksa for institutionens strukturer. Den forsta brytningen innebar ndmligen att instrumental-
undervisningens strukturer och rutiner skapades i relation till framférandet av musiken. Det
hir aterspeglar ocksa den forsta brytningens férhoppning om att den nya undervisningen
obehindrat skulle passa in sig i ett vergripande musikliv. Bandet mellan den nya undervis-
ningen och det ¢vergripande musiklivet holls redan pa Lindelofs tid metaforiskt samman av
bilden av tridet med krona, stam och rétter, men ockséd av konkreta dtgirder. Det musikliv
som undervisningen skulle ingd i forutsattes existera pa nira hall, sd nira att Wegelius fortry-
telse var stor 6ver att Kajanus’ orkesterprojekt lyfte ut det levande konsertlivet ur institutet
(Huttunen 2002).

Det gemensamma for den forsta brytningens tva repriser kan sammanfattas i foljande tre
punkter:

1) En privat undervisning blev en samhillelig angeldgenhet. Till en borjan var det framfor
allt undervisningens yttre villkor som skulle ordnas och organiseras. De ekonomiska for-
héllandena skulle tryggas, dindamaélsenliga utrymmen skaffas, eleverna skulle garanteras
regelbundet aterkommande lektioner, ldrarnas behorighet skulle ses ver och sa vidare.

2) Undervisningens strukturer och rutiner skapades och utvecklades i relation till framféran-
det av musiken. Examina fick en allt mer framtridande stillning i undervisningen som
den plats dér man ¢vade sig for att trida fram pa en scen. Ur den hér synvinkeln kan man
mycket vil tolka examina som Mantere gor, som ritualer som initierar en i musikens tradi-
tioner dar examensnamnder och lérare tillfalligt Gvertar den kritiska publikens roll (Mantere
2000). Som Dahlstrom pépekar hade examina inte frén borjan den hir stéllningen i under-
visningen, utan de togs i bruk pd Wegelius tid forst och framst for att motverka nagot av de
oldgenheter tita ldrarbyten dsamkade eleven. (Dahlstrom 1982, 34.)

3) Att ldra sig spela blev i det tysta ett arbete i dubbel bemairkelse, dels for eleven som for-

vintades ova disciplinerat och malinriktat, dels for lararen vars (arbets-) tid och plats
borjade avskiljas till klassrummet fran dvningstid och konsertestrad.
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Den forsta brytningen har stillt institutionen inf6r det faktum att utvecklingen pa instrumen-
tet 4r ndgot som man “’gdr” och inte bara “har”. Arbetet med instrumentet gor musiken till
nagot plastiskt formbart” (Ziehe 1986, 79), istillet for att den skulle vara ndgot som naturligt
existerar i gener eller i generationer. I motsats till den hér inre rérligheten striavar sjdlva orga-
nisationen efter trygghet och forutsdgbarhet i sina rutiner, inte minst i ett initialskede. Den
andra brytningen karaktiriseras dérfor av en inre motsittning mellan tvd riktningar, inréttning-
ens kontinuitet stelnar och undervisningsvardagen rutiniseras, medan eleverna i klassrummet
stiller sina ldrare infor nya utmaningar. Den hir inre motstridigheten upprepar den forsta
brytningens dubbla perspektiv ddr gammalt och nytt kimpar om utrymme. Den andra brytning-
ens diskontinuerliga drag kan sammanfattas i foljande tre punkter:

1) Mistarldrandets enhetliga utvecklingslinje ér savil symboliskt som konkret bruten genom
den senaste lagen om den grundliggande konstundervisningen (633/98), som slutgiltigt
separerade grundundervisningen frdn yrkesutbildningen. Examina som dnda frén bérjan
strukturerat upp den hir individuella utvecklingsvigen kvarstod dndd som stommen for
undervisningens strukturer. Den fridga som tillsvidare besvaras endast i praktiken dr vad
en grundundervisning for barn och ungdom ir till skillnad fran en yrkesinriktad undervis-
ning.

2) Den nya lagen gor ocksd en annan betydelsefull markering, den talar nimligen inte lingre
enbart om musik utan ocksd om konst i allmédnhet. Det hidr 6ppnar dorrarna inte bara for
andra konstomraden till musikldroinrittningarna, utan ocksa fér en musik som inte bara ér
en utan flera. Musiken som flera antyder nimligen ocksa att vigarna fram till musiken kan
vara flera och inte bara en. Det hir ér i grunden en frdga om hur ldraren skall komma till
ridtta med en pluralitet istillet for att samordna och forenhetliga sin undervisning som varit
den forsta brytningens forhoppning.

3) En vindpunkt som foérebadade den andra brytningen intriffade redan vid mitten av 1980-
talet dd elevernas mangfald borjade placera ett tryck inifran pa den forsta brytningens
kédrna: specialisering och forenhetligande. Det korstryck som med tiden djupnar har ofta
artikulerats som en dikotomisk motsittning mellan den glada hobbyspelaren och den yr-
kesinriktade eleven, dir den forra eleven representerar en vardagsrealism och den senare
idealet. Det hir forskningsmaterialets krisberittelser placerar den hir enkla indelningen i
ett mera komplicerat ljus. Professionalismen som kryper ner i allt yngre aldrar ér ett peda-
gogiskt stillningstagande, som betraktar eleverna med den forsta brytningens férhopp-
ning om allt duktigare och allt skickligare yrkesmusiker.

Det som &r svérare att fa syn pé dr att det hir specialiseringsprojektet verkar ha blivit ett
individuellt projekt, vilket det inte var frdn borjan. DA var utgdngspunkten att det hir
specialiseringsprojektet skulle integreras i en levande musiktradition. Med tiden har den le-
vande musiken ersatts av mélet och blivit ndgot allt mer abstrakt fér den enskilda eleven, dels
for att mélet befinner sig i en avldgsen framtid for en liten nyborjare, dels for att det musikliv
som undervisningen forutsitts integrera sig i befinner sig pa avstdnd fran det lokala musik-
institutet. Den egentliga drivkraften for elevens framsteg dr dédrfor alltid foljande utvecklings-
stadium, som genast dé& det uppnatts forvandlas till en ny utgdngspunkt for ett foljande sta-
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dium. Examina dr som en evig forberedelse for de riktigt stora scenerna, som alltid finns
ndgon annanstans. Examina far samtidigt en allt mer framskjuten stillning for bade ldrare och
elever som stationer pa en resa som foretas genom ett abstrakt rum med hjilp av en generell
tidtabell och noggranna markeringar av nivaskillnader pa en generell karta.

Den stidndiga utvirderingen som pé det hir viset blir en vésentlig del av undervisningsvar-
dagen innebir att man inte bara lever med en mdjlighet att lyckas utan ocksd med risken for
att misslyckas. De skamkinslor som verkar folja den stdndiga utvirderingen i sparen handlar
om att stindigt leva med en tdrande kinsla av att nar som helst kunna bli ertappad med att inte
kunna tillrdckligt. Som fristaende prestationer dr examina exempel pa den “frusna tillit” ("frozen
trust””) som Giddens (1994, 90) skriver om och som betyder att man upprepar ndgot utan att
forstd dess betydelse i ndgot storre sammanhang, i exempelvis det sammanhang som
inréttningen star for. De dr traditionernas cykliska och rituella fornyelse som avklitts sina
betydelser och upprepas mer eller mindre rutinméssigt. Inrdttningen upplevs som fristdende
och sjidlvgdende, som lik en maskin upprepar sig sjilv, medan ldraren drar sig tillbaka till
klassrummet for att i lugn och ro skapa sig egna rutiner.

I pionjédrernas berittelser kommer klassrummet tillsvidare in som ett mellanrum, det vill
sdga klassrummet har dnnu starka band till tva mera vilkinda rum utanfor klassrummet —
hemmet och konsertestraden. De hir tvd rummen utanfor klassrummet representerar ocksé de
tva traditioner som flitats samman i det professionella greppet om musiken, det vill séiga den
allménbildande privatundervisningen och mistarldrandets yrkesinriktade undervisning. Alla
tre rummen — hem, konsertestrad och klassrum — halls @nda tillsvidare samman av ldrarens
stora kénsla for musikens traditioner och for musiken som virdefullt kulturarv, som skall ges
vidare at kommande generationer. I de yngre lirarnas berittelser tar sig ddremot klassrummet
en mera medveten plats i férhallande bade till hem och musikliv, men far samtidigt ocksa ett
problematiskt forhallande till det fristiende undervisningssystemet. Den andra brytningens
larare kan framfor allt betecknas som bade reflekterande och ifragasittande. De reflekterar
inte bara ¢ver sin undervisning, utan i synnerhet ¢ver sjéilva grunderna for den. Dirmed gnager
de ocksd inifrdn pd institutionens kontinuitetsstrivanden med sina fragor. De frigar sig ut-
tryckligen hur det dr att vara ldrare i dagens klassrum till skillnad frén alla andra yrken pa
musikens omrade, en fraga som tillsvidare levat i skuggan av sjilva struktureringen av under-
visningen.

Om att vara larare — musiken som livsdde

Det hir forskningsmaterialets bdda generationer ldrare arbetar utifran ett professionellt grepp
om musiken i sin undervisning. Det hér professionella greppet dr for bada generationerna
ocksa ett forsok till att omvandla musikens flyktighet till ndgot mera bestdende som man kan
undervisa, det vill siga ge vidare som ndgot 4t sina elever. Pionjdrerna soker dirfor efter en
stabil grund for musiken ur det musikaliska verket som objekt, vars of6rinderlighet man kan
hénvisa till. Det bestdende i musiken 4r for liraren som en musikens expert inte enbart de
stora kénslor som musiken vicker, utan ocksa i) musikens inre lagbundenheter, ii) notskriften
och iii) det musikaliska verket. De hir tre egenskaperna hos musiken gor det i fortsdttningen
mojligt att forhélla sig rationellt och planmissigt till frAgor som ber6ér hur musiken skall
framf6ras. Den forsta brytningens kvalitativa skifte handlar for pionjdrerna om att en emotio-
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nell “instimning” i musikens traditioner efter hand gar 6ver i en modern och professionell
sakkunskaps sprékbruk. De vakar ver musikens traditioner och vill dérfor lidra sina elever att
spela sa bra som mdjligt for att de i fortsittningen skall gora de hér traditionerna rittvisa. Idet
tysta vixer ocksd en gemensam forstaelsehorisont fram om det ideala framférandet och om
generella tidtabeller och nivédskillnader for vigen fram till det ideala framforandet.

De yngre ldrarna har pd samma sitt som pionjdrerna ett passionerat forhdllande till musi-
ken, men de méter allt tidigare kraven pa specialisering och ett rationellt forhallande till sina
egna framsteg. Musiken 4r for de yngre inte ldngre en tradition som man stimmer in sig i,
utan den #r ndgot som skall goras, utvecklas och bearbetas som ett medvetet projekt. Den
yngre generationens sokande efter en identitet innebir att deras professionella utveckling
priglas av avbrott, kriser och dilemman, istdllet for av tilltro till en musikens kraft i livets alla
lagen.

Béda generationernas berittelser har tvd avgdrande vindpunkter, den forsta da lek blir
allvar i god tid fore studierna (ibland tidigare, ibland senare) och den andra da steget tas frdn
utbildning ut i yrkeslivet. Det mellersta livsskedet mellan de tvd vindpunkterna &r varierande
langt, men definieras i regel som en avgorande period. Den hir perioden domineras av att
man spelar pa allvar, ovar sjédlvdisciplinerat och gor sina examina. Studievalet &r ett icke-val i
den meningen att de flesta anser att de glidit 6ver det hér valet utan att riktigt ldgga mérka till
det. Vid det hir laget lever de flesta redan ett sd inrutat liv av spel- och vningsrutiner att
studierna egentligen bara innebér att man kan fortsétta med det som man hittills héllit p& med.
Det hiir valet betecknas ddrfor som sjédlvklart och oreflekterat. Daremot dr den riktiga ldraren
av avgorande betydelse for ens framtidsplaner. Den riktiga ldraren kommer ofta in i bilden
samtidigt som leken blir allvar och framfor allt i krisberidttelserna dr den hér lararen en bety-
delsefull person som man lyssnar noga till innan man gor sina beslut i fortsdttningen.

Resonemanget kring den professionella utvecklingens viktiga milstolpar har ofta en 6des-
mittad klang. Musiken har “alltid” funnits i ens liv, man har ”vuxit in i”” musiken och familje-
legenderna om barndomen berittar om en tidigt frambrytande musikalitet. Ens forsta val handlar
saledes for de flesta om musiken som livsode. Den inrutade vardagen i kombination med en
kinsla av att forverkliga en inre bestimning skymmer darfor ofta siktet for ndr man egentli-
gen gor ett yrkesval. Studieplatsens olika avdelningar och studielinjer framstar inte heller
som vigar in pa olika yrken, utan istillet dr de hierarkiskt ordnade sa att den mest efterstri-
vansvirda linjen dr den solistiska. Det ofta anvinda uttrycket “sjdlvklart” om det hir livs-
skedet uttalas i skrivandes stund med ett stink av forvaning och beklagande. Sjilvklarheten
har dd att géra med en kinsla av missade vigskil, av att man borde ha insett att riktningen var
skev eller att man borde ha varit mera uppmirksam. Men studieplatsen #r for ménga inte bara
en plats dir man forbereder sig for yrkeslivet, utan den hér tiden 4r i stort sett den enda
perioden i ens liv som man kan leva som den musiker som man utbildas till. Studieplatsen har
en egen kultur ddr musiken och spelandet dr viktigt for alla och dir ens status upprepade
gdnger bekriftas pd examina och konserter.!® Det ir ocksd under studietiden som undervisnings-
arbetet far den karaktir av fodkrok som det haft genom hela musikhistorien. Manga undervi-
sar for att dryga ut sin kassa, medan fokus &r pé att spela, 6va och att upptrida.

100 Om studieplatsen som en egen kultur se dven Bouij (1998, 231-231).
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I motsats till de malinriktade uppvixtdren och studietiden beskriver de flesta ldrare steget
ut 1 yrkeslivet som trevande och osékert. Pionjédrerna ser den osékra situationen som en utma-
ning till att skapa undervisningsrutiner som tidigare inte funnits. De rotar sig med tiden i sin
nya arbetsmiljo och tar sig an sina praktiska uppgifter i den takt de dyker upp. De yngre
lararna berittar diremot inte om ett lika forutsittningslost kliv ut i arbetslivet. Det hir dr som
en motségelse till att de i regel har en ldngre och intensivare mellanperiod av specialisering pa
sitt instrument bakom sig 4n de &dldre ldrarna, eller har den i firskare minne, och darfor f6ljd-
riktigt ocksd bekantat sig med rddande undervisningspraxis redan tidigt. Ur ett biografiskt
perspektiv handlar dédrfor den hir motsidgelsen om att ldrarna har svért att kéinna igen sig som
densamma i arbetslivet som i utbildningen. Ur ett historiskt perspektiv handlar den om att de
yngre ldrarna moter det expanderande undervisningsnitet i dess mogna skede dé de stiger in
i klassrummet som ldrare. Det hir betyder att de méter institutionen i en fas da de varje dag
avkrivs ett svar pa frigan om vad en grundundervisning for allt fler och allt yngre elever ir
som skild frdn en yrkesutbildning. De yngre star dirfor i yrkeslivet infér utmaningen att fort-
sdtta som de sjdlva blivit undervisade eller att ta initiativ till férdandringar och forbittringar, en
frdga om inte bara ir praktisk, utan lika ofta lyfter fram grundliggande frigor om hur man
skall leva sitt liv 6verhuvudtaget.

Beriittelsernas andra vindpunkt innebidr darfor framfor allt ett avbrott i fasta och inrutade
vardagsrutiner och ett steg ut ur en trygg och forutsdgbar miljo. I krisberittelserna har de hir
rutinerna redan brutits av en Overanstringningsskada, som ovintat stiller en infor att ”géra
annat” dn att Gva och att spela. Livet efter utbildningen domineras dérfor i flera berittelser av
grundldggande existentiella reflektioner 6ver sammanhang och samband 6verhuvudtaget, det
vill siga om hur spelandet hor ihop med livet i stort. Krisberittelsernas lirare stiller sina
fragor om meningen med att spela mot en bakgrund av att ha “offrat allt” for att ldra sig, ndgra
till och med sin hilsa. De stiller alltsd inte sina fragor ur en undervisningens kontext, utan
deras kris handlar forst och frimst om ett avbrutet specialiseringsprojekt. Med sitt sokande
efter sambandet mellan utbildningen och ldrararbetet slar de diremot folje ocksd med andra
larare. Den hir frdgan utmynnar vanligen i allménna reflektioner 6ver sambandet mellan att
spela och att undervisa, ett samband som pionjérerna i regel inte ifragasiitter alls.

Den brutna instrumentalistidentiteten

En av de yngre ldrarna uttrycker sig pa foljande sitt om sin lararidentitet: Som instrumental-
ldrare dr jag till hélften musiker och till hélften tvirtom, eftersom jag dr musiker dr jag ocksa
en musikerskapets ldarare. /~/ Fast min tydliga instrumentalistidentitet dr bruten upplever jag
anda inte situationen som angestfull — utan pa sdtt och vis som ett tryck pa att utvecklas.
Behovet av formell och informell skolning kéiinns dnnu stort. 12 1 citatet karaktiriserar skri-
benten sin ldraridentitet som en “bruten instrumentalistidentitet” dir ’som ldrare” och ’som
musiker” dr tva olika hilfter som behtver limmas ihop av hennes egen forstaelse. Hon fortséit-
ter med att podngtera att hon inte upplever sin situation som &ngestfull, utan ser den istillet
som en utmaning till utveckling. Kollegerna har ocksa forhallit sig positiva till hennes experi-
menterande och inte kint sig storda. Citatets ldrare lyfter ddirmed fram tre olika aspekter pa
forandring och utveckling som ldrare. For det forsta placerar hon en liten men mirkbar kil
mellan ett allmént musikerskap som paraplybegrepp och att vara ldrare. For det andra dr
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sammanflitningen av de hir tva hilfterna en utvecklingsutmaning for henne. For det tredje
blir hon ocksd medveten om hur kollegerna forhéller sig till henne da hon viljer en egen vig,
det vill siga om hon kan utvecklas i samrdd eller i konflikt med andra. Den brutna
instrumentalistidentiteten &r ett identitetsprojekt, som framfor allt innebir stindig reflektion
over hur hon upplever sin situation, men ocksa dver henne sjélv i relation till andra.

Ett underliggande antagande i citatet ovan 4r att instrumentalistidentiteten dr den primira
identiteten @ven om den just nu dr under omprévning. Att ’vara musiker och till hilften tvirtom”
ar darfor som ett stdllningstagande till att lararyrket tillfort identiteten ndgot nytt som for
lararens del innebdr en utvecklingsutmaning. Den hir utvecklingsutmaningen dér
lararidentiteten handlar om att vara “'till hilften tvdrtom” dr annorlunda 4n den som pionji-
rerna tar stillning till i yrkeslivet. Pionjdrerna introducerar ett professionellt grepp om under-
visningen som syftar till integration pa alla plan; pa ett personligt som en del av ett mangsidigt
musikerskap och pa undervisningsrutinernas som relaterar den till ett framtida yrke. Den hir
generationens ldrare kom didrmed ocksd att skapa ett nytt yrke, ldrarens yrke, och dven om det
hir yrket skapades med mistarldrandet som forebild vixte samtidigt nya avgransningar fram
pé de tysta rutinernas omrade. De hir avgrinsningarna gjordes framst for att det var viktigt att
klassrummet och inrédttningen skulle ta sig en egen plats 1 musiklivet och for att en yrkesinrik-
tad undervisning skulle kunna inledas sa tidigt som mdjligt. Fradnsidan av de hir tva
gransdragningarna och fokuseringen pa undervisningssystemets inre utveckling har varit att
banden utét blivit allt skérare och att den obrutna linjen mellan undervisning och yrkesliv inte
ldngre kan tas for given. For ldrarens yrke har det hér inneburit tva saker, dels har ldrarens tid
delats itu, det vill sdga i arbetstid och 6vningstid ddr spelandet inte hor till arbetsbilden utan
avgrinsats till fritiden dir det konkurrerar med fritid och familjeliv om utrymme. Dels har
platsen for en atererdvring av den levande musiktraditionen i det tysta begrinsats till det
lokala klassrummet dér ldraren moter eleven. Den levande musiktraditionen representeras i
laroinrittningen forst och framst av examina, som med tiden blivit ndgot allt mer abstrakt for
béade ldarare och elever. Lirarnas forslag till kontextbyte for examina till en konsertsituation
skall dérfor tolkas som ett konkret initiativ till att dterfora den individuella prestationen till
sina levande sammanhang.

De tysta rutinernas avgransningar upplevs av de yngre lararnas framfor allt som en konflikt
eller en dualism mellan det egna i klassrummet och de generella krav och normer som giller
utanfor klassrummet. De diskontinuerliga drag som den brutna instrumentalistidentiteten hand-
lar om lokaliseras @nda inte av skribenterna entydigt till yrkeslivets undervisningsdilemman,
utan ocksa till kriser och vindpunkter i samband med att spel- och 6vningsrutiner inte lingre
kan uppritthéllas som forut. Ur den identitetsstkande generationens perspektiv kan den pro-
fessionella identitetens diskontinuerliga drag sammanfattas i foljande fem fragor:

1) som en friga om meningen med att spela 6verhuvudtaget;

2) som en friga om hur spelandet och undervisningen hor ihop;

3) som en klyfta mellan utbildning och yrkesliv;

4) som ett framlingskap i klassrummet dér ldrarens och elevens olika virldar inte moter
varandra;

5) som en avgriansning mellan innanfor och utanfor klassrummet, ddr man helst drar
sig tillbaka till klassrummets avskildhet fran den gemensamma planeringens omrade.
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De tre forsta fragorna bertr det som krisberittelsernas skribenter allra tydligast lyfter fram,
niamligen en &ngestfull kénsla av att inte forstd meningen med att spela Sverhuvudtaget, i
synnerhet da spel- och dvningsrutinerna inte lingre bir upp vardagen. Den fjirde och femte
frigan dterspeglar ddremot ndgot av den andra brytningens undervisningsvardag dér rutiner
och strukturer har en tendens att statiskt upprepa sig sjilva, medan ldrarnas initiativ till for-
andring och fornyelse tillsvidare framst stoter mot sjidlva upprepningen. Lirarna upplever den
hér upprepningen som en sammanstotning med nagot fristdende, som de inte tycker sig forstd
men som rullar p4 utan att de kan péverka dess riktning. Aven om flera berittelser klingar ut
i ett enda stort fradgetecken utmynnar inte sillan den andra vindpunkten i de yngre ldrarnas
berittelser i en nyvunnen insikt om det egna i forhdllande till rddande undervisningspraxis.
De flesta ldrare placerar visserligen det skapande arbetet utanfor klassrummet, men tar 4nda,
eller just dérfor, ocksa egna initiativ for att kunna spela kammarmusik tillsammans med sina
kolleger. Det har kammarmusicerandet hor da till det egna som bér upp undervisningsvar-
dagen och som man tycker sig fa ingredienser fran for sitt dagliga arbete. I skenet av musiken
som livsode dr det inte bara kontakten till spelskickligheten som de uppritthaller, utan ocksa
kontakten till det som 6verhuvudtaget dr viktigt i livet.

De tva sista fragorna handlar om kénslor av frimlingskap bade innanfor och utanfor klass-
rummet. De yngre lirarna méter en fordndrad vardag i klassrummet sd att allt fler och allt
yngre elever stiller lararen infor ett annorlundaskap som de inte tycker sig ha fatt verktyg for
att hantera. Den klyfta som 6ppnar sig mellan elevens virld och ldrarens virld tyder pé att
lararen har vissa forvintningar pa att mota “likasinnade” och besléiktade sjilar” i klassrum-
met. Elevens ointresse infor en musik som man sjilv virdesitter sa hogt kinns dirfor ibland
rent sarande. De yngre ldrarna kategoriserar dndd inte pa samma sitt som pionjérerna sina
elever utifrdn en generell uppfattning om eleven som musikalisk, utan snarare utifran sin vilja
att arbeta. Den ideala eleven ir allt oftare en 6vande och flitig elev som héller sin andel av
overenskommelsen. I praktiken avkrivs dndd lararna varje dag flexibla undervisningsldsningar
och deras kritik av utbildningen handlar déarfor om att de gidrna skulle ha ldrt sig mera diar om
hur sjédlva relationen till eleverna och elevernas foréldrar skall hanteras. Det hiar har man
annars lirt sig om forst i arbetslivet och nagra larare skriver uttryckligen for att ge goda rad &t
sina kolleger om hur man kan hantera besvirliga situationer i klassrummet. Undervisnings-
vardagens “brutala realism” pekar dndd mot att méstarldrandets kirna, imitation och identifi-
kation, inte ldngre dr ndgon sjdlvklarhet varken for lirarna eller eleverna. Den viljornas kamp
dér ldraren kriver 6vning och eleven gor passivt motstand genom att 1ata bli att Gva &dr exem-
pel pa en ofruktbar situation som man som lédrare dr tvungen att hitta utvégar ur.

De yngre ldrarna bryter 6verhuvudtaget med sina fragor, reflektioner och forédndrings-
forslag med den kontinuitet och forutsdgbarhet for undervisningen som varit den forsta
brytningens varumirke. De berittar ocksd om en professionell lararidentitet, som skall goras,
konstrueras och skapas som en personlig utvecklingsutmaning ute i arbetslivet, istéllet for att
vara en roll som man en ging for alla kvalificerar sig for i utbildningen. Med sin nya
lararidentitet introducerar lirarna det som &r annorlunda och frimmande i en undervisning
som tillvidare forutsatts bygga pd enhetlighet och samordning. Ett gemensamt tema for de
yngre ldrarnas undervisningsdilemman ér dérfor att de verkar sté pa troskeln mellan tvé olika
och ibland of6renliga virldar. Med sina dilemman placerar de sig i ett vigskail och ser &t tva
olika héll samtidigt, bakét och framéat. Gammalt och nytt smélter inte utan vidare samman till en
jamn legering utan kriver balansgéng, kompromisser, 6verviganden och 6verenskommelser.
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Det partikularas konst — klassrummets egen tid

I avhandlingen har jag hdvdat att det steg som pionjdrerna tog in i en inrdttning inte
introducerade ndgot nytt i undervisningen. Det nya var istillet att undervisningen expande-
rade pé lingden och bredden. Den hir tillvixten motte pionjdrerna som nya landvinningar
och som en uppgift att skapa nya rutiner for en undervisning som tidigare inte funnits. Fore-
bilderna for de hér rutinerna soktes pa flera olika nivéder ur det forflutna och ur yrkesutbildningen
men framfor allt vixte ldrarnas arbete fram i skuggan av framforandet av musiken pé en scen.
Pionjirerna introducerade ett professionellt grepp om musiken som samtidigt syftade till att
integrera ldroinrittningen med ett dvergripande musikliv. Pionjdrernas uppgift var att skapa
bestdende rutiner for en ny undervisning och de yngre lirarna som kunde ha varit pionjédrernas
elever moéter de hir rutinerna redan som unga framst i form av regelbundna spel- och vnings-
rutiner. Den andra brytningens ldrare star i arbetslivet infor den avgorande fragan om att
fortsitta som forut eller gora fordndringar. De ldrare som bryter med pionjirernas undervisnings-
rutiner berittar om det hidr som en personlig utvecklingsutmaning eller som ett skifte i roll-
fordelningen mellan en sjilv och inrdttningen, som ett skifte fran “ascribed to acquired roles”
(Beck & Beck-Gernsheim 2002, 55).

Klassrummet som plats for “’det partikuldras konst” (Benhabib 1994, 31) ar ett uttryck,
som handlar om att som ldrare sjéilv rd 6ver sin tid och dtererovra det egna som en egen
liroplan och egna riktiga resultat. Det partikulidras konst ger vid handen att det fristdende
systemet och klassrummet har borjat glida isir, eller sa har de kanske aldrig riktigt varit inte-
grerade med varandra. Innanfor och utanfor klassrummet avgrinsas till tvd skilda omréaden,
ddr sjilva grinsdragningen samtidigt berittar nigot om hur man ser pd de tvé motstridiga
dominerna. Det partikuldras konst pdminner ocksd delvis om spelandet och ¢vandet som
indtvint och ensamt projekt i de berittelser dir ldrarna girna forbereder sig med sina elever i
klassrummet for att vid behov stiga dver troskeln till gemenskapens doméner dér bade ele-
vens och ldrarens arbete bedoms pd examina.

Det ir speciellt de kvinnliga ldrarna som reflekterar 6ver sin undervisning sé att de omvix-
lande stiger in i och ut ur klassrummet och ddrmed ocksa skapar tydliga grinser mellan de hér
tvd rummen. De skriver om undervisningen pa ett sitt som pdminner om det som Gilligan
hinvisar till som kontextbundet (1982, 42). Den hir ambivalensen &r enligt Gilligan inte né-
got som skall tolkas som obeslutsamhet, utan istillet som en formaga att inta olika perspektiv,
att se pa en sak ur flera olika synvinklar. Det ambivalenta “’a ena sidan” och & andra sidan”
later olika roster komma till tals om undervisningen, vilket ocksa beréttar nagot om hur man
sjilv reder sig med de olika rosterna. A ena sidan har rddande undervisningspraxis en forplik-
tande klang, & andra sidan 6nskar man sammanftra de generella kraven med den konkreta
elevens behov. Det partikuldras konst handlar ur den hir synvinkeln om det som Charles
Taylor bendmner “samspraksviv’” (Benhabib 1997, 137-138), det vill siga den vdv som li-
rarna i sina berittelser viver ihop av alla dessa ibland sinsemellan motstridiga roster. Den hir
viven paminner pa sitt och vis om pionjirernas forhoppning om integrering mellan klassrum
och musikliv, men de dilemman som man lyfter fram pekar ocksa pd de sprickor som nu
uppstétt i den hir integreringen.

Som ldrare ser man sig som féormedlande mellan musiken och eleven, mellan inréttningens
generella krav och den konkreta elevens majligheter att leva upp till dessa. Det &dr den biogra-
fiska forutsigbarheten, inldrningslinjen, som man pé det hér viset fortfarande haller fast vid
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som stomme for undervisningen, dven om frukten och malet inte ldngre utan vidare &r ett yrke
pa musikens omréde. P4 den hir vigen ir examina de “mordtter” som motiverar 6vandet.
Fokuseringen pa mellanrummet mellan ldrare och elev lyfter ocksd fram tvasidiga relations-
begrepp som fortroende, talamod och sensitivitet fér eleven i undervisningen. Klassrummets
tempo &r den ldngsamma inldrningens tid till skillnad fran inréttningens generella tidtabeller
och uppdrivna inldrningstakt. De yngre forsvarar diarfor ofta klassrummet som en frizon for
den ldngsamma inldrningen gentemot generella krav pé tidtabeller och uppdrivet inldrnings-
tempo. De kritiska rosterna &r inte lika forsonligt resonerande dé de stills infor elevens obe-
ndgenhet att 6va. De upplever istdllet klassrummets och inrdttningens olika tempi forst och
framst som frustrerande.

En ldrare som soker det egna istillet for att integrera sig i en helhet placerar ett tryck inifran
pa institutionens kontinuitetsstrivanden och omvént upplever sig dirfor flera lirare som yt-
terst utsatta da de stiger ut ur klassrummet och méter sina kolleger. Mtena med kollegerna
sker pa tva sinsemellan olika arenor som bdda har en egen karaktir. For det forsta moter man
sina kolleger i formella sammanhang som exempelvis examina och planeringsmoten. For det
andra méter man sina kolleger i informella lararrum. Ur ldrarens synvinkel dr examina inte
forst och framst en ritual for eleven som initieras i skrdets hemligheter, utan de ér ocksé
tillfdllen dér det &r som om ens egen duglighet som ldrare skulle prévas av arbetsgemenskapen.
Kollegernas byte av roll i det abstrakta rummet Gppnar upp ett tomrum i den konkreta situa-
tionen, som #nda snabbt fylls av "lurpassande” och konkurrens.

Dualismen mellan klassrum och den gemensamma planeringen berittar ocksa ndgot om
att man utanfor klassrummet verkar har svért att hivda sig och fa sin rost hord. I klassrummet
kidnner man sig aktiv och initiativtagande, medan man utanfor klassrummet méste hoppa in i
en passiv roll och underkasta sig regler som upplevs som frimmande. I flera forskningar har
det konstaterats att ldrararbetet i gemen dr ett ensamarbete, inte bara ldrarens arbete i ett
musikinstitut (Salo 2002; Rostvall & West 2000). De Goffmanska bakre regionerna som Rost-
vall och West efterlyser for eleverna, verkar ocksa for ldrarna vara sd gott som obefintliga. Det
dar inte ens sdkert att ldrarna i ett musikinstitut trdffar sina kolleger under terminerna, eftersom
alla undervisar pé olika platser och vid olika tider. Om examina ir de enda méotesplatserna for
ett lararkollegium ér det uppenbart att de placerar ett stort tryck pa kollegialiteten.

Men den 16sa kopplingen mellan klassrum och inrittning pdminner ocksa fortfarande om
privatundervisningens dagar. Privatldraren dr av hivd ndgot av en privatforetagare som sjélv
rar 6ver sin tid. Petri Salo (2002) diskuterar i sin avhandling om skolan som organisation vad
beteckningen “16sa kopplingar”, som ofta sitts i samband med en skolorganisation egentligen
innebdr. Forenklat uttryckt betyder de “16sa kopplingarna™ att lararens arbete i klassrummet
bygger pa individuella situationsbundna 16sningar och att de hir 16sningarnas relation till den
gemensamma planeringen dr diffus och “anarkistisk™ (Salo 2002, 278). Den ordning som
skolan som organisation vill uppritthélla faller helt enkelt utanfoér den enskilda ldrarens in-
tressesfir. Den hir “irrationella rationaliteten” som enligt Salo rader utanfor klassrummet i en
skola pdminner om hur ndgra av det hir forskningsmaterialets ldrare har upplevt den gemen-
samma planeringssfiren. I motsats till klassrummets “’verkliga problem” forstér man inte vad
det dr for mening med att planera, utan den kdnns som en planering “’for planeringens egen
skull” eller for att det skall se ”’bra ut pa papper”. Sjélv stdr man i ett hierarkiskt férhéllande
till en generell niva som dr bdde 6ver-individuell och ansiktslds, men som i det lokala institu-
tet representeras av kolleger, rektor och kanslipersonal. “Innanfor” och “utanfor” klassrum-
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met verkar hora till olika vérldar, dir man ocksé sjélv dr tvungen att ikld sig olika roller. I
klassrummet rdr man didremot sjilv 6ver sin tid och dtererdvrar dir det egna som en egen
laroplan, en klassrummets egen tid och plats och som egna riktiga resultat.

Episodens individualiserande skifte

P& avhandlingens sidor har jag foljt det langa loppets kvalitativa utveckling som ett
individualiserande skifte frdn de dldre till de yngre lidrarna. Den hir individualiseringsprocessen
kan dnnu avslutningsvis sammanfattas som ett skifte i fyra punkter:

i) frdn musiken som bildningsprojekt dédr undervisningen ingér i en helhet som kallas
musikliv till ett jag-projekt ddr ldraren soker det egna i klassrummet;

ii) fréan ett professionellt grepp om musiken som soker en yttersta grund i absoluta inne-
border for begrepp som ’det musikaliska verket’ och *musikaliteten’ till ett professio-
nellt grepp om instrumentet som fokuserar spelskickligheten;

iii) fran pionjdrerna som skapare av nya undervisningsrutiner till de identitetssokande l4-
rarna som inte enbart reflekterar ver undervisningen utan ocksd dver grunderna for
den;

iv) frén ett musikerbegrepp som ir ett allmint aktdrsbegrepp till en bruten instrumentalist-
identitet och en ny reflekterande och ifrdgasittande ldraridentitet.

Individualiseringen finns inbdddad i en specialiserad undervisning som inleds vid tidiga dr,
men ocksd i en institution som expanderat, det vill siga vuxit badde pa bredden och pa ling-
den. Den hir tillvixten har samtidigt ocksa behdrskats och balanserats upp av forenhetligande
atgdrder. Specialisering och férenhetligande kan tyckas arbeta i tvd rakt motsatta riktningar:
ddr specialiseringen lyfter fram en individuell forméga utgér forenhetligandet uttryckligen
frén att den hér formégan dr bade jamforbar och likadan oberoende av var den dn férekommer
eller vem som in #dger den. En forenhetligad och jamforbar spelforméga dr dérfor en formaga,
som lyfts ut, urbdddats, ur sina omedelbara livshistoriska eller lokala sammanhang. Den hir
urbdddningen har samtidigt varit en forutsittning for att den hir individuella spelférmégan
skall kunna organiseras och utvecklas som ett separat projekt pé ett forutséigbart sitt. Lérarna
aterfor det hér projektet till sina livshistoriska sammanhang i sina sjdlvbiografier. De yngre
ldirarna moter specialiseringsprojektet vid yngre ar &n pionjiarerna och dirfor handlar deras
berittelser uttryckligen om ett sokande efter en identitet, inte minst for att det hir sokandet
efter ssmmanhang vilar pd dem sjilva. Det hir specialiseringsprojektet verkar dirfér ha en
frénsida dir det istéllet for att vara biografiskt forutsigbart genererar en osékerhet Gver var
man hor hemma och vart man édr pd vig.

Den forsta brytningens undervisning har utgatt fran det som i alla tider varit kiirnan i en
mistartradition, nimligen ett ndra forhallande mellan att spela sjidlv och att undervisa. Det
expanderande musikldroinrdttningsnitet kom att separera de hir tva handlingsomradena fran
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varandra. Lérarens arbete har avgrinsats till klassrummet medan det musikliv som klassrummet
forutsdtts vara en del av existerar allt mer pd avstdnd fran det konkreta klassrummet. Den hir
separationen mellan att spela och att undervisa ér ocksa ett brott pa en enhetlig biografisk linje
och ldrarna har dérfor svart att identifiera sig som densamma i yrkeslivet som i utbildningen.

Den andra brytningens ldrare har fatt en forsta brytningens professionella utbildning. Som
larare stdlls de ddremot infor den andra brytningens implicita friga om vad en grund-
undervisning #dr som skild frdn en yrkesinriktad undervisning. Allt fler och allt yngre elever
(for ndrvarande 55 000 elever) placerar ett tryck inifran pa det som hittills ansetts vara kirnan
i undervisningen, specialisering och forenhetligande. Den nya ldraridentitet som ldrarna ska-
par eller konstruerar at sig ute i arbetslivet innehdller diarfor tva olika element, dels ett medve-
tandegorande av vad det traditionella méstarldrandets imitation och identifikation innebir ur
“det goda motets” perspektiv, dels ett medvetet skapande och éterskapande av en levande
musiktradition och -kultur ndra en. Forskningen har betonat nodvindigheten av att ldraren
redan i utbildningen skall goras medveten om att ldrarens arbete dr ndgot annat in att spela
sjalv och att 6va (se inledningen). Den hir rekommendationen podngterar vikten av att dver-
huvudtaget lyfta upp ldrararbetet fran praxis” tysta dominer till tankens och reflektionens
omrade, ndgot som det hir forskningsmaterialets ldrare sjilva redan gor. Lararna skriver om
hur de vuxit med sin uppgift i de dagliga motena med eleven, samtidigt som den hir uppgiften
inte dr given en gang for alla.

Det ér formodligen ingen tillfdllighet att forskningen just nu borjat intressera sig for ldra-
rens undervisningsarbete. Instrumentalundervisningen har som institution med tiden tagit sig
en synlig och horbar plats i samhéllet och forskningen bidrar dirfor pa sitt sitt till den institu-
tionella reflexivitet som brukar hora till en institutions mogna skede. Enligt Giddens #r den
hir reflexiviteten nidgot som implicit finns inbyggd redan i alla slags skolning och planering.
Det #r sdledes oundvikligt att ldrarna sjdlva med sin langa utbildning borjar reflektera 6ver sin
situation och vill utveckla den och det dr framfor allt oundvikligt att musikldroinréttningarna
efter en legitimerande och stabiliserande fas stiller sig fragor om en framtida riktning. I inled-
ningen definierade jag en brytning som en sammanblandning av gammalt och nytt. I skenet
av avhandlingens forskningsmaterial betyder det hir att en levande musiktradition inte lingre
kan tas for sjidlvklar, men ocksé att den andra brytningens lirare star infor en ny uppgift att
utifrén det egna skapa nya rutiner for sin undervisning. En reflekterande ldrare som soker det
egna dr ndmligen inte ldngre en ldrare som utfor en foreskriven uppgift, utan en lirare som
sjdlv vill forstd sammanhangen och grunderna for den. De yngre soker for ndrvarande det
egna i relation till regler och foreskrifter som de upplever som frammande eller restriktiva for
dem. De hir reglerna och foreskrifterna handlar inte enbart om arbetsgemenskapens hierarkis-
ka relationer, dven om de ibland gor det, utan istdllet om en tradition som man inte lingre
okomplicerat kan “stimmer in sig i”” och som darfor upplevs som forpliktande. Undervisning-
ens strukturer och rutiner dr djupt rotade i varje ldrares livshistoria och &r darfor till sin bety-
delse négot utver en praktisk organisation av undervisningen. R&dande undervisningspraxis
bygger istillet pa en bestimd uppfattning om vad som 4r professionellt pd musikens omrade,
en gemensam forstaelsehorisont som uppritthélls och férnyas bade performativt och emotio-
nellt pd den langa utbildningens manga examina och upptridanden. Nya rutiner for undervis-
ningen 4r darfor inte bara en uppgorelse med arbetsgemenskapens hierarkiska positioner,
utan ocksd med lararens eget forflutna, ndgot som ldrarnas sjidlvbiografier berittar sin egen
historia om.
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Om tillférlitlighet och trovardighet

En kvalitativ forskning brukar virja sig infor kraven pa att redovisa for validitet och reliabili-
tet. Kvale menar exempelvis att de hir tvd begreppen ar limningar fran en kvantitativ forsknings
sanningsbegrepp som har sina rétter i en korrespondensteori. (Kvale 1997, 207-209.) Enligt
korrespondensteorin Sppnar forskningstexten upp ett fonster mot verkligheten och aterger
den pé ett okomplicerat sitt. Det dr dérfor mojligt for forskaren att gora ansprak pd objektiva
forskningsresultat och ocksd mojligt for andra forskare att upprepa forskningen och komma
fram till samma resultat. (Eskola & Suoranta 2001, 212-213.) For en kvalitativ forskare ser
bdde sanningen och verkligheten annorlunda ut. Hermeneutiken &r en filosofi utan absolut
kunskap, menar Kristensson Uggla (2002, 315). Det hermeneutiska sanningsbegreppet utgar
inte frén sanningen som korrespondens, inte heller fran sanningen som anvindning utan frén
sanningen som betydelse, som ett "uppdagande av djupare mening dn den omedelbart evidenta”
(Alvesson & Skoldberg 1994, 35). Kvale har forliknat forskaren vid en lyssnande resenir
som #r lyhord for de berittelser som berittas. Forskaren lyfter sdledes inte fram sanningen
som finns “’dér ute” och som lik en ddelmetall vintar pa att bli framgrivd. Det hir gor forska-
ren till diskuterande och reflekterande resenidr ocksa i teoretiska landskap.

Det hiir betyder inda inte att det skulle vara helt och hallet omojligt att utvirdera kvaliteten
i en kvalitativ forskning. Mikeld menar att en kvalitativ forsknings trovirdighet star och faller
med en rimlig och 6vertygande argumentation. Forskaren kan hjélpa sina ldsare genom att
vara noggrann med att beridtta om sitt forskningsmaterial, hur det har samlats in, hur det har
analyserats och hur man kommit fram till sina slutsatser. Det hir dr 4nda inte detsamma som
att lasarna skall Svertygas till att vara av samma asikt som forskaren. Det tillforlitliga i argu-
menteringen handlar istillet om att ldsaren far alla nycklar i sin hand for att sjilv folja
argumentationens logik. I ndgot skede &r dnda forskaren tvungen att forlita sig pé att det
uppstér en gemensam forstdelsehorisont med ldsarna. (Mikeld 1990, 42-61.)

Michael Quinn Patton rdknar upp tre punkter som enligt honom é&r visentliga for utvérde-
ringen av en kvalitativ forskning. De tre punkterna siktar onekligen in sig pa det som i ldng-
den ocksa kan visa sig vara en kvalitativ forsknings svaga punkter. For det forsta efterlyser
han stringa metoder bade for hur man samlar in sitt forskningsmaterial och for en systematisk
analys av det. For det andra anser han att en kvalitativ forskning ocksd ir beroende av forska-
rens trovirdighet i sitt eget yrke. Den hir trovidrdigheten handlar givetvis om skolning och
position i forskarsamhillet men ocksd om hur man presenterar sig sjélv och sin forforstéelse
i forskningen. For det tredje skall forskaren vara dvertygad om att forskningsproblematiken
bist 16ses med hjilp av kvalitativa forskningsmetoder och en induktiv och holistisk forsknings-
ansats.'%! (Patton 2002, 584.)

101 Pattons tre punkter kan jimforas med Kvales tre forutsittningar for en validering av en kvalitativ forskning:
hantverksskicklighet, formedling och handling. Forskaren skall kunna sitt hantverk, rapporten skall vara skri-
ven i dialog med en ldsare och kunskapens pragmatiska effekter skall identifieras. (Kvale 1997, 227.) Alves-
son och Skoldberg stoder sig 4 sin sida pa Bourdieu dé de framfor sin syn pd god forskning, nidmligen att den
skall ha en poing och helst en poing som “dstadkommer ett epistemologiskt brott med vardagskunskap”
(1994, 358). Tolkningarnas band till det empiriska forskningsmaterialet skall ocksd vara uppenbart; det skall
finnas beldgg for tolkningarna i empirin dven om de knappast entydigt kan hirledas ur den. Tolkningarna
forutsitter fantasi och inlevelseférmaga, dven om den hir fantasin helst inte skall forlora sin sikra markkon-
takt i forskningsmaterialet. (Alvesson & Skoldberg 1994, 358-360.)
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Det forsta kravet om stringa metoder inte bara for analysen utan ocksa for insamlandet av
forskningsmaterial punkteras ofta av att en novis pd omradet euforiskt samlar in ett digert
material redan i borjan av forskningsprocessen utan att riktigt tdnka igenom vad som dérefter
skall hinda. Kvale reder ut den hir tusensidorsfragan i sin bok om kvalitativa forsknings-
intervjuer och menar att om man borjar fraga efter analysmetoder forst d4 materialet redan ar
insamlat 4r man for sent ute. De hir frdgorna skall stillas redan innan man beger sig ut pa
faltet. (Kvale 1997, 161-169.) For att motverka det kaos som kan uppsté i den hér situationen
har en del formaliserade analysmetoder utarbetats ocksa for den kvalitativa forskningens be-
hov. Den mest kinda dr otvivelaktigt grounded theory (Glaser & Strauss 1967). Grounded
theory utgér fran ett steg-for-steg tillvigagangssitt och noggrann kodning av forsknings-
materialet. Det kan kénnas tryggt att gd en firdigt utstakad och vil beprovad vig, men det gér
inte att bortse ifran att kvalitativ forskning alltid i sista hand vilar pd forskarens férmaga till
insikter om sitt dmne och forstéelse for sitt forskningsmaterial. Tolkningen innehaller alltid
ett intuitivt moment som inte utan vidare later sig expliceras. Forskaren star dirfor trots de
formaliserade metoderna fortfarande infor uppgiften att Gvertyga sina ldsare genom sin argu-
mentation. Formella analysmetoder ger inte heller av sig sjilva ndgon garanti for att rapporte-
ringen dr genomskinlig. De &r ofta arbetsdryga och utrymmeskrivande och resultatet kan
vara att ldsaren kvivs av en alltfor detaljerad och minutios rapportering av analysens alla
faser. I virsta fall kan slutsatserna utebli eller drunkna i Gverflodet.

Som tidigare nimnts hade jag i borjan av forskningsprocessen den vanforestillningen att
38 ldrares berittelser dr ett litet forskningsmaterial. Till den hir villfarelsen bidrog otvivelak-
tigt att 38 berittelser ter sig som ett magert resultat i skenet av alla de 2 000 brev som jag
skickade ut. En svarsprocent pa knappa tva procent skulle knappast ha varit acceptabel i en
surveyundersokning. Tankarna gdr dndé osokt till alla de ldrare som aldrig skrev till det hér
projektet och som kanske kunde ha berittat en helt annan berittelse om musikldroinritt-
ningarnas undervisning. Majoriteten av de ldrare som skrivit dr fast anstillda i en musiklédro-
inrittning och timldrarens berittelse saknas ddrfor nistan helt i det hir forskningsmaterialet.
En ldrare som tog kontakt med mig per telefon gav ocksd en fingervisning om att delikata
problem p4 arbetsplatsen kan vara svéra att skriva om. Léraren var forst och frimst mén om
att jag skulle garantera henne anonymitet och kunde dérfor inte tinka sig att skriva ner sin
historia. Hon menade att en skriftlig berittelse dr ett steg ndrmare en dokumentation dér per-
sonligheten kan avslgjas av sammanhanget. Jag bad henne dndd 6verviga mgjligheten att
skriva och egentligen vet jag inte om hon f6ljde mitt rad eller inte. I forskningsmaterialet har
ndmligen flera skribenter skrivit anonymt. Det dr dndd majligt att andra ldrare har resonerat
pé samma sitt om anonymiteten och dérfor latit bli att skriva. Den storsta orsaken till att inte
skriva dr formodligen #nda att det dr arbetsdrygt att skriva ner sin berittelse. Négra ldrare har
darfor sjdlva avgrinsat innehéllet 1 sin berittelse till ett specifikt och angeldget tema. P4 det
hir viset ger forskningsmaterialet ocksd en inblick i vilka sporsmal som just i skrivandes
stund kéndes speciellt aktuella for skribenterna.

D4 forskningsmaterialet &r subjektivt hdllna berittelser 4r det viktigt att tolkningarna gors
med respekt for skribenterna och det som de skrivit. (Hdnninen 1999, 32.) Det har ibland varit
brukligt att sdnda tolkningarna fér kommentarer till skribenterna innan de publiceras. Det hir
ar formodligen enklare da forskningsmaterialet har samlats in som intervjuer dir de hir kom-
mentarerna kan ses som en uppfoljning av en pdgéende dialog. Eftersom flera av det hir
forskningsmaterialets ldrare skrivit anonymt har det hir forfarandet inte varit mojligt hir. Jag
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har dnda strdvat till att gra mina tolkningar i dialog med de ldrare som skrivit. For att respek-
tera ldrarnas egna sitt att uttrycka sig har jag bade refererat och citerat ldnga avsnitt ur deras
berittelser, ndgra nyckelberittelser har jag dessutom refererat i sin helhet.

Margareta Willner-Ronnholm skriver om hur forskningsrapporter brukar skrivas lings med
en rak linje, med teoretiskt ramverk, fradgor och svar i en logisk foljd. Det hidr motsvarar
knappast den verklighet som forskaren befunnit sig i under de ar da forskningen pagatt. Jag
var ocksd i insamlingsskedet av forskningsmaterialet lyckligt omedveten om den omfattande
diskussion om narrativitet som jag hade gett mig in pa genom att be ldrarna skriva sin sjalv-
biografi. Ganska snart kunde jag ocksa ligga mirke till att ingen metod besparade mig médan
att koppla ihop tolkningen av forskningsmaterialet med mina forskningsfragor och teoretiska
utgdngspunkter. Den hermeneutiska cirkeln har darfor ocksd for mig inneburit att det ofta
funnits fler frigor @n svar och ibland svar utan fragor. I efterklokhetens ljus 4r det ldtt att
lokalisera de hir svarigheterna till avhandlingens huvudargument, nimligen att det egentli-
gen ir ett nytt yrke som tar form dd instrumentalundervisningen flyttade in i ett klassrum. Det
hir betyder i sin forlangning tva saker, dels dr argumentet ett pastdende om att undervisnings-
arbetet fordndrats mer eller mindre i det tysta, dels att den hir tystnaden har inneburit att
undervisningen dnnu inte heller utforskats sd att det skulle existera ndgon tydligt avgransad
diskussion att falla in i som forskare. Darfor har det varit mer én nodvindigt att vinda
fortrogenheten med filtet till en fordel. En stor del av den hermeneutiska cirkeln har nimli-
gen bestatt av att diskursivt artikulera ndgot av det praktiska medvetandets tystnad. Teorier
och begrepp kan lanas fran andra vetenskapsomrdden, men méste kontinuerligt provas och
vid behov omformuleras for att passa in i den vardag ldrarna befinner sig i. Bristen pa tidigare
forskning var ocksa ett av skilen till att jag vinde mig till offentliga dokument som pa olika
sdtt definierat och avgrinsat ldrarnas undervisningsvardag. De hir dokumenten har ibland
haft en normativ position i forhallande till praxis, delvis just for att forskningen varit sent ute
med att ifrdgasitta och reflektera 6ver dem.

Pattons andra punkt ber¢r forskarens trovirdighet och yrkesskicklighet. Den hir sidan hos
forskaren provas visserligen redan i materialinsamlingsskedet, men den stills dnnu en géng
pé prov da forforstdelsen skall frildggas. Tolkningen av ett kvalitativt forskningsmaterial ér
framfGr allt beroende av de meningssammanhang eller den helhet som man placerar in det i.
Den hir kontexten kan till och med existera utan att man riktigt 4r medveten om den. Dirfor
poingteras ofta vikten av att den egna forforstaelsen skall medvetandegoras och framliggas i
rapporten. Forforstdelsen handlar vanligen om sjélvklarheter och uppenbara sanningar som
man inte kommer sig for att ifrdgasitta eftersom de existerar pd samma sitt som luften som
man andas runt omkring en. I vissa metodguider hdjer man till och med ett varnande pek-
finger for att forska i en miljo som &r alltfor bekant for forskaren. Att vara alltfor delaktig i
sociala beteendemonster betyder att det kan vara svart att ta ett steg bakat for att kunna se
klart. Det hir dr en uppenbar fara ocksa for den hir forskningen. Antropologen Billy Ehn
skriver som antropolog om reflexiviteten som ett vardefullt redskap for att distansera sig frén
filtarbetets angest, men ocksa for att hindra en fran en alltfor patringande upptagenhet med
det egna jaget. Billy Ehns syn pa filtingesten far en ndgot annan betydelse da forskaren ror
sig pa alltfor siker mark. Hemmablindheten dr da istillet pataglig och resulterar i virsta fall i
en trivialisering. For mig har det darfor varit en frdga om att medvetet forsoka “forfraimliga”
inrotade och vedertagna konventioner istillet for att kunna lita till &ngestens och bestrtning-
ens signaler som vickarklocka.
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Onekligen har min bakgrund som rektor for en musikskola spelat en stor roll for min
obenigenhet att sdrskilja strukturer frdn ldrarnas dagliga undervisningsarbete. Fragan om l4-
rarnas professionella identitet kunde otvivelaktigt ha varit ett mera hanterbart &mne for en
avhandling, men samtidigt skulle musikldroinréttningarnas innebérd som meningsskapande
kontext formodligen ha fordunklats och i vérsta fall osynliggjort. Giddens’ strukturerings-
teori har ur den hir synvinkeln varit en outsinlig killa att 6sa ur. Det hdr valet hor ocksa
samman med den tredje av Pattons punkter, nimligen den filosofiska Gvertygelsen om att det
ar nodvindigt att ndrma sig forskningsproblematiken med kvalitativa metoder och en holis-
tisk forstdelse for hur lirarna sjdlva gestaltar sin professionella identitet. En forskning som
vill utréna en social och fordnderlig virld behdver andra metoder 4n en forskning som efter-
strivar exakt och mitbar kunskap om fysiska foremal.

Nya fragor for fortsatt forskning

Det #r inte ovanligt att en forskning Sppnar upp fler fragor 4n den kunnat besvara. En sddan
frga dr hur ldrarna har upplevt det arbete med de lokala ldroplanerna, som pagatt sedan ar
1995. D4 det hir forskningsmaterialets lirare skrev sina berittelser ar 1996 hade det hir
arbetet pagatt endast en kort tid. Lokala och individuella ldroplaner skapar nimligen nya
mojligheter dtminstone i tva riktningar, dels kan de reflektioner och dilemman som ldrarna i
det hir materialet verkar kinna sig ganska ensamma om dryftas gemensamt, dels kan de hir
samtalen skapa nya fora for ldrarna utanfor klassrummet. I forldngningen kan de hér samtalen
vara en upptakt till nya undervisningsrutiner som pa ett annat sitt dn tidigare dr férankrade i
elevernas olikheter utan forvintningar pa enhetliga resultat. En annan fraga giller de kinslor
av stagnation som flera lirare hinvisar till ifriga om ldrararbetet, en frdga som visserligen
delvis har att géra med att det egna spelandet och Gvandet har avgrinsats utanfor undervisning-
sarbetet. Lirarna lever cykliskt med sina elever en tid for att sedan mota nya elever och borja
om fran borjan. Det hir far ldtt nagot upprepande och enahanda dver sig, medan man kénner
sig levande och skapande bara dd man sjilv far spela. Den uppenbara 16sningen pa det hir
skulle vara att aterfora undervisningen till en levande musiktradition i nidrheten, med den
skillnaden att den hir traditionen nu borde skapas aktivt och inte tas for givet. En annan
16sning pd en kinsla av stagnation i klassrummet 4r ocksa den fortbildning, som flera ldarare
efterlyser for sitt eget vidkommande. Den hir fortbildningen kunde lika vil handla om ett
medvetandegorande av ldraryrkets speciella karaktir som om instrumentets specifika
utmaningar.

En annan friga som likasd kriver fordjupning dr att specialiseringsprojektets implicita
uppmaning att prestera ensam pa en scen har visat sig vara en motstridig uppgift speciellt for
de kvinnliga ldrarna. Inom den feministiska forskningstraditionen hénvisas ofta till kvinnor-
nas sprakforbistring i en patriarkalisk kultur. (Jokinen 1996; Willner-Rénnholm 2001; se d@ven
Huhtanen 2004.) En intressant fraga vore dirfér om de har teorierna om spréket ocksa kunde
ha en giltighet ifrdga om musiken och dess kulturella inramning pé en scen, samt deras kon-
sekvenser for all undervisning. Amnet faller delvis utanfér den hér forskningens ram inte
minst for att det lyfter fram vissa grundliggande frigor om musikens sociala sammanhang
dverhuvudtaget. Den ensamme solisten pa konsertscenen kan pa det hela taget sigas vara en
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sinnebild for den autonoma musiken och den hir bilden av musiken skapar skilda roller for
den som upptriader och publiken. Utbildningens examina upprepar nagot av konsertsituationens
prestationsfyllda karaktir och de kommer dérfor framfor allt att podngtera avstand och inte
ndrhet i relationen mellan solist och dhorare. Mistartraditionen har otvivelaktigt fortfarande
vissa patriarkaliska 6vertoner och ingen av det hir forskningsmaterialets kvinnliga ldrare har
till exempel kallat sin undervisning for en mistar—gesill-undervisning, dven om de nog i
ovrigt kan skriva om spelandet som ett musikens hantverk.

Sévil Tuovila som Bouij har i sina respektive forskningar noterat vissa skillnader mellan
manliga och kvinnliga ldrare. Som tidigare nimnts har Tuovila forskat i finlindska forhéllan-
den medan Bouij intervjuat ldrarstuderanden i Sverige. Deras iakttagelser pdminner om var-
andra och de bekriiftar samtidigt ndgot av en traditionell bild av kvinnornas och flickornas
duktighet, pliktkénsla och sensitivitet i omsorgsrelationer. '® Tuovila hdvdar ocksé en skill-
nad mellan konen ifrdga om ldrarnas val av repertoar for sina elever, det vill siga medan de
manliga ldrarna anvinder sig av ett gehorsbetonat material, improvisation och egna komposi-
tioner i undervisningen haller sig de kvinnliga ldrarna till musikldroinrittningarnas forbunds
repertoarrekommendationer (Tuovila 2003, 231). Tuovila menar att flickorna erbjods tradi-
tionella monster och de hamnade litt i en cirkelgang dir de borjade prestera under sin egen
nivé, vilket & sin sida ledde till en allt negativare sjdlvbild (2001, 225-226). Bouijs iakttagel-
ser dr i linje med Tuovilas resultat med det tilldgget att de manliga och de kvinnliga stude-
randena i hans forskningsmaterial verkar ha kommit in i utbildningen med olika bakgrund.
De kvinnliga studerandena hade oftare dn de manliga nagot slags erfarenhet av vardande
yrken redan innan de kom in pd utbildningen. De var dirfor Sppnare for interaktion i det
framtida ldraryrket, medan ménnen var mera inriktade pa prestation och pd att utveckla sig
sjdlva som musiker. En av de intervjuade podngterar att killarna tar for sig mer, vagar mera”
(2000, 193). En annan ansdg att kvinnorna oftare satt pa sin kammare och 6vade for sig sjdlva.
(Bouij 2000, 191-196.)

Skillnaderna mellan det hir forskningsmaterialets manliga och kvinnliga ldrare 6ppnar
upp for liknande reflektioner som i Tuovilas och Bouijs forskningar. De kvinnliga ldrarnas
berittelser dr i regel samtalande, relationella och kontextbundna, drag som ofta relaterats till
kvinnornas sitt att uttrycka sig (Lieblich & Tuval-Mashiah 1998, 87; Gergen 1992; 127-144,
Hyvirinen & al. 1998; Jirviluoma & al. 2003). De podngterar ocksd ofta vikten av en nira
relation till eleverna och forhandlar sig gdrna fram till 6verenskommelser om 6vningsflit med
eleverna. Flera av de manliga ldrarna drar istillet upp grinser, kategoriserar och bygger upp
avsténd till sina elever, ett avstdnd som ocksa kan ge rum for elevens individualitet. Samtidigt
ar de hir iakttagelserna otillfredsstdllande dikotomier som kridver en ingdende teoretisk un-
derbyggnad och kanske ocks ett annorlunda forskningsmaterial for att nyanseras. Kvinnorna
har @ndé av hidvd ansetts vara det partikuldras konstndrer och foljdriktigt 4r de formodligen

102 Grete Wehmeyer som har forskat i Carl Czernys livsverk och pianospelandets utveckling under 1800-talet ger
i linje med det hir en forklaring till varfor just pianospelandet blev en sd populir sysselsittning for de borger-
liga flickorna pa den tiden. Hon menar att spelandet redan di hade borjat jamstillas med driftig teknik och
tolkningen av musiken med reproduktion, det vill siga en noggrann och féljsam étergivning av konstnirens
intentioner. Kvinnorna med sin underordnade stillning i hemmet var ddrfor speciellt limpade for den hir
utbildningen som huvudsakligen byggde pa drill och uppoffring. Kvinnornas attityd till musiken var av tji-
nande och osjilvisk art, medan midnnen diremot aterfanns bland kompositorerna och dirigenterna (Wehmeyer
1983, 85-97).
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ockséd mera sensitiva for forandringar i det emotionella klimatet i klassrummet eller s #r de
helt enkelt vanare att ge uttryck for dem.

Da forandringar i musikinstitutens undervisning diskuteras noteras ofta att elevernas musik-
kultur dr en annan @n den som ldrarna representerar. De hir kulturskillnaderna har ibland
diskuterats i termer av generationsklyftor och Claes Ericsson har istillet omvént fragat sig
vad som hinder om ungdomarna frantas sina mojligheter till revolt genom att integrera deras
egen musik i formella undervisningssituationer (Ericsson 2001, 63-73). Trots detta #r det
otvivelaktigt indd motiverat att ocksd musikldroinrittningarna tar sig an den hir musiken
med ett pedagogiskt ansvar, eftersom den just nu 4r i hinderna pa en kommersiell skivindustri
som prioriterar helt andra fradgor 4n de pedagogiska. Men lirarnas frédgor om hur relationerna
till eleverna skall bearbetas och medvetandegoras besvaras inte enbart genom byte av reper-
toar, dven om en musik som inte bara 4r en utan flera ocksa antyder att vidgarna fram till
musiken kan vara minga. Den andra brytningen utmanar dirfor inte bara till nya undervisnings-
16sningar, utan framfor allt till innovativa ingrepp i undervisningsvardagens vardagsrutiner.
En fornyelse av musikens traditioner handlar ur den hir synvinkeln om vilka synliga och
horbara arenor som mojliggor ett dterskapande av den levande musiken och om hur ldrarna
tillsammans med eleverna skall kunna arbeta for att de hir arenorna skapas i de lokala
musikinstituten.

1 Jostain pulpahtaa pintaan muisto. Silja on yhdentoista ja reputtanut musiikkiopiston teoriatentin.
Olemme kidyneet katsomassa ldpdisseiden nimet opiston ilmoitustaululta, eikd sielld ollut Siljan
nimea.

Aiti ajaa autoa ja haukkuu Siljaa. Silja makaa kaksinkerroin takapenkilld ja itkee.

— Kyll4 tdama on niin noloa! diti huutaa. — Miaihén sanoin sulle ettd valmistaudu huolellisemmin!
Mutta ei, sdd vaan piirtelet etkd vilitd mistdan mitddn!

— Kylld mad yritin, kylld mad yritin lukea, mutta ne kysymykset oli niin kamalan vaikeita, mun
mahaan alko koskea kun mii olin sielld tentissa!

— Al selittele! Mita ihmisetki nyt aattelee, isin tuntee tazlla kaikki! Ittestani mini en vilitd, mutta
isdn mainetta mi4d oon yrittiny aina varjella!

Siljan itku yltyy. Kuinka hénestd voi tulla noin paljon itkua?

(Harkonen 1998, 218—219.)

2 ”... mustissa pitkissd hameissa, mustat pitsimyssyt pddssd, aina herttaisina ja hymyilevini, ja tie-
tenkin ruotsia puhuvia ...” (Setdld 27.5.1965)
3 ...jotta kerrankin voisi "todellisesti suomalainen’ ihannetaide syntyd, joka eldvin puun kaltainen

juurillansa yhtédmittaa imis voimaa kansakunnan povesta, ja aikaa voittain kukoistavassa latvas-
sansakin kantaisi ihmiskuntaa ihastuttavia jalompia hedelmii ...(Karvonen 1957, 19.)

4 Opetusministerio asetti /—/toimikunnan, jonka tehtdvdnd oli laatia Suomen Musiikinopistojen
liitto ry:n laatiman ehdotuksen pohjalta tarkastetut ehdotukset /—/ (Komiteanmietint61965: B
87,1).

5 Esityksen tarkoituksena on sellaisen kiintedn avustusjérjestelmén luominen, joka turvaisi musiik-
kioppilaitosten taloudelliset edellytykset ja tarjoaisi kehityskelpoisimmille oppilaitoksille mah-
dollisuuden toiminnan laajentamiseen ja opetustason kohottamiseen nykyisti tarvetta vastaavaksi.
Samalla kun musiikin opetusta maassamme olisi tuettava nykyistd tehokkaammin, olisi valtion
asiana osallistua ensi sijassa niihin kustannuksiin, jotka kohdistuvat musiikin varsinaiseen ammatti-
koulutukseen sekd musiikinopettajien koulutukseen oppi- ja kansakouluja seki opettajainvalmistus-
laitoksia varten. (Komiteanmietintd 1965: B 87, 4, min kurs.)

6 ... opetus, jossa noudatetaan Sibelius-Akatemian yleisen osaston paistotutkinnon sekd musiikin-
opettajan ja kanttori-urkurin tutkintojen tutkintovaatimuksia ja tutkintosuoritusten yleists tasoa.
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Oppilaitokset tulisivat sddnnoksen suhteen lihimain samaan asemaan kuin Sibelius-Akatemia
(Komiteanmietintd 1965: B 87, 9).

“padasiassa henkilokohtaista opetusta musiikillisesti lahjakkaille lapsille ja nuorille. Tdmé tapah-
tuu a) tavoitteellisena, kurssivaatimusten mukaan annettavana ja yleensd ammattiin johtavan kou-
lutuksena b) opetuksena riittavin tason omaaville harrastajille” (Musiikinopetustoimikunnan mie-
tinto 1974:139, 2).

Musiikkiopintojen alkuvaiheessa ei opetuksen tavoitteita voida asettaa siten, ettd toisia opiskeli-
joita valmennettaisiin musiikkialan ammatteihin ja toisia harrastustavoitteisiin opintoihin. Kun
musiikin opetusta ryhdytiin antamaan kuuttatoista vuotta nuoremmille eri soittimien soitossa sekd
laulussa, ovat opetuksen tavoitteet yhtildiset, annetaanpa opetusta musiikkioppilaitoksessa tai
kansalais- ja tydvienopistoissa. Tavoitteena on sellaisten valmiuksien antaminen, joiden pohjalta
opiskelija voi jatkuvasti edistyd musiikin aktiivisessa harjoittamisessa. Opetuksen eriyttiminen on
tarkoituksenmukaista toteuttaa vasta usean opintovuoden jélkeen ja opiskelijan opintomenestyksen
perusteella. (Musiikinopetustyoryhman mietinté 1979, 18, min kurs.).

Kurssijarjestelmad on musiikkiopistoissa jo vakiintunut kaytdnto. Suomen musiikkioppilaitosten
liitto (Sml) on laatinut kurssivaatimukset. Yhdenmukaisilla valtakunnallisia kurssivaatimuksilla
on pyritty kurssisuoritusten vertailtavuuteen. My6s musiikkiopistojen opetussuunnitelman perus-
teiden tavoitteet ja todistusten kaavat on laadittu ottaen huomioon nimai kurssivaatimukset” (OPM
24/97, 28; minun kurs.).

... tarkkailemaan omaa opiskeluaan ja oppimistaan tiedostaen niihin sisdltyvit vahvuudet ja heik-
koudet (2002, 8).

Kasvattaako ammattilaisia vai harrastajia? Miten motivoitua alkeiden opettamisesta, jos on itse
kouluttautunut virtuoosiksi? Musiikinopettajan haasteet ovat monet, mutta taide palkitsee — seké
lapset ja nuoret, silloin kun kaikki menee kohdalleen (Rondo 9/2000).

Suhde musiikkiin on kehittynyt oman tekemisen kautta. On soitettu mestariteoksia, jotka ovat
siivittanyt haaveita taiteellisesta urasta. Opettajaksi pddtyminen on jollekin kompromissi realiteet-
tien ja unelmien vililld, mutta yhd useammille se on myos kutsumus sindnsd. Asenne riippuu
paljolti omasta koulutuksesta — onko se suuntautunut kapeaksi virtuoosiksi vai alan moniottelijaksi
(Rondo 9/2000).

Musiikki on minulle kuin perhonen, hangen kimallus, ahomansikan suloinen maku, tahtitaivaan
loputon syvyys ... jotain sellaista, joka irrottaa minut eldméni raskaasta taakasta. Lama, sodat,
rikokset, doping, vilistdvedot unohtuvat. Saan hetkeksi sielulleni rauhan.

Kuinka saan kontaktin musiikkiin? Kuulen jotain radiosta, otan kisiini jonkun soittimen, hyriilen
teemaa, avaan partituurin, kuuntelen musiikkia mielesséni jne. Tehdesséni vaikkapa lumitoitd aja-
tukseni ovat muualla; leivon laulussa, forellin potkussa ...

Opettajani xx on usein toistanut ajatusta: “Eldma on jossain muualla kuin tdssi jatkuvassa harjoit-
telun, harjoitusten ja konserttien hyorindssd. Jokaisen itsensd tehtdvand on 16ytdd oma eldménsi!”
joka nostaa mieleni ylos upottavasta suosta eiki se sinne huku, vaikka mina hukkuisinkin.
Bachin “Johannes-Passio” on muusikkouteni ydintd. Jos jotenkin yritdn ilmaista musiikin ja
sisimman itseni kohtaamista, se tapahtuu mm. tdsséd teoksessa. Bachin musiikin arvokkuus ja si-
donnaisuus ihmisend olemisen perinteeseen auttavat minua nakemaan eldméd ympdrillani ja jopa
kertomaan itsestdni. (2/22M)

Kertovat — ditien lapsethan ovat aina ihmelapsia — etté olisin n. vuoden-ikiisend (iti ei tietenk#in
eld endd, ettd voisin valhettaan ajallisesti tai laadullisesti tarkistaa) lasten sangyssd kaiteisiin noja-
ten laulanut nuotilleen (tietenkin nuotilleen) Malmstenin: ”Uinu pikkumies, lammin sull’ on lies
... 10ydat mddrdnpdan” jne. mutta tekstind jotain nddrandd. Itse en tuohon usko. (1/02M)

Hain avasi minulle sen maailman, joka aukeaa nuottien ja tekstin lédpi niitten taakse (1/02M)

Oli siind kriisejd valilld. Yhden vuoden olin sen vuoksi laulamatta ja yhden vuoden olin sotavies-
sd. Siis 5 vuoden opiskelujen kaari oli: I-kurssi erinomainen, II~kurssi kiitettdv ja III kurssi hyvi.
(Onneksi ei kursseja ollut enempid.) (1/02M)

... sisdinen, henkilokohtainen lihas-tapahtuma oman muusikkoutensa kanssa.

Ti4ssd kohdin on varmaan huomion arvoista ettd siind idssdhin ei ollut viisasta aloittaa endd mitdin
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instrumenttia, laulaminen oli siis ainoa mahdollisuus niissd olosuhteissa. (1/02M)
Laulajaksi en ehtinyt, mutta ajatukseni oli, ettd kun on aina niitd tyhmi4, jotka haluavat laulaa, niin
mind olen niin nokkela ettd haluan opiskella opettamaan heité. (1/02M)

. hénen tekniikkansa oli moitteeton, mutta uskon sen pitkilti olleen my6tisyntyinen ja — niin
olen myshemmin ymmartinyt — ettei silloin ole niin paljon opetettavaa, kun asiat vaan yksinker-
taisesti ovat niin yksinkertaiset. (1/02M)

Esteettista musiikin tajuamisen lahjaa pidan paljon luontaisena. En oikein edes ollut tietoinen,
mistd opiskelutoverini puhuivat, kun he kiittivét tapaani muotoilla modulaatioita tai ylimenoja
taiteitten rajoja tai kohotahteja. (1/02M)

Kaikkia ei saa oppimaan. /—/ Enemmin uskon auttaneeni joitakin 16ytdm#an muusikon ja taitei-
lijan itsestddn. (1/02M)

. oli olo kuin entisessd kuplavolkkarissa: ikkunat suurenivat, jotta niaki paremmin kehityksen
kulkevan ohi! (1/03K)

Tietty musiikin alkuvoima on edelleen kuin valtaisa nousuvirtaus linnun siipien alla; ilman siti ei
sielu padse lentoon! Harvoin sen “lennon” on saanut aikaan omalla soitollaan, mutta onneksi on
niin paljon huikeita solisteja, kuoroja, orkestereita, ja ennen kaikkea saveltdjid ja heidan teoksia!
Hyvin tehty ja esitetty musiikki ei voi koskaan olla arkipdivéi - joskus jopa kovin nuori oppilaskin
kohottaa itsensd soitollaan sen arkipiivin yldpuolelle, ja sitd sanoisin melkoiseksi napakympiksi!
(1/03K)

Olisikohan vanhempi siskoni, joka kivi oppikoulua, kuten siihen aikaan sanottiin, opettanut mi-
nulle C-duurin nuottinimet sekd koskettimista ettd nuoteista. Meilld oli n. 30 virttd siséltidvi koraa-
likirja. Siihen kirjoitin nuottien nimet (melodian) ja koskettimille samat kirjaimet. Niin opin pian
lukemaan melodian nuoteista suoraan, mutta ne salaperdiset merkinnit nuottiavaimen ja tahtila-
ji-merkinnin vilissd (etumerkintd) oli pitkddn salaisuus. (1/02M)

Nuottien leppymiton vaatimus tdsmaillisyyteen ja jarjestykseen jittdd paljon vihemmin tilaa niin
sanotulle 'taiteelliselle vapaudelle’ tai "tulkitsijan yksilollisyydelle’, jotka itse asiassa tyrannisoivat
yleisod, saastuttavat musiikin ja osoittavat lopultakin noyryyden ja kunnioituksen puutetta mu-
siikkia kohtaan. (1/11M)

Voin ilolla todeta, etti kaikki oppilaani soittavat hyvin. Konsertit ovat innostavia ja sielld on hyvi
fiilinki. (1/09K)

Jotain niin kaunista en ollut ennen kuullut. Laulu pani titini suuret siniharmaat silmét hehkumaan,
ja tunnelma kyldn emintien, isdntien ja lasten keskuudessa oli harras, ja jokainen kuunteli kuin
henkeddn piditellen. Siitd asti olen rakastanut tietoisesti laulamista. (1/04K)

Olin kuulemma “laulavainen lapsi”. Koska 4itini oli opettaja ja hyvi laulaja ja tarmokas laulun-
opettaja, osasin paljon lauluja jo ennen kouluikd. 6-vuotiaana leikin jouluna laulua “maan korves-
sa kulkevi lapsosen tie” joulujuhlassa esiintyneen enkelin vaatteet ja siivet ylldni ja nukke kaina-
lossani. Lauloin laulua, kuljin mummoni tekemid pitkad satakuntalaismattoa pitkin ja tietyn raidan
kohdalla nukke putosi ja enkeli sai auttaa hinet turvaan. Niin kuulemma yhé uudestaan ja uudes-
taan. (1/04K)

Sain laulaa soolo "Kevit tddlld on taas . . .” . Menestys oli suuri. Muistan, kuinka opettaja xx
taputti minua jdlkeenpiin péilaelle ja sanoi: "Tastd tytostd tulee laulaja”. (1/04K)

Olin sopraanojen kantavia voimia kirkkaine d4nineen ja sain laulaa sooloja. (1/04K)

Meidén yhteistyomme oli hieman haparoivaa: itse olin 17-vuotias arka tyttonen ja hin uraansa
etsivd laulaja ja kotiditi. Kaikella rakkaudella muistelen erikoisia laulutuntejani milloin yy:n (barnets
namn) leikkien keskelld, milloin ruoanlaiton tai puhelimen périndn keskeyttdessd tydmme ! Mutta
miten upeasti han lauloikaan kantaesittdessddn Tauno Marttisen teoksen "Kokko ilman lintu”. (1/
04K)

Niind vuosina kypsyi mielessani ajatus siitd, ettd laulaminen ja musiikki ovat tdrkeimpid asioita
maailmassa ja haluaisin tietd4 ja oppia lisad. (1/04K)

Miten monenlaista kiintoisaa ty6td muusikko voikaan tehdd! Mutta padtyoni oli perheen ja kol-
men pienen, vilkkaan tyton hoito. (1/04K)

olen opettanut 20 vuotta ja perustamani musiikkileikkikouluosaston on ” ldpikdynyt” noin 800
oppilasta tdhdn mennessd. “muskarilaisiani” 16ytyy musiikinopiskelijoiden joukosta kouluista ja
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konservatorioista, jokunen myos Sibelius-Akatemiasta. Uusin kollegani on entinen muskariop-
pilaani. (1/04K)

Oli kannustavaa tuntea ihmisié, joille musiikki ja taide yleensid oli tarkedd. (1/04K)

Ihmissuhteet ja musiikki ovat minulle kaikkein tarkeintd. Eldn ja nautin elamésténi joka hetki juuri
tdssd ja nyt. En murehdi liikaa tulevaista enkd liioin anna menneitten painaa mieltd. Vain positiivi-
sia asioita haluan tehdi ja ajatella. Olen kuin lapsi tai sitten taivaan lintu. (1/09K)

Tieni - - soiton pedagogiksi on kulkenut kuin joki uomaa hakien. Vaikeita valintoja en ole tarvin-
nut tehdi, koska asiat ovat aina edenneet ikédin kuin itsestdan. (1/10M)

Kun muusikon taival alkoi 14-vuotiaana, julkiset esiintymiset pari vuotta ailemmin (junassa tienasin
laulusikermilld kolehdin jo 4-vuotiaana), on kokemusta, eldmystd ja tuskaakin karttunut yhden
tarinan verran. (1/12M)

Monipuolinen muusikkous on ollut minulle avartava, haasteellinen ja antoisa tapa eldd. Olen viih-
tynyt tehtdvissd - - pedagogina, orkesterimuusikkona, kamarimuusikkona, tanssimuusikkona,
orkesterinjohtajana ja sdveltdjdnd. (1/10M)

kuinka vihidn musiikki painaa, kun samanlaisia yhtenevid raameja pitdd saada kaikille ammatti-
ryhmille hinnalla milld tahansa. (1/10M)

Kaupungissa vieraili vendldinen pianisti Dmitri Baskirov. Hédn soitti mm. Chopinin suuren fis-
molli-poloneesin. Sen esitys oli niin vaikuttava, syvillinen, mukaansavievd, ettd kokemusperéi-
sesti vertaan sitd hyvadn saarnaan, joka rauhoittaa mielen, tuo rauhan, ilon ja innostuksen sekd
rohkeuden ryhty4 mihin tahansa vaativaan ja puhtaaseen tekoon yhtd hyvin kuin se antaa voiman
olla rauhassa paikallaan pienend, mutta onnellisena ihmiseni: ei ole kiirettd, ei ole pelkoa, on
rauhallista iloa! Merkittdvédd on, ettd koko tuo tdyslaidallinen kokemus tuli sanattoman piano-
musiikin vilitykselld. Samaan tapaan vainoharhaisesta kuningas Saulista paha henki viistyi ja
“hinen tuli helpompi olla” kun Daavid soitti hinelle. (1/12M)

Toisin sanoen, toivoisin, etti jokainen pedagogi katsoisi luokkaan tulevaa oppilasta ihmisend “kuinka
tandidn voit “-hengessi eikd tehokkaan oppilaitoksen sen ja sen tason rattaana. Vaatia voi paljon-
kin, jos ilmapiiri on hyvd. Motto: mestari opettaa, mitd osaa ja senkin myonteisessd ilmapiirissd ja
oppilas oppii, minkd edellytyksensi sallivat. (1/12M)

Jo ammoisista ajoista ldhtien on kansan sivistyksen mittana pidetty sen suhtautumista tieteisiin ja
taiteisiin. Verrattuna esimerkiksi Keski-Euroopan kulttuurikansoihin meilld ei ole kummallakaan
alueella vuosisataisia perinteitd. Tdstd johtuu, ettd vaikka kulttuurin tarjonnassa meilld esiintyy
puutetta, sen vastaanottamisessakaan ei ole kehumista. /—/ Nuorista on aloitettava, jos aiotaan
kansan musiikkikulttuurin tasoa kohentaa, eiki silloinkaan voida odottaa tuloksia sukupolven eiki
kahdenkaan aikana. Vanhaa koiraa kun ei voida opettaa. Jos varttuneelle tarjotaan sellaista kult-
tuuria, joka on hinelle vierasta, hin ei ole kiinnostunut sen vastaanottamisesta. Jos kansanmusii-
kin ystiville tai vithdemusiikista kiinnostuneelle tarjotaan sinfoniaa, ts. perinteellistd taidemusiikkia,
lapsuudenaikaiset tottumukset, vanhemmilta kotona saadut vaikutteet, asuinympéristd ja yleinen
henkinen vireys ym. (Lohikoski 1974, 4.)

On mahdotonta yliarvioida ensi askelien merkitystd silld pitkilld matkalla, joka johtaa viulunsoi-
ton hallintaan. Harjoittelun alkuvaiheessa syntyneet tottumukset vaikuttavat suoranaisesti koko
myohempiin kehitykseen — joko hyvéin tai huonoon suuntaan. Aivan ensi kosketus viuluun —
esim. nidenndisesti niin helppo asia kuin viulun asettaminen leuan alle ennen kuin edes jousta on
kisitelty — sisdltdd mahdollisuudet sekd hyviin ettd huonoon. (Rondo 1965/4—S5.)

1) tarkka korva (yli kaiken — ja jollei sitd ole kaikkein korkeimmassa potenssissa, on turha tuhlata
aikaa viuluun™)

2) hyvi rytmitaju,

3) hyvit fyysiset edellytykset, ennen kaikkea sormet, jotka eivit saa olla liian lihavat, liian laihat,
liian heikot tai liian lyhyet,

4) "I"esprit de son métier” eli kyky viulunsoiton hienouksien tajuamiseen sekd vaistomaisesti ettd
opetuksen vilitykselld,

5) asiasta oikealla tavalla kiinnostuneet vanhemmat,

6) ahkeruus ja kirsivillisyys. (Rondo 1965/4-5.)
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Hyva Ulla-Britta,

Ohessa musiikillinen omaeldmékertani tutkimuksesi materiaaliksi. Haluan saatteeksi sanoa muu-
taman sanan:

Koko nikokulma on jotenkin nurinpéinen, tavoitehakuinen, silld kullakin hetkelld eldmisséni koen
my0s muita asioita tdrkeind kuin musiikintekemiseen liittyvit. Muistellessa ne sitten karsiutuvat
mielesti, eikd unohtaminen ole edes tietoista — kyse ei ole valehtelusta vaan kokemusten muok-
kaamasta merkitysten muuttumisesta. Tama eldmékertani tédllaisena on minulle tosi. Joku ldhelléni
eldnyt on saattanut jonkin tilanteen tajuta minun osaltani aivan erilaisena, mutta min4 en sit4 ole
havainnut joten silld ei ole minulle ollut merkitystd. On myds olemassa paljon dokumentteja mu-
siikillisesta eldmisténi, enkd mainitse niistd mitdan, koska en silloin enké nyt pidd niité tarkeini tai
tuleviin ratkaisuihini vaikuttavina. Toisaalta joistakin mielestini oleellisista tapahtumista ei ole
mitddn todisteita. Eldméani on siis vain sitd miltd se minusta vaikuttaa.

Kirjoitusprosessi oli henkilokohtaisesti kiinnostava, ja kuten tekstistd havaitset, jopa eldméntilantees-
sani tarpeellinenkin. Kiitos siis yllykkeestd! (3/36K)

Tamad litania siksi, ettd minun itseni on tdytynyt 10ytdd ongelmieni selvitystie myos muualta kuin
musiikin keinoin. Se oli mukana koko ajan joka tapauksessa. Tdmi eldmisen kriisiaika (tuntuu,
ettd se jatkuu yhd) selkiinnytti itselleni sen mitéd haluan tehd jatkossa. (1/14K)

Vierelld oloa, ei yldpuolella. Vierelld olo merkitsee myos ahdistuksen ja paineen ldsnioloa. Ja
tassd piilee arka paikka. Saan todella tehdd itseni kanssa toité, etten mene liiaksi mukaan oppilaan
tuntemuksiin.

Tuntitilanteessa molemmat, oppilas ja mind opimme toisiltamme. Luottamus ja toistemme kunnioitus
ovat avainasioita. (1/14K)

Olin kiltti ja nopeadlyinen oppilas niin koulussa kuin soittotunneillakin, eikd minun koskaan tar-
vinnut rehkié ldksyjen eteen kummallakaan rintamalla: koulussa muistin kaiken jo tunneilta, soi-
tossa parjésin varsin pitkille hyvin prima vistan perusteella...tai ainakin siltd minusta silloin tun-
tui. (Myohemmin on kylld tullut mieleen, ettd millaisiahan kahvikuppikeskusteluja musiikkiopis-
ton opettajainhuoneessa oikein kdytiin minunkin kunnianhimottoman harjoitteluasenteeni tiimoil-
ta; olisipa hauska tietdd!) (2/26K)

Oli aina yhtd jannittivdd mennd ruumishuoneen viereisestd ovesta sisdin, kavuta kapeat portaat
ylos, astella hamirian kappelin poikki, sytyttdd vihdoin valo urkuihin ja laittaa moottori hiljaa
hyrriamaian — kokonaan toisenlaista kuin viulun vinguttaminen! Koulussakin vililld snobbailin,
kaivoin kesken tunnin mukamas muina miehina urkuvihon esiin laittaakseni jalkiostemmaan muu-
tamia merkint6jd, jotta kaikki varmasti tietdisivit tdstd unelmien tdyttymyksestd. (2/26K)
Eldmainiloinen kanteleporukka imaisi minut kohta kokonaan menoonsa mukaan. Yhtyeessi oli
padosin tyoikiisid ihmisid, jotka soittivat eteldkarjalaista kansanmusiikkia korvakuulolta. Mitdin
suuria taiteellisia pyrkimyksia ei ollut, esiintymisidkin otettiin vastaan vain sen verran kuin muka-
valta tuntui. Harjoituksia oli muutamat ennen jokaista esiintymist4 ja ne pidettiin milloin kenenkin
kodissa tai kesamokilld varsin vapaissa merkeissd: ensin soitettiin esityskappaleet pari kertaa lipi,
sitten juotiin kahvia, jutusteltiin niitd niit4, saunottiin ... ja jossakin vaiheessa iltaa palattiin soitinten
ddreen. Seurasi improvisointia, yhteislaulua kanteleiden s#estykselld, sooloesityksid — mitd mil-
loinkin. Minulle, joka olin tottunut melko kurinalaiseen musisointiin, tdimi oli aina illan kohokoh-
ta, oma uudenlainen ja innostava maailmansa. (2/26K)

Soittaja on kisityoldinen, joka toteuttaa fraasien nousut ja laskut saveltdjin tarkoituksia palvellen,
eikd siihen tarvita mitddn ylimadriistd inspiraatiota tai taiteellisuuden tuulahdusta, pelkistiin se
minkd silmillddn nikee ja korvillaan kuulee. Tdmi konstailematon lahestymistapa piti hyvin yhti
sen kanssa, minkd jo kouluaikana olin muotoanalyysin kautta [0ytinyt—- ettd sdvellyksen koko-
naismuodon hahmottaminen on avain sen ymmaértdmiseen. (2/26K)

... silld kun mieli on avoin, sinne on helppo kaataa oppia. (2/26K)

Musiikki on niin ihana asia. Usein, kun en enéi jaksa laskea kotitehtédvi tai piirtdd, menen pianon
ddreen ja soitan vahin. Se todella piristdd ja rentouttaa. Ja kesken imuroinnin alan vililld laulaa.
Olet sind onnellinen, kun saat tehdi sitd kaikkea tyoksesi! (2/26K)

... istahdin typertyneend alas, vain kuuntelin, kuuntelin ja toivoin, ettd musiikki ei loppuisi vield
pitkdan aikaan. (2/26K)

197



57

58

59
60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71
72

73

74

75

198

Olisin kylla tahtonut soittaa hyvin, mutta en 12—13-vuotiaana tajunnut tarpeeksi kirkkaasti yh-
teyttd sdannollisen tyonteon ja kunnollisen lopputuloksen vililld. (2/26K)

.. eikd niiden ylivaikeus estinyt minua nauttimasta tistd musiikista, jonka vuolas romanttisuus
osui suoraan puberteetin pyorteissd myllertiviin sieluuni. (2/26K)
Oli elamys kuunnella sonaatteja ja sinfonioita niiden kokonaismuodosta ldhtien. (2/26K)
Niin kauan kuin muistan, olen ollut kiinnostunut soittimista, varsinkaan pianon ohitse en voinut
kulkea kokeilematta, mité #inié siitd ldhtee. (2/17M)
Se oli 45 markan vanerikantinen ja terdskielinen Landola —. (2/17M)
Musiikki ei tullut mieleenikéén, sillda minun mielestdni muusikot olivat aivan tavattomia velhoja,
jotka osasivat kaiken tidydellisesti, kuulivat musiikin viimeistd piirtoa myoten eivitkid tehneet
virheitdkédan. (2/17M)

... ja kun vield pédasin kouluttamaan lastentarhanopettajia kitaran soitossa, minun padsséni jysahti.
Tétd mind haluan tehdi lopun ikdéni. Tunsin olevani tarpeellinen ja soiton opettaminen oli suoras-
taan nautinto, josta vield maksettiinkin! (2/17M)
Mutta sisuni ei antanut periksi, olin jo kerran suistunut uraltani, ja yliopistossahan olin osoittanut,
etten ole mikéén ihan turhanen mies! (2/17M)
Mutta nyt tuntui, ettd saattaisin vield jotain oppia ja pahentaisiko tuo mainekaan miehen eldmaa.
(2/17M)
Mutta koulu pilaa tavattoman nopeasti avoimet ihmistaimet ja he alkavat arvostella itsedén toisiin
verraten ja tuntevat alemmuutta. (2/17M)
Tarkoitukseni on kouluttaa henkisesti rikkaita ja vahvoja ihmisid, jotka pitdvit maailman pystyssi.
Yritédn aina muistaa, ettd opetan oppilasta, joka tulee maksamaan minun eldkkeeni. (2/17M)
Tahin mennessi joidenkin mielestd soitin jo hirvedn hyvin; eivitkid bandikaverit tykdnneet minun
laulugdnestdni, vaikka olisin niin mielelldni laulanut; joskus tunsin, ettd olin todella saanut koske-
tuksen yleisoon ja he olivat haltioissaan. (2/17M)

... vaikka min#kin jo osasin analysoida fuugia ja hallitsin muutenkin teorian, oli musiikin liittymi-
nen inhimillisiin tunteisiin tdyttd hepreaa minulle, luulin vield silloin pystyvéni hahmottamaan ja
hallitsemaan maailmaa pelkén dlyni voimalla. (2/17M)
Tunsin itseni pikkuhiljaa yhd huonommaksi ja huonommaksi soittajaksi
olin “huono” 20 pisteen pianisti.
tunsin itseni kammottavan huonoksi
Silti tuntui koko ajan, ettd olen NIIN HUONO, ettd millddn mitd teen, ei ole arvoa vain keskinker-
tainen soittaja. (2/25K)
Tallaisen epdonnistumisen mind oikeasti ansaitsinkin. (2/25K)
Aloin harjoitella — sydidn tuskaa tdaynni,
[lman armoa harjoittelin /—/
Kuritin ja piiskasin itsedni, patoutunut itsevihani purkautui /—/
Viistamatonta oli ettd rasitin itseni liikaa.
Sittenkiin en luovuttanut. (2/25K)

... olin yksindinen,

.. pelkdsin ihmisié,

.. vilimme olivat tdysin kuolleet

.. olin sekd 4itini ettd opettajani hylkaamai

... kukaan ei sanonut minulle — ettd suoriuduin hyvin — ettd kelpaan téllaisena

... olin totaalisen yksin. (2/25K)
Lapsuus — sokea rakkaus
Opiskelu — tuskarakkaus soittoon
Sokea rakkaus; mieletettomin harjoittelun seuraukset
Rakas tyd
Tyon ikdvimmaét puolet (2/20K)
Esiinnyin joulun taian ja osaamiseni riemun hurmoksessa. Kaikki nauroivat makeasti mutta olin
sanomattoman onnellinen. (2/20K)
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Opettaja antoi tehtédviksi laulaa kuoron solistina joulujuhlassa. Lauloin siitéd lahtien usein yksin /
—/ Hén antoi runsaasti palautetta kauniista ddnestdni /—/ haaveilin oopperalaulajan urasta. (2/
20K)

Tammikuussa, kaksi kuukautta ennen neljattdtoista syntymépdivdini ndin televisiossa nuoren
viulistityton esityksen. Oi, miten ihanasti hédn soittikaan! Siitd hetkesta tiesin, ettd minékin halusin
oppia. (2/20K)

Siitd hetkestd tiesin ettd minikin halusin oppia.

Toisaalta unelmoin oppivani

Intoni oli valtava. Halusin osata.

Olin jo péittinyt, ettd musiikki ja soittaminen ovat tulevaisuuteni

Vaikka tiesin tasoni ja puutteeni — Olin p@ittanyt. (2/20K)

Antauduin koko murrosikiisen vimmatulla kiihkolla musiikille. Takaraivossa poltti alituisesti tie-
to alhaisesta tasostani. Hapesin, etten ollut pidemmall4 ja taitavampi. Toisaalta unelmoin oppivani.
Ahmin kaikki Sibelius-kirjat, vietin tuntikausia kirjaston musiikinkuunteluhuoneessa. Sain kolttosia
tekevid vihollisia luokkani Beatles-faneista, koska itse tunnustauduin ainoaksi klassiselle musii-
kille kaikkensa uhraavaksi fanaatikoksi. (2/20K)

Yritin soittaa ja tervehtyd yhtdaikaisesti. Jatkuvat kivut olivat helvetillisia. Lopulta en pystynyt
nukkumaan enki soittamaan yhtédan, en nahnyt aina kunnolla, kirjoittaminen oli ajoittain tyoldstd
ja ksiala hallitsematonta. Loysin fysiatrin, joka otti minut osastolleen sairaalaan. Sielld asetettiin
vakavien asioiden ddrelle. Ladkarit, psykologi ja sosiaalihoitaja kysyivét suoraan mitéd voisin kuvi-
tella tekevini viulunsoiton sijaan. Hirvea kriisi! Niin ehdoitta antautuvalla kiintymykselld ja kiven
ldpi itseni ammattiin pusertamalla olin musiikkia ja soittamista kuitenkin rakastanut, etten
sekuntiakaan voinut ajatella luovuttavani. Olin valmis tekemidn mitéd tahansa kuntoutuakseni. (2/
20K)

Kolmella opettajistani on ollut elamélleni suuri, kantava merkitys paitsi soittamisen kannalta, myos
filosofisesti ja arvojen ymmirtimisen kannalta. Tédrkein hinelld, joka huolehtivalla ankaruudellaan
pakotti minut nikemién ahkeruuden ja oikeinharjoittelun merkityksen vastoinkdymisistd ja petty-
myksistd huolimatta. Toinen, ulkomaalainen vanha ja viisas ihminen opetti minuutteihin katso-
matta. Hin jopa s6i kuunnellessaan, silld oppitunti saattoi kestdd yhteen menoon neljikin kellon
tuntia.

Kaiken timin kokemuksen lisdksi minulla viimein oli onni saada opiskella suuresti ihailemani ja
arvostamani suomalaisen huippupedagogin johdolla. Huolimatta alemmuuskompleksistani ja
kivuliaasta tietoisuudestani kykyjeni suhteen hin kohteli ja kannusti niin, ettd tunsin huojentavaa
viisastumista ja iloista, itkettdvad kiitollisuutta jokaisen tunnin jdlkeen. Sellainen hineltd saamani
ihmisen ja yrityksen arvostamisen perinto on erds elamini rikkaus, joka toivottavasti siirtyy mi-
nulta eteenpdin. (2/20K)

Kilpailua ei kdyty soittotaidosta vaan itsetunnosta, ja se minulla oli hyvin heikko. Olin aina suh-
tautunut kaikkeen menestykseen ja onnistumiseen ikdén kuin se olisi vain onnellista sattumaa. (2/
20K)

Tuskinpa minusta olisi tullut muusikkoa jos ei minulla olisi ollessani 16 v., vaihtunut opettaja,
joka pani tekemédn toitd. Olin lukiossa ja harjoittelin 3—4- tuntia péivédssd. Se oli muistaakseni
rankkaa aikaa, kun mus.opistossa oli joka pdivd muitakin tunteja, orkesteri, kenraalibasso, teoria,
solffa. historia ... (2/27K)

Mutta sittenkddn en luovuttanut. Soitin kivulla, kunnes en endid pystynyt liikkuttamaan sormiani.
(2/25K)

Yritin soittaa ja tervehtyd yhtdaikaisesti. Jatkuvat kivut olivat helvetillisid. Lopulta en pystynyt
nukkumaan enki soittamaan yhtdén, en nahnyt aina kunnolla. (2/20K)

Taisin eksyi tille alalle jotakuinkin huomaamattani. /—/

... Niin oli kuitenkin hypatty putkeen, jonka padssda haamatti opinnot Sibelius-Akatemiassa. (2/29K)
Kiinnostuksen kohteita minulla olisi kylld ollut muitakin. Lukion paastotodistuksen keskiarvo
lukuaineissa oli 9,9 ja illid kuusi, joten olisin padssyt muuallekin opiskelemaan. (2/25K)

Siit4 se sitten alkoi, eikd sitd kyseenalaistanut koskaan. En muista koskaan miettineeni etté lopettaisin
tai etten haluaisi jatkaa. (2/27K)
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Keskikoulun ammatinvalinnan psykologi kehotti valitsemaan lukiossa matemaattisia aineita, kos-
ka testit osoittivat avaruusgeometristd lahjakkuutta. Nauroin hénelle pdin naamaa. Olin jo péitta-
nyt, ettd musiikki ja soittaminen ovat tulevaisuuteni. (2/20K)

Musiikista tuli oma yksityinen maailmani josta saatoin juopua, ehki haltioituakin. Uudet teokset
avautuivat kuin lapsuuden kohokuvakirjat. Kunnianhimo kivi vaihtelevan kamppailun néyryyden
kanssa sitd mukaan kun taidot kasvoivat. En kuitenkaan kisittdakseni ollut mikédsin varsinainen
seindnvierustoja kulkeva mimoosamainen uneksija; urheilu, kinniily, kiroilu ja kaverit kuuluivat
kuvioihini kohtuullisesti. (2/33M)

Tyoyhteisossd toimiminen on ehkd kohdallani vaivalloisin asia tyossani. Nien suuria epikohtia
tutkintosysteemissi, joka ruokkii tietynlaisten suoritteiden keriily4, ja opettajien keskindisen val-
lankéyton kieroutumista. Kun me keskendmme arvioimme toistemme opetusty&td, on aika idealis-
tista opettaa, ettd vilttyisimme subjektiivisuudelta ja usein myos selkeiltd pelaamiselta. (2/29K)
olla erilainen ja jopa pidinvastainen edelliseen nihden. (2/20K)

Kokousten jilkeen ei ole helppo hypitd opettajaksi, jolle juuri sen hetkinen oppilas on tirkein. (2/
20K)

Voisiko tosiaan olla niin, ettd soiton opettaminen onnistuisi ilman minkédnlaista omakohtaista
harjoittelua, soittokunnon ylldpitamistd tai vaaraa, ettd vieraantuisi esiintymistaidoista. (3/37K)
Kauheasti suunnitellaan, mutta unohdetaan helposti mitéd timi ty6 todella on! Sehin on innostamista,
vaatimista, rohkaisemista ja hyvin oppilas-opettajasuhteen luomista niin monessa eri merkityk-
sessd. Olemmehan luovalla taidealalla, vaikkakin perusasteella, mutta sieltihin me kaikki ollaan
lahdetty.(3/37K)

... joten paikka on raivattava itse tuleville tyovuosilleni, kukaan muu ei sitd minulle tee. (3/37K)
Ajatellessani oppilaita, opistoamme ja “tuloksia” nakersi hiped rintaani. (2/21K)

Tyot alkaa ...

Odotin toitten alkua varsin sekavin tuntein, en innokkaana ja rohkeana vaan hipeissini ja arkana,
puristus rinnassa. Alkava lukuvuosi ja tehtdvit tuntuivat vuoren korkuisilta eika kepeiltd kiipeilld.
Ajatellessani oppilaita, opistoamme ja “tuloksia” nakersi hdped rintaani. Ei paljon, mutta sen ver-
ran ettd ihmettelin omaa tilaani. On vaikeaa olla vertailtavana (kuka vertailee!?), vertailulla on
tdlld alalla pitkit perinteet. Koen myos olevani omassa yhteisdssdni vihin erilainen, liséksi oma
opistoni on ollut “erilainen nuori” ja taitaa valitettavasti olla edelleenkin. Onnekseni tyopaikallani
on totuttu puhumaan ja taito on sdilynyt sillékin kollegalla joka on jo muualla toissd (luottamuk-
sesta kai puhumisessa kuitenkin on kysymys). Rohkeutta tuli liséd kun sai toisen suusta kuulla ne
asiat joiden on jo pitkéddn tiennyt olevan oikein, mitkd ovat oikeita hyvid tuloksia. Kun tietdd
olevansa oikean polun pédssi, ei vuosikaan tunnu niin ylivoimaiselta ylittdd. (2/21K)
Luottamuksesta seuraa, ettd mistd vain voi puhua. Voi puhua tutkintolautakunnan jdsenen kanssa
siitd kun oppilas ei padssytkddn tutkinnosta ldpi; kuinka téllainen “tyGtapaturma” padsi tapahtu-
maan. Voi vapaasti olla iloinen oman oppilaan edistymisestd tai onnistuneesta esiintymisesti. Itse
asiassa keittiossamme kdydaddn vihin vilid voileivdn mittaisia “tydnohjauksellisia™ keskusteluja.
Puhumme kateudesta, kilpailusta, oppilaista (mutta ei pahaa), juoruamme minimaalisen vahén.
Puhumme siitd mikd on oikein ja vidrin, lohdutamme toisiamme. Tietysti puhutaan myos
alennusmyynneistd ... Ja joskus vaan luetaan lehted. (2/21K)

Oma soittaminen palauttaa mieleen sen miksi titd opetustyotd perimmiltddn tehdddn, siitd saa
konkreettisia aineksia omille tunneille. (2/21K)

... plenessi teatterissa, heindkuisen hellepdivén jilkeisend yond, ilmassa tuoksuu aurinko ja pély,
jousikvartetin hiljaiset sdvelet kiipeilevit teatterin seinilld .... (3/38K)

Mutta miten erottaa todellisessa soittamisen innossa ahertava lapsi, ja hyvin tutkintojirjestelméin
sopeutunut kilpailuhenkinen suorittaja toisistaan? Vaistdmittd nimittdin tuntuu siltd, ettd jollekin
oppilaille musiikkiopisto tarjoaa jdlleen yhden numeerisesti arvottavan instituution; tutkintopisteiden
ja tutkintotasojen kautta voi rakentaa itsensd taas uusiin riveihin koulun ohessa. Musiikkiopisto ts.
muodostuu vilineeksi ikuiselle kilpailulle, loputtomalle kujanjuoksulle. (3/38K)

... "miksi yritdn opettaa tille oppilaalle téllaista tai tallaista soittotapaa, enkd voisi yrittdd kehittdd
hianen omaa tyylidn...?” (3/38K)
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Ensin muutamia yrityksid, harjoituksia — ja kun harjoiteltu asia lopulta onnistuu, on ilme nikemi-
sen arvoinen. (3/38K)

arvovaltainen, tonkkond istuva lautakunta, vakavana, mutta kuitenkin juuri sopivasti hieman
vilinpitdmittoménd. Etdisend ja samalla uhkaavana, valmiina kuulemaan jokaisen vddran d4nen,
epdpuhtauden, epavarmuuden! Joskus kehittelin mielessani melkein groteskeja kauhufantasioita:
mind soittamassa tutkinnossa jotain aivan puuta-heindd, suorastaan hily-dantd—- ja kaiken
kakofonian jilkeen joku lautakunnan jdsen vain otsaa kevyesti rypistden toteaa: “tuo fraseeraus
tuossa konserton viimeisessd osassa ei aivan ollut minun makuuni...” Joku viileys ja vilinpitaméit-
olla ihan mukavakin tunnelma, virindt ilmassa méardytyivit paljolti oman hermostumiskéyrin
mukaan. (3/38K)
... etteivit sano mitddn kommentteja, mutta haluttomuudesta harjoitella huomaa jatkossa aika pal-
jon. (2/25K) :
”On eri asia rakastaa musiikkia kuin joutua sinkautetuksi keskelle sen arkipdivad.” (2/32K)
”On vain kahdenlaisia oppilaita: toisia ei tarvitse opettaa ja toisia ei kannata opettaa.” (2/32K)
Mini ilahdun kun lehteilen kirjaa ja 16ydan henkilon tarkalleen samanlaisen kuin mind itse olen.
Tachibana Akemi, japanilainen runoilija 1800-1uvulta, suom. Tuomas Anhava kokoelmassa Oiku-
kas tuuli. (2/32K)
Suorituksia tarkedmpi oli kuitenkin se niakokulma musiikkiin, jota opettajani [ldrarens namn] piti
esilld: ettd tulkinta ei ole jotakin péilleliimattua ja itsekeksittyd, nuottien ulkopuolella olevaa,
vaan se nousee itsestddn nuottikuvasta. Soittaja on késityoldinen, joka toteuttaa fraasien nousut ja
taiteellisuuden tuulahdusta, pelkistddn se minkd silmilladn niakee ja korvillaan kuulee. Tdmi
konstailematon ldhestymistapa piti hyvin yhtd sen kanssa, minki jo kouluaikana olin muotoanalyysin
kautta loytanyt — ettd sdavellyksen kokonaismuodon hahmottaminen on avain sen ymmiértimiseen.
(2/26K)
Kauheasti suunnitellaan, mutta unohdetaan helposti mit4 tdmi tyo todella on! Sehén on innostamista,
vaatimista, rohkaisemista ja hyvin oppilas-opettajasuhteen luomista niin monessa eri merkityk-
sessd. Olemmehan luovalla taidealalla, vaikkakin perusasteella, mutta sieltihin me kaikki ollaan
lahdetty.(3/37K)
Soitonopettajana olen mielestdni puoleksi muusikko, ja vililld pdinvastoin: koska olen muusikko,
olen my6s muusikkouden opettaja. /—/ Vaikka selkeid soittajaidentiteetti on hajalla, en koe tilan-
netta ahdistavana — tavallaan on paine kehittyd. Muodollisen ja epiamuodollisen lisdkoulutuksen
tarve tuntuu yhd suurelta. (3/36K)
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Bilaga 1: Det narrativa skiftet

“For lack of a natural memory, I make one of paper.”
(Michel de Montaigne, Essays)

I den hir bilagan kommer jag att lyfta fram tre olika aspekter pa hur det paradigmatiska skifte
som bland annat kallats det narrativa skiftet> hér samman med en kvalitativ forskningstradition
overhuvudtaget, samt pa hur berittelsen kan ldsas olika beroende pa vilken verklighet man
soker ur den, som struktur eller genre, som berittelse om livet eller som ett sitt att gora livet
mera begripligt pd.> Det rider ingen brist pd begrepp som alla fingar olika aspekter av berit-
telsen som forskningsmaterial: sjdlvbiografi, sjdlvbiografisk intervju, memoar, livsberittelse
(life story), livshistoria (life history), muntlig berittelse (oral history), narrativ, jag-berittel-
ser, minnesarbete och slutligen sjilvbiografisk berittelse, som jag sjdlv foredrar (ibland livs-
historia for att podngtera det som forenar flera berittelser med varandra*). Sjélvbiografin och
memoaren ir foregangare pa omradet och de har framfor allt uppstétt som publicerade och
litterdra stilarter redan innan social- och beteendevetenskaperna borjat intressera sig for dem
som forskningsmaterial. Skillnaden mellan en sjdlvbiografi och en memoar har vanligen
karaktdriserats som att sjdlvbiografin brukar utforska sin forfattares inre liv, medan memoaren
daremot héller sig till beskrivningar av ménniskor och héindelser (Gullestad 1996, 4; Kondrup
1992, 50-51). Livshistorie-begreppet uppstod vid 1900-talets borjan da sociologin bérjade
intressera sig for den vanliga minniskans berittelse som forskningsmaterial. Den hir beriit-
telsen var aldrig ens avsedd for att publiceras och har dérfér inte riknats som en litterér stilart.
Sociologin var da pa den tiden (och ocksa senare) framforallt intresserad av gemenskapens
(kollektivets) livsstil och levnadssitt som tecken pd fordndringar och brytningar i samhillet.
(Huotelin 1996, Vilkko 1990, 81.) I takt med att livet har blivit till ett projekt fér var och en
(Giddens 1991) har detta gemensamma fordunklats och berittelsen borjar alltmer handla om
ett sjdlv som soker sig sjédlv och sin plats i samhillet genom att exempelvis beritta sin berit-
telse. Berittelsen har blivit till ett berittande (narrativitet), en “inre berittelse” (H#inninen

1 Citerat ur Smith & Watson 2001, 15.

Det hir skiftet har bendmnts pd manga olika sitt beroende av vad man velat poidngtera, exempelvis som “det
biografiska skiftet” eller ’det lingvistiska skiftet” (Chamberlayne & al. 2000, 1; Hyvirinen 1998, 311-336).

3 Den hir indelningen av berittelsen pdminner till huvuddragen om den som gjorts av bland andra Hinninen
(1999), Tone Kvernbekk (2001) och Mishler (1997). Grundtanken bakom indelningen dr forskningens olika
forvantningar pa vilket arbete man forvintar sig att berittelsen skall gora for en eller pa vad berittelsen
egentligen handlar om, om verkliga hindelser eller om sin egen struktur. Fragorna finns implicit nérvarande
redan i sjalvbiografin som begrepp. Forskaren kan rikta blickarna mot det bios, det vill sdga liv, som berittel-
sen handlar om, mot graphe och intressera sig for hur berittelsen berittas eller mot ett sjdlv som framstiller
sig berittande. (se till exempel Makkonen 1993, 11; Houni 2000, 54.)

4 Sprékbruket dr rent generellt minst sagt vacklande. Arvidsson tar exempelvis upp en annan definition for life
history till skillnad fran life story. Han stoder sig pa Titon som definierar life story som den muntliga berét-
telse som forskaren dokumenterar, medan life history 4r den skriftliga produkt som forskaren producerar
(Arvidsson 1998, 14). Enligt Goodson dr skillnaden mellan life story och life history att det senare dr en
kontextualisering av den forra (1996,15). Goodsons och Arvidssons definitioner sammanfaller i den meningen
att det i en forskning vanligen 4r forskaren som star for livsberittelsernas kontextualisering.
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1999), som vi hela tiden beréttar om oss sjilva for att forsta det som hénder oss bittre. Speci-
ellt i en krissituation aktiveras den hir inre berittelsen och i en terapisituation kan man fa
hjilp med att trickla ihop en sondrad berittelse. Den hir berittelsen ar ocksd alltid sann i den
meningen att vi alla har ritt till vara egna tolkningar om vart liv (“ontologiska berittelser”,
May 2001).

Det okade vetenskapliga intresset for sjdalvbiografier eller berittelser som empiriskt
forskningsmaterial har tolkats som ett tecken pd ett paradigmatiskt skifte inom samhalls- och
beteendevetenskaperna.’ (Hyvirinen 1998, 311-336; Lieblich m.f1.1998, 1; Somers 1994,
605-694.) Det hir skiftet karaktiriseras genomgaende pa flera olika sitt, ndgot som i sig
aterspeglar den kvalitativa forskningsansatsens ovilja att 1ata sig fdngas av entydiga definitio-
ner. Vanligen sker en klassificering pa basen av det empiriska forskningsmaterialets karaktir:
frageformuldr med entydiga svar som gar att kvantifiera stills upp mot halvstrukturerade
Oppna svar, intervjuer eller skrivna sjdlvbiografier. Det hir dr viktiga distinktioner, men sam-
tidigt dr det som om en visentlig diskussion om den kvalitativa forskningen skulle hamna i
skymundan, en diskussion som egentligen existerar redan innan beslutet om hur det empi-
riska materialet skall samlas in. Skiftet fran “forklaringar av” (erkldren) till *forstaelse for’ ©
(verstehen) minskligt handlande i ett meningssammanhang, &r ett betydelsefullt perspektiv-
byte inom human- och samhillsvetenskaperna, som tydligast uppstatt ur en gemensam kritik
mot en positivistiskt inriktad vetenskaplig virldsbild. (von Wright 1971.) Humanvetenskaper
som tidigare ménat om sin egen sdrart och dragit upp grianser for sina egna revir har dérfor pa
senare tid forenat sig kring gemensamma begrepp som “narrativitet” och “identitet”. Frigan
om exempelvis sjdlvbiografier som forskningsmaterial 4r dndd inte helt ny, utan vicktes redan
pa 1800-talet av Dilthey, som 6nskade forankra humanvetenskaperna i det levda livet istillet for
att de skulle forsoka hdrma naturvetenskapernas strivan till objektivering och orsak—verkan-
kedjor (till exempel Eakin 1992, 142; Steedman 1995, 56-57; Nordin 1999, 376-378).

Perspektivbytet har lyft fram flera nya diskussionsdmnen for humanvetenskapen. Den ge-
mensamma roda trdden i den hér diskussionen ér att den framforallt handlar om att en “ny
osikerhet” (Cook & Everist 2001) har smugit sig in i vetenskapens sanningsutsagor. Den
visshet den moderna vetenskapen ville erbjuda har bytts ut mot forsiktiga och mera tvivlande
tonfall. PA musikvetenskapens omrdde har exempelvis en “new musicology” vuxit fram som
framfor allt ifrdgasitter det omgivningslosa musikaliska verkets prioritet som utgdngspunkt
for forskningen, och som tagit intryck av etnomusikologins och kulturforskningens férank-
ring av musik och musikutévning i kulturella och sociala sammanhang (se Mantere 2000, 22—
42; Kingsbury 1988). Musiken omtalas ur den hir synvinkeln inte som en utan som flera.

5 Det dr alltsé inte bara samhillsvetenskaperna, padrivna av antropologin, som numera bedriver kvalitativ forsk-
ning. De kvalitativa forskningsmetoderna tillimpas nufértiden ocksa inom psykologin, pedagogiken och vard-
vetenskapen, det vill siga inom vetenskaper som &r intresserad av minniskan och hur hon lever. (Eskola &
Suoranta 2001, 25-33.)

6  Reneé Gothoni (2002) skriver att forstdelsen dger rum som en spraklig hindelse. Gothoni hinvisar till det
latinska ordet comprehensio som “star for det konkreta att helt kunna innesluta nagot objekt i sin slutna hand
— hiirav fattbar, begriplig eller greppad i betydelsen fatta, forsta till fullo”. Att forstd dr saledes pd samma gang
ndgot handfast, robust och ndgot som man har sinne for. Det som man riktigt forstdr har man vanligen sjilv
ndgon sorts erfarenhet av, en erfarenhet som man kan grunda sig pa i tolkningen av andra minniskors upple-
velser i liknande situationer. Gothoni tilligger ocksd att forstielsen kriver att vi kan ordna upp och timja vara
egna erfarenheter i forskningens tjanst, det vill siga vid sidan av egna erfarenheter kriver forstaelsen ocksa
lyhordhet for vad andra berittar for oss. (Gothoni 2002, 18-19.)
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Det #r speciellt tre teman som den vetenskapliga diskussionen for ndrvarande samlar sig
kring. For det forsta faster man en alldeles speciell uppmérksamhet vid spraket och dess
forméga att dterspegla ndgot annat n sig sjalvt.” Det dr formodligen ingen tillfillighet att det
paradigmatiska skiftet inom human- och socialvetenskaperna har inneburit att man vént sig
till beréttelsen som ir ett omrade som litteraturvetenskapen bist kdnner till. Berittelsen har
inom litteraturen kunnat vara bade fiktiv och realistisk pd samma gang. Litteraturvetenskapen
har sdledes en lang tradition for att tolka hindelser som inte utan vidare &r forankrade i en
yttre verklighet. Overhuvudtaget har konsten aldrig bekymrat sig om att aterspegla verklighe-
ten som den ir, utan speglat och vinklat den pa egna villkor. I den stund d& humanvetenskape-
rna forlorade tilltron till sprakets formaga att dterspegla verkligheten, forlorade ocksa konsten
sin ensamritt pa att konstruera och skapa.®

For det andra ifrégasitts och misstinkliggors forstdelsen for kont1nu1tet mellan hdndelser.
Att soka efter sammanhang och innebord i hdndelseforlopp forutsitter tolkning och &r en
minsklig aktivitet som har ansetts befinna sig farligt ndra ideologi och utopi. Lyotards ofta
citerade uttalande om modernitetens stora berittelser, som fallit sonder i smd individuella har
redan fétt en symbolisk stillning i diskussionen. (Lyotard 1985.) I synnerhet ur en margina-
litets synvinkel har de vetenskapliga forklaringarna och generaliseringarna avslgjat sig som
virdeladdade och maktstinna Sverenskommelser, som inte kan gora ansprdk pd att vara en
verklighetens uppenbarelse. (Kvale 1997, 67-68.)

For det tredje har det paradigmatiska skiftet aktualiserat frigor om tolkningsforetride och
frAgor om det “jag” som berittar och/eller skriver. De hir frigorna handlar om savil forska-
rens som forskningsmaterialets position. Vems rost hors bist i en flerstimmighet? Fragan
manar till sjilvrannsakan och 6ppenhet for forskaren, som i synnerhet tar sig ton. Man talar
hellre om ett vi” istéllet for ett ”de” for att undvika ett hierarkiskt forhallande mellan fors-
kare och forskningsobjekt. Forskaren kan likasd placera sig sjidlv och sin egen livshistoria i
jdmbredd med andras livsberittelser (till exempel Ellis & Bochner 2000, 733-768). En annan
friga handlar om vem som ir den egentliga producenten av en text? Ar det ett “jag” som
formar betrakta sitt liv pd avstand, det vill sdga reflekterar Gver sitt liv eller dr ”jag” enbart en
grammatikalisk position i en text, en diskursernas skédrningspunkt?’ Hur nira in pa livet kom-
mer man egentligen med en sjidlvbiografisk berittelse? Foljdriktigt lever dérfor flera konkurre-
rande uppfattningar om honnorsbegreppen som exempelvis identitet och subjekt sida vid sida.

I kombination med de med post-prefixet férsedda riktningarna dr det allménna intrycket
att vi nu gatt in i det radikala tvivlets tidevarv och ur den hir synvinkeln ter sig den kvalitativa
forskningsansatsen allt annat dn enhetlig. Den vetenskap som hittills stridvat efter att skapa
visshet och forutsigbarhet star infér nya utmaningar. Tvivlandet i sig ér inte ndgot nytt, det
har under modern tid existerat som en fundamental utgédngspunkt for vetenskapen. All kun-

7  Bengt Kristensson Uggla skriver pa foljande sitt om hur uppmirksamheten forflyttats frin spraket som spegel
till den hand som vinder och vrider pd spegeln: I stillet for att tala om en intresselds bild av verkligheten
framstod spraket som ett verktyg, ett redskap med vars hjilp man dstadkommer saker, befordrar mél och
intressen. Det 4r inte bara s att spegelbilden splittras i skirvor, nu riktas ocksé fokus mot den hand som héller
i (den spruckna) spegeln och vrider den i olika riktningar si att de mest skilda ting visar sig i spegelns
spruckna glas!” (Kristensson Uggla 2002, 323).

8  Om de kvalitativa forskningsmetodernas slidktskap med konsten, se bland andra Lieblich & al. (1998, 1) och
Steier (1995, 4).

9  For en diskussion om jaget som en diskursernas skdrningspunkt, se Benhabib 1994, 236-242.
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skap #r hypotetisk till sin natur och siker endast tills den blir motbevisad. Darfor tvivlar ocksa
manga pa att vi nu skulle befinna oss i en speciellt postmodern tid utan historiska rétter. De
teoretiker som uttryckligen vill podngtera var tids samhorighet med en modern tidsera anvén-
der ddrfor istdllet uttryck som ’senmodern tid”, ”den andra moderniteten” eller *posttraditionell
tid” (Beck & al.1994). Man uttrycker det hellre sa att vetenskapen som institution nu har
kommit till en punkt d& den tvivlar till och med pa sina egna utgangspunkter. Det vi reflekte-
rar Over 4r inte enbart det vetenskapliga foremalet i sig, utan ocksa de epistemologiska grun-
derna for hur vi ser eller forstar det vi tror oss se eller férstd. (Giddens 1991, 3.)

Sjalvbiografiska berattelser

Miénniskorna har berittat berittelser for varandra langt innan forskningen intresserat sig for
dem, berittelser som séllan skrivits ner men som lika ofta sjungits som berittats. Senni Timo-
nen skriver exempelvis i antologin Louhen sanat (Nenola & Timonen 1990, 189-208) om
“huolilaulut” — sdnger som de ingermanlidndska kvinnorna dnnu mot slutet av 1800-talet sjong
for varandra. Det var ofta édldre kvinnor som sjong om hur man skulle fostra barnen, reda sig
i sitt dktenskap, hantera glidje och sorg. Kvinnorna sjong, sd som den nutida kvinnan anses
skriva, om sitt liv i relation till andra ménniskor. De hir sjidlvbiografiska sdngerna sjongs inte
enbart for att fa sjunga ut sin oro och sorg over ett oblitt dde, utan lika vil i ett pedagogiskt
syfte for att dela med sig av sin livserfarenhet till systrar och déttrar. Timonen menar att
kvinnornas sdnger inte enbart berittade om en verklighet, de uttryckte lika ofta ndgot om hur
man kan forhélla sig till verkligheten. (Nenola & Timonen 1990, 201-205.) Den hér aspekten
pa det sjilvbiografiska berittandet dr framtridande ocksd nu da den kvalitativa forskningen
samlar in intervjuade eller skrivna berittelser intervjuade eller skrivna som forskningsmaterial.
De teoretiska infallsvinklarna pd vad en berittelse handlar om ir, trots att de har en viss
slaktskap sinsemellan, anda grenar pa ett trid vars “yttersta grenar inte kiinner igen varandra”
(Hdnninen 1999, 16). A ena sidan har berittelsebegreppet importerats fran litteraturvetenska-
pen dir berittelser analyserats som texter, genre eller struktur. A andra sidan har berittelserna
ocksa sipprat ut till sd vitt skilda vetenskapsomraden som sociologi, psykologi, pedagogik
och historia, som alla stillt sina egna fragor till berittelsen. I det foljande kommer jag att félja
tre av det hér slakttriadets rottrddar som otvivelaktigt skir in i varandra och flitas samman pé
sina stillen: berittelsen som handling, berittelsen som text och berittandet som identitet.

Berittelsens handling

Den forsta aspekten pa berittelsen lyfter fram berdrtelsens handling, speciellt den bakomlig-
gande berittelse som forenar olika livshistorier med varandra. Historien om hur vanliga mén-
niskors livshistorier hittat sin vdg som forskningsmaterial till sociologin brukar vanligen ta
sats fran frdn Thomas” och Znaniecks forskning om The Polish Peasant in Europe and Ame-
rica (1918). Den fortsitter med den sé kallade Chicagoskolans studier om subkulturer i urban
miljo. (exempelvis Huotelin 1992; 1996.) Fokus har varit pd en gemensam berittelse som kan
destilleras fram ur flera olika individuella beréttelser. Det sociologiska intresset for livshistorier
har dnda sedan 1900-talets borjan knutits till frigor om foréndringar i det moderna samhillet
och ddrmed ocksa till den individualiseringsprocess som den dynamiska foérdndringstakten
verkar leda till. Frigandet efter hur den vanliga minniskan lever har dérfor ocksa samtidigt
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inneburit en omtolkning av den sé kallade “6versocialiserade individen”, som viljelost later
sig foras med av over-individuella system (Rustin 2000, 8).

Giddens menar att den moderna ménniskan bearbetar och skapar sin egen biografi for att
hon mer eller mindre 4r tvungen att gora det. De fardiga modeller och forebilder for hur man
skall leva, som tidigare generationer har foljt, har forlorat i betydelse och var och en ar hanvi-
sad till att sjdlv gora sitt liv, skapa sig en egen biografi tvérs genom olika institutioner som
alltid riktar sig enbart till en del av ens liv. Allt det hir betyder att givna monster inte lingre
bar upp vardagen, utan istillet skapar eller konstruerar var och en sig sitt liv. Ankarfistet for
den hir berittelsen dr det individuella jaget istéllet for kollektivet. Det hir betyder ocksa att
det inte heller lingre dr mojligt att tolka livshistorierna med samma etablerade klassifice-
ringar och kategorisering av ménskliga handlingar som tidigare. Med kategorier som roll,
klass och kén som utgangspunkt aterskapar ndmligen forskningen sjilva kategorierna i det
odndliga istdllet for att friga efter hur ménniskorna sjéilva upplever sin virld. (May 2001;
Somers 1994.) Sociologin har dirfor ocksa borjat fraga efter hur berittelser berittas istéllet
for att fokusera pd vad den handlar om.!°

Den hir omtolkningen av beteendevetenskapernas syn pa ménskors handlingar har place-
rat ett tryck inte enbart péd sociologin utan ocksd pé historieskrivningen. Att skriva sin sjilv-
biografi har vanligen forutsatt att ens liv och gédrningar i nagot avseende kunnat klassificeras
som exceptionella. Den vanliga méinniskan har ddaremot framlevt sitt liv utan att efterlimna
ndgra andra dokument in sporadisk brev, dagboksanteckningar eller domstolsprotokoll. Som
forskningsmaterial har de hir personliga dokumenten dndd bedomts som opélitliga med be-
grinsade mojligheter att ge ndgon information dt historikern. I motsats till det hir har dérfor
den si kallade oral history sedan 1970-talet borjat intressera sig for en historia som det inte
finns ndgra officiella dokument om. Det hir intresset for en oskriven historia har med tiden
spridit sig fran Storbritannien ocksa till andra linder. Det kan gilla férbjudna eller hemliga
organisationer, som skytt offentlighet istillet for att dokumentera sig 6ppet. Alternativa roster,
tystnader och minnesluckor som vetenskapen tidigare forbigatt eller tolkat som tecken pa en
minnets opalitlighet far nya tolkningar, som exempelvis i Luisa Passerinis undersékning av
arbetarklassens sammankomster under fascistregimen i Turin (Rustin 2000, 5). Ukkonen (2000)
poidngterar att killkritiken i det har fallet inte tar fasta pd om den enskilda individen kommit
ihdg nagot ritt eller fel, eller om han eller hon forskdnar sina minnen, utan istillet tar man pa
allvar att var och en har ritt till sin egen tolkning av tillvaron och att det egentligen ér siittet att
gestalta den hir tillvaron som ér det intressanta ockséd for forskningen. Samtidigt kan man
betona att den enskilda personens berittelse inte enbart dr en individuell historia, utan den
relaterar alltid till en gemenskapernas berittelser pa ett eller annat sétt. (Ukkonen 2000, 13-21.)

10 Roos har i en artikel ingdende beskrivit sin intellektuella resa med narrativiteten. Han menar att hans egna
tolkningar av ett livshistoriskt material i boken Suomalainen eldmd (Det finska livet 1987) formodligen skulle
sett lite annorlunda ut om han vid den tiden bittre skulle ként till livets “naturliga narrativititet” (Bruner). Han
kinner sig dnda oroad infor en tendens inom biografiforskningen att forlora relationen livet — samhille ur
sikte och betrakta livet enbart som inre “sjdlsrorelser” eller ordkonstruktioner. (Roos 1992, 81-197.)
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Berittelsen som text

Den andra aspekten pd berittelsen har sprakliga fortecken och i en extrem form aterspeglar
den ndgot av litteraturvetenskapens diskussion om texten som text (jfr musikens autonoma
stidllning). Texten ir ett fristdende universum utan nagra som helst bindningar vare sig till
forfattare eller till nigon annan verklighet bortom sjilva texten. Spraket aterspeglar inte hin-
delserna direkt, utan ddremot skapar spréaket ett intertextuellt universum déir form och mening
sammanfaller, formen #r textens mening. (Mishler 1997, 87.) Hérifrdn kan man ocksé gé ett
steg lingre och betrakta sjdlva berittelsestrukturen som ett fundamentalt ménskligt sitt att
gestalta livet. Sjilva berittelsestrukturen dterspeglar en allméngiltig mental struktur, en djup-
struktur som forenar exempelvis berittelser som myter, legender och sagor med varandra
oberoende av deras specifika innehdll (Rimmon-Kenan 1999, 13—14). Det hir har ocksé nar-
ratologin framhallit, men en liknande tankegéng kan dven sparas i McAdams uppfattning om
att berittelsen inte dr en metafor for identiteten eller ger upplysningar om den utan den ér
sjilva identiteten, det egna livets myt (McAdams 1993). Tove Kvernbekk fragar sig lite till-
spetsat att om den narrativa formen redan finns till s har jag egentligen bara att friga mig i
vilken berittelse jag just nu dr med i for att veta vad jag bor gora som foljande. (Kvernbekk
2001.)

Som sjilvtillrickligt universum har énda berittelsen vissa identifierbara kdnnetecken som
hjdlper en att klassificera den i forhdllande till litterdra genrer eller till kulturella diskurser.
Piivi Kosonen framhaller i sin avhandling Elamdit sanoissa (2000) tyngden av det rousseanska
arvet, som dnnu idag paverkar sittet att skriva om livet. Fragan om kausalitet, det vill siga om
orsak—verkan-forhallanden mellan hiandelser, dr enligt Kosonen ett av de mest framtridande
dragen i den rousseanska berittartraditionen.! Det hir draget i intrigen, som knyter an till
naturvetenskapens sokande efter allménna lagar, blir allt mer problematiskt i framstéllningen
av livet i berittelseform under senmodern tid. Vid sidan av den doiminerande rousseanska
sjalvbiografin har det enligt Kosonen @nda funnits ytterligare en tradition, som inte i lika hog
grad haft som ideal att gora berittelsen sd sammanhingande som mdjligt. Den hir traditio-
nens ursprung placerar hon hos Stendahl, som redan mot slutet av 1800-talet publicerade en
sjdlvbiografisk skrift dar han lyfter fram minnenas fragmentariska karaktir och jaimfor dem
med ldmningar av ett fresko malat pd en vigg. Det som dr kvar av freskot r suddiga fragment
och pé sina stillen har tiden nott bort malningen helt och hallet. Helheten 4r omgjlig att se
lingre. Det dr den hir traditionen, som flutit understréms genom tiderna och som de fyra
franska forfattarna, Nathalie Sarraute, Marguerite Duras, Alain Robbe-Grillet och Georges
Perec gjort till sin istéllet fér den rousseanska traditionen. I den kontinuerliga berittelsens
obonhorliga framskridande och kraftfulla tolkningar av orsak—verkan-relationer ser de hir
forfattarna istéllet ett fro till ideologi och totalitarism. Det autonoma jaget — med drag av

11 Marika Leed har skrivit en artikel Onko Einojuhani Rautavaaran omakuva autobiografia? (Ar Einojuhani
Rautavaaras portritt en sjilvbiografi?) (Musiikki 2000/3—4) dir hon speglar Rautavaaras bok Omakuva (Por-
trdtt) mot konventionella genreforvintningar. Enligt den rousseanska traditionen dr exempelvis luckor i tex-
ten ifrigasatta. Lisaren ligger mirke till att den kronologiska framstillningen bryts och maste friga sig varfor
vissa livsskeden inte finns medtagna. Rautavaara uteldmnar nistan helt tiden for sitt forsta dktenskap fran sitt
“sjdlvportritt”. Han skriver att han da ldrde sig att hélla isir ett “skapande jag” och ett "privat jag”. I texten
foljer han da det skapande jagets utveckling och uteldmnar helt det privata. Den hir indelningen 4r 4nda inte,
enligt Leed helt konsekvent eftersom Rautavaara alltid dd och d& gor hinvisningar till hur hans privatliv
paverkat kompositionerna.
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sjdlvtillricklighet och oberoende av andra — kritiseras och forsvinner helt ur blickfanget. Li-
vet i sig levs inte som en sammanhéngande berittelse och att pracka en intrig pa fragmenta-
riska hindelser dr detsamma som att valdfora sig pa livet sjalvt. Verkligheten dr istéllet flyktig
och forindras oupphorligen'? (Kosonen 2000, 25).

Berittande

Den tredje aspekten pa berittelsen har att géra med en pragmatisk forskningsansats och foku-
serar sjilva berittandet eller med Mishlers ord det “arbete” som berittandet forutsitts gora.
Den hir aspekten sammanfor berdttandet samman med psykologiska begrepp som jag-ut-
veckling, individuation och ¢verhuvudtaget med fragor som har att géra med “processen att
bli ett jag och processen att bli medlem av ndgon minsklig gemenskap” (Benhabib 1997,
139). Svaren pé de hir frigorna utesluter inte varandra utan &r snarare beroende av varandra,
anser Benhabib. Sjilva berittandet dr inte ndgot som destilleras ut ur eller ldggs pa hindelser-
nas kaotiska myller for att skapa ordning, utan berittandet dr ndgot i sig som meningsskapande
process. Det hir dr ocksa med Ochbergs ord ett skifte i perspektiv fran the told to the telling”
(Ochberg 1994, 113), men om det hir dr en viandning ddr fistet i verkligheten dér ute gar
forlorad helt och héllet rader det delade meningar om. I en radikal tolkning aterspeglar berit-
telsen inte bara livet som levt, utan livet som tolkat och skapat, konstruerat i odndlighet (...
until our breath or our pen fails us” Bruner 1993, 38).

Beriittelsen som relaterad till sjdlvforstaelsen och identiteten har ocksd Sppnat upp nya
perspektiv pa en praxisnira forskning. Det som de ingermanlidndska kvinnorna redan visste
om sdngen som ett redskap for sjalvforstaelsen har inte bara blivit en utgangspunkt for forsk-
ningens forstielse av vad berittandet innebir, utan den hir forstdelsen har nu ocksa sipprat
tillbaka ut till praxis — men nu med forskningens hjilp. S& har exempelvis berittandet introdu-
cerats i ldrarutbildningen som ett sitt for ldraren att lira kiinna sitt frimsta arbetsredskap — sig
sjilv (Estola & Mikeld 2002; Heikkinen 2001; se dven Huttunen & al. 2002), till socialt
arbete som en hjilp i krissituationer (Hanninen & Valkonen 1998; Héanninen 1999), till vérd-
vetenskapen sa att vardpersonalen skall ldra sig att kdnna ménniskan bakom sjukdomen
(Janhonen & Nikkonen 2003) och till uppfostran sd att barn med traumatiska upplevelser
skall hitta ord for hindelser som annars skulle gommas undan i minnets dunkla kamrar (Bardy
& Barkman 2001, 199-210).

12 Tuomas Nevanlinna (2001) hinvisar i en artikel om romantikens arv till att fragmentet dr den romantiska
genren per excellence. Fragmentet, collaget, som klipper av alla ssmmanhingande tridar, vill vara nigot i sig.
Det kan #nda inte forliknas vid “verket”, som &r ndgot avslutat och fullkomligt i sig. Fragmentet dr istillet
tilltalande for att det hela tiden &r redo for forindring. Nevanlinna lyfter fram tre karaktirsdrag i fragmentet:
1) det ofullstindiga och oavslutade; 2) frinvaron av begreppslig utveckling; 3) helhetsbilden som alltid i sista
hand ldsaren ansvarar for. Oppenheten, det ofullstindiga och oavslutade, den eviga lingtan och den stindiga
tillblivelsen dr det arv frin romantiken, som vi enligt Nevanlinna fortfarande lever med och av. Nevanlinna
jAmfor det enskilda fragmentets forhéllande till en storre enhet med individens férhéllande till hela minsklig-
heten. Genom att varje individ 4r en ménniska beréttar hon med sin livsberittelse ndgot om hur det ir att vara
just minniska. Det har betyder inte att man med sitt liv upprepar, hirmar en speciell platonisk idé om att vara
minniska, utan i vars och ens liv kan man kdnna igen en samma minsklighetens grundidé. (Nevanlinna 2001,
10-11; se dven Hastrup 2001.)
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Bilaga 2: Oversikt éver lararnas sjalvbiografiska
berattelser

1/01K!
Istdllet for en sjalvbiografi har den hér ldraren skickat in en tidningsartikel diar hon framstills
som en mangsidig konstnidr med flera olika uppdrag.

1/02M (Heikki)

Den hir manliga lirarens berittelse dr fyra sidor lang och skriven pd maskin. Léraren dr en av
de dldsta skribenterna och har dirfor en lang arbetserfarenhet att beritta om. Han delar in sin
berittelse i tva parallella och kronologiskt uppbyggda avdelningar: “Musiken i mitt liv”” och
”Om mina upptridanden”. De tva fragor som han svarar pd med sin berittelse #r vad musiken
har betytt for honom och hurdan han sjilv varit som ldrare.

1/03K (Inkeri)
Den hir "historiskt inspirerade” berittelsen 4r en fyra sidor maskinskriven text utan mellan-
rubriker. Liraren berittar om sitt arbete i ett "avldgset musikinstitut 1dngt borta i norr” och ett
tema for berittelsen dr de svérigheter ett institut i norr méter i jimforelse med ett institut i
sodra Finland.

1/04K (Marjatta)

Marjatta har skrivit en av de ldangsta berittelserna (16 sidor) i det hir forskningsmaterialet.
Hon har samtidigt skrivit for sina barn och barnbarn och har dérfor noggrant dokumenterat
avgorande hindelser i livet. Hon har ocksa bifogat tre bilagor till berittelsen som pé olika sitt
bekriftar innehallet i beréttelsen.

1/05M

Den manliga ldrare som skrivit den hér berittelsen har vuxit upp och fatt sin utbildning i ett
annat land. Rubriken &r betecknande for innehdllet: “Nagra anmérkningar om undervisnings-
tekniken isynnerhet i violinspel” (Muutama huomautus opettamisen tekniikasta erityisesti
viulun soitossa). Berittelsen innehéller nagra sjilvbiografiska dterblickar i bérjan och slutet,
men i 6vrigt pAminner den om en uppsats med pedagogiskt innehall.

1/06M
Rubriken pé den hir relativt korta berittelsen (1,5 sida) &r "Mitt livs sénger” (Eldméni laulut)
och den har skrivits av en manlig ldrare. Sangen &r den réda trden for livet och han samman-

1 I kodsystemet refererar den forsta siffran 1 och 2 till den generation ldraren hor till (1=de #ldre och 2=de
yngre), foljande siffra dr en 16pande numrering for alla berittelser och K=kvinna, M=man. De namn som hir
ndamns hénvisar till de namn som anvinds i analysen av forskningsmaterialet.
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fattar sin berittelse med att konstatera att ’da det har varit som bist har det nog handlat om
sang” ("kun se parasta on ollut, on se laulamista ollut!”)

1/07K

Den kvinnliga larare som skrivit den hér berittelsen beréttar knapphédndigt om sin nuvarande
arbetssituation, men desto mera om hur musiken och séngen alltid varit en del av hennes liv
dnda sedan hon var barn. Den fyra sidor ldnga berittelsen har delats in i dtta sma avsnitt:
Generna; Vardag och fest; I skolan; Anda in i vuxenéren; Amors bige; Kontinuitet; Den som
har 6ron...; Om och nér.

1/08K
Berittelsen 4r undertecknad med pseudonymen en 55-4rig kvinnlig rektor”. Aven om berit-
telsen &r kort (1 sida) hinner skribenten dndé beritta om sin musikaliska karridrs knutpunkter,
hur hon borjat spela ett instrument, var hon studerat och om sina olika arbetsplatser. Hon
avslutar sin berittelse med att konstatera att musiken har varit bade ett yrke och en hobby for
henne.

1/09K (Jaana)

Jaana befinner sig utomlands da hon skriver sin berittelse. Texten dr handskriven med blyerts
och hon har gjort sig besviret med att smycka brevpappret med sma bilder av blommor. En
rod trad for berittelsen dr hur hon funnit och sjilv ocksa vidareutvecklat Suzuki-metoden i
sin undervisning.

1/10M (Tapio)

Den fyra sidor ldnga berittelsen &r strukturerad i tva overgripande block: Personliga teman
och Tankar om musikundervisningen. Det personliga avsnittet dr kronologiskt uppbyggt och
inleds med beskrivningar om barndomen, ungdomstiden och studietiden for att darefter Gverga
till skribentens olika arbetsuppgifter pa musikens omréade. I avsnittet om musikundervisningen
placerar ldraren sitt eget liv i jimbredd med en historisk utveckling for musikundervisningen.
Sjalvbiografin avslutas med ett “Kortfattat personportritt” som 4r ett slags post scriptum i
tredje person efter den egentliga texten.

1/11M

I den hir sjdlvbiografiska berittelsen strukturerar fem mellanrubriker upp en kronologiskt
framskridande linje, som framfor allt foljer utvecklingen pé instrumentet i sparen. Ett centralt
avsnitt dr rubricerat som “En avgdrande musikupplevelse” och skribenten aterger diar méle-
riskt tvd of6rglomliga musikupplevelser. Under de tjugofyra dr som han undervisat har hans
egna ldrare varit de egentliga forebilderna for hur han sjélv vill vara som lérare.

1/12M (Markku)

Musiken som upplevelse dr ett dterkommande tema i den hidr berittelsen, inte enbart som
lyssnarupplevelse, utan ocksd som avgorande for undervisningen. Musiken som stor upple-
velse och det sant ménskliga sammanfaller ocksa i motet med eleverna. Skribenten férsvarar
darfor det konkreta motet med eleverna gentemot en inrdttnings opersonliga krav pa presta-
tioner.
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1/13K

Den allra forsta berittelsen som kom till det hidr forskningsprojektet faxades till min dava-
rande arbetsplats. Den ldrare som skickade sin berittelse pd det hir viset dr den andra av
forskningsmaterialets tva utlindska ldrare. Livsloppet med borjan fran barndomen i ett annat
land till yrkeskarridren i Finland sammanfattas kort pd en och en halv sida. Berittelsen saknar
4nd4 inte vindpunkter och den avslutas med forhoppningen om att hon sjdlv ocksé skall
kunna inleda ett forskningsprojekt i framtiden.

1/14K

Den hir ldraren har skrivit en fyra sidor lang handskriven berittelse utan mellanrubriker.
Aldern kommer indirekt fram d& hon speciellt vill understryka hur viktigt livsldngt ldrande ar
for henne, en sak som ’sd hiir i femtiodrsaldern” blivit allt viktigare fér henne.

2/15K (Maja)

Skribenten inleder sin berittelse med ett utrop “vilken paradox™ och den hidr paradoxen &r
egentligen sjilva temat for berittelsen. I den korta beriittelsen (3 sidor) dterkommer hon upp-
repade génger till sitt livs tema, spelandet, dven om den roda traden flera gdnger klipps av och
dr svar att hitta tillbaka till.

2/16K

Liraren inleder sin berittelse med ett minne av att hon som tva-aring alltid 1ag inkrupen under
flygeln medan hennes pappa spelade. Skribenten ér en av de fa som skrivit ett foljebrev till sin
beriittelse och hon podngterar ddr att hennes berittelse inte skall tas for allvarligt. Den dr
istillet menad som en “kaseriaktig pratstund” (pakinanomaisesti jutusteltuna).

2/17M (Kauko)

Liraren beskriver sig sjilv som sjdlvldrd och berittar om en ldng och modosam vig fran
barndomens *6demark’ till vuxenlivets konsertestrader. Berittelsens vindpunkt &r ett avgo-
rande 6gonblick dd han dndrar sina studieplaner och besluter sig for att bli ldrare och borjar
studera musik pa allvar.

2/18K

Skribenten placerar sig i sin berittelse i skuggan” av sin bror som hon menar dr s mycket
duktigare att spela dn vad hon sjilv dr. Den korta berittelsen innehéller en avgérande vind-
punkt och i slutet av berittelsen konstaterar hon att hon nu har bittre tid for sig sjdlv dn forr.

2/19K

Den hir berittelsen bestér av tva relativt olika berittelser, dir den forsta ér skriven for projek-
tet "Eldmysten jdjlilla” (P4 spaning efter upplevelser) och den andra for det hér projektet. Den
forsta berittelsen dr skriven for en konstintresserad person dverhuvudtaget, medan den andra
riktar sig till en kollega. Skillnaden mellan de hir tva berittelserna ér att den forra fokuserar
pa musikens och konstens upplevelser rent generellt, medan den senare handlar mera om
utbildningen och undervisningen p& musikens omrade.
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2/20K (Elina)

Mellanrubrikerna for berittelsen aterger sjdlva intrigen och varierar huvudtemat "kirleken till
musiken’ pd fem olika sitt: Barndomen — kirleken till musiken; Studierna — plagsam kérlek
till spelandet; Blind kirlek — foljder av ett besinningslost 6vande; Det kira arbetet; Arbetets
trékigaste sidor. Skribenten avslutar sin beréttelse med en férhoppning om att forskningen
ens nagon gang kunde vara till nytta fér det praktiska arbetet.

2/21K (Linda)

Linda har skrivit sin berittelse som ett brev till en kollega och hon avgrinsar sitt amne redan
i inledningen till det som hon sjdlv upplever som angeldget, nimligen undervisningsarbetet.
Hon behandlar det hér amnet ur tva olika synvinklar, dels s6ker hon efter stéd for ’sina egna
riktiga resultat’, dels poidngterar hon betydelsen av fortbildning for utvecklingen pé instru-
mentet.

2/22M

Den hir ldraren har samlat och skickat in ett digert material som kunde anvindas for att skriva
en biografi eller kanske en roman. Materialet bestar av sju olikfirgade forsindelser och inne-
héller dels ldrarens reflektioner 6ver undervisningsarbetet och esséer med sjidlvbiografiskt
innehall, dels ett dokumentirt material sdsom tidningsurklipp, uppsatser, matiné- och kon-
sertprogram etcetera. Lidraren dr uppenbart fortrogen med psykoanalytiska teorier som ofta
anvinds som tolkningsram for dramatiska hindelser i hans eget liv.

2/23M (Jouko)

Kronologin i Joukos berittelse foljer forst barndomens och folkskolans musikundervisning i
sparen med ortens kantor som central figur. Sin egen yrkeskarriir inledde han ocksa sjilv som
kantor, men efter en tid limnade han kantorsyrket och koncentrerade sig enbart pa att under-
visa. For ndrvarande funderar han pa att ta ett sabbatsér eller byta yrke, dven om han knappast
kommer att ¢verge musikerns yrke. Han avslutar sin berittelse med en dikt av Goethe som
handlar om det betydelsefulla i att inspirera andra.

2/24K

Den hir 28 sidor ldnga berittelsen &r skriven i fem olika repriser. Varje avsnitt avslutas och
inleds med noteringar om skrivsituationen, datum och klockslag pd samma sitt som brev eller
dagbocker brukar skrivas. Skribenten soker sig tillbaka till sina rétter varje gdng hon cykliskt
borjar om pé nytt sd att barndomen blir ndgot av en nuets psykologiska tolkningsram. Skri-
benten dr en av tre rektorer som skrivit och inflikar dérfor ocksa da och dd kommentarer om
en rektors vardag som tar vid pa hostterminen parallellt med skrivprojektet.

2/25K (Sanna)

Berittelsen #r en av de sa kallade krisberittelserna som klingar ut i obesvarade fragor. Det
egentliga dmnet for berittelsen dr den Gveranstrangningsskada som skribenten har ddragit sig
redan under studietiden. Den hidr 6veranstrangningsskadans molande smirta ljuder som en
orgelpunkt genom hela berittelsen.
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2/26K (Anna)

Den hiir sjilvbiografin dr bade ldng och utforlig. Skribenten citerar dd och da ur sina dagboks-
anteckningar och for pa det hir viset en dialog med sitt eget forflutna. Berittelsen forflyttar
sig fran klassrum till klassrum med ménga olika instrument och flera andra ménniskor, larare,
syskon, vinner och elever. Berittelsen avrundas med en forhoppning for sina egna barn om
att de skall f4 musicera lika fritt och obekymrat som hon sjélv har fatt.

2/27K (Virpi)

Trots att berittelsen dr relativt kort har den en tydlig vindpunkt. Den traumatiska studietiden
byts ut mot ldraryrkets ljusare stunder. Virpi menar att hennes egna svéra erfarenheter for-
modligen har gjort henne till en bittre ldrare. Hon ser till att ingen av hennes elever skall
behova uppleva detsamma som hon sjilv gjort.

2/28K

Fokus for den hir korta och relativt dystra berittelsen dr de trakasserier som liraren menar sig
ha rdkat ut for pd sin arbetsplats. Hon avslutar dndd hoppfullt med att konstatera att historien
4nda inte tagit slut dnnu, hon lyssnar ofta pd musik och tinker borja 6va regelbundet for att
uppritthédlla spelformégan.

2/29K (Kristiina)

Ett huvudtema for den hir berittelsen dr den insikt som ldraren gjort efter sin utbildning.
Insikten provoceras fram av en kris som hon madste igenom for att hitta sig sjilv pd andra
sidan. Berittelsen avslutas som ett svar pa inledningens retoriska fragor om livets riktning.
Trots alla trevanden och irranden menar hon att hon nog éndé befinner sig pa ritt omrade.

2/30M (Erik)

Léraren dr en av forskningsmaterialets tvd svensksprdkiga lirare. Han har textat sin l&nga
berittelse med en vacker och tydlig handstil. Han tar med sig manga vinner, familjemedlem-
mar, lirare och elever i sin berittelse. Han skriver ocksd om fordelarna och nackdelarna av att
vara svensksprékig studerande i en 6vervigande finskspréakig studiemiljo. Till fordelarna horde
en kinsla av stark sammanhdllning mellan de svensksprakiga studerandena. Till nackdelarna
horde dédremot att det var svart att hdvda sig utanfor den hidr gemenskapen.

2/31M

Mellanrubrikerna i berittelsen dr foljande: Min livssituation; Mina musikupplevelser; Musi-
ken valde mig; Som studerande och arbetande; Det viktiga och det som skall férindras. Malet
for all musikundervisning 4r médnniskan, som han skriver med stora bokstdver for att ge efter-
tryck 4t sin slutsats. Grundskolans musikundervisning ér pa vig att forytligas och forflykti-
gas. Han anser ddrfor att musiklidroinrittningarnas undervisning kommer att bli allt viktigare
i framtiden.
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2/32 (Terhi)

Liraren berittar sin berittelse med en kritisk stimma. Hon beskriver sin identitetskris som en
kris med sin professionella identitet. Hon menar att hon sjélv har utbildat sig till instrumenta-
list men inte till ldrare. Som ldrare moter hon elever som ar mattligt intresserade av musik och
av att 6va overhuvudtaget. Vid instrumentet kdnner hon sig ddremot mera hemma.

2/33M (Ari)

Ari inleder sin berittelse med att “’slinga in” sin berittelse som “en nypa kryddor” i forsk-
ningsprojektet. Han sammanfattar sin syn pa undervisningen i tre grundldggande teser” dir
han har for avsikt att fdnga realismen i undervisningen. Den hir realismen ldr man sig namli-
gen nagonting om forst ute i arbetslivet och inte i utbildningen.

2/34M

P& drygt en sida beskriver den hir ldraren sina vandringsér fram till sitt nuvarande arbete som
larare. Det visar sig att vigen inte varit alldeles rak utan slingrat sig genom ménga olika
platser och arbeten. Berittelsen handlar i all korthet om en ung mans larodr och om den insikt
som han gor om sitt framtida kall efter vandringen och tvivlet.

2/35K

Den hir ldraren har skrivit en fartfylld berittelse om alla sina arbetsuppdrag och framhaller
sjilv att det nog alltid finns arbete for den som vill arbeta. Framtiden dr 6ppen at flera olika
héll, dels menar hon att hon har en viss organisatorisk formaga, dels skulle hon ocksd gérna
enbart dgna sig at att konsertera.

2/36K

Ett genomgéende tema for den hir berittelsen 4r en dualism som tar sig flera olika former i
livets olika skeden. Den forsta dualismen handlar om barndomens “’bra” och “’bildande” mu-
sik i motsats till fri improvisation och “rock-vixel” med kastrullock och tvittfat. Under stu-
dietiden handlar dualismen om teknik eller uttryck i spelandet och som ldrare handlar den om
ifall eleverna skall undervisas till att visa konster eller till att uttrycka sin egen personlighet pd
instrumentet.

2/37K (Tuire)

Skribenten formulerar genast med de inledande orden sin avsikt att ’svara pa fragor”. Den
speciella frdga som hon tar upp i berittelsen handlar om arbetsplatsens of¢rstidende attityd
infor hennes 6nskan om att 6va och upptrida regelbundet som en del av arbetet.

2/38K (Saara)

Den yngsta skribenten dr 26 ar d& hon skriver till det hir projektet. Hon skriver for att dela
med sig av vilka kénslor spelandet och undervisandet har véickt hos henne. Hon tar dérfor
med sig ldsaren till fyra olika situationer som alla har olika stimningsldgen: en examens-
situation, en undervisningssituation, en konsertsituation dels som dhorare och dels som orkester-
musiker. Hon avslutar med en urskuldande forhoppning om att ndgon skall kunna tyda hen-
nes krakfotter eftersom hon har skrivit férhand.
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Bilaga 3a: Brev till lararna

HYVA MUSIIKKIPEDAGOGI ! Helsinki 8 toukokuuta 1996

Muistatko miten ja milloin musiikista tuli Sinun elimanteemasi?

Millaisia ajatuksia Sinulla oli silloin kun paétit opiskella musiikkia? Mika osuus musiikilla on ollut
elamaissasi? Onko musiikki Sinulle yha samaa kuin ennen? Onko musiikki nostanut Sinut
nikodalakukkuloille vai onko musiikki vain pakollista arkipdivai?

Kirjoita musiikillinen eliménkerta itsestési !

Voit kirjoittaa kertomuksen kokonaan omasta nikokulmastasi tai jasentdd kertomuksesi
esimerkiksi seuraavasti:

Mika on Sinun nykyinen elaméntilanteesi? Mika musiikillinen elamys on ollut erityisen
vaikuttava? Miksi valitsit musiikin ammatiksi? Millaista oli opiskeluaikasi ja millaiseksi olet
kokenut tyosi musiikkioppilaitoksessa? Miké on Sinusta tarkeda tyossasi ja mitd haluaisit
muuttaa?

Musiikki elimiini teemana - kyselyn avulla kerdan elimankertoja aineistoksi jatkotutkintoa
varten. Tutkimus on osa Sibelius-Akatemian musiikkioppilaitos-tutkimusprojektia (MOP), jota
johtaa prof. Kari Kurkela (ks. vier. kirje). Kertomuksesi on korvaamattoman térkes tyoni
kannalta ja monipuolisen kuvan muodostamiseksi musiikkipedagogin eldmasta ja tyosta.

Kertomuksen pituuden voit valita vapaasti. Kirjoita omalla tyylilldsi, ratkaisevaa ei ole
oikeinkirjoitus vaan aitous. Térkeintd on, ettd kerrot totuudenmukaisesti, miten olet kokenut
musiikin eldmési eri vaiheissa. Merkitse kirjoitukseen my6s sukupuolesi ja ikési. Voit kirjoittaa
omalla nimelld, nimimerkill4 tai jatta4 nimesi kokonaan pois. Kirjoitukset séilytetén Sibelius-
Akatemiassa, kisitelld4n nimettomina ja luovutetaan ainoastaan tutkimuskayttdon.

Liittdmalld nimesi ja osoitteesi erilliseen suljettuun kirjekuoreen osallistut samalla arvontaan.
Arvonta suoritetaan 13. syyskuuta 1996 Sibelius-Akatemialla.

Palkinnot:

1. Laivaristeily (2 - 4 hlod, A - B - C luokan hytti) Helsingist4 tai Turusta Tukholmaan
Viking Line laivalla.

2 . "Téhtiristeily" (2 - 4 hlo4, A - B - C luokan hytti) Helsingist4 tai Turusta (Viking Line).

3. Lisaksi arvotaan 5 kpl Fazer Musiikin lahjakortteja a 120:-.

Lihetd eldiménkerrat viimeistddn 15. elokuuta 1996 osoitteeseen:
"Musiikki eldimiini teemana"

Sibelius-Akatemia, sol.os. (T 330)

PL 86

00251 Helsinki .

Lisd4 tietoja saa puh. 90 - 590 615 (puhelinvastaajaan voi jittdd viestin )
tai fax. 90 - 498 466.

Ystavillisin terveisin

A - 7/}%& Dagorroam -Kom openr

Ulla-Britta Broman-Kananen
FM, MO
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Bilaga 3b: Brev till lararna
BASTA MUSIKPEDAGOG! Helsingfors 8 maj 1996

Kommer du ih&g nér och hur musiken blev Ditt livs tema?

Vilka tankar hade du d& du beslot dig for att studera musik? Hur stor del av ditt liv &r
musik? Betyder musiken dnnu samma for dig som forut? Har musiken vidgat dina vyer
eller har den bara blivit ett vardagligt tvang?

Skriv en musikalisk biografi om Dig sjilv!

Du kan skriva din beréttelse helt och hallet ur din egen synvinkel eller ta fasta pa féljande:
Hurudan ér din nuvarande livssituation? Vilken musikalisk upplevelse kommer du speciellt
ihag? Varfor valde du musiken som yrke? Hurudan var din studietid och hur har du
upplevt arbetet i en musikldroinrattning? Vad tycker du &r viktigt i ditt arbete och vad
skulle du vilja 4ndra pa?

Med uppmaningen att skriva om musiken som livstema samlar jag biografier som
material for min pibyggnadsexamen. Forskningsarbetet 4r en del av Sibelius-Akademins
musiklaroinréttnings-forskningsprojekt (MOP), som leds av prof. Kari Kurkela (se bifogat
brev). Din berittelse 4r oersittligt viktig for mitt arbete och for att fa en s méngsidig bild
som méjligt av musikpedagogens liv och arbete.

Du kan skriva en lang eller kort berattelse. Skriv som du sjélv vill; rattskrivningen &r inte
avgorande. Viktigt dr att du sd uppriktigt och sanningsenligt som mojligt beréttar om hur
du upplevt musiken i ditt livs olika skeden. Beratta ocksd om du &r man eller kvinna och
hur gammal du 4r. Du kan skriva under eget namn, signatur eller helt och hallet anonymt.
Biografierna uppbevaras pé Sibelius-Akademin, behandlas anonymt och éverléates enbart
till forskningsdndamal.

Genom att bifoga uppgifter pa namn och adress i ett separat slutet kuvert deltar du i ett
lotteri. Lottdragningen sker den 13 sept. 1996 pa Sibelius-Akademin.

Vinster:

1. Kryssning (2 - 4 pers., hytti A - B - C -kategori) frén H:fors eller Abo till
Stockholm med Viking Line.

2. "Stjarnkryssning" (2 - 4 pers., hytt i A - B - C -kategori) frin H:fors eller Abo
med Viking Line.

3. Dessutom utlottas 5 st. presentkort till Musik Fazer 4 120:-.

Sand din biografi senast den 15 augusti 1996 till foljande adress:
"Musiken som livstema"

Sibelius-Akademin, sol. avd., (T 330)

PB 86

00251 Helsingfors

For ytterligare information tel. 90 - 590 615 (man kan ldmna meddelande pa
telefonsvararen) eller fax. 90 - 498 466.

Med vanlig/h’silsning

ﬂ((/‘\ - ’UL{_Z“A / M.
Ulla-Britta Broman-Kananen N

FM, ML
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Bilaga 4: Foljebrev

Solistisen osaston jatkokoulutuslinja
Sibelius-Akatemia

PL 86

00251 Helsinki

puh. 90 - 4054 531 tsto

fax 90 - 4054 560

email: msaarila@siba.fi
http://www.siba.fi/Jatkokoulutus/

MUSIIKKIOPPILAITOS-TUTKIMUSPROJEKT! SIBELIUS-AKATEMIASSA

Arvoisa musiikkipedagogi,

Sibellus-Akatemian solistisen osaston jatkokoulutuslinjalla on kédynnistynyt
laaja-alainen Musiikkioppilaitos-tutkimusprojekti (MOP), jonka tarkoituksena on saada
merkittévasti laajentunut kuva musiikkioppilaitosten toiminnasta, haasteista ja tarpeista.
Tavoitteena on tuottaa tutkimustuloksia ja muuta aineistoa, jota oppilaitokset voivat
hyddyntaé toimintansa suunnittelussa ja kaytannon tyossa.

Useat musiikkioppilaitokset ovatkin oma-aloitteisesti ilmaisseet halukkuutensa yhteis-
tyéhon, silla tarve saada uutta tutkimustietoa ja menetelmi& toiminnan uudistamiseen ja
erilaisten kokeilujen l&piviemiseen on suuri.

Tutkimuksesta musiikkipedagogin tyén kannalta

Kaynnissa olevat monet muutokset eivat voi olla vaikuttamatta myds yksittdisen musiik-
kipedagogin tyéhén. Uudet opetussuunnitelmat ovat juuri valmistuneet tai valmistu-
massa musiikkioppilaitoksissa. Miten ne tulevat toimimaan? Tulevatko muutokset ole-
maan ohimenevid vai pysyvia? Myés lainsdadantd ja yhteiskunnalta saatava rahoitus
vaikuttavat suoraan siihen, millaiset ovat pedagogin tydskentelyn mahdollisuudet.
Millainen mahtaa yksittdinen musiikkioppilaitos tai koko musiikkioppilaitosjarjestel-
mamme olla muutaman vuoden kuluttua?

MOP-projekti pyrkii tuottamaan tutkimustietoa mm. pedagogin tyésta ja vuorovaikutuk-
sesta oppilaiden, kollegojen ja vanhempien kanssa, opettamisesta prosessina, tyon
tuloksista sek& musiikkioppilaitoksesta instituutiona.

Lisaksi tutkimuskohteina ovat mm. opetusmateriaalin kehittaminen, kasvatusfilosofia,
toiminnan oikeudellinen séately, opetuksen arvot ja paaméaarat, toiminnan suunnittelu,
opetussuunnitelmat, johtaminen sek& pedagogiikan psykologia, fysiologia ja historia.

Tutkimustiedon tuottaminen ei onnistu ilman vuorovaikutusta ja yhteisty6ta kanssasi, ar-
voisa musiikkipedagogi. Sinun kokemuksesi ja asiantuntijuutesi ovat ensiar-

voisen tédrkeitd tutkimuksen tekemisessd ja musiikkioppilaitosten kehittéd
misessad. Tutkimusta varten osoitetietosi on saatu SMOL :ista.

sivu 1 kaanna!
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Miten tutkimus toteutetaan?

Musiikkioppilaitos-tutkimusprojektin tutkijat keraavat tietoa musiikkioppilaitoksista eri
tavoin. Tata varten toivomme yhteistydtad kanssasi edustamassasi oppilaitoksessa.
Taman kirjeen mukana seuraava Kutsu on ensimmainen osa tietojen keruuta. Seuraava
kysely tultaneen lahettdmaan syyslukukaudella 1996. Tutkimus tulee jatkumaan useam-
man vuoden ajan.

Useimpien tutkimusten suorittajina ovat Sibelius-Akatemian solistisen osaston jatko-
opiskelijat, jotka tekevat tutkimustaan osana musiikin lisensiaatin tai musiikin tohtorin
tutkintoon tahtaavaa opiskelua.

Tutkimusryhma

Projektin johtajana toimii FT, diplomipianisti, esittavan saveltaiteen tutkimuksen profes-
sori Kari Kurkela Sibelius-Akatemiasta. Tutkimusryhm&an kuuluvat lisaksi prof. John
Sloboda Keelen yliopiston psykologian laitokselta (Englanti), laéket. tri, diplomihuilisti,
lastenpsykiatrian erikoislaakari Jari Sinkkonen, kasvatustieteen tohtori, dosentti
Kimmo Lehtonen (Turun yliopisto) seka FT, MO, professori Heikki Ruisméki (Oulun
yliopisto) sek& noin 15 jatko-opiskelijaa Sibelius-Akatemiasta. Taiteellis-pedagogisen
toiminnan asiantuntijajaseniksi kutsutaan Sibelius-Akatemian johtavia opettajia.

Toivomme, ettd suhtaudut myodnteisesti pyrkimyksiimme. Vastaamme mielellamme ky-
symyksiin.

Kiitdmme sinua jo etukdteen mahdollisesta yhteistyostél

Sibelius-Akatemian solistisen osaston jatkokoulutuslinja,

MOP-projektin puolesta yhteistydterveisin

; %
/Kari Kurkela, prof. Marja Hongisto, projektitutk. Marja Heimonen, ass.
90-4054 544, 4054 531 90-4054 757 t. 9400-569 268 90- 4054 586
email: kkurkela@siba.fi Marja.Hongisto @siba.fi Marja.Heimonen@siba. fi

PS. Olemme avanneet MOP-projektin www-koti- ja keskustelusivut osoitteessa:
http://www.siba.fi/Jatkokoulutus/MOP.html

Siella on lisatietoa projektista ja sielld voi myds osallistua musiikkioppilaitoksia ja riissé
tehtavad tyoté koskevaan keskusteluun. Tule mukaan!

sivu 2
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Bilaga 5: Annons i musiktidskriften Rondo 5/1996

MUSIIKKI ELAMANI TEEMANA

-KYSELY MUSIIKKIOPPILAITOSTEN OPETTAJILLE =

Muistatko milloin ja miten musiikista tuli Sinun elaman-

teemasi? Mikd osuus musiikilla on ollut elaméassasi? Onko musiikki Sinulle
yhtd samaa kuin ennen? Onko musiikki nostanut Sinut nakoalakukkuloille
vai onko musiikki vain pakollista arkipaivaa?

Kirjoita musiikillinen eldmékerta itsestasi!

Musiikki eldméni teemana -kyselyn avulla kerataan musiikkioppilaitos-
ten musiikkipedagogien eldmankertoja tutkimusta varten, joka on osa
Sibelius-Akatemian Musiikkioppilaitos -tutkimusprojektia. Kertomuksesi on
korvaamattoman tarked monipuolisen kuvan muodostamiseksi musiikki-
pedagogin eldmasta ja tyosta.

Kertomuksen pituuden voit valita vapaasti. Kirjoita omalla tyylillasi,
ratkaisevaa ei ole oikeinkirjoitus vaan aitous. Merkitse kirjoitukseen myos
sukupuolesi ja ikasi. Voit kirjoittaa omalla nimelld, nimimerkilla tai jattaa
nimesi kokonaan pois. Kirjoitukset sailytetdan Sibelius-Akatemiassa, kasi-
telladn nimettomina ja luovutetaan ainoastaan tutkimuskaytt6on.

Liittamalla nimesi ja osoitteesi erilliseen suljettuun kirjekuoreen osal-
listut samalla arvontaan, jossa palkintoina on mm. kaksi laivaristeilya 2-4
henkilolle Viking Line -laivalla seka 5 kpl Fazer Musiikin lahjakortteja a 120,-.

Laheta kirjoituksesi viimeistadn 15.8.1996, os: "Musiikki eldmani
teemana" Sibelius-Akatemia, sol. os. (T 330), PL 86, 00251 Helsinki
Lisitietoja antaa Ulla-Britta Broman-Kananen puh. 90 - 590 615

MIKA ON MOP?

Musiikkioppilaitos -tutkimusprojekti Sibelius-Akatemian Solistisen osaston
jatkokoulutuslinjalla on tieteidenvélinen kattava tutkimus suomalaisesta
musiikkioppilaitosjarjestelmasta. Sen tarkoituksena on yhteistydssa musiikki-
uusia toimintatapoja tulevaisuuden haasteiden kohtaamiseksi. Projektin joh-
tajana toimii professori Kari Kurkela Sibelius-Akatemiasta.

MOP-projektin yhteystiedot:
Solistisen osaston jatkokoulutuslinja Sibelius-Akatemia
puh. 9o - 4054 531 tsto , fax 90 - 4054 560
http: // www.siba.fi/Jatkokoulutus/ MOP.html
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Bilaga 6: Information i tidskriften Resonans 3/1996

Undersokning om musikpedagogerna:

Musiken som livstema

Musiklaroinrattningara befinner
sig just nu infdr stora foréndrin-
gar. Laroplanerna skall utarbe-
tasimusikl&roinrattningarna och
den egna lagen forsvinner. Allt
detta har storinverkan pa musik-
pedagogensvardag. Situationen
kan varautmanande eller skram-
mande.

Pa Sibelius-Akademins solis-
tiska avdelnings pabyggnadslin-
je har professor Kari Kurkela
startatettforskningsprojekt, vars
syfte &r att ta fram forskningsre-
sultat och annat material som
musiklaroinrattningamna kan ha
nytta av i sin planering.

Cirka 15 undersékningaringar
i projektet som gar under be-
namningen MOP. Foremal forun-

dersokningarna ar bland annat
undervisningsfilosofiska fragor,
lagstiftningen, laroplanerna, le-
darskap samt pedagogikens psy-
kologi, fysiologi och historia.

Med rubriken “Musiken som
livstema” samlar Ulla-Britta Bro-
man-Kananen, rektor for Brages
musikskola, material fér en av-
handling som kommer att be-
handla musikpedagogens livoch
arbete. Avhandlingen ingar i
MOP-projektet.

Ulla-Britta Broman-Kananen
vill via Resonans paminna alla
musikpedagoger som av henne
fatt ett brev angéende undersok-
ningen att fatta pennan for att
hjélpa henne i arbetet:

Basta musikpedagog,

du som arbetar i en musikla-
roinrattning:

Ett brev med uppmaningen att
skriva om musiken som livstema
har sénts till Gver 2000 larare
runtom i landet. Jag vander mig
nu till Dig, som inte annu fattat
pennan eller eventuellt inte ens
fatt ett brev. Varje berattelse ar
oerhdrt viktig for mig for att fa en
s& mangsidig bild som méjligt av
vad dessa tider innebér for den
enskilde pedagogen.

Skriv fritt ur hjartat! Kommer
Du till exempel ih&g nar och hur
musiken blev Ditt livstema? Hu-
rudana tankar hade Du nér Du
besldt Dig for att studera musik?
Vad betyder musiken for Dig i
dag? Hur upplever Du Ditt arbe-

te? Skulle Du vilja &ndra pa na-
got?

Skriv ocks& om Din nuvarande
livssituation, hur gammal du ar
och om du &r man eller kvinnal
" Genom att bifoga personupp-
gifter i ett separat kuvert deltar
Dui ett lotteri dar man kan vinna
tva kryssningar for 2—4 perso-
ner med Viking Line och fem pre-
sentkort a 120 mk till Musik Fa-
zer.

Sénd Din biografi senast den
15 augusti 1996 till adressen:
“Musiken som livstema”, Sibe-
lius-Akademin, solistiska avd. (T
330), PB 86, 00251 Helsingfors.
For ytterligare information, ring
tel. 90-590615.

Ulla-Britta Broman Kananen
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