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Esipuhe Opinnéaytteen lahtokohdat ja kokonaisuus

Kuva 1. Kukka Paavilainen, Manuaalisesti vedostettu varivalokuva
mustavalkonegatiivia kdyttéden (1999-2000). Esityé maalausta varten.
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Lahden taideinstituutin takapihalla kevaalla 1999 etsiskelin
kiinnostavaa tilaa paasykoetehtavana olleelle installaatiolle.
Osuin roska-astioille, jotka oli sullottu unohdetun oloisina
vanhan tehtaanpiipun juurelle. Matalan rakennuksen seina
ahdisti tilaa oikealta ja verkkoaita vasemmalta puolelta.
Viisi roskaponttoa kyyhotti tilaan tydonnettyna viimeksi
kayneen kuskin jaljilta. Niiden asennot olivat sattuman-

varaiset, mutta ne tuntuivat muodostavan suhteita toisiinsa.

Syksylla opintojen alettua tahdoin ikuistaa mieleeni

jadneet syvennykseen unohtuneet roskapontot.

Odottelin lumisateen lakkaamista koululla ja illan
pimennyttya lahdin ulos. Valonheitin syttyi liiketunnis-
timen tunnistettua minut ja valaisi lumen ja valkoisen
spraymaalin roskisten kyljissa. Niiden pintaa peittédnyt
graffitimaalauskudelma oli lisidntynyt poissa ollessani.
Aamulla valokuvauksen mustavalkokurssilla kehitin filmit
ja myohemmin pimi6ssé olin tyytyvainen valokuvani
lopputuloksen raakuuteen. Valonheittimen ansiosta
valkoiset merkit roskisten iholla paloivat puhki valokuvassa.
Roskien viejaa ajatellen asennettu valonldhde oli paikallaan

pimenevéissa illassa ja teki odottamatta tyota edukseni.

Kevatlukukaudella kaivoin mustavalkonegatiivin esiin valo-

kuvauksen varikurssia varten. Mielessani olivat taidemaalari

Jussi Nivan sanat edelliselta kevaalta, kun olin haastatellut
hanti taidehistorian kandityotani varten. Niva oli kertonut
valottaneensa mustavalkonegatiivin avulla varivalokuva-
paperia. Han oli muuttanut negatiivin mustavalkoisen kuvan
yksi- tai kaksivariseksi valitsemalla valkoisen valon koko
spektrin sijaan vain yhden valon aallonpituuden suurennus-
koneen valopaasti. En tuntenut ilmiétéa ja tahdoin kokeilla,

toteutuisiko se silmieni edessa taiteilijan kuvaamalla tavalla.

Nivan ohjeiden mukaan valitsin pimidssd mahdollisimman
puhtaan vastavariparin. Valotin syaanisinista aallonpi-
tuutta valokuvani vasemmalle laidalle ja pidin pahvinpalaa
ilmassa toisen puolen suojana. TAmaéan jalkeen valitsin
lampiméan punaisen valokuvani oikealle laidalle ja suojasin
jo valottamani puolen pahvilla. Pimion kemikaalialtaan
kirkkaaseen nesteeseen upotettuna mustavalkokuvani

piirtyi hiljalleen esiin - Ranskan lipun véreissa!

Sielld, missa valoherkka paperi oli saanut osakseen molem-
pia aallonpituuksia, ndin puhtaan harmaan savyn. Missa
varivalot eivéat olleet kohdanneet, ndin sinisen varin liuku-
van valkoisen kautta punaiseen ja painvastoin. Variliukuma
synnytti voimakkaan tunteen haikédisevasta valosta.
Luonnonilmio oli toteutunut Nivan kertoman mukaan,

se oli toistettavissa kuten empiirinen tutkimustulos.
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Arkinen koe oli osoittanut, ettid valkoisesta valosta oli
erotettavissa erivarisia aallonpituuksia ja etta varivalo-
kuvapaperi reagoi niihin tarkasti. Valo itsessdan sekoittui
additiivisesti. Valokuvapaperilla varit sen sijaan likaantui-
vat sekoittuessaan toisiinsa substraktiivisesti. Vedoksesta
toiseen vaihdellen valon vastavarit muodostivat kuitenkin
paperilla hyvin puhtaan harmaan savyn. Tata halusin
ryhtya tutkimaan myos maalauksen kouriintuntuvan

materiaalisilla variaineilla.

Kevaailla 2001 aloitin opinnot Kuvataideakatemian
maalaustaiteen osastolla, josta valmistuin vuonna 2005.
Koulun jalkeen omalla tydhuoneellani kaivoin esiin
trikoloriroskis-valokuvani. Maalasin ensimmaisen
teokseni tydhuoneellani tuota valokuvaa apuna kayttéen.
Jaljittelin graffiti-scenen ulkopuolisena tarkkailijana
tagien muotokieltd kuin kalligrafeja, jotka alkoivat ilmeta
minulle puhekuplina roskapdnttdjen pinnalla. Yhtakkia
olin keskelld nuorten keskustelua, jota kaytiin takapihalla

pakkasessa, seitseman hengen voimin.

1

Katkelmasta kdy ilmi, kuinka alkuperédinen havainto roska-astioiden
aarella kehittyi pimidtyoskentelyn kautta ja sai muodon tyohuoneella
valmistuneessa teoksessa Nimetin (2005) (kuva 2). Tuon maalausaiheen
ymparille kehkeytyi debyyttinayttelyni teoskokonaisuus, joka oli esilla
Forsblom Projects’issa maaliskuussa 2007. Nayttelyssé asetin teoksen
esille muutoin tyhjaan huoneeseen kuin elokuvateatterin valkokankaan
(kuva 3). Se taytti huoneen pdétyseinan reunasta reunaan. Toivoin, etta
sitd myos katsottaisiin kuin valkokangasta, jolla nakyviin tapahtumiin
katsoja uhraa paljon kallista aikaansa.

Katkelmasta hahmottuu myos kasitykseni taiteilijan tekemaéstéa tutki-
muksesta aloittaessani kuvataiteen tohtoriopinnot vuonna 2010.
Taiteellinen tydskentelyni on havaintoon ankkuroitunutta ja sithen
liittyva tutkimus kaytannonlaheista ja kokeilevaa. Teosta edeltéava
havaintoni on usein arkikokemuksesta eroava luonnonilmio. Raju-
ilman seuraukset alikulkutunnelissa (kuva 4) tai tyynen vedenpinnan
heijastus saattavat sytyttdd halun maalata. Niin ikdan tutkimus voi
lahted liikkeelle kokemuksen darelta.

Kuvataiteen tohtorin opinnaytteeni teoskokonaisuus ja neljd tutkimus-
artikkelia ovat kaikki syntyneet jonkin merkityksellisen havainnon seu-
rauksena. Varsinaisia tutkimuskysymyksid on tasta syysté ollut vaikea

Samankaltaisesti yhden teoksen
synnyttdméan himmennyksen
tai oivalluksen dérelta ovat alka-
neet ainakin kahden maalaus-
taidetta tutkivan taidehistorioit-

sijan vaitostutkimukset: Tutta

Palin, Oireileva miljéomuotokuva:

Yksityiskohdat sukupuoli- ja
sddtyhierarkian haastajina
(Helsinki: Kustannusosakeyhtio
Taide, 2004), 32; Patrik Nyberg,
Maalatut kasvot: Helene Schjerf-
beckin omakuvat, modernismija
esittaminen (Helsinki: Kansallis-
galleria, 2019), 11-14.

muotoilla. Niille olen 16ytanyt sanallisen muotoilun
vasta julkaisun alla. Tutkimukseni kuluessa opin,
ettd tallainen yksityiskohdasta yleiseen suuntautuva
tutkimusasetelma vastaa osittain mikrohistorioit-
sijoiden aloittamaa tutkimuskirjoittamista. Minun
lahtokohtani ovat muovautuneet kuvataiteilijan
todellisuudesta, jossa tyon alla oleva teos on erdalla
tavalla koko maailmankaikkeuteni sithen saakka,
kunnes teos valmistuu. Tarkastelen maailmaa tyén
alla olevan teokseni ”14pi”, ja tasta syysta yksittai-
seen teokseen keskittyva tutkimus on tuntunut luon-
tevalta. Kutsun ldhestymistapaani teoslahtoiseksi
tutkimusasetelmaksi.'

Kuvataiteilijalla yhden teoksen syntymiseen
liittyy loputon méaara kaytannollisia kysymyksia,
ongelmanratkaisua, uusien materiaalien kokeilua
ja kayttoonottoa. Niinpa on ymmarrettavaa, ettd

i1
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Kuva 2. Kukka Paavilainen, Nimetén,
2005, 6ljy pellavalle, 200 x 300 cm,
Nykytaiteen museo Kiasma.

Kuva: Jussi Tiainen.
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Kuva 3. Installaatiokuva debyyttindyttelysténi (2007) Kuva 4. Kukka Paavilainen, alikulkutunneli rajuilman
Forsblom Projects, Helsinki. Kuva: Jussi Tiainen. jélkeen Helsingin Herttoniemessé (2005—2007).
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taidehistorioitsija, jota nimé& haasteet eivat kosketa, saattaa ihmetella
opinnaytteeni kokonaisuutta. Niissa artikkeleissa yhdistadn kahden
koulutukseni - kuvataiteilijan ja taidehistorioitsijan - tietotaitoa. Opin-
naytteeni lapikulkeva juonne on teoksen aarelld harjaantunut katse ja
sitked tutkimuskirjoittamisen haaste, johon haen erilaisia kerronnallisia
ja argumentoivia ratkaisuja. Millaista kumuloituvaa uutta tietoa syntyy
taiteilijan asettamilla tutkimuskysymyksilla ja millaisia tutkimustulok-
sia nailla valinnoilla on mahdollista saavuttaa?

K3aytanndnldheinen tutkimus

Kuvataiteilija Ellen Thesleffin (1869-1954) graafinen tuotanto sai minut
kokeilemaan grafiikan menetelmié jo kauan ennen kuin hain tohtoriopin-
toihin. Aloitin litografialla Idem Paris -litografiapajalla joulun alla 2007.
Liukkaalla kalkkikivell4 tein yksi- ja kaksivarisid kuvia ja jatkoin vuoden
paasta variliukumaan teoksella [iris (kuva 5). Litografiassa vedostamiseen
kaytetdan transparentteja variaineita, ja kahden varin liukumista toi-
siinsa kutsutaan iirikseksi. Liu’utin rasvaiseen kiinalaiseen tussiin kas-
tamiani paljaita kasiani veden liukastamalla kivella. Vedostusvaiheessa
kylma viridiaanivihred liukui lampimaan vermilloninpunaiseen muodos-
taen keskelle tumman varittdman alueen. Vedoksessa kalkkikiven koko
pinta reunaa mydden jai ndkyviin. Toinen vedostuskerta tyhjéaksi hiotulla
kivella tehtiin lampimalla syaanisiniselld ja kylmalla punaisella. Syaani
lammitti alareunan vihreéa ja kinakridon viilensi yldreunan punaista ja
keskialueen paperinvalkoinen jai nédkyviin apugeelin ansiosta.

Kevaalla 2008 ryhdyin tekemadn myos puupiirrosta. Tampereen Mal-
tinrannassa puupiirtija Tuukka Peltosen kurssilla tein Thesleffin kun-
niaksi Sdtkynukkesyddmen katoavan laatan tekniikalla (kuva 6). Samanai-
kaisesti tein laatalta erivarisen uniikin vedoksen, jolle annoin nimeksi
Raatosyddn (kuva 7). Litografiani ja puupiirrokseni olivat esilla Grafiikan-
paja Himmelblaun nayttelyssa Taidekeskus Retretissa Ellen Thesleff

- Virien tanssi -nayttelyn aikaan kesalla 2008. Paljon my6hemmin
Kuvataideakatemian Puupiirtdji Ellen Thesleff -kurssin (2018) yhtey-
dessa kokeilin my6s harvojen suosimaa puukaiverrusta taidegraafikko
Inari Krohnin opastamana. Téllaisella graafisella osaamisella lahestyin
Thesleffin kohopainotuotantoa tutkivana taiteilijana.
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Kuva 6. Kukka Paavilainen, S&tkynukkesydén, varipuupiirros, 2008, 40,6 x 33,4 cm. Kuva: Kukka Paavilainen. Kuva 7. Kukka Paavilainen, Raatosyddn, varipuupiirros, 2008, 40,6 x 33,4 cm. Kuva: Kukka Paavilainen.
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Taiteellinen osuus ja neljd tutkimusartikkelia

Kesalla 2008 vierailin Mikkelin taidemuseossa ja ndin vuosien tauon
jalkeen Ellen Thesleffin 6ljymaalauksen Maisema Toscanasta (1907)
(kuva 1 sivulla 80). TAman Martti Airion kokoelmaan kuuluvan teoksen
4arelld oivalsin, miten Thesleff oli ymmartanyt maalauksen tilalliset
mahdollisuudet. Tama oli taiteellista tutkimustani edeltdnyt havainto.
Se sysasi liikkeelle jatkumon, jonka tulokset esittelen opinnaytteeni
toisessa luvussa, artikkelissa "Maalauksen lapi: Maisema Toscanasta’.
Teoksen darelld syntynyt havainto johti oivallukseen, jota aloin tutkia
maalaamalla. Syntyneet kymmenen 6ljymaalausta muodostavat opin-

naytteeni taiteellisen osuuden.

Kymmenen maalaukseni teoskokonaisuus valmistui
vuosina 2012-2014, ja teokset olivat julkisesti esilla
eri kokoonpanoissa vuosina 2013-2016. Kolme teok-
sista osallistui Tsiigaa Art Goes Kapakka -néyttelyko-
konaisuuteen Helsingissa elokuussa 2013.? Samana
kesdna osa maalauskokonaisuuden teoksista oli esilla
Galleria Pirkko-Liisa Topeliuksen kesanayttelyssa
Kemiodnsaaressa.®

Kymmenestd maalauksesta seitseman muodosti yksi-
tyisnayttelyni Valkokangas teoskokonaisuuden, joka
oli esilla Valokuvagalleria Hippolytessa Helsingissa
3.-26.10.2014. Valokuvataiteilijoiden liiton galleria
entisen elokuvateatteri Dianan salissa tarjosi mahdol-
lisuuden asettaa jokin teoksista alkuperéisen valko-
kankaan paikalle. Valitsin tahan tehtavaan oljymaa-
lauksen nimeltd Sumu (2012) (kuva 8).

Maalauksia, Tsiigaa Art goes
Kapakka, Motellet Discosteket,
Helsinki 15.-25.8.2013. Naytte-
lyn kuraattorina toimi taide-
maalari Camilla Vuorenmaa.
(Eiesitarkastusta.)

“arSboretum 13 - sarjasta tempo-
rary happiness’ ja muita kerto-
muksia”, Galleria Pirkko-Liisa
Topelius, Westers, Kemionsaari,
14.6.-25.8.2013. Nayttelypaikkana
oli Dag Anderssonin puolison
Gunilla Térnroosin suvun vanha
yrttitila, joka tuolloin viela oli toi-

minnassa. (Ei esitarkastusta.)

Galleriatilan sisddnkaynnin poytatasolle lehdistétiedotteen viereen
asetin valokuvan seki videoluupin tablettindytoélla. Olin yhdista-
nyt valokuvaan kaksi lahes identtista otosta kes&ltd 2011. Otosten
laukaisuvali oli korkeintaan muutama sekunti. Valokuvan vieressa

tablettinaytolla vierailija saattoi katsella videota, jonka olin kuvannut
nayttelya varten kesilla 2014, kun maalausprosessi yhta teosta lukuun
ottamatta oli jo valmis. Valokuvan ja videon esittelemét todisteet teosta
edeltavastd havainnosta ovat Bromarvin 1ahella sijaitsevasta uomasta
Hankoniemen pohjoispuolella.

Kuva 8. Sumu (2012) ndkyy installaatiokuvassa valokuvan ja tablettindytdn taustalla.
Valkokangas (2014) Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki. Kuva: Milla Talassalo.
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Kuva 9. Installaatiokuva yksityisndyttelysténi Valkokangas

(2014) Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki. Kuva: Jussi P. Aalto.



Kuva 10. Installaatiokuva yksityisndyttelysténi Valkokangas
(2014) Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki. Kuva: Jussi P. Aalto.



Kuva 11. Installaatiokuva yksityisndyttelysténi Valkokangas
(2014) Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki. Kuva: Jussi P. Aalto.



Kuva 12. Installaatiokuva yksityisndyttelysténi Valkokangas

(2014) Valokuvagalleria Hippolyte, Helsinki. Kuva: Jussi P. Aalto.
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Maalaukset Lasi (2012) ja Nden sinut (2012)
asetin Sumun oikealle puolelle, gallerian pitkalle
ehjille seinille (kuva 9). Samalle seinille asetin
myos teoksen Mind kuuntelen (2013), silla se on
Niden sinut -maalauksen pari (kuva 10). Sumuun
néhden galleriatilan vastakkaisella seinalla oli
Perhekuva (2014) ja sen vieressa, sisddntulon por-
taiden jalkeen oikealla Valkokangas (2012) (kuva
11). Gallerian toisella pitkilla seinélld oli myos
maalauskokonaisuuden viimeinen teos, suuri-
kokoinen Muisto (2014) (kuva 12).

Helsinkilaisena olin kdynyt Dianassa sen viela
toimiessa elokuvateatterina. Nautin tilaisuu-
desta esitella teoksiani elokuvateatterissa, mutta
samalla tilan nykyinen toiminta Valokuvataitei-
lijoiden liiton galleriana korosti tarvetta pohtia
valokuvan roolia maalausteni taustalla. Siihen
tarjoutui mahdollisuus keskustelutilaisuudessa
maalausteni darella.*

Valkokangas-nayttelyn yhteydessa nayttelyteokset
esitarkastettiin.® Suurikokoinen diptyykki Haaste

(2012) ei mahtunut mukaan yksityisnayttelyni ripus-

tuskokonaisuuteen. Teos oli esilla Mantan kuvatai-
deviikoilla kesalla 2014 kolmen muun maalauksen
kanssa (kuva 13).° Kaksi vuotta myéhemmin Haaste
esitarkastettiin Galleria Pirkko-Liisa Topeliuksen
yhteisnayttelyssé (kuva 14).” Teos asettui leikkisdan

vuoropuheluun Sakari Kannoston pienoisveistosten

kanssa, ja galleriatila kasvoi Hietalahden satama-
altaan suuntaan suurten ikkunoidensa kautta.

Keskustelutilaisuus Valoku-
van rooli maalausten taustalla.
Keskustelijoina Kukka Paavi-
lainen, Anna-Kaisa Rastenber-
ger Suomen Valokuvataiteen
museosta ja Patrik Nyberg
Nykytaiteen museo Kiasmasta
Valokuvagalleria Hippolytessa
liittyen Kukka Paavilaisen Val-
kokangas-nayttelyyn 8.10.2014.
Valkokangas, Valokuva-
galleria Hippolyte, Helsinki
3.-26.10.2014. Nina Roosin
esitarkastuslausunto on pai-
véatty 14.12.2014 ja Juha-Heikki
Tihisen lausunto 29.10.2014.
Hetkinen, XIX Mantan kuva-
taideviikot, Mantta-Vilppula
15.6.-31.8.2014. Kuraattori
Minna Joenniemi. Haasteen
lisaksi esilla olivat Néien sinut,
Mind kuuntelen ja Perhekuva.
Kari Hakli, Sakari Kannosto,
Kukka Paavilainen, Galleria
Pirkko-Liisa Topelius, Helsinki
2.-21.8.2016.

Juha-Heikki Tihinen ja Nina
Roos vierailivat tydhuoneellani
nayttelyn aikana 18.8.2016.
Molempien esitarkastus-

lausunnot on paivétty 8.9.2016.

Kaksi esitarkastettujen nayttelyjen ulkopuolista teosta Virin evottelu
(2012) ja Seitsemdn pdivid jayotdi (2012-2013) kuuluivat kiistatta samaan
maalausprosessiin muiden esitarkastettujen teosten kanssa. Koska
teokset olivat jo olleet julkisesti esilld kesédnayttelyssd Kemidnsaaressa
vuonna 2013, esitarkastettiin ne tydhuoneellani elokuussa 2016.°
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Kirjallisen osan lukuohje

Opinnéytteeni kirjallisen osan nelja artikkelia olen kirjoittanut tohto-
riopintojeni aikana vuosina 2010-2023. Artikkelit esittelevéat itsenaiset
tutkimukset, jotka ovat saaneet alkunsa joko yhden taideteoksen heratta-
man huomion a&relt tai jonkin kirjan tai artikkelin muutaman virkkeen
esiin nostaman kysymyksen seurauksena. Usein huomio on kohdistunut
puuttuvaan tietoon, jolloin tutkimusta on ohjannut kokemus aukosta tai
reidstd muutoin ehyessa kertomuksessa.

Olen julkaissut puolet artikkeleistani vertaisarvioituna taidehistorian
alalla ja téstd syysta valinnut opinnéytteeni tutkimuskirjallisuuden tie-
teellisen koulutukseni puolelta. En ole muokannut aiemmin julkaistuja
artikkeleita opinnaytteesséd julkaisua varten. Valinnoistani seuraa, etta
suuri osa artikkeleissa mainitsemistani tutkijanimista esiintyy ilman
mainintaa tutkimusalasta. Nama henkil6t ovat taidehistorioitsijoita,
silla muiden alojen tutkijat esittelen mainitsemalla my6s tutkimusalan.
Olen kuitenkin kasvattanut jo julkaistujen artikkelieni kuvien maaraa.
Lisétyt kuvat on lueteltu kunkin artikkelin ensimmaisessa viitteessa.

Toinen tavoitteeni on ollut pysytella mahdollisimman lahelld kaytannén
tyoskentelya. Kasillaan materiaalia tyostava tutkiva taiteilija tarvitsee
kokemusta sanoittavan kielen. Kokemuksen tapahtumista raportoiva ker-

tojaddni puolestaan kayttaa luontevasti mindkerrontaa.® Narratologi Dorrit
Cohn médérittelee sen ensimmaisessé persoonassa kerrotuksi tarinaksi.”
Tutkimusartikkeli taas on useiden kerronnallisten valintojen summa, jossa
aina kuuluu my®s tutkijan oma aéni. Olen pyrkinyt tietoisesti saamaan
esiin taidemaalarin d4nen ja huomannut, ettd oma kirjoittajadédneni on

Téahan tulokseen tulin opet-
taessani Kuvataiteen maisterin
kirjoitusseminaaria Taideyli-
opiston Kuvataideakatemiassa
vuosina 2014-2019.

Dorrit Cohn, Fiktion mieli,
alkuteos The Distinction

of Fiction, 1999 (Helsinki:
Gaudeamus, 2006), 268.

muuttunut vuosien myota. Niinpéa artikkelien kir-
joitus-ja julkaisujarjestyksestd seuraa seka kerron-
nallista ettd sisallollistd vaihtelua aina teoreettisen
viitekehyksen laajuuteen asti.

Viitéskirjani koostuu neljan artikkelin muodosta-
mista luvuista, joiden 16yha yhteinen nimittija on
Ellen Thesleffin tuotanto vuosina 1898-1910. Opin-
néytteeni etenee jokseenkin takaperoisesti, silla
viimeisena on ensimmaiseksi julkaistu artikkeli
”Varia pdin - Ellen Thesleffin varhaiset kohopai-
nolaatat ja varivedokset”.
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Kuva 13. Installaatiokuva ndyttelystéd Hetkinen, Méntan XIX kuvataideviikot 2014.
Vasemmalta N&en sinut (2012), Min& kuuntelen (2013) ja Haaste (2012). Kuva: Sam Stduber.




Kuva 14. Installaatiokuva yhteisndyttelystd 2016
Galleria Pirkko-Liisa Topelius, Helsinki. Pienois-
veistokset Sakari Kannosto. Kuva: Sam Stauber.
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Artikkeli syntyi professori, kuvataiteilija ja puupiirtdja Annu Ver-
tasen kutsusta ja julkaistiin Taideyliopiston Kuvataideakatemian
taidegrafiikan opetusalueen julkaisussa Printed matters: merkitysten
kerroksia (2021)." Tutkimusyhteistyolla materiaalitutkijoiden ja kon-
servaattoreiden kanssa selvitin taiteilijan varillisten puupiirros- ja
puukaiverrusvedosten aiemmin tuntemattomat materiaalit. Nostan
artikkelissa materiaalitutkimuksen merkityksen esiin kuvataiteen

teosten tutkimuksessa ja kuvataiteen alan uuden
tiedon synnyssa. Samalla artikkeli on Thesleffin
kohopainolaatoilta julkaistun aineiston ensimméi-
nen kartoitus. Artikkelin lopussa esittelen lyhyesti
taidehistorian pro gradu -tutkielmani Puugrafiikan
vaikutus Ellen Thesleffin maalauksiin 1908-1912 (2016)
tarkeimpié tutkimustuloksia.®

Mainitun artikkelin kanssa samaan aikaan kirjoitin
myos toista artikkelia, joka oli saanut alkunsa presen-
taatiosta konferenssissa Tahiti8: National Conference
in Art History in Finland. Tilaisuus From Material to

Immaterial: Art Historical Practices in the Contemporary

World jarjestettiin Turun yliopistossa 28.-29.11.2019.
Artikkeli “Kuvallis-materiaalisten ldhteiden todistus-
voima Ellen Thesleffin marionettien jaljityksessd”
jalostui professori Tutta Palinin toimittamana ja

oli ensimmadinen tieteen kentalla vertaisarvioitu
artikkelini. Se ilmestyi Tahiti - taidehistoria tieteend

-julkaisun teemanumerossa 4/2020, joka oli konferens-

sin julkaisu.® Toteutin tutkimuksen argumentaation
pitkalti kuvallis-materiaalisia 1ahteita kayttaen eli
originaaliteoksia, luonnoksia, valokuvia ja paino-
tuotteiden kuvia hydédyntaen.

Vaitoskirjani ensimmaéinen artikkeli syntyi vii-
meisend. “Freud, Morelli ja kerronnan kudelma -
Tutkivan taiteilijan ndkoékulma syntyvan teoksen
havainnointiin” julkaistiin niin ikdan vertais-
arvioituna Tahitin numerossa 1/2023.* Jaljitin
siina taiteentuntija Giovanni Morellin (1816-1891)
ja psykoanalyytikko Sigmund Freudin (1856-1939)
lahestymistapojen leikkauspistettd. Morellin tarkat

ah!

Julkaisun Printed matters:
merkitysten kerroksia (2021)
pysyva osoite: https://urn.fi/
URN:NBN:fi-fe202102053929.
Julkaisun toimittivat Annu
Vertanen ja estetiikan dosentti
Martta Heikkila. Kirjoitin artik-
kelin ilman ohjausta, mutta
tiiviissa yhteistyossa materiaa-
litutkijoiden ja paperikonser-
vaattoreiden kanssa. Kansallis-
gallerian erikoistutkija Seppo
Hornytzkyj ja tutkija Hanne
Tikkala seka freelance-paperi-
konservaattori Sara Théodore
ja Metropolian ammattikorkea-
koulun konservoinnin lehtori,
paperikonservaattori Paivi
Ukkonen olivat aktiivisesti
mukana késikirjoitukseni mate-
riaalitutkimuksia koskeneiden
kohtien kommentoinnissa.
Kukka Paavilainen, Puugra-
Sfiikanvaikutus Ellen Theslef-
Sfinmaalauksiin 1908-1912, pro
gradu -tutkielma, Helsingin yli-
opisto, 2016. Aloitin tutkielman
teon syksylla 2008 kokeiltuani
litografiaa vuosina 2007-2008 ja

puupiirrosta kevailla 2008.
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Tahiti - taidehistoria tieteend 10,
nro 4 (2020): Tahiti8: National
Conference of Art History in
Finland, From Material to Imma-
terial: Art Historical Practices

in the Contemporary World,

DOI: https://doi.org/10.23995/
tht.103185

Artikkelin toimitti Tahiti-
lehteen professori FT Marie-
Sofie Lundstrom. Tahiti

- taidehistoria tieteend 13,

nro 1 (2023), DOL: https://doi.
org/10.23995/tht.128840

Pintaja syvyys: Varhainen moder-
nismiSuomessa 1890-1920. Toimit-
tanut Riitta Ojanpera (Helsinki:
Ateneumin taidemuseo / Valtion

taidemuseo, 2001), 370-375.

huomiot hénen tutkimiensa teosten aéreltd antoivat
vaikutteita Freudille, joka kehitteli omaa psyyken
teoriaansa ndiden havaintojen pohjalta, erityisesti
mita tulee freudilaiseen lipsahdukseen.

Vield on mainitsematta omia teoksiani koskeva
tutkimus, jossa tutkimusmetodina on maalaus.
Artikkeli "Maalauksen lapi: Maisema Toscanasta”
julkaistaan nyt ensi kertaa. Se sai alkunsa Thes-
leffin pienestd maalauksesta Maisema Toscanasta
(1907) ja on ollut tyon alla koko tutkimukseni ajan
vuodesta 2010 lahtien. Sen loppulauseet kirjoitin
kaikkein viimeisimp&ana. Artikkeli on opinnayt-
teessani jarjestyksessé toinen. Neljan artikkelin
jalkeen viimeinen luku on yhteenveto "Tutkia
katsoen”, jossa esittelen muun muassa opinniytteen
jalkeistd maalaustuotantoani.

Toisella tapaa tarkasteltuna ensimmainen artikkeli
”Freud, Morelli ja kerronnan kudelma” johdattelee
Thesleffin teoksiin ja paétyy vuoteen 1907. Seu-
raava artikkeli tarkastelee Thesleffin vuonna 1907
maalaamaa Maisemaa Toscanasta. Kolmas artikkeli

jaljittaa kesdkuussa 1907 syntyneiden luonnosten avulla Thesleffin
Marionetteja-puupiirroksen (1907-1908) malleina toimineita marionetti-
nukkeja ja siten taiteilijan teosta edeltineen havainnon kohteita. Viimei-
nen artikkeli ”Varia pain” on kartoittava perustutkimus Thesleffin koho-
painografiikan varhaisvuosista 1907-1910. Nain nelja artikkelia kattavat
Thesleffin elamasta ajanjakson 1898-1910 tarkentuen yhteen vuoteen
1907, jolloin taiteilijan puupiirros- ja puukaiverrustuotanto alkoi.

Vuosia 1908-1912 kutsutaan Suomen taidehistoriassa "puhtaan paletin
kaudeksi”, jolloin suuri joukko maalareita maalasi sateenkaaren vérein
ja sai vaikutteita kansainvalisesta ekspressionismista.*” Olli Valkonen
huomioi vaitéskirjassaan Maalaustaiteen murros Suomessa 1908-1914,
ettd Thesleff oli varhainen varimaalari kotimaassaan, silla han teki
koloristisen ldpimurtonsa jo vuonna 1906."* Sen jalkeen Thesleff muutti
kolmeksi vuodeksi Italiaan. Han osallistui maalauksillaan Pariisin Syys-
salongin yhteydessa olleeseen Suomen taiteen erillisnayttelyyn vuonna
1908 ja jarjesti samana vuonna ensimmaisen yksityisnayttelynsa
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Helsinkiin. Vuonna 1912 han osallistui kotimaas-
saan Septem-ryhméan ensindyttelyyn. En paneudu
tutkimuksissani ensisijaisesti Thesleffin uran jul-
kiseen puoleen, vaan sitd vastoin hdnen Italiassa
syntyneen kohopainotuotantonsa yksittaisten
teosten syntyprosesseihin. Tésta syysta konteks-
tualisoin Thesleffin kansainviliseen lehdissa
julkaistun graafisen taiteen kehitykseen. Taidehis-
toriallinen tutkimus on lahes tyystin keskittynyt
Thesleffiin suomalaisena taiteilijana, eivatka
hanen vaiheensa Italiassa ole juurikaan saaneet
keskittynyttd huomiota.”

Kolmannella tavalla tarkasteltuna voimme vai-
toskirjassani seurata ensimmaisessi artikkelissa
Freudia, joka matkusteli Italiassa ja inspiroitui
nidkemistddn taideteoksista. Mina puolestani seik-

kailen toisessa artikkelissa maalauksen maailmassa

toscanalaismaiseman johdattelemana. Kolman-

nessa artikkelissa Thesleff vierailee venetsialaisessa

16 Olli Valkonen, Maalaustaiteen
murros Suomessa 1908-1914: Uudet
suuntaukset maalaustaiteessa tai-
dearvostelussa ja taidekirjoittami-
sessa (Jyvaskylé: Jyvéaskylan yli-
opisto, 1973), 60. Timo Huusko
puolestaan kasittelee vaitoskir-
jassaan teosten vastaanottoa
ja taidekritiikissa tapahtuneita
muutoksia, joihin min& en tut-

kimuksissani paneudu. Timo

Huusko, Maalauksellisuus ja tunne:

Modernistiset tulkinnat kuva-
taidekritiikissd 1908-1924. Kir-
joituksia taiteesta 4, (Helsinki:
Valtion taidemuseo / Kuvataiteen
keskusarkisto, 2007).

museossa, ja neljannessé artikkelissa saamme seurata, kuinka han
tyoskentelee Firenzessa. Nain tutkimusartikkelien kimara tarkentuu
milloin mihinkin aihelmaan, mutta valaisee samaa ajanjaksoa ja tut-
kimusaihetta eri suunnista ja aina erilaisen aineiston turvin.

Kuvataiteen tohtorin opinnéytteeni voikin ndhda jatkavan jo pro gradu
-tutkielmassa aloittamaani Thesleffin 1ahes koskemattoman koho-
painoaineiston tutkimusta. Nyt tutkimusmetodeina ovat kuitenkin
luonnontieteelliset kokeet, kuvallis-materiaalisten lahteiden seuraami-
nen seka kokeellisessa mielessa itse maalaaminen. Thesleff-aineisto
esiintyy opinnéytteeni itsendisissé tutkimuksissa niin kutsutusti
“tapauksina” - case study -periaatteella - sen sijaan, etti kyseessa olisi
laaja ja jarjestelmallinen Thesleff-tutkimus. Héanen aineistonsa on
mahdollistanut monien tutkimuksellisten pohdintojeni testaamisen

kuvataiteilijan nakokulmasta késin.

Argumentoinnin, ilmaisun ja metodologisen ldhestymistavan lisdksi
opinnéytteeni kokonaisuutta voi tarkastella myos kaytettyjen tutkimus-
lahteiden ndkokulmasta. Ensimmaisessé artikkelissa kirjalliset 1ahteet
ovat keskeisid, kun taas kolmessa muussa artikkelissa niiden rooli on
vahainen ja esiin nousevat kuvat, valokuvat, vapaalla kadella piirretty
viiva, vari- ja sideaineet seké vedostuspaperit.

17 Leonard Béacksbacka kirjoittaa Thes-

leffin Italian-vuosista elamékerrassaan
Ellen Thesleff (Helsingfors: Konst-
salongen, 1955). Thesleffin Italian-
matkat ovat mukana Ateneumin taide-
museon nayttelyjulkaisussa Ellen
Thesleff. Toimittanut Leena Ahtola-
Moorhouse (Helsinki: Ateneumin taide-
museo / Valtion taidemuseo, 1998).
Hanna-Reetta Schreck on kasitellyt
Thesleffin vaiheita Italiassa seka kirjoit-
tamansa elamékerran ndkokulmasta
teoksessaan Mind maalaan kuin jumala:
Ellen Thesleffin eldmd ja taide (Helsinki:

Teos, 2017) ettd néayttelyjulkaisussa

Ellen Thesleff: Virien tanssi/Dance

of colour (Helsinki: Retretti, 2008).
Néissé teoksissa graafinen tuotanto
jad aina maalaustuotannon varjoon.
Itse olen késitellyt Thesleffin maalaus-
tuotantoa ja varhaista kohopaino-
tuotantoa pro gradu -tutkielmassani
Puugrafiikan vaikutus Ellen Thesleffin
maalauksiin 1908-1912 (Helsingin yli-
opisto 2016). Erkki Anttonen kisittelee
viitoskirjassaan Kansallista vai moder-
nia: taidegrafiikka osana 1930-luvun
taidejdrjestelmdd (Helsinki: Valtion
taidemuseo, 2006) Thesleffin koti-

maassaan tekemaé taidegrafiikkaa.
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Artikkeli 1 Freud, Morelli ja kerronnan kudelma -
Tutkivan taiteilijan ndkékulma syntyvan
teoksen havainnointiin
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Taidehistorian tutkimusalan varhaisen muotoutumisen
aikoina taiteentuntija Giovanni Morellin (1816-1891)
kirja Della Pittura italiana (1897) paatyi psykoana-
lyytikko Sigmund Freudin (1856-1939) kirjastoon
Unien tulkinnan (1899) kirjoitusvaiheessa.' Kirjassaan
Morelli hydédynsi proosan kirjoittamisen menetelmia,
kuten minédkertojaa®, dialogia, useita henkilohahmoja
seka kuvausta.® Hanen esimerkkinsa innoittamana
otan ndma keinot kdyttdoni ja pohdin artikkelissa
taidemaalarin kerronnallisia keinoja ja tietoa, jota
tutkimusaiheesta on mahdollista tuottaa yhdistamalla
taidemaalarin ja taidehistorioitsijan 1dhestymistavat.*
Jaljitin Freudin lukukokemusta, sen synnyttamia
“mielikuvia” (Vorstellung) ja sen vaikutuksia hanen

ajatteluunsa. Saiko Freud vaikutteita Morellilta, kuten
han kertoo kuvataidetta kasittelevassi esseessiin
“Michelangelon Mooses” (1914) ja nakyvatko vaikutteet
Freudin varhaisissa julkaisuissa?

Freud ei ollut vieraillut Firenzessé ja museoiden puutarhoissa vain puoli
Roomassa, joiden kuuluisia museoko- vuotta ennen Freudin kirjahankin-
koelmia Morelli kirjassaan kéasittelee.® taa, lainaan Thesleffin materiaa-
Niinpa Freud koki Morellin kuvaamat lisia teoksia konkretisoidakseni niita
teokset vain lukemisen vélityksella. mahdollisia mielikuvia, joita Freud on

Kuva 1. Peter Paul Rubens, Paesaggio con il ritorno dai campi, 1635,

6ljy puulle, 121 x 194 cm, Palazzo Pitti, Galleria Palatina, Firenze.

Q q Q q q q 0q..aq 2 o Q 2 Jyp . 94 ’ . ’ . . .. . . .
1954) tyoskenteli Morellin kuvaamien toi tutkimuksen piiriin “muistikuvat Kuva: Gabinetto Fotografico delle Gallerie degli Uffizi / Claudio Giusti.

Koska taidemaalari Ellen Thesleff (1869~  lukiessaan saattanut kuvitella. Freud
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(Erinnerungsbild) ja “unikuvat” (Traum-
bild), eli sellaiset ihmismielen raken-
tamat kuvat, joilla on keskeinen rooli
taiteilijan tyoskentelyssa. Vaikka Freud
kirjoitti myos fantasiasta (Phantasie),
han ei kayttanyt erillista kasitettd sen
synnyttdmistd mielikuvista. Muisti-
kuvan ja unikuvan rinnalla kaytan
liséakasitetta haavekuva, jolla tarkoitan
valvetilanaikaista fantasiaa. Sen avulla
kuvittelemme asioita, joita emme ole
kokeneet. Samojen mielikuvituksellisten
mielikuvien avulla kirjailija luo henkilo-
hahmoja ja kuvataiteilija haaveilee syn-
tyvasta teoksestaan. Téssa artikkelissa
etsin keinoja ottaa nuo immateriaaliset
kuvat mukaan tutkimukseen ja ehdotan,
etté taiteilijan teosta edeltavia mieli-
kuvia tutkittaisiin luovan kirjoituksen
katkelmien avulla osana kirjallisten 1ah-
teiden laajaa joukkoa.

Artikkelissa “Lukemisen psykologiaa”
kulttuuripsykologi Juhani Thanus tah-
denté3, ettd kaunokirjallisuuden luke-
minen aktivoi muistoja tapahtumista,
tilanteista ja niita sdestavista henkilo-
kohtaisista tunteista, jolloin lukeminen
kytkeytyy etenkin omaelaméakerralli-
seen, henkilékohtaisten tunteiden savyt-
tdma&an muistiin.® Lukeminen onkin jat-
kuvaa, muuttuvaa ja affektiivista tekstin
ja lukijan mielikuvituksen kohtaamista.’
Toisaalta artikkelissaan “Sanat etta
hoitaisimme: kirjallisuusterapia ja
kertomukset” Thanus valottaa Freudin
kehittaAmé&a sanahoitoa® ja korostaa, etta
assosiaatioiden ja fantasioiden seka
niihin nojautuvien tarinoiden kuuntele-
minen muodostivat freudilaisen hoito- ja

tutkimusprojektin ytimen. Jo varhaisille
psykoanalyytikoille kertomuksiin perus-
tuva ja psykologisesti tulkitseva terapiatyo
oli keskeista.® Psykiatri, psykoterapeutti
Matti O. Huttunen nakeekin, etti unien
tapaan kirjallisuus voi toimia keinona
loytaa kosketus ihmismielen aiemmin
ilmaisemattomiin ulottuvuuksiin.®

Freudin intohimoinen kiinnostus
kaunokirjallisuutta kohtaan oli sytty-
nyt nuorena, viimeistdan 187o-luvun
alussa.” Kirjallisuutta ja kuvataidetta
kéasittelevissa esseissaan (1907-1928) han
pohti reaktioitaan taideteosten darella.
Freud ammensi vaikutteita taiteesta ja
mieleenpainuvista ndkymistd matkusta-
malla vuonna 1901 Roomaan ja vuonna
1902 Pompejin raunioille seka lukemalla
Wilhelm Jensenin rauniokaupunkiin
sijoittaman romaanin Gradiva. Ein pom-
pejanisches Phantasiestiick (1903). Nama
kokemukset synnyttivat Freudin taidetta
kasittelevan kirjallisuuden.™

Freud hallitsi kerronnan keinot, mutta
kirjoitti tieteellisesti Unien tulkinnan
(1899), Arkieldmdamme psykopatologiaa
(1904), tapauskertomukset (1905-1920),
kirjallisuutta ja kuvataidetta kasittelevat
esseet (1907-1928) seka psykoanalyysiin
johdattelevan luentosarjansa julkaisut
(1916-1917).® Morellin kirjan ja Thesleffin
kirjeiden lisdksi poimin esimerkkeja
Freudin Unien tulkinnasta seka esseesta
“Michelangelon Mooses”. Morellin ja
Freudin mahdollisiin yhteyksiin liitty-
van tutkimuskirjallisuuden olen valinnut
taidehistorian alalta. Tarkastelemalla
kytkosta Morellin ja Freudin valilla

erottelen tutkivan taiteilijan kahtalaisen
havainnoinnin syntyvan teoksen aarella.
Samanaikainen silmin havaittavien
materiaalisten muutosten tarkastelu ja
ndiden huomioiden synnyttdmien mieli-
kuvien psykologinen havainnointi mah-
dollistavat taidemaalarin havaintopisteen
maérittelyn syntyvan teoksen darella.

Taiteellisessa tutkimuksessa taiteelli-
sella tyoskentelylla on keskeinen asema
uuden tiedon havaitsemisessa, oivalta-
misessa ja méaarittelyssd. Havainnollis-
tan siksi taiteilijan mielikuvia omalla
luovan kirjoituksen katkelmallani, joka
syntyi Freudin ndkemyksistd ammen-
taneen lastenlaakari Donald W. Winni-
cottin kirjoitusten darella. Winnicottin
ajattelussa luovuudella, taiteella ja kult-
tuurilla on keskeinen sija kyvyssamme
hahmottaa itsemme osaksi kulttuurista ja
yhteiskunnallista kokonaisuutta. Kirjoit-
tamallani katkelmalla osoitan taiteilijan
keinoin, miten empiiristen havaintojen
oivaltaminen ja méarittely tapahtuu
mielikuvien kautta, niita katselemalla
ja tulkitsemalla. Luova kirjoittaminen
auttaa naiden koherenttien ja todenmu-
kaisten hahmotelmien muodostami-
sessa ja tarkastelussa.

Jotta kuvia olisi myos mielen ulkopuo-
lella, taytyy jonkun tehda ne. Sitoudun
taidemaalarin ajattelun tyévalineisiin,
maalarin, jolla on ajatellessaankin kadet
maalissa.* Artikkeli on osa Thesleffia
kéasittelevaa vaitostutkimustani Taideyli-
opiston Kuvataideakatemiassa. Hinen
teoksillaan konkretisoin my6s mielen
ulkopuolelle syntyvid materiaalisia
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kuvia. Vaikka Thesleff ei henkilékoh-
taisesti ollut tekemisissd Morellin tai
Freudin kanssa, hinen toimintansa
sijoittui osittain niihin paikkoihin, joita
Morelli kirjassaan késitteli, ja 1dhes
samoihin ajankohtiin Freudin lukuko-
kemuksen kanssa. Liséksi Thesleff myo-
hemmin vuonna 1909 julkaisi Firenze-
albumin, joka sisaltda puupiirroksia ja
puukaiverruksia kaupungin kohteista,
joista monet esiintyvat myos Morellin
Della Pittura italianan sivuilla.” Thes-
leff-viittausten avulla laajennan analyy-
siani taiteellisen tutkimuksen suuntaan
ja avaan lukijalle yhden lisdulottuvuuden
tarkastelemiini kysymyksiin. Kerron-
nallistamani taidehistoriallisen argu-
mentaation kolme henkildhahmoa ovat
taiteentuntija, taiteesta kirjoittava psyko-
analyytikko ja taidemaalari.

Peitenimen suojissa

Kesalla 1871 avautui Hans Holbein
nuoremman teosten nayttely Dresdenin
Gemaldegaleriessa. Kaksi taiteilijan
Meyer Madonna -maalausta asetettiin
esille rinnakkain, jotta taiteentuntijat ja
yleiso saisivat omin silmin tarkastella
teoksia ja arvuutella attribuoinnin perus-
teita.” Pascal Griener pitaa taideteoksen
tekijan tunnistamiseen liittyvaa Hol-
bein-kiistaa 1800-luvun taidehistorian
merkittdvimpana konfliktina. Sen seu-
rauksena museon "Holbeinin Madonna”
osoittautui jaljennokseksi Darmstadtin
linnasta lainatusta originaaliteoksesta.”
Kiista kirvoitti ennennédkeméattéméan
laajan keskustelun aikakauden lehdis-
tossd.” Valentina Locatellin mukaan
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kyseinen kiista ja sen ratkaisu katsee-
seen perustuvalla vertailulla markkee-
rasi kdannetta kohti uuden taidehistorian
voittokulkua: enéé ei tahdottu ihastella
romantiikan kirjallisia tulkintoja teok-
sesta, vaan tavoiteltiin objektiivisia tut-
kimustuloksia tieteellisesti vertailevalla
tutkimuksella. Tahan debattiin Morelli
yhtyi vuonna 1874."

Morelli esitteli attribuointiin tahtdavan
kokeellisen menetelménsa, metodo spe-
rimentalen, saksalaisessa taidehistorian
alan lehdessa Zeitschrift fiir Bildende
Kunst. Roomalaisen Galleria Borghesen
kokoelmateoksia kasittelevat esseet han
julkaisi peitenimen Ivan Lermolieff
turvin vuosina 1874, 1875 ja 1876.° Heréat-
tadkseen julkista keskustelua Morelli
asetti vastakkain taidehistorioitsijat ja
taiteentuntijat vaittaen, etteivat taidehis-
torioitsijat useinkaan viitsineet hankkia
itselleen riittavaa empiirista asiantun-
temusta teosten darelld.* Ajatuksellaan
merkityksellisistd yksityiskohdista,
piirteista, joiden perusteella tietty teos
voidaan tunnistaa tietyn taiteilijan teke-
méksi, Morelli haastoi taiteentutkijoiden
piirissa vallinneen uskomuksen taide-
teoksen yleisvaikutelman tarkeydesta.

Johanna Vakkari tarkastelee Morellin
menetelman perimmaisia tavoitteita

ja sithen kohdistettuja epdilyksia artik-
kelissa "Giovanni Morelli’s *Scientific’
Method of attribution and its reinterpre-
tations from the 1960’s until the 1990’s”.
Vakkarin mukaan termin “kokeellinen”
voi ymmartaa tarkoittavan kahta asiaa:

tieteellistd menetelmé&a tai hypoteettista

menetelma&. Morellin metodi tulisikin
ymmartaa termin toisen merkityksen
kautta hypoteettiseksi menetelmaksi,
jonka perusta oikeutetaan jatkuvalla
empirismilld.?® Morellin aikana arvos-
tettiin taideteoksen kulttuurista ja jopa
myyttistd merkitysta eika sellaisiin maa-
lauksen yksityiskohtiin, kuten maalarin
kadenjalkeen tai eritasoisiin konser-
vointiyrityksiin toivottu kiinnitettavan
tutkimuksessa huomiota.** Morelli nosti
keskusteluun marginaalisten ilmididen
arvon maalarin kddenjaljen materiaali-
sena todisteena.® Freud puolestaan avasi
kirjoituksillaan ikkunan mielikuviin ja
samalla Morelliin ndhden hyvin toisen-
laiseen tulkinnalliseen ulottuvuuteen.

Ldhestymistapojen leikkauspiste

Kuvataiteesta Freud kiinnostui kauno-
kirjallisuutta mychemmin. Artikkelis-
saan "Clues: Morelli, Freud, and Sher-
lock Holmes” (1983) mikrohistorioitsija
Carlo Ginzburg ajoittaa taman heraami-
sen tapahtuneen Dresdeniin suuntau-
tuneen matkan aikana ja huomauttaa,
ettd Lermolieffin ensimmaiset niteeksi
kootut esseet olivat ilmestyneet vuonna
1880 ja kasittelivit muun muassa Dres-
denin museokokoelmaa.*® Ginzburgin
artikkelista "Johtolankoja: Merkkeja tul-
kitsevan tietokasityksen historia” (1996)
kay ilmi, kuinka Freud kirjoitti joulu-
kuussa 1883 morsiamelleen Martha Ber-
naysille ja kertoi vierailleensa Dresdenin
Gemaéldegaleriessa ja ”1dytaneensi maa-
laustaiteen”. Maalaustaiteen museossa
Freud kuvasi "ravistaneensa niskas-
taan barbaarisuuden ja ryhtyneensa

ihailemaan taidetta”.? Opintomat-
kallaan Pariisissa 1885 Freud nautti
Louvren antiikin kokoelmista. Assyria-
laisten kuninkaiden patsaat, “korkeita
kuin puut, kasivarsillaan leijonat kuin
sylikoirat”, toivat héanelle mieleen unien
maailman.® Tésta eteenpain Freudin
matkat suuntautuivat Italiaan.

Ginzburg tuo esiin, ettd Freudin kir-
jastosta Lontoosta 16ytyy Morellin teos
Della Pittura italiana (1897). Niteen
etulehdelle on jopa kirjattu merkinta
ostopaivasta, "Milano, 14. syyskuuta”.
Freud hankki sen kaupunkiin tekemanséa
ainoan vierailun aikana vuonna 1898.%#
Vuonna 1914 essee "Michelangelon
Mooses” ilmestyi nimettdméana.*® Vasta
elamansa loppupuolella, maailmanso-
tien valissd, Freud paljasti saaneensa
vaikutteita kuuluisalta taiteentuntijalta
liittaessdan esseensa koottuihin teok-
siinsa Gesammelte Schriften (1924-1934).*
Esseessdan han kertoo varhaisesta
inspiraationldhteestdan seuraavasti:

Kauan ennen kuin saatoin kuulla mitdan
psykoanalyysista, sain tietaa, ettd venalainen
taiteentuntija, Ivan Lermolieff, jonka ensim-
maiset kirjoitukset julkaistiin saksaksi 1874 ja
1876, oli aiheuttanut mullistuksen eurooppalai-
sissa gallerioissa asettaessaan kyseenalaiseksi
monien teosten kuulumisen jonkun yksittdisen
taiteilijan tuotantoon, oppiessaan varmasti
erottamaan jaljennokset alkuperéiisista ja
konstruoidessaan uusia taiteilijayksiloita teki-
joiksi teoksille, joita ei endé voitukaan pitaa
siihen asti oletettujen taiteilijoiden toina.
Tamaén kaiken han sai aikaan, kun hian kehotti

luopumaan taulun kokonaisvaikutelman ja

sen suurten piirteiden tarkastelusta ja kiinnit-
tAmAan huomiota vihdisempiin luonteenomai-
siin yksityiskohtiin, sellaisten pikkuasioiden
kuin kynsien, korvalehtien, pyhimyskehien ja
muiden vahamerkityksellisina pidettyjen seik-
kojen kuvauksiin, joiden jaljentamisen jaljent&ja
laiminlyd ja jotka jokainen taiteilija kuitenkin
kuvaa hénelle tunnusomaisella tavalla. Olin
silloin hyvin kiinnostunut kuullessani, etta tuon
venéldisen pseudonyymin taakse katkeytyi ita-
lialainen laakari, Morelli nimeltdan. Han kuoli
1891 Italian kuningaskunnan senaattorina.
Minusta tuntuu, ettid hAinen menetelminsa on
laheistd sukua ladketieteellisen psykoanalyysin
tekniikalle. Sekin on tottunut paattelemaan
salattuja tai katkettyja asioita vihiarvoisina
pidetyista tai sivuutetuista piirteista, havainto-

jen “roskalajasta”.*

Katkelmassa Freud esittelee meille
taiteentuntijoiden pioneerin, Morellin,
joka valittiin Italian kuningaskunnan
senaattoriksi vuonna 1873. Seuraavana
vuonna Morelli julkaisi kuuluisan
metodinsa maalausten tekijan selvit-
tamiseksi. Morellin kuoleman jalkeen
esseet julkaistiin ensi kertaa italian
kielella nimella Della Pittura italiana.
Studii storico critici. Le Gallerie Bor-
ghese e Doria-Pamphiliin Roma (1897).
Freudin hankkiman kirjan nimileh-
delle oli ensi kertaa painettu tekijan
molemmat nimet Morelli ja Lermolieff.*
Lahden seuraavaksi etsiméan italian-
kieltd taitaneen Freudin lukukokemuk-
sen mahdollisia polkuja seuraamalla
aikalaismaisemia Thesleffin maalauk-
siinsa taltioimien havaintojen avulla.*
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Havaintoon ankkuroituva metodi

Della Pittura italianassa Morelli aloit-
taa kertomuksensa dialogimuodossa.
Venéildinen taiteenharrastaja Ivan
Lermolieff laskeutuu Firenzessa Palazzo
Pittin portaita alas tunnelmissa, jotka
muistuttavat elokuvista poistumista.
Han muistelee viimeksi tarkastele-
maansa Peter Paul Rubensin maisema-
maalausta ikdan kuin se viela olisi
hanen silmiensi edessd. Muistikuva
teoksesta sulautuu kokemukseen tai-
demuseon haikaisevasta interidorista,
kokoelmien korkeasta laadusta ja palat-
sin puutarhan kauneudesta. Pinjat,
sypressit ja laakeripuukujat tuoksuineen
ovat lasna kokonaisvaltaisessa taide-
kokemuksessa, josta Morelli kirjoittaa
muistikuvansa perusteella.*®

Lermolieffin mainitsema Rubensin
maalaus lienee Paesaggio con il ritorno
daicampi (1635) (kuva 1). Pellolta palaavia
viljelijoitad kuvaava teos liitettiin museon
kokoelmiin vuonna 1815.** Anonyymien
ihmishahmojen toimintaa enemman
maalaus esittelee kaunista seutua, jossa
he askareitaan suorittavat. Korkealle
etdannytetty maalari-kertojan katse
tarkastelee hahmoja ja maisemaa kuin
tutkija ikaan, tai kaikkitietdvd kertoja,
jonka toiminta-aluetta koko nakyma on.*

Lermolieffin Palazzo Pittin portailla
kohtaaman vanhemman ylaluokkaisen
italialaisen taiteentuntijan on yleisesti
arveltu tarkoittavan Morellia itsedan.
Kirjailijan haavekuvassa keskustelu
alkaa Lermolieffin aloitteella, kun han

kommentoi palatsin arkkitehtuuria
taiteentuntijalle. Tama4 ilahtuu keskus-
telunavauksesta ja kutsuu sivistyneen
nuorukaisen mukaansa ldhelli sijaitse-
vaan Villa Ruccianoon. Porrasaskelmilta
Morelli ja Lermolieff jatkavat matkaa
yhdessé, mutta paatyvatkin illan tullen
Arnon rantaan Ponte Vecchiolle, josta
Morelli suuntaa kohti asuinpaikkaansa
ja Porta S. Fredianoa, keskiaikaisen
kaupunginmuurin porttia.®

Palazzo Pittiltd avautuu nakyma
laajaan puistoon, Giardino di Boboliin.
Puiston toisella darilaidalla komeilee
Porta Romanan keskiaikainen kaupun-
ginmuurin portti, jota kuvataiteilija
Ellen Thesleff kuvaa kuivaneulapiir-
roksessaan (kuva 2). Thesleff ilmeisesti
asettui asumaan aivan portin sisapuo-
lelle joulun alla 1897.%° Taiteilija piirsi
Porta Romanan neulalla metallilaatalle
alkukevaastd 1898. Emme tieda, piir-
sikd Thesleff kuvansa laatalle paikan
paalla vai luonnosteliko han aiheensa
ensin paperille, mutta mikaan ei
teknisesti estdnyt hanta piirtamasta
laatalle jo taivasalla.

Porta Romanalta lahtee vanha tie

kohti Roomaa ja Palazzo Borghesea,
jonka kokoelmia Morellin Della Pittura
italianan seuraava luku kasittelee. Maa-
liskuun alkupuolella Thesleffkin suun-
tasi Roomaan.* Huhtikuun puolivalissa
héan pistaytyi myos Napolissa lahistolla
sijaitsevan Pompejin rauniokaupungin
vuoksi. Vesuviuksen kraatterille teke-
mastaan retkesta han kirjoitti Eynar-
veljelle kuvattoman postikortin:

Kuva 2. Ellen Thesleff, Porta Romana, 1898, kuivaneula, laatta 11,9 x 9,5 cm,
Kuopion taidemuseo, Leonardo da Vilhun kokoelma. Kuva: Hannu Miettinen.
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”Vi komma nu fran Pompei o gjorde
igdr den intressantaste resa i vara lif
upp till en af Vesuvius kratrar - o det
var hett mé du tro - i det skonaste
natursceneri [- -.”

Kuvattomassa postikortissa Thesleff
kirjoittaa edellispaivan elamyksestaan.*
Thesleffin muistikuva tulivuoren kraat-
terilta avautuu eteeni maalarilukijana
haikaisevan kauniina ja kuumana
luontondkymana. Kirjoitukseen tal-
lennettu todiste synnyttdd minussa
mielikuvan.* Ilmaisu “natursceneri”
tarkoitti jo Thesleffin aikaan kokijan
eteen avautuvaa maalauksenkaltaista
nakymai, yhdesta havaintopisteesta
nakoaistein tavoitettavaa maisemaa.**
Taidemaalarina ymmarréan Thesleffin
kirjallisen kuvauksen elamyksen mate-
riaaliseksi tallenteeksi, joka onnistuu
valittamaan tekijan muistikuvasta
jotakin lukijan mielikuvaksi.

Napolista Thesleff palasi Roomaan, jossa
han maalasi 6ljyvariteoksen Pinjoja Villa
Borghesen puistossa (1898) (kuva 3).*

Keséan tullen han palasi Suomeen.*
Thesleffin maalauksen rajaus on tiukka,
katsojalle tarjotaan tarkkaan valittu
viipale edessa avautuvasta ndkymasta.
Katsojaa ei aivan paasteta osalliseksi
maalauksen kuvaamasta paikasta, vaan
han joutuu tarkastelemaan ndkymaa
etdisyyden paasta, ikdan kuin avautuvan
oven raosta. Tallainen havaintopiste

ei vastaa kaikkitietavan kertojan kaik-
kialle yltavaa katsetta, mutta se ldhestyy
tutkijan katsetta: hdn nékee lahteiden
tarjoaman ikkunan kautta.

Ginzburg tarkastelee kertojan intiimin
katseen lammon ja tiedemiehen ulko-
kohtaisen katseen kylmyyden véalista
ristivetoa artikkelissaan "Mikrohisto-
riasta” (1996).” Han 1oytaa lentavan
kotkan nédkoékulman Albrecht Altdor-
ferin maalauksesta, jossa maiseman
horisontti nayttaa kaareutuvan.*
Aleksanteri Suuren ja Dareioksen
vilinen taistelu Issos-joella (1529)* on
kuvattavaksi aiheeksi niin laaja, etta
se vaatii etddnnytetyn kertojan. Altdor-
ferin nakyma oli rajoittamaton, mutta
auttamattoman etdinen. Myos Rubens
tarjoili etddnnytetyn tutkijan nakyman,
jolla han kuvasi anonyymien henkil6-
hahmojensa asuttamaa seutua eika
niinkaan henkilshahmojaan.

Thesleffin tarjoama ovenrako-
nakyma, Rubensin ja toisaalta sanan
“natursceneri” tarjoama laaja, mutta
rajoittunut nakyma seka Altdorferin
rajoittamaton, mutta eittamatta etainen
nakyma antavat varsin hyvan kuvan
taidemaalarin kerrontakeinojen skaa-
lasta. Lisdksi naita kaikkia voi kutsua
makrotason ndkymiksi, kun taas
lahikuvat ja yksityiskohtiin keskittyva
Morelliaaninen tarkastelu vastaisivat
Ginzburgin kuvaamaa mikrotason
ilmididen tutkimusta.*® Mikro- ja mak-
rotason tarkastelun leikkauspisteessa
seisoo taidemaalari ja tutkija, joka
valitsee nakokulmansa.

Kirjallisten lahteiden niukkuudessa
kuvaldhteiden merkitys kasvaa, ja
kuvalahteiden puuttuessa sanoin
kerrottu kokemus avaa ikkunan.

Kuva 3. Ellen Thesleff,
Pinjoja Villa Borghesen
puistossa, 1898, dljy
kankaalle, 55,5 x 29 cm,
Kansallisgalleria,
Ateneumin taidemuseo.
Kuva: Kansallisgalleria /
Hannu Aaltonen.
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Kuva 4. Edmund Engelman, Freudin vastaanottohuone taide-esineineen
Wieniss3, 1938, IN/1270. Courtesy of Freud Museum London.

Freudin kliinisessa potilastyossa kuva-
lahteet eivét olleet kaytettavissa, ja poti-
laan mielikuvia oli tarkasteltava hdnen
sanalliseen kertomukseensa tukeutuen.
Miten Freud siis kuunteli mielikuvia
vastaanottohuoneellaan?

Wienissé, osoitteessa Berggasse 19,
Freud asui ja tyoskenteli vuodesta 1891
eteenpdin.” Arkeologisten pienoisveis-
tosten keskella potilas sai antaa mielensa
vaeltaa vapaasti (kuva 4). Sohvalla maaten
asiakkaat saattoivat tarkastella myos
kipsijaljennosta Vatikaanin kokoelmiin
kuuluvan korkokuvan fragmentista.*
Vastaanottohuoneen rauhassa Freud
havainnoi potilaita, jotka olivat itse
hakeutuneet hanen psykoanalyyttiseen
hoitoonsa. Freud havainnoi potilaansa
reaktioita ja elekielta empiirisesti, kuun-
teli hanen kertomuksiaan ja antoi niiden
”soida” mielessdan. Freudin kokemuksen,
opintojen ja yksiléhistorian luomassa
kaikupohjassa potilaan kertomukset
resonoivat tavalla, joka sai analyytikon
tekemaan hypoteettisia psykologisia
synteesejd ja testaamaan niiden osuvuutta
potilaan myohempien kertomusten ja
reaktioiden valossa. Freudin kaytannon-
ty6 1ahestyi siten Morellinkin harjoitta-
maa hypoteettista empiriaa.

Myoés taidemaalari havainnoi maalates-
saan kahdella tavalla. Omien silmien
edessa nahdyn kohteen havainnointia
voi kutsua empiiriseksi ja maalarin
mielen sisélla tapahtuvaa havainnoin-
tia psykologiseksi. Freudin kuunteleva
luenta sopiikin myos taidemaalarin
tulkinnalliseksi metodiksi mielikuvien

kuunteluun.® Se tulee lahelle tassé tar-
kastelemaani kertomuksen kuulijassa
synnyttdmai huomiota, joka voi tarken-
tua analyysin, lauserakenteen tai muun
tietopohjaisen seikan sijasta esimerkiksi
yhteen sanaan tai tunnelmaan.

Kuvan suhde sanaan

Ostaessaan Della Pittura italianan

14. syyskuuta 1898 Freud oli tyostéa-

nyt Unien tulkinnan kasikirjoitusta jo
hyvan aikaa.* Freudin isédn kuolema

24. lokakuuta 1896 oli sysannyt kirjoi-
tusprosessin liikkeelle, ja uunituore teos
Die Traumdeutung ilmestyi myyntiin jo
4. marraskuuta 1899, vaikka kirjan alku-
lehdelle onkin merkitty vuosiluku 1900.%
Unien tulkinnan sivuilla Freud avaa
muun muassa omia uniaan, joissa han
tekee niin kutsutun “virhesuorituksen”
(Fehlleistung).® Vasta Unien tulkinnan
loppupuolella Freud alkaa kayttaa virhe-
suorituksista nimitysta kielen lipsahdus
(engl. slip of the tongue). Nimitys ilmestyy
tekstiin vasta kirjan viimeisen osan toi-
seksi viimeisessa luvussa.” Tama sopii
yhteen Ginzburgin ajoituksen kanssa,
silla ostaessaan Morellin kirjan Freud oli
tyostanyt Unien tulkinnan kasikirjoitusta
jo kaksi vuotta ja vain vuotta myéhem-
min kirja ilmestyi kauppoihin.

Della Pittura italianan osuudessa, joka
kasittelee Palazzo Borghesen teoksia,
Morelli rinnastaa maalarin ja itsedan
verbaalisesti ilmaisevan taiteilijan.
Seuraavassa katkelmassa huomion-
arvoista on sanallisen ilmaisun rin-
nastaminen maalarin kddenjalkeen:
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Esimerkiksi: miké maalauksessa ilmenta4 taitei-
lijan sielua [- -]? Ainoastaan ihmisvartalon asento
jaliike, kasvojen muoto, varitys ja draperiako?
Nama ovat varmastikin ensiarvoisia seikkoja,
mutta eivat koko totuus. Taiteilijan sielua
ilmentda myos esimerkiksi kasi, yksi ihmisvar-
talon henkevimmistd, luonteenomaisimmista
muodoista, korva, maisematausta, silloin kun
sellainen on, ja varien yhteensointuvuus eli niin
sanottu variharmonia. Todellisen taiteilijan teok-
sessa kaikki nama yksityiskohdat ovat yksilollisia
ja siksi merkityksellisi&; kuten olen sanonut, vain
tuntemalla ndma4 piirteet voidaan tunkeutua [- -],
teoksen luoneen taiteilijan sieluun. Taideteoksen
luonne tai tyyli syntyy yhdessa idean kanssa, tai
selvemmin sanottuna, taiteilijan idea edeltaa
muotoa ja maaraa teoksen luonteen ja tyylin.
Kopioitsijoilla ei voi olla sen enempaé luonnetta
kuin tyylidkéan, koska heidén teostensa muoto ei

perustu heiddn omaan ideaansa.

Téssa ei kuitenkaan ole kaikki. Suuri osa ihmi-
sista kayttda sekd puhuessaan etté kirjoittaes-
saan tiettyja suosikkifraaseja ja totunnaisia
sanontatapoja, jotka putkahtavat keskusteluun
toisinaan tarkoittamatta tai ennakoimatta,

usein sellaisiinkin kohtiin, joihin ne eivat sovi.
Samoin lahes kaikilla taidemaalareilla on tiet-
tyja totunnaisia maneereja, jotka ’lipsahtavat’
heiltd heidan huomaamattaan. Joskus taiteilija
jopa tuo teoksiinsa omia fyysisia piirteitaan tai
vajavaisuuksiaan. Sen joka haluaa tutkia mes-
taria perusteellisesti ja oppia tuntemaan hanet
paremmin, on suunnattava katseensa naihin
pienenpieniin yksityiskohtiin - kalligrafi kutsuisi
niita ‘girigogoleiksi’ - ja oppia havaitsemaan

ne. Ei tietenkaan riita, etta tarkastelee yhta tai
muutamia taiteilijan teoksia, vaan pitaa perehtya
niihin mahdollisimman laajasti ja nahda taiteili-

jan kaikkiin eri kausiin sijoittuvia toita.*

Ylemmasséa kappaleessa Morelli esittelee
metodinsa kannalta keskeisten “perus-
piirteiden” (Grundformen) ilmenemista
maalauksessa.” Tarkastelen myohem-
min Morellin metodin peruspiirteiden
ilmenemistéd Freudin tarkastelussa
hanen kirjoittaessaan Michelangelon
Mooses-veistoksesta. Jalkimmaéisesta
kappaleesta tarkastelen kahta sanaa,
“lipsahtavat” ja italiankielista sanaa
“girigogolo”. Della Pittura italianan
sivulla esiintyy verbi “sfuggire”, joka
tarkoittaa “livahtaa, paeta”.®

Borghesen gallerian teoksia kéasittelevat
esseet julkaistiin niteend Kunstkritische
Studien iiber italienische Malerei (1890),
jossa Morelli kutsui pienia yksityiskohtia
nimella "Schnorkel”, koukero.® Naméa
Morellin kalligrafiaan liittdmaét ilmai-
sulliset elementit on julkaisussa Italian
Painters (1892) kadnnetty monikkomuo-
toon “flourishes”, joka yksikkdémuodossa
vastaa suomenkielen sanaa “kukoistus”.®
Morellin kuoleman jalkeen ilmestyneessa
Della Pittura italianassa ne on puolestaan
kaannetty italiaksi monikkomuodolla
“girigogoli”.®® Y114 oleva sitaatti on Vak-
karin italiankielestd tekeméa suomennos.
Suomeksi sana “girigogolo” kdantyy
muotoon harakanvarvas, koukero ja
koriste. Morelli painotti ndiden vah&apa-
toisilta vaikuttavien - puheen ja kirjoituk-
sen ohessa ja maalaamisen sivutuotteena
syntyvien - ilmididen merkitystd maa-
lauksissa. Freud puolestaan ymmarsi
havaintojen erdanlaisten ylijadmien
merkityksen potilaan kertomuksissa ja
kutsui niita esseessddn "Michelangelon
Mooses” “havaintojen roskaldjaksi”.®

Psykoanalyyttisessa teoriassa merki-
tyksettomilta vaikuttavia virhesuori-
tuksia potilaan kertomuksen kuluessa
kutsutaan freudilaisiksi lipsahduksiksi
(engl. Freudian slip of the tongue). Juuri
niiden ajatellaan puhuvan kaikkein
intiimeinta, henkilokohtaisinta kielta
ja ikdan kuin tihkuvan varsinaisen
narratiivin sekaan ja liepeille. Nain
Morellin empiirinen kuvallis-materiaa-
linen 13hestymistapa muuttui Freudin
ymmarryksessd sanallisen kertomuksen
sisaltaméaksi todistusaineistoksi.

Maalarina ymmarran nama yllattavat
tapahtumat kukinnoiksi puheenparressa
ja maalauksen materian poetiikassa.
Lahestymistapani eroaa Ginzburgin
ymmarryksestd, jonka mukaan Freud
kasitti kyseiset yksityiskohdat sairauden
oireiksi.®® Ginzburgin alkuperdinen
italiankielinen muotoilu “sintomi” on
kaannetty englanniksi muotoon “symp-
toms”.** Suomeksi molemmat kdantyvat
oireiksi. Samalla tavalla Ginzburgin
kanssa asian oli ymmaéartanyt myos Jack
J. Spector jo vuonna 1968 pitdiméassaan
luennossa, jonka pohjalta laadittu artik-
keli ”The Method of Morelli and Its Rela-
tion to Freudian Psychoanalysis” (1969)
loytyy Ginzburgin ldhteista.®

Spectorin ja Ginzburgin tulkinta maa-
larin teokseen jattdmistd merkityksel-
lisista yksityiskohdista oireina antaa
nihdéakseni ymmartaa, ettd maalari
ilmentaisi oireillaan kaikkein yksilol-
lisimpia piirteitddn. Nakemys ei kay
yksiin sen kanssa, etté sairauden oireet
tulevat yksilollisen luonteenlaadun

paalle hairitsemé&éan taiteilijan omimpien
ominaisuuksien ilmenemista. Spectorin
ja Ginzburgin tulkinta heittaa ikavan
varjon taiteilijakunnan ylle: ikdan kuin
ammattitaiteilijat ja harrastajat ilmaisisi-
vat itsedan sairauden oireilla!

Pian Della Pittura italianan hankinnan
jalkeen, joulukuussa 1898, Freud julkaisi
tutkimusartikkelin "The Psychical
Mechanism of Forgetfulnes”. Siind han
teki eron tahattoman lipsahtelun ja pato-
logisen oireen vélille. Han otti jalleen
valaisevan esimerkin omasta elamas-
tdan ja avasi nimien vaarinmuistamista
ja sanojen kantamaa tunnetta tutkimalla
nimid Bosnia, Botticelli, Boltraffio ja
Signorelli, joista kolme jalkimmaista eli
kaikki taiteilijoiden nimet 16ytyvat Della
Pittura italianan sivuilta.®® Artikkeli
toimi alkusysayksena Freudin teokselle
Arkieldmdamme psykopatologiaa: Unoh-
tamisesta, virhesanonnoista, virheteoista,
tatkauskosta ja erehdyksistd (1904). Siina
Freud kay lapi laajan kirjon arkisia
terveen psyyken virhesuorituksia seka
jatkaa sairaalloisten virhesuoritusten
erottelua terveista.®

Morelli tunsi maalausten konservointi-
kaytannot ja painotti siksi kirjassaan
tutkijan tarvetta tuntea teoksen kunto
ennen analyysin ja tulkinnan aloitta-
mista. Han suhtautui kriittisesti aikakau-
tensa konservaattoreiden taipumukseen
“parannella mestareiden tekemié virhei-
ta”.”° Morellin aikana taidemaalari-kon-
servaattorit korjailivat kuolleiden kolle-
gojensa huonokuntoisia teoksia, ja uusi
maalausjalki peitti alleen alkuperéaisen
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taiteilijan kadenjaljen.” Nykyaikainen
konservointiala on ratkaissut ongelman
restaurointimaalauksella, jossa korjaus-
jalki jatetddn selvasti nakyviin ja muu-
toksia originaalin maalausjiljen alueella
valtetdan.” Freud ymmarsi oireiden peit-
tavan potilaan omimman ilmenemista
ja erotteli psyyken sairaudet terveen
psyyken toiminnasta. Tutkijan onkin
tehtava selked ero Morellin tarkoittamien
taiteilijan ominaispiirteiden ja Freudin
tarkoittamien sairauden oireiden valille.

Julkaisun Italian Painters esipuheen
kirjoitti Morellin pitkdaikainen ystava
Sir Austen Henry Layard, jolta idea
englanninkieliseen kdadnndkseen tuli.”
Kaantija Constance Jocelyn Ffoulkes
ymmarsi Morellin merkityksellisen yksi-
tyiskohdan kukoistukseksi kadntédessdan
Morellin ilmaisun ”Schnérkel” muotoon
“flourish”. Freud kehitti Morellin jalan-
jaljissa osan virhesuorituksista freudi-
laisiksi lipsahduksiksi, jotka Spector

ja Ginzburg ymmarsivat epatarkasti
oireiksi. Freud luki Morellia Spectoria
tarkemmin ja erotti terveen psyyken
toiminnot sairaan mielen oireilusta
kirjassaan Arkieldmdmme psykopatolo-
giaa. Freud ei arvottanut lipsahduksia
kielteisiksi - sen ovat tehneet jalkipol-
vet.” Ehdotan Spectorin ja Ginzburgin
nakemyksen tilalle vaihtoehtoista tul-
kintaa ottamalla seuraavassa kayttooni
oireen sijasta kukinnon. Se kuvastaa

sitd terveen mielen luovaa toimintaa,
joka ilmenee niin arkieldmaéassa kuin
taiteilijan tyossakin ja jota nykyaikainen
psykoanalyyttinen tutkimus painottaa
Freudia voimakkaammin.”

(Im)materiaalisten teosten &3relld

Freudin luennoilla ensimmaisen maa-
ilmansodan aikaan lipsahdukset eivat
olleet sattuman tuotetta, vaan vakavasti
otettavia mentaalisia toimintoja: niilla
oli mieli. Ne olivat merkkeji mielen
sisdisten voimien vuorovaikutuksesta,
toisin sanoen tarkoituksenmukaisten
intentioiden manifestaatioita, jotka toi-
mivat samanaikaisesti, mutta toisilleen
vastakkaisesti.” Kyse oli kitkapinnasta,
jolla toisilleen vastakkaiset intentiot koh-
tasivat.” Freud ymmarsi saavuttaneensa
oman aikansa psykologian vallitsevaan
kasitykseen ndhden dynaamisen nike-
myksen mielen toiminnasta ja totesi, ettei
psykologinen tutkimus tatd aiemmin
ollut huomioinut lipsahduksia inten-
tioiden konfliktina. Siten luentosarjan
aloittanut psyykkisen ilmion tarkastelu
oli laajentanut psykologian alueeseen
kuuluvien ilmididen kirjoa.” Taiteilijana
minulla on kokemusta ristiriitaisten
tavoitteiden paineessa syntyneista teok-
sista. Intentioiden kitkapinnalla kukkii
mita suurin luovuus.

Thesleffin teokset ovat pilkahtaneet
esiin artikkelin kuluessa tiettyjen
maantieteellisten paikkojen yhtey-
dessa Firenzessa ja Roomassa. Nain
on tapahtunut silloin, kun Morelli on
kirjoittanut kaupunkien museoista
muistikuvansa perusteella tai Freud on
tarkastellut Morellin haave- ja muisti-
kuvia taiteentuntijan kirjaa lukemalla.
Thesleffin teosten &Kkillisella ilmaan-
tumisella olen ilmentényt lipsahduk-
sen esiin purkautumista kukintona ja

alleviivannut sen erilaista ilmenemista
verrattuna sadnnollisesti toistuvaan
sairauden oireeseen.

Toisilleen vastakkaiset tarkoituksen-
mukaiset intentiot voivat synnyttaa

my0s visuaalisina ilmenevia mielikuvia.

Valaistakseni taiteilijan mielikuvia
liitdn artikkeliini kirjoittamani luovan
kirjoituksen katkelman. Freudilta
ammentaneen lastenladkari Donald
W. Winnicottin teoksen Playing and
Reality (1971) darella oivalsin, kuinka

vastasyntyneen vauvan ja didin var-
haisessa vuorovaikutuksessa alkaa
suotuisissa olosuhteissa kehittya luotta-
mus, jossa on luonnollisen leikin alku.”
Ymmarsin tuon vastavuoroisuuden
kokemuksen merkityksen halullemme
tavoitella dialogista suhdetta toiseen
ihmiseen ja ymparist6émme. Winnicot-
tin ajattelussa taiteella ja kulttuurilla on
keskeinen rooli tuon yhteiskunnallisen
ja kulttuurisen osallisuuden kokemuksen
synnyssi. Kuvasin mielensisdisen hah-
motelmani seuraavin sanoin:

Maalatessani minulla on vahva tunne siitd, kuinka

kankaani takana velloo valtameri, jonka syvyyksistd

nousee pintaan asioita - kuplia - ja toisaalta pinnalla

ndkyy heijastuksen vilkettd. Luemme veden pinnasta

kuvaa, joka on seki vedenalaisen todellisuuden

synnyttimd ettd pintaan heijastuva kuva taivaasta,

puista, linnuista. Samaan tapaan kankaalleni nousee

kuva, joka on muodostunut sekd vellovan valtamereni

syvyyksistd nousseista - kulloinkin oleellisista - asioista

ettd oman heijastukseni (projektioni) rihmoista. Kuva

kankaalla ei suinkaan ole Ruva koko mereni syvyydestd

tai tarkka kuva projektiostani, mutta se on selked ja

kirkas kuva kulloinkin oleellisesta.
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Winnicott kRuvaa, Ruinka lempedn rakastavan hyvik-
syvin toistuvan katseen avulla vauva alkaa kokea
olevansa olemassa. Ja kuinka tuon hyvdiksyvdin pei-
laamisen varassa alkaa hiljainen eriytyminen omaksi
itseksi, didistd irralliseksi. Winnicottin mukaan
tuossa luottamuksessa ja sen suojeluksessa tapah-
tuvassa eviytymisessd on luonnollisen leikin alku.
Luottamuksen varassa alkaa luova suhde eldmdcdin,
toiseen ihmiseen ja maailmaan ympdrilldmme. Siitd
kasvaa myos kulttuurinen kokeminen, jonka varassa
lepdd ymmdrryksemme itsestdmme osana jotakin
suurempaa. Kulttuurinen pddomamme mddrittdd
kokemisemme rajat ja vain tétd tradition tavjoamaa
kokonaiskdsitystd vasten voimme olla innovatiivisia.

Winnicott puhuu ihmisyyden altaasta, johon kulttuu-
rimme on tuhansien vuosien aikana kokoontunut.
Sieltd ammennamme, mutta sinne myos tuomme
uutta. Ihmisyyden allas vastaa kokemustani alita-
junnastani, joka on ulkoistunut maalauskankaani
taakse. Sielld se velloo hetkien mukaan ja kastelee
kangastani synnyttden kuvia yhteistyossdi kanssani.
Kangasvastaa.*

Luovan kirjoituksen katkelma avaa
nakyman mielensisdiseen hahmotuk-
seen rannasta, jota ei ole olemassa.

Silti se erinomaisella tavalla todistaa
arkisesta kokemuksestani tydhuoneella,
jossa tarkastelen syntyvaa teostani jo
ennen kuin on mitddan ndakyvid, kun edes-
sdni on vain tyhja pingotettu pellavakan-
gas. Kokemukseni dialogisesta tyosken-
telystd kankaan kanssa on voimakas ja
toistuva. Taiteilijan kirjoittamat luovan
kirjoituksen katkelmat tulisikin nahda
tutkimusaineistona kuvallis-materiaalis-
ten ja kirjallisten lahteiden rinnalla.

Tihentyman ja mittakaavan
merkitys

Palataan viela samalle Unien tulkinnan
sivulle, jossa Freud ensi kertaa kutsui
virhesuoritusta kielen lipsahdukseksi.
Siella, kirjan viimeisen osan toiseksi
viimeisessa luvussa, han sivuaa myos
tihentymdn ilmiota. Seuraava lainaus,
jossa Freud puhuttelee lukijaansa, osoit-
taa hénen kirjoittavan minansa ajatel-
leen jo kirjaa laatiessaan, etta sanallinen
ilmaisu oli menetelmiltdan verrannolli-
nen kuvallisen esitystavan kanssa:

Vertauksena voimme ajatella, ettd pidan kirjani
kasikirjoituksen jotakin sanaa ratkaisevan
térkedna tekstin ymmartamiseksija painatan
sen siksi kursivoituna tailihavalla. Lukiessani
sitten tuon sanan lausuisin sen hitaasti ja
selvisti ja erityisen painokkaasti. Vertauksen
alkuosa tuo heti mieleen edella olleen naytteen
unityon toimintatavasta [- -]. Taidehistorioitsijat
kohdistavat meidan huomiotamme siihen seik-

kaan, ettd vanhimmat historialliset veistokset

soveltavat samaa periaatetta; ne niet ilmaisevat
kuvaamiensa henkiléiden arvoaseman kuvako-
kona. Kuningas kuvataan kaksi tai kolme kertaa
niin suureksi kuin hdnen saattoviakensa tai
hénen voittamansa vihollinen. Rooman vallan
aikainen kuvaamataiteen luomus ilmaisee
saman asian kehittyneemmin keinoin. Impe-
raattoria ei siind en&a kuvata jatiksi kaapididen
joukkoon vaan hénet on sijoitettu sommitel-
man keskipisteeksi, ja hdn seisoo ryhdikkaan
suorana, kun taas viholliset makaavat hinen
jalkojensa juuressa; lisédksi hanet on kuvattu
huomattavasti muita tarkemmin. Kun alaiset
meidéan paivindmme kumartavat syvaan esimie-
hensé edessi, tuo muinainen esittimisperiaate

toistuu vield vaimeana kaikuna.®

Tassd ennen marraskuun neljatta 1899
kirjoittamassaan katkelmassa Freud
kiinnittda huomiota veistoksissa ja arkki-
tehtuurissa suosittuun merkitykselliseen
kokoeroon ja myos kokohierarkiaan
sisaltyvaan tihennettyyn yksityiskohtien
maardan.* Vain neljatoista kuukautta
aiemmin Freud oli hankkinut Morellin
kirjan. Taiteentuntijaa lukemalla hén oli
ymmartanyt merkityksellisen yksityis-
kohdan todistusvoiman. Katkelmassa
han kirjoittaa taidehistorioitsijoiden
osoittamista tihentyneista yksityiskoh-
dista ja mittakaavan merkityksestd.®
Arvelen hanen tassa epasuorasti viittaa-
van taiteentuntija Morelliin.

Pian kirjan julkaisemisen jalkeen Freud
koki jotakin mieleenpainuvaa: syys-
kuussa 1901 han seisoi lumoutuneena
Roomassa Michelangelo Buonarrotin
Mooses-veistoksen (n. 1513-1515) edessa.*
Paavi Julius IL:n itselleen tilaaman
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hautamuistomerkin lukuisten veistosten
keskella Mooseksen hahmo oli selvasti
muita kookkaampi (kuva 5).

Freud poimi "Michelangelon Mooses”
-esseensa aiheen veistosryhmén koko-
naisuudesta sen keskushahmon koon
perusteella. Edelleen han tunnisti
keskushahmon tunneilmaisun ja sen
kuvaamista tukevan yksityiskohtai-
suuden muita veistoshahmoja tiivis-
tyneemmaéksi. Muut hahmot hén jatti
tarkastelunsa ulkopuolelle.® Esseessa
Freud kertoo havainneensa veistoksessa
yksityiskohtia, joita aiempi tutkimus
ei ollut huomioinut.*

Vakkarin mukaan Morellin mene-
telmé on myéhemmassa tutkimuk-
sessa ymmarretty kolmitasoiseksi

siten, ettd helpoimmin huomattavat,
yleisvaikutelman synnyttavat piirteet
ovat ensimmaisella tasolla. Tallaisia
ovat esimerkiksi vartalon asennot ja
liikkeet seka kasvojen muoto.*” Freud
tarkastelee Mooseksen istuvaa asentoa
seké tunnetta maan vetovoimasta ja
pidatetyista darimmaisista tunteista.®
Toinen, Morellille tarkeampi taso piti
sisdllaan fysionomiset yksityiskohdat

ja sellaiset seikat kuten kadet ja korvat.
Ne saattoi Morellin mukaan tunnistaa
tietyn taiteilijan tekemiksi vain tunnol-
lisen vertailevan tutkimuksen ja tarkan
havainnoinnin avulla.® Freud keskittyy
Mooseksen partasuortuvaan, sita kos-
kettavaan etusormeen ja saman kaden
muihin sormiin sekd myéhemmin lisédksi
Mooseksen pitelemien laintaulujen asen-
toon.* Sen sijaan Morellin menetelman

kolmannella tasolla oleviin, teoksen
kokonaisuuden kannalta marginaalisiin
piirteisiin, kuten taiteilijalta tiedos-
tamatta syntyneisiin yksityiskohtiin,
Freud ei nahdakseni puutu.*

Téamaén artikkelin alussa olevassa Moo-
ses-esseen lainauksessa Freud toisin
sanoen kommentoi Morellin metodia
verratessaan taiteilijalta tiedostamatta
syntyneita yksityiskohtia ladketieteel-
lisen psykoanalyysin “havaintojen
roskaldjaan”. Tastd huolimatta han ei
esseessddn analysoi Mooses-veistosta
tasta nakokulmasta. Han ei etsi kyseisia
yksityiskohtia teoksesta, vaan on tyy-
tyvainen 16ytdmiinsa yksityiskohtiin,
jotka ovat syntyneet taiteilijan tietoisen
toiminnan tuloksena.

Partasuortuvan kiristyminen Moosek-
sen sormen spontaanilta vaikuttavassa
otteessa hahmon pddin oletetun dkkindisen
kédnnoksen seurauksena on epiile-
matta tallainen Morellin tarkoittama
merkityksellinen yksityiskohta, joka ei
tule esiin veistoksen nopealla tarkas-
telulla (kuva 6).? Intentio, jonka Freud
oletti Michelangelolla olleen hanen
veistaessdaan Mooseksen hahmoa, tuli
esiin heikosti havaittavasta merkistd.

Kuva 5. Romualdo Moscioni, Michelangelo
Buonarrotin Paavi Julius Il:n hautamuisto-
merkki, San Pietro in Vincoli, Rooma,
ennen vuotta 1885, hopeagelatiinivalokuva,
27 x 21 cm. Negatiivin numero MVF.
XIX.16.12. Vatican Museums Photo Library.
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Kuva 6. Mooseksen etusormi painaa partasuortuvaa. Romualdo Moscioni, Michelangelo
Buonarrotin Paavi Julius ll:n hautamuistomerkki, yksityiskohta Mooses-veistoksesta,
San Pietro in Vincoli, Rooma, ennen vuotta 1885, markilevymenetelm3, 27 x 24 cm.
Negatiivin numero MVF.XXIIl.13.19. Vatican Museums Photo Library.
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Siihen Freud luki tiivistyneen sikerman
piirteita profeetta Mooseksen edesotta-
muksista Vanhassa testamentissa.®

Esseessdan Freud [ahestyy tarkastele-
maansa aihetta kahdesta suunnasta,
yhtaalta muotoanalyyttisesti ja toisaalta
uskonnonhistoriallisesti. Han yhdistda
veistoksen tarkastelussaan Morellin
empiiristd lahestymistapaa oman alansa
tapaan tarkastella havaittua. Tunnel-
maltaan tihentynyt, muita kookkaampi
Mooses-veistos johdatteli Freudin tulkit-
semaan ndkeméaansa:

Tarkeampéa kuin uskottomuus pyhélle tekstille
on kuitenkin se muutos, jonka Michelangelo
meidén tulkintamme mukaan on tehnyt Moo-
seksen luonteessa. Tradition mukaan Mooses
oli ihmiseni kiivas ja helposti tulistuva. [- -]
Michelangelo on kuitenkin sijoittanut paavin
hautamuistomerkkiin erilaisen Mooseksen,
joka on historiallista ja perinteistd Moosesta
suurempi. Hin on muuntanut sirjettyjen
laintaulujen teeman, hén ei anna Mooseksen
sarkea tauluja vihassaan, vaan nayttaa meille,
ettd niiden joutuminen sarkymisen vaaraan
tyynnyttdd Mooseksen vihan tai ainakin estaa
tatd purkamasta siti tuohon tekoon. Nédin han
on antanut Mooseksen hahmolle jotakin uutta,
yli-inhimillistd, ja tuosta mahtavasta ruumiista
ja voimaa uhkuvista lihaksista tulee nyt vain
ruumiillinen ilmaisukeino korkeimmalle psyyk-
kiselle suoritukselle, mika on ihmiselle mah-
dollinen, oman intohimon lannistamiselle sen

asian hyviksi, jolle han on vihkiytynyt.*

Néahdakseni Freud tédssd kumartaa
Morellin suuntaan. Fyysinen ilmaisu-
keino psyykkiselle suoritukselle, jossa

intohimo suunnataan sen asian toteutta-
miseen, jolle tekijd on vihkiytynyt, lienee
eras selkeimmin muotoiltu tunnustus
luovan tyon haastavuudesta. Niin ikdan
se vahvistaa Morellin havaintoa siit3,
ettd taiteilijan sielu tulee nakyvaksi
maalatun korvan muodossa ja maalarin
siveltimenvedoissa. Tulkintani mukaan
tuo merkki, jonka olemassaolon Morelli
oli Freudille osoittanut, toi hdnessa esiin
mitd voimakkaimman tunteen.*

Itsereflektion - tai itseanalyysin - Freud
oli aloittanut jo 18go-luvun puolivalissa
ja han syventyi siihen jarjestelmaéllisesti
kesasta 1897 lahtien.*® Seuraavan vuoden
syyskuussa hankittu Morellin teos epéi-
lematta tarkensi Freudin katsetta mer-
kitysta kantavien yksityiskohtien etsin-
nassa niin taideteoksissa kuin kliinisen
tyon kontakteissakin. Freudin voikin
nadhda juuri Mooseksen veistoshahmon
aarella - mahdollisesti jo vuonna 1901

- erotelleen ndkemiseen perustuvan
havainnoinnin ja siitd seuraavan tulkin-
nan. Tassa hanta mahdollisesti auttoi
Morellin kirjan lukeminen.

Empiirinen ja psykologinen
havainnointi

Kahdenlaisten havaintojen saman-
aikainen seuraaminen ilmenee myos
psykoanalyyttisessa terapiatydssa.
Vastaanottohuoneen asiantuntija
havainnoi potilasta katseensa avulla
ja samassa tilassa oleilemalla. Talla
tavoin toteutettu havainnointi nousee
kuitenkin uudelle tasolle vasta molem-
pien lasnéolijoiden yhdessa tekemén
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kuvittelutyon ansiosta. Vapaan asso-
siaation ruokkima lipsahtelu on myos
taiteilijan luovan tydskentelyn edellytys
ja suuri ilon aihe.

On todennakoista, etta Morellin Della
Pittura italianan lukemisella oli mer-
kittava vaikutus Freudiin. Pian kirjan
lukemisen jalkeen Freud matkusti useita
kertoja Italiaan ja kohtasi sielld vaikutta-
via taideteoksia, joita kasittelevat esseet
han julkaisi vasta selvasti myéhemmin.
Tassa artikkelissa olen pysytellyt Unien
tulkinnan sivuilla ja tarkastellut Morellin
antia Freudille tAiman varhaisen teoksen
ja "Michelangelon Mooses” -esseen tar-
joamien esimerkkien kautta. Esseessa
esiintulevan kahtalaisen havainnoinnin
alkujuurta olen jaljittanyt Morellin teok-
sesta ja Freudin varhaisista julkaisuista
seuraavasta syysta: Morellin empiirisen
lahestymistavan ja Freudin empiiris-
psykoanalyyttisen luennan leikkaus-
pisteestd avautuu mahdollisuus eritella
tutkivan taiteilijan positiota havainnon
ja kokemuksen valissa.

Otan teoreettiseksi lahtokohdakseni
Freudin kaytdnnontyonsa darelta 16y-
tAman kahtalaisen havainnoinnin.

Sita soveltaen esitan, ettd taidemaalarin
tyohuoneella havainnoidaan yhtaalta
silmin ndhtéavia ja kdden ulottuvilla
olevia materiaalisia muutoksia kan-
kaalla ja toisaalta mielikuvia. Kun
molempia havainnoidaan vuorotellen,
saadaan esiin teoksen synnyttava dia-
loginen tapahtumaketju, jossa toisena
osapuolena on taiteilija ja toisena keh-
keytyva taideteos. Nain 16ydan kokevan

tekijin havainnon ja kokemuksen
valilta, niin empiirisen kuin psykologi-
senkin havainnoinnin aarelta.

Tekijan mielensisdisyys on mukana
teoksen syntymassa yhta lailla kuin
katseen kohteena ja kaden ulottuvilla
kehkeytyva teoskin. Tutkijoiden on sitd
vastoin ollut vaikea ulottaa katsettaan
taiteilijan mielikuviin. Kitkapinnan
kukintoina freudilaiset lipsahdukset
ovat huomiota heréttavia poikkeamia
tavanomaisessa kanssakaymisessa -
norsuja ja sammakoita puheenparressa.
Arkisen keskustelun kuluessa ne syn-
tyvat ylisuurina ja tuntuvat ndakyviltd
manifestaatioilta, vaikka ilmenevat
keskustelun toiselle osapuolelle vain
kielen valityksella. Visuaalisista mielen-
sisdisistd manifestaatioista nautimme
kielen kantamana.

Lopuksi palaan tuttujen puiden alle
Roomaan, jossa Thesleff maalasi Pinjoja
Villa Borghesen puistossa jalleen vuonna
1905 paivina, joista meille ei ole sdilynyt
teosta enempéa tietoa (kuva 7). Tuona
vuonna Freud aloitti tapauskertomus-
tensa julkaisemisen. Villa Borghesen
puistossa on eri vuodenaika ja valaistus
kuin vuonna 1898 (kuva 3). Maalauksen
rajaus on laajempi ja huomaamme
Thesleffin havaintopisteen siirtyneen
hieman vasemmalle, silla puuryhma
nakyy nyt katsojan edessa rivimuodos-
telmana aiemman jonomuodostelman
sijaan. Puut ja puiston pengerrysra-
kenteen tunnistamme muistikuvan
turvin. Roomasta Firenzeen vievan
tien paatepisteeseen Porta Romanalle

Kuva 7. Ellen Thesleff, Pinjoja Villa Borghesen puistossa, 1905, 6ljy kankaalle,
40,5 x 40 cm, yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Aaltonen.
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Thesleff palasi jalleen vuonna 1907.
Tuona vuonna Freud julkaisi ensim-
maisen taidetta kéasittelevan esseensa.

Thesleff on kahdella eri tekniikalla
toteuttanut nakyvia todisteita siita,
ettd han koki paikan paalla saatilan ja
valon maaran: kaiverruslaatalla Porta
Romana, katu ja puut ovat olleet siten
kuin ne ilmenivat Thesleffin niita
havainnoidessa eli kuten ne nakyvat
maalauksessa Porta Romana, Firenze
(1907) (kuva 8). Kuivaneulapiirros (kuva 2)
on puolestaan vedos, jossa laatalle piir-
retty, todellisuudesta ja sen olosuhteista
todistava kuva on kdantynyt peiliku-
vaksi. Tasté syysta Bobolin puutarhan
puuston lehvastot ndkyvat teoskuvissa
eri laidoilla. Onko jompikumpi lop-
putulos todenmukaisempi ja miksi?
Tai kykenisiko valokuva todistamaan
taiteilijan lasnéolosta paikan paalla
teoksia paremmin?

Tassé artikkelissa olen hahmottanut
historiallisesti etdalta ja kerronnallisia
keinoja etsien niita l1ahtokohtia taide-
maalarin tekemalle tutkimukselle,
jotka avautuvat Morellin ja Freudin

Kuva 8. Ellen Thesleff, Porta Romana, Firenze, 1907, 6ljy puulle, 20,5 x 21 cm,
yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Aaltonen.

tarkastelutapojen risteyksesta. Olen
tarkastellut, miten luova, tutkiva ja
tulkitseva taiteilija kirjoittaa ja miten
lipsahdukset ilmenevat luovassa pro-
sessissa. Olen ehdottanut freudilaiseen
lipsahdukseen taidehistorian alalle
syntyneelle kasitykselle vaihtoehtoa ja
tulkinnut lipsahduksia mielen luovana
toimintana vapaan assosiaation palve-
luksessa. Ehdotukseni luovan kirjoituk-
sen aineistojen kuuntelevasta luennasta
eroaa taidehistorian alalla vallalla
olevasta psykoanalyyttisen teorian sovel-
lustavasta. Artikkelissani olen pyrkinyt
osoittamaan mahdollisuuksia kurkottaa
luovan kirjoittamisen keinoin ja taiteel-
lisen tutkimusotteen avulla kohti vai-
keasti sanallistettavia taiteen tekemisen
prosesseja. Niista erds, maalari-kertojan
katse, ilmenee Rubensin ja Altdorferin
maalauksissa, joissa maalari lentaa kor-
kealla kuvaamiensa henkildhahmojen
ylapuolella, jopa niin korkealla, etta
nékee maapallon kaareutuvan.

- Mita kuvassa nakyy? - Totuus.
Kuvassa ei ndy mikéaan, sielld on totuus,
kokemuksellinen totuus.
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alkuperiiseen julkaisuun on lisatty yksi
valokuva, kuva numero 6. Lisaksi viitteita
25, 29, 54, 55 ja 75 on muokattu.
Mindkerronta maaritelladn useimmiten
ensimmaisessé persoonassa kerrotuksi tari-
naksi ja minékertoja tallaisen kertomuksen
paahenkiloksi. Hanen halunsa ja paatok-
sensa synnyttavat teokseen toimintaa ja
tekstissa onkin usein voimakas subjektii-
visuuden tuntu. Timo Harju & Iida Rauma
”Kohtaa minut! Todellisten henkiléiden luo-
minen proosan kertojaratkaisuilla ja runon
puhujilla,” teoksessa Kirjoittamisen taide
&taito, toim. Emilia Karjula (Jyvaskyla:
Atena Kustannus Oy, 2014), 73-76.
Giovanni Morelli, Italian Painters: Cri-

tical Studies of their Works, translated by
Constance Jocelyn Ffoulkes, with an int-
roduction by Sir Austen Henry Layard.

Vol. 1: The Borghese and Doria Pamphili
Galleries in Rome (Lontoo: John Murray,
1892), 1-2, https://archive.org/details/
gri_33125004307134/page/n7/mode/2up;
Giovanni Morelli & Jaynie Anderson, Della
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Juhani Ihanus, “Lukemisen psykologiaa,”
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toteuttamisesta sai jalansijaa, kun aiemmat
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tinction of Fiction (1999) esiin, ettd Freudin
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esiin Freudin ilmaisun tieteelliset strategi-
set valinnat ja kerronnalliset keinot ja osoitti
tapauskertomukset kollegoille suunnatuiksi
tutkimusjulkaisuiksi. Ndin han todisti

Freudin kaytannon tydskentelya selostavat

kertomukset tieteellisiksi. Dorrit Cohn,
Fiktion mieli (Helsinki: Gaudeamus, 2006),
51-74. Unien tulkinnan, Arkieldmdmme psy-
kopatologiaa ja taidetta koskevat esseenséa
Freud kirjoitti me-muodossa, joka on vanha
tieteellisen ilmaisun muoto, mutta tapaus-
kertomuksiinsa hdn valitsi mindkerronnan.
Teemu Taira, ”Identiteettipolitiikan vaihto-
ehto? Paikantuminen ja henkilékohtaisuus
sitoutumisena,” teoksessa Tutkija kertojana:
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avvedersene e non di raro anche dove non

73


https://www.psykoterapia-lehti.fi/tekstit/ihanus112.htm
https://www.psykoterapia-lehti.fi/tekstit/ihanus112.htm
https://www.saob.se/artikel/?seek=natursceneri&pz=1#U_N1_236194
https://www.saob.se/artikel/?seek=natursceneri&pz=1#U_N1_236194

Freud, Morelli ja kerronnan kudelma

ci stanno, cosi quasi ogni pittore ha certe
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psyykkisid haasteita, joiden kanssa jokainen
taiteilijantien valinnut kamppailee.

Freud, The Standard Edition of the Complete
Psychological Works of Sigmund Freud,
Volume XV (1915-16), 3-5, 31-32, 44, 60, 67.
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Moosesta” seurasivat kaksi kirjallisuutta
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“Lapsuudenmuisto teoksesta Taruaja totta”
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Kuva 1. Ellen Thesleff, Maisema Toscanasta, 1907, 6ljy puulle, 20 x 21 cm,
Martti Airion taidekokoelma / Mikkelin taidemuseo. Kuva: Harri Heinonen.
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Ellen Thesleffin dljyvarimaalaus Maisema Toscanasta (1907) havahdutti minut
Mikkelin taidemuseossa keséllda 2008 (kuva 1). Olin ndhnyt pienikokoisen teoksen
vuosia aiemmin, mutta nyt sen kohtaaminen synnytti kokemuksen, joka johti
uudenlaiseen oivallukseen valittémasti teoksen darelld. Mydhemmin kirjoitin
kokemuksesta muistikuvaan nojautuen Kuvataideakatemian Constellations-
julkaisuun (2018) seuraavasti:

I realized the spatial possibilities a painting has looking at

a tiny little painting ten years ago. Finnish painter Ellen
Thesleff (1869-1954) was educated in Helsinki following

the ideals of French open air painters. After some years in
Paris she lived in Florence, one of the period’s major art
centres. Her Landscape in Tuscany (1907) is painted in open
air with a palette knife on a small wooden block easy to carry
with. The oil colour is smooth like butter and the strokes are
extremely visible. The relief is high, and it grows towards
the viewer. The same strokes shape a deep illusion to the far
horizon. The wooden surface that carries both the illusion
and the relief is the skin where the two worlds touch each

other: the space of the painting and the space of the painter."

Ymmaérsin Thesleffin artikuloineen kirkkaasti maalauksen tilalliset ominai-
suudet: maalauksen oman illusorisen tilan ja maalarin oman fyysisen tilan
seka naita tiloja erottavan rajapinnan, tason, jonka nykyaan ymmarréan lasiksi.
Tuolla rajapinnalla maalauksen etinen ja maalauksen takainen tila kohtasi-
vat. Oivalsin Thesleffin teoksen esittdneen minulle maalaushaasteen, jota
halusin ryhtya tutkimaan maalaamalla. Tassa artikkelissa esittelen maalaus-
prosessistani kirjoittamani raportin, joka johti edellisen luvun teoreettiseen
kehittelyyn. Maalaaminen kuitenkin kdynnistyi vasta, kun kohtasin teosta
edeltavan havainnon:
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Uomaan saavutaan avoimelta seléltd ohi vaahtopdiden ja korkeiden
kalliorantojen. Kun selvittdd kahisevan kaislikon, on tullut toiseen
maailmaan. Aika pysdhtyy, &inimaailma on lehtimetsén
linnunlaulua. Vesilinnut poikasineen viihtyvdt uomassa ja
ihmisetkin ovat hiljaa sielld vieraillessaan. Auringonvalo siiviloityy
lehvéstdjen ldpi ja heittdd veden pintaan ldikikk&dn kudelman.
Veneen kokka kyntda hiljalleen ruskeaa vettd, jota on vaikea ajatella
merivedeksi. Istun kokassa katsellen, kuinka veneemme lipuu
uoman keskivaiheilla viistellen veteen kurottavia oksia, kun
mutkan takaa eteeni avautuu epétodellinen niky: nden maalauksen
keskelld metsdmaisemaa. Se on neliskulmainen, horisonttiviiva
hdipyy ja kuvajainen véreilee veden pinnalla vihreiden ja
sinivihreiden sdvyji. Kaislat ja lehvistot heijastuksineen antavat
vaikutelman nakyvésté siveltimenjiljestd. Ajelehdimme kohti tuota
luonnonluomaa, ja lopulta puhkaisemme kuvajaisen: joudumme
sillan pimeddn rumpuun. Sen toisella puolen maisema avautuu

eteemme ja takanamme omat laineemme rikkovat heijastuksen.’

Luovan kirjoituksen katkelma sanoittaa kokemustani Riilahden kar-
tanon (Rilax gard) lahistolla Stordngsvikenin uomassa kesalla 2011.°
Katkelma nayttaytyy minulle kirjoitettuna kuvana, silla se rajautuu
kuvan tapaan selkedsti ymparistostdan ja avautuu toisaalle.* Toinen
hahmotustapa jalkeenpain muistiin kirjoitetulle kokemukselle olisi
kutsua sitd proosarunoksi.

Koin uomassa paasseeni toden ja illuusion rajalle tavalla, joka on harvoin
koettavissa. Tuo rajapinta on juuri se kasitteellisesti vaikeasti tavoitettava
pinta, jolla tydskentelen paivittdin materiaalieni kanssa ja johon Thes-
leffin antama maalaushaaste liittyi. Tuon rajapinnan koin puhkaisseeni
istuessani veneen kokassa. Tama tutkimus tarkastelee maalaamalla
syntyneitd oivalluksia ja mielikuvia seka etsii tatéa kautta sanoja Hanko-
niemen pohjoispuolella koetulle epatodelliselta tuntuneelle havainnolle,
joka synnytti kysymyksen: Mikd on maalauksen oma tila ja miten mé&a-
rittyy maalarin oma tila sekd milld ehdoin nama tilat kohtaavat?

Artikkeli tulisi ymmartaa luovan prosessin kuvaukseksi ja yhden
maalausprosessin kattavaksi maalauskertomukseksi. Maalausprosessin
kuvaus on mahdollisimman totuudenmukainen selonteko tybhuoneella
syntyneistd havainnoista ja niiden synnyttdmisté oivalluksista ja mieli-
kuvista. Laatimani raportti valmistui jo kesélla 2017, mutta sen lomaan
upottamani taidehistoriallinen reflektio on mydhaisempéa tekoa.
Raportti oli valmistuessaan ehyt alkupdéstdan, mutta fragmentaarinen
maalausprosessin loppuvaiheen osalta. Tasta syysté olen kirjoittanut
valeihin luettavuutta helpottavia lyhyita osuuksia ja tiata raportin kehi-
telmaa kutsun maalauskertomukseksi.

Maalausprosessin kuvaus on ensisijainen narratiivi, joka etenee lineaari-
sesti ja tapahtuu tydhuoneella. Tahan kertomukseen yhdistan sille
alisteiset taidehistorialliset reflektiot selvarajaisina takaumienkaltai-
sina upotuksina.® Taidehistorialliseen tarkasteluun lahden ainoastaan
silloin, kun kaytadnnontydskentelyn synnyttdma oivallus osoittaa jonkin
itsensa ulkopuolisen, esimerkiksi kasitteellisen reflektion, suuntaan.

Koska kyse on maalauskertomuksesta, en ole sen kuluessa siirtynyt
kayttdmaan muiden alojen méaarittelemia kasitteitd, vaan olen pyrkinyt
kertomaan asiani kaytdnnonlaheisesti ja omalla kielellani.® Kasitteiden
madrittelyyn liittyvat ulkopuolelta tulevat vaatimukset tuhoavat hel-
posti kokemusta sanoittavan kielen kantaman merkityksen.
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Kuva 2. Kukka Paavilainen, Lasi, 2012, 6ljy pellavalle, 79,5 x 76 cm. Kuva: Jussi Tiainen.
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Tutkimuksellani tahdon tuoda esiin yhden maalarin yhden maalaus-
prosessin aikaisen empiiris-psykologisen havainnoinnin dialogisessa
suhteessa syntyvin maalauksensa kanssa. En pyri todistamaan sen
avulla kaikille maalareille yhteisestd kokemuksesta, vaan tavoitteeni

on tuoda esiin tietoa, joka syntyi kyseisen maalausprosessin kuluessa ja
tallentui raportin kirjoittamisen myota.” Bromarvin 1ahist6lla uomassa
koettu elamys sysasi maalausprosessini liikkeelle, ja palasin ty6-
huoneelleni heti ensimmaisen aitiyslomani paatyttya kevattalvella 2012.

Tutkivan taiteilijan raportti

Kirkkaana helmikuun lopun paivana palasin tydhuoneelleni lahes
vuoden mittaisen tauon jalkeen. Poly ja ummehtunut ilma tervehtivat
minua astuessani huoneeseen, jossa kukaan ei ollut vieraillut lahdet-
tyani sieltd hiukan ennen laskettua aikaa.

Siivosin tydhuonettani tehdékseni tilaa uudelle. Loysin lattialta sithen
vuotta aiemmin hylkddmani maalauskankaat, jotka olin jo tuominnut
roskalavalle, mutta sdastanyt muutaman mielenkiintoisen kohdan
vuoksi. Nyt leikkasin nuo kohdat irti kankaasta ja kiinnitin palat pie-
nille kiilapuille. Nostin kankaat seinélle ja katselin niita tovin.

Olin kiinnittanyt tydhuoneeni seinille valokuvan kesalta 2011. Tiesin
maalaavani siitd. Katselin nyt valokuvaa, jossa vastavalossa nakyva
hirsisilta ylitti uoman tummana rakenteena. Se rajasi valoisan nakyméan
kuin filmiruudun musta kehys. Sillan vaakasuuntainen suorakulmainen
aukko veden p&alla heijastui veden pintaan synnyttden neliéméaisen
muodon, jonka alareuna nousi viistosti oikealle. Teippasin maalarin-
teipilla molemmille kankailleni saman muodon, hiukan eri suhtein.

Pienemmalld maalauskankaallani (79,5 x 76 cm) oli vanhoja kasilla
maalattuja 1apindkyvia maalikerroksia ja useita vareja. Yleissavy oli
punavihred. Eleen jalki oli pyorteinen, tyypillinen kimmenilla maala-
tessa. Maali oli kerddntynyt rannuiksi, jotka nakyivat maalauksen pin-
nassa hienoisena kohokuviona. Lapindkyvien kerrosten maalaaminen
paallekkain oli synnyttanyt syvyysilluusion kankaalle.

Asetin maalarinteipit muutaman senttimetrin pddhan pienemman
maalauksen reunoista. Maalasin useita kerroksia erittdin lapindkyvia
valkoisia maalikerroksia. Kaytin runsaasti alkydimediumia. Odotin
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kerrosten kuivumista aina vuorokauden. Poistin teipit, kun aloin uskoa,
ettd maalauksen péélle oli muodostunut aavistuksenomainen himmea
kalvo. Teipit poistettuani mietin, teinkd sen liian aikaisin.

Aloittaessani olin toivonut kahdelle maalausvaiheelle selked eroa.
Jotta eteerinen valkoinen kalvo erottuisi alla olevasta herkéasta syvyys-
illuusiosta eika hairitsisi sitd, maalasin kalvon pehmealla leveilla
siveltimelld, joka tuskin jatti ndkyvia siveltimenjalkia. Koska maalasin
kalvon usealla kerroksella kdantden aina kangasta yhdeksankymmenté
astetta, saavutin hiljalleen muodostuvan verkon, jossa heikot siveltimen-
jaljet havisivat nakyvista. Kun poistin teipit, ndin terdvareunaisen lasin
maalaukseni edessi. Tama oli ensimmaéainen, myéhemmin tutkimus-
tulokseen johtanut havainto. Annoin maalaukselle nimen Lasi (kuva 2).

Kapeampi, mutta hiukan korkeampi (81,5 x 65,5 cm) kankaani kantoi
pinnallaan kasilla maalattuja viridiaanivihreita jalkia. Olin maalannut
ne avonaisella kimmenell4 niin, ettd kaikkien kymmenen sormen jaljet
tulivat ndkyviin ja kulkivat ylhaalta alas ja painvastoin. Muistaakseni
leikatun kankaan keskivaiheilla oli jonkinlaista sotkua, mika osaltaan
johti ajatukseen juuri sen alueen peittdmisesté ja reuna-alueiden jat-
tdmisestd nakyville. Asetin teipit ldhelle ylareunaa ja viistosti irti ala-
reunasta. Nain syntyva maalikerros paljastaisi yla- ja alareunan, mutta
ulottuisi kankaan pystyreunoissa maalauksen fyysiseen reunaan asti.

Ohensin titaanivalkoista 6ljyvaria vain hiukan alkydimediumilla, silla
tarkoitukseni oli peittaa alla olevat jaljet taysin. Yksi kerros ei riittanyt,
ja sen kuivuttua toistin kerroksen uudelleen. En kdantanyt kangasta,
vaan nakyvat siveltimenjaljet kulkevat vaakatasossa. Koska alla olevat
maalausjiljet olivat paikoitellen kokkareiset, jaivat kohoumat nakyviin
paksusta maalista huolimatta. Se tuntui valittémasti oleelliselta, silla
muhkurainen pinta néytti korostavan vaikutelmaa, ettd valkoinen
maalikerros oli alla olevien jalkien paalla. Mieleeni nousi kuva eraédsta
valkokankaasta, jonka olin ndhnyt vuosia aiemmin Berliiniss& heina-
kuun lopulla 2004:

Itsendisesti keskelld vihredd puistoa

sei nyt
mi na.
Ku en
na vaa
ku ena
ho vaa
pui ssd
val Sté,

kaukaisista katuvaloista tai valosaasteesta.

Ymmarsin maalanneeni kankaalleni valkokankaan, joka seisoi omil-
laan taustaansa - vihreitd maalausjalkii - vasten (kuva 3). Oivalsin, etta
maalikerros saattoi toimia tilanjakajana. Maalikerros voi olla ohut ja
lapindkyva tai paksu ja peittava. Siten ldpindkyva maalikerros voi toimia
lasin tavoin ja peittdva maalikerros valkokankaan tavoin. Valo ja katse
lapaisevat lasin, mutta pysahtyvét valkokankaalle. Tama oli perustavan-
laatuinen oivallus, joka valittomasti sysési liikkeelle jatkumon, josta
syntyi tutkimus. Maalaamalla ndma kaksi pientd maalausta olin 16ytanyt
ja rajannut tutkimusalueeni. Olin piirtanyt keh&n tdhédn maailmaan.

Naissa ajatuksissa jatkoin maalaamista. Maalasin ohuen lapindkyvéan
keltaisen maalikerroksen valkokankaalleni. Sen kuivuttua maalasin
ohuen sinisen lapindkyvan maalikerroksen tdmén paalle. Nain vihredn
valon heijastuksen valkokankaallani. Valo tuli jostakin muualta. En
nahnyt valonldhdetta. Oivalsin, ettd valkokangas kykenee nayttadm&aan
pinnallaan my6s ulkopuoleltaan tulevan heijastuksen. Se teki nakyvaksi
maalauksen ulkopuolisen valonldhteen. Mistd kuva tuli ja miten se
syntyi? Annoin teokselle nimen Valkokangas.
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Kuva 3. Kukka Paavilainen, Valkokangas, 2012, 6ljy pellavalle, 81,5 x 65,5 cm. Kuva: Jussi Tiainen.

Pimea huone

Jo uuden ajan ensimmaiseni taidemaalarina tunnettu Cimabue
(Giovanni Cenni de Pepo, n. 1240-1302) hyddynsi valkokangasta.
Vaitoskirjassaan The Projected Image and the Introduction of Individuality
in Italian Painting around 12770 (2008) Susan Grundy osoittaa, kuinka
Cimabue vieraili paavin kutsusta Roomassa vuonna 1272. Mita todenna-
koisimmin hén tuolloin tutustui fransiskaaniveli Roger Baconin (n. 1214~
1292) tuoreeseen optiikan tutkielmaan Opus Majus (1268). Cimabue hyo-
dynsi matkalla oppimaansa uudessa teoksessaan Arezzon San Domenico
-kirkon krusifiksissa (n. 1272-1275).* Tuon nimenomaisen krusifiksin
aiempaa naturalistisempi ja yksilollisempi ristiinnaulitun Kristuksen
hahmo on kautta aikojen ndhty uuden aikakauden alkuna maalaus-
taiteen historiassa.? Renessanssiajan tunnettu taidemaalari ja taiteilija-
elaméakertojen kirjoittaja Giorgio Vasarikin aloitti maalaustaiteen histo-
rian kertomuksensa Cimabuesta teoksessaan Vite de Piu Eccellenti Pittori,
Scultoriet Architetti (1550), tosin Vasari oli itsekin kotoisin Arezzosta."

Grundy havaitsi, ettéd keskeinen 1ahde keskiajalta, niin kutsuttu "Roger
Baconin kirje”, olikin ldhetetty Baconille Kiinasta eiké suinkaan ollut
Baconin itsensé kirjoittama." "Roger Baconin kirjeena” tunnettu keski-
aikainen lahde "De Mirabile Potestate Artis et Naturae et de Nullitate
Magiae” oli saapunut Eurooppaan vuoden 1250 paikkeilla. Italiaan oppi
saapui englantilaisen Roger Baconin tutkielman muodossa - itselleen
paaville.” Bacon oli [ahettanyt tutkielmansa Opus Majus paavi Clement
IV:lle heti sen valmistuttua 1268. Samassa paketissa tutkielman mukana
oli saapunut myos linssi, jotta paavi voisi itse todeta ilmion.* Tutkiel-
massaan Bacon kehitteli "De Mirabile™kirjeessd mainittua luonnon-
valon kuvan heijastamista tasopinnalle peilien avulla laajentaen tutki-
muksensa koskemaan myos linssien kayttoa.* Grundy asetteli varhaisen
palapelin tunnetut palaset uuteen jarjestykseen ja osoitti Cimabuen
mité todennakoisimmin saaneen henkil6kohtaisesti opastusta vanhan
kiinalaisen optisen tekniikan kaytdssa.*

Vaikka keskiajalla ei vield tunnettu camera obscura -termia, oli kyseessa
silti aivan sama ilmid.” Pimennetyssd huoneessa paivanvalo paastettiin
sisdan pienen aukon kautta, ja se muodosti kuvan vastakkaiselle puolelle
huonetta asetetulle valkoiselle tasopinnalle. Tuota ylésalaisin olevaa
peilikuvaa saattoi kdantaa peilien avulla. TdAma muinainen kiinalainen
osaaminen on jaljitettavissa vahintaankin 10oo-luvun alkuun asti.”
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Cimabuen avulla Grundy toisin sanoen osoitti eurooppalaisten maala-
rien kdyttdneen optisia apuvalineita tyoskentelynsa tukena niin kauan
kuin niitd on heidan elinpiirissdéan ollut tarjolla. Valon projektiolla val-
koisella tasopinnalla on siten eurooppalaisessakin maalaustaiteessa jo
750-vuotinen historia.

Valkokangas

Maalattuani Lasin ja Valkokankaan helmikuussa 2012 ryhdyin maa-
laamaan hieman kookkaampaa maalausta. Pingotettu ja paljas mutta
lapinakyvasti pohjustettu pellavakangas oli kooltaan 100 x 155 cm. Aja-
tukseni oli yhdistda samalle kankaalle useita valkokankaita. Teippasin
talla kertaa nelioita rinnakkain kankaalle, jolle niitd mahtui kaksi ja
puoli kappaletta. Maalasin keskendan hiukan eripaksuisia valkoisia
maalikerroksia, mutta en yhta paksuja kuin Valkokankaassa enka yhta
ohuita kuin Lasissa.

Valkokankaideni kuivuttua teippasin tarkalleen samankokoisia nelidita
aina yhden yhta varikerrosta varten, mutta siirsin aina maalausaluetta.
Aloitin syaanisinisella lapinakyvéalla kerroksella, jatkoin transparentilla
magentalla monokromilla. Sitten maalasin keltaisen lasin ja jalleen
syaanin ja sitten magentan ja niin edelleen. Kaytin ainoastaan tata
sini-puna-keltainen-variskaalaa. Kerrosten kuivuttua poistin teipit (kuva 4).

Teoksen tyonimi oli alkuun Liikkuva kuva, silla olin kuvitellut saavani
aikaan liikkuvan kuvan vaikutelman. Olin ajatellut rikkinaista eloku-

vaprojektoria, joka ei kohdistusongelmien vuoksi synnyttaisi kolmesta
varista koostuvaa projisointia valkokankaalle vaan saisi aikaan moni-
varisen lopputuloksen. Yllattden kuva maalauskankaalla muistuttikin
monivaristd verhokangasta, jonka lapi auringonpaahde siiviloityi...
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Olin ihmeisséni

Tuntui kuin olisin istunut

mokilld katse kohti kuistia,
keskikesélld jossain pdin Suomea.

Melkein haistoin auringon
paahtaman kesamokin tuoksun

[rrotin teipit

Ne paljastivat altaan
pellavakankaan,

joka muuttui ikkunan raameiksi

Ja alle maalaamani valkokankaat,
ne avautuivat ikkunoiksi

Katselin muodonmuutosta ihmeissani. Nimesin teoksen Virin
ervotteluksi, mutta paljon myohemmin tuumin, etti oikea nimi olisi
sittenkin ollut Ikkuna.

Maalauksen ikkuna avautuu

Humanisti-taidemaalari Leon Battista Alberti (1404-1472) lausui, etta
“maalaus on avoin ikkuna, jonka lapi nden, mitd haluan maalata”.*
Tama on varhaisin tunnettu maalausta koskeva késitteellinen muotoilu
ja se sisdlsi jo taiteilijan intention. Lausuma on séilynyt Albertin kirjassa
Della Pittura (engl. On Painting), jonka han julkaisi vuonna 1435."

Grundyn mukaan myos Alberti oli kiinnostunut projisoidun luonnon-
valon kuvasta valkoisella pinnalla. Alberti seurasi erityisesti kuvan-
veistdja-arkkitehti Filippo Brunelleschin (1377-1446) tekemia kokeita
aiheen parissa, ja taiman Grundy nékee vaikuttaneen Albertin Della
Pitturassa esitteleman perspektiiviopin kehitykseen.

Alberti oli my6s arkkitehti. Hin néki maalauksia freskoina seinill4 ja
lasimaalauksina ikkunoissa. Maalaus kirjaimellisesti avasi illusorisen
tilan seindpinnalle, mika lienee miellyttdneen arkkitehtia. Tutkimuk-
sessaan The Light of Early Italian Painting (1987) Paul Hills huomauttaa,
etta taidehistorioitsijat ovat mieluummin korostaneet perspektiivia



Kuva 4. Kukka Paavilainen, V&rin erottelu / Ikkuna, 2012, 6ljy pellavalle, 100 x 155 cm. Kuva: Jussi Tiainen.
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renessanssitaiteen saavutuksena kuin huomioineet valon késittelyyn
liittyvat muutokset.? Hillsin mukaan juuri tapa ilmentéa valoa on erityi-
nen ldnsimaisessa maalaustaiteessa renessanssista impressionismiin.>
Samaan aikaan eli Albertin lausumasta aina 188o-luvulle asti maalaus
ymmarrettiin ikkunaksi.”® Pimea huone tarvitsi ikkunan.

Maalattuani Virin erottelua kuukauden verran siveltimilld tahdoin
jalleen maalata késillani silikonihansikkaita kayttden. Kaikesta huoli-
matta olin tyytymétdn syntyneeseen teokseeni. Tasaisten siveltimella
maalattujen varikerrosten maalaaminen ei enda tyydyttdnyt minua.
Olin kyllastynyt maalaamaan monokromeja siten, ettei siveltimenjalke&d
nakynyt. Pidin nelionmuotoisia valkokankaitani tylsind. Maalaukseen
ei ollut syntynyt toivomaani liikettd horisontaalisuunnassa. Tuskastu-
neena aloitin uuden kankaan (160 x 170 cm) pohjustamisen. Maalaisin
nyt valokuvani siltarummun rajaamaa maisemaa.

Teippasin jalleen alhaalta viiston maalausalueen, mutta talla kertaa en
maalannutkaan haaleasti valkoista lasia enka peittavaa valkokangasta.
Ajattelin Thesleffin varikkaitd puupiirroksia, joissa hdn maalasi kaikki
varit kerralla laatalleen ja vedosti ndin uniikkeja monotypioita. Thes-
leff ei vedostanut perinteiselld laatta per vari -menetelmalla, jolloin
saattaa syntya kohdistusvirheita, kun paallekkaiset vedostuskerrat
eivat osukaan suunnitelman mukaisesti aivan kohdakkain. Syntyneet
kohdistusvirheet nakyvat vedostettujen varikerrosten reuna-alueilla.
Tuo grafiikanmenetelméan synnyttdma reuna-alueen maalauksellinen
tapahtumien runsaus kiehtoi nyt minua.

Maalasin kankaalleni useita reikaisia monivarisia lapikuultavia maali-
kerroksia mielessani Thesleffin monotypiat, joissa viillot laatalla syn-
nyttivat aukkoja vedoksen varikerrokseen. Halusin suurennella juuri
kohdistusvirheen vaikutelmaa ja siirsin joka kerroksessa maalattavaa
aluetta teippien avulla kolme senttimetria oikealle. Odotin l1apindkyvien
maalikerrosten kuivumista aina vuorokauden. Nautin kasilla maalaami-
sesta, mutta siten syntyvaa jalkea on vaikea hallita. Kamppailin jalleen
kerran sen tosiasian kanssa, ettad 1apinakyvat maalikerrokset ruskealla
pellavakankaalla menettavét seka varitehonsa etta valotehonsa, jos alla
ei ole valkoista maalia. Tasté syysta valkokangas oli ollut niin toimiva
oivallus. Nyt olin ikdan kuin unohtanut tuon lahtokohdan ja sahelsin
lapikuultavan valkoisen maalin kanssa yrittden ensin rakentaa kerrok-
sen alle hohtavaa aluetta ja vasta sitten lisata varikerroksen.

Lapinakyvat monivariset maalikerrokset kasautuivat epdonnistuneesti.
Yritin reagoida tapahtumiin vaihtamalla maalausalueiden siirtymis-
suunnan painvastaiseksi, oikeasta reunasta kohti vasenta. Lopputulos
oli erikoinen, mutta maalauksen reuna-alueiden tapahtumat olivat
jalleen sen parhaimmistoa. Maisemamaalausta muistuttava lopputulos
ei kuitenkaan miellyttdnyt minua, vaikka valokuvan rajattu maisema
olikin ollut Iahtokohtanani tavoitellessani jotakin uutta, kun olin
vasynyt modernistisiin tasaisiin yksivarisiin varikerroksiin.

Vuosia mybhemmin ristiriitaisia tunteita herattanyt teos nayttaytyy
merkityksellisena, sillé siinéd reagoin teoksen asettamaan haasteeseen
modernin maalaustaiteen keinoja soveltaen: muutin maalikerrosten
siirtymissuuntaa sen sijaan, ettd olisin valinnut maisemamaalaukseen
paremmin sopivia keinoja. Hadan hetkella tartuin johonkin tuttuun
ja turvalliseen - opittuun -, johon en ehka olisi paatynyt harkittuani
asiaa. Minulle tyypillinen ldhestymistapa oli yllattden purkautunut
esiin ja syrjayttanyt sen, mita kohti pyristelin. Olin pyrkinyt yhdis-
tAm&an modernia edeltdvan, maisemaan avautuvan ikkunan ja
modernin maalaustaiteen monokromin, tosin vaihtaen sen moniva-
riseen monotypiaan. Koin turhautumista siitd huolimatta, etté olin
alun perin lahtenyt ristiriitaiseen yritykseen. Olin lahtenyt liikkeelle
tyonimelld Hommage a Ellen Thesleff, mutta lopulta teoksen nimeksi
tuli Seitsemdn pdivid ja yotd (2012) (kuva 5), mika korosti maalausaktiin
kaytettya aikaa.

Viimein heindkuussa 2012 maalasin onnistuneesti. Sillanalusvalo-
kuvaani apuna kayttden maalasin kookasta kangasta (200 x 250 cm).
Vedin levealla pensselilla muutaman turkoosin pystysuoran siveltimen-
vedon. Niiden kuivuttua maalasin paille jalleen teippien avulla suuren
ohuen lapindkyvan valkoisen maalikerroksen. Suorakulmio oli alhaalta
viisto valokuvasta tuttu lasin muoto. Koostaan johtuen maalikerros ei
kuitenkaan nayttanyt lasilta vaan pikemminkin udulta, pehmealti ja
ehka hiukan viilealta iholla. Sellaiselta, johon voi upota ja jonka ympéa-
réiméksi voi joutua (kuva 6).

En maalannut horisonttiviivaa. Ajatukseni oli enemmé&n modernissa
abstraktissa maalauksessa, vaikka tiesinkin ymparéivani kuvajaiseni
tukeilla. Maalasin hirsisillan heijastuksineen kuvajaiseni molemmin
puolin. Jatin sillan yldosan maalaamatta. Nautin tukkien maalaami-
sesta suunnattomasti.
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Kuva 5. Kukka Paavilainen, Seitsemé&n p&  ja y&td, 2012,

6ljy pellavalle, 160 x 170 cm. Kuva: Jussi Tiainen.




Kuva 6. Kukka Paavilainen, Sumu,
2012, 6ljy pellavalle, 200 x 250 cm.
Kuva: Jussi P. Aalto.
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Viimeiseksi maalasin houkutuksen. Ainoa asia, joka maalauksessani
on valkoisen ohuen maalikerroksen paalla, on pieni paalun pé4, joka
nousee esiin veden pinnasta. Halusin antaa katsojalle vihjeen: tinne
voi tulla. Sumuun voi astua. Usvan luoman tasopinnan voi halutessaan
lapéistda. Annoin teokselle nimen Sumu.

Olin valittémasti huojentunut lopputuloksesta, mutta myos ymmallani.
Hirsirivistdjen taittuminen veden pintaan heijastuessaan muistutti
minua teatterin sivuun vetaytyvasta esiripusta ja ndyttamon paljastu-
misesta. Koin katsovani usvan tayttdmaa tilaa. Usva esti ndkemisen

ja muistutti katseen pysayttavasta tilanjakajasta, mutta vesipisaroiden
tayttdmaan tilaan saattoi astua.

Valkokangas

Albertin kuoleman aikoihin venetsialaiset taidemaalarit alkoivat etsia
ratkaisua freskomaalausten korvaamiseen. David Rosand kuvaa tut-
kimuksessaan Painting in Sixteenth-Century Venice. Titian, Veronese,
Tintoretto, kuinka 1400-luvun Venetsiassa freskot vaativat jatkuvaa
korjaamista. Laguunin kostea ja suolainen ilmasto aiheutti sen, etta
esimerkiksi Venetsian suuruutta kuvaavat Dogen palatsin Sala del
Maggior Consiglion* freskot vaativat korjaustoimenpiteita jo vuonna
1409, vain neljakymmenta vuotta maalaamisensa jalkeen. Vuonna
1422 samoille freskoille mydnnettiin vuotuinen restaurointiavus-
tus.® Vuonna 1474 Venetsian senaatti paatti, etta kyseiset freskot
korvattaisiin kankaalle toteutetuilla maalauksilla.* Samana vuonna
Gentile Bellini kiinnitettiin kyseisten freskojen korjaus- ja uudistus-
tehtavaan, ja viisi vuotta myohemmin hénen veljensd Giovanni korvasi
hanet valiaikaisesti.”

Tutkimuksessaan Venetian Colour: marble, mosaic, painting and glass
1250-1550 Paul Hills tuo esiin, ettéd pellavakangas sai jalansijaa Venet-
siassa nimenomaan sisatilojen suurikokoisissa teoksissa, jotka oli
suunniteltu pysyvéksi osaksi tilaa ja korvaamaan seindmaalauksia.®
Venetsiassa hengelliset veljeskunnat olivat kankaalle toteutettujen
maalausten varhaisimpia tilaajia. Varhaisin tunnettu 6ljyvarein pellava-
kankaalle toteutettu teos on Giovanni Bellinin (1430-1516) Doge Agostino
Barbarigo kneeling before the Virgin and Child (1488) (kuva 7). Muranossa
Venetsiassa San Pietro Martiren kirkossa sijaitseva maalaus on kooltaan
suuri, 200 X 320 cm.*®

Kuva 7. Giovanni Bellini, Doge Agostino Barbarico kneeling before the Virgin and Child, 1488,
6ljy pellavalle, 200 x 320 cm, San Pietro Martire, Murano, Italia. Kuva: Wikimedia Commons,
Sailco, CC-Creative Commons.
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Kesan jalkeen palasin tydhuoneelle. Halusin yhdistaa lasin ja valko-
kankaan samaan teokseen. Olin valmistanut Photoshop-ohjelman
avulla yhdistelmékuvan liittamalla sillanalusvalokuvani ja sen 1ahes
identtisen otoksen rinnakkain (kuva 8). Kuvien liitoskohta haipyi
nakyvistd. Tumman raamin kehystdmat valoisat maisemakuvat muis-
tuttivat filmiruutuja ja toivat mieleeni elokuvaprojektorin heijastaman
kuvan pimeén salin valkokankaalla. Olin tulostanut yhdistelmé&valoku-
van kiiltavalle paperille, mika korosti sen valokuvamaisuutta ja tehosti
varien syvyytta. Nyt tuo valokuva oli tydhuoneellani. Lokakuussa 2012
valmistin kaksi kookasta maalauspohjaa, molemmat 200 cm x 220 cm
kooltaan. Yhdessé ne muodostaisivat suuren diptyykin, joka olisi kool-
taan 200 cm x 440 cm. Nostin molemmat kankaat seinélle aivan liki
toisiaan ja ryhdyin maalaamaan.

Rajasin pitkdin ja hartaasti teippien avulla kahta kookasta maalaus-
aluetta kankaalleni. Oli hankalaa saada aikaiseksi kaksi luonnolliselta
vaikuttavaa suorakulmiota oikeisiin kohtiin kangasta. Maalarinteipit
irtoilivat kankaasta ja putoilivat lattialle. Taipuisina ne aiheuttivat
outoja vaaristymia linjoihin, joiden tuli olla suoria. Maalausalueet eivat
tahtoneet asettua lepoon.

Teippausten viimein onnistuttua maalasin vasemmalle lasin ja oikealle
valkokankaan (kuva 9). Tarkoitukseni oli kayttaa lasiin jalleen heikosti
valkoista oljymaalin ja alkydimediumin sekoitusta. Vedettyani ensim-
maiset siveltimenvedot kankaalle en ollutkaan tyytyvéainen paljaan
pellavakankaan ja lapikuultavan valkoisen “liman” yhdistelmaén.
Muutin mieleni ja sekoitin mukaan hiukan violettia dljyvaria. Tama
muokkasi vastenmieliseltd tuntuneen seoksen olemusta sellaiseksi,
ettd se paremmin asettui yhteyteen 1apinakyvéasti pohjustetun pellava-
kankaan kanssa. Taman jalkeen maalasin valkokankaan kohdalle
paksun titaanivalkoisen kerroksen. Sen kuivuessa maalasin maralle
lasille valkoiset vedot. Oikealla ensimmaisen paksun kerroksen kui-
vuttua maalasin valkokankaalle viela toisen paksun maalikerroksen.
Molempien paksujen seka ainoan lapikuultavan kerroksen siveltimen-
vedot kulkivat horisontaalisuunnassa.

Kerrosten kuivuttua jaoin seka lasin ettd valkokankaan kuuteen pysty-
suoraan kaistaleeseen piirtden merkit lasin ja valkokankaan ulkoreunoja
ympardiviin teippeihin. Rajasin teipeilla seka lasille etta valkokankaalle
keltaista ohutta lapinakyvaa maalikerrosta varten kolmen raidan
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levyisen alueen (raidat 2-4) ja maalasin molemmat. Niiden kuivuttua
maalasin niin lasille kuin valkokankaallekin kolmen raidan levyiset
alueet syaanisiniselld (raidat 4-6). Lopuksi maalasin seki lasille etta
valkokankaalle magentalla raidat 6 ja 1-2.

Toistin raidoituksen valkokankaalle horisontaaliin suuntaan ylhaalta
alas. Keltainen tuli raidoille 2-4, sininen raidoille 4-6 ja punainen
raidoille 6 ja 1-2. Olin valittomasti hakeltynyt valovoimasta, joka
valkokankaalle syntyi. Olin odottanut varien himmenemista niiden
tummuessa toisen kerroksen myota, mutta voimakas valkoinen tausta
lapinakyvien maalikerrosten alla aiheuttikin voimakkaan heijastuksen
valkokankaalla. Se haikéisi silmiéni.

Maalasin mustalla dljyvarilla mukaelman sillan hirsistd. Tavoittelin
hiilipiirustuksen jalkea ja kaytin sekd norsunluunmustaa etté hiilen-
mustaa. Hyvin viitteellinen maalaustapa johti varsin nopeaan valmis-
tumiseen ja tunteeseen, etta teokseen ei pida enai koskea. Annoin sille

valittdmasti nimen Haaste.

Olin kuitenkin pitkdan epavarma teoksesta. Siveltimenjaljet vaikuttivat
liian kookkailta. Tama epavarmuus ja teoksen suuri koko vaikuttivat
sithen, etten ollut halukas asettamaan teosta esille yksityisnayttelyyni
muun syntyvan teoskokonaisuuden kanssa. Haaste tuntui mammutilta,
liian isolta maalausteeman muiden teosten rinnalle. Sen mittakaava
kaikkinensa vaikutti erilaiselta, se tuntui yksilolta, ylikorostuneesti.

Nelja vuotta myohemmin Galleria Pirkko-Liisa Topeliuksen nayttelyn
yhteydessd ymmarsin viimein, mitd maalaus halusi kertoa.* Katsoes-
sani maalaustani ymmarsin maalanneeni kaksi eri asiaa:

Vasemmalla maalauksen katsoja nikee valon
tai
sad -

ren

tumat, hén pystyy analysoimaan nikeméaansa.

Oikealla maalauksen katsojaa hiikaisee,
ian
emaan
uja

kylpee valossa. Silmét hiukan raollaan.
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Kuva 8. Kukka Paavilainen, Valokuva kes3ltd 2011 |3heltd Bromarvia.
Kaksi otosta yhdistetty Photoshop-ohjelmalla. Esityd maalausta varten.



Kuva 9. Kukka Paavilainen, Haaste, 2012, 6ljy pellavalle, 200 x 440 cm. Kuva: Jussi Tiainen.
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Ymmarsin maalanneeni maalarin kaksi positiota: tarkkailevan
(ndkevan) ja kokevan (sokean). Tdma oli toinen perustavanlaatuinen
oivallus, jonka maalaaminen oli synnyttanyt.

Maalatessani liikun ikkunan &daressé olevalta lasipaletiltani kahden
metrin paéssa sijaitsevalle kankaalleni ja siita jalleen neljan-viiden
metrin pddhan katsomaan omaa maalausjalkeani. Suuren kankaan
lahestyminen aiheuttaa tunteen sukeltamisesta, kun kankaan dari-
rajoja ei maalausetaisyydeltd kykene ndkemain. Maalaamiseen
syntyy suhde, joka perustuu luottamukseen ja tunteeseen, ettd maa-
laaminen “kantaa”. Sokaistumiselta tuntuvan liian 1ahella olemisen ja
etdisyyteen perustuvan nidkemisen tilat vaihtelevat maalausprosessin
aikana useasti. Tekeminen ja ndkeminen vaativat edestakaisen liik-
keen. Etaisyys mahdollistaa paluun ldhelle ja painvastoin.™

Jalkeenpiin ajatellen toden ja illuusion valinen rajapinta olikin
loytynyt tydhuoneeltani ja oli lapaistavissd muutamalla askeleella.
Veneessa kokemani voimakas elamys muistuttikin arkisesta koke-
muksestani tydhuoneella. Kesdisesta oivalluksesta uomassa oli téssé
kohdin kulunut kuitenkin jo lukuisia vuosia.

Valoisa huone

Maalattuani Haasteen lokakuussa 2012 olin pitkdan epavarma sen
onnistumisesta. Olin yhdistanyt lasin ja valkokankaan samaan teok-
seen, mutta eri kankaille, olihan kyse diptyykista. Nyt tahdoin yhdis-
taa lasin ja valkokankaan samalle kankaalle ja pienempaan kokoon.
Ajattelin entisen kotimme ikkunoita. Helsingin Herttoniemessa
kallion laella sijainneen asunnon olohuoneeseen auringonlaskun
sateet lankesivat esteettdmasti ja varjasivat valkoisiksi maalatut seinét
kirkkaan oransseiksi. Toimin muistikuvan varassa, silld minulla ei
ollut elamyksesta valokuvaa, enké kokenut tarvitsevani sita.

Kankaan kooksi tuli 130 x 180 cm. Teippasin kaksi voimakkaam-

min viistoa suorakulmioita kankaalleni ja asetin ne kuvitteelliseen
kulmaan toisiinsa ndhden (kuva 10). Vasemmanpuoleisen ajattelin
ikkunalasiksi ja oikeanpuoleisen valkoiseksi seinéksi, jolle ikkunasta
tuleva valo lankeaa. Vasemmanpuoleiselle teipatulle alueelle maalasin
lasin lapindkyvalla valkoisella maalilla ja oikeanpuoleiselle alueelle
valkokankaan paksulla valkoisella maalilla. Jostakin syysta padhani
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palkahti aloittaa maalaaminen lasille sitruunankeltaisella varilla.
Kyse oli peittavasta pigmentista ja ensireaktioni olikin "Voi EI!”

Siina se nyt oli. Paksu sitruunankeltainen maalikerros peitti lasiani
maalauksen vasemmalla puolella. Sitruunankeltaisen maalituubin
vériaine oli niin voimakkaasti varjaavaa, ettei minulla ollut minkaan-
laisia mahdollisuuksia saada sita pois kankaalta jalkia jattamatta.
Kaavin minka kykenin, ja kankaan struktuuri tuli ndkyviin, mutta
vari pysyi. Pdatin jatkaa tasta kerroksen kuivuttua.

Olin kuvitellut maalaavani syvan valotilan ikkunalasin taakse. Olin
kuvitellut maalaavani useita lapindkyvia kerroksia paallekkain. En
tavoitellut ikkunasta nakyvaa metsikon ja lahdenpohjukan yli avau-
tuvaa urbaania kansallismaisemaa. Tavoittelin “elavaa monokromia”,
pintaa, joka kaukaa katsottuna antaa yksivarisen vaikutelman, mutta
lahestyttdessa paljastuukin loputtomien variyhdistelmien vareilevéksi,
syvaksi pinnaksi. Lahtdkohta ja tavoite olivat siten paradoksaaliset:
yhdistdd modernismin monokromi ja modernia edeltdva maalauk-

sen syva tilailluusio.

Keltaisen varin myota koin menettdneeni ndkymaén eteerisen ja herkan
potentiaalin. Jatkoin kuitenkin maalaamista lapinakyvilla kerroksilla.
Kaytin erilaisia punaisia pigmentteji ja 1ahes transparenttia keltaista
variainetta. Maalasin kasillani, ilman sivellintd. Ryhdyin muistaakseni
maalaamaan molemmille teipatuille alueille samoilla varikerroksilla
tutkien nyt erikoista lahtékohtaani: oikealla varikerrosten alla oli val-
koinen valkokangas ja vasemmalla puolella niiden alla oli sitruunan-
keltainen vastaava.

Lopputulos oli yllattava. Ikkunasta tuleva oranssin tai punakeltaisen
valon projektio valkoisella seinéllé olikin 1ahdettdan ohuempi, mutta tar-
kempi valon kuva. Olin maalannut kaikki kerrokset kasillani. Sormien ja
kdmmenten jattdma jalki monistettuna useaan kerrokseen antoi terdva-
piirtoisen tarkkuuden vaikutelman. Projektio seinalla tarjosi intensiivi-
sen tarkan katsomisen mahdollisuuden. Vasemmalla puolella sen sijaan
oli turha menna ldhelle teosta. Vaikutelma oli hairitsevan sokea. Oikean
puolen tarkka siivu valosta sai minut ajattelemaan valon preparaattia.
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Annoin teokselle nimen Nden sinut (2012). Se syntyi loka-marraskuussa
ja valmistui hyvin pian Haasteen jalkeen. Tein valittoméasti maalaukselle
samankokoisen seuraajan tai parin. Olin lopuksi rajannut Nden sinut
-maalauksen lasin ja valkokankaan mustalla levealla siveltimenvedolla.
Kaipasin maalaukseen kontrastia ja selkeytta seka filmiruutujen mustia
reunuksia. Seuraavaa maalausta aloittaessani olin kuitenkin silla
mielelld, etten toistaisi mustaa rajausta tdhén teokseen. Nyt maalasin
vasemmalle lasin ja oikealle valkokankaan, molemmat asiaankuuluvasti
valkoisella: lapinakyvalla ja peittavalla.

Ajattelin illan sinistd hetked. Otin kiteeni sinisté ja violettia maalia ja
runsaasti alkydimediumia ja 1dhdin maalaamaan. En muista, millaista
jalked sain aikaiseksi, mutta sen muistan, ettd hetken mielijohteesta
pyyhin lasin kimmenelld ylhdalta alas vaakatasossa. Eleen jalki muis-
tutti liitutaulun pyyhkimista puhtaaksi: tuntui, ett olin pyyhkinyt
jotakin pois, tai tarkemmin sanoen vaientanut jonkin. Olin estanyt
jonkin asian ndkymisen ikkunastani.

Olin valittémasti tyytyvéinen jalkeeni. Ryhdyin maalaamaan oikealle
puolelle. Valkokankaalle syntyi outo abstraktilta vaikuttava kuva

(kuva 11). Se ei ollut ikkunalasin lavitse nakyva kuva havaitusta todelli-
suudesta. Liioin se ei ollut valonldhteen aiheuttama projektio valkoisella
pinnalla. Se ei my6skain pysynyt pinnassa vaan oli selvasti syvyys-
suuntaan eteneva ilmio. Syntyi sellainen vaikutelma, ettd seuraan
katseellani 4dnen etenemista korvakaytavassa, abstraktin 4anen
etenemisté abstraktissa tilassa. Seurasin katseellani jotakin ei-ndakyvaa.
Tunsin saavuttaneeni sen jonkin, minka peréassa olin kulkenut pitkaan.
Tata olin tavoitellut. Eteeni oli ilmestynyt maalauksen oma tila.

Annoin maalaukselle nimen Mind kuuntelen. Se syntyi vuodenvaih-
teen molemmin puolin ja valmistui alkuvuodesta 2013. Lahes vuosi oli
kulunut Valkokankaan maalaamisesta. Olin pitkdn etsinnén jalkeen
tavoittanut jalleen maalaamisen imun, tutkimuksen imun. Olin tyyty-
vainen ja huojentunut.

Suorituksen onnellinen virhe
Maalaamisen akti on minulle intensiivinen suoritus, jossa on suuri

mahdollisuus peruuttamattomille virheille. Tasta ankarasta olo-
suhteesta paljaan pellavakankaani darelld syntyy kuitenkin latautunut
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tilanne, jossa suorituksen vaistimattomiin virheisiin on reagoitava vélit-
témasti. Oljymaali kuivuu alkydiohenteen ansiosta niin nopeasti, etta
aikahaarukka tapahtumille on parhaimmillaankin nelji tuntia. Taméa
tarkoittaa kaytdnnodssa yhtd maalauspdivad. Yon yli ei voi odottaa.

Maalaamista voi ajatella myos onnellisen virheen metséastyksena.

En ole kiinnostunut suunnitelmallisesta maalaamisesta. Olen kiinnos-
tunut itseni ajamisesta otollisen 1ahelle onnellista virhetta. Jos sellainen
tapahtuu, voi se avata oven tuntemattomaan, ennalta arvaamattomaan.
Silloin maalausprosessi synnyttaa yllatyksellisiad tuloksia, mika on
hyvin palkitsevaa.

Tasséa kohdin maalausprosessia elamé kuitenkin puuttui peliin.
Kevaalla 2013 tulin uudelleen raskaaksi, mutta odotettu uuden elaméan
alku paattyi keskenmenoon jo yhdeksannella viikolla. Tuon vuoden
aikana ei syntynyt muita maalauksia. Olin lopen uupunut. Vuotta
myS6hemmin kevdalla 2014 ryhdyin taas maalaamaan. Ensimmaéinen
maalaus ajautui ylitydstdmisen kautta sellaiseen umpikujaan, etten
kyennyt pelastamaan sitd. On poikkeuksellista, etté teen teoksestani
toisen version, mutta nyt tein ndyrasti uuden samankokoisen kankaan
(190 x 190 cm) ja aloitin alusta.

Ajattelin valkokangasta, joka repaloituu neljaan osaan (kuva 12). Yhdis-
tyessdan osat ehkd muodostaisivat maalauksen keskelle ehjan valko-
kankaan. Kunkin valkokangasrepaleen paalle ajattelin maalaavani
lapinakyvan maalikerroksen, mutta lopulta vain punainen maalikerros
toteutti alkuperaisté ajatusta. Teoksessa on kolme erilaista yksivarista
osuutta - punainen, sininen ja vihrea - seka yksi lahes variton. Mieles-
sani ne olivat valkokangas ja kolme lasia, jotka paallekkain kdantyes-
sdan yhdessa saattaisivat muodostaa maalauksen onton keskustan koh-
dalle todellisuudesta kertovan kuvan. Talla mielikuvalla oli merkitysta
aloitellessani maalausta, mutta se jai muiden asioiden jalkoihin omassa
tulkinnassani, joka jossakin vaiheessa muuttui perhemuotokuvaksi.
Perheessamme oli tuolloin kolme elavai jasenta. Ristin variton sakara
oli keskenmennyt elaménalku, joka hapertui pois omalta paikaltaan.
Teoksen nimeksi tuli Perhekuva.

Hiukan ennen yksityisnayttelyni Valkokangas avautumista lokakuussa
2014 maalasin néyttelyn suurikokoisimman teoksen (200 x 300 cm).
Maalasin sen “alla prima”, yhdella kertaa, ja se kuljetettiin nayttelyyn
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Kuva 11. Kukka Paavilainen, Min& kuuntelen, 2013, 6ljy pellavalle, 130 x 180 cm. Kuva: Jussi Tiainen.
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Kuva 12. Kukka Paavilainen, Perhekuva, 2014,
6ljy pellavalle, 190 x 190 cm. Kuva: Jussi Tiainen.




Kuva 13. Kukka Paavilainen, Muisto, 2014, 6ljy pellavalle, 200 x 300 cm. Kuva: Jussi
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markana ja tuoksuvana ilman omaa nimea (kuva 13). Ripustaessani nayt-

telya taidegraafikko Margit Evertin kanssa puhelin puuttuvasta nimesta.

Héan kysyi, oliko mielessédni mitdan ajatuksia nimesté. Kerroin, etta
katson siina sillan suuntaan jo alitettuamme sen. Se on nayttelyn
ainoana teoksena maalattu valokuvasta, jonka otin lavistettyamme
kuvajaisen, kun olimme jo sillan toisella puolen. Margitin mielesta
Muisto oli oikea nimi téllaiselle teokselle.

Muisto oli maalausteemani viimeisena syntynyt teos. Kuten aiemmis-
sakin maalausteemoissani, kuva havisi nytkin loppua kohti. Nahtavaa
oli teos teokselta vihemman. Lahtékohtana ollut valokuva ohjasi pro-
sessia aina vain vihemman ja teeman viimeinen teos oli muita varit-
tomampi tai viitteellisempi, kuten nyt Muisto. Siind mielessa prosessi
oli kdanteinen pimién kemikaalialtaalle, jossa kuva oli kerran syntynyt
silmieni eteen ranskanlipun véreissa.

Jalkeenpiin ajatellen maalausprosessi tuli ikdan kuin valmiiksi jo
maalauksen oman tilan 16ydyttya Mind kuuntelen -teoksen valmis-
tuessa. Mutta kuten aiemminkin, prosessista ulos tuleminen vei aikaa.
Perhekuva ja Muisto nayttaytyvatkin erdanlaisina hiipumisen kuvina,
mihin surullinen perhetapahtuma varmaankin osaltaan vaikutti.
Valkokangas-nayttelyni oli esilla 3.-26.10.2014. Néayttelyn jalkeinen
aika jai mieleeni oivallusten ilotulituksena. Moni tdh&an maalaus-
kertomukseen kirjaamani jalkeenpain syntynyt oivallus on tuolta
ajalta. Tahan paattyy tutkivan taiteilijan raportti.

Maalauksen oma tila ja maalarin oma tila

Valoon ja vériin - perspektiivin sijasta - perustuu myos Thesleffin
Maisema Toscanasta. Teos tekee nakyvaksi niin maalauksen ikkunan,
sen ndkymattoméaksi tarkoitetun tasopinnan - lasin - kuin my®ds katso-
jaa kohti kurottautuvat maalausjiljet: taiteilijan kddenjaljen. Teoksessa
maalauksen oma tila on nakyma maalaismaisemaan ja maalarin oma
tila katsojaa kohti kurottava kohokuvio.

Oman maalausprosessini alkuvaiheessa kovin kirkkaina eteeni ilmes-
tyneet maalaukselliset kasitteet lasi ja valkokangas eivat olleet helposti
hyddynnettavissa. Vaikka olin saanut ne esiin maalaamalla, toimin
niiden jalkeen viela pitkaan epatarkoilla kasitteilla. Maalausprosessin
tarjoileman ristiriidan tyéstdminen ei tuottanut toivomaani tulosta,
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kun pyrin yhdistdméa&an "modernia edeltdvdn maisemaan avautuvan
ikkunan ja modernin maalaustaiteen monokromin, tosin vaihtaen sen
monivariseen monotypiaan” (Seitsemdn pdivdd jayotd). Sen jalkeen
syntyi onnistunut Sumu. Kesén jalkeen syntyi Haaste, jossa halusin
yhdistaa lasin ja valkokankaan samaan teokseen. Olin epavarma sen
osumatarkkuudesta, mutta tunsin, ettei teokseen pitanyt endi koskea.
Sita seuraavan teoksen kohdalla asetuin katselemaan kulmaa, jossa
nain ikkunasta tulevan valonsateen heijastuksen valkoisella seinalla
(Nden sinut). Jalkeenpdin ajatellen tima muistutti camera obscuraa,
mutta ilman, ettéd ikkunat oli pimennetty. Minun huoneeseeni valo
lankesi ikkunantaydeltd. Mind kuuntelen -maalauksessa suljin itse
ikkunan maalauseleelld ja sain katsella 4dnen etenemistd maalauksen
omassa tilassa. Tavoite oli saavutettu. Talla tavoin asettelin Thesleffin
maalauksen esittelem&a tutkimusaihetta eri tavoin eteeni maalaus-
prosessin kuluessa. Toisilleen vastakkaiset intentiot kohtasivat kitka-
pinnalla, ja sain seurata siita syntyvia uusia kuvia.

Hairiintymatén maalausprosessini oli kestanyt vuoden verran, ja
teoksia oli sithen mennessa syntynyt kahdeksan. Teoksessa Lasi maa-
lauksen oma tila vaikutti olevan lasin takana. Valkokankaassa valkoinen
maalikerros esti tuon tilan ndkemisen ja vain vihjasi takanaan olevan
jotakin, mika ei nay katsojalle. Sumussa sen sijaan maalauksen oma

tila oli utua tdynna. Mind kuuntelen -teos puolestaan esitteli nakyvana
abstraktiona avautuvan maalauksen oman tilan.

Maalauksen peruselementit lasi ja valkokangas olivat nousseet esiin jo
ensimmaisissd maalauksissa Lasija Valkokangas ja sysanneet liikkeelle
kyseisen maalausprosessin. Niiden ilmeinen liittolainen Tkkuna nousi
pelaajan rooliin. Valon kulku tilassa ja maalikerroksissa ilmeni teosten
Nden sinut ja Mind kuuntelen esiin tuomassa projektiopinnassa, joka alkoi
viitata maalariin kuvan synnyttdvana projektion ldhteena. Kaikki maa-
laamiseen tarvittavat elementit, ominaisuudet ja kasitteelliset hahmotus-
tavat olivat lasnd maalausprosessissa, joka ratkoi omat ongelmansa.

Haaste puolestaan esitteli kysymyksen maalarin kahdesta positiosta
syntyvan teoksensa darella. Liikkeen varassa tapahtuva siirtyma
nakevin ja sokean ja toisaalta tarkkailevan ja kokevan position valilla
on tiedolliseen hallintaan liittyva rajankaynti. Sumun voikin ndhda
avanneen maalarin tietoisen (ndkevan) tyoskentelyn ja maalauspohjan
(lasin) valiin vaikeasti hahmotettavan esitiedollisen tilan, jota "sokea”
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maalari voi ldhestya vain kasikopelolla. Tassd maalauskertomuksessa
olen tuonut esiin sen, miten itse hyddynnén tallaista esitiedolliseksi
luonnehdittavaa tilaa, jossa kukaan ei tiedd, mita tuleman pitaa.

Tuossa tilassa on mahdollista hyddyntaa rohkeutta luopua tietimisen
mahdista. Mielen syvemmisté kerroksista nouseviin, mahdollisesti trau-
maattisiin mielikuviin verrattuna mielikuvien tayttama maalarin oma
tila nayttaytyy varsin turvallisena - tosin huimaavana - tapana lahestya
omaa maailmasuhdetta.

Niin alkuperdinen Thesleffin teoksen herattdma kysymys ndkymat-
tomasta lasista maalauksen oman tilan ja maalarin hallitseman tilan
valilla nayttaisi asettuvan uudella tavalla. Minulle tyypilliseen maalaus-
aktiin sisdltyva sukeltamisen kokemus vaikuttaakin vastaavan uomassa
kokemaani illusorisen maalauksen pinnan lavistysté ja tydbhuoneellani
mahdollistuvaa sumuun astumista. Tuota tilaa on mahdollista hyo-
dyntda maalatessa, kuten olen tdssd maalauskertomuksessa esittanyt.
Tama on tutkimukseni kontribuutio maalaustaiteen ja taiteellisen tutki-
muksen alueella.

Jalkisanat

Lahdin aikoinaan tekeméaéan taiteellista tutkimusta kahdesta syysta.
Yhtdaltd halusin selvittda, mitd oman maalausprosessini aikana oikein
tapahtuu, mihin sokeuden kokemus ja ajoittainen voimakas tuskastumi-
nen voisivat liittya. Toisaalta olin kiinnostunut maalaamaan itseni lapi
Thesleffin Maisema Toscanasta -teoksen tarjoaman maalaushaasteen.

Maalausprosessista kirjoittamani raportti valmistui kesélld 2017, ja olin
siihen hyvin tyytyviinen. Olin seurannut yhden teoskokonaisuuden
syntymista ja kirjoittanut sen muistiin. Raportti vélittda hyvin maalaus-
prosessin aikaisen empiiris-psykologisen reflektointini. Se antaa hyvan
kuvan siita luovasta ajattelusta, hankitusta kokemuksesta ja heittay-
tymisestd, jotka synnyttavat maalaukseni ja joista teokseni hiljalleen
koostuvat. Niin jalkeenpain on helppo todeta, ettei kyseisiin tapahtu-
miin ja mielikuviin olisi end4 minkaanlaista padsya ilman kirjoitettua
raporttia. Olen palannut vuoden 2017 raporttiin aina, kun olen kokenut
muokanneeni liikaa maalauskertomukseni tekstid. Ndin maalauskerto-
muksen kirjoittaminen on ollut painia tekstin luettavuuden ja alkuperéi-
sen raportin todistusarvon sailyttdmisen valilla.
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Paadyin selvarajaisten taidehistoriallisten upotusten kayttdmiseen
suojellakseni alkuperdisen raportin todistusarvoa. Maalausprosessin
etenemisen hahmottaminen oli ensisijainen muotoon liittyva tavoite.
Toinen keskeinen padmaara oli maalausprosessin aikana syntyneiden
oivallusten esiin nostaminen. Lasi ja valkokangas ovat ikkunan ohella
aikakausia, jotka on mahdollista l0ytda maalaustaiteen historiasta.
Pidan ikkunaa, lasia ja valkokangasta erddnlaisina mega-aikakausina,
jolloin kyseinen maalauksen hahmotustapa oli vallalla.

Karkeasti jaotellen maalaus on ymmarretty ikkunaksi ja tasopinnaksi.
Vuonna 1961 taidekriitikko Clement Greenberg (1909-1994) julkaisi
lansimaiseen maalaustaiteeseen laajalti vaikuttaneen kokooma-
teoksensa Art and Culture. Critical Essays.* Greenbergille maalauksen
litteys oli tavoittelemisen arvoinen ominaisuus. Hanen kirjoitustensa
vanavedessd maalauksen ikkuna sulkeutui. Maalaus muuttui reflektio-
pinnaksi taiteilijan omille tunteille ja tutkimuksille.

Thesleffin Maisema Toscanasta (1907) edustaa lasin aikakautta (1880-
1960), jonka ajoitan ikkunan ja valkokankaan valiin impressionismista
Greenbergiin. Tasta lineaarisesta hahmotustavasta huolimatta ymmaér-
ran ikkunan, lasin ja valkokankaan paéallekkaisiksi ja rinnakkaisiksi
hahmotuksiksi, taidemaalarin projektioiksi kankaalla. Niitd voinee
kutsua myos diskursseiksi, joiden voimasuhteet ovat vaihdelleet vuosi-
satojen kuluessa. Namé myos nykymaalauksen kentalta 16ytyvat hah-
motustavat voivat olla tietoisia tai tiedostamattomia, mutta ne vaikutta-
vat syntyvaian maalaukseen maalausprosessin aikana.

Olen etsinyt lasille, valkokankaalle, ikkunalle ja sumulle taidehistorial-
lisia kiinnekohtia ja 16ytanyt camera obscuralle ja suurikokoiselle kan-
kaalle paljon aiemmin tuntemaani varhaisemmat ajoitukset. Olen talla
tavoin pyrkinyt siirtAmaan yleisid maalaukseen liittyvia hahmotus-
tapoja vakiintunutta ajattelutapaa varhaisempiin ajankohtiin. Taméa on
maalauskertomukseni kdytannénldheinen teoreettinen kontribuutio.

Valkokangas ei ole vain modernistinen kertomus, vaan se liittyy nah-
dakseni perustavanlaatuisesti syntyvan maalauksen hahmotukseen.
Niin ikd&n jo Albertin lausumassa oli kyse maalarin intentiosta.
Tekija valitsi, mita halusi tuoda maalaukseensa. Havaintoon perus-
tuva maalaaminen ei ole vuosisatojen kuluessa kadonnut, vaan se on
siirtynyt tapahtumaan pitkélti maalauspohjalla ja monesti valokuvan
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avittamana. Nain monet modernismin maalaustaiteeseen liitetyt aja-
tukset nayttaytyvat pikemminkin maalaustaiteen itsensd ominaisuuk-
sina kuin nimenomaan modernistisen maalauksen ominaisuuksina.
Maalaaminen on edelleenkin havaintoon perustuvaa, ja se on aina ollut
maalarin projektio valitulla maalauspohjalla.

Firenzessa suhteeni taiteilijan tekemaéan tutkimukseen kuitenkin
muuttui yllattden. Matkustin perheeni kanssa Grassinaan, Suomen
Taiteilijaseuran ateljeetalo Casa Finlandeseen vuodenvaihteessa 2017.
Kirjoitin residenssissd maalausraporttiani, mutta teimme sielta kdsin
myds kolmen paivan vierailun Venetsiaan. Olin sopinut Museo Casa di
Carlo Goldonin henkilékunnan kanssa saapuvani katsomaan heidan
marionettinukkekokoelmaansa. Vierailun paatteeksi seisoin lasivit-
riinien keskella pettyneena siihen, ettei yksikdan kokoelman nukeista
edustanut William Shakespearen Othello-naytelman hahmoja. Silloin

silméni palasivat erddn marionettinuken eteenpéin sojottavaan jalkaan.

Mieleeni nousi kuva Thesleffin luonnokseensa moneen kertaan vah-
vistamasta lyijykynéaviivasta, jolla hdn kuvasi miespuolisen marionetti-
nuken eteenpéin tyontyvaa jalkaa. Jo luonnoksen ndhdesséni olin miet-
tinyt, miksi niin monta viivaa...

Vitriinissa lankojensa varassa seisovan miespuolisen marionettinuken
jalka sojotti oudosti eteenpain nojaten alustaansa. Muistikuvan yhdis-
tyminen edesséni seisovaan nukkeen sai minut oivaltamaan, etta olin
ehka sittenkin loytanyt yhden Thesleffin luonnostelemista marionet-
tinukeista. Katsoin muitakin esilla olleita nukkeja viela uudemman
kerran. Kun ymmarsin 16ytdneeni Thesleffin havainnon kohteena
toimineet marionettinuket, syntyi minulle halu todistaa kyseisten
nukkejen olemassaolo taidehistorian tutkimuskentalla. Tamé vaati run-
saslukuisten kuvallis-materiaalisten ldhteiden kayttoa. Koenkin oppi-
neeni tutkimuksen teosta merkittavasti Thesleff-aineistojen parissa.
Tasta tutkimuksellisesta muutoksesta huolimatta kaikki opinnaytteeni
kysymyksenasettelut nousevat omasta tyoskentelystani.
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Visuaaliset lahteet - materiaalisine ulottuvuuksineen
- ovat taidehistorioitsijan primaarilahteita. Usein ne
jasentyvat pikemminkin tutkimuksen kohteiksi kuin
lahteiksi. Tassa artikkelissa visuaalinen aineisto

on seki tutkimuksen kohteena ettd muodostaa
keskeisimman osan tutkimuksen lahteista. Kuvallis-
materiaalisia lahteitd korostavalla tutkimusasenteella
paastaan lahelle tutkittavan teoksen syntyprosessia.’

Arvioidessaan Michael Baxandallin tuolloin

tuoretta tutkimusta Painting and Experience in
Fifteenth Century Italy (1972) Bysantin taiteen tutkija
John Shapley piirsi kuvan kahdesta toisistaan
erottuvasta suuntauksesta renessanssimaalausten
tutkimuksessa. Giovanni Morelli ja Bernard Berenson
seuraajineen edustivat attribuointiin keskittyvaa
linjaa, kun taas Gaetano Milanesi oli aloittanut
kirjallisia 1ahteita hydédyntavan tutkimussuunnan.
Vastakkain joutuivat connoisseurin, taiteentuntijan,
originaaliteosten darelld harjaantunut katse ja
kirjeita, sopimuksia ja ohjekirjoja hyddyntava taide-
historioitsija. Baxandallin tutkimus kuului jalkimmai-
sen suuntauksen terdvimpaan karkeen - vertautuen
perati historioitsija F. C. Schlosserin julkaisuihin.?

Karen Lang palasi taidehistorian tut-
kimuksen kahtiajakoon kasitellessdan
Berenson-skandaalia artikkelissaan
”"Encountering the Object” vuonna
2005. Morelli, jonka oppilas Beren-

son oli, naki valttamattomaksi, etta
taidehistorioitsijaksi tahtaava henkilo
hankkisi ensin taiteentuntijan taidot,
taiteentuntija kun kykeni tunnistamaan
mestariteoksen katseen avulla havait-
tavien ominaisuuksien perusteella.
Kéaden kokemusta taiteentuntijakaan
ei osannut arvostaa.® James Elkins
puolestaan korosti artikkelissaan

”On Some Limits of Materiality in Art
History” (2008), ettei nakemista tulisi
enad erottaa kosketusaistista, tunteista
eikd ruumiillisen kokemisen koko
kirjosta.* Niinpa katse, kirjallisuus ja
kéaden taidot muodostavatkin ikuisen
kolmijalan, jonka varassa taidehisto-
rian tutkimus etenee, milloin mihinkin
suuntaan kallistuen.

Yksi tutkimusyhteistyén muoto
l6ytyy konservaattorien ja materi-
aalitutkijoiden luonnontieteellisista
materiaalianalyyseista (ns. tekninen
taidehistoria). Toinen mahdollisuus
kaden taitojen yhdistdmiseksi tut-
kimusasenteeseen on taiteellisen
tutkimuksen 1dhestymistavoissa.
Edustan itse kahden edella mainitun
yhdistamista taidehistorioitsijan kou-
lutukseeni Ellen Thesleffin (1869-1954)
kohopainotuotannon tarkastelussa.
Téassa artikkelissa tarkastelen Mario-
netteja-puupiirroksen (1907-1908)
laatalta vedostettuja monivarisia
vedoksia (kuvat 1-5), niihin liittyvia
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luonnoksia seka luonnosten mal-
leina toimineita marionettinukkeja,
joiden loytamiseksi tutkimus tehtiin.®

Nykyaan kirjallisuusorientoitunut
lahestymistapa johtaa toisinaan teo-
reettisen viitekehyksen korostumiseen.
Kovin kirjallinen tutkimustulos jaa
kevyeksi uuden taidehistoriallisen
tiedon tuotannon nakékulmasta
etenkin, kun sita tarkastellaan taide-
teoksiin kiinte&sti liittyvan ymmarryk-
sen lisdantymisend. Visuaaliset aineis-
tot padtyvat kuvittamaan artikkelia,
joka ei valttamatta tarvitsisi argumen-
taationsa tueksi ainoatakaan kuvaa.®
Historioitsija Ludmilla Jordanova
tunnistaa ongelman omalla alallaan ja
varoittaa artikkelissaan Approaching
Visual Materials” (2011) tilanteesta,
jossa visuaaliset lahteet ovat tutkimusta
kuvittavassa roolissa ilman, etta niilla
on keskeinen osa tutkimuksen argu-
mentaatiossa. Taiteentutkimuksellista
“heijastusteoriakritiikkid” mukaillen
han ehdottaa, etta passiivisen peili-
pinnan sijasta visuaalisiin lahteisiin
suhtauduttaisiin niiden tekijéiden
aktiivisina kommentteina. Talla tavoin
ne otettaisiin vakavasti mukaan perus-
telemaan historiallista ymmarrysta.’
Baxandallille maalaus oli synty-yhteis-
kuntansa sosiaalisten suhteiden mate-
riaalinen tallenne - huolimatta tutkijan
kiinnostuksesta tekstilahteita kohtaan.®
Tassa artikkelissa lahestyn Ellen Thes-
leffin teoksia ja luonnoksia taiteilijan
vakavuudella, niiden todistusarvon
huomioon ottaen.
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Kuva 1. Ellen Thesleff, Marionetteja, viripuupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti Kuva 2. Ellen Thesleff, Marionetteja, varipuupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti
ajoittamaton, Kokoelma Tuomo Seppo. Kuva: Kansallisgalleria / Jenni Nurminen. ajoittamaton, yksityiskokoelma. Kuva: HAM / Hanna Kukorelli.




Kuva 3. Ellen Thesleff, Marionetteja, varipuupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti
ajoittamaton, Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria / Jouko Kénénen.
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Kuva 4. Ellen Thesleff, Marionetteja, varipuupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti
ajoittamaton, yksityiskokoelma. Kuva: Joanna Moorhouse.



Kuva 5. Ellen Thesleff, Marionetteja, varipuupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti
ajoittamaton, Joensuun taidemuseo Onni / Olavi Turtiaisen kokoelma. Kuva: Joensuun taidemuseo.

Kuva 6. Ellen Thesleff, Marionetteja, puupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti

ajoittamaton, yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgalleria / Janne Tuominen.
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Baxandallilainen perint6 elaa edel-
leen 2000-luvulla taiteen ja kulttuurin
tutkimuksessa tunnistetun “materiaa-
lisen kdanteen” jalkeen. Baxandallille
maalaus oli “kaupallisen elaméan fos-
siili”? ja siten samanaikaisesti seka
materiaalinen jadnnos, arkeologinen
aarre ettd ymparistonsa ei-materiaalis-
ten suhteiden tallenne. Taidehistorian
tutkimuksen nykyisté orientoitumista
tarkastelemiensa esineiden moniulot-
teisiin ominaisuuksiin on kritisoitu
muun muassa liiallisesta teoreettisuu-
desta ja konkreettisten taideteosten
sivuuttamisesta. Michael Yonan muis-
tuttaa artikkelissaan "The Suppression
of Materiality in Anglo-American
Art-Historical Writing” (2012), etta
visuaalisen kulttuurin tutkimuskohtei-
den kirjosta huolimatta taidehistoria tie-
teenalana edelleenkin tutkii pAdasiassa
museossa siilytettavia esineit, joiden
miellamme kuuluvan “korkeataiteen”
piiriin. Han huomauttaa, ettd nakoaistin
perinteinen ensiarvoisuus suhteessa kos-
ketusaistiin istuu syvalla taidehistorian
alan opetustavoissa ja siten méaarittelee
perustavanlaatuisesti niitd haasteita,
jotka liittyvat esinetutkimukseen alan
sisalla.” Elkins (2008) pyrkii siirtdimaan
fokuksen pois kohteen kuvaluonteesta
kohti sen todellisen materiaalisuuden
tarkastelua tarkoittaen talla materian
tunnun ja substanssin ymmarrysta."
Artikkelissaan "Materiality as Peri-
phery” (2019) Yonan huomioi, kuinka
jotkut esinemaailman tutkijat ovat jo
ottaneet etdisyytta ikonografiaan ja
siten tutkimuskohteidensa kuvaluon-
teeseen ja taten siirtdneet huomionsa

lahemmaksi esineiden materiaalisuu-
den tutkimusta. Han kysyykin, onko
mielekasta jakaa yhden ja saman tut-
kimuskohteen olennaiset piirteet eri
tieteenalojen kesken, esimerkiksi taide-
historiaan tai arkeologiaan kuuluviksi.
Yonan ehdottaa tilalle visuaalisuuden ja
materiaalisuuden yhdistamista tavalla,
joka vaatii kahden tarkastelutavan
sovittelevaa rinnakkaineloa saman
tutkimuksen sisalla.*

Tassa tutkimuksessa lahden liikkeelle
primé&éariaineistojeni visuaalisesta
analyysista ja siirryn materiaaliseen
tarkasteluun marionettinukkejen 16y-
dyttya. Niin ikdan siirryn Thesleffin
Marionetteja-puupiirroksen kohdalla
teoksen kuvaluonteen késittelysta kohti
materiaalista tarkastelua esitellessani
vedosten sisdltdmia vériaineita. Visuaa-
lisuuden ja materiaalisuuden suhde on
tarkastelutavassani kiinted. Jordanova-
kin kehottaa historioitsijaa 1ahestym&an
visuaalista ja materiaalista kulttuuria
integroidusti siten, ettd ne nahdaan
toisistaan erottamattomina.®

Jordanovan mukaan historiantutkimuk-
sessa vallitsee ndkemys tekstuaalisten
lahteiden suuremmasta luotettavuu-
desta suhteessa ei-tekstuaalisiin. Hain
jatkaa, ettd teoksen synty-ympdariston ja
toteutustekniikan ymmaéartadmisen tulisi
kuitenkin olla ehdoton 1ahtékohta asian
kasittelylle tieteellisessi kontekstissa.™
Thesleffin kohopainoteosten kohdalla
taiteilijan kayttdmat materiaalit ovat
jadneet tunnistamatta tihan paivaan
asti.” Jordanova kehottaa tutkijoita

tutustumaan kasittelemiensa teosten
tekniikoihin lukemalla niihin liittyvaa
kirjallisuutta.® Tutkivana taiteilijana
haastan taidehistorioitsijakollegani
kokeilemaan tutkimiensa teosten
toteutustekniikoita. Siihen riittda nuo-
ruuden harrastuneisuus tai muutama
kurssi aiheesta - tutkimus ei edellyta
aktiivista toimintaa taiteilijana. Haluan
korostaa, ettd kdden harjaannuttaminen
ja tuntoaistille antautuminen lisdavat
materiaalituntemusta ja kehittavat myos
katsetta. Siten ne auttavat muotoilemaan
uusia, tarkempia tutkimuskysymyksia

ja mahdollistavat myos dlyn aiempaa
monipuolisemman kayton.

Palataan alun kolmijalkaan. Materi-
aalitutkija ja konservaattori tutkivat
materiaalista kulttuuria, joka vaatii
seka esineen kulttuurihistorian tun-
temusta ja luonnontieteellisia mene-
telmié etta kaden pitkalle hiottua
suorituskykya ja materiaalin tunnun
tajua. Taiteilija on kiinnostunut teoksen
materiaaleista niiden kayton nako-
kulmasta. Taidehistorioitsijana olen
halukas yhdistamé&an tutkimuksessani
materiaalianalyysit, taiteilijan kysymyk-
senasettelut seka taidehistorioitsijan
lahdekirjallisuuden tuntemuksen ja
lahdekritiikin. Tallaisella tutkimus-
asenteella tutkija orientoituu taiteilijan
tavoin kokonaisvaltaisen dialogisesti
samanaikaisesti seka visuaaliseen etta
materiaaliseen tutkimuskohteeseensa.
Ihannetapauksessa tutkijalla olisi siten
kaytossdan niin adlynsi, katseensa kuin
kéden kokemuksensakin. Tutkittavaa
kohdetta sita vastoin tarkasteltaisiin niin
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visuaaliset kuin materiaaliset aspektit
huomioiden ja my6s esineen oma histo-
ria ja elinkaari hyvaksyen.

Tutkimukseni ponnistaa liikkeelle taitei-
lijan teoslahtoisesta nakokulmasta, jossa
oleellista on teoksen tekniikan tuntemus
seka yhden teoksen synnyttamat tutki-
muskysymykset. Tutkimukseni ensisi-
jainen tavoite on ollut 16ytaa Thesleffin
malleina toimineet marionettinuket.
Tamaén jalkeen tarkeda on ollut tunnis-
taa kyseiset nuket, silla Thesleff nimesi
kolme neljasta luonnostelemastaan hah-
mosta William Shakespearen (1564-1616)
Othello-naytelméan padhenkildiden
mukaan. Tama4 on ollut tutkimuksen
kannalta ongelmallista, ellei perati
harhaanjohtavaa.

Marionetteja-luonnokset 1907
jajulkaisu 1908

Vaikka Ellen Thesleff lukeutuu niihin
Suomen taidehistorian vakiintuneisiin
nimiin, joiden tuotannosta jarjestetaan
sdannollisesti monografisia néayttelyita
(viimeisimmat 1998, 2008 ja 2019-2020),
on taiteilijan varhaisia, vuosien
1907-1910, kohopainoteoksia tutkittu
niukasti.” Tassa artikkelissa tarkastelen
tAman tuotannon aivan ensimmaista
vuotta, jonka alun ajoitan kesdkuuhun
1907. Tuolloin Thesleff luonnosteli

nelja marionettinukkea Museo Civi-
cossa Venetsiassa (kuvat 7-10). Grimani
dei Servi -suvulle aikanaan kuuluneet
1700-luvun marionettinuket toimivat
myS6hemmin Thesleffin tunnetuimman
puupiirroksen hahmoina.
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Kuva 7. Ellen Thesleff, Luonnos marionetti-
| nukesta ”Jago”, 1907, lyijykyn3, 15 x 11 cm,
i ‘ Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo.
i | Kuva: Kansallisgaller:ia / Hannu Aaltonen.
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Kuva 8. Ellen Thesleff, Luonnos marionetti-
nukesta ”Otello”, 1907, lyijykyn&, 15 x 11 cm,
Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo.
Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Aaltonen.
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Kuva g. Ellen Thesleff, Luonnos marionettinukesta Kuva 10. Ellen Thesleff, Luonnos nimedmattémasta
”Desdemona”, 1907, lyijykyn3, 15 x 11 cm, marionettinukesta, 1907, lyijykyn3, 15 x 11 cm,
Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo. Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo.

Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Aaltonen. Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Aaltonen.
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Elokuun lopussa 1906 Thesleff suuntasi
jo kuudennen kerran Italiaan.”® Han
lahti matkaan Gerda-sisarensa kanssa
jo ennen Suomen Taiteilijain nayttelyn
avautumista Ateneumissa syyskuun
puolivalissa.” Nain siitdkin huolimatta,
ettd Thesleffilla oli nayttelysséa esilla
kesalla Muroleella maalatut varikkaat
ja ekspressiiviset dljyvariteokset Tytot
niitylld, Juhannus (Iltamaisema) ja Luku-
hetki (Gerda Thesleffja Sigrid Schauman)
seka vuotta aiemmin kesdkuussa maa-
lattu Venetsia.*® Jalkeenpain katsottuna
Thesleffilta jai siten nakeméatta oma
koloristinen lapimurtonsa kotimaassa.

Maaliskuussa 1907 Thesleff tutustui
Firenzen kansainvalisen kulttuurivien
yhteisdssa englantilaiseen teatterin
uudistajaan ja graafikkoon Gordon
Craigiin (1872-1966), joka suunnitteli
uuden The Mask -nimisen teatterilehden
julkaisemista.? Lehden ensinumero
ilmestyikin maaliskuussa 1908, ja sita
kuvittivat Thesleffin kohopainoteokset.
Craig oli saapunut Firenzeen syksylla
1906 italialaisen nayttelija Eleonore
Dusen kutsumana ohjatakseen Teatteri
Pergolassa Henrik Ibsenin Rosmersholm-
naytelman.* Yksi ainoa naytds joulu-
kuussa 1906 oli aiemmin nayttelijana toi-
mineen Craigin ensimmaéinen kahdesta
kotimaan ulkopuolella toteutuneesta ja
kuuluisaksi tulleesta ohjauksesta harvo-
jen toteutuneiden ohjausten joukossa.*

Ennen tutustumistaan Thesleffiin Craig
tapasi Firenzessa nuoren brittikirjailija
Dorothy Nevile Leesin (1880-1966).
Helmikuussa 1907 Lees alkoi kirjoittaa

ylos Craigin sanelemia artikkeleita,
jotka myohemmin julkaistiin The Mask
-lehden ensimmaisessa vuosikerrassa.
Naissa pikakirjoitusistunnoissa Craigin
kotona idea The Mask -lehdesté alkoi
saada muotonsa.* Tuolloin syntyi yhteis-
tyond muun muassa Craigin artikkeli
“The Actor and the Uber-marionette”,
joka ilmestyi The Maskin toisessa nume-
rossa huhtikuussa 1908 (kuva 2 sivulla 179).
My6s "Madame Eleonore Duselle” osoi-
tettu “avoin kirje” kirjoitettiin tuolloin

ja se ilmestyi lehden ensinumerossa.
Samoin Craigin nayttelija-adidille suun-
nattu kirje “A Letter to Ellen Terry from
Her Son” syntyi ndiden pikakirjoitus-
istuntojen aikana ja ilmestyi lehden
kuudennessa numerossa elokuussa 1908.
Julkaistun kirjeen lopussa on paivays
“Florence, March 18, 1907”.

Saman maaliskuun aikana Thesleff siis
tapasi Craigin ja tuli ndin saapuneeksi
Firenzeen keskelle tulevaisuuden teat-
terilehden ensiaskelia. Craig houkutteli
Thesleffin puupiirroksen ja puukaiver-
ruksen pariin.® Thesleff ryhtyi tekemaan
lehteen Craigin tarvitsemia kuvituksia.
Craig toimi lehden taiteellisena johtajana
ja “kasvoina”, mutta sen kdytannon paa-
toimittajana puursi Dorothy Nevile Lees.
Tama seka korjasi englanninkielisen
lehden artikkelien oikeinkirjoituksen etta
sujuvasti italiaa puhuvana vastasi toimi-
tustyon vaatimista paikallisista suhteis-
ta.? Lees mainitsee muistelmissaan, etta
Craig pyysi mukaan muitakin kaivertavia
taiteilijoita. Ellen Thesleff on kuitenkin
ainoa, joka tassé yhteydessa mainitaan
nimelta. Thesleffliittyi mukaan pieneen

MARIONETTES IN VENICE: JAGO - OTHELLO - DESDEMONA

Kuva 11. Marionetteja The Mask -lehden touko—kes&kuun 1908
numeron sivulla 70b. Kuva on The Mask -lehden ndksispainoksesta.
Kansallisgallerian kirjasto. Kuva: Kansallisgalleria / Ainur Nasretdin.
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puukaivertajien ryhmé&éan, joka kutsui
itseddn nimellda “Engravers of San Leo-
nardo”.?® Ryhmaén ex libris -palveluita
mainostettiin The Mask -lehden sivuilla
aivan alusta ldhtien, jo ensimmaéisen
numeron kansilehden sisasivulla.

Kolme Thesleffin naamioaiheista pieni-
kokoista puukaiverrusta julkaistiin

”A Note on Masks” -artikkelin kuvituk-
sena jo lehden avausnumerossa maalis-
kuussa 1908.# Artikkelin kirjoitti Gordon
Craig peitenimelld John Balance.*
Craigin keskeinen artikkeli “The Artists
of the Theatre of the Future” aloitti

The Mask -lehden ensinumeron ja jatkui
lehden kolmannessa, touko-kesakuun
numerossa 1908. Tuon jatko-osan paat-
teeksi Ellen Thesleffin Marionetteja
julkaistiin ensimmaista kertaa, mustana
ja portfoliomaisesti omalla muutoin
tyhjalla sivullaan (kuva 11). Teoksen alla
nakyi kuvateksti “Marionettes in Venice:
Tago - Othello - Desdemona” seka

”E. Thesleff”.*

Marionetteja-vedoksia tunnetaan kuusi
paivaamatonta kappaletta, viisi moni-
varista ja yksi musta (kuva 6).*> Mario-
netteja-laatan tekniikan maarittely
puupiirrokseksi jaa vaille viimeista var-
muutta, silla kaikki Thesleffin varhaiset
laatat ovat kadonneet.* Painolaatan
puun syiden suunnan mukaan tekniikka
maadritelladn joko puupiirrokseksi (tehty
puun halkaisupintaan) tai puukaiver-
rukseksi (tehty puun katkaisupintaan).*
Marionetteja-vedoksia pidetdan kuiten-
kin kaiverrusjaljen perusteella puupiir-
roksina.® Marionetteja-laattaa pidetaan

yhtena Thesleffin varhaisimmista, mutta
sen ajoitukselle jo vuodelle 1907 en ole
loytanyt perusteita.®*® Omat tutkimuk-
seni perustan laattojen varhaisimmille
esiintymille The Mask -lehden ja muiden
julkaisujen sivuilla vuosina 1908-1910.%
Siten Marionetteja-laatta on varmuudella
ollut valmis toukokuussa 1908. Kaikesta
huolimatta Marionetteja-laatta on Thes-
leffin varhaisimpia ja laatalta vedostetut
varivedokset taiteilijan hienoimmiksi
mainittuja kohopainoteoksia.

”Venetsia, Museo Civico, kesdkuu”

Leonard Backsbacka mainitsee Ellen
Thesleff -monografiassaan (1955) muuta-
malla virkkeelld Thesleffin luonnostel-
leen marionettinukkeja Museo Civicossa
Venetsiassa kesakuussa 1907.

Det var forst i slutet av 1907 hon pa allvar skulle
skdra ut sina trasnitt. Dessférinnan studerade
hon i muséerna gamla trésnittplattor och reste i
juni till Venedig, dar hon i Museo Civico gjorde
studier icke blott av trésnitt utan &ven av mario-
nettdockor. Hon tecknade marionettfigurerna
Othello, Desdemona och Jago och annoterade
fargerna. Dessa teckningar sammanstéllde hon

till sitt trasnitt “Marionetter” [--]..

[Vasta vuoden 1907 lopulla hén ryhtyi kaiverta-
maan puupiirroksiaan. Sitd ennen han tutustui
museoissa vanhoihin puupiirroslaattoihin ja
matkusti kesdkuussa Venetsiaan, jossa luonnos-
teli Museo Civicossa ei vain puupiirroksia vaan
my0skin marionettinukkeja. Han piirsi mario-
nettihahmot Othellon, Desdemonan ja Jagon ja
merKkitsi muistiin véreja. Ndma piirrokset han

yhdisti puupiirrokseensa "Marionetteja”, [--].]*®

Kuva 12. Carlo Nayan studio, Fondaco dei Turchin julkisivu Canal Grandelta
ndhtyn3. Valokuva, otettu aikavililld 1887-1918, jolloin Museo Civicon
kokoelmat oli sijoitettu Turkin kauppapalatsiin. Museo Correr, Venetsia.
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Kuva 13. Carlo Nayan studio, Fondaco dei Turchin ndyttelysali.
Valokuva, otettu aikavililld 1896—-1918. Museo Correr, Venetsia.

Taiteilijan luonnoskirja 16ytyy Kansal-
lisgallerian Ateneumin taidemuseon
kokoelmasta. Se sisaltaa nelja lyijy-
kynépiirrosta®, joista kolme Thesleff
on nimennyt William Shakespearen
Othello-naytelman hahmojen mukaan.
Aivan kuten Backsbacka kertoo,
luonnoskirjan sivuilla on tekijan
omakatisia ruotsinkielisid huomioita
marionettinukkejen asujen vareista

ja yksityiskohdista. Niiden lisaksi
sivuilla lukee "museo civico”, ”juni”

ja “venedig”, mutta vuosilukua ei nailta
lehdilta 16ydy.

Naiden kuvien ja sanojen johdatta-
mana lahdin Venetsiaan kevaalla

2017 selvittdméaan, olisiko Thesleffin
ikuistamia marionettinukkeja viela
mahdollista l6ytaa. Aloitin puupiir-
roslaatoista, joihin Backsbacka kertoi
Thesleffin tutustuneen Venetsian kau-
punginmuseossa. Firenzen museoissa ei
ole sdilynyt ainoatakaan keskiaikaista
puupiirroslaattaa, vaan niitd nahdak-
seen on matkustettava nimenomaan
Venetsian Museo Correriin.*® Osa
Museo Correrin keskiaikaisista italia-
laisista puupiirroslaatoista on perdisin
jo Teodoro Correrin testamentti-
lahjoituksesta kaupungille vuonna
1830. Néin ne kuuluivat Museo Civicon
kokoelmaan jo Thesleffin vieraillessa
museossa kesdkuussa 1907.* Oman
vierailuni aikana sain kayttooni sata
vuotta vanhat valokuvat Museo Civicon
Fondaco dei Turchin museosalin
ripustuksesta. Niiden tarkka ajoitus ei
kuitenkaan ollut tiedossa.
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Museo Civico, Venetsian kaupungin-
museo, perustettiin aatelismies Teodoro
Correrin kuollessa 1830 hinen testa-
menttinsa ja taidekokoelmansa turvin.
Museo avattiin yleisolle vuonna 1836
Correrin kotipalatsissa, mutta vuonna
1887 kokoelma siirrettiin Turkin kaup-
papalatsiin (kuva 12). Siella kokoelma oli
esilla aina vuoteen 1922 asti, jolloin se
muutti nykyisiin tiloihinsa Piazza San
Marcon laidalle. Museo tunnetaan tdna
paivana nimelld Museo Correr, kun
taas Fondaco dei Turchi toimii nykyaan
Museo di Storia Naturale di Venezian
kokoelmien kotina.*? Thesleffin vierail-
lessa Museo Civicossa kesdkuussa 1907
museon kokoelmat olivat esilla Fondaco
dei Turchin néyttelysalissa (kuva 13).

Keskella valokuvaa komeilee suuri-
kokoinen marionettiteatteri 1700-
luvulta. Harvinainen marionetti-
nukkekokoelma oli kuulunut Grimani
dei Servin suvulle. Vuonna 1896

se lahjoitettiin Museo Civicolle.*
Museo Correr omistaa ainoastaan

ne marionettinuket, jotka kuuluivat
Grimani dei Servin teatteriin.** Tana
paivana Museo Correrin marionetti-
nuket on sijoitettu Museo e Centro di
Studi Teatrali Casa di Carlo Goldo-
niin. Commedia dell’arte -naytelméa-
kirjailija Carlo Goldonin synnyinkoti
Ca’ Centanni avattiin yleisolle Centro
Studi Teatralin avustusten turvin
vuonna 1952.* Rakennukseen sijoi-
tettiin myos teatterialan kirjasto,

joka on ainutlaatuinen maailmassa.
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Kuva 14. La Lettura, kansikuva, tammikuu 1910.

Rivista mensile del Corriere della Sera, Anno X, n. 1, Kuva 15. Carlo Nayan studio, Grimani dei Servi
gennaio 1910. Ricciotti Brattin artikkelin ”Marionette -suvun marionettiteatteri Museo Civicossa
del settecento” aloitussivu 59. Museo e Centro di Venetsiassa. Valokuva, otettu aikavililla
Studi Teatrali Casa di Carlo Goldoni, Venetsia. 1896-1910. Museo Correr, Venetsia.
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Kuva 16. Yksityiskohta kuvasta 15, marionettiteatteri Museo Civicossa. Museo Correr, Venetsia. Kuva 17. Ellen Thesleff, Marionetteja, osa kuvasta 3 peilikuvana.
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Biblioteca Casa Goldonin kokoelmissa
on teatterilehti La Letturan tammikuun
numero vuodelta 1910. Ricciotti Brattin
artikkelin ”Marionette del settecento”
aloitussivulla on Idhikuva Museo Cor-
rerin omistamasta marionettiteatterista
ja muilla sivuilla valokuvia yksittaisista
nukeista samasta kokoelmasta. Kuva-
teksti kertoo 1700-luvun marionettinuk-
kejen kuuluvan Museo Correrin koko-
elmaan (kuva 14).* Samainen valokuva
marionettiteatterista l6ytyy edelleenkin
museo Correrin kokoelmasta (kuva 15).
Se on aina kuulunut yhteen Fondaco
dei Turchin museosalia esittelevan valo-
kuvan kanssa. Lahikuvan alareunasta
loytyy runsaasti informaatiota: valoku-
van on ottanut Carlo Naya (Venetsia) ja
sen aiheena on ”Teatteri ja 1700-luvun
marionetit Museo Civicossa”.*

Carlo Naya (1816-1882) oli kansain-
vélisesti palkittu venetsialainen valo-
kuvaaja. Han asettui kaupunkiin vuonna
1857 ja avasi studion, joka kuvasi run-
saasti taideteoksia ja arkkitehtuurikoh-
teita seka pittoreskeja kaupunkindkymia
Venetsiasta.” Hanen kuoltuaan vuonna
1882 studiota jatkoivat hédnen leskensa

ja tdman uusi puoliso aina vuoteen 1918
asti.* Naya oli siten ehtinyt kuolla jo
ennen kuin Museo Civicon kokoelmat
siirtyivat Fondaco dei Turchiin vuonna
1887. Nain ollen rakennuksen julkisivun-
kin on kuvannut Nayan studio aikava-
lill&a 1887-1918 (kuva 12). Kuvateksti kertoo
rakennuksen “nyt” (ital. “ora”) olevan
Museo Civico. Grimani dei Servi -suvun
marionettiteatteri lahjoitettiin Venet-
sian kaupunginmuseon kokoelmiin

vasta vuonna 1896. Siten Nayan studion
on taytynyt kuvata marionettiteatterin
lahikuva vuoden 1896 ja tammikuun 1910
valilla. Marionettien ripustus Fondaco
dei Turchin nayttelysalissa on mita
ilmeisimmin pysynyt samana Thesleffin
vierailusta museossa kesédkuussa 1907
aina tammikuuhun 1910 asti.

Nayan studion ottamassa lahikuvassa
naemme nelja hahmoa keskella alinta
hyllya (kuva 15). Marionettinukkejen tun-
nistamista helpottaakseni olen tehnyt
kyseisista neljastda hahmosta detaljikuvan
(kuva 16) ja kaantanyt Kansallisgallerian
Marionetteja-varivedoksen peilikuvaksi
Photoshop-ohjelman avulla (kuva 17).

Museo Civicon marionettinuket edus-
tivat kukin tunnistettavaa hahmoa
venetsialaisessa 1700-luvun yhteiskun-
nassa. Nuken sosiaalinen status tuli ilmi
taman vaatetuksessa, jota ei vaihdettu.*
Thesleffin valinta nimeta luonnostensa
hahmot Othello-naytelman paahenki-
l6iden mukaan on johdatellut tutkijoita
voimakkaasti pois nukkejen itsensa
edustamista rooleista. Tama johtunee
siita, ettei nukkejen olemassaolosta

ole aiemmin ollut tietoa. Vuonna 1998
Salme Sarajas-Korte identifioi hahmot
Shakespearen Othello-naytelmén (ensies.
1604) Othelloksi, Desdemonaksi ja
Jagoksi ja oletti neljannen hahmon
Venetsian Dogeksi.”

Hanna-Reetta Schreckin (2017) mukaan
teos “kuvaa Gordonin [Craig] tyostaimai
Shakespearen Othelloa”, mutta tutkija ei
kerro mihin tieto perustuu.® Craig tyosti

Firenzessa liikkuvan nayttamon pie-
noismalliaan jo keséstéd 1907 lahtien eli
pian tavattuaan Thesleffin. Konstantin
Stanislavskin kutsu ohjata Shakespearen
Hamlet Moskovan Taiteelliseen Teatte-
riin saapui Craigille toukokuussa 1908
eli samassa kuussa, jolloin Thesleffin
Marionetteja julkaistiin The Maskissa.

Jo tatéd ennen Craig oli tyostanyt néy-
telmaa pienoismallinsa avulla ja sen
vaikutus naytelméan lavastukseen oli mer-
kittava. Hamletin toteutus venyi moni-
vuotiseksi ja ensi-ilta ndhtiin Moskovassa
lopulta vasta tammikuussa 1912.% Thes-
leff palasi Suomeen jo syyskuussa 1909.*

Myé6s E. J. Vehmas (1970) piti Mario-
netteja-teoksen aiheena “marionetti-
naytelméan Othellon” paahenkilsita ja
katsoi Thesleffin ratkaisseen vaikean
sommittelutehtavan eheéasti.*”® Thesleff
oli kuitenkin tassa suhteessa onnekas:
nuket oli valmiiksi aseteltu vieretys-

ten. Hanen ei tarvinnut kuin hieman
liikkua marionettien edessi etsiessdan
parasta mahdollista kulmaa kunkin
nuken asennon ja asun esittdmiseen.
Nailla marionettinukeilla ei tiettavasti
kuitenkaan ole mitdan tekemista Shakes-
pearen Othello-naytelméan kanssa. Museo
Civicon nukeilla ei ole esitetty Shakes-
pearen, Carlo Goldonin tai muidenkaan
naytelmékirjailijoiden néytelmia enaa
niiden museokokoelmaan liittAmisen
jalkeen eli vuodesta 1896 lahtien.*®

On kuitenkin periaatteessa mahdol-
lista, ettd Thesleff olisi voinut nahda
aikalaismarionettiteatterin esittavan
Shakespearen naytelmid. Guido Marta
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esimerkiksi mainitsee Il Gazzettino
Illustrato -aikakauslehdessa vuonna
1926, ettd jokin marionettiteatteri
olisi esittanyt Macbeth-naytelméan.
Esityksen ajankohta ei kuitenkaan
ole tiedossa.”

1700-luvun venetsialainen
yhteiskunta

Tarkastellaan seuraavaksi Nayan
studion ldhikuvaa marionettinukke-
kokoelmasta (kuva 15). Valokuvassa
nakyy, ettd Fondaco dei Turchin
marionettiripustuksessa oli kuvanotto-
hetkell esilla kolmekymmentayksi hen-
kildhahmoa sekd lammas ja leopardi.
Marionettiripustuksen keskirivilla
ndemme commedia dell’arten hahmoja,
esimerkiksi viidentena oikealta on
Harlekiini naamio kasvoillaan. Toinen
harlekiini nakyy alarivilla. Valko-
pukuinen Pulcinella-hahmokin kuuluu
sdilyneisiin nukkeihin, mutta se ei ollut
Thesleffin vierailun aikaan esilla.®

Sen sijaan hahmo seikkailee Giando-
menico Tiepolon (1727-1804) maalauk-
sissa marionettiteatterin ylapuolella
Fondaco dei Turchin nayttelysalissa
(kuva 13). Nama kolme maalausta kuu-
luvat nykyaan Ca’ Rezzonico -museon
kokoelmaan, joka on osa vuonna 2008
perustettua Fondazione Musei Civici
Venezian museoverkostoa.® Keskim-
méinen ovaalinmuotoinen Tiepolon
maalaus on Pulcinellan keinu (1783).
Sen oikealla puolella ndemme maalauk-
sen Pulcinella ja akrobaatit (1791-1793)
ja vasemmalla puolella Rakastuneen
Pulcinellan (1793-1797).%°
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Marionettiripustuksen alariville on
koottu venetsialaista aristokratiaa, joka
niin ik&dan oli keskeisessa rakastuneen
paaparin roolissa commedia dell’arte
-naytelmissa. He esiintyivat ilman naa-
mioita ja kantoivat yllaan elegantteja,
aikakauden viimeisimman muodin
mukaisia asuja. Naytelméan lopussa
juhlittiin padparin haita.® Usein tarkea
rooli oli my6s kamarineidoilla, jotka
sekaantuivat rakastuneen parin edes-
ottamuksiin. Kamarineidon tunnistaa
syvaan uurretusta dekolteesta.®® Heita
nékyy valokuvassa kolme.® Miespuolisia
palvelijoita nakyy ripustuksen oikeassa
yla- ja alakulmassa. Keskirivin vasem-
malta laidalta erottuu puolestaan yhteis-
kunnan vih&osainen.*

Esillepanon yléarivi on kansoitettu Venet-
sian etnisia vahemmistoja ja laajoja
kauppasuhteita edustavilla hahmoilla.
Vasemmalla rivin tosin aloittaa itse
Paholainen, mutta tAméan jalkeen seu-
raavana on itdmainen kauppias, sitten
kiinalainen, [kadonnut nukke], kamari-
neito, turkkilainen, pienviljelija, jalleen
turkkilainen ja lopulta mies- ja naispuo-
linen palvelija.® Valokuvassa nakyvat
hahmot ovat siten yhté lukuun ottamatta
sdilyneet meidan paiviimme asti. Esilla
olleiden kolmenkymmenenyhden hen-
kilohahmon ja kahden eldimen lisaksi
sdilyneisiin nukkeihin kuuluu kaikkiaan
vield kymmenen henkildhahmoa, joiden
joukossa on myds mauri. Esillepanon
keskushahmoksi on valittu toinen, vau-
raampi mauri. Molempien nimi Patrizia
Bonaton teosluettelossa on Moro.® Mauri
seisoo ohjauslankojensa varassa alarivin

keskelld ylhéisen naisen ja herrasmiehen
véalissd. Daamin ja maurin takaa nakyy
karnevaaliasuinen hahmo. Tata nukkea
Thesleff ei nimennyt eika sisdllyttanyt
Marionetteja-laatalleen.

Thesleffin kirjalliset huomiot neljan
luonnoksen lehdella ovat kuitenkin rik-
kaimmat juuri kyseisen nuken kohdalla:
“gul kappa, r6d kladning, ljus grén snibb
(lif), paljetter”. Daami on pukeutunut kel-
taiseen viittaan ja punaiseen leninkiin,
jonka miehustassa on vaaleanvihreé kul-
mikas muoto. Lisdksi asussa on paljet-
teja, joita Thesleff on piirtdnyt runsaasti
pitkin helmaa (kuva 10).

Italiaksi hahmon nimi on "Dama con
maschera e bauta” (kuva 18). Hahmolla
on aikakaudelle tyypillinen venetsia-
lainen karnevaaliasu, johon kuului
valkoinen naamio, kolmikolkkahattu

ja kasvot peittdva musta padhine, joka
on osa hartiat peittavaa viittaa. Tasta
kokonaisuudesta kaytetaan edelleenkin
nimitysta "bauta”.®’

Kun vertaamme daamia nukkeen
nykyasussaan, huomaamme, etta
tdma on menettdnyt komean kolmi-
kolkkahattunsa seka lyhyen viittansa.
Tricorno-paédhineen ja viitan katoami-
nen on huomioitu myds vuonna 1980
toteutetussa konservoinnissa. Daamilla
on edelleen metallipaljetein koristeltu
punainen samettileninkins3, johon
kuuluu vaaleanvihreé silkkikorsetti.®
My6s kolmikolkkahatun alle kuuluva
musta paan peittava huntu on tallella,
samoin valkoinen naamio "larva”.

Kuva 18. Dama con maschera e bauta, venetsialainen marionettinukke,
1700-luku. Museo e Centro di Studi Teatrali Casa di Carlo Goldoni, Venetsia.
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Kuva 20. Gentiluomo (Florindo), venetsialainen Kuva 21. Moro, venetsialainen marionettinukke,
Kuva 19. Dama (Donna Silvia), venetsialainen marionettinukke, 1700-luku. marionettinukke, 1700-luku. Museo e Centro di 1700-luku. Museo e Centro di Studi Teatrali Casa
Museo e Centro di Studi Teatrali Casa di Carlo Goldoni, Venetsia. Studi Teatrali Casa di Carlo Goldoni, Venetsia. di Carlo Goldoni, Venetsia.
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Nayan studion valokuvassa daami on
taydellisessa asussaan hyva esimerkki
venetsialaisten suosimasta karnevaali-
asusta (kuva 16).

Thesleffin Desdemona on Dama (Donna
Silvia), venetsialainen nainen (kuva 19).%
Thesleffin muistiinpanoissa lukee

“Roéd ponso, Blek gul, hvit peruk” (kuva 9).
”"Réd ponso” on punaisen savy. Teos-
luettelon mukaan peruukin valmistuk-
sessa on kaytetty valkoista gessomaalia.”
Commedia dell’arten padosaa esittavan
rakastajattaren tunnettuja nimia olivat
Silvia ja Rosaura.” Valokuvassa Donna
Silvian vasemmalla puolella ndkyy
toinen daami, Dama Rosaura nimel-
taan (kuva 15).” Thesleffin muistiinpano
kalpeasta keltaisesta varista liittynee
hahmon asun kultaiseen koristeluun,
joka Thesleffin on taytynyt vedok-
sessaan korvata muulla varill3, silla
Kansallisgallerian Marionetteja-vedok-
sesta ei 16ytynyt kultaa.” Niinpa on
mahdollista, etti taiteilija jo tdssi vai-
heessa olisi miettinyt teoksen toteutusta
varien ndkokulmasta.

Thesleffin Jago puolestaan on Genti-
luomo (Florindo), venetsialainen herras-
mies (kuva 20).”* Hanen asustaan Thesleff
on kirjannut ylos “ljus gul, svarta byxor”
eli varin vaaleankeltainen ja mustat
housut (kuva 7). Marionettinukella on
peruukki, jonka niskassa on palmikko.”
Se ndkyy harmaana Kansallisgallerian
vedoksessa (kuva 3). Commedia dell’arten
miespuolisten rakastajien tunnettuja
nimia olivat muun muassa Florindo,
Lelio ja Lindoro.” Marionettiteatterin

keskirivilta, viidentena vasemmalta
l6ytyykin runoilija Lelio, ja kolman-
tena vasemmalla ndemme Lindoron
kolmikolkkahatussaan.” Kevaalla 2017
muiden marionettien roikkuessa pai-
novoiman mukaisesti raajat suoraan
alaspain Florindon jalat suuntasivat
eteenpain. Ne muistuttivat vahvasti
Thesleffin luonnokseensa voimak-
kaalla viivalla piirtamaa eteenpain
sojottavaa alaraajaa.

Puupiirroslaatta

Laatalle paatyneista nukeista Donna
Silvian ja Florindon asut olivat tyypilli-
sid rokokoo-asuja. Maurin asussa puo-
lestaan oli runsaammin sekoittuneita
vaikutteita. Pitka paallystakki edusti jo
1500-luvulla kaytossé ollutta venetsia-
laista mallia.” Thesleffin muistiinpa-
nojen mukaan maurin asu on ruotsiksi:
“Rod jacka, hvit rock, svarta ben, hvita
strumpor, skarf” (kuva 8). Maurilla on
punainen takki, valkoinen paallystakki,
mustat jalat ja valkoiset sukat seka paas-
sdan huivi, jota talla ei enaa ole. Mauri
esiintyy valokuvassa ilman turbaaniaan
jo vuoden 1967 julkaisussa.” Nuken
paallystakki on norsunluunvalkoista
silkkia ja sdareen ulottuvat housut
mustaa silkkia (kuva 21). Thesleffin
punaiseksi mainitsema takki on mustaa
villaa ja koristeltu metallipaljetein,
mutta se suljetaan vyo6taisiltd punaisella
vyonauhalla. Thesleffin "sukat” ovat
nilkkaan ulottuvat kengét, jotka on
valmistettu valkoisesta kilinnahasta.
Nuken kimmenet on maalattu mustalla
varilla ranteeseen asti.®

Marionettihahmo on italiaksi Moro.
Tama on korkeaan asemaan 1700-
luvun venetsialaisessa yhteiskunnassa
noussut henkild, jolla on muihin
marionettinukkeihin ndhden tum-
mempi ihonvari.* Hinen asunsa on

- jos mahdollista - viela Donna Silviaa
ja Florindoakin loisteliaampi. Thesleff
on nimennyt marionettiripustuksen
padhenkilon naytelmén italiankielisen
nimen mukaisesti Otelloksi (kuva 8).

Jos nyt vertaamme mustaa Marionette-
ja-vedosta Thesleffin luonnokseen kesa-
kuulta 1907 huomaamme, ettd maurin
asento ja askellus ovat siirtyneet luon-
nokselta laatalle peréati identtisina (kuvat
22ja 23). Vedoksen kuva on peilikuva
luonnokseen ndhden. Niin Moron eteen
kohottama mustan housun verhoama
reisi, liehuvat paallystakin avarat hihat
kuin turbaanin muotoilukaan eivat

ole kokeneet muutoksia siirryttdessa
luonnoksesta laatalle.

Siirrytaan tarkastelemaan Thesleffin
monivarisia vedoksia ja hdnen niihin
valitsemiaan vedostusvareja. Kansallis-
gallerian Marionetteja-vedoksen® (kuva 3)
sideaine ja variaineet tutkittiin syksylla
2018 Kansallisgallerian materiaali-
tutkimuslaboratoriossa erikoistutkija
Seppo Hornytzkyjn ja tutkija Hanne
Tikkalan toimesta. Vedoksessa kaytetyn
maalin sideaineeksi osoittautui 6ljy ja
variaineiksi koboltinsininen, kadmium-
keltainen, kromipitoinen vihrea seka
jokin orgaaninen punainen variaine.
Liséksi vedoksesta tunnistettiin hieman
lyijyvalkoista sekoittuneena muihin
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variaineisiin. Orgaaninen punainen
variaine on mahdollisesti alitsariini,
savyltdan kylma punainen véariaine.
Kyseiset variaineet olivat Thesleffin
aikaan nimenomaan taidemaalareiden
laajalti kayttdmia perusvéariaineita.®
Niita tavataan yleisesti esimerkiksi
Thesleffin aikalaiskollegan Akseli
Gallen-Kallelan tuotannosta lapi uran.*

Verrataan nyt viiden monivarisen
Marionetteja-vedoksen (kuvat 1-5) vareja
Thesleffin luonnoksiinsa tekemiin
kirjallisiin muistiinpanoihin ja luon-
nosten kohteena olleisiin marionetti-
nukkeihin. On ilmeista, ettd Thesleff
ei ole noudattanut nukkejen asujen
varitysta siirtyessdan vedostusvai-
heessa valitsemaan vareja laatalleen.
Joitakin yhtélaisyyksid sentdan on
loydettavissa, silla Donna Silvian asu
on kaikissa tunnetuissa viidessa vari-
vedoksessa yleissavyltaan punainen.
Florindon alaraajat puolestaan ovat
aina violetit ja maurin kasvot siniset.
Florindon polveen ulottuvat mustat
villakangashousut ovat siten muut-
tuneet koko siaren ja reiden osalta
“mustiksi”, toisin sanoen sinisesta ja
punaisesta sekoitetuksi tummanpuhu-
vaksi violetinsavyksi. Maurin housut
ovat kolmessa vedoksessa viidesta
mustan sijasta punaiset, vaikka Thes-
leff merkitsi tAman takin punaiseksi.
Silvian avoimet puolipituiset hihansuut
ja koko ylavartalo saavat valilla keltai-
sen savyn, vaikka Thesleff oli ndhnyt
karnevaaliasuisen daamin kantavan
keltaista viittaa.
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Kuva 22. Ellen Thesleff, Luonnos marionettinukesta ”Otello”, 1907, lyijykyn&, 15 x 11 cm,
Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Aaltonen. Kuva 23. Ellen Thesleff, Marionetteja, kuva 6 peilikuvana.
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Siitd huolimatta, ettd Thesleff on vari-
vedoksissaan ottanut suuria vapauksia
hahmojensa asujen varityksen suhteen,
on maurin muita tummempi ihonvéari
ikuistettu kaikkiin viiteen tunnettuun
varivedokseen, kuten myods mustaan
Marionetteja-vedokseen ja The Maskin
mustaan painokuvaan. Vedosten vari-
maailma tuntuukin irrottautuvan etni-
syyksien kuvaamisesta, kuitenkin vain
sen verran, ettd Othello-teema on viela
tunnistettavissa. Varit eivéat jaljittele
nukkejen vareja, mitd emme tietiisi,

jos emme voisi verrata vareja marionet-
tinukkeihin. Thesleffin varivedokset
ovat siten dialogissa niin nukkejen,
Othello-ndytelman kuin myés Craigin
lehden mustavalkoisuuden kanssa,
mutta hyvin omalakisesti ja visuaalisesti
informatiivisesti. Nukkejen olemassaolo
mahdollistaa siten taiteilijan luomis-
prosessin seuraamisen ja Thesleffin
taiteen “itsendisyyden” havainnoimisen.
Merkitykselliseltad vaikuttaa myos se,
ettd hahmoja ja jaljelle vain kolme.

Mielleyhtym3a Othelloon

Miksi Thesleff sitten nimesi luon-
noksensa Shakespearen naytelméan
mukaan? Marionetteja julkaistiin
Gordon Craigin artikkelin *The Artists of
the Theatre of the Future” valittomé&ssa
laheisyydesséa, mutta artikkeli ei vastaa
tdhan kysymykseen. Siina Craig kehit-
teli ajatustaan teatteriesityksen kaikkia
osa-alueita suvereenisti hallitsevasta ja
hallinnoivasta ohjaajahahmosta. Tamé&n
alaisuudessa toimivilla nayttelijoilla oli
kuitenkin itsenéisia luovan ilmaisun

vapauksia ja velvollisuuksia.® Taman
ajatuksen kehittelyyn Craig sai teatterin-
tutkija Olga Taxidoun mukaan inspiraa-
tiota commedia dell’arte -nayttelijéiden
improvisaatiosta. Namé kunnioittivat
ennalta asetettua juonta, jonka puitteissa
hahmot improvisoitiin esityksesté toiseen
varioiden. Naytelmilla ei ollut kirjoitettua
kasikirjoitusta eika siten alkuperaista
kirjoittajaa. Tama teki Craigin silmissa
commedia dell’artesta nimenomaan
nayttelijantyon taidetta. Taméa vapaus
kiehtoi Craigia, joka haaveili esityksista
kokonaistaideteoksina, joilla ei ohjaajan
liséksi olisi muita auktoriteetteja.®

Taxidou nakee, ettd Craigin commedia
dell’arten historiaan liittyva projekti

The Mask -lehden myohempien vuosi-
kertojen sivuilla pyrki muun muassa
osoittamaan brittiyleisolle, etta jo ennen
Shakespearen aikaa oli ollut varteen
otettavia teatterin tekijoita ja ettd Shakes-
peare lainasi vanhemmasta traditiosta.”
Shakespearen Othello-ndytelman juoni
on saanut suoria vaikutteita italialaisen
“Cinthion” eli Giambattista Giraldin
kertomuksesta Un Capitano Moro kokoel-
massa Gli Hecatommithi (1566). Tarinassa
paahenkilén, Venetsian kaupunkivaltion
armeijaa komentavan maurin, vaimo on
ylhdinen nainen nimeltd Disdemona.®
Thesleff on luonnoksissaan nimennyt
hahmonsa Shakespearen Othello-naytel-
man mukaan: Desdemona, Otello ja Jago.

Naytelman tapahtumapaikka on Venet-
sia ja lisédksi sen miehittdma Kyproksen
saari, tarkemmin saaren tarkein satama-
kaupunki Famagusta. Ajankohta on

historiallinen kevét 1570 ennen Lepan-
ton taistelua 1571, jossa paavin johtamat
kristityt estivat ottomaanien vallan laa-
jentumisen Valimerelle. Turkki kuitenkin
valloitti Kyproksen, ja timan seurauk-
sena Venetsia menetti saaren hallinnan.®
Teatterin ja kirjallisuuden tutkija Emily
C. Bartelsin mukaan tdmé& merkitsi
samalla myos Venetsian kaupunkivaltion
suurimman kukoistuskauden paattymis-
té.* Ajankohdan historiallinen merkitys
ei avaudu marionettiteatteria katsomalla,
vaan se taytyy tuntea muuta kautta.

Gordon Craigin edesmennyt arkkitehti-
isd E. W. Godwin (1833-1886) oli tuntenut
Othello-naytelman historiallista taustaa
hyvin, mista kertoo hanen kirjoittamansa
artikkeli naytelmén lavastuksellisista
mahdollisuuksista The Architect -lehteen
vuonna 1875.* Craig oli vuonna 1897
kerannyt talteen isdnsa kaksikymmen-
osaisen artikkelisarjan Shakespearen
naytelmien lavastamisesta.” Godwinin
artikkeli “The Architecture and Costume
of Shakespeare’s Plays - Othello” ilmes-
tyi uudelleen The Mask -lehden sivuilla
vuonna 1910, mutta sarjan uudelleen
julkaisu aloitettiin Venetsian kauppiaalla
jo kaksi vuotta aiemmin numerossa,
jossa oli mukana myo6s Thesleffin Mario-
netteja.* Siten Craig on mita toden-
nakoéisimmin tuolloin tuntenut Othello-
naytelméan historiallisen kytkoksen.

Thesleffin Marionetteja julkaistiin

The Mask -lehdessa kuvatekstilla "Mario-
nettes in Venice: Tago - Othello - Desde-
mona”.** Taméa noudatteli venetsialaista
tapaa nimeta marionetit julkaisuissa
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kaupungin omaa kulttuuriperintéa
korostavalla tavalla, vertailukohtana

La Letturan ja Nayan studion valokuvan
kuvatekstit (kuvat 14 ja 15).

Othello-naytelma oli 1900-luvun alkuun
mennessi laajalti tunnettu. Marionetti-
ripustuksen keskushahmoksi oli valittu
kokoelman kahdesta maurinukesta vau-
raammin puettu. Kolme keskushahmoa
oli aseteltu suhteessa toisiinsa niin, etta
naiden vélille saattoi kuvitella kehittyvan
sosiaalisia suhteita. Nayttamon paa-
tahtien asettelu saattoi vieda ajatukset
kolmiodraamaan, josta Othellossakin oli
kyse. Tata katsojan ei kuitenkaan tar-
vinnut tieta3, silla hin saattoi aavistaa
sen visuaalisesti.

Maurin asu on vauraudessaan huomiota
herattava. Hanen paéallystakkinsa on val-
mistettu lintuniisisidoksella koristellusta
silkkikankaasta ja hdnen vyo6taisillaan
on keltaiseksi varjattya kilin vuotaa.®
Naytelmassakin hdnet mainitaan

”koko heimoaan rikkaammaksi” seka
henkiloksi, joka “ei kaipaa esittelya
Venetsian silméaatekevien parissa”.®®
Naytelméassa mauri on afrikkalaista
alkuperi oleva palkkasoturi ja Venet-
sian hallitsijan luotettu kenraali, joka

on nimetty Kyproksen kaskynhaltijaksi.
Haénelld on Venetsian kannalta keskeinen
rooli Kyproksen puolustuksessa.”” Vaikut-
taakin silta, ettd Museo Civicossa tyos-
kennellyt Fondaco dei Turchin nayttely-
salin marionettinukkejen ripustuksesta
vastannut ammattilainen on tuntenut
joko Shakespearen Othello-naytelman
tai Cinthion tarinan Un Capitano Moro



Kuvallis-materiaalisten |dhteiden todistusvoima Ellen Thesleffin marionettien jaljityksessa

tai molemmat. Nukkejen esillepano

on tarjonnut tilaisuuden antaa naiden
ilmentaa tarinaa "Venetsian maurista”,
kaupunkivaltion omasta sankarista.

Teosl3dhtdinen tutkimusasenne

Taiteilijalle teoskeskeinen lahestymistapa
on luonteva lahtokohta tutkimukselle.
Yhden teoksen ndkoékulmasta tutkimus
avautuu moneen suuntaan ja synnyttaa
liudan tutkimuskysymyksia. Konteksti
rakentuu yhden teoksen ympaérilleen vaa-
timista seikoista, ei niink&an kasitellyn
aikakauden, ilmion tai taiteilijan koko
tuotannon esittelyn vaatimuksista kasin.
Perspektiivi vaihtuu lintuperspektiivista
sammakkoperspektiiviin ja panoraama-
kuvasta huoneen kokoiseen kuvaan. Huo-
neessa on muutama juuri valmistunut
teos ja muutama on tyon alla. Ikkunoista
avautuu nakymia ympéaréivaan todelli-
suuteen. Huoneenkokoinen nadkyma mah-
dollistaa huomion kohdentamisen tuotan-
non hyvinkin rajattuun aikaikkunaan.
Taiteilijan koko tuotannon hahmotus
tasta tutkimusnakokulmasta jaa kuiten-
kin vain etdiseksi haaveeksi.

Thesleffin luonnostelemat nelja nukkea
l6ytyivat Venetsiasta neljainkymmenen-
kolmen sailyneen marionettinuken
kokoelmasta. Niiden materiaalinen
evidenssi oli edelleen tallessa. Tutkivalle
taiteilijalle palkinto tuli hetken4, jolloin
sain helmikuussa 2017 katsoa samoja
marionettinukkeja, joita Thesleff oli
katsonut kesdkuussa 1907 samalla, kun
hanen katensi oli vetanyt lyijykynaviivaa
luonnoskirjan lehdelle. Vaikka paluu

tuohon kesédkuiseen hetkeen on mahdo-
tonta, ovat Thesleffin luonnokset todis-
teita havainnosta tietylla historiallisella
hetkella: kuinka Thesleffin silmé on kat-
sonut, aivot rekisterdineet ja prosessoineet
nahtya ja samalla kési on tarkasti liikutta-
nut lyijykynéa luonnoskirjan lehdella piir-
tden muistiin kaiken oleellisen havaitusta
kohteesta. Taiteilija on piirtdmalla pannut
muistiin visuaalisen faktan, joka ei
kaanny sanoiksi, ja kirjoittamalla kirjan-
nut ylds varihavainnon, jolle on olemassa
epatarkka sanakoodistonsa. Naissa
luonnoksissaan han tallensi havaintonsa,
otti mukaan tarvitsemansa ja siirsi piirta-
mansi dariviivan myohemmin laatalleen
hyvin identtisena suhteessa luonnoksiin.
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vapauksia. Nama kuvallis-materiaaliset
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Grimani dei Servi -suvun marionetti-
kokoelma ja Thesleffin nelja luonnosta
ovat materiaalisia jadnnoksid, arkeologi-
sia aarteita ja ymparistonsa ei-materiaa-
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esityksineen ettd Thesleffin luonnokset ja
vedokset nautitaan katseen avulla, mutta
samaan aikaan ne ovat pitkélle hiotun
kasityotaidon naytteita.
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V3&rid pain — Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaatat ja virivedokset

Taidemaalarina tunnettu Ellen Thesleff (1869—-1954) aloitti

puupiirrosten ja puukaiverrusten tekemisen Firenzessa

Italiassa vuoden 1907 aikana ja jatkoi ty6skentelyd ndiden

tekniikoiden parissa eldam&nsa loppuun saakka.' Tasta

huolimatta Thesleffin puulaatalle kaivertamat teokset ovat

kiinnostaneet tutkijoita huomattavasti vidhemman kuin

hZnen maalaustuotantonsa, joka on kotimaisen kuvataiteen

tutkimuksen kestosuosikki.

Graafikkona Ellen Thesleff tunnetaan
monivaristen puupiirrosten ja puu-
kaiverrusten tekijana seka vedostus-
kaytantdjen ennakkoluulottomana uudis-
tajana. Kyseiset tekniikat ovat kuitenkin
harvojen tuntemia. Toinen syy Thes-
leffin kohopainotuotannon maalauksia
vahaisemmalle tutkimukselle on ollut
aineiston ldhestymisen vaikeus. Laajalle
levinnyttd aineistoa ei ole luetteloitu kat-
tavasti. Vaikka Thesleff on signeerannut
teoksensa, on han vain harvoin paivan-
nyt ne. Suurin osa vedoksista on siten
vailla tarkkaa ajoitusta. Lisaksi kaikki
varhaiset laatat ovat kadonneet, mista
syysta vedosten tekninen jaottelu puu-
piirroksiin ja puukaiverruksiin ja& lopul-
lisesti varmentumatta.? Myos Thesleffin
vedostamiseen kayttamat materiaalit
ovat tahan asti olleet tuntemattomia.

Thesleffin tuotannosta ei tunneta
puun lisaksi muita kohopainolaatta-
materiaaleja. Koska laattojen puuttu-

misen vuoksi vedosten tekninen jaottelu
jaa valistuneiden arvailujen varaan,
kaytan artikkelissa puulaatalle kaiverret-
tavista menetelmisté eli puupiirroksesta
ja puukaiverruksesta yhteisnimitysta
kohopaino. Thesleffin maalauksiin
painottuvissa teksteissd on kohopaino-
tuotannosta kirjoitettu runsaasti epa-
tarkkoja huomioita, eika Thesleffin graa-
fisiin teoksiin keskittyvia tutkimuksia ole
toistaiseksi julkaistu. Taiteilijan koho-
painotuotanto on mukana vain muuta-
massa akateemisessa tutkimuksessa ja
silloinkin vailla pyrkimysté koko tuotan-
non kattavaan aineiston keruuseen.®

Taidekriitikko E. J. Vehmas kay lapi
koko Thesleffin kohopainotuotannon
kaaren lyhyehkossa artikkelissaan
“Ellen Thesleff graafikkona” Suomen
Taidegraafikoiden vuosikirjassa Vedos
70 (1970). Itse tutkin Thesleffin var-
haisia varillisia kohopainoteoksia ja
erityisesti vuonna 1909 julkaistua

Firenze-albumia taidehistorian pro gradu
-tutkielmassani Puugrafiikan vaikutus
Ellen Thesleffin maalauksiin 1908-1912
(2016). Jo tutkielmaa aloitellessani
vuonna 2008 Kansallisgallerian paperi-
konservaattori Paivi Ukkonen naytti
minulle Marionetteja-vedoksen ohuen
arkin. Tutkielmaa tehdessani kiinnitin
huomiota aikoinaan Ateneumin taide-
museon apulaisjohtajana toimineen
Einari Vehmaan tarkkoihin tietoihin ja
Thesleffin vedostusmateriaaleja koske-
viin mainintoihin.* Vehmaan mukaan
Thesleff kaytti japaninpaperia ja vesi-
liukoisia vareja, mutta otti mydhemmin
myos Oljyvarit kayttéonsa.® Vehmaan
sanat mielessdni aloin tutkielmani val-
mistumisen jalkeen koota yhteen Kan-
sallisgallerian kokoelmissa olevia Thes-
leffin paivaamia varhaisia varivedoksia.
Kansallisgallerian erikoistutkija Erkki
Anttosen tuella saatiin alulle myos
Thesleffin vedoksia koskevat materi-
aalitutkimukset. Niille syntyi tarve,
kun taidegrafiikan professori Annu
Vertasen kanssa suunnittelimme Taide-
yliopiston Kuvataideakatemiassa syk-
sylla 2018 toteutunutta Puupiirtdja Ellen
Thesleff -kurssia. Kurssilla pyrimme
lahestym&an mahdollisimman tarkasti
Thesleffin vedostusmenetelmia, ja tasta
syysta sideaineen ja variaineiden tun-
teminen oli valttamatonta. Kansallis-
gallerian tutkija Hanne Tikkala toteutti
yhdessa erikoistutkija Seppo Hornytz-
kyjn kanssa side- ja variaineanalyysit.
Tama oli ensimmainen kerta, kun
kyseiset analyysit tehtiin Kansallis-
gallerian kokoelmien paperiteoksille.
Puupiirtdja Annu Vertanen puolestaan
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tunnisti Thesleffin kayttamaéat vedos-
tuspaperit itselleen tutuiksi japanin-
papereiksi. Tieto oli hatkahdyttava
kotimaisen taidehistorian alalla, ja sen
todistaminen ei olisi ollut mahdol-
lista ilman paperikonservaattori Sara
Théodorea. Japaninpapereiden parissa
tyoskenteleva Théodore kertoi, etta
kuituanalyysit olisi mahdollista tehda
Suomessa, Metropolian ammatti-
korkeakoulussa. Konservoinnin lehto-
riksi siirtynyt Paivi Ukkonen ja Sara
Théodore toteuttivat kuituanalyysit
yhdessa konservoinnin laboratoriossa.

Kattavan teoslistan puutteessa olen
tassa artikkelissa koonnut yhteen kaikki
Thesleffin julkaistut teokset vuosilta
1908-1910. Naiden usein aikakaus-
lehtien sivuilla ndkyvien kuvien avulla
saadaan teoksen laatalle varhaisin
ajoitus. Vedoksella on oma, laattaa
myo6héisempi ajoituksensa. Olen ver-
rannut julkaistuja teoksia samoilta
laatoilta vedostettuihin Thesleffin pai-
vaamiin vedoksiin, jotka padosin ovat
Kansallisgallerian kokoelmissa. Olen
nahnyt Thesleffin ajoittamat vedokset
ja avaan artikkelissani muulla tavoin
ajoitettujen vedosten ajoitusperusteet.
Tassa artikkelissa esiteltavat Thesleffin
vedostukseen kayttdmia materiaaleja
koskevat tutkimustulokset ovat sen
sijaan konservaattoreiden analysoimia.
Avaan toteutettujen sideaine-, variaine-
ja kuituanalyysien tuloksia artikkelin
loppupuolella. Aivan viimeisené valotan
lyhyesti Thesleffin varivedosten ja
oljymaalausten synergista yhteytta
aiemman tutkimukseni pohjalta.
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EDITORIAL NOTES

L:lst month we spoke about the parodies of
the Life and Death of Jesus Christ which
were exhibited to the public through the
cinemetograph. We asked our readers to
communicate with us should they come across
any like horror. Mr Chronander, the well=
known sculptor of Goteborg, writes us, *1
“ have seen similar horrible things in Sweden,
*only they were much worse than those 1 have
‘ seem in Italy, an added danger being that in
*“our case the shows were warmly recommen=
*“ ded by clergymen. The productions professed
‘“ to be cinemetographed ifrom the religious
“ plays of Ober Ammergau, but as a matter
** of fact 1 believe that the films of all these
“so-called ‘ religious horrors come from
* the United States, where hypocrisy and
“ Mammon agree well together. & F=g

w0 suhscribers have written to us to

complain that they have discovered errors
in the text of their copies of ** The Mask .
& This leads us to fear lest these errorrs may
have crept into other copies whose owners
have borne thie discovery without complaint,
and we therefore ooffer a comprehensive
apology for our Printers’ errors to all readers
of ** The Mask ', past, psesent or to come.
& The proot Readers are English, but the
Compositors are Italian. & = &
£ Now, an Italian compositor, like all
Italian workmen, is a spirited and igenious
person with a prefercnce fer doing things
in his ownw ay. & Ii you direct wvour
carpinter to make you a square table he will
probably turn out a round one. You remon=
strate, even protest. He is aggrieved, and
in no sense abashed. It seemed to him that
a round table would be batter, and so a vound
table it is, ....and remains. You tell your
gardener that a certain bed is adapted for
spinach. He smilies as if in affirmation,....
but none the less the ground yvields peas! &
4 S0 it is with the compositor, = &
& The MSS are supplied to him tyvpe written:
he sets to work, and il due time supplies
his proof. & & = g =
2 A large staff of proof readers than sets
to work in its turn to undoe most of what
the compositer has done. The latter then
steps forwardagain, eliminates a few errors,
substitutes fresh ones for the rest and....the

office staff once more bends its forses to
the task. & & So0 it goes on. @
& Truly, the Italians are a charming and
delightful racell! & <= < &
& P. 5. We believe that the compositors
are notquitesoiznorant of the English
language as we had imagined, for we note
thatthey have made, and evaded the correction
of, mcre mistakes in this paragraph than in
all the preceding pages, as if in silent protest
against our criticism of them, and to let us
know what they, on their side, think of us!!
We asked a very well-kmown theatrical
Dramaturg of Berlin whether his
countrymen liked the hustling methods of
dealing with the Art of the Stage which Mr
Frohman has imported inte Europe. He
replied that he had never heard of Mr Frohman.
We explained all about Mr Frohman's many
theatres in America, England and Cunard,
and somewhat warmly encouraged him to
admit that at anyrate the energy of Mr
Frohman was remarkable. & F=4 =
He would not have it for a moment that such
a wholesale trade in an art could be either
zood in itself or lead to good results. &
* Take care what you are about. I you
“ don’t resist the introduction of such asystem
“ and if you don't stop it while there is time,
* your English theatre will become a business
** like your sports are in danger of becoming.
* Your sportsmen and artists should together
*“ resist ihe dangerous approach of the
* Theatrical Trust and the Sports Trust ",
«» There is much to be said for this. If sport
is the athleticism of the body, Art is the
athleticism of the mind. & = J. 5.
Mr (iordon Craig wishes it to be understood
that he is not the Editor of “ The Mask ",

He acts as artistic adviser to the journal,
but the control of the literary matter is in

the hands of Mr John Semar. & -4
&£ & ALL RIGHTS RESERVED 2 o
GERENTE RESPONSABILE, GINO DUCC! &

Porta Romana. Florence. E. Thesleff

THE ACTOR AND THE UBER-MARIONETTE
by Edward Gordon Craig. <

INSCRIBED IN ALL AFFECTION TO MY 00D FRIENDS, THE ACTORS DE YOS AND HEVYESI.

4o save the Theatre, the Theatre must be destroyed, the actors and actresses must all die of the plague.... They make
art Impossible. * & = ELEONORA DUSE. ** Studles In Soven Arts. " Arthur Symons, (Constable).

t has always been a matter for argument whether or no Acting is an art, and therefore

whether the actor is an Artist, or something quite different. & There is little to show us
that this question disturbed the minds of the leaders of thought at any period, though there
is much evidence to prove that had they chosen to approach this subject as one for their
serious consideration, they would have applied to it the same method of enquiry as used
when considering the arts of Music and Poetry, of Architecture, Sculpture and Painting.
« On the other hand there have beem many warm arguments in certain circles on this
topic. Those taking part in it have seldom been actors, very rarely men of the theatre
at all, and all have displayed any amount of illogical heat, and very little knowledge of the
subject. & The arguments against acting belng an art, and against the actor being an artist,
are generally so unreasonable and so personal in their detestation of the actor, that I think
it is for this reason the actors have taken no trouble to go into the matter. & So mow
regularly with each season comes the quarterly attack on the actor and on his Jolly calling;
the attack usually ending in the retirement of the enemy. As a rule it is the literary or
private gentlemen who fill the enemy’s rank. On the strength of having gone to see plays
all their lives, or on the strength of never having gone to see a play in their lives, they
attack for some reason best known to themselves. I have followed these regular attacks
season by seasonm, and they seem mostly to spring from irritability, persomal enmity or
conceit.... They are illogical from beginning to end.... There cam be no such attack
made on the actor or his calling. My intention here is not to Join in any such attempt:
I would merely place before you what seem to me to be the logical facts of a curious case,
and I believe that these admit of no dispute whatever. & -4 - -
Acting is not an art. It is therefore Incorrect to speak of the actor as an artist. & For
accldent is an enemy of the artist. & & Art Is the exact antithisis of Pandimonium, and
Pandimonium is created by the tumbling together of many accidents; Art arrives only by
design. Therefore in order to make any work of art it is clear we may only work in those
materials with which we can calculate. Man is not one of these materials. & 4
The whole nature of man tends towards freedom; he therefore carries the proof in his own
person, that as material for the theatre he Is useless. . In the modern theatre, owing to
the use of the bodies of men and women as their material, all which Is presented there is of
an accidental nature. The actions of the actor’s body, the expression of his face, the sounds
of his voice, all are at the mercy of the winds of his emotions; these winds which must blow
for ever round the artist, moving without unbalancing him. .2 But with the actor, emotion
possesses him; it seizes upon his llmbs moving them whither it will. He is at its beck and
call, he moves as one in a frantic dream or as one distraught, swaying here and there; his
head, his arms, his feet, if not utterly beyond control, are so weak to stand against the torrent
of his passions, that they are ready to play him false at any moment. & It Is useless for
him to attempt to reason with himself.... Hamlet's calm directions (the dreamer’s not the
fogician’s directions, by the way) are thrown to the winds. His limbs refuse, and refuse
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V3&rig pain — Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaatat ja virivedokset

Artikkelin tarkoituksena on tarjota
lisda valineita Thesleffin kohopaino-
tuotannon lahestymiseen niin tutkijoille
kuin taiteilijoillekin. Toiveenani on,
ettd tAmakin osa Thesleffin tuotantoa
saisi nauttia tutkijoiden aktiivisesta
kiinnostuksesta. Taiteilijoille, erityisesti
nykypuupiirtéjille ja -puukaivertajille,
Thesleffin kdyttdmien sideaineen,
variaineiden ja vedostuspapereiden
tunteminen mahdollistaa perehtymi-
sen hanen vedostuskaytantéihinsa.
Thesleffilla on kotimaassaan tarkea
asema maalauksellisen nykypuu-
piirroksen varhaisena pioneerina.

Héan 1ahestyi kohopainoteoksiaan maa-
larin asenteellaan - ei niinkaan veitsi
ojossa vaan kadet maalissa. Thesleffin
kohopainotuotannon suurimmat helmet
ovat usealla varilla samanaikaisesti
laatalta vedostettuja uniikkeja teoksia.

Gordon Craig ja The Mask

Thesleffin vareissd hehkuvia mono-
typioita edelsi viahemman tunnettu
mustavalkoinen vaihe, silla alun
alkaen laatat syntyivat painomus-
teella painettaviksi. Firenzeen loppu-
vuonna 1906 asettunut englantilainen
teatteriohjaaja, nayttelija ja lavastaja
Gordon Craig (1872-1966) kaipasi
kohopainoteoksia tulevaisuuden teat-
terilehtensa sivuille. Maaliskuussa
1908 The Mask, The Journal of the Art of
the Theatre alkoi ilmestya Firenzessa
arvion mukaan noin tuhannen kap-
paleen suuruisella painoksella.® Lehti
painettiin paikalliselle kasintehdylle
Fabriano-paperille ja Morandilta

Craig sai Elzivere-fontin kirjasimia.”
Craig tutustutti Thesleffin itselleen tar-
keisiin tekniikkoihin pian heidan ensi
tapaamisensa jalkeen kevaallda 1907.®
The Mask oli Craigin kokonaistaideteos,
johon han itse teki suurimman osan
kohopainokuvituksista. Thesleff oli
yksi lehteen vuosina 1908-1910 kuvi-
tuksia tehneisté avustajista. Thesleffin
julkaistut teokset eivat kuitenkaan
rajoittuneet vain The Mask -lehteen,
mutta olivat useimmiten kytkoksissa
Craigin laajoihin suhteisiin aikakauden
kansainvaliseen lehtimaailmaan.

Ennen muuttoaan Firenzeen syksylla
1906 ja ryhtymistdan oman lehtensa
julkaisuun Gordon Craig oli avustanut
useita brittilaisia taidelehtia. Han paa-
asiassa suunnitteli lehtien ulkoasua, kuvi-
tuksia, kansikuvia ja mainontaa, mutta
kirjoitti myos artikkeleita. Pisimp&an,
vuosina 1893-1936 - tosin satunnaisesti
- Craig avusti The Studio, An Illustrated
Magazine of Fine and Applied Art -lehted,
jota Thesleffinkin tiedetdan lukeneen.®
Craig oli vuoden 1893 tienoilla opetellut
puupiirrostekniikan ja innostunut siita
niin, etté jatti nayttelemisen vuonna
1897 ryhtyédkseen vapaaksi graafikok-
si.* Craigin toiminta lehtimaailmassa
ajoittui brittilaisen kirjankuvitustaiteen
kukoistuskauteen 18go-luvulla.

Arts and Crafts -liikkeen piirissi oli syn-
tynyt useita lyhyen aikaa eldneita aika-
kauslehtid, joiden ulkondkoéon panos-
tettiin uudella tavalla William Blaken
(1757-1827) aloittaman kirjasinten,
koristelun ja kuvituksen yhteistoiminnan

inspiroimana. Naista lehdista kehittyi
myShemmin eréitd Art Nouveau -liik-
keen tarkeimpia brittilaisia 4anitorvia.
Arts and Crafts -liikkeen vaikutus levisi
laajalle ja pian manner-Euroopassa
alettiin julkaista useita taidelehtig, jotka
kehittivat kokonaistaideteoksen ideaa
Art Nouveun hengessé. Tarkeimpia
olivat Sergei Djagilevin johdolla Pieta-
rissa julkaistu Mir Iskusstva, berliinilai-
nen Pan, wienildinen Ver Sacrum seka
Miinchenissé julkaistu Die Kunst."

Teatterin tutkija Olga Taxidou pitaa

The Mask -lehtea Art Nouveun myohéi-
send esimerkkina, silla lehted julkaistiin
vuosina 1908-1929, jolloin suurin osa
kyseisista lehdista oli jo lakannut ilmes-
tymasta. Taxidoun mukaan The Mask
-lehti toteutti Craigin vision teatterista
modernistisena kokonaistaideteoksena.
Nain lehden sivuilla Arts and Crafts
-liikkeen lehden kuvitukseen liittyvét
ihanteet sulautuivat mannermaisiin

Art Nouveau -vaikutteisiin. Muista
aikakauden teatterijulkaisuista poiketen
Craig esitteli teatterin totaalisena taide-
muotona, absoluuttisena synesteettisena
kokemuksena, jossa yhdistyivét liike,
kuva, 4ani ja valo.*

Verrattaessa The Mask -lehted esimer-
kiksi useiden aikakauden julkaisujen
esikuvaan The Studioon, oli Craigin
lehti nimenomaan kohopainoteoksilla
kuvitettu kokonaistaideteos. The Studio
-lehted kuvitettiin valokuvilla arkkiteh-
tuurista, sisustuksesta, muotoilusta ja
taideteoksista, mutta lisaksi lehdessa
oli runsaasti tilaa kohopainoteoksille
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seka muille graafisille tekniikoille.
Varsinkin The Maskin varhaisimmat
numerot olivat kunnianhimoisia
kohopainokuvituksensa suhteen. Kun
Ellen Thesleff tapasi Craigin Firenzessa
maaliskuussa 1907, oli The Mask -lehden
suunnittelu juuri kdynnistynyt.*

Marionetteja 1907—1908

Elokuussa 1906 Thesleff lahti Helsin-
gista kohti Firenze4, josta tuli hdnen
kotikaupunkinsa kolmeksi vuodeksi.
Thesleff asui kaupungissa syyskuuhun
1909 asti. Keséat han vietti Forte dei
Marmin kalastajakyldssa Valimeren
rannalla eikd tapojensa mukaisesti mat-
kustanut Suomeen Muroleeseen.*

Ellen Thesleff ja Gordon Craig kohta-
sivat ensimmadisen kerran tasan vuosi
ennen The Mask -lehden ensi numeron
ilmestymista. Tuota maaliskuun 1908
numeroa kuvittivat kolme Thesleffin
naamioaiheista teosta.” Tarve koho-
painokuville oli ilmeinen, silla Thesleff
ryhtyi tydhon jo muutama kuukausi
ensi kohtaamisen jalkeen kesdkuisella
matkallaan Venetsiaan. Han aloitti
puupiirrostekniikkaan tutustumisen vie-
railemalla Museo Civicossa, Venetsian
kaupunginmuseossa, jonka kokoelmiin
jo tuolloin kuului keskiaikaisia italialai-
sia puupiirroslaattoja.® Museokdynnin
aikana han kohtasi my6s tunnetuimman
puupiirroksensa tulevat mallit. Lasin
takana 1700-luvun aristokraattisessa
nukketeatterissa nelja marionetti-
nukkea kiinnittivat taiteilijan huomion.
Thesleff ikuisti lyijykynalla marionetit
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luonnoskirjansa lehdille ja kirjasi varil-
lisida huomioita hahmojen viereen. Vain
kolme neljasta nukesta paatyi lopullisen
teoksen laatalle. Desdemonan asussa
oli unikonpunaista?”, keltaista ja val-
koista varia. Huivipainen Otello kantoi
ylladn punaista jakkua seka pitkaa
valkoista paallystakkia. Jalassa hanella
oli mustat housut ja valkoiset sukat.
Jago puolestaan oli pukeutunut mustiin
housuihin ja vaaleankeltaiseen variin.
Ruotsinkieliset kasin kirjoitetut huomiot
loytyvat edelleenkin Kansallisgallerian
Ateneumin taidemuseon kokoelmista
Thesleffin pienen luonnoslehtién
sivuilta. Taiteilijan tekemat luonnokset
ovat niin ilmeikkaita, etta niiden ja
muistiinpanojen avulla oli mahdollista
tunnistaa kyseiset marionettinuket viela
sata vuotta mybhemmin venetsialaisen
museon kokoelmista.™

Thesleffin tunnetuin graafinen teos
Marionetteja syntyi siten vuoden aikana
kesdakuun 1907 Venetsian-matkan ja
seuraavan vuoden The Mask -lehden
touko-kesdkuun numeron julkaisun
valilla (kuva 11 sivulla 145).” Gordon
Craigin "The Artists of the Theatre of
the Future” -artikkelin jalkeen omalla
sivullaan mustavalkoisena julkaistu
Marionetteja hehkuu vareissa viidessa
paivaamattomassa vedoksessa (kuvat 1-5
sivuilla 132-136).2° Thesleff on arvostanut
kyseista teosta, silla se julkaistiin uudes-
taan The Beau -lehdessa tammikuussa
1910 “A Note on the Woodcuts of Ellen
Thesleff” -artikkelin yhteydessa. I[lman
kirjoittajaa julkaistun artikkelin olete-
taan olevan Craigin kynasta.*

Julkaisujen ensimma&inen vuosi 1908

Kaiken kaikkiaan Thesleffin koho-
painoteoksia julkaistiin The Mask
-lehden sivuilla neljasti lehden ensim-
maisen vuosikerran numeroissa. Musta-
valkoisina lehtien sivuilla nakyvat
teokset antavat historiallisen ajankohdan
teoksen laatan synnylle. Koska valtaosa
Thesleffin vedoksista on paivaamatto-
mid, on maaliskuu 1908 ensimmainen
varma ajankohta, jolloin Thesleff on
saanut laatan eli matriisin valmiiksi

ja siltd on vedostettu teos.*? Kolme
naamiota olivat ”A Note on Masks”
-artikkelin kuvituksena. Artikkelin oli
kirjoittanut John Balance, joka oli yksi
Craigin peitenimista.*

Maaliskuun kolmen naamioaiheen ja
touko-kesdkuun numeron marionettien
liséksi niin elokuun kuin myos lokakuun
numerossa ilmestyi Thesleffin teoksia.
Elokuun numeron viimeisend kuvana
Editorial Notes -palstan lopussa julkais-
tiin Porta Romana -teos (kuva 1).** Se 16ytyy
my0s Firenze-albumista seuraavalta
vuodelta sekéd The Beau -lehden tammi-
kuun 1910 numerosta. The Mask -lehden
lokakuun numero alkaa Gordon Craigin
artikkelilla "Some Evil Tendencies of
the Modern Theatre”. Tekstin jaljessa on
jalleen Thesleffin naamio, talla kertaa
profiilikuvana. Samassa numerossa on
Foreign Notes -palstan lopussa jo ensi
numerosta tuttu nuori kiharatukkainen
naamioaihe - tosin mahdollisesti uudel-
leen laatalle kaiverrettuna. T4lla laatalla
nakyy Thesleffin monogrammi, yhdis-
telmé kirjaimista E ja T.*

Kuva 3. Ellen Thesleff, Piazza della Signoria, puukaiverrus, laatta 1908,
9,6 x 6,7 cm, Firenze-albumi (1909). Kuva: Joanna Moorhouse.
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Kuva 4. Ellen Thesleff, Arena Goldoni / The auditorium, puukaiverrus, laatta 1908,
7,5 X 9,0 cm, SLSA 958 Familjen Thesleffs arkiv. Kuva: SLS.

Samana vuonna Thesleff julkaisi
tuntemattomampaakin materiaalia.
Gordon Craig oli avustanut amerik-
kalaista kirjallisuuslehti The Butterfly
Quarterlya lehden ensimmaisen vuosi-
kerran kevatnumerossa 1908.% Heti
seuraavassa kesanumerossa julkaistiin
Thesleffin Piazza della Signoria -teos
nimella A Piazza in Florence.?” Thesleff
julkaisi varhaisen teoksensa uudelleen
Firenze-albumissa vuonna 1909 (kuva 3).
Teoksesta tunnetaan lisdksi paivaiama-
ton varillinen vedos.*

Arena Goldoni 1908—-1909

The Mask -lehden tammikuun nume-
rossa 1909 Craigin kerrotaan hiljat-

tain ottaneen Firenzessa sijaitsevan
teatterirakennuksen tulevien vuosiensa
paamajaksi. Tarkoituksena oli, etta
rakennuksessa toimisivat niin Craigin
teatterikoulu kuin The Mask -lehden
toimituskin.® Toisen vuosikerran aloit-
tavassa heindkuun 1909 numerossa
julkaistiin The Mask -lehden toimittajan
Dorothy Nevile Leesin (1880-1966)
kirjoittama artikkeli ”The Arena
Goldoni, its Past, its Present and its
Future”. Artikkeli valotti muun muassa
Craigin suunnitelmaa rakennuksen
tulevasta kaytosta.*® Lees toimi kahden-
kymmenen vuoden ajan Craigin tar-
keimpané avustajana lehden kaytdnnon
toimitustyossa.*

Firenzen Arena Goldoni oli rakennettu
ja avattu yleisolle vuonna 1817 ja nimetty
kuuluisan commedia dell’arte -naytelma-
kirjailijan Carlo Goldonin (1707-1793)
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mukaan.® Koska areena oli otettu
Craigin teatterivisioiden nayttamoksi,
julkaistiin edeltavan vuoden puolella
The Goldoni arena -esite. Se koostui
muutamasta taitetusta paperiarkista,
joiden sisasivuille oli kiinnitetty koho-
painoteoksia omilla lehdillaan. Vain suu-
rimmassa teoksessa nakyi laatassa ollut
Thesleffin monogrammi. Nimiosivulla
vedokset ilmoitettiin Ellen Thesleffin
vuonna 1908 tekemiksi puukaiverruk-
siksi, mutta samalla sivulla ndkyi myos
Craigin kayttama késin kirjoitettu koris-
teellinen EGC-kirjainyhdistelma.*

Esitteen suurikokoisin teos oli ulko-
ilmateatteria esittava The auditorium.
Kansallisgallerian kokoelmissa ja
Svenska litteratursallskapetin arkis-
tossa on samalta laatalta vedostettu
musta vedos, jossa niin ikdan nakyy
Thesleffin monogrammi (kuva 4).>*
Samalta vaikuttava teos 16ytyy The Mask
-lehdesté kuvittamasta Leesin artikke-
lia Gordon Craigin C-monogrammilla
varustettuna. Alkuperadinen kuvateksti
mainitsee teoksen tekijaksi Thesleffin.*
Craig on mita ilmeisimmin kaivertanut
uuden laatan Thesleffin teokselle ja
samalla pelkistanyt teosta voimakkaasti
sekd muuttanut jopa kuvan sommittelua.
Thesleffin elavé ja tihed kaiverrusviiva
on saanut vaistya Craigin ankaramman
jaljen tieltd. On syyta puhua kahdesta eri
teoksesta kahden eri laatan sijaan.

Esitteen kolmesta pienemmésta koho-

painoteoksesta kaksi ilmestyi niin ikdan
Leesin artikkelin kuvituksena. The stage
-niminen nayttadmoaihe oli paraatisivun
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alalaidassa. Artikkelin aloitti Thes-
leffin teatterirakennuksen porttiholvia
esittava teos. Craigin kaivertama teos

oli artikkelin viimeisella sivulla. Esit-
teen kolmatta pientd nayttdmoaihetta

ei loydy The Mask -lehden sivuilta.
Kansallisgallerian kokoelmissa on talta
nimeamaéattomalta laatalta ruskealla lapi-
kuultavalla varilla ohuelle arkille vedos-
tettu teos. Arkin oikeassa alakulmassa
on Thesleffin signeeraus.*® Esitteen
kaikki nelja teosta l6ytyvat kotimaisista
kokoelmista.*” Thesleffin kahden teoksen
liséksi lehden toisesta vuosikerrasta ei
loydy muita teoksia, jotka Thesleff olisi
seka ideoinut etta kaivertanut.®

Thesleff kaiversi nelja teatterirakennusta
esittelevaa laattaa vuonna 1908, ja ne
julkaistiin The Goldoni arena -esitteessa
samana vuonna. Kahta néista laatoista
kaytettiin The Mask -lehden kuvituk-
sessa seuraavan vuosikerran aloitta-
vassa numerossa. Kaiken kaikkiaan
Thesleff kaiversi vuoden 1908 puolella
yhteensé yksitoista uutta julkaistua
kohopainoteosta.

Julkaisujen vuodet 1909-1910

Vuonna 1909 Thesleff keskittyi
Firenze-alboumin teosten tydstamiseen.
Albumi sisalsi peréti kaksikymmenta-
kaksi puupiirrosta ja puukaiverrusta

ja sen julkaisi Helsingissa J. Simeliuk-
sen kirjapaino. Edella mainittujen
vuoden 1908 aikana syntyneiden Porta
Romanan ja Piazza della Signorian
lisaksi Thesleff kaiversi kaksikymmenta
Firenze-aiheista laattaa, joista noin joka

toisessa nakyy Thesleffin kayttama
monogrammi. Nama aiheet ovat usein
nakymié Arno-joen varrelta tai kau-
pungin tunnistettavia kohteita, jotka

on albumissa nimetty paikan mukaan.
Tarkeimmat néista ovat albumin aloit-
tava Firenze, ovaalinmuotoinen Arno
(kuvat 5-7), suorakaiteenmuotoinen Arno,
Loggia dei Lanzi, Santo Spirito, Ponte
Santa Trinita, Ponte Vecchio ja Monte
Morvello. Kaikkien edella mainittujen
teosten laatoilta vedostettuja moni-
varisia vedoksia tunnetaan, lukuun otta-
matta jalkimmaista Arno-laattaa seka
Ponte Santa Trinita -laattaa.*

Firenze-albumin kanteen Thesleff valitsi
Palazzo Vecchio -teoksen. Se on albumin
neljas teos, ja se julkaistiin myos The Beau
-lehden tammikuun 1910 numerossa.
Kaiken kaikkiaan lontoolaisen taide-
lehden kahdella sivulla julkaistiin

nelja Thesleffin kohopainotuotannon
parhaimmistoon kuuluvaa teosta.
Marionettien, Porta Romanan ja Palazzo
Vecchion liséksi ainoa Craigin kirjoitta-
maksi oletetun artikkelin yhteydessé ensi
kertaa julkaistu teos on Pallopeli rannalla
(kuva 8).*° Samalta laatalta tunnetaan

nelja paiviamatonta varivedosta.* Yksi-
varinen ruskealla lapikuultavalla varilla
ohuelle arkille painettu vedos on yksityis-
kokoelmassa (kuva 9), samoin monivarinen
ohuelle arkille vedostettu teos (kuva 10).*
Toinen monivarinen, paksummalle pape-
rille vedostettu teos on hankittu Ateneu-
min taidemuseon kokoelmiin jo niinkin
varhain kuin vuonna 1913 (kuva 11).
Kolmas monivarinen teos on Hameenlin-
nan taidemuseon kokoelmassa (kuva 12).%
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Kuva 5. Ellen Thesleff, ovaalinmuotoinen Arno, puukaiverrus, laatta 1909, 9,5 x 8,3 cm,
Firenze-albumi (1909). Kuva: Joanna Moorhouse. © Ellen Thesleffin oikeudenhaltijat 2024.
Puun rungon katkaisupinnan muoto antaa tdssd muodon my&s puukaiverruslaatalle.
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Kuva 6. Ellen Thesleff, ovaalinmuotoinen Arno, puukaiverrus, laatta 1909, Kuva 7. Ellen Thesleff, ovaalinmuotoinen Arno, véripuukaiverrus, laatta 1909, 9,5 x 8,3 cm,
9,5 x 8,3 cm, vedoslehti ajoittamaton, yksityiskokoelma. Kuva: Joanna vedoslehti ajoittamaton, Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria /
Moorhouse. © Ellen Thesleffin oikeudenhaltijat 2024. Jenni Nurminen. © Ellen Thesleffin oikeudenhaltijat 2024.
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The Mask -lehden ensimmainen vuosi-
kerta oli sisaltanyt yksitoista numeroa
siten, ettd kolmas numero oli yhdis-
telmanumero (3-4), kun taas toinen
vuosikerta koostui enda vain neljasta
numerosta.* Lehden kolmas vuosikerta
kasitti edellisen tapaan vain nelja yhdis-
telmanumeroa (1-3, 4-6, 7-9 ja 10-12).
Lehden kolmannen vuosikerran aloitta-
vassa numerossa (heindkuu 1910) ilmes-
tyi Gordon Craigin kirje John Semarille.
Nimi oli lehden toimitukselle luotu peite-
nimi, jota kaytti Craigin lisdksi myos
Dorothy Nevile Lees.* Kirjeen kuvituk-
sena oli Thesleffin aiemmin julkaisema-
ton silmat kiinni oleva naamioaihe.*

Vuosikerran toisessa numerossa loka-
kuussa 1910 ilmestyi Allen Carricin
artikkeli "Proposals Old and New.

A Dialogue between a Theatre Manager
and an Artist of the Theatre”. Allen
Carric oli Craigin pseudonyymi.*
Artikkelin kuvituksena ilmestyi ilman
tekijatietoja puukaiverrus, jonka laatta
oli puun rungon poikkileikkauksen
muotoinen ja aihe Santa Trinita -silta.
Teoksen signeeraamattomia koevedoksia
loytyy Thesleffin perheen arkistosta.*
Taman jalkeen eli tammikuun 1911
numerosta lahtien Thesleffia ei mainita
enéé lehden kuvittajana. Nain saadaan
paatokseen Thesleffin vuosien 1908-1910
aikana syntyneiden julkaistujen laatto-
jen kartoitus. Vuoden 1908 yhdentoista
julkaistun kohopainolaatan liséksi
Thesleff kaiversi seuraavan vuoden
aikana ainakin 20 uutta julkaistua
kohopainoteosta. Vuoden 1910 ajalta
hanen itse kaivertamiaan julkaistuja

teoksia tunnetaan vain kolme: Pallopeli
rannalla, silmat kiinni oleva naamio
sekd puun katkaisupintaan tehty ano-
nyymi teos. Kaiken kaikkiaan Thesleff
kaiversi 34 uutta kohopainolaattaa
julkaisuja varten kolmen vuoden
aikana. Hanen varhaiset vuotensa puu-
piirroksen ja puukaiverruksen parissa
olivat siten selvasti aktiivisemmat kuin
tdhan asti on ymmarretty.

Ellen Thesleff —
Craigin tunnetuimpien
kirjoitusten kuvittaja

Thesleffin teosten ndkokulmasta

The Mask alkoi mahdollisimman
komeasti. Taiteilijan Marionetteja kuvitti
jo ensi numeron aloittavan artikkelin
“The Artists of the Theatre of the Future”
jatko-osaa lehden kolmannessa nume-
rossa.* Naamiot taas kuvittivat Craigin
”A Note on Masks” -artikkelia, joka oli
lehden ensi numerossa neljantena.®
Elokuun 1908 numerossa Thesleffin
Porta Romana kuvitti Toimituksen
huomioita -palstaa. Lokakuun 1908
numeron aloittavaa Gordon Craigin
artikkelia "Some Evil Tendencies of the
Modern Theatre” kuvitti jalleen Thes-
leffin naamio.” Samassa numerossa
ulkomaisten kirjeenvaihtajien palstaa
kuvitti viela toinen Thesleffin naamio.
Sen sijaan Craigin artikkelia "The Actor
and the Uber-Marionette” kuvittivat
huhtikuun 1908 numerossa vain Craigin
itsensa tekema otsakuva paraatisivulla
(kuva 2) seké kaksi Craigin pseudonyy-
milleen Julius Oliverille nimeamé&a
Design for a Stage Scene -teosta.* Craig

julkaisi edella mainitut artikkelinsa
uudelleen - jotkut jopa toistuvasti -
ja naissa kirjoituksissa esitetyista
ajatuksista ja niiden mydhemmaésta
kehittelysta hénet tunnetaan.

The Maskin toisen vuosikerran aloit-
tavassa heindkuun 1909 numerossa
Thesleffin kaksi teosta kuvitti Craigin
koululleen valitseman teatteriraken-
nuksen historiaa ja nykyisyytta esitte-
levda Dorothy Nevile Leesin artikkelia.
Vuosikerran viimeisessd huhtikuun
1910 numerossa Craig julkaisi edes-
menneen isdnsa arkkitehti Edward W.
Godwinin artikkelin "The Architecture
and Costume of Shakespeare’s Plays -
Othello”. Craig oli aloittanut Godwinin
William Shakespearen naytelmien
lavastuksia ja puvustuksia kasitelleiden
artikkelien julkaisemisen jatkoker-
tomuksena jo lehden ensimmaisen
vuosikerran touko-kesdkuun 1908 nume-
rossa, jossa Thesleffin Marionetteja

oli julkaistu. Kyseinen huhtikuun 1910
jatko-osa kasitteli Othello-naytelmaa ja
sita kuvitti Thesleffin ja Craigin yhdessa
tekema naamio. Kuvatekstin mukaan
Thesleff oli suunnitellut naamion ja
Craig kaivertanut sen.” Jalleen Craig
teki teoksesta omansa. En ole ottanut
tata teosta huomioon laskiessani
Thesleffin vuosina 1908-1910 seka
suunnittelemia ettd kaivertamia koho-
painoteoksia. The Maskin kolmannessa
vuosikerrassa ilmestyivat enda vain
silmét kiinni oleva naamio seka ano-
nyymi puukaiverrus.** Nain sekd lehden
toista ettd kolmatta vuosikertaa kuvitti
en&a vain kaksi Thesleffin teosta.

191

Craigin ja Thesleffin aktiivisin yhteistyo
on ajoittunut vuosiin 1907-1908. Tuolloin
lehted suunniteltiin kuumeisesti koko
kevaan, kesan ja syksyn 1907 ajan. Helmi-
kuussa 1907 Craig alkoi sanella tekstejaan
Dorothy Nevile Leesille, joka tallensi

ne pikakirjoituksella ja sitten toimitti
tekstit. Tuolloin syntyi muun muassa
Craigin kirjoitus *The Actor and the
Uber-Marionette”. Maaliskuussa Thesleff
tuli mukaan pieneen lehden kaivertajien
ryhmaén, joka kutsui itseddn nimella
Engravers of San Leonardo. Kesdkuussa
Thesleff suuntasi Venetsiaan ja kohtasi
marionettinsa. Elokuussa toimitus

siirtyi muutamaksi viikoksi Forte dei
Marmiin Firenzen kuumuutta pakoon.
Uimakoppeja hyddynnettiin rannalla
tyoskenneltdessd. Gordon Craig kaiversi
laattojaan ja kirjoitti kirjoituskoneellaan
omassa uimakopissaan ja Dorothy Nevile
Lees toimitti teksteja omassaan.® Thesleff
maalasi ja ehkad myo6s kaiversi. Helmi-
kuussa 1908 lehden nelja ensimmaista
numeroa oli saatu valmiiksi ja maalis-
kuussa kauan odotettu ensi numero
viimein ilmestyi.*

The Mask -lehted avusti tissa esiteltya
laajempi joukko kirjoittajia ja kuvittajia
niin Firenzessa kuin Italian rajojen
ulkopuolellakin. Craigin peitenimien
lukumaé&raé seurattaessa Thesleffin
kuvitusten yhteydessa kay kuitenkin
hyvin selvaksi, ettd juuri Ellen Thesleff
kuvitti Craigin kirjoituksia - Craigin
itsensa lisdksi. Kun Thesleffin asemaa
tarkastellaan hidnen teostensa typogra-
fisen asettelun nakokulmasta, nayttavat
hénen teoksensa aina vahvasti itsenaisilta



V3rig péin — Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaatat ja virivedokset

taideteoksilta erotuksena lehden kuvitus-
kuvista, kuten vinjeteista, otsakuvista ja
loppuvinjeteista. Yksikdan The Maskin
kansikuvista, koristeellisista alku-
kirjaimista, sivun yldosaa koristavista
otsakuvista tai Alduksen lehtea
muistuttavista, yhden kirjasimen
kokoisista lehdista ei ole osoittautunut
Thesleffin tekeméiksi, vaan ne ovat paa-
asiassa Gordon Craigin tekemié. Olga
Taxidoukin huomioi, etta The Mask
-lehdessa jopa mainokset oli kaiver-
rettu kokonaistaideteoksen tyyliin
sopiviksi.” Thesleffin teokset julkais-
tiin yhta poikkeusta lukuun ottamatta
vain kerran ja tietyn artikkelin yhtey-
dessa. Sisalloltaan kaikki artikkeleita
vuosien 1908-1909 aikana kuvittaneet
teokset oli suunniteltu juuri kyseisten
artikkelien aiheeseen sopiviksi.

Craig kaiversi usein artikkeleidensa
paraatisivuille vaikuttavat palstanlevyi-
set otsakuvat (kuva 2). Numerosta toiseen
toistuvilla palstoilla sita vastoin oli omat
nimikko-otsakuvansa (kuva 1). Naiden
rinnalla Craigilla oli lehdessa merkittava
joukko teoksia, jotka Thesleffin Mario-
netteja-teoksen tapaan julkaistiin ainut-
kertaisesti ja portfoliomaisesti omalla
muutoin tyhjalla sivullaan. Kuvan ja
koristelun raja-aitojen ylittyminen ja
lehden kuvituksen ja tekstin yhteen
sulautuminen olivat tavoiteltuja piirteita
aikakauden lehdissé seké niiden esiku-
vissa. Heikki Malmen mukaan Craig
vapautti puukaiverruksen kuvittavasta
tehtavastaan.*® Markku Lahti puolestaan
huomauttaa, ettd The Mask vaikutti
merkittavasti Craigin ensimmaisen

maailmansodan jalkeen saamaan
maineeseen puupiirtdjana.® Thesleffin
osuus The Maskin kuvittajana on sen
sijaan jadnyt pimentoon.

Kunnianhimoisen kuvituksen vaatima
tyomaara oli kaikille osapuolille aivan
liian suuri. Lehden numeroiden kuvi-
tusten maara laski huomattavasti jo
ensimmaisen vuosikerran aikana.
Vuonna 1908 valmistuneiden Arena
Goldoni -teosten jalkeen Thesleff kes-
kittyi loppuvuodesta 1909 ilmestyneen
Firenze-albuminsa kahdenkymme-

nen laatan kaivertamiseen ja vahensi
panostaan Craigin lehden kuvittajana.
The Maskin sivuilta voi havaita Thes-
leffin ja Craigin intensiivisen yhteistyon
hiipuvan vuosien 1909 ja 1910 aikana.
Kolmannen vuosikerran kohdalla voikin
jo kysya, tunsiko Thesleff enda teostensa
kuvittamien tekstien sisdltéa. Varsin-
kin vuoden 1910 aikana julkaistujen
kahden naamion tapauksessa tuntuu
melkeinpa todenndkoéisemmalta, etta
Craigilla on ollut lupa kayttaa Thesleffin
kenties jo aiemmin kaivertamaa silmét
kiinni esiintyvda naamiota. Yhteis-
monogrammilla esiintyvin naamion
ilmestymisen lehden sivuille on joskus
uumoiltu kielineen lemmenliitosta. Jos
teos tunnusti lempea, oli siiné kyse jo
Marionetteja-teoksen aikaisen tunteen
aiheuttamasta nostalgiasta, silla Othello-
aihe oli tuolloin yhdistanyt tyoparia.®
Uskoisinkin, ettd laatan kaivertami-

nen Thesleffin idean pohjalta on ollut
Craigin tapa saada edes yksi Thesleffin -
lehden aiemmin niin luotettavan
kuvittajan - “uusi” teos lehteensa.*
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Kuva 8. Ellen Thesleff, Pallopeli rannalla, puupiirros, laatta 1908, 13,4 x 14,5 cm, vedoslehti
ajoittamaton, Gésta Serlachiuksen taides&dtio, Méntta. Kuva: Serlachius-museot / Teemu Killi.
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Kuva 9. Ellen Thesleff, Pallopeli rannalla, puupiirros, laatta 1908, 13,4 x 14,5 cm,

Kuva 10. Ellen Thesleff, Pallopeli rannalla, varipuupiirros, laatta 1908, 13,4 x 14,5 cm,
vedoslehti ajoittamaton, yksityiskokoelma. Kuva: HAM / Hanna Kukorelli.

vedoslehti ajoittamaton, yksityiskokoelma. Kuva: Joanna Moorhouse.
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Kuva 11. Ellen Thesleff, Pallopeli rannalla, véripuupiirros, laatta 1908, 13,4 x 14,5 cm, Kuva 12. Ellen Thesleff, Pallopeli rannalla, véripuupiirros, laatta 1908, 13,4 x 14,5 cm,
vedoslehti ostettu Ateneumin taidemuseon kokoelmiin 1913, Kansallisgalleria / Ateneumin vedoslehti ajoittamaton, Kokoelma Vilho Penttild / Hdmeenlinnan taidemuseo.
taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria / Yehia Eweis. Kuva: Petra Hollmerus. © Ellen Thesleffin oikeudenhaltijat 2024




V3&ri péin — Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaatat ja virivedokset

Craigin ja Thesleffin valit sailyivét
hyvina paivittaisen yhteistyon hii-
vuttuakin. The Maskin kuvittami-

sen aikana Thesleff oli kuitenkin jo
tehnyt ensimmaiset kokeilunsa varilla
vedostamisessa, johon han keskittyi
tasta eteenpain.

Mustasta variin

Taman artikkelin yksityiskohtaisen tar-
kastelun kohteeksi valikoituivat teokset,
joiden laatat ovat syntyneet kasitellyn
ajanjakson aaripaissa eli kesdn 1907
jalkeen ja viimeistdan tammikuussa 1910.
Seuraavaksi tarkastelen néilta laatoilta
vedostettujen paividmattdmien vari-
vedosten lisdksi varhaisinta paivattya
varivedosta, jonka laatan syntyajankohta
ei ole tiedossa.

Ellen Thesleffin varhaisin paivatty vari-
vedos on Kansallisgallerian kokoelmissa
oleva monivarinen Firenze vuodelta 1909
(kuva 13). Aiheestaan huolimatta teos ei
sisdlly Firenze-albumiin. Vaikka teos on
nainkin varhainen, se ei ole kokeilu- tai
harjoituskappale vaan vakaasti hallittu
monivarinen teos, jonka syntyé on edel-
tanyt jonkin pituinen harjaantumisjakso
varilla vedostamisen kéaytantéihin.

Kyse on Santa Trinita -sillan kupeesta
tehdysta viivasommitelmasta, joka oli
Gordon Craigin suosikki Thesleffin
tuotannossa.* Firenze-teoksen laa-

tasta Thesleff on kaivertanut viivojen
ympariston pois. Talloin vedokseen on
syntynyt runsaasti tyhjaa tilaa, joka
puolestaan antaa paperille suuremman
merkityksen osana kuvaa.

Tutkija Hanne Tikkala analysoi
Firenze-vedoksen® sisaltamat vari-
aineet Kansallisgallerian Ateneumin
taidemuseossa syyskuussa 2020.
Kaytetyt analyysimenetelmat olivat
energiadispersiivinen rontgenfluore-
senssispektrometria (EDXRF) seka
polarisaatiomikroskopia (PLM).** Nama
ovat ainetta tuhoamattomia tekniikoita.
Ensimmaisessa tunnistetaan variaineen
alkuaineita ja niiden avulla itse variaine.
Jalkimmaisessa puolestaan tarkastel-
laan variainepartikkelien morfologiaa

ja optisia ominaisuuksia. Thesleff on
kayttanyt vedoksessa koboltinsinista,
kahta punaista variainetta seki hydratoi-
tua kromioksidivihred4 eli viridiaania.
Lammin punainen variaine on epa-
orgaaninen sinooperi ja kylmé punainen
variaine on orgaanista variainetta, jonka
tarkempi méarittely ei ole mahdollista
Kansallisgallerian nykyisilla tutkimus-
laitteilla. Lisaksi vedoksesta 16ytyi sinkki-
valkoista sekd hieman lyijyvalkoista ja
bariumsulfaattia.

Sinooperi tunnistettiin vedoksen lahes
oranssilta alueelta, kun taas orgaaninen
punainen havaittiin vedoksen kylméan-
punaisella alueella. Epdorgaaniset
variaineet ovat luonnonmineraaleja tai
ihmisen valmistamia yhdisteita, kun
taas orgaaniset variaineet ovat seké
kasvi- ja elainkunnan tuotteita etta
ihmisen valmistamia synteettisia yhdis-
teitéd. Yleisimmin Thesleffin elinaikana
kaytetyt orgaaniset punaiset variaineet
olivat karmiinipunainen, jota saadaan
kokenillikirvasta, ja alitsariinipunainen,
jota saadaan varimataran juuresta.
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Kuva 13. Ellen Thesleff, Firenze, viripuupiirros, laatta ajoittamaton, 10,5 x 8,0 cm, vedoslehti 1909,
Skopin kokoelma, Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria / Ainur Nasretdin.
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Alitsariinipunaista valmistettiin syn-
teettisesti jo Thesleffin elinaikana, ja on
hyvin mahdollista, ettd hinen kaytta-
mansa orgaaninen punainen variaine
on ollut synteettisesti tuotettua. Kylméan
punaisen variaineen savy vedoksessa
viittaa pikemminkin alitsariinipunai-
seen kuin sité selvasti lampimamman
sdvyiseen karmiinipunaiseen. Tata ei ole
kuitenkaan analyyttisesti todistettu.

Kaksi vuotta aiemmin syksylla 2018
Tikkala ja erikoistutkija Seppo Hornytz-
kyj tekivat variaine- ja sideaineanalyysit
kolmelle Kansallisgallerian kokoelmissa
olevalle Thesleffin paperiteokselle.
Tama oli ensimmainen kerta, kun
Kansallisgallerian paperiteoksille
tehtiin kyseisia tutkimuksia. Kaytetyt
analyysimenetelmaét olivat FT-infra-
punaspektroskopia ja energiadispersiivi-
nen rontgenfluoresenssispektroskopia.

Marionetteja-vedoksen® (kuva 14), Pallo-
peli rannalla -vedoksen® (kuva 11) ja
my6hdisemman vuodelle 1925 paivéatyn
Firenze-vedoksen® sideaineeksi osoit-
tautui Oljy. Tulos lopettaa spekulaation
Thesleffin varhaisten vedosten vériai-
neiden sideaineesta. Sadan vuoden
ajan on ollut epéselvad, mitd vareja
Thesleff kaytti varhaisissa vedoksissaan.
E. J. Vehmas kirjoitti vuonna 1970, etta
Thesleffin varhaiset vedokset olisivat
olleet vesivareilla vedostettuja ja vasta
myodhaisemmat vedokset dljypohjaisilla
vareilla vedostettuja.® Thesleffin myo-
hemmissa suurikokoisissa puupiirrosve-
doksissa, joihin vuoden 1925 Firenzekin
jo lukeutuu, nékyy oljylaikkuja. Ne eivéat

ole syntyneet valittomasti vedostami-
sen yhteydessd, vaan kysymys on 6ljyn
hitaasta "rydmimisestad” paperissa.
Kyseisten sideaineanalyysien tulosten
perusteella on todistettu, ettd Thesleff
vedosti myo6s varhaiset varivedoksensa
Oljypohjaisilla vareilla. Thesleffin koho-
painotuotannosta ei tunneta vedoksia,
joita olisi enda syyta epailla vesiliukoi-
silla vareilla tehdyiksi.

Kansallisgallerian paivaaméaton
Marionetteja-vedos (kuva 14), jonka side-
aineeksi osoittautui 6ljy, sisélsi kobol-
tinsinista, kadmiumkeltaista, kromi-
pitoista vihreda ja orgaanista punaista
variainetta seki hiukan lyijyvalkoista.
Orgaaninen variaine on mahdollisesti
kylman punainen alitsariini.

Pallopeli rannalla (kuva 11) on paivaa-
maton vedos, joka on ostettu Ateneu-
min taidemuseon kokoelmiin niinkin
varhain kuin vuonna 1913. Vedoksen
variaineiksi osoittautuivat koboltin-
sininen, kadmiumkeltainen ja sinooperi
eli lammin punainen. Lisadksi vedoksesta
l6ytyi hiukan lyijyvalkoista. Vedos on
kauttaaltaan punertava, mutta toteu-
tettu kolmella paavarilla: siniselld,
keltaisella ja punaisella.

Vériainetutkimuksissa Thesleffin
kolmesta varhaisesta varivedok-

sesta loytyivat seuraavat variaineet:
koboltinsininen, kadmiumkeltainen,
kromivihrea seka punaisista sinooperi
(lIammin) ja orgaaninen punainen
(kylma). Nama variaineet eivat olleet
Thesleffin aikaan yleisia graafikoiden
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Kuva 14. Ellen Thesleff, Marionetteja, varipuupiirros, laatta 1908, 9,5 x 9,5 cm, vedoslehti
ajoittamaton, Kansallisgalleria / Ateneumin taidemuseo. Kuva: Kansallisgalleria / Jouko K&ndnen.
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kaytossa, mutta taidemaalarit kayttivat
niita laajalti. Kaikista kolmesta tutki-
tusta vedoksesta 16ytyi hieman lyijy-
valkoista. Loydos puhuu sen puolesta,
ettd Thesleff olisi vedostanut tuubidljy-
vareilla eli samoilla vareilla, joilla han
myo6s maalasi 6ljyvarimaalauksensa.
Lyijyvalkoista tiedetdan kaytetyn var-
haisten tuubidljyvarien tayteaineena.

Sinkkivalkoisen kaytto lisdantyi Euroo-
passa vuodesta 1845 lahtien.*® Vahitellen
se syrjaytti lyijyvalkoisen niin sanot-
tuna paavalkoisena. Sinkkivalkoista
16ytyi vuoden 1909 Firenze-vedoksesta.
Samasta vedoksesta 16ytyi myos barium-
sulfaattia, joka niin ikdan on valkoinen
jauhe. Sité ei kuitenkaan ole koskaan kéy-
tetty valkoisena vériaineena.” Barium-
sulfaattia 16ytyi vedoksen vihrealta
alueelta, joten se on mahdollisesti ollut
sekoitettuna hydratoidun kromioksidi-
vihreén (viridiaani) variaineen kanssa.

Hanne Tikkalan ja Seppo Hornytz-
kyjn artikkeli “Luonnontieteellisin
analyysimenetelmin tunnistettu

Akseli Gallen-Kallelan varipaletti”
valottaa aikakauden maalareiden
kayttamia variaineita. Hornytzkyjn
ohjauksessa tekemé&ansa vaitoskirjaa
varten Tikkala tutki Gallen-Kallelan
(1865-1931) kdyttamia variaineita katta-
vasta valikoimasta 6ljyvarimaalauksia
aina uran alkuajoilta vuodesta 1880
lahtien taiteilijan viimeisiin elinvuosiin
saakka.” Gallen-Kallela oli vain nelja
vuotta Thesleffid vanhempi, joten heilla
oli aikanaan kaytossaan identtiset
taiteilijatarvikevalikoimat.

Windsor & Newton toi tinaputkiloihin
sailotyt kayttovalmiit oljyvarit mark-
kinoille vuonna 1842.7 Gallen-Kallela
kaytti tuubidljyvareja lapi uransa ja
taiteilijan kuollessa han jatti jalkeensa
kymmenittain 6ljyvariputkiloita.” Ylei-
sesti ottaen Thesleffin maalarisukupolvi
ei enda hiertdnyt variaineitaan side-
aineeseen vaan kaytti valmiiksi putki-
loissa ostettavia 6ljymaaleja. Tikkalan
tutkimuksessaan kayttdon ottama
tyokalu, "peruspaletti”, kuvaa taiteili-
jan eniten kayttadmia variaineita, jotka
esiintyivat hdnen teoksissaan uran
alusta lahtien 14pi tuotannon. “Sivu-
paletti” sen sijaan ilmaisee peruspaletin
rinnalla esiintyneita variaineita, jotka
saattoivat esiintya satunnaisesti vain
osassa teoksista tai sitten ajanjakso-
sidonnaisesti.” Thesleffin vedoksista
loytyneet variaineet koboltinsininen,
kadmiumkeltainen, sinooperipunainen
ja kromivihrea 16ytyvat kaikki Gallen-
Kallelan peruspaletilta, toisin sanoen
niiden kaytto on ollut yleisempaa kuin
muiden vériaineiden.”

Thesleffin Marionetteja-teoksesta tun-
netaan viisi paivaamatonta uniikkia
monivarista vedosta (kuvat 1-5 sivuilla
132-136).” Thesleff ei ole vedoksissaan
noudattanut orjallisesti Museo Civi-
cossa ndkemiensa marionettinuk-
kejen asujen varitysta, vaan han on
vedostusvaiheessa nauttinut vapaudesta
varien kaytossa.” Kansallisgallerian
Marionetteja-vedoksessa (kuva 14), josta
variaineanalyysissa loytyi kadmium-
keltaista, keltaisen sévy on hyvin
kylmé. Tarkkasilméinen havaitsee

vasemmanpuoleisella mieshahmolla
harmaan puuteroidun palmikoidun
peruukin, jonka vari on sekoitettu sini-
sestd, punaisesta ja keltaisesta.

Japaninpaperia!

Syyskuussa 2020 Kansallisgallerian
kokoelmiin kuuluvien kolmen Thesleffin
varivedoksen Firenze™ (1909), Marionet-
teja” seka La Rossa* (1915) papereista
tehtiin kuituanalyysit vedospaperien
kuitujen tunnistamiseksi. Kansallis-
gallerian paperikonservaattori Kaisu
Voutilainen otti 8-10 neliémillimetrin
kokoiset paperinaytteet, jotka tutkittiin
Metropolian ammattikorkeakoulun
konservoinnin laboratoriossa. Paperi-
konservaattori Sara Théodore ja konser-
voinnin lehtori, paperikonservaattori
Paivi Ukkonen tunnistivat kuidut. Kaik-
kien kolmen vedoksen paperi osoittautui
valmistetuksi gampi-kuidusta.®

Kuituanalyysissa kuidun tunnistaminen
perustuu yhtaalta kasvikuidun morfolo-
giseen tunnistamiseen ja toisaalta nayt-
teen varjadntymiseen reagenssivarilla.
Tunnistamisessa kaytettiin referenssi-
naytteita tunnetuista gampi-papereista
sekd Marja-Sisko Ilvessalo-Pfafflin teosta
Fiber Atlas (1995).%2 Jokaisella kasvilla

on oma morfologinen rakenteensa, ja
gampi-kuidussa téllaisia tunnistetta-

via piirteitd ovat kuidun paikallinen
leveneminen ja kuidun paan haaroit-
tuminen seké niin kutsutut kuidun
heikot nurjahdukset ja juovat.® Kaikki
nama gampille tyypilliset ominaisuudet
loytyivat kaikkien kolmen vedoksen
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kuitunaytteista. Marionetteja-nayte oli
kaikista puhtaimmin pelkk&a gampi-kui-
tua. Firenzen ja La Rossan naytteissa

oli sen sijaan hiukan jadmia jostakin
muusta japanilaisesta kuidusta, oletetta-
vasti kozo-kuidun kalvoista.®

Kéasintehdyssa gampi-paperissa on
siled kiiltava puoli ja hivenen kar-
heampi puoli, jonka erottaa vain sormi-
tuntumalla. Marionetteja-vedoksen
Thesleff on vedostanut kertaalleen
kahtia taitetun arkin sileélle puolelle.
Vari on kulkeutunut arkin ylemman
lehden 14api my6s arkin alemmalle leh-
delle. Firenze-vedoksen (1909) Thesleff
on sitd vastoin vedostanut paperin kar-
heammalle puolelle.®* Gampi-paperin
pinta vastaanottaa varin helposti
laatalta seka sdilyttaa sen pinnallaan.
Siten gampi-kuidut eivét imaise varia
sisddnsa eurooppalaisten paperikuitujen
tapaan.® Gampi-kuidusta saadaankin
korkealaatuisin kasintehty paperi, joka
sopii erityisesti maalaamiseen, puu-
piirrosten tekemiseen seké kalligrafiaan.
Paperi on silkinohutta, satiininsiled4,
hohtavaa ja rapisevaa. Lisaksi gampi-
kuidut kestavéat hyvin ikdantymista,
silla kuitu ei haurastu eika kellastu
vuosisatojenkaan kuluessa.”

Gampi oli yksi Japanin varhaisimpia
vientiartikkeleita Eurooppaan. Rem-
brandt van Rijn kaytti gampi-paperia
jo vuonna 1647.* Japanin avaudut-
tua lansimaille vuonna 1868 gampi
yleistyi eurooppalaisten taiteilijoiden
keskuudessa. Maailmannéayttelyt
1800-luvun lopulla auttoivat osaltaan
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gampi-papereiden suosion kasvussa
Euroopassa.® Puupiirtajat suosivat
gampia siksi, etta sen tiivis pintara-
kenne toisti erinomaisesti pienim-
matkin yksityiskohdat laatalla. James
Abbott McNeill Whistlerin tiedetdan
kayttaneen useita erilaisia japanin-
papereita.®® Whistler oli Gordon Craigin
arkkitehti-isan Edward W. Godwinin
laheisin ystava.”

Gordon Craigin arkistossa Firenzessa

on sdilynyt kolmetoista hdnen japanin-
paperille painamaansa vedosta. Varhai-
sin paivétty vedos on vuodelta 1908.%
Samalta vuodelta ovat Thesleffin varhai-
simmat ohuen ohuelle arkille 1dpikuulta-
valla ruskealla véarilla vedostamat Arena
Goldoni -aiheiset nimeadméattomét vedok-
set.” Kansallisgallerian vedosta suu-
rennuslasilla tarkasteltaessa nakyviin
tulee vedostamisen jalkeen arkin laatalta
irrottamisesta seurannut imujalki. Oljy-
vari on noussut harjanteiksi varialueen
reunoilla. Tallainen vuorimaisemaa
muistuttava kohokuvio nékyi erityisen
selvasti Kansallisgallerian varillista
Pallopeli rannalla -vedosta mikroskoo-
pilla tarkasteltaessa syksylla 2018.

Takaisin Helsinkiin

Kesan 1909 Thesleff vietti Forte dei
Marmin kalastajakyldassd maalaten
oljyvareilla kankaalle rantandkymia ja
purjeveneita ulapalla. Yhdessa néista
maalauksista mieshahmo heittda
palloa.** Thesleffin Pallopeli rannalla
-vedoksessa mies- ja naishahmo heitte-
levat palloa keskendén (kuva 8). Leonard

Backsbacka kertoo Thesleffin saaneen
“Bollkastare™kuvansa valmiiksi jo
helmikuussa 1908 - vain kuukausi
lankonsa dkillisen kuoleman jalkeen.
Backsbacka kertoo taiteilijan tehneen
luonnoksia teostaan varten jo kesalla
1907.* Backsbackan teosluettelossa
laatan nimi on Bollspel vid stranden,

ja se on artikkelin mustan Pallopeli
rannalla -vedoksen laatta.*® Victoria
and Albert Museumin kokoelmiin kuu-
luvassa Gordon Craigin omistamassa
vedoksessa on Thesleffin monogrammi
oikeassa alakulmassa. Vedos on siten
peilikuva tata artikkelia kuvittavaan
mustaan Pallopeli rannalla -vedokseen
néhden. Vedoksen alle Craig on kir-
joittanut kasin seuraavan ajoitukseen
liittyvan huomion: by Ellen Thesleff
- at Forti di Marmi, 1908 (?)”.*” Talla
tavoin Pallopeli rannalla -laatan ajoitus
selvisi.® Laatan ajoitus on poikkeuk-
sellisesti huomattavasti varhaisempi
kuin The Beau -lehdessa tammikuussa
1910 julkaistun kuvan. Nain ollen myds
yksityiskokoelmassa oleva lapikuul-
tavalla ruskealla varilla vedostettu
Pallopeli rannalla -vedos lienee jo
vuodelta 1908 (kuva 9).

Syyskuussa 1909 Thesleff palasi
Suomeen. Firenze-albumi ilmestyi,

ja puupiirrosten ja puukaiverrusten
tekeminen jatkui kotimaassa edelleen
runsaana, mutta julkaistuja kohopaino-
teoksia ei tunneta edella mainittujen
lisdksi - ennen kuin Thesleff vuonna
1954 julkaisi runo- ja aforismi-
kokoelmansa Dikter och tankar.*

Thesleffin kohopainolaatoilla on selvéasti
oma kansainvélinen taidegrafiikan
kontekstinsa. Samoilta laatoilta vedos-
tettujen varivedosten konteksti on sité
vastoin toisaalla, varhaisten varilla
vedostaneiden maalarien joukossa

ja jo variaineidensakin puolesta 6ljy-
maalauksen puolella. Thesleffin moni-
variset uniikit vedokset ovat maalauksia
siind misséd hanen oljyvariteoksensakin,
mutta paperille toteutettuina.

Thesleffin ryhdyttyé kaivertamaan
kohopainolaattoja ja vedostamaan niita
ensin yhdella ja sitten usealla varilla
nam4 uudet tekniikat aiheuttivat myos
nakyvid muutoksia Thesleffin 6ljyvari-
maalauksiin. Tuo vaikutus nakyi valit-
tomasti ensimmaisten laattojen julkai-
sun jalkeen vuonna 1908 maalauksessa
Tytto (kuva 15).°" Siind palettiveitsella
maalattu voimakas dériviiva muistuttaa
puupiirroksen leikkausjiljen sulavaa
mutta tarkkarajaisesti leikkautuvaa kat-
konaista viivaa. Tasainen beige maali-
pinta toimii taustana aariviivalle ja
kasvojen roosalle alueelle. Teos on kuin
painettu kahdella laatalla - dariviiva-
laatalla ja roosan varin laatalla. Tal-
lainen maalauksen jakautuminen
selkeisiin yksivarisiin maalikerroksiin ja
maalausprosessin jakautuminen selva-
rajaisiin vaiheisiin oli uutta Thesleffin
tuotannossa."? Sivellin oli vaihtunut
palettiveitseen, josta tuli Thesleffin
padasiallinen maalausvéline jo vuoden
1906 kuluessa. Han oli kokeillut paletti-
veitselld puulevylle maalaamista
vuoden 1907 aikana toteuttaessaan
maalaussarjaansa pienille puulevyille.

205

Taman padasiassa Firenzessid maalatun
sarjan aiheista moni toteutui myéhem-
min myos kohopainoteoksena.™®

Puupiirroksen kaivertaminen ja vedosta-
minen ovat selvasti erillisia tydvaiheita.
Ne erottelivat Thesleffin ajattelussa
aiheen ja taustan, mikd nakyy jo maa-
lauksessa Tyttd, mutta viela selvemmin
Suomessa vuonna 1911 maalatussa
Asetelmassa (kuva 16). Siina Thesleff on
maalannut palettiveitselld vain repa-
leisen monivérisen 6ljymaalikerroksen
valkoisena nédkyvan pohjustusmaali-
kerroksen paille. Valkoinen maalauk-
sen tausta saa nékya paljaana paperin
tapaan ja olla osa teosta. Kuva-aihe

sen sijaan on varikas ja itsendinen -
aivan kuten vuoden 1909 Firenze-vari-
vedoksessa. Jos ajatellaan Asetelmaa
kohopainolaattana, olisi Thesleff pois-
tanut kaiken varillisia viivoja ja laikkuja
ymparoivan alueen ja sitten levittanyt
varinsé laatalle ja painanut kuvan
paperille. Puukaiverrus- ja puupiirros-
tekniikkojen harjoitus kiihdytti Thesleff-
in maalausajattelun modernisoitumista.
Asetelmassa pohjustusmaali, muutama
ohuella siveltimella vedetty luonnosviiva
ja palettiveitselld maalattu monivarinen
repaleinen maalikerros olivat keskendan
tasa-arvoisia. Maalausprosessi ja teoksen
toteutuksen vaatima tyostojalki olivat
paljaina ja ylpeasti esilla."*

Seuraavana vuonna syntyi Helsingin
satama (1912) (kuva 17). Siiné puu-
piirroksen vedostamisen kerroksellisuus
on jalleen osa Thesleffin maalausajat-
telua. Horisontin alapuolisen osan
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taiteilija on maalannut kahdella yksiva-
riselld 6ljymaalikerroksella. Alla on ohut
ja lapikuultava oranssi maalikerros. Ker-
roksen kuivuttua hdn on maalannut sen
paalle paksun ja lapikuultamattoman
vaaleansinisen varikerroksen. Oranssi
vari ndkyy vain paallimmaéaiseen maali-
kerrokseen jatetyista aukoista. Ensi
nakemaltd auringonkilo aalloilla nayttaa
oransseilta siveltimenjaljiltd. Tarkempi
tarkastelu osoittaakin niiden olevan
siveltimenjaljen muotoisia aukkoja sivel-
timelld maalatussa maalikerroksessa.
Thesleff on paallimmaisessa kerroksessa
maalannut aiheen sijasta sen ympa-
ristdd. Han on maalannut ikdan kuin
laatan koskemattoman alueen, pinnan
johon painovari tarttuisi. Viillot laatassa
nakyvat vedoksessa paperinvarisind auk-
koina - tassé tapauksessa oransseina.”®

Helsingin satamassa siveltimenjaljet
nakyvat vaaleansinisessi kerroksessa.
Thesleff on jattanyt maalauksen tyos-
tojaljen nakyviin ja samalla maalannut
siveltimenjaljen poissaolon. Jos nyt pain-
vastaisesti ajatellaan kohopainolaattaa,
jolla oranssit “siveltimenvedot” olisi voitu
painaa vaaleansiniselle paperille, olisi
Thesleff siveltimenjiljilladn maalannut
esiin laatan tyostojiljen. Laatalla velloo
puinen meri, jossa veistojalki aaltoilee
veistdjan tyon tahtiin. Helsingin satama
on kuva kohopainolaatasta. Laatan
leikkaaminen on ohjannut Thesleffin
ajatusta nakyvasta siveltimenvedosta.™®

Puupiirroksen leikkaaminen ja vedosta-
minen vaikuttivat Thesleffin maalaus-
ajatteluun merkittavasti. Kaivertamisen

vaikutuksesta maalikerros muuttui
ensin repaleiseksi perinteisen yhtenai-
sen, maalauksen reunasta reunaan
ulottuvan, monivarisen maalikerroksen
sijaan. Vedostamisen seurauksena
maalikerros muuttui reikaiseksi seka
yksivariseksi tai monivariseksi. Maa-
lauksen kuvatila muuttui kerrokselli-
seksi. Maalauksessa Tyttd (1908) (kuva 15)
aihe irtoaa taustasta siten, etta taustalla
ja aiheella on omat varikerroksensa.
Asetelmassa (1911) (kuva 16) endé aihe

on maalattu 6ljyvareilla ja tausta on
paljaaksi jitetty pohjustusmaalia. Oljy-
maalikerros on pitsiméinen riekale poh-
justetun kankaan pinnalla aivan kuten
puupiirroksen kuva vedostuspaperilla.
Helsingin satama (1912) (kuva 17) kruunaa
taméan kehityksen, silla se esittelee
kahdeksi yksivariseksi maalikerrokseksi
hajonneen maalauksen. Horisontin
alapuolella Helsingin sataman kuva-

tila rakentuu pinnansuuntaisista
yksivarisista maalikerroksista, jotka

on koottu paallekkain grafiikan
vedostuskertojen tapaan.™’

Myoéhemmin tdmé kehitys auttoi
Thesleffia vapaan siveltimenjéljen
kehittelyssa. Yhta voimakkaana kuin
Helsingin satamassa ei 6ljymaalauksen
ja puulle kaiverrettujen teosten valinen
synergia enda tdmén jalkeen ilmennyt
Thesleffin tuotannossa. Oljymaalaus
ja kohopainoteokset kehittyivat omiin
suuntiinsa. My®s sivellin palasi tAméan
teoksen myota taas hallitsevaksi
maalausvéalineeksi."

Kuva 15. Ellen Thesleff, Tytts, 1908, 6ljyvari kankaalle, 38 x 37, Olavi Turtiaisen kokoelma,
Joensuun taidemuseo. Kuva: Joensuun taidemuseo / Eino Nieminen.
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Kuva 16. Ellen Thesleff, Asete/ma, 1911, 6ljyvéari kankaalle, 30 x 32 cm, Kuva 17. Ellen Thesleff, Helsingin satama, 6ljyvari pahville, 27 x 27 cm, Katarina ja Leonard
yksityiskokoelma. Kuva: Kansallisgalleria / Janne Tuominen. Bicksbackan kokoelma, HAM Helsingin taidemuseo. Kuva: HAM / Hanna Kukorelli.
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Ellen Thesleffin tutkimisesta

Vuonna 1969 juhlittiin Ellen Thes-
leffin syntymé&n satavuotisjuhlaa.
Ateneumin taidemuseossa jarjestettiin
Thesleffin teosten juhlanayttely, jonka
nayttelykomissaarina toimi samana
vuonna taidemuseosta elakkeelle jadnyt
Einari Vehmas (1902-1980)."° Nayttely-
julkaisuun Vehmas kirjoitti artikkelin
“Runoilija ja romantikko / Mélarpoet
och romantiker”. Vehmas oli nahnyt
Thesleffin kohopainoteosten ja dljymaa-
lausten valisen synergisen suhteen. Han
ymmarsi, ettd muutokset tapahtuivat
ensin varillisissd kohopainoteoksissa ja
siirtyivat niistd maalauksiin." Artikke-
lissani olen koonnut yhteen Thesleffin
julkaistut varhaiset laatat seka seuran-
nut Einari Vehmaan jalkia Thesleffin
kayttamien materiaalien ja varhaisten
varillisten vedosten osalta. Vehmas
kirjoitti artikkelinsa taidegraafikoiden
julkaisuun Vedos 70 Ateneumin taide-
museon nayttelyn ja kokoelmien
perusteella sekd Leonard Backsbackan
vuonna 1955 julkaiseman erittain tarkan
Ellen Thesleff -elamékerran pohjalta.

Sittemmin Thesleff-tutkimus on
lisdantynyt merkittavasti. Niin ikdan
analyysimenetelmat ovat kehittyneet.
Suomen taideakatemiassa aloitettiin
maalausten materiaalitutkimukset 1980-
luvulla. Konservaattorit tekivat alkuun
yhteistyota Helsingin yliopiston fysii-
kan laitoksen tutkijoiden kanssa. Oma
materiaalitutkimuslaboratorio perus-
tettiin Valtion taidemuseoon vuonna
1999."™ Laboratorion perustamisesta,

analyysimenetelmien kehittdmisesta
seka laboratoriossa tehtavista materiaali-
analyyseista vastasi erikoistutkija Seppo
Hornytzkyj. Nykyaankin maalaus-
taiteen teknistd ja materiaalianalyyt-
tista tutkimusta tehdddn Suomessa

vain Kansallisgalleriassa.

Materiaalianalyysien tarjoaman tiedon
ohella ovat julkaisut toinen mahdollinen
tapa kerata tietoa Thesleffin varhaisiin
vedoksiin liittyen. Aikakauslehtien sivut
tarjoavat varsin varman tavan ajoittaa
paivaamattomien vedosten laattoja.
Laatimani luettelo Thesleffin kolmesta-
kymmenestéaneljasta varhaisesta
kohopainolaatasta laskee ndhdakseni
pohjan ja vakaan maaperan, jolle Thes-
leffin varhaisten vedosten tutkimus voi
rakentua. Se toivoakseni vahentda sita
hetteikkoa, johon jokainen Thesleffin
vedosten tutkija on tdhén asti jossakin
madarin astunut. Thesleffin varhaisista
vedoksista on ollut hyvin vaikea sanoa
mitdan varmaa.

Thesleffin varhaisten julkaistujen koho-
painoteosten tuotanto on selvasti laa-
jempi kuin on aiemmin arvioitu. Koska
Pallopeli rannalla -laatta on syntynyt jo
vuonna 1908, voidaan tehdi seuraava
laskelma. Vuonna 1908 Thesleff kaiversi
kaksitoista julkaistua kohopainolaattaa
ja seuraavana vuonna kaksikymmenta.
Vuonna 1910 syntyi viela kaksi julkais-
tua laattaa. Thesleff vedosti yksivarisia
vedoksia japaninpaperille jo vuonna
1908. Ensimmainen monivarinen vedos
on vuodelta 1909. Naill4 laatoillaan
han oli Gordon Craigin kirjoittamien

ja The Mask -lehdessédan julkaisemien
artikkelien tarkein kuvittaja-avustaja.
Tata kautta han oli myds aiemmin
ymmarrettyd kansainvalisempi.

Thesleffin kytkos varhaisiin véarilla
vedostaneisiin taidemaalareihin ja
graafikoihin olisi tarkea jatkotutkimus-
aihe.™ Talloin tulisi kyeta analysoimaan
tai lahteistd muutoin varmistamaan
muiden taiteilijoiden kayttamat
variaineet ja vedostuspaperit. Thesleff
tunsi valineensa ja kdyttimansa mate-
riaalit. Han kaytti taidemaalareiden
tuubidljyvarejd, joiden variaineet eivat
olleet taidegraafikoille tuttuja. Nain
han mita todennakséisimmin erosi
taidegraafikoiden valtavirrasta, joka
oletettavasti vedosti 6ljypohjaisilla,
taidegrafiikan painamiseen valmis-
tetuilla painovareilla. Niiden variva-
likoima oli aikanaan huomattavasti
rajallisempi kuin taidemaalareiden
kayttamissa oljyvareissa.

Tutkimuksen lisdantymisesta huoli-
matta Vehmaan artikkeli taide-
graafikoiden julkaisussa puolustaa
edelleen paikkaansa. Jos Vehmas olisi

AELAL

kirjoittanut artikkelinsa tieteellisemmin,
olisi paatelmien ja tutkimusaineiston
véalisten suhteiden hahmottaminen toki
helpottunut. Vehmas mainitsee vain
yhdella virkkeelld Thesleffin kdyttdneen
japaninpaperia. Jos han olisi tuonut
esiin, ettd useat hanen artikkelissaan
kasittelemista vedoksista oli vedostettu
kyseisille papereille, olisi tieto epai-
leméatta otettu vakavammin vastaan.
Sen sijaan Thesleffin on kotimaas-

saan tdhan asti ajateltu vedostaneen
vesivareilla silkkipaperille. Vehmaan
ainoa kommahdys sattui varhaisten
kohopainovedosten sideaineen tapauk-
sessa. Thesleffin vedosten vesivarin-
omainen kirkkaus ja ilmavuus ovatkin
vieneet monen ajatukset japanilaisiin
vesivaripuupiirroksiin ja Thesleffin
Pariisin opiskeluaikojen japonismiin.
Tasta huolimatta ainoastaan Vehmas
on valittanyt tiedon, ettd Thesleffin
varhaisimmat varivedokset olivat yksi-
varisia, ettd hdnen myohéaiset vedok-
sensa olivat 6ljypohjaisilla vareilla
vedostettuja ja ettd Thesleffin kaytta-
miin vedostuspapereihin olisi syyta
kiinnittdad huomiota.
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Artikkeli on julkaistu aiemmin teoksessa
Printed matters: merkitysten kerroksia, toi-
mittaneet Martta Heikkila & Annu Ver-
tanen (Helsinki: Taideyliopiston Kuvatai-
deakatemia, 2021), https://taju.uniarts.fi/
handle/10024/7205. Uudelleen julkaistuun
artikkeliin on lisatty 12 kuvaa, numerot 3-4,
6-14 ja 16, seka viitteet numero 4, 17, 40, 41,
43 ja 70. Lisaksi viitteita 3, 15, 20, 36 ja 76

on muokattu.

Puupiirros on kaiverrettu puun halkaisupin-
taan, kun taas puukaiverrus on toteutettu
puun katkaisupintaan. Molemmissa tek-
niikoissa on omanlaisensa kaivertamiseen
kaytetyt veitset seka u- ja v-kourut. Thesleff
tyosti varhaiset laattansa Italiassa, kun taas
myohiisemmat, usein suurikokoisemmat
laatat han teki padsdantoisesti Suomessa.
Vuodelta 1915 on séilynyt suurikokoinen
puupiirroslaatta, joka on yksityiskokoel-
massa. Kansallisgallerian kokoelmissa
olevat laatat ovat padasiassa suurikokoisia
puupiirroslaattoja, joista varhaisimmat ovat
vuodelta 1924.

Erkki Anttonen on vaitoskirjassaan Kan-
sallista vai modernia: Taidegrafiikka osana
1930-luvun taidejdrjestelmdd (2006) kaynyt
lapi Thesleffin 1930-luvun kohopainove-
doksia. Monica Schalin on vaitoskirjassaan
Malarpoeten Ellen Thesleff: Teknik och kons-
tnarligt uttryck (2004) koonnut yhteen seka
taman maalaus- ettd kohopainotuotantoa.
Maria Rosa Ventimiglia on Firenzesta késin
koonnut Thesleffin kohopaino- ja maalaus-
tuotantoa pro gradu -tutkielmassaan Ellen
Thesleff - Un’artista finlandese a Firenze
(2014). Asta Kihlmanin vaitoskirja Kolme tut-

kielmaa sukupuolesta. Identiteettipolititkka

Beda Stjernschantzin, Sigrid af Forsellesin

ja Ellen Thesleffin taiteessa kasittelee otsi-
kossa mainittujen taiteilijoiden teoksia vuo-
silta 1887-1949. Tutkijan queer-teoreettisesti
tdsmentyneen postfeministisen luennan
kohteeksi valikoituu myos nelja Thesleffin
kohopainoteosta vuosilta 1910-1937. Turun
yliopiston julkaisuja, sarja C, osa 457 (Turku:
Scripta Lingua Edita, 2018).

Einari Vehmas toimi Ateneumin taidemu-
seon apulaisintendenttin vuosina 1953
1969. Han vastasi grafiikka- ja piirustusko-
koelmasta seka osallistui koko kautensa ajan
ostolautakunnan tyéhon. Riitta Ojanperd,
Kriitikko EinariJ. Vehmas ja moderni taide,
Valtion taidemuseo Kuvataiteen keskus-
arkisto 20 (Helsinki: Valtion taidemuseo,
2010), 167-168, 170.

E.J. Vehmas, “Ellen Thesleff graafikkona”,
teoksessa Vedos *70: Suomen taidegraafikot,
vuosikirja 1970 (Helsinki: Suomen taideaka-
temia, 1970), 6, 8.

The Mask -lehden levikista ei ole tarkkaa
tietoa, mutta lehdesta vaitoskirjansa (2009)
tehnyt tutkija Marc Duvillier arvioi artikke-
lissaan "The Mask (1908-1929) de Edward
Gordon Craig: de la mise en scéne de ’es-
pace scénique a celle de la politique” levikin
mahdollisesti tuhannen kappaleen suurui-
seksi. Teoksessa Revues modernistes, revues
engagées, toim. Benoit Tadié, Céline Man-
santi & Hélene Aji (Rennes: Presses universi-
taires de Rennes, 2011), 161-172, viite 2.
Edward Craig, Gordon Craig: The Story of his

Life (London: Victor Gollancz, 1968), 231-232.

Craig lahti Berliinista kohti Firenzea
marraskuussa 1906 ja tapasi Thesleffin
tiettavasti maaliskuussa 1907. Leonard

Backsbacka, Ellen Thesleff (Helsingfors:
Konstsalongen, 1955), 45; Craig, Gordon
Craig, 213-217; Leena Ahtola-Moorhouse,
“Elamaékerrallisia tietoja”, teoksessa Ellen
Thesleff, toim. Leena Ahtola-Moorhouse
(Helsinki: Valtion taidemuseo, 1998), 16;
Erkki Anttonen, Kansallista vai modernia:
Taidegrafiikka osana 1930-luvun taidejirjes-
telmdd (Helsinki: Valtion taidemuseo, 2006),
611, viite 1; Salme Sarajas-Korte, "Ellen
Thesleffin vuodet 1890-1915”, teoksessa Ellen
Thesleff, toim. Leena Ahtola-Moorhouse
(Helsinki: Valtion taidemuseo, 1998), 53, 59;
Hanna-Reetta Schreck, Mind maalaan kuin
jumala: Ellen Thesleffin eldmd ja taide (Hel-
sinki: Teos, 2017), 164-165.

Dorothy Nevile Lees, “Notes on Work with
Gordon Craig and the Mask in Florence:
From the Beginning of 1907 Onwards”,
julkaisematon kasikirjoitus (Firenze, Archi-
vio Contemporaneo “Alessandro Bon-
santi”, Gabinetto G. P. Vieusseux, 1961), 8;
Anna-Maria von Bonsdorff, Colour Ascetism
and Synthetist Colour: Colour Concepts in turn-
of-the-20th-century Finnish and European

Art (Helsinki: Helsingin yliopisto, 2012), 37,
viite 63; Olga Taxidou, The Mask: A Perio-
dical Performance by Edward Gordon Craig
(London & New York: Routledge, 2013), 6-9.
Taxidou listaa brittilehdista seuraavat: The
Dial (1889-1897), The Dome (1897-1900) The
Savoy (1896) ja The Studio (1893-1936). The
Studion muutoinkin satunnaisessa avus-
tamisessa Craigilla oli kahdenkymmenen
vuoden tauko, joka kesti 1900-luvun alusta
1920-luvun puolivéliin. Tuolloin (1908-1929)
Craigjulkaisi The Mask -lehtea.

10 Markku Lahti, "Arvoitus Ellen Thesleff
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16
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- Gordon Craig”, teoksessa Ateneumin tai-
demuseo Museojulkaisu, 18. vuosikerta 1973
(Helsinki: Suomen taideakatemia, 1974), 2, 8.
Taxidou, The Mask, 1-6, 8, 10, 12, 18 ja 22.
Taxidou listaa aikakauden tarkeimpina
mannermaisina taidelehtina seuraavat jul-
kaisut: Art et Decoration, Pariisi (1897), Die
Kunst, Miinchen (1899-1945), Mir Iskuss-

tva, Pietari (1895-1904), Pan, Berliini (1895-
1900), Simplizissimus, Minchen (1896) ja Ver
Sacrum, Wien (1898) ja Leipzig (1899-1903).
Taxidou, The Mask, 22.

Lees, “Notes on Work with Gordon Craig
and the Mask in Florence,” 9-10. Helmi-
kuusta 1907 lahtien Craig saneli The Mask
-lehden ensimmaéiseen vuosikertaan tulevia
tekstejd Dorothy Nevile Leesille, joka kir-
joitti ne muistiin pikakirjoituksella. He olivat
tavanneet kerran tétd aiemmin.

Lilli-didin kirje Ellen ja Gerda Thesleffille
Bolzanoon Italian pohjoislaidalle sunnun-
taina 26.8.1906 (postileima 27.8.1906) ja
Ellen Thesleffin kirje aidilleen Firenzesta
8.9.19009. Svenska litteratursillskapet i
Finland, Familjen Thesleffs arkiv, SLSA 958.
Matka Helsingin ja Firenzen valilla kesti
tuohon aikaan viikon.

The Mask 1, no. 1 (March 1908): 10-12. The
Mask -lehden alkuperéiset vuosikerrat 16y-
tyvat mm. Firenzen Kansalliskirjastosta
(Biblioteca Nazionale di Firenze). Kansallis-
gallerian kirjaston kokoelmiin kuuluu The
Mask -lehden nakoispainos (toim. Lorelei F.
Guidry, 1966), jota kdytan tassé artikkelissa.
Nakoispainoksen julkaisuvuosi on 1966 eika
1968, mika oli virheellisesti annettu julkaisu-
vuodeksi alkuperiisessi artikkelissani.
Backsbacka, Ellen Thesleff, 45. Kirjoittaja
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vieraili kevaalla 2017 Venetsiassa Museo
Correrissa (aiemmin Museo Civico), jonka
kokoelmiin aatelismies Teodoro Correrin
omistamat keskiaikaiset italialaiset puu-
piirroslaatat siirtyivit testamentin myota
vuonna 1830.

Artikkelin uudelleen julkaisussa alkupe-
rainen rubiininpunainen vari on korjattu
muotoon unikonpunainen. Thesleff kirjoitti
luonnoksensa viereen huomautuksen "Rod
ponso”, joka on punaisen sivy. "Ponceau”
[po:nso:] on ranskaa ja tarkoittaa unikon-
varia. Kyse on aikanaan hyvin tunnetusta
kylmasta punaisen sévysta, jolla korvattiin
kalliita kokenilli- ja vArimataravareja, kylmia
punaisia savyja. Tama yksityiskohta selvisi
vasta, kun artikkeli oli jo julkaistu. Oikean
varisavyn jiljityksessa auttoivat arkistonhoi-
tajat Sanna Jylha ja Mirva Virtanen (SLS)
seki konservaattorit Malla Tallgren ja Sara
Théodore. Variaineanalyyseissa Kansal-
lisgallerian Marionetteja-vedoksesta loytyi
orgaanista punaista, jonka tarkempi tunnis-
taminen ei ollut mahdollista. Kyseessé voi
olla mahdollisesti alitsariini.

Ellen Thesleffin luonnoskirja, Kansallis-
galleria, inventaarionumero A IV 3449:25;
Backsbacka, Ellen Thesleff, 45; Kukka Paavi-
lainen, "Kuvallis-materiaalisten lahteiden
todistusvoima Ellen Thesleffin marionettien
jaljityksessa”, 139-143, 156-160.

Leonard Backsbacka kertoo Ellen Thesleff
-elaméakerrassaan (1955) taiteilijan ryhtyneen
vakavasti kaiverrustyohon vasta vuoden
1907 loppupuolella ja mainitsee Marionet-
teja-laatan syntyneen tuolloin. Backsbacka,
Ellen Thesleff, 45-46, 174-175. Tieto perustuu
Thesleffin Eynar-veljelleen 25.12.1907 lahet-
tamain kirjeeseen (SLSA 958). Thesleff ei

mainitse syntynytta puupiirrostaan nimelta,
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mista johtuen Backsbackan tulkinta on
puutteellinen. Tassa artikkelissa ajoitan
teoksen laatan The Mask -lehdessé ilmes-
tyneen kuvan mukaisesti vuodelle 1908.
Kaikki viisi laatalta otettua vérivedosta ovat
paivadmattomia.

The Mask 1, no. 3 & no. 4 (May-June 1908).
Craigin artikkelin sivut ovat 5§7-70 ja Mario-
netteja numeroimattomalla sivulla 70b.
Tamaéan artikkelin kuvituksen ulkopuolelle
jaavat monivéariset vedokset ovat yksityis-
kokoelmassa (2 kpl) ja Turtiaisen kokoel-
massa Joensuun taidemuseossa sekd Tuomo
Sepon kokoelmassa.

The Beau -lehden tammikuun 1910 numeron
alkuperéiskappale 16ytyy Cambridgen yli-
opiston kirjastosta.

Leonard Backsbackan mukaan Thesleff kui-
tenkin kaiversi naamioaiheitaan lehden ensi-
numeroon jo syksyn 1907 aikana. Naiden
laattoja héan ei syysta tai toisesta mainitse
Ellen Thesleff -elamékertansa teosluettelossa
vaan aloittaa listansa Marionetteja-laatalla
(1907) ja jatkaa sen jalkeen Firenze-albumin
laattoihin (1908-1909). Backsbacka, Ellen
Thesleff, 46, 174. Kansallisgallerian kokoel-
missa on Thesleffin naamioaiheisia luonnok-
sia jo vuodelta 1907, mutta kohopainovedok-
sia ei tuolta vuodelta tunneta.

The Mask 1, nro 1 (March 1908): 9-12, kuvat
10, 11 ja 12; Duvillier, The Mask [1908-1929] de
Edward Gordon Craig, 951. Marc Duvillier on
koonnut teoksensa liitteeseen yli 60 Craigin
lehdessaan kayttamééa salanimea.

The Mask 1, no. 6 (August 1908): 128.

The Mask 1, no. 8 (October 1908): 149-154,
kuva 154; 161-163, kuva 163. The Mask -lehden
ensimmadisen vuosikerran aikana julkaistiin
seitseman Thesleffin teosta, joista viimeinen

on kolmannen toisinto. The Mask 1, 12 ja 163.
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Jalkimmaisessa néistad on kehys ja Theslef-
fin monogrammi.

Lehti ilmestyi vain syksystd 1907

kesddn 1909 saakka. Jo kyseisesté kevat-
numerosta 1908 1dhtien lehte julkaisi ja
puupiirroksillaan kuvitti George Wolfe
Plank. Lehden painos oli 500 kappaletta.
(https://orbis.library.yale.edu/vwebv/hol-
dingsInfo?bibld=3425699) Craigin etsaus
Design for a Motion sivulla 8 ja sivulla 9
Craigin teksti "Preface to a Portfolio of
Etchings”. Sdhkopostitiedonanto Natalia
Sciarinilta Kukka Paavilaiselle 16.9.2020.
Plank tuli tunnetuksi 1910- ja 1920-luvuilla
Vogue -lehteen piirtdmistaan lukuisista
Art Nouveau -kansikuvista. Nadiden sig-
neerauksena nakyy usein koristeellinen
kirjainyhdistelma "GWP”.

Maria Rosa Ventimiglia, Ellen Thesleff:
Un’artista finlandese a Firenze, pro gradu
-tutkielma (Universita degli studi Firenze,
2014), 103-104. The Butterfly Quarterlyn
kesdnumero 16ytyy Yalen yliopiston kirjas-
tosta kokoelmasta The Beinecke Rare Book
& Manuscript Library, Yale University, New
Haven. Thesleffin teos on kesdnumeron
1908 sivulla 13. Lehden muissa nume-
roissa ei ole Thesleffin teoksia. Sdhkoposti-
tiedonanto Natalia Sciarinilta Kukka
Paavilaiselle 16.9.2020.

Varivedos, Leonardo Da Vilhun saation
kokoelma, Kuopion taidemuseo.

The Mask 1, no. 11 (January 1909): 222.
Dorothy Nevile Lees, "The Arena Goldoni,
its Past, its Present and its Future”, The Mask
2, no. 1-3 (July 1909): 28-38.

Craig, Gordon Craig, 231.

Lees, "The Arena Goldoni, its Past, its
Present and its Future”, 34; Giacomo

Oreglia, Commedia dell’Arte: Maskerna,
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komedianterna, scenarierna (Stockholm:
Ordfront, 2002), 231, 246.

The Goldoni arena -esite, Ventimiglia,

Ellen Thesleff, 92-93. Ks. myds https://
www.bukowskis.com/fi/auctions/
F163/254-€ellen-thesleff-puupiirroksia.

Teos on Kansallisgallerian kokoelmissa
nimelld "Goldonin areena Firenzessd”.
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uui-
d:E2058EA4-E02C-449A-886D-D40F14D-
DECDB.

The Arena Goldoni, The Mask 2, no. 1-3
(July 1909): 38.

Teos on Kansallisgallerian kokoelmissa
nimelld Goldonin teatterin nayttamo
Firenzessa”. https://www.finna.fi/Record/
muusa.urn:uuid:1BsD6A32-AD48-4A07-
8CDA-952A1D244C31. Teoksen musta
koevedos, SLSA 958.

Thesleffin perheen arkistosta (SLSA 958)
loytyvat myos mustat Thesleffin ohuelle
arkille vedostamat The auditorium, The stage
ja porttiholvi. Jalkimma&isen toinen vedos
on myo6s Kansallisgallerian kokoelmassa.
Tama teos ei esiinny nimettyné The Goldoni
arena -esitteessd, vaan nimedminen on tehty
Kansallisgalleriassa. https://www.finna.fi/
Record/muusa.urn:uuid: DB63D4C6-5E87-
4DE5-9gC6A-FA31C0031B57.

Vuosikerran viimeisessd numerossa Ellen
Thesleff ilmoitetaan kuvan alla naamion
suunnittelijaksi, mutta Gordon Craig mai-
nitaan kuvan kaivertajaksi. Teoksen mono-
grammissa kirjaimet E, T, G ja C sulautuvat
yhteen. The Mask 2, no. 10-12 (April 1910):
170b. En ole huomioinut yhteisty6teosta las-
kelmissani, mutta lisdtietoa teoksesta loytyy
leipétekstista viitteen 53 kohdalta.
Kansallisgallerian kokoelmassa on yksivéri-
nen suorakaiteenmuotoinen Arno-vedos, ks.
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https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:E2058EA4-E02C-449A-886D-D40F14DDECDB
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:E2058EA4-E02C-449A-886D-D40F14DDECDB
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:1B5D6A32-AD48-4A07-8CDA-952A1D244C31
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:1B5D6A32-AD48-4A07-8CDA-952A1D244C31
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:1B5D6A32-AD48-4A07-8CDA-952A1D244C31
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:DB63D4C6-5E87-4DE5-9C6A-FA31C0031B57
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:DB63D4C6-5E87-4DE5-9C6A-FA31C0031B57
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:DB63D4C6-5E87-4DE5-9C6A-FA31C0031B57
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viite 91. Firenze-albumia on sailynyt kolme
kappaletta kirjastoissa: Kansalliskirjasto,
Kansallisgallerian kirjasto ja Helsingin yli-
opiston paikirjasto Kaisa-talo. En kasittele
Firenze-albumia tdméan enempai, silld olen
tarkastellut albumia taidehistorian pro gradu
tutkielmassani Puugrafitkan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912 (Helsingin
yliopisto, 2016), 10, 17-21, 39-41, 53-59, 74.
Mustan vedoksen teoskuvasta on tassé
uudelleen julkaisussa poistettu vedospaperi.
Té&lla tavoin paastdan eroon seka teosku-
van vedospaperin reunasta ettd itse valo-
kuvan reunasta. Nain Thesleffin kaunis
kaiverrusviiva padsee paremmin esiin ja
esitystapa muutoinkin ldhestyy Pallopeli
rannalla -teoksen alkuperéisté julkaisutapaa
The Beau -lehden sivulla.

Alkuperdisen julkaisun vérillisten vedos-
ten lukumaéra kolme on muutettu muotoon
nelja. Ks. viite nro 43.

Monivarinen teos on ostettu Ruotsista Hor-
hammerilta vuonna 1933.

Hameenlinnan taidemuseossa Vilho Pentti-
lan kokoelmassa oleva varivedos tuli tietooni
artikkelin julkaisun jalkeen. Kyseinen virke

on lisdys alkuperaiseen artikkeliin.

44 Lorelei F. Guidryn vuonna 1966 laatima The

45

Mask -lehden nakoispainoksen vuosikerran
aloittava siséllysluettelo, jossa kuvittajista
on laadittu oma sivunumeroin varustettu
listansa, on toisen vuosikerran osalta varsin
harhaanjohtava. Sen sijaan lehden numeroi-
den alkuperéiset sisallysluettelot ovat varsin
tarkkoja, poikkeuksena kuitenkin ensimmai-
sen vuosikerran tammikuun 1909 numero.
Lorelei F. Guidry, The Mask Edited by Edward
Gordon Craig, Florence 1909-1929 (New York:
Benjamin Blom, 1966).

Lees, “Notes on Work with Gordon Craig
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50

51

52

and the Mask in Florence”, 13; Craig, Gordon
Craig, 242; Duvillier, The Mask [1908-1929] de
Edwavrd Gordon Craig, 951.

The Mask 3, no. 1-3 (July 1910): 34-35, kuva
35. Gordon Craigin kirje John Semarille:
”The Theatre. In Germany, Holland, Russia
& England. A Series of Letters from Gordon
Craig. Letter Three.” Craig keskittyy kirjeen
alussa tarkeimman nayttadmototeutuk-
sensa, Shakespearen Hamletin, valmisteluun
Moskovassa.

The Mask 3, no. 4-6 (October 1910): 57-60,
kuva 60; Duvillier, The Mask [1908-1929] de
Edward Gordon Craig, 951.

SLSA 958.

Craig julkaisi tekstin uudelleen vuonna 1911
On theart of the theatre -kirjansa ensimmaéisené
tekstin ja viel4 kolmannen kerran vuonna
1913 ilmestyneessé kirjassaan Towards a new
Theatre. Tieto vuoden 1913 julkaisusta ks.
Markku Lahti, Gordon Craig ja puupiirros, tai-
dehistorian pro gradu -tutkielma, Jyvéaskylan
yliopisto 1971, 88; Gordon Craig, On the art of
the theatre (1911; London: William Heinemann
Ltd. Mercury Books, 1962).

Taman tekstin Craig julkaisi uudestaan
vuonna 1947 teoksessaan The Theatre Advan-
cing (New York: Benjamin Blom, 1963; uusi
painos Craigin tekemin muutoksin).

”Some Evil Tendencies of the Modern
Theatre” -tekstin Craig julkaisi uudelleen
kirjassaan On the art of the theatre (1911).

The Mask 1, no. 2 (April 1908), "The Actor and
the Uber-Marionette”, 3-15, Craigin teokset

3, 9b, 15; Duvillier, The Mask [1908-1929] de
Edward Gordon Craig, 951. Teokset ovat erdita
Craigin tunnetuimpia. Tekstin Craig julkaisi
uudestaan vuonna 1911. Jo ennen The Mask
-lehted Craig oli julkaissut manifestin The
Artof the Theatre (1905). Sen han liitti vuoden
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1911 julkaisuunsa ja omisti koko julkaisun
William Blakelle ja hdnen tyéparinaan toimi-
neelle vaimolle. Manifesti padsi mychemmin
osaksi teatterintutkimuksen The Theory of
the Modern Stage -antologiaa vuonna 1968.
Edward W. Godwin, “The Architecture and
Costume of Shakespeare’s Plays - Othello”,
The Mask 2, no. 10-12 (April 1910): 165-170,
kuva 170b.

Namakin teokset kuvittivat kirjoituksia,
jotka Craig julkaisi uudestaan: kirje John
Semarille "The Theatre in Russia, Germany,
and England” ilmestyi uudelleen vuoden
1911 julkaisussa ja ”The Proposals Old and
New” vuoden 1947 julkaisussa.

Lees, “Notes on Work with Gordon Craig and
the Mask in Florence”, 9-15. Lees mainitsee
Ellen Thesleffin nimeltd muistelmiensa
sivulla 13.

Craig, Gordon Craig, 244. Craigin elamakerran
kirjoitti taméan poika, joka mainitsee lehden
ensinumeron painoksen olleen 500 kappaletta.
Taxidou, The Mask, 11, 18.

Heikki Malme, “Kayttotavarasta taiteeksi:
puupiirroksen historiaa”, teoksessa Puupiir-
roksen taito: Sljyvaripuupiirros ja japanilai-
nenvesivaripuupiirros, toim. Tuula Moila-
nen, Kari Laitinen ja Antti Tanttu (Helsinki:
Taideteollinen korkeakoulu, 1999), 27.

Lahti, Gordon Craig ja puupiirros, 63.
Paavilainen, "Kuvallis-materiaalisten
lahteiden todistusvoima Ellen Thesleffin
marionettien jaljityksessa”, 164-166.

Craig, Gordon Craig, 232. Craigin poika kir-
joittaa: "so he encouraged Ellen Tesleff[...]
to engrave. He could count on her for blocks
in the future.”

Lahti, Gordon Craig ja puupiirros, kuvitusta.
Valokuvassa esiintyvén vedoksen alapuolelle
Craig on kirjoittanut: "The best thing she

63
64

65

66
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has done.” Valokuvan vedos on Craigin kasi-
alalla merkitty marraskuulle 1914. Lahden
pro gradu -tutkielman valokuvat ovat Victo-
ria and Albert Museumin kuvakokoelmista.
Inventaarionumero A-2003-1221.

Osaa naytteista tarkasteltiin myos UV-
valomikroskopian avulla.
Inventaarionumero C IV 760.
Inventaarionumero CI B Il 94.
Inventaarionumero CIII B IT 214.

Vehmas, ”Ellen Thesleff graafikkona”, 8.
Hermann Kuhn, “Zinc White”, teoksessa
Artists’ Pigments: A Handbook of Their History
and Characteristics, vol. 1, toim. Robert L.
Feller (Washington: National Gallery of Art,
1986), 172. E. C. Leclaire tyoskenteli vuosina
1835-1844 Ranskassa sinkkivalkoisen 6ljy-
maalin kehittdmiseksi. Vuonna 1845 hin
kykeni aloittamaan maalin teollisen tuotan-
non Pariisin 1ahettyvilla.

Virke on lisdys alkuperéiseen artikkeliin.
Artikkelin toimitusvaiheessa tekstiin oli syn-
tynyt vaarinkasitys. Bariumsulfaatti ei ole
valkoinen véariaine vaan valkoinen jauhe,
jota ei ole koskaan kaytetty variaineena.
Hanne Tikkala & Seppo Hornytzkyj,
“Luonnontieteellisin analyysimenetelmin
tunnistettu Akseli Gallen-Kallelan vari-
paletti”, Tahiti 1 (2020): 5. Tutkimusaineisto
on lapileikkaus Gallen-Kallelan taiteel-
lisesta tuotannosta 1880-1929. Aineisto
koostuu 265 maalauksesta ja 83 6ljy- ja
temperavariputkilosta.

Tikkala & Hornytzkyj, "Luonnontieteelli-
sin analyysimenetelmin tunnistettu Akseli
Gallen-Kallelan varipaletti”, 8, viitteet 16-17.
John G. Rand kehitti 6ljytuubit 1841 ja sai
niille patentin samana vuonna. Winsor &
Newton alkoi myyda oljyvareja tuubeissa

S€uraavana vuonna.
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Tikkala & Hornytzkyj, "Luonnontieteelli-
sin analyysimenetelmin tunnistettu Akseli
Gallen-Kallelan varipaletti”, 5.

Tikkala & Hornytzkyj, "Luonnontieteellisin
analyysimenetelmin tunnistettu Akseli Gal-
len-Kallelan varipaletti”, 5-6.

Tikkala & Hornytzkyj, "Luonnontieteellisin
analyysimenetelmin tunnistettu Akseli Gal-
len-Kallelan varipaletti”, 10. Asia on havain-
nollisesti esitetty varitetyssa segmenttidia-
grammissa Tikkalan tutkimuksessa.
Alkuperiisen artikkelin kuvituksena oli
néista kolme: Tuomo Sepon kokoelman,
Kansallisgallerian ja yksityiskokoelman
vedokset. Puuttuneet kaksi vedosta ovat Tur-
tiaisen kokoelmassa Joensuun taidemuse-
ossa ja yksityiskokoelmassa. Artikkelin (nro
4) uudelleen julkaisun yhteydessa kaikki
viisi varivedosta 16ytyvét opinnaytteen kol-
mannen artikkelin alusta.

Paavilainen, "Kuvallis-materiaalisten lahtei-
den todistusvoima Ellen Thesleffin mario-
nettien jaljityksessd”, 156-164.
Inventaarionumero A-2003-1221.
Inventaarionumero C IV 760.
Inventaarionumero C IV 1340.

Taman vedoksen laatta on sdilynyt
yksityiskokoelmassa.

Sara Théodore & Paivi Ukkonen, “Pape-
reiden kuituanalyysit Ellen Theslef-

fin vedoksista, Ateneumin kokoelmista”,
tutkimusraportti, 2020. Kansallisgalle-

rian kokoelmissa olevan Pallopeli rannalla
-varivedoksen kellastunutta ja ruskettunutta
paperia ei voitu analysoida téssa yhteydessa,
silld arkin marginaali kuva-alan ulkopuolella
oli litan niukka koepalan ottamista ajatellen.
Théodore & Ukkonen, “Papereiden kuituana-
lyysit Ellen Thesleffin vedoksista”, 2020. Mar-
ja-Sisko Ilvessalo-Pfafflin suomenkielisen

83

84

85

86
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Kuidut kuvina -teoksen (2015) kuvat on jal-
jennetty alkuperaisestd englanninkielisesta
julkaisusta, minké takia hyvélaatuiset kuvat
l6ytyvat vain alkuperdisestd teoksesta (1995).
Marja-Sisko Ilvessalo-Pfaffli, Fiber Atlas
(Berlin: Springer, 1995), 348-351; Agnieszka
Helman-Wazny, “Asian Papers in Works of
Art: A Comparative Fiber Analysis”, Hand
Papermaking 21, no. 2 (2006): 4-9.

Théodore & Ukkonen, "Papereiden kui-
tuanalyysit Ellen Thesleffin vedoksista”.
Théodore & Ukkonen, “Papereiden kui-
tuanalyysit Ellen Thesleffin vedoksista”.
American Institute for Conservation (AIC),
AIC Wiki.

Ilvessalo-Pfaffli, Fiber Atlas, 350.

Jacobus Van Breda, “Rembrandt’s etchings
on oriental papers: papers in the collection of
the National Gallery of Victoria”, Art Bulletin
of Victoria 38 (1997), https://www.ngv.vic.gov.
au/essay/rembrandt-etchings-on-oriental-pa-
pers-papers-in-the-collection-of-the-natio-
nal-gallery-of-victoria/; Ad Stijnman, “Rem-
brandt’s Etchings and Japanese Echizen
Paper” (Amsterdam: Rembrandt House
Museum, 2015), 2, https://www.academia.
edu/35913380/REMBRANDTS ETCHINGS
AND JAPANESE ECHIZEN PAPER
Megumi Mizumura, Takamasa Kubo &
Takao Moriki, “Japanese paper: History,
development and use in Western paper con-
servation”, teoksessa Adapt & Evolve 2015: East
Asian Materials and Techniques in Western
Conservation (2017), 44; Rebecca Capua,
“Japonisme and Japanese works on paper:
Crosscultural influences and hybrid mate-
rials”, teoksessa Adapt & Evolve 2015: East
Asian Materials and Techniquesin Western
Conservation, Proceedings from the Interna-
tional Conference of the Icon Book & Paper
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92

93

94

95

Group, London 8-10 April 2015 (London: The
Institute of Conservation, 2017), 29. https://
www.icon.org.uk/groups-and-networks/
book-paper/conference-proceedings.html
Antoinette Dwan, A Method for Examining
and Classifying Japanese Papers Used by
Artists in the Late Nineteenth Century: The
Prints of James Abbott McNeill Whistler”,
Studies in the History of Art 41, Monograph
Series I11: Conservation Research (1993),
105-107; AIC Wiki.

Craig, Gordon Craig, 32.

Gordon Craigin arkisto. Figurini (Danzat-
rice), 1908, xilografia su carta giapponese,
IT ACGV EGC B-T111.

Kansallisgallerian kokoelmassa on suo-
rakaiteenmuotoinen Arno-vedos, joka on
my0ds Firenze-albumin kolmas teos. Myos
tdma vedos ja siten my0s sen laatta saatta-
vat olla jo vuodelta 1908, mihin Vehmas-
kin viittaa kirjoittaessaan (1970, 4), etta
Thesleffin varhaisimmat varivedokset
olivat yksivéarisia. Arno Finnassa: https://
www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:-
290366DC-EC95-42E9-8C38-1BC2CC32F25B
Ellen Thesleff: Forte dei Marmi (Pallopeli)
(19009), 6ljy kankaalle, 44 x 42 cm. Yksityis-
kokoelma. Backsbackan teosluettelossa
maalaus on teosnumerolla 235 ja nimella
Medelhavsbild (1909). Backsbacka, Ellen
Thesleff, 142; Ahtola-Moorhouse, "Teosluet-
telo”, teoksessa Ellen Thesleff, toim. Leena
Ahtola-Moorhouse (Helsinki: Valtion taide-
museo, 1998), 151. Teosluettelossa maalaus
on teosnumerolla 114 (LB 235), joka liittaa
sen Leonard Backsbackan maalaukseen.
Backsbacka kirjoittaa: ”Snart hade dven
Ellen Thesleff atergatt till sitt méleri. Redan
i februari [1908] stod hennes 'Bollkastare’
fardig, en bild, till vilken hon gjort studier

96

97
98

99
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101

102

219

i Forte dei Marmi féregdende sommar.”
Backsbacka, Ellen Thesleff, 47.

Béacksbacka, Ellen Thesleff, 175 (Bollspel vid
stranden, laatan numero teosluettelossa 62).
Ahtola-Moorhousen teosluettelossa (s. 155)
samalta laatalta vedostettu musta Pallo-
pelirannalla -vedos on teosnumerolla, joka
liittaa sen Backsbackan teosluettelon laat-
taan: 118 (LB 62).

Lahti, Gordon Craigja puupiirros, valokuva.
Backsbackalta lainaamani sitaatti on

siten epatarkka. Ensin Backsbacka kirjoit-
taa Thesleffin maalaamisesta ja seuraa-
vassa virkkeessa timéan kohopainokuvasta.
Kesélta 1908 ei tunneta Thesleffin Forte dei
Marmi -rantandkymia. On todennakoista,
ettd Backsbacka tarkoittaa lainauksen toi-
sessa virkkeessa Thesleffin Pallopeli rannalla
-laatan syntyajankohtaa (helmikuu 1908) sen
sijaan, etta tarkoittaisi maalauksen synty-
ajankohtaa, jonka han teosluettelossaan
ajoittaa vuodelle 1909.

Teos oli esilla Hanna-Reetta Schreckin
kuratoimassa Taidekeskus Retretin Ellen
Thesleff-virien tanssi -nayttelyssa 5.6.-
31.8.2008. Ellen Thesleff - virien tanssi, toim.
Ilkka Karttunen ja Hanna-Reetta Schreck
(Punkaharju: Retretti, 2008), 46.

Thesleffin nuoren kollegan nakékulmasta
kirjoittamani teksti ”Veitset - Ellen Theslef-
fin vapauden valineet” on suomenkielisenéa
julkaisun sivuilla 97-103 ja englanniksi
sivuilla 193-199.

Ellen Thesleff, Dikter och tankar (Helsing-
fors: Konstsalongen, 1954).

Ellen Thesleff: Tyttd (1908), 6ljy kankaalle,
38 x 37 cm, Olavi Turtiaisen kokoelma,
Joensuun taidemuseo.

Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912, 38-39.


https://www.ngv.vic.gov.au/essay/rembrandt-etchings-on-oriental-papers-papers-in-the-collection-of-the-national-gallery-of-victoria/
https://www.ngv.vic.gov.au/essay/rembrandt-etchings-on-oriental-papers-papers-in-the-collection-of-the-national-gallery-of-victoria/
https://www.ngv.vic.gov.au/essay/rembrandt-etchings-on-oriental-papers-papers-in-the-collection-of-the-national-gallery-of-victoria/
https://www.ngv.vic.gov.au/essay/rembrandt-etchings-on-oriental-papers-papers-in-the-collection-of-the-national-gallery-of-victoria/
https://www.academia.edu/35913380/REMBRANDTS_ETCHINGS_AND_JAPANESE_ECHIZEN_PAPER
https://www.academia.edu/35913380/REMBRANDTS_ETCHINGS_AND_JAPANESE_ECHIZEN_PAPER
https://www.academia.edu/35913380/REMBRANDTS_ETCHINGS_AND_JAPANESE_ECHIZEN_PAPER
https://www.icon.org.uk/groups-and-networks/book-paper/conference-proceedings.html
https://www.icon.org.uk/groups-and-networks/book-paper/conference-proceedings.html
https://www.icon.org.uk/groups-and-networks/book-paper/conference-proceedings.html
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:290366DC-EC95-42E9-8C38-1BC2CC32F25B
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:290366DC-EC95-42E9-8C38-1BC2CC32F25B
https://www.finna.fi/Record/muusa.urn:uuid:290366DC-EC95-42E9-8C38-1BC2CC32F25B
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Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus

Ellen Thesleffin maalauksiin 1908-1912,
26-35, 55-59.

Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912, 42, 72-73.
Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912, 45, 47.106
Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912, 46-47.
Ellen Thesleffin kohopainotuotannon
yhteys hénen 6ljyvarimaalauksiinsa oli vah-
vasti esilla Hanna-Reetta Schreckin kura-
toimassa nayttelyssa Ellen Thesleff - Mind
maalaan kuin jumala HAM Helsingin tai-
demuseossa 26.4.2019-26.1.2020. Muun
muassa puupiirroksen kaivertamisen ja
vedostamisen nékyva vaikutus Helsingin
satama -teokseen (1912) oli esilla nayttelyn
seinateksteissa. Ks. Schreck, Mind maalaan

kuin jumala, 204.
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108

109
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Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912, 45-48.
Paavilainen, Puugrafiikan vaikutus Ellen
Thesleffin maalauksiin 1908-1912, 47, 72.
Ellen Thesleff: 100-vuotisjuhlandyttely
23.10.-23.11.1969, Ateneumin taidemuseo.
Nayttelyn jarjestdja Suomen taideakatemia.
E. J. Vehmas, "Runoilija ja romantikko”,
teoksessa Ellen Thesleff: 100-vuotisjuhlandyt-

tely (Helsinki: Suomen taideakatemia, 1969).

Tikkala & Hornytzkyj, “Luonnontieteellisin
analyysimenetelmin tunnistettu Akseli
Gallen-Kallelan varipaletti”, 7.

Thesleffin ldheisen kollegan, ruotsalai-

sen taidemaalari Carl Palmen tuotannon
vaikutus Thesleffiin on edelleen tutki-
matta. Palme harjoitti japanilaista vesivéari-
puupiirrosta jossakin vaiheessa uraansa.
Monica Schalin, Malarpoeten Ellen Thesleff:
Teknik och konstndrligt uttryck (Abo:

Abo Akademi, 2004), 108.
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vhteenveto 1 UtKkia katsoen

Kuva 1. Ellen Thesleff, Ponte Vecchio, 1907, 6ljy puulle, 20,5 x 21 cm,
yksityiskokoelma. Kuva: HAM / Hanna Kukorelli.



Tutkia katsoen

Teoksen darellda harjaantunut katse yhdistda niin varhaisia taiteen-
tuntijoita kuin nykyisié taiteilijoita ja konservaattoreitakin. Giovanni
Morellin aikana ndma tehtavit eivit olleet viela eriytyneet, vaan
taidemaalarit toimivat niin taiteentuntijoina kuin maalausten konser-
voijinakin. Artikkelissaan "Tekninen taidehistoria tutkimuksellisena
ladhestymistapana” konservaattori-taidehistorioitsija Ari Tanhuanpaa
avaa taideteosten teknisen tutkimuksen historiaa. Alan metodologian
historiallisena lahtékohtana héan pitda Morellin ja Bernard Berensonin

harjoittamaa taiteentuntijuutta.’

Connoisseurit pyrkivat attribuoimaan taideteokset vertailevan muoto-
analyysin avulla kayttden hyvéksi taideteosten tarkkaa ja systemaat-
tista silmédmaé&raista havainnointia.? Peruslahtokohtana taideteosten
nykyisessakin attribuoinnissa on nakemys, etta kullakin taiteilijalla on
oma luonteenomainen kédenjalkensa, joka on erotettavissa muiden tai-
teilijoiden vastaavasta. Nykyaikaisessa attribuointitutkimuksessa taide-
historioitsijan ja konservaattorin yhteistyon liséksi tydhon osallistuu

usein myos muiden alojen tutkijoita.?

Konservaattori Malla Tallgrenin Kuvataideakatemiassa opettama
Maalauksen materiaaliopin kurssi tarjosi riittavat perustiedot konser-
vaattoreiden ja materiaalitutkijoiden kanssa tekemééni yhteistyohon.
Thesleffin kohopainoteosten 6ljyvérit olivat yllattiden maalareille
niitd kaikkein tutuimpia sévyja: kadmiumkeltainen, koboltinsininen,

viridiaanivihrea ja alitsariini (kylma punainen) sek
sinooperi (IAmmin punainen). Vedosten japanin-
paperi puolestaan osoittautui nykypuupiirtijien
luottomateriaaliksi. Ajallinen etaisyys katosi ja taide-
historia muuttui kouriintuntuvan konkreettiseksi,
kaden ulottuvilla olevaksi, tutuksi.

Kohopainomenetelmén oppiminen - kokemuksellinen
hankkiminen - mahdollisti Thesleffin aineistojen
lahestymisen uudesta nakékulmasta. Puupiirrosten
tekeminen avasi silméni Thesleffin pienille vari-
vedoksille. Olen tuonut Thesleffin vahén tutkitun
kohopainotuotannon teokset tutkimuksen piiriin.
Niin Thesleffin koko tuotannon laajuudesta on
mahdollisuus saada entista tarkempi kokonaiskuva.

1

Ari Tanhuanpai, "Tekninen
taidehistoria tutkimuksellisena
lahestymistapana”, teoksessa
Taidetta tutkimaan: menetelmid
jandkékulmia, toim. Annika
Waenerberg & Satu Kdhkonen
(Kampus Kustannus / JYY jul-
kaisusarja 86, 2012), 350.

Ibid.

Tanhuanpii, "Tekninen taide-
historia tutkimuksellisena

lahestymistapana”, 355.
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En voi olla korostamatta kdden kokemuksen merkitysta. Ilman ymmar-
rysta tekoprosessin jyrkésti jakautuvista vaiheista en olisi hahmottanut
my6skaan Thesleffin kahtaalle kurottautuvaa toiminnan kontekstia.
Kaiverrusvaiheen taiteellista panosta manifestoivilla mustilla vedok-
silla on oma kansainvélinen kontekstinsa lehtimaailman kehityksessa
Art Nouveaun jalkimainingeissa. Vedostusvaiheen innovatiiviset -
omaan alyyn ja kokeilunhaluun perustuvat - monivariset vedokset taas
kuuluvat eturivin kansainvalisten, puupiirroksesta innostuneiden taide-
maalareiden kontekstiin. Thesleff oli eittdmatta yksi kansainvalisimpia
graafikoitamme omana elinaikanaan.

James McNeill Whistler kaytti japaninpaperia ja Gordon Craig kokeili
véareilla vedostamista jo ennen muuttoaan Firenzeen. Edvard Munch

ja Wassily Kandinsky kehittelivat tahoillaan varillista puupiirrosta.
Thesleffin varillisten puupiirrosten kansainvalinen viitekehys on selked
jatkotutkimusaihe. Varia pain -artikkeli sisdltdd muitakin jatkotutkimus-
mahdollisuuksia, silla Thesleffin julkaistuja teoksia voi viela tulla esiin,
vérillisten vedosten kartoitus on edelleen kesken ja nyt aloitettua laattojen
ja varivedosten kartoitusta olisi syyta jatkaa ainakin vuoteen 1915 asti.

Olen lisdnnyt Véaria pain -artikkeliin perati kaksitoista kuvaa siitd
syysté, ettéd ilman kuvia lukijan on hyvin vaikea hahmottaa sitd, mita
olen tutkimukseni kuluessa ndhnyt. Thesleffin mustavalkoisen ja varil-
lisen vaiheen kahtiajakoisuutta on myds mahdotonta kuvailla sanoin,
se pitdd ndhda omin silmin. Ndiden vaiheiden rajapintaan ajoittuu
ruskea yksivéarinen vaihe.

Vaikka alkuperainen tarkoitukseni oli tutkia padasiassa omia syntyvia
teoksiani ja Ellen Thesleffin tuotannon mahdollisia vaikutuksia niihin,
paadyin laajentamaan tutkimukseni taidehistorian puolelle, taiteilijan
nakokulmasta katsoen. Olen etsinyt Thesleff-aineistojen parissa kuva-
taiteilijalle soveltuvia argumentoinnin keinoja. Muun muassa materiaa-
listen muutosten havainnoinnin kautta olen avannut tutkimuksellista
orientoitumistani sekd omien teosteni etta Thesleffin teosten parissa.
Tutkimuskysymykseni voikin koota yhteen seuraavasti: Millaista uutta
tietoa saavutetaan omia teoksia ja kollegan teoksia katsomalla?
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Kevyt kantaa

Maisema Toscanasta -teoksen (1907) (kuva 1 sivulla 80) synnyttdma tutki-
muskysymys sai minut ajattelemaan modernismia edeltdvdn maalarin ja
modernismin jalkeisen maalarin eroja ja yhtalaisyyksia. Lopulta tuntui,
ettd teoksen lukutapani osoittautui modernismin jalkeisen maalarin
lukutavaksi eikd niink&an selittynyt kokonaan Thesleffin aikakauden
tuotteeksi. Tapani lukea Thesleffin pienen maalauksen sisaltaméaa
maalausajattelua nayttaytyi siten lopulta omana projektionani, vaikka

pitkd&n etsin sen syitd aikalaislahteisté.

Maisema Toscanasta -maalauksen pohja on pieni ja kevyt puulevy. Teos
kuuluu pienille puulevyille vuonna 1907 maalattujen 6ljymaalausten
sarjaan, johon myos Porta Romana lukeutuu (kuva 8 sivulla 66). Kaksi sarjan
teoksista on maalattu puusepédntyosta kieliville pohjille, joissa taka-
puolen sivut on viistottu. Ponte Vecchio on toinen niista teoksista (kuva 1).
Puusepan valmistamien pohjien takapuolelta 16ytyy myds firenzelaisten

taideliikkeiden leimoja.

Firenzessa kevaalla 2017 ostin samanlaisen maalauspohjan taiteilija-
tarvikeliike Rigaccista. Kevyt pieni pohja on valmistettu poppelipuusta
ja sen takapuolen sivut on viistottu. Tamé&n levyn takapuolella on
Rigaccin liikkeen leima. Sivujen viistoaminen helpottaa oletettavasti
kehystamisté. Thesleffin maalaussarja on kooltaan noin 20 x 20 cm, ja
tdma koko on edelleenkin yksi standardikoko valmiiden maalauspohjien
joukossa. Samanlaisia maalauspohjia on Firenzessa valmistettu jo yli
sadan vuoden ajan. Nykyédén niissé on perinteinen valkoinen kipsista
jajanisliimasta sekoitettu pohjuste, mutta aikoinaan niité tehtiin Ditta

Rigaccin mukaan seki lapinakyvina janisliimapohjina
ettd valkoisina.* Thesleffin maalauksissa puupohja
pilkottaa esiin. Pieniéd puulevyja on ulkoilmamaalarin
ollut kevyt kantaa pitkidkin matkoja.

4 Ditta Rigacci, sdéhkoposti kir-

joittajalle 15.6.2022. Rigaccin
liike on perustettu vuonna
1925. Rigacci, articoli per
belle arti, Via dei Servi, 71/R,
50122 Firenze. Vastaavia
maalauspohjia ovat myyneet
muutkin taiteilijatarvike-
liikkeet Firenzessa.
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Kuva 2. Kukka Paavilainen, Parvi, 2020, tempera pellavalle, 200 x 180 cm. Kuva: Jussi P. Aalto.
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Kuva 3. Alex Olson, Proposal 9, 2012, ljy pellavalle, 155 x 109 cm,
Collection of The Walker Art Center, Minneapolis, MN. Kuva: Brian Forrest. Kuva 4. Jyri Ala-Ruona, Mana lll, 2019, 6ljy kankaalle, 100 x 80 cm. Kuva: Jyri Ala-Ruona.
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Kuva 5. Kukka Paavilainen, Maalaus, 2023, akryyli ja 6ljy pellavalle, 130 x 130 cm. Kuva: Jussi P. Aalto.
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Abstraktit mielikuvat

Thesleffin innoittamana opettelemani kohopainomenetelmé tarjosi
minulle ajatuskehikon, joka pitda sisdllaadn seké peilikuvan etta positiivi-
negatiivi-parin. Naméa maalarille vieraat kdytdnnonléheiset abstraktiot
ovat johdatelleet ajatteluani ja sitd kautta tutkimustani opinnaytteeni
kahdessa viimeisesséa artikkelissa. Kaiken aikaa ne ovat ohjanneet ajat-
teluani myods maalauksen parissa.

Maalauksessa eleen jalki yhdistyy aina valittuun variin. Eleen ekspres-
siivistd, ilmaisullista jalkea ei saa jatettya pois. Kohopainotekniikoissa
eleen jalki ja vedostettava vari muodostavat kaksi eri vaihetta, kaiverrus-
vaiheen ja vedostusvaiheen. Jilkimmaisen aikana viivojen ja pintojen
varia voidaan muuttaa lahes loputtomasti. Aloittaessani tutkimusta
tdma kiehtoi minua suhteessa maalauksen ilmaisuun.

Vuonna 2016 kirjoitin tutkimussuunnitelmassa, ettd “Ellen Thesleff
muutti ajatukseni maalauksen eleen jiljesta ensin poissaolevaksi reidksi
maalikerroksessa ja sen jalkeen kohti katsojaa kasvavaksi reliefiméiseksi
maalivedoksi”. Jatkan Thesleffin my6hé&iskauden teoksiin sanoen, etta
niisséd maalauksen kuvatila muuttui kohopainomenetelman vedos-
tuskertojen tapaan yksivarisistd maalikerroksista koostuvaksi kuu-
tioksi. Sen sisalla itseniiset siveltimenvedot varisivat irrallaan omassa
magneettikentassiaan.

Nelja vuotta myohemmin koronapandemian alkaessa kevaalla 2020
kokeilin temperamaalausta, joka oli itselleni uusi tekniikka. Maailman
vanhin sideaine - kananmunan, 6ljyn ja veden sekoitus - vaati myds toi-
senlaisen pohjustuksen kuin mihin olin tottunut. Haasteita riitti, mutta
syntynyt Parvi palkitsi vaivannéon (kuva 2). Siiné itseniiset siveltimenve-
dot litkkuvat vapaasti irrallaan maalauksen ilmakehéssa. Lapinakyvasti
pohjustamani pellavakangas toimii hyvin itsenéisesti grafiikan paperin
tapaan ja maalaamani siveltimenvedot ovat ikdan kuin hiukan irti poh-
jastaan, mitd materiaalien erilaisuus korostaa.

Maalausjaljelld, maalauksen ilmaisullisilla eleilld ja maalauksen ikku-
nalla ilottelua esiintyy myos yhdysvaltalaisen Alex Olsonin (s. 1978)
teoksessa Proposal 9 (2012) (kuva 3). Han kaapi méaran maalauksensa
pintaa tyokalulla, joka on tarkoitettu mainosteippien poistamiseen
ikkunasta. Olson ilakoi maalauksen ikkunalla ja konkreettisella
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modernistisella tasopinnalla, jolle kaavittu maali kasautui. Jyri Ala-
Ruona (s. 1986) sitd vastoin naki maalauksen illusorisen syvyyden tai
modernistisen monokromin ilmastointiritilin muodostaman aukkoisen
tasopinnan lapi teoksessaan Mana III (2019) (kuva 4). Auringonlaskun
juova reunassa tehosti omaa ikkuna-assosiaatiotani.

Vasta esitarkastusvaiheen jilkeen syntyi teokseni Maalaus (2023)

(kuva 5). Se toteuttaa Thesleffin kohopainoteosten synnyttdméaa maalaus-
ajattelua. Teoksessa valkokangas on muuttunut ekspressiivisiksi
vedoiksi, joiden péaille varit on maalattu lapikuultavina raitoina. Varit
syntyivat puupiirrostekniikan tapaan transparentteina kerroksina ja
kuivuivat aina yon yli. Ne muodostivat yha uusia vareja peittiessidan
alemman varikerroksen, aivan kuten puupiirroksessakin. Kylma punai-
nen, ultramariinisininen, lammin keltainen ja viridiaanivihre&d yhdessa
luovat vaikutelman varivaloista, 1apinakyvista varikalvoista tai trans-
parenteista varikerroksista, joiden hehku tulee esiin vain alla olevan
valkoisen maalin ansiosta.

Lopuksi

Taiteilijaa kiinnostavia aiheita on mahdollista tutkia omien teosten
muodostaman aineiston lisdksi myos kollegan aineistojen parissa. Nah-
dakseni tata kautta avautuu uudenlainen mahdollisuus puolustaa oman
alan tietotaitoa myos taiteellisen tutkimuksen ulkopuolella. Opinnayt-
teessani olen liikkunut taiteellisen tutkimuksen ja taidehistoriallisen
tutkimuksen rajapinnalla seké tehnyt tutkimusyhteisty6td konservaat-
toreiden ja materiaalitutkijoiden kanssa. Tutkivana taiteilijana tekniik-
kaan ja materiaaleihin liittyvd ymmarrys pohjautuu nimenomaan han-
kittuun kaytannénkokemukseen. Ymmarrys syntyy tekemisen kautta,
ja siten moni asia tarkasteltavassa teoksessa avautuu kirkkaana ja sel-
kedna. Jos ja kun oman osaamisen raja tulee vastaan, ei siitd juurikaan
voi edeté. Tasté syysté tietotaidon riittavyyden arviointi jaa jokaisen tut-
kijan omaan harkintaan, miki ei lainkaan helpota sen hydédyntamista
tai lisdd rohkeutta.
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Artikkelikokoelmassa olen tarkastellut erityisesti maalauksiin ja puu-
piirroksiin liittyvaa taiteilijan tietotaitoa sekéd sen hyddyntamista tut-
kimuksessa. Olen avannut taidemaalarin havaintopistetté ja positiota
tyohuoneella sekd maalarin eleen ja ilmaisun materialisoitumista.

Olen nostanut esiin maalausaiheen ja maalaustavan seki taidemaalarin
valittdman tyoskentelyn materiaaliensa kanssa. Materiaalien sovelta-
misen, hyddyntdmisen ja tuntemisen merkitys seka syntyvan teoksen
ilmiasulle etta sita késittelevalle tutkimukselle korostuu kokonaisuu-
dessa. Siveltimenjiljen ja toisaalta 6ljyvarin japaninpaperille painaman
varikerroksen todistusarvo on noussut esiin, kuten myés luonnos-
piirroksen viivaan tallentunut tieto.

Kasityolaisyytta ei ole aikoihin korostettu, kun taiteilija on haluttu
nahda tutkijana. Toisaalta taas yhteen taiteenlajiin keskittyvaa ajattelua
on nykytaidekentall ja erityisesti taidekouluissa pidetty modernisti-
sena, greenbergildiseni ellei perati formalistisena. Piddn oman taiteen-
alan ajattelun kehittdmista yksinkertaisuudessaan kaytannollisena
todellisuutena, jossa maalari on materiaalin darelld kddet maalissa,
kuvanveistdji kadet savessa ja taidegraafikko ja osa valokuvaajista
kemikaalialtaan darella. Kirjoittavan, maalaavan tai tutkivan taitei-
lijan tekniikka ei ole irrotettavissa ilmaisusta, vaan mita lujimmin
kietoutuneena sen luovan ajattelun vaiheisiin, joka synnyttaa teoksen

- tai tutkimuksen.
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Tiivistelm3a

Maalausteni syntymaan vaikuttavat teosta edeltava havainto, kehkeytyvan
teoksen minussa synnyttamat oivallukset ja mielikuvat seké teoksen toteutuk-
seen kayttdmani materiaalit. Kuvataiteen tohtorin opinnaytteessani Teoksen
ddrelld harjaantunut katse tarkastelen kyseisia tekijoita taiteellisen tutkimuksen
kontekstissa omien maalausteni ja kuvataiteilija Ellen Thesleffin (1869-1954)
teosten ja arkistoldhteiden valossa.

Millainen havaintopiste avautuu taiteentuntija Giovanni Morellin ja psyko-
analyytikko Sigmund Freudin tarkastelutapojen leikkauspisteesta? Voiko taitei-
lijan mielikuviin pa&sta kasiksi luovan kirjoituksen katkelmilla? Enta millaisia
marionettinukkeja Thesleff luonnosteli kesdkuussa 1907 ja mitéd vareja han
kaytti kirkkaina hehkuvissa varhaisissa kohopainovedoksissaan? Neljassa artik-
kelissa lahestyn taiteilijan asettamin tutkimuskysymyksin ja taidehistorian alan
tutkimuskirjallisuuden avulla erilaisia kuvallis-materiaalisia aineistoja. Analyy-
seissani yhdistén toisiinsa kahdesta koulutuksesta hankkimaani tietotaitoa.

Kaksi artikkeleista olen julkaissut vertaisarvioidusti taidehistorian tutkimus-
kentalla. Niistd ensimmainen, "Freud, Morelli ja kerronnan kudelma - Tutkivan
taiteilijan ndkoékulma syntyvan teoksen havainnointiin”, toimii johdantolukuna.
Jarjestyksessa toinen artikkeli "Maalauksen 1api: Maisema Toscanasta” esittelee
taidemaalarin kirjoittaman kdytdnnon tyéskentelyn raportin yhden maalaus-
prosessin aikaisista empiirisistd havainnoista seka niiden synnyttdmistéa oival-
luksista ja mielikuvista. Raportissa esiin tulevat huomiot johtivat ensimmaisen
artikkelin teoreettiseen kehittelyyn.

Toisessa vertaisarvioidussa artikkelissa "Kuvallis-materiaalisten 1dhteiden
todistusvoima Ellen Thesleffin marionettien jaljityksessa” etsin taiteilijan
havainnon kohdetta. Nostan kuvallis-materiaaliset 1ahteet tutkimuksen ensi-
sijaisten lahteiden rooliin ja luen niiden sisdltdmia vihjeita kuvataiteilijan tieto-
taitoa hyddyntéden. Luonnospiirrosten, painokuvien ja vanhojen valokuvien
avulla 16ydan Marionetteja-puupiirroksen (1907-1908) malleina toimineet
marionettinuket.

Viimeinen artikkeli "Varia pain - Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaatat
ja varivedokset” ilmestyi Taideyliopiston Kuvataideakatemian julkaisussa.
Artikkeli on ensimméinen Thesleffin varhaisten puulle kaiverrettujen koho-
painoteosten kartoittava perustutkimus. Kokoan, jarjestén ja ajoitan Thes-
leffin vuosina 1908-1910 painetuissa julkaisuissa ilmestyneet puupiirrokset
ja puukaiverrukset. Liséksi selvitan tutkimusyhteistyon avulla valituissa
varivedoksissa kaytetyt materiaalit.

Taiteilijaa kiinnostavia tutkimuskysymyksid on mahdollista tutkia omien
teosten lisdksi my0s toisen taiteilijan aineistojen parissa. Opinnéytteessiani
puolustan oman alani tietoa seki taiteellisen tutkimuksen etta taidehistorian
kentalla. Taiteilijoiden tulisikin puolustaa oman alansa tietoa myos tai-
teellisen tutkimuksen ulkopuolella, silla muutoin moni keskeinen kysymys
jaa vaille tutkimusta.
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Abstract

The birth of my paintings is influenced by the discoveries I make before
embarking, the insights and perceptions forged in me by the emerging work
and the materials I use. In my Doctor of Fine Arts thesis Teoksen ddrelld
harjaantunut katse (An Eye Trained on the Verge of Work) I examine these
factors in an artistic research context in light of my own paintings and

the work and archive sources of visual artist Ellen Thesleff (1869-1954).

What kind of vantage point does art critic Giovanni Morelli and psychoanalyst
Sigmund Freud have at the intersection of their analysis styles? Can the mind
of an artist be grasped with excerpts of creative writing? And what about

the kinds of marionettes Thesleff sketched in June of 1907 and the colours

she used in her radiant early woodblock prints? In four articles, I approach
various visual-materialist sources using research questions posed by the artist
and research literature in the field of art history. In my analyses, I combine

the know-how I acquired from two degree programmes.

Two of the articles have been peer-reviewed and published in the field of art
history research. The first of these, "Freud, Morelli ja kerronnan kudelma -
Tutkivan taiteilijan ndkékulma syntyvan teoksen havainnointiin” (Freud,
Morelli and the Weave of Narrative - The Perspective of an Investigative Artist
in Observing a Work in Progress), serves as the introductory chapter. The
second article, "Maalauksen lapi: Maisema Toscanasta” (Through Painting:
Landscape in Tuscany) explores a practical work report written by the painter on
the empirical observations made during one painting process and the resulting
insights and mental images. The observations in the report led to the theoretical
development of the first article.
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In the second peer-reviewed article, "Kuvallis-materiaalisten 1dhteiden todistus-
voima Ellen Thesleffin marionettien jaljityksessd” (The Evidentiary Power of
Visual-Materialist Sources in Finding Ellen Thesleff’s Marionettes) I explore
the subject of the artist’s perception. I elevate the visual-materialist sources

to the role of primary research sources and decipher the clues they contain,
drawing on the painter’s know-how. With the help of sketches, prints and old
photos, I track down the marionettes that served as models for the Marionetteja
(Marionettes) woodcut (1907-1908).

The final article, ”Varia pain - Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaatat ja
varivedokset” (Toward Colour - Ellen Thesleff’s Early Woodblocks and Colour
Prints) appeared in a Uniarts Helsinki’s Academy of Fine Arts publication.
The article is the first basic study charting Ellen Thesleff’s early woodblock
prints. I compile, organise and date Thesleff’s woodcuts and wood engravings,
which appeared in printed publications in 1908-1910. I also use research
collaboration to determine the materials used in selected colour prints.

Research questions that interest artists can be studied not only in their
own works but also in the materials of other artists. In my thesis, I defend
the knowledge of my own field with regard to both artistic research and
art history. Indeed, artists should defend the knowledge of their own field
even outside the sphere of artistic research, as many key questions might
otherwise remain unexplored.



Sammandrag

Mina méalningars uppkomst ar baserad pa en observation som foregick verket,
de insikter och uppfattningar som det framvaxande verket viackte hos mig
samt det material jag anvande for att forverkliga verket. I mitt lardomsprov
for en doktor i bildkonst, Teoksen ddrelld harjaantunut katse (Med blicken mot
verket), analyserar jag dessa faktorer inom ramen for konstnarlig forskning i
ljuset av mina egna malningar samt bildkonstnar Ellen Thesleffs (1869-1954)
verk och arkivsamlingar.

Vilken utgadngspunkt for observationer uppkommer i skarningspunkten mellan
konstkédnnaren Giovanni Morellis och psykoanalytikern Sigmund Freuds
betraktelsesatt? Kan man komma at konstnarens uppfattningar med hjéalp av
brottstycken ur en kreativ text? Hurdana marionettdockor skissade Thesleff i
juni 1907 och vilka farger anvande hon till de klara, fargsprakande avtrycken av
sina tidiga hogtryck? I fyra artiklar narmar jag mig olika visuella och materiella
kallor med hjalp av forskningsfragor som konstnéren stéllt och forsknings-
litteratur inom omradet konsthistoria. I mina analyser kombinerar jag den
know-how jag har férvarvat fran tva utbildningar.

Tva av artiklarna har jag publicerat som referentgranskade publikationer inom
forskningsfaltet for konsthistoria. Den forsta av artiklarna, "Freud, Morelli ja
kerronnan kudelma - Tutkivan taiteilijan ndkékulma syntyvan teoksen havain-
nointiin” (Freud, Morelli och berattandets vav - En undersdkande konstnars
perspektiv pa observationen av ett framvéaxande verk), ar ett inledningskapitel.

I den andra artikeln i ordningen, "Maalauksen lapi: Maisema Toscanasta”
(Genom mélningen: Landskap fran Toscana), lagger jag fram en rapport om

det praktiska arbetet skriven av konstnédren om empiriska observationer under
en malningsprocess samt om de insikter och uppfattningar som observatio-
nerna vackt. De iakttagelser som framkommer i rapporten ledde till en teoretisk
utveckling av den forsta artikeln.
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[ den andra referentgranskade artikeln "Kuvallis-materiaalisten lahteiden
todistusvoima Ellen Thesleffin marionettien jiljityksessa” (Visuella och mate-
riella kallors beviskraft under sparningen av Ellen Thesleffs marionetter) sokte
jag foremalet for konstnarens iakttagelser. Jag lyfter fram de visuella och mate-
riella kédllorna i rollen som priméara kallor fér forskningen och utlaser de ledtra-
dar de innehéller med hjalp av mitt know-how som bildkonstnar. Med hjilp av
skisser, tryck och gamla fotografier sparar jag upp de marionettdockor som
fungerade som modeller for trasnittet Marionetter (1907-1908).

Den sista artikeln, ”Varia pain - Ellen Thesleffin varhaiset kohopainolaa-

tat ja varivedokset” (Mot farg - Ellen Thesleffs tidiga hogtrycksplattor och
fargavtryck), publicerades i Konstuniversitetets Bildkonstakademis publika-
tion. Artikeln ar den férsta grundforskningen som kartlagger Thesleffs tidiga
hogtrycksverk som ar skurna i trd. Jag sammanstéller, organiserar och daterar
de av Thesleffs trasnitt och tragravyrer som utkom i tryckta publikationer under
perioden 1908-1910. Dessutom utreder jag med hjilp av forskningssamarbete
vilka material som anvants i de utvalda fargavtrycken.

Forskningsfragor som intresserar en konstnér kan studeras utéver i egna
verk dven i en annan konstnars material. I mitt [Ardomsprov féresprakar jag
kunskapen inom min egen disciplin inom bade konstnérlig forskning och
konsthistoria. Konstnérer bor forespraka kunskapen inom sin disciplin dven
utover den konstnarliga forskningen, eftersom manga centrala fragor annars
stalls utanfor forskningen.



Kiitokset

Kuva 1. Sam Bobolin
puutarhassa. Kuva:

Kukka Paavilainen.




Kuva 2. Ndkym3 San Miniato al Montelta kohti kolmea siltaa: Ponte Vecchio, Ponte Santa Trinita ja
Ponte alla Carraia. Kuvan keskelld ndkyy Palazzo Vecchion torni ja oikealla Duomo. Kuva: Sam St&uber.

Vaitoskirjan tekeminen on pitka taival ja matkalle mahtuu monia
kohtaamisia. Niista tarkein on ollut keskusteleva suhteeni kuvataiteilija
Ellen Thesleffin tuotannon kanssa. Thesleffin teokset ja eri tekniikat
ovat vieneet minua mielenkiintoisiin paikkoihin, joihin en muutoin
olisi paatynyt. Yksi mieleenpainuvimmista onnistumisen hetkistd

on Museo Correrin ja Casa Goldonin vierailujen jalkeinen aika, kun
ymmarsin 16ytdneeni Thesleffin marionetit.

Onnellinen yhdessé tekemisen kokemus liittyy viimeisen artikkelin
materiaalitutkimuksiin. Varia pain -artikkelin kirjoitin professori Annu
Vertasen kutsusta. Nautin keskusteluista Thesleffin teosten darella Kan-
sallisgallerian grafiikka- ja piirustuskokoelmissa Ateneumin taidemu-
seossa. Annu opetti minua katsomaan vedoksia tarkemmin, tunnista-
maan eroja papereissa ja erottelemaan vedostuskertoja. Oli hienoa jakaa
osaamista molemmin puolin yhteisesti ihailemiemme teosten darella.
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Erikoistutkija Erkki Anttosen hyvantahtoisuuden varassa materiaali-
tutkimukset saatiin alulle ja konservointiyksikko ja materiaalitutkijat
aloittivat yhteistydon kanssamme. Materiaalitutkimuslaboratorion tutkija
Hanne Tikkala ja hiukan myéhemmin erikoistutkija Seppo Hornytzkyj
tulivat tutuiksi. Materiaalitutkimukset etenivat suotuisissa merkeissé ja
lopulta kysymykseksi jii Annun tunnistamien paperien todistaminen
japaninpapereiksi. Tassa kohtaa kohtalo astui kuvaan, kun sattumalta
tutustuin ystavani Riikka Takalon vilityksella paperikonservaattori
Sara Théodoreen. Lyhyen ajan sisalla kuituanalyysit aloitettiin Metro-
polian ammattikorkeakoulun konservoinnin laboratoriossa herkasti
innostuvan lehtori Paivi Ukkosen seurassa. Uuden tiedon syntyminen
oli kéasin kosketeltavaa. Yhteisié jatkohankkeita on ollut kehitteilla eri
osapuolien kanssa jo useammankin kerran. Kuvataideakatemiassa
variainekysymyksiini on vastannut konservaattori Malla Tallgren.

“Maalauksen lapi: Maisema Toscanasta” -artikkelin huippuhetkiin kuu-
luvat Italiassa Grassinassa Suomen Taiteilijaseuran ateljeetalo Casa
Finlandesessa vietetyt kolme kuukautta. Pienten lasten kanssa mat-
kustaminen oli odotettua helpompaa ja kevataurinko paistoi. Raportin
kirjoittaminen eteni sujuvasti ja valmistui ennen lahtéadmme Berliiniin.
Ateljeetalo sijaitsee Firenzen laitamilla ja mahdollistaa siten Thesleffin
jalkien seuraamisen tuossa kauniissa kaupungissa. Omalla autolla liik-
kuen vierailimme my6s Forte dei Marmissa, Roomassa ja Venetsiassa
Thesleffin askelten vuoksi, mutta myoés Luccassa, Milanossa, San Gimi-
nianossa ja Sienassa. Samaan aikaan ateljeetalossa asuivat myos sarja-
kuvataiteilija Antti Ollikainen, Elina Sagne-Ollikainen ja heiddn Samue-
linsa. Italian aurinko paistaa aina kun tapaamme heitd Suomessa.

Artikkeli "Freud, Morelli ja kerronnan kudelma” oli itselleni yllat-

tava aluevaltaus aivan opinnaytteeni loppusuoralla. Johdantolukua
kirjoittaessani siitd syntyi uudenlainen artikkeli, jossa saatoin lahes-
tya proosan keinoja itsedni kiehtovalla tavalla. Kirjailija, professori
Riikka Peloa kiitdn kehotuksesta lukea Dorrit Cohnin Fiktion mieli
(2006). Ohjaajaani, nykytaiteen tutkimuksen professori Hanna Johans-
sonia kiitan toistetusta kehotuksesta lukea tuo kirja. Ryhdyin viimein
toimeen. Cohnin analyysit kirkastivat ajatteluani siind mééarin, etta
sain kirjoitettua sekd Freud-artikkelin ettd viimeisteltyd myos kauan
tyon alla olleen maalauskertomukseni.



Kiitokset 259

Olen kiitollinen saamastani ohjauksesta ja sitkedsté tuesta opin-
naytteeni ohjaajalle FT Hanna Johanssonille. Hanen ehdotuksestaan
lahdin aikoinaan tohtoriopintoihin. Tuolloin taidehistorian pro gradu
-tutkielmani oli kesken ja ajattelin, ettd minun tulisi ensin valmistua
yliopistolta. Idea jai kuitenkin itimé&&n ja padaddyin hakemaan tohtori-
opintoihin samalla viikolla, jolloin tapasin myds mieheni. Hannan
uskoa tyoni merkitykseen eivat ole murentaneet kaksi syntynytta lasta
eika aikaa vienyt opetustyd Kuvataideakatemiassa ja Aalto-yliopistossa.
Tassa sitd nyt viimein ollaan.

Jokainen vaitoskirja tarvitsee didin tai katilon ja sellaisena on koh-
dallani toiminut opinnéytteeni vastuuprofessori TaT Lea Kantonen.
Etela-Amerikan sademetsiin matkustaneenakin Lea on lukenut ja
kommentoinut kisikirjoituksiani ja korjannut lauseenvastikkeita ja Kuva 3. Min3 Duomon
pilkkuvirheita. Aivan loppuvaiheessa, kun tarvitsin kokonaisuudesta kupolin tasanteella.
paneutuneen ndkemyksen, sain apua myos FT Johanna Vakkarilta, Kuva: Sam Stéuber.
joka nykydan kuuluu Taideyliopiston henkilékuntaan, mutta on opet-
tanut minua jo taidehistorian opintojeni kandivaiheessa. Aivan tohtori-

opintojeni alkuvaiheessa nautin myos kirjoittamisesta kiinnostuneen Tohtoriopiskelijoiden toiseen sukupolveen katson itseni lisaksi kuuluvan
kuvataiteilija KuT Jyrki Siukosen ohjauksesta. KuT Henna-Riikka Halosen, Flis Hollandin, KuT Shoji Katon, Anni
Laakson, KuT Johanna Lecklinin, Maija Narhisen, KuT Tuula Narhisen,
Kuvataideakatemian opintopiirien tunnelma on ollut hyvé ja olen Merja Puustisen ja KuT Silja Rantasen, jonka kanssa aloitin opintoni.
saanut lukijapalautetta teksteistdni monilta kollegoilta. Aivan erityisesti Heidén lisdkseen kiitdn samaan sukupolveen kuuluvia KuT Lauren
olen nauttinut viimeisten vuosien opinnaytepiireistd, joiden kdytanteet O’Nealia, Ilya Orlovia, KuT Markus Rissasta, Mireia C. Saladriguesia,
ovat hioutuneet Lea Kantosen ohjauksessa vuosien aikana. Miklos Gaal, KuT Elina Salorantaa, KuT Katja Tukiaista ja Markus Tuormaata yhdessa
Heidi Hanninen, Henna Laininen, Jaakko Ruuska ja Mia B. Seppala jaetuista opinnoista. Tutkimuksen tekemisen haasteisiin liittyy paljon
ovat ihailtavalla tavalla paneutuneet teksteihini, vaikka ne ovat varsin yhteista ahdistusta, johon omasta nakékulmastani katsoen 16ysimme
erilaisia kuin heiddn omansa. hyvin vahén yhteisia ratkaisuja. Tohtoriopiskelija on kaikesta huolimatta

merkillisen yksin ratkoessaan suuria tutkimukseen liittyvia kysymyksia.
Olen ollut Kuvataideakatemian tohtoriosastolla perati neljantoista

vuoden ajan ja ndhnyt kolme sukupolvea tohtoriopiskelijoita. Ensimmai- Kuvataideakatemian tohtoriopiskelijoiden tuoreimman sukupolven
seen katson kuuluvaksi Eija-Liisa Ahtilan, Niran Baibulatin ja Minna edustajien kanssa en juurikaan ennattanyt opiskella. Jo aiemmin tun-
Heikinahon. Minna on vuosien aikana seurannut kasvuani taiteilijana, temani Salla Myllyl4 ehti kuitenkin kommentoida ké&sikirjoitustani

silla han osallistui Lahden taideinstituutin valintaraatiin minun pyr- opinnaytepiirimme vieraana. Teatterikorkeakoulun tohtoriopiskelijoista
kiessani kouluun. Juuri Minnan tehtadvanantoon etsin sopivaa tilaa kiitdn Tuire Collianderia ja Katariina Nummista. Dramaturgi Elli
taideinstituutin takapihalta, kun tulin 16ytéaneeksi esipuheen alussa Saloon tutustuin Riikka Pelon Romaanin mestarikurssilla ja yliopiston-
esitteleméni roskapdntdt. Minnan keskenerdisen kuvataiteen tohtorin lehtori TaT Laura Grondahliin Lukemisen taito -kurssilla. Kollegiaali-
opinnéytteen nden merkitykselliseksi koko suomalaisen taidekentén suudesta kiitdn niin ikAdn myos Aalto-yliopiston tohtoriopiskelijoita

nakokulmasta. Toivon hartaasti, etti se valmistuu. Jaana Kokkoa, Outi Koivistoa ja Hanna Timosta.




Kiitokset

Kuva 4. Linnea kahlaa
Forte dei Marmin
rantahietikolla.

Kuva: Sam St3uber.

Tohtoriopintojeni aikana olen osallistunut esiintyjané useisiin kansain-
véalisiin konferensseihin. Kuvataideakatemiassa on jarjestetty vain yksi
maalausta kasitteleva konferenssi kaksikymmenvuotisten opintojeni
aikana kandi-, maisteri- ja tohtorivaiheissa. Conversations in Light and
Dark -konferenssin ideoi maalaustaiteen professori Fergus Feehily
yhteistydssd maalauksen osaston muun opetushenkildston kanssa.
Syksylla 2017 pidin konferenssissa Artist Talk -esitelméan otsikolla

“The Concept of Painting”. Olin samana kevaan4 osallistunut Portuga-
lin Portossa ensimmaéiseen ICOCEP-kongressiin (International Congress
on Contemporary European Painting). Siell4 tutustuin kongressin
jarjestaneisiin nuoriin maalauksen professoreihin Domingos Lourei-
roon ja Sofia Torresiin seki lasitaiteen professori Teresa Almeidaan ja
taidemaalari, professori Francisco Laranjoon. Syksylla 2017 sain kutsun
Portoon 2# NAD Research Days -tapahtumaan. Kevaalla 2019 osallistuin
jalleen ICOCEP#2-kongressiin, tdlla kertaa maalaustaiteen profes-

sori KuT Tarja Pitkdnen-Walterin kanssa. Pidin sielld presentaation
”The Paradigm Shift in Painting”. Samalla otsikolla, mutta posterilla,
osallistuin samana kevaana vield Living Research: The Urgency of the Arts
-konferenssiin Lontoon Royal College of Art’issa.
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Ensimmaisen taiteellista ja taidehistoriallista tutkimusta yhdistavan
konferenssin ideoi professori Hanna Johansson Taideyliopiston
Kuvataideakatemian yhteistyona Helsingin ja Turun yliopistojen seka
Nykytaiteenmuseo Kiasman kanssa. Connoisseurship in Contemporary
Art Research oli minulle toiveita herédttava kohtaaminen nuorten kan-
sainvilisten tutkijoiden kanssa marraskuussa 2018. Vuotta myéhemmin
osallistuin presentaatiolla “Visual Sources Proved the Identification

of Marionette-puppets behind Thesleff’s Wood Engravings” kansain-
véliseen taidehistorian alan TAHITI8-konferenssiin Turun yliopistossa.
Konferenssia isinnoéi Turun yliopiston taidehistorian professori Tutta
Palin. Han toimitti Marionetti-artikkelini Tahiti-lehden TAHITIS-
teemanumeroon talvella 2020-2021. Opin tuolloin paljon teoreettisen
viitekehyksen rakentamisesta ja akateemisesta kirjoittamisesta. Olen
hyvin iloinen, ettd Tutta Palin suostui opinnéytteeni tarkastajaksi.

Esitarkastajiani FT Saara Hacklinia ja FT Juha-Heikki Tihista kiitdn
tarkoista ja paneutuneista lausunnoista. Taidemaalari Nina Roosia
kiitdn opinnéytteeni taiteellisten osien esitarkastuksesta. Kiitos myos
Marika Sibakoffille ja Pirkko-Liisa Topeliukselle yhteisnayttelykutsusta,
jonka avulla Haaste (2012) voitiin esitarkastaa Helsingissa syksylld 2016.
Tohtoriosastoa nykyisin johtavaa professori TaT Mika Eloa kiitan siité,
ettd olen saanut tehdd opinnaytteeni oman ndkemykseni mukaisesti.
Hanen edeltdjaansa professori KuT Jan Kailaa kiitdn rennon ja innos-
tuneen keskusteluilmapiirin luomisesta. Oli hienoa liittya alykkaiden
taiteilijoiden joukkoon.

Tutkimustani ovat tukeneet taloudellisesti Alfred Kordelinin sdatio,
Suomalainen Konkordia-liitto, Suomen Kulttuurirahasto, Taideyliopis-
ton Kuvataideakatemia, Taiteen edistdmiskeskus seka Jenny ja Antti
Wihurin rahasto. Kiitdn tutkimukseni saamasta tuesta. Thesleffin
japaninpaperien kuituanalyysit kustansi Taideyliopiston Kuvataide-
akatemian taidegrafiikan opetusalue. Kiitdn professori Annu Vertasta
hanen kuituanalyyseille osoittamastaan tuesta. Kansallisgalleria
vastasi sideaine- ja variainekokeista. Kiitan erikoistutkija Erkki Anttosta
ja hdnen seuraajaansa erikoistutkija Anu Utriaista variaineanalyysien
tukemisesta. Taidehistorioitsija Leena Ahtola-Moorhousea kiitdn
keskusteluista ja yksityiskohtaisista tiedoista koskien Ellen Thesleffin
tuotantoa vuosina 1898-1910.



Kiitokset

Svenska litteratursallskapetia kiitdn tydhuonestipendista lukuvuodelle
2022-2023. Kiitdn SLS:n henkilékuntaa niin arkistossa, kirjastossa kuin
yhteisessé keittidssdkin hyvastd tunnelmasta ja asiantuntevasta avusta.
Aivan erityisesti tahdon nostaa esiin arkistonhoitaja Sanna Jylhan,
jonka taydellisyytta hipova tarkkuus Thesleffin kdsialan ja vanhan
ruotsin kielen kiemuroissa on ihastuttanut minua useasti. Kiitdn FT
Patricia Bergié, professori Marie-Sofie Lundstréomia ja kirjailija Annika
Sandelinia ruotsinkielisiin kdannoksiin antamastaan avusta. Elokuva-
ohjaaja Antonia Ringbomia kiitdn hdnen Thesleffin suvun puolesta
tutkimukselleni osoittamastaan tuesta. Tatidni neulesuunnittelija TaM
Lea Petdja-Leppéastd kiitédn lintuniisisidoksen avaamisesta, kun en enda
ymmartanyt, mitd onnistun italian kielestd kddntamaan. Haastavim-
pien italiankielisten lahteiden lahiluvusta kiitin FM Sanna Ryynésta.

Freud-artikkelin psykoanalyysiin liittyvissd kysymyksissi sain apua
yliopistonlehtori, FT Joona Taipaleelta ja dosentti, psykoanalyytikko
Henrik Enckelliltd. Susan Grundyn vaitdskirjan darelle minut ohjasivat
portolaiset kuvataiteilijat DFA Sénia Neves ja Arlindo Silva. Kiitadn
taidemaalari KuT Jan-Kenneth Weckmania loppuvaiheen kommen-
teista samoin kuin nuorempia maalarikollegojani Eeva-Riitta Eerolaa,
Annaliisa Kragea, Maija Lassilaa ja Mia Saharlaa. Annaliisaa ja Liisa
Karintausta kiitan taittovedoksen oikoluvusta ja Kuvataideakatemian
kandiopiskelija Sofia Vuorenmaata kaikkien artikkelieni ja koko viitos-
kirjani viitteiden tarkasta tarkistamisesta.

Kiitan valokuvaajia seké teoskuvia lainanneita museoita Firenzessa,
Roomassa, Venetsiassa sekad Helsingissd, Hameenlinnassa, Joen-
suussa, Kuopiossa ja Mikkelissd. Lammin kiitokseni kuuluu myos
yksityiskokoelmille, joiden teoskuvia olen avokétisesti saanut
hyddyntaa julkaisussani.

Italian museoissa minut kohdattiin aina ystévallisesti ja avuliaasti,
eika taiteilijuuteni kiinnittdnyt huomiota. Olen kiitollinen Museo Casa
di Carlo Goldonin henkilékunnalle ja Museo Correrin asiantuntijoille.

Kansallisgallerian arkistossa ja kirjastossa kysymyksiini vastattiin aina.

Kiitan tutkimukseni turvaamisesta arkisto- ja kirjastopaallikko Piia Pit-
k&std ja aina lampimé&sta avusta arkiston ja kirjaston assistenttia Suvi
Heiskasta ja tietopalvelusihteeri Anne Sdmpia. Kiitdn Aalto-yliopiston
kirjaston, Archivio Contemporaneo "Alessandro Bonsantin, Biblioteca
Nazionale Centrale di Firenzen, Kaisa-kirjaston, Kansalliskirjaston ja
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Abo Akademin kirjaston henkilékuntaa seka Taideyliopiston Sérnais-
ten kampuskirjaston henkilokuntaa lukuisista kaukolainatilauksista.
Opintopalveluiden FM Michaela Brannii kiitan kaikesta tuesta opin-
tojeni aikana ja erityisesti vaitdskirjan julkaisun aikaisesta tydsta.
Graafikko Leena Kangaskoskea kiitdn valtavan kauniista taitosta ja
hyvasta yhteistyostd. Opin paljon eri kohtaamisista, ja olen kiitollinen
siitad kasvusta, mitd opinndytteeni aikana on tapahtunut. Tie taiteili-
jasta tutkijaksi ei totta tosiaan ole yksinkertainen.

Suurin kiitos sitkeésta jaksamisesta kuuluu puolisolleni ohjaaja-tuottaja
Sam Stéauberille ja lapsillemme Linnealle ja Dagille. Vanhempiani arkki-
tehti Kapy Paavilaista ja arkkitehti, professori emeritus Simo Paavilaista
kiitan sitke&sta tuesta ja innostuneesta uskosta taiteilijan tekeméan tutki-
muksen merkityksellisyyteen. Omistan vaitoskirjani koko perheelleni ja
kahdelle maalaavalle isodidilleni Irma "Inni” Paavilaiselle (o.s. Saario,
1922-2011) ja arkkitehti Marja Pet3jalle (o.s. Koskelo, 1923-).

Puolisonsa arkkitehti Keijo Petdjan kuoltua Marja matkusti opiskelu-
kavereidensa kanssa Italiaan maalaamaan vesivareilld kesdisid maise-
mia. Inni harrasti posliinimaalausta l4api elaméansi. Rakennusmestari
Simo Paavilaisen kuoltua Inni sosiaalisena ihmisena odotti ryhmén
tapaamisia, jotka rytmittivat leskeksi jidneen eldkeldisen arkea lapi
talven pimeyden. Innin ja Marjan parveilua niin Paimion posliini-
maalareissa kuin arkkitehtinaisten Italianmatkoillakin on ollut ilo
seurata niin esimerkkina kuin myés kannustimena.

Kublon

Kuva 5. Panorama Arnolta Ponte Vecchion suuntaan. Kuva: Sam Stiuber.
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