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Téssi teatteritaiteen maisterin taiteellisen opinnaytetyon kirjallisessa osiossa pohdin valosuunnittelijan ideoiden
syntytapoja ja sitd, miten tuotantojen erityispiirteet vaikuttavat ideoiden syntymiseen sekd miten niiden
syntytavat vaikuttavat suunnitteluprosessin etenemiseen. Avaan omia tyoprosessejani tapahtumasuunnitteluun
kytkeytyvien esimerkkien kautta, sekd késittelen opinnéytetyoni taiteellista osaa, eli valosuunnittelua Coco ei 0o
endd taalld (2016) -néytelmain.

Olen monipuolinen esittivien taiteiden valo- ja visuaalinen suunnittelija, jolla on vahva tekninen pohja. Olen
tyoskennellyt visuaalisena suunnittelijana seké esitysteknikkona hyvin laajalla kentélla erilaisia tuotantoja. Yli
kymmenvuotisen urani aikana olen suunnitellut muun muassa teatteri-, tanssi- ja esitystaideteoksia, konsertteja
ja kiertueita, festivaaleja sekd monenlaisia muita tapahtumatuotantoja. Teknisen osaamiseni pohja on saatu
teatteri- ja esitystekniikan ammatillisessa koulutuksessa jo ennen teatteritaiteen maisterin korkeakouluopintoja
valosuunnittelun koulutusohjelmassa.

Pohdin opinnéytetyossani sitd, miten valosuunnitteluideani syntyvit joko siséltd ulos tai ulkoa sisdanpéin eli
miten yleensa suunnittelutyoni rakentuvat joko valotilanne tai valosetti edelld. Valotilanne edelld rakentuvassa
valosuunnittelussa valosetti muodostuu valotilanteet mahdollistavien elementtien yhdistelmast4, kun taas
valosetti edelld etenevissa suunnittelussa valotilanteet muodostuvat valosetin mahdollistamista valoelementeista.
Kiyn esimerkkina siséltd ulos suuntautuvasta valosuunnittelusta lapi konserttikiertueiden
suunnitteluprosessejani ja esimerkkina ulkoa sisdénpéin suuntautuvista suunnitteluista musiikkifestivaalien
valosettien suunnittelua seké niiden valo-ohjelmointia. Pohdin lisiksi ndiden suunnittelutdiden erityispiirteita ja
tapahtumatekniikka-alan ty6tehtévia yleisesti.

Konserttikiertueiden suunnittelussa minulla on yleensa kaytettavissiani suhteellisen runsaasti pohjamateriaalia
konsertissa esitettavin musiikin muodossa. Tama synnyttdd minussa voimakkaan musikaalisena henkilona
suoraan paljon mielikuvia ja suunnitteluideoita, jotka mahdollistavat valosuunnittelun luomisen valollinen idea ja
mielikuva edelld kohti valotilanteita, valotilanteet edelld kohti nayttimokuvia, ja nayttimokuvat edelld kohti
teknisii ratkaisuja ja lopulta valmista valosettia. Konserttikiertueilla valo-ohjelmointi on lisdksi erittdin
merkittdvassd asemassa konsertin visuaalisen sisallon luomisessa.

Festivaalien suunnittelussa en yleensi ennakkoon tiedd, mitka artistit suunnittelemallani festivaalilavalla tulevat
lopulta esiintymaién, saati ettd tietdisin mitd ndma esitykset sisaltévit. Festivaalivalosetit on siis suunniteltava
kokonaan ulkoa sisddnpéin, nojaten melko erilaisiin suunnittelutapoihin kuin konserttikiertueita suunnitellessa.
Festivaalilavojen suunnittelussa minulle erityisen tarkeda on luoda niille selked ja tunnistettava visuaalinen ilme,
mutta samalla tarjota vierailevien esitysten kiytt66n mahdollisimman helppokéayttéinen ja toimiva valosetti.
Festivaalien luonne laadultaan vaihtelevien esitysten tapahtumapaikkana asettaa omia vaatimuksiaan ja
haasteitaan niiden valosuunnittelulle.
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JOHDANTO

Olen jo usean vuoden ajan pyoritellyt mielessani ajatuksia siitd, miten
valosuunnittelijana ldhestyn toitdni, ja miten teosteni valosuunnittelu syntyy.
Ajattelussani keskeista on se, suunnittelenko ensin valosetin, jolla luon
valotilanteita, vai luonko ensin ajatukset valotilanteista ja valosetin
mahdollistamaan nama tilanteet.

Taman opinndytetyoni kirjallisen osion tyostiminen mahdollisti aiheen
pohtimisen syvillisemmin, joten tartuin mahdollisuuteen ja asetin
tutkimuskysymykseni ndin: Miten produktioiden erityispiirteet vaikuttavat
sithen, miten valosuunnitteluideani syntyvdt, ja miten niiden syntytapa
vaikuttaa suunnitteluprosessin etenemiseen?

Miettiesséni sitd, miten oikeastaan suunnittelen valoja millaiseenkin
projektiin, pdddyin myos pohtimaan valosetteja kokonaisuuksina suhteessa
niiden osiin, eli yksittdisiin valonldhteisiin. Siis sitd, miten paadyn
sijoittamaan valaisimia niihin paikkoihin kuin sijoitan, ja miten luomani
nayttamokuvat syntyvat.

Ymmarsin, etti oikeastaan minulla on kaksi melko selkeda ja toisistaan
merkittavasti eroavaa tapaa lahestya produktioiden valosuunnittelun luomista
— joko sisaltd ulos tai ulkoa sisadan. Nama tavat ldhes aina jossain maarin
ristedvit, mutta toinen on omissa t6issani yleensa selkedsti dominantti
suhteessa toiseen. Se, kumpi ajatusmalli kuljettaa suunnitteluprosessiani
enemman, ja milla suhteella ndma kaksi tapaa sekoittuvat, riippuu kyseisen
teoksen tai suunnittelutoimeksiannon erityispiirteista ja tarpeista, seka siita
millaisilla 1aht6tiedoilla tai -materiaalilla alan suunnitelmaani tyostaa; ei siis
siitd, mika teoksen kategorinen tyyppi on (teatteri- tai tanssiesitys,
bandikeikka, yrityskonferenssi...), vaan siitd, miten teosta tehdaan, ja
millaista pohjamateriaalia on saatavilla, kun itse alan osaani teoksesta tyostaa.

Tyoni valosuunnittelijana ovat hyvin monipuolisia ja tyoskentelen seka
tapahtumatuotantokentalld, etta taidekentalld. Kasittelenkin ensimmaisessa
luvussa sitd, miten urani on kehittynyt sithen pisteeseen, jossa nyt olen. Koen
ettd tdima on paras tapa antaa taman opinnaytteen lukijalle hieman
nakokulmaa siihen, millainen tekija opinnaytteen on kirjoittanut.
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Toisessa luvussa esittelen suunnittelutapojani syvallisemmin, ja kolmannessa
seka neljannessa luvussa annan esimerkit sisalta ulos ja ulkoa sisaan
suuntautuvista valosuunnitteluprosesseista tapahtumatuotantojen
valosuunnittelun kautta. Keskityn tapahtumatuotantoihin, koska olen
tyoskennellyt niiden parissa ehkapa kaikkein eniten, ja koen, etta
tapahtumavalosuunnittelusta on kirjoitettu tdhan mennessa, varsinkin
suomen kielella, kovin vahan.

Viidennessa luvussa tuon esille kysymyksen tapahtumatuotantojen
tyotehtavien vakiintumisesta ja erottumisesta omiksi ammateikseen, ja
viimeisessa luvussa kisittelen taiteellista opinnaytetyotani, Coco ei oo endd
tadlla (2016) -naytelmaproduktiota Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa
suhteessa tassi opinnaytteen kirjallisessa osassa esittelemiini
suunnittelutapoihin.

Tama opinnaytetyoni kirjallinen osa on suunnattu ensisijaisesti toisten
valosuunnittelijoiden luettavaksi, mutta uskon, etta ajatukseni aukeavat myos
maallikolle. Toivon, etta timan opinnaytetyon lukeminen avaa sita, miten
juuri mina valosuunnittelijana toitani lahestyn.

Tyoni sisaltaa kuvia eri produktioista. Kuvat olen paasaantoisesti itse ottanut
omista tuotannoistani. Kuvien varsinaiset tekija- ja teostiedot loytyvat taman
opinniytetyon kirjallisen osion lopusta erillisesta kuvaluettelosta.
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MITEN MINUSTA TULI JUURI TAMA
SUUNNITELIJA?

Tassa luvussa esittelen sitd, millainen tekija alallani olen, ja miten minusta
tuli juuri télla tavalla monipuolinen esittavan taiteen ja tapahtumatuotantojen
visuaalinen suunnittelija.

Olen opiskellut Teatterikorkeakoulun (myohemmin Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun) valosuunnittelun koulutusohjelmassa vuodesta 2008
alkaen. Siis noin kymmenen vuotta. Tdna aikana olen ehtinyt tyoskennella
valo-, video- ja visuaalisena suunnittelijana hyvin laajalla kentilla erilaisia
tuotantoja. Avatakseni sitd, millainen tekija tyossani olen, on minun kuitenkin
lahdettava viela huomattavasti kauempaa historiastani.

Musiikki, harrastajateatterit ja teknikkokoulu
Pohjani esittavin taiteen tekijaina on musiikissa seki varhaisteinina
l6ydetyssa nuorisoteatterimaailmassa. Olen kaynyt peruskoulun
musiikkiluokat kolmannesta yhdeksanteen luokkaan Kaarinassa,
vuosituhannen vaihteen molemmin puolin. Kouluaikana muun muassa
suoritin musiikin teorian opinnot peruskurssiin 3/3 asti, seki lauloin
kuorossa koko tuon seitseman vuotta. Lisdksi olen soittanut kitaraa noin
kuusivuotiaasta asti, ja harrastanut musiikkia muutenkin eriniisia soittimia
soittaen, saveltden, danittden, kuunnellen seki opiskellen kaytdnnossa koko
ikdni aina nykyhetkeen asti. Musiikki ja musikaalisuus ovat olleet minulle aina
eteenpiin vievia voimia, joka nakyy paljon myos tyossiani valosuunnittelijana.
Suuri osa suunnittelutdistani on suuntautunut konsertteihin, kiertueisiin,
festivaaleihin sekd muihin musiikkitapahtumiin ja -esityksiin.

Ikaan kuin rinnakkaisena polkuna musiikkiharrastukselleni seka
rakkaudelleni musiikin visualisointia kohtaan ovat kulkeneet teatteri, tanssi
seka esitystaide. Tama polku sai alkunsa noin 11-vuotiaana, kun paadyin
mukaan kahteen koulussani tuotettuun nuorisomusikaaliin — ensimmaiseen
tuotantoon soittajaksi bandiin, ja heti toisessa teatteriteoksessani ikina
valopoydan taakse. Tein ylaasteen aikana valot useaan tayspitkaan
nuorisoteatterituotantoon, ja kiinnostuin myo6s aanitekniikasta seka -

tuotannosta.
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Harrastajateatterivuoteni ja ylaasteella herannyt innostukseni saveltamiseen
seka aanituotantoon juurruttivat minuun niin syvan kiinnostuksen valoa ja
aanta kohtaan, etta paadyin hakemaan yhteishaussa hyvasta todistuksestani
huolimatta ensisijaisena vaihtoehtonani ammattikouluun, Pohjois-Karjalan
ammattiopisto Outokummun Teatteri- ja esitystekniikan linjalle, johon paasin
opiskelemaan syksylla 2004. Vanhempieni kauhistukseksi siis muutin toiselle
puolelle Suomea 16-vuotiaana enka "edes mennyt lukioon.” Suoritin kylla
lopulta kaksoistutkinnon kolmen vuoden ennatysajassa, ensimmaisena
opiskelijana koko Pohjois-Karjalan koulutuskuntayhtymassa.

Outokummun vuodet tekivat minusta valo- ja danitekniikan ammattilaisen.
Sain ammattikoulusta hyvan teknisen pohjan seka valo- etta aaniteknikon
toihin, ja lisaksi arvokasta kokemusta tapahtumakentalla erilaisissa
tyotehtavissa toimimisesta. Outokummun Teatteri- ja esitystekniikan linja
toimi ainakin tuolloin hieman kuin ammattikentan kalustovuokrausyritys,
mika oli erinomainen tapa tutustuttaa opiskelijat tulevaan ammattiinsa.
Teinkin kouluaikanani keikkoja niin miksaajana, monitorimiksaajana, aanen
jarjestelmateknikkona, valoteknikkona kuin valosuunnittelijanakin.

Viimeisena lukuvuotenani Outokummussa tulin tormaytetyksi yhteen saman
koulun ylioppilaspohjaisen nykytanssin linjan opiskelijoiden kanssa, ja tein
kolmen tanssin opiskelijan opinnaytetoiden valosuunnittelun. Pidan naita
teoksia, ja niiden tekemisen yhteydessa jarjestettyd, adnisuunnittelija Klaus
Martinin opettamaa taiteellisen suunnittelun kurssia eraanlaisena
kaannekohtana sille, millainen tekija ajattelen olevani. Ilman noita kursseja ja
niiden mahdollistamaa heittaytymista tanssitaiteen maailmaan, en olisi
laheskaan yhta varmasti paatynyt hakemaan Teatterikorkeakouluun, vaan
luultavasti jaanyt teknikko-suunnittelijaksi keikkakentalle. Loysin kuitenkin
itsestdni sen taiteilijan alun, joka paatti siina paikassa laittaa hakupaperit
sisdan valosuunnittelun koulutusohjelmaan.

Osa jo aikoinaan Outokummussa alkunsa saaneesta ammattilaisyhteistyosta
on muuten edelleen voimissaan. Tata kirjoittaessani helmikuussa 2019,
valmistelen paraikaa valosuunnittelua tanssitaiteilija Mirva Keski-Vahalan
taiteilijajuhlateokseen. Yhteistydmme sai alkunsa juurikin noista vuonna
2006 ensi-iltansa saaneista opinnaytetoists, ja on jo tdhdn mennessa
tuottanut useita teoksia.
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Freelancervuodet 2007 —2016

Valmistuessani Ammattiopisto Outokummusta vuonna 2007, ei
Teatterikorkeakoulun Valo- ja dinisuunnittelun laitokselle (VAS) otettu uusia
opiskelijoita, koska laitos muutti tuolloin Tampereelta takaisin Helsinkiin.
Ehdin siis tehdd vuoden verran toita valoteknikkona
tekniikkavuokrausyrityksissa ennen kuin pystyin hakemaan jatkamaan
opintojani. Tuo vuosi oli urakehitykseni kannalta erittdin merkittava, ja se
avasi minulle monia niita polkuja, joiden haaroja kuljen edelleen.

Paadyin Outokummusta valmistumiseni jalkeen sattumalta vanhan
harrastajateatterikontaktini kautta t6ihin Porilaiseen, pieneen tapahtuma-
alan vuokrafirmaan, jossa en lopulta tyoskennellyt kuin reilut puolisen vuotta,
taysin alihintaan jo tuolloiseen ammattitaitooni nahden, kuten oli tapana
tapahtuma-alalla. Vaikka tyopaikka oli melko kurja, se kuitenkin tuotti
muutamia ratkaisevia kontakteja, joiden kautta tyollistyin toiseen samalla
alueella toimivaan yritykseen nimelti Orjatori (myohemmin yrityskauppojen
kautta Aini- ja valotekniikka Ruosila). Orjatorin ja Ruosilan keikkahommissa
viihdyin niin sanottuna vakituisena freelancerina aina syksyyn 2016 asti,
jolloin siirryin vakituiseen suunnittelijan tyosuhteeseen Sun Effects Oy:lle.
Tein niina vuosina keikkoja muillekin tyonantajille, mutta pysyen pienissa
yrityksissa ja yksittdisten bandien tuotannoissa. Orjatori ja myohemmin
Ruosila oli kuitenkin selkeésti suurin tyollistdjani.

Freelancerina vietetyt vuoteni toivat minulle sen kiaytannon kokemuksen,
jonka ansiosta — yhdistettyna toki opintoihini Teatterikorkeakoululla — minua
ylipaitaan pyydettiin nykyiseen tyohoni Sun Effectsille. Tuolle ajalle mahtui
keikkahommia oikeastaan kaikissa mahdollisissa ymparistoissi, joissa
tapahtumatekniikkakentilla tyoskenteleva valosuunnittelija vain voi toimia:
bandikeikkoja, kiertueita, festivaaleja, TV-lahetyksia, yritystapahtumia,
areenakonsertteja, messuja, yksityistilaisuuksia, urheilutapahtumia ja niin
edelleen. Vilill4 tein t6ita niin paljon, ettd opintonikin saattoivat jaada
jalkoihin. Jollainhan sita pitda eldakin, enka oikein osannut kieltaytya
tyokeikoista, joista nautin niin paljon. En kuitenkaan missain vaiheessa
harmitellut sité, etta tein niin paljon oman alani t6ita, etta opintoni
pitkittyivat. Enka harmittele vielakdan. En olisi siind missa nyt olen ilman

noita vuosia.
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Lukuisista yksittaisista projekteistani erityismaininnan ansaitsee Happoradio-
yhtye, jolle tein usean kiertueen valo- ja videosuunnittelun, ja jonka keikoilla
kiersin suunnittelija-teknikkona toukokuusta 2008 elokuuhun 2014. Nama
viisi kiertuetta ja noin 250 keikkaa ajoittuivat samalle aikavilille, jolloin koen
nykyisen suunnittelijaidentiteettini rakentuneen ja jolloin tein taideopintojeni
kandivaihetta. Happoradion miksaaja ja Orjatorin yrittaja Ville Kulju kysyi
minua muutamalle keikalle tuuraamaan Happoradion silloista valoteknikkoa;
kirjaimellisesti pari tuntia ennen VAS:n valintakokeiden tulosten
julkistamista. Vastasin tuolloin hinelle palaavani muutaman tunnin paasta
asiaan, kunhan tulokset ovat selvilla. Jos paasisin kouluun, lahtisin myos
keikoille, mutta muussa tapauksessa minua odottaisi varusmiespalvelus
tulevana kesana. Paasin kouluun, 1ahdin keikoille, ja jiin sille tielleni. Lopulta
suoritin varusmiespalvelukseni vasta vuonna 2013, kun Happoradio oli
keikkatauolla. Lopetin bandin kanssa kiertdmisen ja siirsin pestini eteenpain
vuonna 2014, kun palasin kouluun tekemaan maisteriopintojani armeijan ja
Happoradion Elefanttimarssi-kiertueen jialkeen.

Happoradion kiertueet olivat erinomainen ymparist6 kasvaa suunnittelijana
ja kehittaa osaamistani niin taiteellisesti kuin teknisestikin. Kun aloitin
bandissa, minua pyydettiin mukaan "valomieheksi”, tekemaan muutama
keikka kylmiltani ilman minkaanlaista ennakkosuunnittelua. Jo reilua vuotta
myOhemmin tein ensimmaisen erillisen tyosopimukseni kiertueen valo- ja
videosuunnittelusta. Onnistuin pikkuhiljaa juurruttamaan yhtyeen
muusikoihin ja kiertuetiimiin ajatuksen siita, ettda hyvan nakoinen ja hyvalta
tuntuva keikka ei synny pyytamalla mukaan ”jotain tyyppia vilkuttelemaan
valoja lennosta”, vaan huolellisesti tehdylla suunnittelulla, sisdllontuotannolla
ja ohjelmoinnilla on valtavan suuri merkitys lopputulokseen, ja etta tasta
tyosta pitdd myos maksaa kaypa korvaus. Otimme yhtena ensimmaisista
kiertavista bandituotannoista Suomessa klubiolosuhteisiinkin mukaan
suurehkon LED-screenin?, ja keikkojen visuaalisuus nojasi paljon tuohon

1 LED-ndytté on valodiodeja kuvapikseleindan hyodyntéva naytto. Kdytin tdssd opinndytetyon
kirjallisessa osioissa LED-screen -termia erottamaan tapahtumakayttoon tarkoitetut LED-naytot
kuluttajakayttoon tarkoitetuista (O, organic)LED -naytdista, joita kdytetdan esimerkiksi LED-
televisioissa. Varsinaiset LED-screenit ovat pikselitiheydeltian huomattavasti harvempia, mutta
kirkkaudeltaan merkittavasti tehokkaampia kuin kuluttajakaytt6on suunnatut néytét. Ne ovat yleensa
myo6s moduulirakenteisia, jolloin niistd voidaan rakentaa eri kokoisia ja muotoisia kuvapintoja.
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videopintaan. Jo pelkastaan videomateriaalin tuottaminen vaati valtavan
mairan tyotuntejani, eika tillainen tuotanto olisi ollut ajallisesti ollenkaan
mahdollinen vanhalla “ennakkoty6t kuuluu liksaan” -systeemilla.

Taisin olla jonkinlainen pioneeri vaatiessani kiertuesuunnittelusta kunnollista
palkkaa ja pohjustaessani niin osaltani visuaalisten suunnittelijoiden ja
esituotannon asemaa konserttituotannoissa Suomessa. Nykyaan kunnolliset
ennakkosuunnittelujaksot ja esituotantobudjetit ovat jo melko normaali ja
tuotantokoneistojenkin tarpeelliseksi ymmartama asia. Vield ensimmaisia
kunnollisia konserttisuunnitteluja tehdessiani vuonna 2008 jouduin erikseen
perustelemaan, miksi valosuunnittelijalle pitdd maksaa palkkaa myos
ennakkotoistd, ja ettd hyvalta nayttava konsertti ei synny ilman kunnollista
suunnittelua. Alan tydymparist6 ylipaatdan on muuttunut noista vuosista.
Nyky&dan tapahtumatekniikka-alan tyontekijat suhtautuvat t6ihinsa hyvin
ammattimaisesti, ja esimerkiksi tyoturvallisuus ja -hyvinvointi huomioidaan
huomattavan paljon paremmin kuin kymmenen vuotta sitten. Vanha klisee
humalassa toitaan tekevasta dijaroudarista ei endd ammattimaistuneella
tapahtuma-alalla juuri 16yda kaikupohjaa.

Teknologian kehitys ja hintojen lasku seka musiikkibisneksen rahavirtojen
siirtyminen levymyynnista enemman kohti keikkoja on viime vuosina
mahdollistanut suuretkin konsertti- ja kiertuetuotannot jopa Suomen pienella
markkina-alueella. Mitd enemman ja mitd monimutkaisempaa teknologiaa
tuotanto hyodyntaa, sitd enemman tarvitaan suunnittelua ja ennakkotgita,
ainakin jos artistilla tai timan taustavoimilla on minkd4nlaista visuaalista
kunnianhimoa. Lisdksi muunlaisten tapahtumatuotantojen, kuten
konferenssien, messujen ja muiden suurien yleisotapahtumien jarjestajien
jano visuaaliselle siséllolle tuntuu kasvavan kasvamistaan. Nahdédkseni siis
koulutettujen visuaalisten suunnittelijoiden tyollistymismahdollisuudet
tapahtumatuotantokentalla tulevat entisestdadn vain lisidntymaan
tulevaisuudessa.
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KAKSI ERILAISTA SUUNNITTELUTAPAA

Esittelen tassa luvussa pelkistetyn kahtiajaon kahden erilaisen
suunnittelutapani valilla: sisalta ulos tai ulkoa sisddan. Tata jyrkkaa
kahtiajakoa voi pitida jonkinlaisena suunnitteluprosessin karikatyyrina, mutta
se havainnollistaa mielestani hyvin sita, miten paadyn rakentamaan toissani
sellaisia kokonaisuuksia kuin paadyn, ja miten ajatus- ja tyoprosessini
muuttuu erilaisissa lahtotilanteissa.

Tassa luvussa esitellyt suunnittelutavat aukeavat lukijalle paremmin, kun
taman ajatteluani esittelevan osuuden peraan lukee myos kaksi seuraavaa
lukua, joissa kasittelen konserttikiertueiden ja festivaalien valosuunnittelua ja
sitd, miten mina itse naita lahestyn.

Valosetin (englanniksi lighting rig) kasite on tiassa suunnittelutapojeni
kasittelyssa merkittavassa osassa. Longman Dictionary of Contemporary
English -sanakirjassa kasite maaritellaan niin: “a structure that holds the
lights for a stage in a theatre, at an outdoor concert etc” (Longman Dictionary
of Contemporary English 20.2.2019). Tama sanakirjamaéaritelma viittaa
pelkastaan valojen ripustukseen kaytettaviin rakenteisiin. Itse tarkoitan
valosetilla teoksen tai tuotannon kaytossa olevien valonlahteiden, seka niiden
ripustusrakenteiden, kuten trussien?, ripustustankojen ja erilaisten telineiden
muodostamaa kokonaisuutta, joka voi olla hyvin piilotettu ja pelkastaan
teknisista valttamattomyyksista muodostuva seka halutut valotilanteet
mahdollistava, tai silla voi olla tarkoituksellisen voimakaskin oma
identiteettinsa, muotonsa tai lavastuksellinen funktionsa jo itsessdan.

Sisdltda ulos — eli valotilanteet edellad

Kahdesta ajattelumallistani ensimmainen toimii selkeasti valollinen tarve ja
mielikuva edella. Lahtokohta voi olla kokonainen kuvitteellinen valotilanne,
tai ajatus yksittiisesta valollisesta ilmiosta. Muutamia esimerkkeja olisivat
kylma takavalo, teravareunainen valokeila, yksipuoleinen sivuvalo, pilvien

2 Trussi (englanniksi truss) on esitysteknisissa rakenteissa ja ripustuksissa yleisesti kiytettidvia, yleensé
alumiinista putkirakennetta. Trussit perustuvat terasrakenteisten siltojen tai suurjannitelinjojen
tolppien tavoin sisdiseen kolmiorakenteeseen, jonka avulla suhteellisen kevytrakenteiselle kappaleelle
saadaan suuri kuorman kantavuus.
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raosta sumuisena paivana pilkistava aurinko tai auton ajovalot. Oleellista
naissa ajatuksissa minulle on itse valo ja sen laatu, eika niinkdan sen tekniset
vaatimukset, kuten millaisen valonldhteen tulisi sijaita missakin
ripustuspaikassa tilassa, tai edes missa ripustuspaikan tulisi sijaita,
puhumattakaan siitd miltd nuo valonliahteet ripustuspaikoissaan
kokonaisuutena tulisivat nayttamaan.

Tata valollista ajatusta ruokkii usein jokin yksittdinen, usein hyvin pienikin
teoksen elementti — siis vaikkapa naytelman kohtauksen tapahtuma,
tunnelma tai tapahtumapaikka, tai musiikkikappaleen osa, kuten rytminen,
harmoninen tai sanoituksellinen elementti. Ajatus voi tulla myo0s itse teoksen
tapahtumien ulkopuolelta taiteellisen tyoryhman keskusteluista teoksen
ennakkosuunnittelussa, tai jostain tédysin irrallisesta sattumasta joka vain
ajoittuu oikein ja sattuu sopimaan tilanteeseen.

Oleellisempaa ajatteluni kannalta on se, ettd niita ajatuksia yhdistda niiden
suhteellinen pienuus verrattuna koko teoksen kestoon, kuin se, mika mitakin
ajatusta motivoi. Omassa tyoskentelyssini téllainen valoon itsessaian
perustuva ajatus hyvin harvoin johtaa kokonaistaiteellisiin ratkaisuihin, joissa
paatyisin ratkaisemaan koko teoksen valosuunnittelun johtaen tasta
yksittaisesta ajatuksesta. Nama pienet ajatukset, tai valolliset eleet, on aina
sidottu johonkin yksittdiseen tapahtumaan nayttamolla tai musiikissa, eivatka
ne siksi sellaisenaan juuri laajene koko teoksen kattaviksi kokonaisuuksiksi.
Ne usein kannattelevat itsedin riittavasti vain laajentuakseen yhden
kohtauksen tai musiikkikappaleen kantavaksi ideaksi.

Huomaan usein ajattelevani valosuunnittelua sisilta ulospiin silloin, kun
tyoryhmaan mukaan tullessani saatavilla on jo runsaasti materiaalia —
esimerkiksi jo valmis bandin levy tai naytelméan kasikirjoitus. Erityisesti niin
sanotut perinteiset, tekstiin vahvasti pohjautuvat teatterin
ennakkosuunnittelutavat, kuten niin sanottu lakanametodi, jossa
naytelmateksti puretaan ja analysoidaan kohtauksittain osissa, tahtovat
johdattaa ajatteluani sisiltd ulospain. Runsas ajatuksia pohjustavan
materiaalin saatavilla olo mahdollistaa yksityiskohtiin tarttumisen, ja nuo
yksityiskohdat kiinnittavat huomiotani siind maarin, etta ne alkavat tuottaa
selkeita suunnitteluratkaisuja, ja nain rakentaa teosta pienista paloista kohti
suurempaa kokonaisuutta.
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Valosuunnittelun kokonaisuus rakentuukin usein ikaan kuin naiden pienien
yksikkojen synteesista. Saatan joskus loytaa itseni tilanteesta, jossa minulla on
vaikkapa vahva mielikuva tanssiteoksen ensimmaisesta ja toiseksi viimeisesta
nayttamokuvasta, mutta ei juuri mitaan naiden valista. Ratkaisuni tallaisessa
tilanteessa on joko yrittaa puristaa itsestani vastaavat ajatukset muihinkin
kohtauksiin, tai siirtya suunnittelemaan "setti edella”, johtamalla olemassa
olevista valmiimmista ajatuksista valosetti, joka mahdollistaa valien
tayttamisen improvisoimalla tai "leikkimalla” valolla harjoituksissa.

Teosta varten esitystilaan rakentuva valosetti on taman kaltaisessa
tyoskentelytavassa kaytannossa yhdistelma eri valotilanteiden tarvitsemaa
teknista valineistoa. Valosetilla itsessaan ei valttamatta ole sen suurempaa
tarkoituksellista visuaalista ilmetta tai merkitysta, vaan valineisto
yksinkertaisesti mahdollistaa haetut nayttamokuvat tarjoamalla juuri
haluttujen valotilanteiden vaatimat valon tulokulmat, varit ja valaisintyypit.
Silla ei ole kokonaisuutena suunniteltua muotoa, vaan itse valotilanteet
madrittelevat, mihin mikakin valonldhde sijoittuu, ja setille muodostuu
jonkinlainen muoto tdman prosessin tuloksena. Lopputulosta voisi pitaa
jonkinlaisena minimalismin vastakohtana, jossa funktio tulee ennen muotoa,
ja ulkoinen muoto on puhtaasti osiensa summa.

Tassa toki tulemme taman opinnaytetyon kirjallisen osion johdannossa
mainitsemaani ajattelutapojen sekoittumiseen. Koska valolliset mielikuvat ja
tekniset tarpeet synnyttavat tarvittavia valoelementteja (esimerkiksi tietty
takapesu, sivuvalo tai valotehoste), ja koska mielikuvia ruokkivat tapahtumat,
tilanteet tai tapahtumapaikat usein toistuvat nayttamoteoksissa, tulen
kayttaneeksi monia elementteja kuitenkin useissa kohdissa teosta. Tama
haivyttaa naiden kahden tyoskentelytavan rajoja, ja jotkut sisalta ulos
rakentuneet valosetit saattavat lopulta nayttaytya ulkopuoliselle tarkastelijalle
hieman silta kuin ne olisivat syntyneet seuraavassa luvussa esitteleméani ulkoa
sisdan rakentuvan suunnittelutavan kaltaisesti yhdesta, koko teoksen
lapaisevasta kokonaisajatuksesta. Minulle tekijana nailla 1ahestymistavoilla on
tasta huolimatta kuitenkin valtavan suuri ero.

Skenografi Samuli Laine kirjoittaa artikkelissaan Roolien liukeneminen
teoksen suunnitteluratkaisujen rakentumisesta teoksen sisilta ulospain
seuraavasti:
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“Esiintyminen — toisin sanoen sisalta kasin teoksessa oleminen — on auttanut
minua ymmartdmaan esitysti tavalla, jota voi soveltaa teoksen visuaaliseen
todellisuuteen. Tama niakyi DIG MY JOCKEY- Live version (2013) -
esityksessi, joka sai ensi-iltansa Zodiak — Uuden tanssin keskuksessa. Toimin
teoksessa seki skenografina etti esiintyjana. Esityksen visuaalinen ilme ja
teoksen valolliset ratkaisut 10ytyivit esiintyjan positiosta — nayttamolta kasin.
Niin seka syntyva liikemateriaali, jota esiintyjana tuotin, ettd esityksen
valolliset ratkaisut muovautuivat limittdin prosessin edetessi. Voisi sanoa
tdman avanneen minulle uuden oven nayttamoteokselliseen logiikkaan. DIG
MY JOCKEYn valosuunnittelu syntyi teoksen "sisdlta” tulevien tarpeiden
pohjalta — eli esiintyjyyden kautta katsottuna. Paljon teoksen ulkoasusta
muovautui yksinkertaistamalla — kokeiluna, muokkauksena ja karsimisena.”
(Laine 2017, 213.)

Vaikka Laine puhuu tassi hieman eri nakokulmasta — siitd, miten toimiminen
teoksessa samanaikaisesti esiintyjana ja skenografina on vaikuttanut hianen
suunnitteluratkaisujensa syntyyn, 16ydan tasta yhteyden omaan ajatteluuni.
Tapa, jolla han kertoo DIG MY JOCKEYN visuaalisen ilmeen syntyneen
teoksen "sisiltd” tulevien tarpeiden pohjalta vaikuttaa jossain méaarin
samankaltaiselta ajatusmallilta, kuin oma sisalta ulospain kulkeva ajatteluni.
Tulkitsen Laineen tekstia niin, etti teoksessa esiintyjani toimiminen on
saanut hanet muuttamaan niakokulmaansa nayttamotoiminnan tarkastelusta
ulkopuolelta suunnittelijan silmin toiminnan tarkasteluun suoraan
esiintymistilanteen sisdpuolelta ja ndin kulkemaan pienesta esityksen osasta
kohti kokonaisuutta. Laine ei siis tarkkaile, mitd nayttamolla tapahtuu, ja
mieti miten valaista toiminta, vaan luo esiintyjdna nayttimotapahtuman,
jolloin hanen ideamateriaalinaan on automaattisesti kaikki ne ajatukset, jotka
johtivat myos itse nayttdmotoiminnan syntyyn. Talloin visuaaliset
suunnitteluajatukset rakentuvat sisilta ulospiin, ja kokonaisuus ndiden
ajatusten synteesista.

Lainauksessa Laine puhuu myos teoksen ulkoasun muovautumisesta
yksinkertaistamisen kautta. Tunnistan timan myo6s omasta sisalta ulospdin
suuntauvasta ajattelutavastani. Kun ideointia tekee lahtien pienista
ajatuksista, ideoita syntyy usein valtavan paljon. Osa timan tyyppista
ajatusprosessia onkin valikoida lukuisien ideoiden joukosta se kaikkein
mielenkiintoisin, jota sitten alkaa tyostda eteenpain — omassa tapauksessani
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ensin kohti valotilannetta, ja lopulta kohti valotilanteiden toteuttamisen
vaatimien teknisten ratkaisujen muodostamaa kokonaisuutta, eli valosettia ja
sen ulkoista muotoa. Laineen esimerkissa samat pienet ideat luovat seka
esiintyjan liikemateriaalin, etta sisalta ulospain rakentuvan skenografian. On
ymmarrettavaa, etta talloin suunnittelun ideamateriaalia on niin paljon, etta
sita joutuu reilusti karsimaan.

Den goda mdnniskan i Sezuan (2010) oli yksi erittidin puhdas esimerkki siséltd ulospéin rakentuneesta
valosuunnittelusta. Kaikki teoksen valoratkaisut rakentuivat kohtaus ja ndyttimokuva edellé, ja ideat
pohjautuivat selkeisiin mielikuviin valon laadusta. Setilld ei ollut ennalta harkittua ulkoista muotoa,
vaan kaikilla valonlihteilld oli jonkin tietyn valotilanteen mahdollistava tarkoitus. Valaisimia ei ollut
harkitusti tarkoitettu katsomisen kohteiksi, mutta niisté tuli osa lavastaja Tomi Flycktin luomaa
ndyttdmokuvaa.

Seuraavassa luvussa kisittelen tille sisaltd ulos muodostuvalle suunnittelulle
vastavuoroisesti ulkoa sisadn muodostuvan valosuunnitteluprosessin.
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Ulkoa sisadn — eli valosetti edella

Edellisessa osiossa esitellylle, valotilanne edelld toimivalle ajattelutavalle
vastakohtaisesti toinen toimintamallini on suunnitella valosetti ensin.
Ajritapauksessa — esimerkiksi musiikkifestivaalilavalla tai
yrityskonferenssissa — koko lava saattaa olla teknisia yksityiskohtiaan myoten
taysin valmiiksi tyokuviksi suunniteltu jo ennen kuin edes tiedan kuka tai
ketka silla esiintyvit, saati etta tietdisin mita esitykset tarkalleen sisaltavat.
Hieman vihemman darimmaisena esimerkkina toimii teatteri- tai ehkapa
viela yleisemmin tanssiteos, jossa paddyn kayttdmaan jonkinlaista koko
teoksen lapaisevad kokonaisratkaisua, joka useimmiten elda esityksen
edetessd, mutta harvoin katoaa tai vaihtuu kokonaan.

Kuva 3

Hiikki (2014) -tanssiteos oli esimerkki valosuunnittelusta, joka rakentui kokonaisuus edelld. Teoksen
ennakkosuunnittelu johti kokonaistaideteosmaiseen nayttdmoratkaisuun, ja suunnittelin valosetin koko
teoksen ldpéisevin visuaalisen ajatuksen pohjalta ennen kuin tiesin, millaiseksi teoksen rakenne lopulta

muotoutuu. Itse esitys rakentui prosessissa suoraan nayttimolle, mutta tila- ja valoratkaisu paitettiin

suunnitteluryhméssé padosin jo ennen varsinaisten ndyttimoharjoitusten alkua.

Valotilanteet edelli eteneville tyotavalle painvastaisesti taima tapa lahtee
suurista kokonaisuuksista, ja siirtyy kohti pienempia yksikkoja suunnittelun
edetessa. En kysy itseltdni "milta timan kohtauksen tai musiikkikappaleen
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pitaisi nayttaa tai tuntua”, vaan “milta taiman teoksen tai keikan
kokonaisuudessaan pitaisi nayttaa tai tuntua”. Usein lahtokohta
kokonaisuuden suunnittelemiseen miettimatta paljoa yksityiskohtia on
yksittaisesta yksityiskohdasta lahtevan suunnittelun tavoin visuaalinen
mielikuva, mutta tuo mielikuva ei synny yksittaisesta esityksen osasta, vaan se
kohdistuu koko esitykseen tai tapahtumaan. Itse idea voi olla kiytannossa
mita vain, ja kontekstistaan irrotettuna sita ei valttamatta erota sisalta
ulospain suuntautuvassa suunnittelutavassa syntyvista ideoista. Oleellista on,
ettd tuo idea lapaisee koko teoksen suunnittelun, ja on nain automaattisesti
suhteessa kaikkiin sen pienempiin osiin.

Sisalta ulospdin suuntautuva suunnittelu on kuin kokoelma moniruokalajisen
illallisen annoksia, jotka ollakseen olemassa tarvitsevat taidoiltaan sopivan
kokin ja timan tyoskentelyyn sopivan keittion. Ulkoa sisddanpain edetessa taas
tietty keittio houkuttelee t6ihin taidoiltaan tietynlaisia kokkeja, joiden
ruoanlaittotaidot yhdessa keittion varustelun kanssa maarittelevat millaisia
annoksia ravintolassa tarjoillaan. Ensimmaisessa esimerkissa ravintolan
omistajan toimesta tarjottavaksi valitut ruokalajit maarittelevat ravintolan
tyylin ja puitteet, kun taas jalkimaisessa ulkoiset omistajan luomat puitteet
tuottavat tietynlaista ruokaa, ja tyylivalinta on tehty jo naita puitteita
suunniteltaessa.

Yksi suuri kdaytannon ero suhteessa edelliseen tyotapaan tassa mallissa on se,
etta useimmiten paitian varhaisessa suunnitteluvaiheessa missd valonlahteet
sijaitsevat, ja vasta myohemmassa vaiheessa paiatan mitd ne tekevat missiakin
kohtaa esitystd, kun vastakohtaisesti edellisessa mallissa tima menee yleensa
toisin pdin. Minulla saattaa joskus ulkoisesti voimakkaan identiteetillista
valosettia tai sen osaa piirtdessani olla selkedkin kisitys siitd, miten aion sita
yleisella tasolla kayttaa, mutta harvoin kovinkaan tarkkoja mielikuvia
kokonaisista valotilanteista tai tunnelmista tassa vaiheessa. Tallaisessa
suunnittelutavassa lopulliset kuvat syntyvat vasta sisallontuotanto- tai
ohjelmointivaiheessa, tai vaikkapa festivaalilavalla jopa vasta keikan aikana
“lennosta”.
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Kuva 4

Vihapuhendytelmdn (2015) koko néayttimoratkaisu suunniteltiin ennakkoon 3D-ympéristdssa.
Videomateriaali tuotettiin suoraan sopimaan ennalta mairitellyn muotoisiin kuvapintoihin. Valosetti
sekd liahes kauttaaltaan projisointipintana toiminut lavastus muistuttivat toiminnallisesti festivaalilavaa.
Setti koostui valo- ja kuvapinnoista, joilla toistettava sisidltd suunniteltiin vasta kun pintojen asettelu ja
muoto oli jo padtetty. Tilaratkaisulla oli selked oma muotonsa ja identiteettinsi, joka oli 14sné koko
esityksen ajan, mutta itse tarkat ndyttimokuvat ja esimerkiksi valosuunnittelun vériratkaisut paétettiin
vasta sisdllontuotanto- ja ohjelmointivaiheessa.

Usein, varsinkin konserttivalaisun yhteydessi, kuuleekin kaytettavan
analogiaa visuaalisesta instrumentista, jolla voi improvisoida, kuten
soittimella. Tama tapa ajatella valosettia visuaalisena soittimena kuvastaa
melko hyvin my6s omaa ajatteluani. Tyoskentely vaikkapa setti edella
suunnitellun teatterituotannon harjoitusvaiheessa muistuttaa paljon
soittimella yhdessa toisten soittajien kanssa improvisointia, tai
musiikkikappaleen sovitustyota. Improvisoidussa konserttivalaisussa valoja
taas “soitetaan” osana bandia aika konkreettisestikin.

Esimerkiksi valosuunnittelija Petri Tuhkanen kirjoittaa Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun koulutusohjelman maisterin
opinnaytetyon kirjallisessa osioissaan valoilla improvisoinnista niin:
“Suunnitellun valokattauksen pyrin toteuttamaan mahdollisimman nopeasti
harjoitusten alkuvaiheessa, jolloin mahdollistuu improvisoiminen

harjoituksissa. Improvisoimisella tarkoitan nimenomaan suunnitelmaan
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pohjautuvalla valosetilla erilaisten valotilanteiden kokeiluja, tunnelmien
hakemista, selkeasti eri suuntien kokeiluja, kompositiokokeiluja, varikokeiluja
ja niin edelleen.” (Tuhkanen 2016, 41.)

Minulle itselleni tuo visuaalinen soitin koostuu pianon tavoin kielista, eli
aanta, tai tassa tapauksessa valoa tuottavasta osasta (valonlihteista), seka
koskettimista, eli kayttoliittymasta, tai valopoydan ohjauspinnasta, joka on
ohjelmoitu mahdollistamaan valolla improvisointi harjoituksissa, tai jopa itse
esityksessa. Lisiaksi koskettimiston ja kielien valissa on pianon sisdinen
mekanismi, eli valosetin signaali-, himmennin- ja virranjakojarjestelma, joka
ei lopulta taman opinnaytetyon kirjallisen osion aihepiirissa ole kovin
merkityksellinen.

Tama visuaalinen soitin ei kuitenkaan ole kokonaan kromaattinen kuten
piano, vaan kuin viisikielinen kantele, joka pystyy tietylla virityksella
tuottamaan vain tietynlaisia sointuja ja savelkulkuja. Vaikka soitin pystyy
teoriassa tuottamaan minka tahansa savelen, se pitda vahintaankin virittaa
uudelleen, jos haluttu savel ei ole valmiiksi saatavilla juuri kaytossa olevassa
virityksessa. Siis monipuolinenkaan liikkuvista valoista koostuva, iso
festivaalivalosetti ei pysty suoraan tuottamaan kaikkia mahdollisia
valotilanteita, vaan saatavilla olevia nayttimokuvia rajoittaa ja ohjaa kaytossa
oleva kayttoliittyma — siis se, miten valopoydan ohjauspinta on ohjelmoitu.
Taman lisaksi syntyvia kuvia ohjaavat setin muoto ja ilme, jotka ovat
kaytannossa aina lasna yksittaisissa valotilanteissa.

Setti edelld suunnitellessa pyrin luomaan suunnittelua, joka vahintaan
osittain sailyttaa muotonsa ja ilmeensa, eli visuaalisen identiteettinsa,
rilppumatta siita, mita setilla tarkalleen ottaen tehdaan. Valosetti saattaa
paljastaa itsestddn uusia muotoja ja osia, tai nayttaytya erilaisena eri kohdissa
esitystd, mutta se on silti edelleen sama setti, jolla on oma kantava
ajatuksensa.

Seuraavissa luvuissa pohdin sisdltd ulos ja ulkoa sisadan suuntautuvia
suunnitteluprosessejani esimerkkien kautta.
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KONSERTTIKIERTUEIDEN
SUUNNITTELUPROSESSI

Avaan tissa luvussa tapahtumatuotantojen suunnitteluprosessiani konsertti-
ja konserttikiertuetuotantojen kautta. Konserttikiertueiden valosuunnittelu on
hyva esimerkki toistani, jotka yleensa rakentuvat sisdltd ulospdin.
Seuraavassa luvussa taas keskityn vastaavasti festivaalilavojen piirtoon
esimerkkina ulkoa sisadanpdin rakentuvasta valosuunnittelusta.

Koen musiikin visualisoimisen valolla ja videolla olevan minun niin sanottu
leipalajini. Olen tehnyt musiikin parissa varmasti suurimman osan kaikista
yksittdisistd keikoistani. Siksi konsertit soveltuvat hyvin esimerkiksi
suunnittelutavoistani. Samalla konserttituotannon valosuunnitteluprosessi
soveltuu hyviksi esimerkiksi tapahtumatuotantokentian valosuunnittelusta
yleensi. Valosuunnittelun ty6vaiheet ovat tapahtumatuotannoissa samat lahes
aina samat. Suurimmat eroavaisuudet prosesseissa konserttien ja vaikkapa
konferenssilavojen valilla liittyvat sithen, mitd valosuunnittelijan
luonnosteluvaiheessa tapahtuu, ja miten visuaaliset ideat syntyvat.

Tassa esittelemistini tydvaiheista suunnitteluprosessin aloittava ideointivaihe
on oikeastaan ainoa, joka saattaa sisdlloltaan erota eri tyyppisissa
tapahtumatuotannoissa niiden kaytdnnon sisillon takia taysin. Kaikki muut
suunnittelun tyovaiheet sisiltavat suunnilleen samat tehtavat, riippumatta
itse projektin tyypistd. Tyovaiheiden painotukset toki vaihtelevat —
puhekonferenssia tai muotinaytosta varten ohjelmoitava valotilanteiden
maard on yleensa merkittavasti pienempi kuin vaikkapa kokonaan
aikakoodiin sidotussa 9o-minuuttisessa konsertissa, mutta téallaisten
tuotantojen visuaalisen suunnittelun esittelymateriaalin tuottamiseen
valosetin piirtovaiheessa on yleensia kaytettava huomattavasti
konserttisuunnittelua enemman aikaa, koska kalliit visuaaliset ideat pitaa
myyda ja perustella maallikkoasiakkaille.

Musiikkiesityksen visualisointi
Musiikki inspiroi minua hyvin voimakkaasti, luoden paahani selkeita
visuaalisia mielikuvia siita milta kulloinenkin musiikkikappale tai kappaleen
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osa minusta nayttaa. En ole tiettavasti varsinaisesti synesteetikko3, mutta
minulla on hyvin vahva, jo lapsuudesta asti mukana kulkenut yhteys
musiikillisten tai auditiivisten elementtien ja visuaalisten mielikuvien valilla.

Yleensa konserttia tai konserttikiertuetta suunnitellessani minulla on
kuunneltavanani itse konsertissa esitettavat musiikkikappaleet joko
studiodanitteina tai jonkinlaisina "treenikimppademoina”. Parhaassa
tapauksessa saatan saada kokonaisen keikan aanitteen tai videotaltioinnin
tutkittavakseni. Materiaalia on siis suhteellisen paljon —jopa enemman kuin
keskimaaraisen teatteriteoksen ennakkosuunnitteluvaihteessa, jossa saatavilla
on usein enintaan valmis, kirjoitettu naytelmateksti. Tietyt asiat esityksesta,
tai tassa tapauksessa konsertista, on hyvinkin tarkkaan paatetty jo ennen
suunnittelun alkamista. Siis se mita soitetaan ja kuka muusikoista soittaa
mitakin soitinta missakin kappaleessa, mitka ovat kappaleiden savellajit,
temmot sekd rakenteet ja niin edelleen. Teatterissa suunnittelija tulee harvoin
mukaan tilanteeseen, jossa nayttamotoiminta olisi nain pitkalle lukittua jo
suunnittelun alkaessa. Toisaalta on enemman saanto kuin poikkeus, etta
kappaleiden esitysjarjestysta ei ennakkosuunnitteluvaiheessa tiedeta.
Varsinaisen keikkakokonaisuuden dramaturgia syntyy siis yleensa vasta
myohemmin, tai joidenkin yhtyeiden tapauksessa jopa vasta juuri ennen
jokaista yksittaista konserttia. Suunnittelun lahtokohdat ovat siis hyvin
erilaiset verrattuna teatteriin, vaikka kaytossa olevat tyokalut — niin tekninen
valineisto kuin suunnittelijan ajattelu — ovat melko samankaltaisia.

Valosuunnittelija on usein ainoa, joka lahtokohtaisesti katsoo konserttia
visuaalisesta nikokulmasta ja selkeasti dramaturgisena kokonaisuutena.
Joskus jopa kunnollisen siséllollisen keskustelun synnyttaminen itse artistin
kanssa on hyvin hankalaa. Suunnittelija on harmillisen usein ajatustensa
kanssa kovin yksin. Saat vapaat kddet tehda mita vaan” on artistin suusta
kuultuna yleinen lausahdus, ja vaikka tima on yleensa tarkoitettu
luottamuksenosoitukseksi, saa se minussa suunnittelijana aina aluksi aikaan
pienen epatoivon. Ne harvat tilanteet, joissa esiintyjaa aidosti kiinnostaa

3 Synestesia tarkoittaa aistien sekoittumista yksilon kokemana. Aistidrsyke aiheuttaa synesteetikolle
toisen aistin alaan kuuluvan aistimuksen. Synesteetikko saattaa esimerkiksi nihda kuulemiaan savelid
véreind, tuntea danteitd makuina tai tehda tietoisia paattelyja kuten luokitella ja sijoittaa késitteita tai
tehda laskutoimituksia kokemassaan kolmiulotteisessa tilassa. (Wikipedia 22.4.2019.)
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esityksensai visuaalisuus ja katsojakokemus jo heti suunnittelun alussa,
johtavat yleensa lopulta erittdin kiinnostaviin konserttikokonaisuuksiin.

Joskus muusikoiden on vaikea hahmottaa visuaalisuuden vaikutusta omiin
konsertteihinsa tai sitd, ettd konserttikin on esitys, ja sen suunnittelua pitaisi
myo0s lahestya esityksena. Talloin saatan esimerkiksi esitelld heille omasta
mielestani kokonaisuutena toimivia konserttitoteutuksia vaikkapa
videotaltiointeina, ja pyrin ndin luomaan keskustelua konserteista esityksina.

Konsertin visuaalisesta sisillosta ja katsojakokemuksesta keskustellessa on
tarkeaa, ettd muusikot itse nakevit konserttinsa kokonaisena esityksena,
eivatka vain kokoelmana esitettavia musiikkikappaleita. Usein riittaa, etta
normaalisti musiikilliseen ilmaisuun tottunut taiteilija saa muutettua hieman
nakokulmaansa konserttien analysointiin, ja tima ymmartaakin itselleen
uudella tavalla sen, miten suuria tekijoitd konserttiyleison kokemuksen
luomisessa konsertin visuaalinen sisilto ja muut esitykselliset elementit
ovatkaan. Olen huomannut tdméan avaavan lihes aina uutta keskustelua siita,
millaisen kokemuksen muusikot itse haluavat omilla konserteillaan luoda.
Tallainen nakokulman muutos luo yleensa erittdin hedelmallisen
lahtotilanteen, josta keskustelun johdattaminen kohti syvallisempaa
temaattista pohdintaa on jo kohtuullisen helppoa.

Kun olen saanut tilla tavalla keskusteluyhteyden auki, pyydan yleensa
muusikkoja miettiméén itse, millaisen kokemuksen he haluavat
konserteillaan katsojalle luoda, ja pyrin ndin luomaan keskustelua konsertin
tai kiertueen teemoista ja sisallosta. Tallainen keskustelu mahdollistaa
konsertin visuaalisen suunnittelun yhdessa muusikoiden kanssa, jolloin koko
tyoryhma voi seista samojen ratkaisujen taustalla, eivatki ne ole enaa
pelkistaan valosuunnittelijan tulkintaa esitettavista musiikista. Visuaaliset
ratkaisut ovat toki tilloinkin valosuunnittelijan paatoksida, mutta temaattinen
sisaltokeskustelu antaa lisda pohjamateriaalia, johon suunnittelija voi tarttua
— aivan kuten vaikkapa teatteriesityksen suunnitteluryhman kesken kaydyt
keskustelut.

Ideointivaihe
Alkukeskustelujen jalkeen siirryn ideoimaan konsertin visuaalisia ratkaisuja.
Yleisimmin kayttimani metodi minulle ennalta tuntematonta musiikkia

visualisoidessani on kuunnella kaikki materiaali kerran alusta loppuun lapi,
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samalla tehden muistiinpanoja, joihin kirjoitan mahdolliset selkeasti mieleeni
nousevat mielikuvat. Taman ensimmaisen kuuntelukerran jalkeen en palaa
muistiinpanoihini heti, vaan kuuntelen saman materiaalin pariin kertaan
uudelleen, ja opettelen tuntemaan kappaleet. Saatan naiden
lisakuuntelukertojen aikana kirjoittaa lisia muistiinpanoja, mutta en lue
aikaisempia.

Vasta kun kappaleet ovat minulle sen verran tuttuja, etti ne alkavat soida
paassani (yleensa tahan menee kolmesta viiteen kuuntelukertaa), kaivan esiin
niiden mahdolliset sanoitukset, jotka luen lapi. Vasta timan jalkeen palaan
muistiinpanoihini ja alan prosessoida ajatuksiani eteenpain, peilaten
ajatuksiani mahdollisiin muusikoiden itsensa kanssa kaytyihin temaattisiin
keskusteluihin. Kdyn timan prosessin lapi juuri tiassa jarjestyksessa, jotta
nojaisin tietoisesti mahdollisimman paljon omiin mielikuviini musiikista
itsestdaan, enka sanoittajan tekstiin. Olen niin sanotusti siavellysten kuuntelija
— jos en lue tekstia, saatan kuunnella jonkun kappaleen kymmenia kertoja
ennen kuin tiedostan mita laulaja sanoo laulaessaan. En tietoisesti valttele
sanoituksen tuomia mielikuvia, jos satun kiinnittdmaan huomioni tekstiin,
mutta en pyri myoskaan erityisesti kuuntelemaan sanoitusta, kun
suunnittelen musiikin visuaalisuutta.

Savellys edella kuunteleminen johtaa toissani ratkaisuihin, jotka pohjautuvat
itse musiikkiin — sen rytmiin, harmonioihin ja melodiakulkuihin, ja ndiden
luomiin tunnelmiin ja mielikuviin. Mielestani tama ty6tapa luo
mielenkiintoisempia lopputuloksia, kuin jos keikan visuaalisuus kuvittaisi
sanoitusta. Sanat ovat jo olemassa. Niita harvoin tarvitsee korostaa lisaa.
Enemmankin minun suunnittelemani visuaalisuus konserteissa toimii yhtena
soittimena bandissa, luoden musiikkiin yhden tason tai tulkinnan lisaa. Kayn
kuitenkin sanoitukset lapi poistaakseni mahdolliset ristiriidat omien
ajatusteni ja sanojen valilta.

Koska materiaalia suunnittelua pohjustamaan on jo lahtotilanteessa paljon,
hyppaan useimmiten ensimmaisten kuuntelukierrosten ja artistin kanssa
kaytyjen sisaltokeskustelujen jalkeen suoraan itse valosuunnittelun sisallon
rakentamiseen. Alan pohtia valoa ikdan kuin sovittaisin kappaleita jollekin
uudelle soittimelle. Tdma yleensa johtaa ajatuksiin tietyistd tunnelmista ja
visuaalisista tapahtumista, jotka sitoutuvat tiettyihin hetkiin musiikissa — siis
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kappaleiden osiin, teemoihin, sakeistoihin, kertosikeisiin ja niin edelleen.
Nuo yksittdiset tunnelmat ja tapahtumat alkavat muodostaa suurempia
kokonaisuuksia, kunnes kokonaisuudet ovat kappaleen mittaisia. Jotkin
kappaleet saattavat synnyttaa idean, joka kantaa sen alusta loppuun, tai
joissakin tapauksissa idea syntyy tdssa vaiheessa vain kappaleen yhteen osaan.
En stressaa ndin alkuvaiheessa siité, jos johonkin jaa ajatuksissani tyhja hetki.
Tyhjat hetket tayttyvat kylla myohemmin. Tassa vaiheessa minulle riittaa,
kunhan jokaiseen kappaleeseen on vahintaan yksi riittavan vahva visuaalinen
idea.

Jos tiedan kappaleiden esitysjarjestyksen, vien kokonaisuuksien miettimisen
vield pidemmalle ja alan jo tdssad vaiheessa ajatella konserttia kokonaisena
dramaturgisena kuljetuksena. Kuten jo timén luvun johdannossa mainitsin,
tama on kuitenkin harvinaista. Yleensi en vield tiassi vaiheessa tiedd, mihin
jarjestykseen kappaleet lopulta asettuvat. Siksikin valolliset ajatukset on hyva
pitda yleisina ja laajoina. Yleisemman tason idean intensiteettitasoa on
helpompi sddtdd myohemmin sopimaan tiettyyn kohtaan keikan draaman
kaarta. Jos tiedan kappaleiden esitysjarjestyksen vaihtelevan jokaisella
keikalla, kuten esimerkiksi suunnittelemillani Happoradion kiertueilla usein
vaihteli, rakennan suunnitelmiini joskus sisdan jonkin verran ajotilanteessa
sovitettavaa intensiteettitason skaalattavuutta. Skaalautuva osa voi olla
esimerkiksi ohjelmoitu elementti, jota ei kaytetd, jos kappale soitetaan tietyssa
kohdassa konserttia. Tama on kuitenkin melko harvinaista, silld vaikka
varsinainen esitysjarjestys vaihtelisi, samat kappaleet paatyvit yleensa
dramaturgisessa mielessa samanlaisiin kohtiin konsertin kulkua, jolloin niissa
yleensa toimivat myos samat valoratkaisut.

Puran alustavat ideani eraanlaiseksi valosuunnittelun rungoksi joko paassani
tai paperilla, ja vasta kun tieddn, mita suunnilleen olen tekemaéssa, alan
suunnitella valosettia. Talloin piirran settej, joilla on selkea tarkoitus, enka
yleispatevia tyokaluja, jotka taipuvat moneen. En valitse ensin palettiini vareja
ja ala maalata niilla, vaan paitian ensin, millaisen maalauksen haluan ja alan
vasta sitten availla maalipurkkeja. Suunnittelen siis konsertit useimmiten
sisalta ulospain. Kun ideamateriaalia on riittavasti, ja valosuunnittelun runko
on alustavasti kasassa, siirryn ideoimaan itse valosettia.
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Valosetin suunnittelu

Ensimmaisten valollisten ideoiden synnyttamisen jalkeen alan sitoa niita
todellisuuteen. Alkaa toinen suunnitteluvaihe, jossa aikaisemmin
muodostuneiden ideoiden teknisten tarpeiden yhdistelma hahmottuu ensin
luonnokseksi valosetista ja lopulta valmiiksi valosetin 3D-malliksi. Viliin
saattaa mahtua revisiokierros tai pari, mikali budjetti tai muut tekniset syyt
aiheuttavat setin sovittamistarpeita, tai mikali keskustelut artistin kanssa
johtavat sisallollisiin muutoksiin. Valitettavan usein settia suunnitellessa on
ideoita pelkistettava, yksinkertaistettava ja yhdisteltava, jotta ne mahtuvat
kaytossa olevaan budjettiin tai tilaan — oli se sitten tilaa keikkabussin
tavaratilassa tai keikkapaikan lavalla.

Kun joskus utopistisetkin, todellisuuteen sitomattomat mielikuvat alkavat
hahmottua todellisiksi teknisiksi ratkaisuiksi, alkavat myos eri tyyppisten ja
kokoisten tuotantojen suunnitteluprosessit erottua toisistaan. Siina missa
teknisiin puitteisiin sitomattomia ideoita voi kehittaa minka tahansa
kokoisesta tuotannosta tiaysin ilman rajoitteita, todellisuudessa toteutettavia
valosetteja ei voi. Tuotantobudjetti, rakennusaika, henkilokunnan koko,
kuljetuskapasiteetti, tilan tai tilojen koko seka ripustuskapasiteetti ovat vain
joitakin esimerkkeja valosuunnittelijan luomista rajoittavista tekijoista.

Tavallaan tuotannon koon sovittamisen kannalta olisi helpompaa piirtaa
konserttisetitkin vaikkapa messuosaston tavoin suoraan tiettyyn budjettiin,
mutta tietoisesti pyrin valttamaan tata toimintatapaa. Télloin en tule
rajoittaneeksi omaa ajatteluani “koska siihen ja siihen ei nyt varmaan
kuitenkaan ole varaa”, tai keksineeksi mielestani muka tarpeellisia, mutta
lopputuloksen kannalta ylimaaraisia suunnittelun elementteja “"koska
budjettia on viela niin ja niin paljon jaljella”. Pyrin siis pitimaan ideoinnin
puhtaana ja tarkoituksella todellisuudesta irtaantuneena. Koen, etti tama
johtaa usein mielenkiintoisempaan lopputulokseen, kuin setti tai budjetti
edella tehty konserttisuunnittelu. Konsertti on kuitenkin lopulta esitys, jossa
sisalto on tarkein. Korkealentoisetkin ideat voi usein ratkaista
kustannustehokkaasti, jos ne ovat mielestini niin hyvii, etta niihin kannattaa
panostaa aikaa ja vaivaa. Olen esimerkiksi rakentanut itse langattomia LED-
valaisimia, koska kaupalliset vaihtoehdot olivat kaikki moninkertaisesti liian
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kalliita, mutta ideani oli mielestédni niin toimiva, ettd halusin panostaa
tyoaikaa omien valaisimieni tekemiseen.

Itse valosetin suunnitteleminen on vaihe, jossa aikaisemmin synnyttamani
ajatukset eri valotilanteista ikd4an kuin irtoavat dramaturgisesta
kontekstistaan. Ne muuttuvat kuljetuksesta suunnitteluprosessia ohjaavaksi
pohjamateriaaliksi, ja lihestyn niita sitd kautta, millaisia valotilanteita haluan
(jossakin vaiheessa konserttia) synnyttda. Palaan miettimaan konsertin
dramaturgiaa oikeastaan kunnolla vasta sisallontuotanto- ja
esiohjelmointivaiheessa, jolloin tayttyvat myos mahdolliset ideointivaiheessa
suunnitelmiin jadneet puutteet ja tyhjiat hetket.

Valosetin suunnitteluvaiheessa ikdan kuin puran valotilanneideoitani osiinsa,
ja mietin millaisia valonldhteit4 ja valon tulosuuntia tarvitsen. Saatan myos
kehittda kokonaan uusia ajatuksia valosetin visuaalisesta identiteetista
yhdistelemalla joitakin elementteja ideointivaiheesta yhteen, ja hakemalla tata
kautta setille ulkoista muotoa. Pidan tata kuitenkin edelleen sisalta ulospdin
suunnittelemisena, koska pohjamateriaalinani toimivat ensisijaisesti
valotilanteet, joita haluan saavuttaa. En juuri koskaan piirra
ennakkosuunniteltujen konserttikiertueiden setteja ulkoa sisddnpain
rakentamalla niitd ensin johonkin muotoon, ja tutkimalla miti saan tuosta
muodosta irti.

Teen yleensa useita nopeita luonnoksia valosetistad valon reaaliaikaiseen
mallintamiseen tarkoitetulla 3D-mallinnusohjelmalla, eli visualisaattorilla4, ja
haen valonldhteiden asettelua lavalla kokeilemalla erilaisia sijoituspaikkoja.
Tassa vaiheessa lamput yleensa leijuvat 3D-malleissani ilmassa, ja lava on
pelkka tyhja laatikko. Kun 16ydén setille muodon, joka tuntuu mahdollistavan
mahdollisimman suuren osan valotilanneideoistani ja jonka arvioin olevan
mahdollinen toteuttaa budjetin ja logististen rajoitteiden puitteissa, piirran
setin niin sanotusti puhtaaksi ja lisdan siihen trussit tai muut valaisimien

4 Visualisaattori tai visualisointiohjelmisto (englanniksi visualiser) on erityisesti esitysteknisten
valosettien 3D-mallintamiseen tarkoitettu ohjelmisto, jolla voidaan tuottaa reaaliaikaisesti
valotilanteiden luonnoksia kayttdmalla 3D-mallissa virtuaalisia versioita todellisista valonheittimista.
Naiiti ohjelmistoja voidaan myos kiyttdd apuna valojen ohjelmoinnissa. Kisittelen
visualisointiohjelmistoja enemmain mychemmin tédssa luvussa.
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ripustusratkaisut seka jonkinlaisen 3D-mallinnoksen esiintyjan backlinestas,
eli vahvistimista, rummuista ynna muista lavalle sijoitettavista elementeista.
Kun olen taman prosessin lopputuloksena 16ytanyt itseani tyydyttavan,
toteutuskelpoisen valosetin, joka vielapa mahtuu lavalle esiintyjien ja heidan
soittimiensa sekaan, tuotan yleensa visualisointiohjelman avulla muutaman
havainnekuvan valmiista lavasta valoineen, joilla esittelen ideani asiakkaalleni
— tai konsertin tapauksessa muusikoille. Havainnekuvat toimivat keskustelua
helpottavana apuvilineena ja mahdollistavat suunnitteluajatusteni esittelyn
muutenkin kuin sanallisesti tai lyijykynaluonnoksilla. Kun artistin kanssa on
paasty yhteisymmarrykseen toteutettavasta valosetista, siirryn setin tekniseen
suunnitteluun.

Kuva 5

Havainnekuva Happoradion Elefanttimarssi (2014) -kiertueen valosetin suunnittelun loppupuolelta
tammikuulta 2014. Visualisointiohjelmistojen tuottama jilki on sittemmin parantunut huomattavasti, ja
se ldhestyy jo valokuvamaista realismia. Tdméa kuva on esimerkki hyvin nopeasti tuotetusta,
luonnosmaisesta 3D-mallista, jossa jotkut valonheittimet leijuvat vield ilmassa. Kuvassa nikyva valo-
ja videosetti on kuitenkin jo sama, joka valikoitui lopulta kéytettdvaksi itse kiertueella.

5 Backline on englanninkielisestd ammattisanastosta lainattu termi, jolla tarkoitetaan erityisesti
populdarimusiikin esittimiseen tarvittavaa laitteistoa, kuten soittimia, vahvistimia, ja muita suoraan
musiikin esittdmiseen liittyvid, lavalle sijoitettavia objekteja.
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Tekninen suunnittelu

Tekninen suunnitteluvaihe on mukana kaikissa valosuunnittelutoissi niiden
koosta tai laadusta riippumatta. Vain teknisen suunnittelun maara vaihtelee.
Pienimmilldan se tapahtuu valoteknikon paassa yksinkertaista valosettia
konkreettisesti rakennettaessa, tai suurimmillaan jattituotannossa sen tekee
usean, eri osa-alueisiin erikoistuneen suunnittelijan ryhma. En ala purkaa
teknisen suunnittelun yksityiskohtia tassi opinnaytetyon kirjallisessa osioissa
kovin syvallisesti, koska se ei varsinaisesti ole osa taiteellista valosuunnittelua,
vaan tekninen vilttimattomyys. Kuitenkin tekninen suunnittelutaito kuuluu
jokaisen tapahtumatuotantokentlla tyoskentelevan valosuunnittelijan
tyokalupakkiin.

Teknisessa suunnitteluvaiheessa valosuunnittelijan piirtamalle setille
madritellaan DMX-osoitteet®, himmenninkanavanumeroinnit, kytkennat,
kaapelireitit, ripustukset ynna muut tekniset puitteet. Nykypaivana
tapahtumatuotantokentélld myos tdma valosuunnittelun tekninen osa
tapahtuu lahes aina kolmiulotteisessa CAD-ymparistossa (englanniksi
computer-aided design), samoin kuin valosetin hahmottelukin edellisessa
vaiheessa. 3D-mallia paivitetddn ja tarvittaessa muokataan toteutuskelpoiseen
suuntaan, ja esimerkiksi sen sidhkotekniset tarpeet ja ripustuskuormitukset
lasketaan tarkasti ja niista tuotetaan tarvittavat dokumentit. Teknisen
suunnitteluprosessin lopputuloksena ovat valmiit valokartat,
rakennepiirustukset ja muut tyokuvat, ohjauskanava- ja kytkentalistat
(patch?) ja pakkauslistat, seka kaikki muu setin logistiikassa ja rakentamisessa
tarvittava tieto. Taman vaiheen jialkeen valosetti on valmis siirrettavaksi
tuotantoon ja edelleen rakennettavaksi todelliseksi, toimivaksi
kokonaisuudeksi.

Thannetilanteessa tekninen suunnittelu ei vaikuta itse valaisimien sijoitteluun
tai sithen, milta valosetti katsojalle nayttaa. Usein kuitenkin viela tassa
vaiheessa settiin kohdistuu jonkinlaisia muutoksia, mikali jotakin sen osaa ei
pystyta teknisesti sellaisenaan toteuttamaan, tai mikali esiin nousee

6 DMX (virallisesti DMX512) on standardi, digitaalinen valonheittimien ohjausprotokolla. DMX-
osoitteella tarkoitetaan DMX-protokollaa kiyttavien valonheittimien ohjausosoitteita, joilla eri
valonheittimien ohjausdata erotetaan toisistaan samassa DMX-verkossa.

7 Patch on englannin kielen sana, joka viittaa valaistustekniikan yhteydessa valosetin kytkent6ihin sekd
valojen ohjaukseen liittyvdan numerointiin. Esimerkiksi patch-listalla tarkoitetaan yleensa listausta
kaytettavien dlykkaiden valonheittimien DMX-ohjausosoitteista
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yksinkertaisempia, helpompia, kustannustehokkaampia tai muuten parempia
tapoja saavuttaa haluttu lopputulos.

Kiertueolosuhteet luovat omia erikoispiirteitaan valosettien tekniseen
suunnitteluun. Settien pitaa olla helposti ja nopeasti rakennettavissa ja
purettavissa jokaisen keikan yhteydessa, ja kiytossa oleva kuljetuskapasiteetti
on aina rajallinen. Valosetin logistinen suunnittelu kuuluukin omana osanaan
tekniseen suunnitteluun, ja kiertuetuotannossa siihen pitaa panostaa viela
erityisen paljon.

Yleensi klubikiertueilla rakennusaikaa on enintdan muutama tunti ennen
jokaista keikkaa, ja kalusto pitda saada pystyyn paaosin yksin.
Festivaalikiertueella taas on huomioitava nopeat vaihtoajat. Suosin
festivaaleja kiertavien kiertueiden lattiaseteissa8 pyorallisia tai muuten
helposti lavalle siirrettavia ratkaisuja, jotka voidaan rakentaa valmiiksi lavan
sivu- tai takatilassa ja vaihtaa nopeasti lavalle keikkojen valissa. Kaikenlaiset
moninapakaapelit ja valmiiksi yhteen teipatut kaapeliniput9 ovat erittain
hyodyllisia apuvalineita settien rakennuksen ja lavavaihtojen helpottamisessa
seka nopeuttamisessa, niin klubiolosuhteissa kuin festivaaleillakin.

Sisdllontuotanto ja ohjelmointi

Viimeinen tyovaihe ennen itse konserttia tai kiertuetta, tai sen mahdollisia
harjoituksia, on valojen sisdllontuotanto ja ohjelmointi. Tassa tyovaiheessa
palaan alussa tekemiini muistiinpanoihin ja alan tyostaa niita kohti valmista
valo-ohjelmointia. Taman tyovaiheen siséllollinen merkitys lopullisen
esityksen kannalta on valtava. Nykyaikaiset, runsaasti ns. alykkaita
valonladhteita sisaltavat valosetit pystyvat tuottamaan hyvin laajan skaalan
erilaisia valotilanteita ja valollisia tapahtumia, vaikka setti itsessain olisi
naenndiisen yksinkertainen. Yksittdinen liikkuva valo voi tilanteesta riippuen
hoitaa hyvin suuren maaran erilaisia perinteisen valonheittimen funktioita,
puhumattakaan LED-pohjaisista, pikseliohjattavista valaisimista, jotka jo

8 Lattiasetilld (englanniksi floor package) tarkoitetaan festivaalia kiertéivin konserttituotannon mukana
kulkevaa, tuotannon omaa valokalustoa, joka yleensi rakennetaan suoraan lavan pinnalle.

9 Ammattislangissa jonkko

10 LED, eli valodiodi (englanniksi light emitting diode) on valoa tuottava puolijohdekomponentti. LED-
pohjaiset valaistusratkaisut ovat yleistyneet kaikessa valaistuksessa 2000-luvulla.
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muistuttavat suuresti kayttotarkoitukseltaan harvaa, hyvin kirkasta
videopintaa. Tama korostaa huolellisesti tehdyn valo-ohjelmoinnin seka sen
valmistelun ja mediamateriaalin tuottamisen, eli sisallontuotannon,
merkitysta.

Oma konserttien sisidllontuotanto- ja ohjelmointiprosessini on monivaiheinen.
Kayn sisillollisen ajatusprosessini vahintaan kerran kokonaan lapi ennen kuin
edes kosken valopoytéaan, jotta siilytdn punaisen langan ohjelmoinnissani,
enka tule tehneeksi vain hienoja kuvia, jotka eivit kommunikoi keskendan tai
linkity toisiinsa. Jos hyppain suoraan ohjelmoimaan, palaan lopulta jossain
vaiheessa takaisin alussa tekemiini asioihin ja paddyn rakentamaan
alkuvaiheen valotilanteet uudestaan, koska ne eivit enda tunnu kuuluvan
esitykseen. Suurin syy tdhan lienee se, ettd punaisen langan 16ytyminen vaatii
minulta suuremman kokonaisuuden tyostamisti, ja kun punainen lanka
jossain vaiheessa sokkona aloitettua ohjelmointiprosessia 16ytyy, alussa ilman
tiedostettua dramaturgista ajatusta syntyneista kuvista ei valitykdan oikea
suunta — koska selkeda suuntaa ei ole alussa ollut.

Olen yleensa sisdllontuotantovaiheeseen siirtyessani tyostanyt valosettia
jonkin aikaa teknisenad kokonaisuutena, ilman etta mietin yksittiisia
valotilanteita tai konsertin musiikkikappaleita. Olen siis siirtanyt itseni
tarkoituksella joksikin aikaa sivuun sisallollisesta pohdinnasta, jotta saan
etiisyyttd omiin ajatuksiini. Kun setti on valmiiksi piirretty, palaan
kuuntelemaan musiikkia tarkasti analysoiden ja samalla kaivan esiin aivan
suunnitteluprosessin alkuvaiheessa tekeméani muistiinpanot. Yleensa pienen
itsensa etddnnyttamisen jalkeinen sisdllon pariin paluu luo aivan uudenlaisen
nakokulman tai katsomisen tavan vanhoihin ajatuksiin, ja visuaaliset palaset
alkavat paassani loksahdella kohdalleen kuin itsestaan.

Kuuntelen kaiken esitettdvan musiikin viela pariin kertaan uudelleen lépi ja
teen samalla uudet, lopulliset muistiinpanot sisallostd. Tassa vaiheessa
muistiinpanoni eivit enai sisilla visuaalisia mielikuvia valollisista ilmioista
tai tunnelmista, vaan suoria teknisia toimintaohjeita, kuten ”lattialiikkuvat
lavan pintaan sinisenia ensimmaiseen kertosikeeseen asti”. Rakennan itselleni
talla tavoin ohjelmointirungon, joka auttaa muistuttamaan minua siita, mihin
olinkaan menossa, kun esimerkiksi ohjelmoin jotain monimutkaista, mutta
pienta yksityiskohtaa, johon saatan uppoutua pitkaksikin aikaa. En
valttamatta ohjelmoinnin edetessa seuraa tata runkoa orjallisesti, vaan ideani
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jatkavat kehittymista viela timan jalkeenkin, kuten missa tahansa
taiteellisessa prosessissa, mutta usein minua helpottaa tietia mihin alun perin
ajattelin matkallani paatyvani ja mita reittia pitkin, vaikka paattaisinkin
lopulta vaihtaa maaranpaata.

Taman viimeisen muistiinpanokierroksen jialkeen olen melko hyvin selvilla
siitd, mita tarkalleen ottaen haluan ohjelmoida mihinkin kappaleeseen tai
kappaleen osaan, joten kaynnistan valopoydan, avaan
visualisointiohjelmistoon valosetin 3D-mallin, ja alan ohjelmoida. Kun valot
on kokonaan ohjelmoitu, on kiertue valmis alkamaan. Usein ensimmainen
kerta, kun ohjelmointi ajetaan kokonaan lapi oikeilla valaisimilla virtuaalisten
sijaan, on kiertueen ensimmainen keikka. Useimmiten paivitan ja korjailen
ohjelmointiani kiertueiden edetessi, mutta on harvinaista, ettd nama
keikkojen yhteydessa tekemani muutokset olisivat kovin suuria. Jos valo-
ohjelmointiin tarvitsee tehda suurempia muutoksia, kuin pienia ajastusten
korjauksia tai esimerkiksi valotilanteiden varien vaihtoja, varaan yleensa
erillisen ajan muutosten tekemiseen ja teen ne rauhassa visualisointiohjelmaa
apuna kayttaen, sen sijaan etta yrittaisin ehtia pitaa pitkallisia
ohjelmointituokioita keikkaolosuhteissa.

Usein ennen kiertueen alkua tapahtuvasta, 3D-ymparistoa hyodyntavasta
ohjelmointivaiheesta kiytetaan termia esi- tai ennakko-ohjelmointi.
Konserttikiertueiden tapauksessa tima on mielestini kuitenkin nykyaan
hieman harhaanjohtava ilmaisu, silla ohjelmointityosta ylivoimaisesti suurin
osa tehdaan ilman etta varsinainen valosetti on kaytettavissa. Mielestani
oikeastaan tima tyovaihe on kiertueen tai konsertin varsinainen valo-
ohjelmointi, ja kiertueharjoituksissa tai konsertin sound checkin' aikana
tapahtuva ohjelmointi on valo-ohjelmoinnin viimeistelya.

Itse ohjelmointiprosessi on yhdistelma mekaanisen teknista tyota,
kayttoliittymasuunnittelua, rytmin ja ajoitusten hakemista ja oman tyonsa
kriittista tarkastelua visualisointiohjelman avulla. Se saattaa lisdksi sisaltaa
osan videosuunnittelumaista mediasisallon tuottamista, mikali valosetti

11 Sound check on konsertin kaluston pystytyksen ja itse esityksen viliin sijoittuva tekninen
valmisteluaika, jossa muusikot ja tekninen henkilokunta valmistelevat omat soittimensa seka
laitteistojensa asetukset pdivan konserttia varten. Suoraan kaannettyni sanapari tarkoittaa 4anen
tarkistusta.
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hyodyntia pikseliohjattavia valaisimia. Tama mahdollinen mediasisaltojen
teko ajoittuu prosessissa yleensa valosuunnittelun sisallontuotantovaiheen ja
ohjelmointivaiheen vailiin.

Tarked osa konserttikiertueen valo-ohjelmointiprosessia on valopdydan
ohjauspinnan rakentaminen. Erilaisia lahestymistapoja valosetin
kayttoliittyman rakentamiseen, eli sithen, milla tavalla konkreettisesti
valopdydan painikkeita, liukuja ja kosketusnaytt6ja kayttamalla valoja
ohjataan, on paljon. Omat lahestymistapani ohjauspintojeni rakentamiseen
ovat eldneet vuosien varrella jonkin verran, ja se, miten nykyaan kiertueeni
ohjelmoin, on jonkinlainen tarpeen mukaan elava synteesi erilaisista
kokeilemistani ohjaustavoista.

Joskus valot ohjelmoidaan konserttikiertueillakin yleisen teattereissa kaytossa
olevan tavan mukaan yhteen pitkaan ajolistaan, joka sisaltaa kaikki konsertin
valotilanteet, ja ajotilanne on vain ajolistan seuraavaan valotilanteeseen
siirtdvan go-napin painelua oikeaan aikaan, tai poydan vieressa paivystamista,
kun ajolista niin sanotusti ajaa itseddn aikakoodiin!2 sidottuna. Itse en
kuitenkaan suosi niin joustamatonta tapaa musiikkia valaistessani, vaan
pilkon ohjelmointini pienempiin osiin. Omat lahestymistapani ohjauspinnan
rakentamiseen vaihtelevat jonkin verran kulloisenkin tuotannon
erityispiirteiden mukaan, mutta paasaantoisesti kaytan aina yhden
valopdydan ohjauspinnan sivun jokaista konsertin kappaletta kohden. Niin
pystyn jarjestimain sivut kappaleiden esitysjarjestyksen muuttuessa
uudestaan, eikd minun tarvitse etsia keikan aikana kiireessa oikeaa liukua.

En myoskaian endd nykyain tee ennalta suunnitelluissa konserteissa niin
sanottua busking!3-tyylista ohjauspintaa, kuten festivaaleilla, vaan ohjelmoin
valopoydan liu’uille ja napeille ennalta méariteltyja efekteja ja valotilanteita,
joita lauon keikan edetessa joko kisin tai aikakoodin avustuksella. Joissakin

12 Aikakoodi on digitaalisiin, numeerisiin koodeihin perustuva signaali, jota kiytetdan esimerkiksi
videotuotannossa d4ni- ja kuvatallenteiden synkronisointiin keskenéén. Esityskaytossa sitd kdytetaan
erityisesti valo- video- ja laser- seki pyrotekniikkaohjaimien synkronisointiin musiikkiin. Yleisesti
kiytettyja formaatteja ovat analogisena ddnisignaalina siirrettava digitaalipurske LTC (Linear Time
Code) tai alun perin syntetisaattoreiden ohjausta varten kehitetyn digitaalisen MIDI (Musical
Instruments Digital Interface) -standardin osa MTC (MIDI Time Code).

13 Busking on englanninkielisestd ammattisanastosta lainattu termi, jota kdytetdan valotilanteiden
luomisesta yhdistelemailld erdénlaisia valmiiksi ohjelmoituja valotilanteiden rakennuspalikoita itse
esityksen aikana. Ks. sivu 54.
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tapauksissa — varsinkin kun kaytossa on aikakoodi, saatan rakentaa yhden
paaajolistan jokaiselle kappaleelle, tai pilkkoa kappalekohtaisen paiajolistan
useammaksi eri listaksi, esimerkiksi niin, etta jokaiselle valonheitintyypille tai
-ryhmalle on omansa.

Toinen paljon kayttamani tapa on ohjelmoida liu’uille kokonaisia
valotilanteita tai efekteja esimerkiksi niin, etta yhdella liu’ulla on siakeistojen
pohjatilanne, toisella kertosakeiden pohjatilanne ja muilla vaikkapa
iskunomaisia efekteja laukaistavaksi tietyissa kohdissa kappaletta. Tama sallii
enemman joustoa siihen, miten ajan niita tilanteita itse keikan aikana.
Erilaiset ohjelmointitavat saattavat myos sekoittua yhden showtiedostoni4
sisalla kunkin kappaleen erityistarpeiden mukaan. Jotkut asiat on helpompi
ajaa toisella tavalla, ja toiset taas toisella, enka nie tarpeelliseksi pakottaa
itsedni yhteen tiettyyn tapaan ohjelmoida koko keikkaa alusta loppuun.

Yleensa pidan kappalekohtaisten ajolistojen ja iskuefektien lisaksi jossakin
osioissa ohjauspintaani muutaman liu’un, joille on ohjelmoitu yleispatevia
himmenninryhmia tai efekteja, joita voin tarvittaessa ajaa lennosta muun
ohjelmoinnin sekaan, ja jotka ovat koko ajan saatavilla. Tallaisia ovat
esimerkiksi liu”ut etuvaloille, tai vaikkapa talon valosetin stroboskoopeille ja
haikaisyheittimille (englanniksi audience blinder). Nama ovat etuvalojen
tyyppisia artistin valaisuun kaytettavia liukuja lukuunottamatta lisimausteita
muuhun ohjelmointiin, ja tarvittaessa ne toimivat varaohjelmointina
odottamattomien tilanteiden varalta.

Kaytan ohjelmoinnissani aina paletteja (englanniksi palette, preset), eli
matalan tason muistipaikkoja, joihin varsinaiset valotilanteet (englanniksi
cue) viittaavat. Tama mahdollistaa esimerkiksi liikkuvien valojen suuntausten
ja varien paivittamisen keikkapaikkojen mukaan helposti, kaymatta 1api
jokaista tilannetta erikseen. Paletit ovat erityisen tarkeita silloin, kun kiertue
kiertaa esimerkiksi festivaaleja tai valmiiksi varusteltuja keikkapaikkoja,
jolloin ohjelmointia pitaa sovittaa kiertueen aikana erilaisille valoseteille
tilanteen mukaan. Jos kaikki valojen parametriarvot olisivat ohjelmoitu

14 Showtiedosto (englanniksi show file) on yleisnimitys valopoytien ohjelmointidatan sisaltdville
tiedostoille. Jokaiselle valopoytityypille on oma tiedostoformaattinsa, ja naiti tiedostoja voidaan
siirrelld saman tyyppisten valopdytien vililld. Showtiedostoon on siis tallennettu kaikki esityksen
(englanniksi show) siséltima ohjelmointi.
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suoraan valotilanteisiin, paivittiminen olisi mahdoton urakka tiukoissa
aikaikkunoissa.

Kiertuetuotantoja ohjelmoidessa on hyva muutenkin yrittda miettia hieman
ennakkoon sitd, millaisia keikkapaikkoja kiertue tulee kiertimaan, ja miten
ohjelmoitava materiaali taipuu mahdollisesti sovitettavaksi erilaisiin setteihin.
Lahes kaikkien kiertueiden ohjelmointi pitda jossain vaiheessa sovittaa “talon
kattaukseen”, varsinkin festivaaleja kierrettaessa. Ohjelmoinnin pitaa siksi
olla hyvin organisoitua ja kaikkien tallennettujen palettien, efektien ja
tilanteiden selkeésti nimettyja.

Monet valosuunnittelijat ohjelmoivat kiertueelle lahtevin produktionsa valo-
ohjelmointiin mukaan ylimaaraisia valonheittimia ikaan kuin kaiken varalle.
Esimerkiksi valosuunnittelija Miika Riikonen kirjoittaa Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun koulutusohjelman maisterin
opinndytetyonsa kirjallisessa osioissa kiertuetuotantojen ohjelmoinnista
seuraavasti:

“Taman (kiertueen aikana vaihtuvien valosettien) huomioiminen on kuin
digitaalista tanssia. Valo-ohjelmaa tehdessa on ennakoitava se, kuinka isojen
valojarjestelmien kanssa kiertueen aikana tullaan toimimaan. Ohjelmointi
kannattaa tehda niin, etta sitd tehdessd mukaan ohjelmoidaan valtava maara
ylimaaraisia valonheittimia. Jopa sellaisia heitintyyppeja, joita kiertueelle
lahdettiessa ei ole kiytettavissa.” (Riikonen 2016, 60.)

Itse en padosin toimi Riikosen tidssa kuvailemalla tavalla. Nykyisten
valopoOytien ohjelmistot ovat hyvin kehittyneits, ja mahdollistavat
monipuolisesti erilaisten valonheitintyyppien muuntamisen toiseksi, seka
ohjelmoinnin monistamisen sujuvasti esimerkiksi suuremmalle maaralle
valonheittimia, kuin mille valo-ohjelmointi on alun perin tehty. Lisdksi suurin
osa kiertueilla vastaan tulevista valoseteista sisaltda ainakin laveasti samat
niin sanotut valonheittimien arkkityypit, eli liikkuvia pesu-, profiilii-, seka
mahdollisesti kiilaheittimia (englanniksi wash, spot ja beam). Sama
ohjelmointi on siis suhteellisen helppo muuntaa myos hyvin erilaiseen settiin
ilman, etta sita tarvitsee tehda kovin paljoa uudestaan muunnoksen takia,
vaikka siihen ei olisi ohjelmoitu mukaan valtavaa maaraa ylimaaraisia
valonheittimia. Tahan saattaa toki minun tapauksessani vaikuttaa myos
yleinen ohjelmointityylini. Kaytan esimerkiksi paljon valopoytien niin
sanottua pikselimappaysta (englanniksi pixel mapping), jossa valot sijoitetaan
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valopoydan kayttoliittymassa koordinaatistoon, ja efektit ajetaan valaisimille
pohjautuen niiden sijaintiin tuossa koordinaatistossa. Jos siis setin muoto
muuttuu, riittaa kun valojen sijainti koordinaatistossa paivitetaan, ja vaikkapa
sama, setin lapi vasemmalta oikealle pyyhkaiseva juoksutus toimii toisessakin
setissa samalla tavalla riippumatta esimerkiksi valonheittimien maarasta,
tarkasta sijoittelusta tai numerointijarjestyksesta.

Muunnosten onnistuminen edellyttaa toki hyvin organisoitua valopoydan
kayttopintaa, mahdollisimman paljon paletteihin pohjautuvaa ohjelmointia ja
joskus luovaa soveltamista, mikali kaytossa esimerkiksi on hyvin paljon
normaalista poikkeava valosetti. Mikaili kiertueella kiertaa erillinen valo-
operaattori, eika valosuunnittelija itse, on lisiksi tarkeaa, etta operaattori
ymmartaa myos esityksen valosuunnittelun taiteellisen sisallon, jotta tama voi
tarvittaessa soveltaa ohjelmointia pysyen silti alkuperaisessa
suunnitteluajatuksessa. Olen todennut omissa kiertuetuotannoissani, etta
suuren ylimaaraisen heitinmaiaran mukana kuljettamisesta on minun
ohjelmointitavassani enemman haittaa kuin hyotya, silla olemassa
olemattomat heittimet mukana vaikkapa valopdydan valintaryhmissa
esimerkiksi vaikeuttavat tarkkojen, valopoydan efektigeneraattoriin nojaavien
tehosteiden luomista seka paivittamista. Valosettia on vain yksinkertaisesti
helpompi ohjata, mikali ohjelmointi ei sisalla heittimia, joita ei ole oikeasti
olemassa.

Poikkeuksen minun tapauksessani muodostavat pelkastaan festivaaleja
kiertavat tuotannot, joissa teen alkuperiisen ohjelmoinnin yleensa
suurimman tiedossa olevan vierailtavan setin mukaan. Talloin teen usein niin,
etta pienemmilla lavoilla luon kopion alkuperiisesta showtiedostosta, ja
poistan siita ylimaaraiset valonheittimet. En siis talloinkaan kuljeta jokaisella
kiertueen keikalla ohjelmoinnissani mukana ylimaaraisia heittimia, mutta
luon eradnlaisen eméatiedoston, joka toimii pohjana jokaiselle keikalle. Taman
tavan huono puoli on se, ettd mahdolliset kiertueen aikana tehtavat
paivitykset pitda aina erikseen tehda tahian ematiedostoon kyseisen
yksittdisen keikan tiedoston lisdksi, tai se muuttuu vanhentuneeksi ja niain
hyodyttomaksi.



41

Visualisointiohjelmistot aikaresurssin lisadjind
Nykyaan konserttikiertueissa ja muissa tapahtumakentéan tuotannoissa valo-
ohjelmointi tehdaan kiaytdnnossa aina lahes kokonaan virtuaalisessa 3D-
visualistointiymparistossi ennen itse fyysisen valosetin rakentamista.
Tilanteet, joissa timan tyyppiseen tuotantoon on kaytettavissa runsaasti
harjoitus- tai ohjelmointiaikaa oikean valosetin parissa rajautuvat lahinna
Eurovision laulukilpailuiden tai areenakokoluokan maailmankiertueiden
kaltaisiin jattituotantoihin, ja niissi taas ohjelmoitavan sisallon maara on niin
valtava, ettd enintddn muutaman viikon ohjelmointi- ja harjoitusjaksot
riittavat vain tarkistuksiin ja viimeisiin korjauksiin.

Joskus toki pienemmaénkin konserttikiertueen valmisteluvaiheessa
jarjestetdan niin sanotut PA-harjoitukset!s, eli enintdan muutaman paivan
kestava harjoitusjakso keikanomaisissa olosuhteissa. Ndiden harjoitusten
tarkoitus ei kuitenkaan ole itse ohjelmointi, vaan niita pitiisi oikeastaan
verrata teatterin valmistaviin harjoituksiin, joissa tehddan viime hetken
tekniset valmistelut. Adnihenkilokunnalle PA-harjoitukset tarjoavat
kullanarvoista aikaa tehda yksityiskohtaista miksauksen hienosaatoa, johon ei
yleensa ole kaytettavissd yhta runsaasti aikaa itse keikkojen sound checkeissa.
Ne toimivat myos yleisind keikan kenraaliharjoituksina ennen itse kiertuetta,
ja mahdollistavat lavatoiminnan harjoittelun treenikimppaa
todenmukaisemmassa ymparistossa myos itse artistille. Valosuunnittelijalle
tai -operaattorille nima harjoitukset taas tarjoavat tilaisuuden koepystyttaa
kiertuevalosetti seka viimeistelld sen ohjelmointi. Muuta niissa ei sitten
yleensa ehdikaan tehda.

Hyvin yleisid ovat myo0s tilanteet, joissa valo-ohjelmoinnin viimeistelyyn
oikeiden valonlidhteiden kanssa virtuaalisten sijaan jaa aikaa vain pari tuntia
ennen kiertueen ensimmaista keikkaa. Nykypaivan tapahtumatuotannoissa
tyoskentelevan valosuunnittelijan onkin hyvin tarkeda pystya kayttimaan
virtuaalisia ohjelmointiapuvalineitd mahdollisimman tehokkaasti.

Los Angeles City Collegen teatteriakatemian Technical Theatre -ohjelman
johtaja, tohtori James L. Moody kirjoittaa Concert Lighting -kirjassaan

kiertueen valmistelusta ndin:

15 Lyhenne PA viittaa tassa ddnentoistojdrjestelmddn. Lyhenne tulee englannin kielen sanoista public
address. Suomen puhutussa ammattislangissa danentoistojarjestelmi on “peeaa”.
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“Most top acts produce a full production and approach their tours as if they
were theatrical shows. The more rehearsal time available, the tighter the first
show; however, a long rehearsal with luminaires is rare. The availability of
large stages and the very high cost to the artist of a lengthy full rehearsal place
limitations on this phase of the preparation. Here is where your pre-planning
and ability to make quick decisions are put to the test.” (Moody & Dexter
2010, 45.)

Moodyn ja Dexterin kirja on kirjoitettu 2000-luvun ensimmaisella
vuosikymmenella, jolloin visualisointityokalut eivat olleet viela niin
kehittyneita, edullisia ja yleisesti kaytettyja kuin nykyaan. Moody siis puhuu
tassa tilanteesta, jossa koko valo-ohjelmointi tehdaan harjoituksissa oikeilla
valonheittimilla, eika kirjan konserttien valosuunnitteluprosessin
kuvauksessa puhuta esiohjelmoinnista ollenkaan. Tama onkin
konserttivalosuunnittelun osa-alue, joka on luultavasti muuttunut eniten
viimeisen vuosikymmenen aikana.

Ensimmaiset virtuaalisen esiohjelmoinnin mahdollistavat ohjelmistot
ilmestyivat 1990-luvun puolivilin jalkeen: alkuaikojen markkinajohtaja,
Wysiwyg-visualisointiohjelmiston kehittanyt Cast Software perustettiin
vuonna 1994 (Cast Software 18.4.2018), ja viime vuosina paljon markkinoita
vallannut Capture tuli markkinoille vuonna 1998 (Capture Sweden 18.4.2018).
Tietokoneiden laskentatehon kehitys on kuitenkin mahdollistanut kunnollisen
valon reaaliaikaisen mallintamisen vasta 2000-luvun ensimmaisen
vuosikymmenen loppupuolella, ja visualisointiohjelmistot ovat yleistyneet
valosuunnittelijoiden kiytossa laajasti vasta viimeisen noin kymmenen
vuoden aikana, samalla muodostuen korvaamattomiksi tyokaluiksi
nykyaikaisten, monimutkaisten valojarjestelmien ohjelmoinnissa.
Ensimmainen oma kokemukseni oikean konserttituotannon ohjelmoinnista
3D-ymparistossa on vuodelta 2008. Nykyisten suurien, tuhansien
valotilanteiden ja ohjausparametrien, aikakoodiin sidottujen esitysten
ohjelmointi ei yksinkertaisesti olisi enda mahdollista ilman
visualisointiohjelmistoja.
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Kuva 6

Turun Palloseuran liigajoukkueen jadkiekko-otteluiden kauden 2018 — 2019 avajaisshow’n
ohjelmointia Sun Effectsilld elokuussa 2018. Aikakoodiin sidotussa valo- video- ja laseresityksessé oli
useita satoja yksittiisid valotilanteita, ja ohjelmointiaikaa itse hallissa kdytdssdmme oli yhteensd vain
noin 20 tuntia. Projekti ei olisi ollut tdssd muodossa mahdollinen ilman kuvassa valkokankaalla
ndkyvid Capture-visualisointiohjelmistoa.

Teatterimaailmassa visualisointiohjelmistoja ei viela minun kokemukseni

perusteella hyodynneta niin paljon kuin ehka voitaisiin.

Jonkinlaisessa ihannemaailmassa perinteiseen ennakkosuunnitteluun
perustuvan nayttamoteoksen valosuunnittelu rakentuisi huolellisesti ennen
harjoitusvaihetta harkituista visuaalisista ratkaisuista. Valosuunnittelija siis
miettisi ensin millaista valoa haluaa, sitten ratkaisisi millaisilla teknisilla
keinoilla haluamansa valotilanteen pyrkii saavuttamaan, ja vasta timan
jalkeen veisi ajatuksensa nayttamolle. Toiminta harjoitusvaiheessa
nayttamolla olisi vain ennalta luotujen ideoiden toteuttamista ja
jatkokehittelya.

Teosprosessit eivat kuitenkaan useinkaan toimi niin, etti koko teos rakentuisi
paperilla ennen nayttimoharjoituksia — varsinkaan nykypaivan suomalaisella
teatterikentilla, jossa prosessiluonteiset ja ryhmalahtoiset teokset ovat
arkipaivaa. Valosuunnittelua tehdaan hyvin paljon viela
nayttimoharjoitusvaiheessa orgaanisesti ja kokeellisesti, erilaisia ajatuksia,
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kuvia ja kuljetuksia ehdottaen ja niista tyoryhman sisalla keskustellen.
Visuaalisten ideoiden kokeileminen, mukauttaminen ja hylkdaminenkin
kuuluvat prosessiin.

Prosessiluonteinen tyoskentely luo helposti omia haasteitaan kaytettavissa
olevan teknisen tyoaikaresurssin kanssa. Pienella nayttamolla ja enintaan
muutaman kymmenen valonheittimen valojarjestelmalla nopea kokeileminen
saattaa olla viela helppoa — riittaa etta valosuunnittelija itse kaivaa
harjoitustauolla esitystilan nurkasta tikkaat ja ripustaa pari uutta lamppua
kokeillakseen uutta ideaa. Suuremmalla nayttamolla ja teatterikoneistolla
toimittaessa rakennusaikaa taas on huomattavasti vihemman suhteessa
kaytossa olevaan ja haluttujen nayttimokuvien luomiseen tarvittavaan
kalustoon. Yhden valotilanteen kokonaan uudestaan rakentaminen suuressa
tilassa konventionaalisella valokalustolla saattaa vieda kokonaisen
valoryhman tyopaivan tai pari, ja tima saattaa jopa estda suunnitelmien
radikaalin muuttamisen prosessin aikana, rajaten ratkaisut esimerkiksi
repertuaariteatterissa jo valmiiksi olemassa olevien valaisinpositioiden
kayttoon.

Teknologian tehokas hyodyntaminen saattaa helpottaa suunnitteluprosessia
ja mahdollistaa hieman valmiimmaksi harkittujen teknisten ratkaisujen
viemisen nayttamolle. Valon visualisointityokalut helpottavat ideoiden
kokeilua ja niista keskustelua lyijykynapiirrosta tai pelkkdan kieleen nojaavaa
kuvailua huomattavan paljon todenmukaisemmalla tavalla. Ne mahdollistavat
teatterissakin melko valmiin valo-ohjelmoinnin tuottamisen
virtuaaliymparistossa, joka helpottaa varsinkin liikkuvien valonheittimien
kanssa tyoskentelya. Valoja voidaan esimerkiksi ohjelmoida eri kohtaukseen
kuin mita nayttamolla harjoitellaan tilanteen niin vaatiessa.
Visualisointiohjelmistot myos kehittyvat huimaa vauhtia. Niiden valon
mallinnus on jo niin tarkkaa, etta joissakin tilanteissa jopa valonlahteiden
kirkkaustasoihin virtuaaliymparistossa voi luottaa, ja niiden avulla rakennetut
valotilanteet oikeasti nayttavat lahes samalta oikealla nayttamolla. 3D-kuva
tietokoneen naytolla ei voi kuitenkaan koskaan korvata kokonaan oikeaa
valonheitinti, vaikka melko lahelle se jo nykyaan paaseekin. Kuvaa pitaa osata
niin sanotusti katsoa oikein, eli ymmartaa (kokemuksen kautta), miten
virtuaaliset valotilanteet todennékoisesti toimivat todellisuudessa.
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Visualisointityokalut ovat kuitenkin ensisijaisesti vain valosuunnittelijan omia
tyovilineitd. Nayttelijoita ja ndyttamotoimintaa ei voi vieda
virtuaalimaailmaan, joten oikeassa tilassa, oikeilla vilineilla ja nayttelijoilla
tapahtuvaa kokeilua ne eivit voi kokonaan korvata. Ne saattavat kuitenkin
antaa suuntaa sille mita ylipaataan kannattaa kokeilla ja vihentda ndin
teknisia harha-askeleita, helpottavat valollisista ideoista keskustelua seka
mahdollistavat valojen ohjelmoinnin erilldan itse valosetista, lisdten niin
kaytannossa kaytettavissa olevaa aikaresurssia.

Konserttien videosuunnittelusta

Olen urallani tehnyt my0s usean konserttikiertueen videosuunnittelun
valosuunnittelun ohessa. Minulle suunnittelijana suurin ero videon ja valon
valilla tassa kontekstissa on videon kyky olla kuvittavaa tai kuvaavaa.
Videopinnalla on helppo muodostaa selkeits, yksinkertaisesti tulkittavia
kuvia, toisin kuin valolla, joka on aina abstraktia. Kuitenkin valo- ja
videosuunnittelua yhdessa tyostaessani, ajatteluni on yleensa selkeasti
enemman valollista kuin kuvallista. Tarkoitan talla sita, ettd en erota
mielessdni valo- ja videopintoja toisistaan, vaan kisittelen videopintoja ikdan
kuin osana valosettia. Videopinta on minulle valonldhde muiden joukossa tai
osa nayttamokuvaa. Silla on vain tarkempi ilmaisullinen erottelukyky kuin
valolla, joka mahdollistaa tunnistettavien kuvien esittdmisen, mutta ei
edellyta sita.

Videokin voi olla abstraktia tai tyylitelty4, ja useimmiten se minun
konserttivideosuunnittelussani onkin. Kaytan videosuunnittelussani paljon
erilaista liikegrafiikkaa ja muuta materiaalia, joka ei valttamatta esitd mitdan,
tai josta ei kuvatun materiaalin tapauksessa voi selkeésti tunnistaa mita se
esittaa. Siis valahdyksia, viivoja, varipintoja ja abstrakteja muotoja, jotka
esimerkiksi luovat vain liikkeen tunteen tai jonkin tilallisen vaikutelman. Toki
jotkut ratkaisuni videosuunnittelussa ovat myos esittavia, tai hyodyntavat
esimerkiksi artistin levyjen graafista materiaalia. Pyrin kuitenkin kayttamaan
tallaista helposti tunnistettavaa kuvamateriaalia edelleen joko tyyliteltyna
osana nayttamokuvaa, tai sitten selkeana tehokeinona, jolla on tarkoitus
alleviivata jotain esimerkiksi kappaleen tekstin sanomassa tai muussa asiassa,
joka halutaan nostaa esiin.
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Mielestani videon erottaminen valosta konserttisuunnittelussa ylipaataan ei
ole kovin jarkevaa — kaikki pitaisi suunnitella kokonaisvisuaalisuus edella,
elementtien yhteisesta visuaalisesta ajatuksesta johtaen, eika valoa ja videota
erikseen.

Kuva 7

Happoradion videosuunnittelua Elefanttimarssi (2014) -kiertueella. Kéytin Happoradion
videosuunnittelussani kirkkaita LED-screenejid melkeinpa kuin suurina valaisimina, ja aina harkitusti
yhdessa varsinaisten valojen kanssa. Kuvassa videopinnoilla ndkyvét elefantin péadt ovat osa yhtyeen

Elefantti-albumin kansigrafiikkaa.

Olen tormannyt useasti sekd omissa projekteissani ettd vieresta seuraamissani
tuotannoissa tilanteeseen, jossa esityksen valon ja videon suunnittelevat eri
suunnittelijat ilman kunnollista yhteisti koordinaatiota. Tyotaakan jakaminen
on varsinkin suuremmissa tuotannoissa usein erittiin jarkevai, mutta
jakaminen johtaa helposti ideoiden pirstaloitumiseen. Pahin tilanne on
mielestini sellainen, jossa videon tekee videotuotantoammattilainen, joka on
tottunut tekemaian kuvaa naytolta tai elokuvateatterin valkokankaalta
katsottavaksi, eika kaytettavaksi osana lavasuunnittelua. Viela kun tahan
lahtotilanteeseen yhdistetaan tiukka aikataulu ja huono kommunikaatio, on
lopputuloksena yleensa taysin tukkoon tuotettu videomateriaali, joka "pelkaa”
turhaan tyhjaa tai mustaa videopintaa, ja jonka leikkausrytmi on liian levoton
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toimiakseen suurella pinnalla, osana kokonaisuutta. Liian tukkoon tuotettu
videosuunnittelu konserttilavalla vie katsojan huomion itse esitykselta, syo
liikaa valon ilmaisumahdollisuuksia, on yleensi liian levoton seurattavaksi ja
johtaa helposti kokonaisuuteen, jossa eri visuaaliset elementit eivat
kommunikoi keskenaan riittdvan tehokkaasti.

Mielestani onkin oleellista, ettd tapahtumatuotannoissa tyoskenteleva
valosuunnittelija ymmartavaa myos osana nayttimosuunnittelua toimivan
videon ominaispiirteitd, ja osaa vahintaan auttavasti kasitella
videomateriaalia, vaikka tdma ei toimisikaan tuotannon varsinaisena
videosuunnittelijana. Suurimmassa osassa tuotantoja ei ole erillista
nayttimotoimintaan erikoistunutta videosuunnittelijaa, joka osaisi
automaattisesti huomioida, ettd hanen tuottamansa videomateriaali on vain
osa visuaalisuutta, joten nayttimokuvan kokonaisuuden hallinta jaa usein
lahes yksin valosuunnittelijan vastuulle. Videotuotantoammattilaiset harvoin
ymmartavat paljoa ndyttdimdovalosuunnittelusta, joten valosuunnittelijan tulee
pystya “puhumaan videota” videoiden tuottajalle.
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FESTIVAALIEN VALOSUUNNITTELU

Tassa luvussa kasittelen festivaalilavojen suunnitteluprosessia ja niiden
suunnittelun erityispiirteita esimerkkina edelliseen lukuun verrattuna
toisenlaisesta tapahtumasuunnittelun valosuunnitteluprosessista.

Festivaalilavat suunnitellaan automaattisesti ulkoa sisaanpain. Setti piirretaan
useimmiten niin, ettei suunnittelija edes viela tieda, mitka artistit tai yhtyeet
lavalla tulevat esiintymaan. Talloin suunnitteluideat johdetaan jostain aivan
muualta kuin esityksen osiin kohdistuvista mielikuvista. Omat
festivaalilavaideani pohjautuvat usein tietyn teknisen valineen, kuten
vaikkapa pikseliohjattavien LED-palkkien kayttoon, tai esimerkiksi
geometriseen muotoon tai tilalliseen vaikutelmaan. Festivaalisettieni
suunnitteluun vaikuttavat paljon myos urani varrella oppimani toimivat
kaytannot ja yleiset toimintatavat. Festivaaleilla valosetin pitaa olla ennen
kaikkea monikayttoinen ja sen tulee taipua monipuolisesti eri esiintyjien
tarpeisiin. Tassa luvussa avaan sita, miten lahestyn festivaalivalosettien
suunnittelua seka selvennian festivaalien erityispiirteita valosuunnittelijan
suunnitteluprojektina.

Festivaalivalosettien visuaalinen ilme ja
erityisvaatimukset

Valosetin muoto ja visuaalinen ilme nousevat festivaalilavoja suunnitellessa
minulle erityisen merkittivaan asemaan. Festivaaleilla piirtimiani valosetteja
kayttavat yleensa lahinna vierailevat valosuunnittelijat tai avustavat
valosuunnittelijat (englanniksi lighting director®), jotka tulevat paikalle
oman, valmiiksi ohjelmoidun showtiedostonsa kanssa, jonka he muokkaavat
toimimaan juuri tassa kyseisessa setissa. Jos valosetti on taysin
yleisluonteinen, kuten suorista trussilinjoista ja yleiseen tapaan tasaisen
saannollisesti sijoitetuista liikkuvista profiili- ja pesuheittimista koostuva,

16 I ighting director on amerikkalainen termi avustavalle suunnittelijalle tai vastaavalle valo-
operaattorille, joka kiertdéd tuotannon mukana varsinaisen valosuunnittelijan sijasta (Moody & Dexter
2010, 19). Tille tyttehtiville ei toistaiseksi ole vakiintunutta suomenkielista nimei. Suomalaisessa
teatterissa vastaavat tyotehtdvit kuuluvat yleensa valaistusmestarille. Mielesténi valaistusmestari-
nimikkeen voisi ottaa kaytt66n myos tapahtumakentilla kuvaamaan tati vastuullista tyotehtavaa.
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festivaalilava itsessdan menettda kokonaan oman visuaalisen ilmeensi, kun
setin valosuunnittelijan oma ohjauspinta tiettyine valotilanteiden
rakennuspalikoineen otetaan pois, ja korvataan vierailevan suunnittelijan
showtiedostolla.

Festivaaliolosuhteissa valosettien suunnittelun haaste onkin usein vahvan,
lavan oman visuaalisen identiteetin ja riittavan yleisluonteisuuden
tasapainottamisessa. Festivaalisetin pitdd padsdantoisesti tarjota niin sanotut
yleiset valonheittimien arkkityypit, riittdvan tasaisesti eri valon tulokulmat
mahdollistaviin valaisinpositioihin jaoteltuna, ja valttaa lilan monimutkaisia
tai epakonventionaalisia liikkuvien valojen ripustusasentoja. Kuitenkin
festivaalien olisi hyva erottua toisistaan muutenkin kuin silla, mitd lukee lavan
katteisiin tulostetussa grafiikassa. Esimerkiksi mainitsemani yleinen tapa
suunnitella festivaalivalosetteja sijoittamalla yleiset valonheitintyypit
saannollisesti koko lavan poikki kulkeviin trusseihin, tuottaa yleensa
visuaalisesti melko epamielenkiintoisen lopputuloksen. Oikeastaan
kyseenalaistaisin sen, onko taman tyyppisella valosetilla edes selkeda omaa
visuaalista ilmetta, tai onko téllaisen valosetin suunnittelun taustalla muuta
suunnitteluajatusta kuin luoda yleispateva tekninen tyokalu. Téllainen
suunnittelutapa mahdollistaa kylla vierailevan tuotannon valo-ohjelmoinnin
ja visuaalisen ilmeen sovittamisen festivaalin valosettiin helposti, mutta
festivaalin oma visuaalinen ilme jai olemattomaksi.

Festivaalisetin suunnittelu onkin minulle aina jonkinasteinen kompromissi
yleispatevyyden ja visuaalis-taiteellisen kunnianhimon valilla. Mielestani
festivaalisetit eivit saisi olla vierailevalle suunnittelijalle liian vaikea kayttaa,
mutta ne eivit myoskaan saisi nayttaa tylsalta.

Useimmiten festivaaleja kiertavien tuotantojen valot esiohjelmoidaan
jonkinlaiseen mahdollisimman geneeriseen, kuvitteelliseen valosettiin, joka
sisaltda yleisimmat festivaaleilla vastaan tulevat valonheitintyypit
jonkinlaisessa, erittdin yleispateviassa ruudukkoasettelussa. Tama johtaa
siihen, ettd ohjelmointi on myos helpoin paivittda geneeriseen valosettiin,
joka toisaalta saa varsinkin enemman tekniseen suunnitteluun painottuneet
suunnittelijat suunnittelemaan suorastaan tylsia festivaalivalosetteja. Nain ei
kuitenkaan mielestani tarvitse olla, vaan valosettiin voi rakentaa suoria linjoja

mielenkiintoisempiakin muotoja, kunhan muistaa huomioida settia
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suunnitellessaan, etta kyseessa on festivaali, jossa vierailee luultavasti

ruudukkoasetteluun ohjelmoituja esityksia.

Kuva 8

Happoradion Elefanttimarssi (2014) -kiertue Visulahden juhannus -festivaaleilla kesidkuussa 2014.
Yleispédtevdin muotoinen, suorista riveistd koostuva valosetti teki valo-ohjelmoinnin paivittdmisen
sopimaan yhteen festivaalin oman valosetin kanssa ja samalla konsertin visuaalisen ilmeen
sdilyttdmisen hyvin helpoksi. Toisaalta ilman lisdtietoja tisti kuvasta ei voisi milldin tietdd, miltd
festivaalilta se on otettu. (Happoradion visuaalinen suunnittelu: Lauri Sirén, festivaalin valosetin
suunnittelu: Taavi Randoja.)

Mielenkiintoisten muotojen luomisessa kuitenkin kannattaa olla jossain
madrin maltillinen. Jos valosetti on liian outo, vierailevan valosuunnittelijan
tai -operaattorin on huomattavan paljon vaikeampaa ja hitaampaa sovittaa
oma, luultavasti taysin erilaiselle valosetille suunniteltu esityksensa juuri
kyseessa olevalle lavalle. Esimerkiksi normaalista nokka alaspiin tai ylospain
-asemoinnista poikkeava sankaheittimien asettelu muuttaa valmiiksi
ohjelmoitujen liike-efektien liikeratoja ja ndin ulkoniakoa radikaalisti, ja
useisiin eri asentoihin ripustetut heittimet hidastavat valojen suuntausta ja

ohjelmoinnin paivittamista sopimaan festivaalin valosettiin.

Mielestani hyvan festivaalivalosetin tuleekin mahdollistaa samanaikaisesti

seka vierailevan valosuunnittelun, ettd oman visuaalisen ilmeensa
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olemassaolot. Se ei saa olla liian vaikea ohjelmoida aikataulupaineessa, mutta
ei myoskaan liian yleisluonteinen, jotta festivaali nayttaa itseltdan riippumatta
siitd kuka valosettia ohjaa ja miten.

Kuva 9

Flow Festival 2018: Lapin Kulta Red Arena (2018) Olavi Uusivirran keikan aikana. (Olavi Uusivirran
valosuunnittelu: Pyry Pakkala, Red Arenan setin suunnittelu: Lauri Sirén.)



52

Kuva 10

Sama Lapin Kulta Red Arenan (2018) lava Bonobon keikan aikana (Bonobon valosuunnittelu: Will
Thomas). Pyrin suunnittelemaan Lapin Kulta Red Arenan vuoden 2018 valosetille voimakkaan oman
ilmeen, kuitenkaan vaikeuttamatta liikaa vierailevien valosuunnittelijoiden tyota. Helppokayttdinen,
mutta mielenkiintoisen muotoinen valosetti mahdollisti monenlaisen ilmaisun mahdollistaen samalla
oman visuaalisen ilmeensa seka artistin valosuunnittelijan taiteellisen nikemyksen samanaikaisen
olemassaolon.

Esiintyjien tarpeiden huomiointi

Oman erityispiirteensa festivaalivalosettien suunnitteluun tuovat vierailevien
artistien niin sanotut tekniset raiderit (englanniksi rider), eli teknisia
vaatimuksia ja toiveita sisdltavit esiintymissopimuksien liitteet. Varsinkin
suurempien kansainvilisten kiertuetuotantojen tapauksissa nama ovat ldhes
aina merkittava osa sopimusta. Raiderissa luetellut vaatimukset ja tarpeet
kohdistuvat suoraan kéaytossa olevaan valo- ja videokalustoon ja niiden
asetteluun. Se, kuinka joustavia nima vaatimukset ovat, vaihtelee hyvin
16yhisti ohjenuorista kokonaisiin lavasuunnitelmiin. Adrimmaisissi
tapauksissa suurien paalavojen valosetteja rakennetaan yon aikana kokonaan
uudestaan vastaamaan seuraavan paivan padesiintyjan tarpeita. Joskus
kesken valosetin suunnittelun valosuunnittelijan sahkopostiin tupsahtavat
raiderit johtavat jo valmiiksi suunnitellun lavan piirtamisen aloittamiseen

alusta, joskus settiin lisataan uusia ripustuslinjoja artistin omille laitteille, ja
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joskus taas artistin vaatimukset ovat niin tavallisia, etteivit ne aiheuta mitaan
toimenpiteitd. Joskus raiderivaatimukset ovat myos jossain maarin
neuvoteltavissa — esimerkiksi pyydettyjen laitteiden merkkien tai tarkkojen
mallien suhteen. Nyrkkisaantona kuitenkin on, etta varsinkin pasesiintyjien
toiveet pyritddn aina toteuttamaan, mikali tAima vain on mahdollista
kohtuullisilla lisatoilla tai -kustannuksilla.

Juuri suurien konserttituotantojen raiderien asettamien rajoitteiden vuoksi
koen usein niin sanottujen keskikokoisten tai "kakkoslavojen” piirtimisen
mielekkdimmaksi. Hyvin suurilla lavoilla on kiaytossa suuri budjetti ja paljon
kalustoa, mutta korkean profiilin esiintyjien raiderit pakottavat yleensa
yleisluonteisiin ratkaisuihin. Pienemmilli lavoilla taas kalusto ei valttamatta
ole aivan yhta iso, mutta setin saa piirtda vapaammin, joka yleensa johtaa
mielenkiintoisempaan lopputulokseen ja mielekkdampaan keikkaan minulle
itselleni.

Raidereissa madriteltyjen tarpeiden ohella merkittiva osa festivaaleja
kiertdavien tuotantojen visuaalisuutta ovat lattiasetit (englanniksi floor
package), joita kiertdd myos monien vihankaian suurempien suomalaisten
artistituotantojen mukana. Lattiasetti tarkoittaa artistin omaa tai artistia
varten vuokrattavaa, yleensi suoraan lavan pinnalle rakentuvaa kalustoa.
Monien valosuunnittelijoiden visuaaliset ratkaisut nojaavat merkittavasti
tdhan tuotannon omaan kalustoon, ja festivaalin oma valosetti on enemmaén
tdydentdvassa osassa. Se, miten hyvin lattiasettien olemassaolo tai sisilto ovat
festivaalin oman valosuunnittelijan tiedossa ja huomioon otettavissa,
vaihtelee. Jotkut tuotannot esittelevit raidereissaan tarkastikin lattiasetin
rakenteen, jolloin vierailevien settien huomioiminen lavan suunnittelussa on
melko helppoa. Joskus taas setti ilmestyy lavalle taysin yllattden, ja
ensimmainen merkki koko artistin oman kaluston olemassaolosta on
vierailijasiahkon perdan kyseleva valoteknikko tuntia ennen hianen
edustamansa artistin keikan alkua.

Liitdn tAman opinnaytetyon kirjallisen osion liitteisiin Happoradion Jdlkid
2001-2011 (2011) -Kkiertueen festivaaliosuudella kiytetyn teknisen raiderin.
Tama on mielestani hyva esimerkki siitd millaisia suomalaisen, festivaaleja
Suomessa kiertavan keskisuuren kiertuetuotannon tekniset tarpeet
esimerkiksi voivat olla, ja miten suomalaiset tekniset raiderit yleensa
kirjoitetaan. Melkein kaikki festivaaleilla tyoskentelevat teknikot tuntevat
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toisensa jossain maarin, joten raiderin voi kirjoittaa jopa hieman pilke
silmakulmassa. Suurempien kansainvalisten tuotantojen raiderit saattavat
olla huomattavan paljon laajempia ja tiukkasanaisempia,
monikymmensivuisia tietopaketteja.

Festivaalien valo-ohjelmointi: miten ohjelmoida
yleispdtevdsti?

Monilla festivaaleja kiertavilla tuotannoilla kiertaa mukanaan oma
valosuunnittelija tai valo-operaattori, nykypaivana vielapa usein joko oman
valopoOytansa tai showtiedostonsa kanssa. Kuitenkaan kaikissa tapauksissa
nain ei ole, vaan festivaalin oma valosuunnittelija tai -operaattori saattaa
joutua ajamaan valot joillekin artisteille itse, tai tarjoamaan vierailevalle
suunnittelijalle oman valopoydan kayttopintansa kayttoon. Siksi on tarkeaa,
etta festivaalin oma valopoyta on ohjelmoitu niin, etta sita on helppo kayttaa
erilaisten valotilanteiden luomiseen “lennosta”, ja ettd myos valopoydan
ohjelmointiin perehtymaton henkilo ymmartaa, mika nappi ohjauspinnassa
tekee mitakin.

Taman tyyppista valotilanteiden rakentamista lennosta kutsutaan valojen
buskaamiseksi tai busking-ajoksi (englanniksi to busk a show, busking).
Taman tyyppinen valojen ajaminen perustuu erdanlaisiin valmiiksi
valopOytiaan ohjelmoituihin valotilanteiden rakennuspalikoihin, joita
yhdistelemalla voidaan luoda erilaisia kokonaisia valotilanteita helposti ja
nopeasti. Usein monimutkaisen, valmiiksi ohjelmoidun valo-ohjelman
valotilanteiden rakennuspalikoita, eli paletteja'7, voidaan yhdessa erillisten
himmenninliukujen kanssa sellaisenaan kayttaa busking-ajoon. Busking-ajo
on myo0s tarkea taito festivaalin valo-operaattorille, silla tama yleensa joutuu
(tai paasee) ajamaan ainakin jonkun artistin valot itse, jopa suurillakin
lavoilla. En muista omista festivaalitoistani kuin yhden tai kahden kaden
sormin laskettavan mairan festivaaleja, joissa en olisi ajanut yhdenkaan
konsertin valoja itse, vaan pelkistdaan “tarjoillut” vierailijoille festivaalin omaa
valopoytaa tai ohjauskaapelin paata.

17 Paletti (englanniksi palette, preset) on valopoydissd matalan tason muistipaikka, johon voidaan
ohjelmoida ohjausdataa siten, ettd samaa ohjelmaa voidaan kiyttdd useassa eri valotilanteessa (cue) ja
ndin paivittda ohjelmointia tarvittaessa useaan valotilanteeseen kerralla.
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Festivaalien omien ohjauspintojen rakentamiseen on olemassa erdanlaiset
kirjoittamattomat sdannot, jotka festivaalivalopoytia ohjelmoivien
henkil6iden on hyva tuntea. Ehképa tiarkein naisti siannoista on selkeiden
merkintGjen ja organisoinnin vaatimus. Kaiken — niin valopoydan palettien,
liukujen, nappien kuin vaikkapa efektikirjastonkin pitaa olla selkeasti
nimettya niin, ettd myos showtiedoston sisaltoon perehtymiton henkilo
ymmartdd, mitd mihinkin on tallennettu. Lisdksi on yleensa selkeinta jarjestaa
kaikki showtiedoston elementit saman logiikan mukaisesti — siis esimerkiksi
niin, ettd heitinryhmien himmenninliu’ut on jarjestetty ryhmittdain samaan
jarjestykseen kuin vaikkapa niiden liike-efektit (esim. profiiliheittimet —
pesuheittimet — kiilaheittimet). Tama helpottaa huomattavasti ohjauspinnan
nopeaa sisdistimista ja tekee asioiden loytamisesta helpompaa.

Festivaalien oman valopdydéan ohjauspintaan tulisi ohjelmoida ainakin
seuraavat asiat:

1. Himmenninliu'ut heitinryhmittain. Mikali pinta on riittdvan iso, nama
kannattaa jakaa kahteen eri liukuun per heitintyyppi, ja rakentaa
liukuihin mahdollisesti ajolistana monia ryhmittelyvaihtoehtoja
paallekkain niin, ettd eri vaihtoehtoja voi selata ajamalla ajolistoja
eteenpain. Samat ryhmat tulisi 16ytda aina myos valopoydan
heitinvalintaryhmistd. Himmenninliukujen yhteydessa tulisi olla niin
sanottu flash-nappi, jota painamalla kyseistd ryhmaa voidaan vilkuttaa
teravasti, liv’un liikuttamisen sijaan.

2. Liikkuvien heittimien yleiset perussuuntaukset siten, etta niita voidaan
kayttda missa tahansa jarjestyksessa, ja ettd suuntauksesta toiseen
voidaan liikkua vapaavalintaisella ristivaihtoajalla. Perussuuntauksia
ovat esimerkiksi suora suuntaus lavan pintaan, suora suuntaus ilmaan,
viuhkamainen suuntaus lavan pintaan, viuhkamainen suuntaus ilmaan
ja jonkinlainen ristikkdinen suuntaus. Erilaisia suuntauksia voi ja
kannattaa ohjelmoida niiden lisdksi toki muitakin, mutta niiden maara
kannattaa festivaalivalopoydassa pitda helposti hallittavana. Vaikkapa
kolmenkymmenen eri vaihtoehdon seasta on vaikea etsid haluamaansa
kiireessa.

3. Himmenninjuoksutuksia kaikille heitintyypeille erikseen. Naiden tulisi
sisaltda ainakin teravilla vaihdoilla toimiva, seka tasainen,
siniaaltomainen juoksutus. Juoksutusten nopeuttaa tulee voida saatiaa
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helposti kesken ajon — mieluiten jonkinlaisella tap to time -funktiolla,
eli toiminnolla, jolla juoksutukset on helppo sovittaa musiikin tempoon
painelemalla nappia musiikin tahdissa.

4. Perusmuotoiset liike-efektit kaikille heitinryhmille erikseen. Naita ovat
ympyra, vaakasuuntainen pyyhkimisliike, pystysuuntainen
pyyhkimisliike seka jonkinlainen kahdeksikkomuoto. Liike-efektien
liikeradan kokoa seka liikenopeutta tulee pystya saatamaan
portaattomasti ja helposti kesken ajon.

5. Perusvarit kaikille heitinryhmille erikseen. Hyva tapa on sijoittaa nama
valopoydan mahdolliselle kosketusnaytolle niin, ettd minka tahansa
varin voi valita mille tahansa heitinryhmalle suoraan, ilman etta niita
tarvitsee selata listasta.

6. Stroboskooppiefektit kaikille heitinryhmille ohjauspinnan nappeihin.
Naiden tulisi sisdltaa ainakin tasarytminen, nopea stroboskooppi, seka
satunnainen, nopea stroboskooppi.

7. Valonheittimien kiilan manipulointitoiminnot, eli esimerkiksi gobot?8,
prismat, avauskulmaa saatavat zoom!9-toiminnot ja iirikset2o
heitinryhmittain helposti saataville. Namakin kannattaa sijoittaa
esimerkiksi kosketusnaytolle. Kiilan manipulointitoimintojen
ohjelmoinnin kanssa kannattaa olla hieman valikoiva, silla vaihtoehtoja
saattaa valonheitintyypista riippuen olla hyvin paljon. Hyvia,
yleispatevid efekteja ovat esimerkiksi lehviasto- ja tunnelityyppiset
gobot ja naiden pyoritykset, prismojen2! pyoritykset seka iirista aukovat
ja sulkevat juoksutukset.

18 Gobo (englanniksi gobo) on valonheittimien keilaa eri tavoin varjostava tai savyttivi, dikroidilasinen
tai metallinen kuviolevy, jota voidaan kayttaa esimerkiksi profiilityyppisen valoheittimen keilan
muotoiluun, tai yksinkertaisten kuvioiden projisointiin pinnoille.

19 Valonheittimien zoomilla (englanniksi zoom) tarkoitetaan samanlaista suurennusoptiikkaa, kuin
vaikkapa kameran zoom-objektiiveissa. Se suurentaa ja pienentia valokeilaa liitkuttamalla
valonheittimen linssejd, siilyttden lahes kaiken valotehon.

20 Valonheittimista puhuttaessa iiris (englanniksi iris) tarkoittaa profiiliheittimen valokeilaa kameran
tai silmén iiriksen tavoin rajaavaa mekanismia. Se rajaa valokeilaa pienemmaiksi samalla syéden
valotehoa (vrt. zoom, joka suurentaa optisesti keilaa, eika juuri sy6 valotehoa). Iiriksen kayton etu
verrattuna zoomiin on sen suurempi liikkeen nopeus.

21 Prisma tarkoittaa tassa yhteydessi yleensi profiili- ja kiilatyyppisista liikkuvista heittimistd 16ytyvad,
valokeilan useampaan haaraan jakavaa optista elemenettia.
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Jos festivaalivalopoydasta 16ytyvat helposti merkittyna ja loogisesti
organisoituna kaikki nama toiminnot, on suurin osa festivaalin omaa
showtiedostoa kayttavista vierailijoista todennékoisesti jo hyvin tyytyvaisia.
Lisdksi mukaan voi ohjelmoida tarpeelliseksi katsomansa lisatoiminnot,
kunhan ohjauspinta pysyy selkedna ja helppokayttGisena.

Useimmiten festivaalien valo-operointi on oikeastaan asiakaspalvelutyota,
jossa avustetaan festivaalilla vierailevia valosuunnittelijoita ja -operaattoreita.
Valo-ohjelmoija Brad Schillerin (2011, 113) mukaan mahdollisia tilanteita
vierailevan valosuunnittelijan kanssa tyoskentelemiseen on nelja erilaista:

1. Jos vierailijan omassa tuotannossaan kayttima valopoyti on
samanlainen kuin festivaalein, tima saattaa vain ladata kaytto6n oman
showtiedostonsa ja piivittad sen toimimaan festivaalin valosetissa.

2. Vierailija saattaa my0s haluta ohjelmointiaikaa festivaalin valopoydan
showtiedoston kanssa ohjelmoidakseen sithen omat lisdyksensa,
luultavasti kayttaen talon valo-operaattorin ohjelmointia pohjanaan.

3. Jotkut vierailevat valosuunnittelijat haluavat talon operaattorin ajavan
konsertin valot, ja antavat tille vain ohjeita esityksen aikana.

4. Viimeisessi skenaariossa vierailija yksinkertaisesti kayttaa talon
valopOytia ja sithen valmiiksi ohjelmoituja ohjelmia.

Itse haluan lisata tahan listaan vield seuraavanlaiset tilanteet:

5. Vieraileva valosuunnittelija tuo paikalle oman valopoytiansa, ja haluaa
vain kytkeytya festivaalin jarjestelmaan ohjatakseen valosettia
kokonaan omalla poydallaan.

6. Vierailija kayttda omaa valopOytdansa oman lattiasettinsd ajamiseen, ja
ajaa timan lisaksi joitakin valotilanteita festivaalin valopoydalla.

Lisdksi on melko yleisti, etta talon ohjauspintaa kayttava valosuunnittelija
pyytaa festivaalin valo-operaattoria ohjelmoimaan valopoytadn muutaman
efektin, valotilanteen tai esimerkiksi liikkuvien valojen suuntauksen omiin
tarpeisiinsa. Yleensai festivaalin operaattori on nopeampi oman
showtiedostonsa ohjelmoinnissa, vaikka vierailija osaisikin kayttaa hyvin
kaytossa olevaa valopoytaa. Schillerin (2011, 113) mainitsema tilanne, jossa
vierailija ohjeistaa festivaalin valo-operaattoria oman konserttinsa valoajoon
koskematta itse valopoytaan, on kokemukseni perusteella hyvin harvinainen.
En muista urani varrelta yhtaan tuollaista tilannetta. Olen joskus ajanut
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vierailijan apuna etuvaloja tai operoinut savukonetta, mutta en kylla koko
esitysta. Olen myos ollut tilanteessa, jossa saan vierailijan kiertuemanagerilta
listan ohjeita, tai esimerkiksi radiopuhelimen, jonka kautta tama valittaa
ohjeistusta valojen ajoon konsertin aikana. Voi olla, etta tallainen
valosuunnittelijoiden toimintatapa on yleisempaa Yhdysvalloissa, jossa Brad
Schillerkin paaasiassa toimii, tai kyseessa on nykyaan pois kaytosta jaanyt
toimintamalli.

Paasaantoisesti valojen ohjelmointi ja ajaminen festivaaleilla on aarimmaisen
hauskaa, joskin haastavaa puuhaa. Olen itse paassyt esimerkiksi ajamaan
muutaman melko suurenkin kansainvialisen nimen valot (esimerkiksi
Deadmaus, Danko Jones, 6lack) ja tavannut monia erittain kovatasoisia
kansainvalisia konserttivalosuunnittelijoita festivaaleja operoidessani.
Kansainvalisella kentalla tyoskentelevia valosuunnittelijoita ja -operaattoreita
kannattaa mielestani aina hieman haastatella tilanteen salliessa. Naista
keskusteluista 16ytaa usein uusia nakokulmia tuttuihin aiheisiin, silla
maailmaa kiertavilla ammattilaisilla on aina hieman erilainen perspektiivi
valojen tekemiseen kuin suunnittelijalla, jonka toimintakentta rajoittuu
padasiassa Suomeen. Toisaalta maailmankiertuejuttuja kuunnellessa usein
myos huomaa, miten korkeatasoinen tapahtumatekniikkakentta meilla
Suomessa on. Useimmiten Suomalaisilla festivaaleilla vierailu tuntuu olevan
maailmanluokan tekijoillekin mieluisaa, silla festivaalilavojen tekniikkaa
pyoritetaan taalla kansainvalisellakin mittapuulla mitattuna erittain
ammattitaitoisesti ja tehokkaasti.
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TAPAHTUMAVALAISUN TYOTEHTAVISTA

Tapahtumatekniikkakentta on esimerkiksi teatteriin verrattuna
valosuunnittelijan ndkokulmasta hyvin nuori ala. Lansimaisessa teatterissa
keinovaloa on kaytetty keskiajan liturgisista naytelmista asti (Ervasti 2004),
kun taas valon kayttiminen tehokeinona konserteissa on saanut alkunsa vasta
1960-luvulla, kasi kddessa suurien danentoistolaitteistojen kanssa (Moody &
Dexter 2010, 4). Koko moderni "show business” on suhteellisen uusi asia, ja
ala onkin kasvanut kunnolla suureksi liiketoiminnaksi Yhdysvalloissa vasta
1990-luvun puolivilissia (Moody & Dexter 2010, 9). Suomessa alan suuret
toimijat ovat alkaneet nousta liikevaihdoissaan kunnolla miljoonaluokkaan
vuosituhannen vaihteen tietamilla.

Viela viihdealaa nuorempia ovat monet vilhdealan ammatit — maailmalla, ja
erityisesti Suomessa. Konserttivalaisu on tailla alkanut 60-luvun
loppupuolella. Esimerkiksi Dannyn Danny-Show alkoi kiertda Suomea
vuonna 1966 (Danny Story 1.3.2019). Dannyn kiertueet olivat yksia
ensimmaisisti, elleivat periti ensimmaisia valotekniikkaa mukanaan
kuljettaneita musiikkikiertuetuotantoja Suomessa. Koko ala siis vasta
askettain tiytti 50 vuotta. Merkittavaa liiketoimintaa tapahtumien valaisu on
ollut tista ajasta noin puolet. Valosuunnittelija ammattina taas tuntuu
minusta yleistyneen ja vakiinnuttaneen paikkansa “valoseppien” joukossa
kunnolla vasta tilla vuosituhannella.

Eriytyvdatko ammatit Suomessakin?
Tapahtumatekniikka-alan valontekijat ovat perinteisesti Suomessa olleet
jonkinlaisia teknikko-suunnittelija-operaattoreita, jotka tekevat kaiken itse,
ennakkosuunnittelusta kaapelien vetoon ja ohjelmointiin seki valojen ajoon.
Valosuunnittelija-titteli lienee ilmestyneen Suomen tapahtumakentille vasta
joskus viime vuosituhannen lopulla, ja vaikka nykyaan valosuunnittelijaksi
itseddn tituleeraavia tekijoita alalta 10ytyykin, suurin osa heisti on edelleen
ponnistanut tyossdoppimisen kautta ensin teknikoksi, ja kokemuksen kautta
suunnittelevaksi teknikoksi. Varsinaisia amerikkalaistyylisia, erityislaatuisia
tyotehtavia, kuten valo-operaattoreita, on tapahtumavalaisun alalle Suomessa
alkanut pikkuhiljaa ilmestya oikeastaan vasta 2010-luvulla.
Tapahtumatekniikka-ala Suomessa on edelleen melko pieni, ja alalla
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tyoskentelevien ammattilaisten joukko on niin monialaisesti osaavaa, ettei sen
ole toistaiseksi ollut kovin tarpeellista pilkkoutua erillisiksi ammateiksi.

Esimerkiksi valo-operaattori tyotehtavana on kylla olemassa monissakin
suomalaisissa tuotannoissa. Kuitenkaan ammattimaisia valo-operaattoreita
tai -ohjelmoijia, joiden maaritelma amerikkalaisen valo-operaattori Brad
Schillerin valo-ohjelmoijan kasikirjan mukaan on henkil6 jonka tuloista 80-
90% tulee valo-ohjelmoinnista, ja joka on valinnut ammatikseen nimenomaan
valojen ohjelmoinnin (Schiller 2011, 2), ei Suomessa ole. Tama johtuu osittain
alan pienuudesta, ja luullakseni osittain myos sen suhteellisesta nuoruudesta
Suomessa. Melkein kenelldkaan ei ole toistaiseksi ollut varaa erikoistua vain
yhteen tyotehtavaan, kun toita taman tietyn tehtavan parissa ei ole viela
tarjolla riittavasti. Toisaalta suomalaiset huippuammattilaiset ovat usein
erittdin patevia monella eri osa-alueella. Tunnen useamman suunnittelija-
operaattori-teknikon, joilta hoituvat erittdin hyvin niin valosuunnittelijan,
teknisen suunnittelijan, jarjestelmateknikon, sisiallontuottajan, valoteknikon,
valo-operaattorin kuin vaikka seurantaheitinoperaattorinkin tyot, tai
melkeinpa mika tahansa yhdistelma naita samanaikaisesti.

Tapahtuma-alalla monipuolisena tyontekijana itsekin tyoskentelevana
henkilona kuitenkin ennustan, etta tyotehtavat alalla tulevat tulevaisuudessa
Suomessakin pilkkoutumaan ja erikoistumaan. Valotekniikka
monimutkaistuu monimutkaistumistaan, ja mukaan on tullut viimeisen reilun
vuosikymmenen aikana paljon esimerkiksi videoteknologiaa ja
nayttimomekaniikkaa. Seka videota etta liikkuvia nayttimoelementteja on
toki ollut kaytossa jo pitkdan, mutta teknologian kehitys ja timadn mukanaan
tuoma vilineiston hintojen lasku on tuonut nididen elementtien
sisallyttamisen suhteellisen pieniinkin tuotantoihin taysin mahdolliseksi.

Uskon, etta erikoisosaajien kaytto ja kysynta tulee lahitulevaisuudessa
merkittavasti kasvamaan, kun tarvitaan lisda esimerkiksi suurilla
kuvapinnoilla, osana esiintymislavojen visuaalista suunnittelua kaytettavan
videomateriaalin sisallontuotantoon erikoistuneita tekijoita ja teknisia
suunnittelijoita, valo-ohjelmoijia seka avustavia valosuunnittelijoita
(englanniksi lighting director) poistamaan painetta varsinaisten taiteellisten
suunnittelijoiden harteilta. Kun tuotannot kasvavat, pilkkoutuvat niiden
tyoprosessit useille tekijoille, ja samalla kasvaa erityisten tyotehtavien
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tekijoiden tarve. Tama luultavasti tuo pikkuhiljaa mahdolliseksi esimerkiksi
tuon aikaisemmin mainitsemani ammattimaisten valo-operaattoreiden
ammattikunnan syntymisen myos meilli Suomessa. Monet tapahtuma-alalla
suunnittelija-tittelin alla tyoskentelevat henkilot ovat jo nyt erikoistuneet
johonkin muuhun kuin varsinaiseen sisillolliseen valosuunnitteluun. En usko,
ettd tarvitaan enaa suurta kehitysté, ennen kuin nama muuhun kuin
taiteellisen sisdllon tuottamiseen erikoistuneet suunnittelijat ottavat kayttoon
uusia titteleita ja eriytyvat kunnolla omiksi ammattikunnikseen, kuten
teknisiksi suunnittelijoiksi, esittdvan taiteen mediasisallon tuottajiksi tai valo-
ohjelmoijiksi.
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COCO EI OO ENAA TAALLA

Kasittelen tassa luvussa opinnaytetyoni taiteellista osaa suhteessa ajatteluuni
valosuunnitteluni suuntautumisesta joko sisdlta ulos tai ulkoa sisadan. Tama
luku toimii samalla Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun
koulutusohjelman taydentavissa opinnayteohjeissa vaadittuna
tyopaivakirjanani.

Opinnaytetyoni taiteellinen osa oli valosuunnittelu Coco ei oo endad tadlla
(2016)-naytelmaan. Kyseessa oli uusi, dramaturgi Henriikka Himman
kirjoittama naytelmateksti, joka esitettiin Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun Studio 1:ssd helmikuussa 2016. Teoksen tyoryhmaan
kuuluivat Himman ja minun lisdkseni koreografi Veronika Lindberg,
aanisuunnittelija Markus Lindén, lavastaja Fabian Nyberg, seka
nayttelijajoukko, joka koottiin Kallion lukion opiskelijoista. Teos kasitteli
teini-ikaa, ja teoksen koollekutsuja Himma oli jo teosta ideoidessaan
paattanyt, ettei halua nayttelijoiksi Teatterikorkeakoulun
maisteriopiskelijoita, vaan nuorempia harrastajanayttelijoita.

Teosta tyOstettiin niin sanotulla kolmikantaisella tyotavalla, jossa
ohjausvastuu ainakin suunnitelmissa jakautui dramaturgi Himman,
koreografi Lindbergin ja 4anisuunnittelija-saveltija Lindénin kesken.
Kaytannossa kuitenkin ohjausvastuu alkoi projektin edessa liukua
enimmakseen dramaturgille ja koreografille, ja projekti lopulta muistutti
hyvin paljon perinteista, ohjaajavetoista naytelmaproduktiota, jossa ohjaajan
laheisimpana tyoparina tyoskentelee koreografi, ja vihan enemman ohjaajan
ja koreografin nakemyksille alisteisesti kolme muuta suunnittelijaa. Tama
tuotti tietynasteisen vastuunjaon kriisinkin harjoitusten loppupuoliskolla,
mutta kriisista selvittiin diplomatialla ja kulkemalla kohti yhteista teosta.
Lopulta mielestini teos oli kuitenkin padosin Himman ohjaus, eika
kolmikantaisesti ohjattu teos.

En aio kuitenkaan tassa keskittya itse kolmikantaisen tyoskentelytavan
onnistumisiin tai epaonnistumisiin, vaan kayda melko lyhyesti lapi
teosprosessin vaiheet, ja kasitella teoksen valosuunnittelua
tutkimuskysymykseni seka suunnittelutapojeni pohdinnan nakokulmasta.
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Teoksen syntyprosessi

Coco ei 00 endd tddlld, tyonimeltaan alkuvaiheessa TEINI, oli alun perin
dramaturgi Himman visio tehdd niytelma yhteistyossa danisuunnittelijan ja
koreografin kanssa. Projekti oli sysitty aluilleen kevailla 2015 ydinkolmikon
ensimmaisilla tapaamisilla. Itse tulin mukaan produktioon yhdessa lavastaja
Nybergin kanssa hieman myohemmin, syksylla 2015. Tassa vaiheessa
naytelmateksti oli luonnosvaiheessa, mutta vield melko kaukana valmiista
teoksesta. Ajatus olikin tyostia teosta kolmella taholla, eika kirjoittaa
valttamatta koko teoksen lavistavaa perinteista kasikirjoitusta ollenkaan.
Nopeasti ndin kuitenkin kavi, ja ennen pitkaa meilla oli kisissamme lahes
valmis, kokopitka naytelmateksti.

Teimme tekstille niin sanotusti perinteisen ennakkosuunnittelun
“lakanametodilla”, eli purimme sen kohtauksiin, joista teimme kaikki omia
huomioitamme ja rakensimme niin tekstin ymparille tematiikkaa. Yhteiset
huomiomme ja temaattiset pohdintamme kirjoitimme ylos kohtauksittain
suurelle paperille, eli lakanalle. Tasta ennakkosuunnittelujaksosta jai
lopulliseen teokseen joitakin teemoja ja ideoita, mutta suuri osa lakanalle
paatyneista keskusteluistamme jai jonnekin matkan varrelle. Luulen, etta
tdma johtui ldhestymistavastamme, jossa emme oikeastaan vieneet
ennakkosuunnittelua loppuun asti, ja pureskelleet lakanaamme
nayttimotoimintasuunnitelmiksi asti, vaan jaimme teematasolle. TAima
ehkapa hieman kostautui harjoitusten alkuvaiheessa, kun emme pystyneet
tyOstamaan esitystd suoraan kohti ennalta suunniteltua selkedd maaranpaata,
vaan tyostimme nayttamotoimintaa improvisaatiopohjaisesti, mika
osoittautui erityisesti melko kokemattomien lukiolaisnéyttelijoiden kanssa
haastavaksi.

Ennakkosuunnitteluvaihetta seurasi workshop-vaihe harjoitussaleissa joulu-
tammikuussa 2015 — 2016. Pddsimme esitystilaan vasta suhteellisen
myohéaisessa vaiheessa teoksen syntyprosessia sithen nahden, etti teosta
tyOstettiin improvisaation ja kokeilujen kautta. Nayttimotoiminnan
kokeileminen olisi ollut paljon helpompaa itse esitystilassa. Esitystila oli
meilla kuitenkin kaytossa vain reilun kuukauden ajan, ja tahan aikaan sisaltyi
reilun viikon kestanyt esityskausi. Aikaa nayttamoharjoituksille oli siis
kaytettavissamme vain noin kolme viikkoa.
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Teimme harjoitussaleissa suunnattoman maaran erilaisia kohtausaihioita
yhdessa nayttelijoiden kanssa, ennakkosuunnitteluvaiheen temaattisten
keskustelujen pohjalta, mutta melkein mikaan kokeiluista ei lopulta paatynyt
nayttamolle. Workshop-vaihe auttoi tyostamaan valitsemiamme teemoja ja
harjoittamaan melko kokemattomia, nuoria nayttelijoita, mutta esitystilaan
paastessaimme meilla ei ollut vield juuri mitaan varsinaista
nayttamotoimintaa. Tama oli minulle suunnittelijana oikeastaan jopa melko
turhauttavaa, koska konkreettista tarttumapintaa nayttamotoiminnan
muodossa ei kunnolla ollut. Olisin halunnut pystya tyostamaan taman
tyyppisen naytelmateoksen kokonaan sisalta ulospain, ja luoda
valosuunnittelua selked tarve edella. Kaytossa kuitenkin olisi ollut paljon
ideamateriaalia alkuvaiheen keskustelujemme pohjalta. Oli vain epavarmaa,
mika materiaalista paatyy lopulliseen teokseen, joten temaattiset
keskustelumme toimivat minulle lIdhinna ideoinnin taustamateriaalina.

Paadyin workshop-vaiheessa lahinna sivustaseuraajan asemaan, lukuun
ottamatta muutamaa taskulamppuja ja stroboskooppia apuna kayttaen tehtya
harjoitetta. En kuitenkaan antanut taman hairita ja keskityin tarkkailemaan
sitd, minka suunnan teos ottaa. Luotin siihen, etta paasen kohtuullisen hyvaan
lopputulokseen, vaikka joutuisin tekemaan koko valosuunnittelun kolmessa
viikossa suoraan nayttamolle, kuten lopulta oikeastaan jouduinkin.
Stroboskooppikokeiluun itseasiassa palasimme nayttamoharjoituksissa, ja
tdma kohtaus paatyi lopulliseen teokseen. Se olikin melkeinpa yksi ainoista
lahes suoraan workshop-jaksolta mukaan teokseen jaaneista kokeiluista.

Viela pari viikkoa ennen harjoitustilaan menoa meilla ei ollut valmista
nayttamoratkaisua. Keskusteluissamme ja lavastajan luonnoksissa oli kylla
pyoritelty paljonkin erilaisia vaihtoehtoja, mutta mikaéan ei tuntunut tiysin
toimivalta. Haaste nayttamoratkaisun kanssa oli myos esitystilassa
kaytettavissa olevan ajan maara. Aikataulusyista lavastusta ei ollut
mahdollista rakentaa tilaan pikkuhiljaa ja kokeilla toiminta edelld, mika
toimii, vaan koko toteutus piti saada pystyyn melkeinpa kertarykayksella
ennen nayttimoharjoitusten alkua. Haasteena téssa oli, ettemme tienneet
viela kovin tarkasti mita lavasteissa konkreettisesti tulee tapahtumaan.

Lopulta nayttamoratkaisu syntyi yhdessa workshop-harjoitusten jilkeisessa
suunnitteluryhmén palaverissa reilun tunnin ideoiden heittelyn tuloksena.
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Paadyimme puoltamaan lavastajan ehdotusta kaltevasta, melko tyhjasta
lavasta, joka halkaisi tilan kulmittain, ja josta aukesi melko viitteellisesti
toimintaa eri tapahtumapaikkoihin sitovia lavasteita: rhododendronpensas,
W(C-istuin, sanky seka penkki. Lisdksi ehdotuksestani yhteen luukkuun tehtiin
tekstin koulun limudiscoon sijoittuvan kohtauksen ”disco”, eli tyhjaan
luukkuun sijoitettiin stroboskooppi ja savukone. Luukut suljettuna nayttamo
oli vain tyhja, kalteva puupinta. Nayttamoratkaisu mahdollisti hyvin
monenlaisen niayttamotoiminnan, sisilsi tekstissa esiintyvien
tapahtumapaikkojen kaikkein tairkeimmat elementit, ja tarjosi samalla, luukut

suljettuna, liikkeellisempiin kohtauksiin paljon vapaata tilaa.

Kuva 11

Kalteva ndyttdmo kaikki luukut suljettuna esityksen alkukohtauksessa. Valotilanne téssi on
“nykyhetki”. Palaan tidhén valotilanteeseen teoksen valosuunnittelua késitellesséni.

Lavastus rakennettiin tilaan niin, etta se oli niyttamoharjoitusten alkaessa
valmis. Tama osoittautui ehkipa teoksen pelastukseksi, silla nayttamon
tarjoamat puitteet ja samalla tietyt rajoitteet alkoivat ohjata
nayttimotoimintaa. Lopulta workshopharjoitteina luoduista kohtauksista ei
suoraan paatynyt nayttamolle yksikaan, mutta ne toimivat kuitenkin hyvana
pohjamateriaalina. Samalla harjoitteiden tekeminen oli luonut meille
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tyoryhmana yhteisen kielen, ja harjoituttanut melko kokemattomia
nayttelijoita tyoskentelyyn ohjaajan ohjauksessa.

Tyoskentelymme olisi jo nayttamoharjoituksiin siirryttaessa vaikuttanut
ulkopuolisen tarkastelijan silmiin taysin tavalliselta, ohjaajavetoiselta
teatteriproduktiolta. Vetovastuussa ja ohjaajan paatantavaltaa kayttamassa
harjoituksissa oli padasiassa dramaturgi Himma, lukuun ottamatta muutamaa
koreografi Lindbergin vetimaa harjoituspaivaa, joissa tyostettiin esityksen
“pelloiksi” nimettyja liikkeellisempia kohtauksia. Ajatus aanisuunnittelija
Lindénin osallistumisesta nayttelijoiden ohjaamiseen oli tissa vaiheessa jo
kaytannossa kuollut pois, vaikka sita ei kukaan tyoryhman sisalla
sanonutkaan daneen ennen kuin noin viikkoa ennen ensi-iltaa. TAma meinasi
aiheuttaa jopa riitoja tyoryhman sisilla, mutta tilanne saatiin purettua ajoissa
keskustelemalla avoimesti, ja pystyimme lopulta kulkemaan kohti yhteista
paamaaraa. Tassa helpotti sen yhteinen toteaminen, etta projektista oli tullut

ohjaajavetoinen.

Kuva 12

Coco ja Kiki Cocon séngylld. Sanky avattiin ndkyviin yhdestd ndyttdmon pinnasta olleista luukuista.

Nayttamoharjoitusvaihe oli aikataulultaan tiukka. Koska workshop-vaiheesta
ei jadnyt tyoryhmalle kdteen mitdan suoraan nayttamolle vietavaa,
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kaytannossa rakensimme koko nayttamotoiminnan kolmessa viikossa alusta
loppuun. Tama oli tiukka rutistus, ja varsinkin viimeisen viikon aikana
tapahtui vield paljon muutoksia kohtausten sisilt64 ja jarjestysta myoten.
Projektista siis lopulta tuli aivan erilainen prosessi, kuin miti tyoryhma oli
alussa suunnitellut.

Teoksen valosuunnittelusta

Vaikka ennakkosuunnitteluvaiheen alkaessa visioin toisin, paadyin
suunnittelemaan Coco ei 0o endidi tddlld -teoksen valot suurelta osin ulkoa
sisaanpain. Kun suunnitteluryhmassa lukitsimme paatoksemme
nayttimoratkaisusta ja lavastuksesta, paitin samalla ottaa kayttoon eraalla
tavalla festivaalimaisen lahestymistavan teoksen valosuunnitteluun.

Suunnittelin lavastusratkaisun ymparille Capture-visualisointiohjelmistossa
mielestani tilallisesti toimivan, liilkkuviin valonheittimiin ja staattisiin LED-
pesuheittimiin pohjautuvan, melko yleispitevin valosetin. En kiaynyt
oikeastaan tita setin pohjaa suunnitellessani lapi samanlaista ajatusketjua,
kuin mistd puhun tamén opinnaytetyon kirjallisen osion konserttikiertueiden
valosuunnittelua kasittelevissa luvussa. En siis miettinyt sitd, millaisia
valotilanteita haluan saavuttaa, vaan piirsin suoraan mielestani
mielenkiintoisen nakoisen, mutta monikayttoisen valosetin, joka toimi
tilallisesti kaltevan, kolmiomaisen nayttamoratkaisumme kanssa. Lisasin
viahan kaiken varalta settiin viela yhden rikotun, kylmén sinisen takapesun
keskelle kaltevaa nayttimon osaa. TAma paatyi lopulta osaksi koulun pihan
valotilanteita.

Oikeastaan vain kaksi elementtia koko valosuunnittelussa syntyiviat mielestiani
enemman sisalta ulospéin — siis ndyttimokuva, tai selked konseptuaalinen
ajatus edella.

Toinen niistd elementeisti oli tilan jakava, hyvin tiukkakiilaisista pin spot -
valonheittimista rakennettu pitka valoverho. Idea tahan tuli
ennakkosuunnittelujaksoltamme asti. Se jalostui yhteisesti ajatuksestamme
siitd, miten teksti toimii kahdella eri tasolla: todellisuudessa tai nykyhetkessa
ja muistojen maailmassa. Aluksi ajatuksissamme oli jakaa nayttamo
konkreettisesti kahtia, niin, etta kalteva, puinen osa toimii muistojen
maailmana ja tasalattian puoli nykyhetkena tai todellisuutena. Valoverhon
alkuperainen ajatus oli toimia tilanjakajana naiden tilojen valilla. Lopulta
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nayttamotoiminta eli sellaiseen suuntaan, etteivat todellisuus ja muistojen
maailma enaa sijoittuneet selkeasti omille puolilleen tuota rajaa, vaan niista
tuli enemmankin koko tilaan levidvia visuaalisia konsepteja. Talloin ratkaisin
maailmojen eron lisaamalla settiin koko tilan kattavan, tasaisen valkoisen
pesun, joka paljasti koko tilan ja toimi vastakkaisena elementtina muistojen
maailmalle, jossa taas kaytin voimakkaita vareja, usvaa ja jollain tavalla
utuisia tai unenomaisia valotilanteita. Valoverho kuitenkin jai, ja markkeerasi
edelleen rajaa nykyhetken ja muistojen maailman valilla. Tilat vain ikdan kuin

levittaytyivat koko nayttamolle valoverhon ollessa pois paalta.

Kuva 13

Valoverho jakamassa tilaa nykyhetkeen ja muistojen maailmaan. Taustalla my&s rhododendron
avattuna esiin luukustaan.

Toinen sisalta ulospain syntyneistd valoelementeista, tai tassi tapauksessa
suoraan valotilanteista, oli niin sanottujen peltokohtausten lohenpunainen,
rikottu sivuvalo, jota taydensi yksittdinen, avauskulmaltaan hyvin laajalla
profiilivaloheittimella toteutettu perspektiiviharha, tai "pakopiste” tilan
katsomoon nihden kauimmaisessa kulmassa. Nama valotilanteet syntyivat
minulle hyvin ominaisen sisiltd ulospain kulkevan ajatusketjun tuloksena. Ne
olivat alun perin mielikuvia tietynlaisesta valon laadusta ja darettomasta,
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usvaisesta pellosta, ja pysyiviat melko lailla tuon alkuperaisen mielikuvan
mukaisina aivan prosessin loppuun asti. Niihin idea siis nousi itse tekstista, ja
ennakkosuunnittelujakson keskusteluistamme.

Kuva 14

Pelto-kohtausten valomaailmaa erdin esityksen alkuldmmittelyn aikana. Kuvassa nikyy tilan
takanurkassa sijainnut, kohti yleisda suunnattu profiiliheitin (’pakopiste”), lohenpunaiset sivuvalot
sekd staattisiset LED-pesuheittimet, jotka olivat ulkoa sisddn rakentunutta osaa valosuunnittelusta.

Kuvan oikeassa reunassa niakyy avonainen discoluukku.

Oikeastaan kaikilta muilta osin itse valotilanteet rakentuivat kokeilemalla ja
tarjoamalla erilaisia, ennalta maarittelemastani valosetista saatavilla olevia
valotilanteita suoraan harjoituksissa. Teoksen dramaturginen huippukohta oli
sen limudiscossa tapahtuva kohtaus, joten valosuunnittelun rungon
rakentaminen melko yokerhomainen valosetti edelld tuntui minusta aivan
luontevalta. Esteettisesti valosuunnittelusta muodostui lopulta melko
raiskyvaa ja varikastda. Ammensin harjoituksissa paljon ideoita
konserttisuunnittelumaisella 1ahestymistavalla suoraan danisuunnittelija-
saveltdja Lindénin luomasta elektronisesta musiikista, mika teki
musiikkikohtauksista ajoittain hyvinkin “discomaisia”. Joku voisi tassa tarttua
sithen, etta eivathan ylakoulujen limudiscot ole nain visuaalisesti raiskyvia.
Keskustelimme tasta tyoryhmassa, kun valotilanteet alkoivat kasvaa isoiksi ja
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nayttaviksi. Perustelin massiiviset valotilanteet itselleni ja muulle tyoryhmalle
silla, etta discokohtaus tapahtuu muistojen maailmassa, ja se on nuorien
muistoissa maailman paras ja raiskyvin disco, vaikka todellisuudessa discossa
olisi ollut pari hassua irtolamppua vilkkumassa vahan epatahtiin tyhjan
jumppasalin nurkassa. Naiden suurieleisten valotilanteiden kautta valosettia
suunnitellessani tekemani ratkaisut alkoivat osaltaan hieman ohjata

teosprosessia, ja lopulta massivisuudesta tuli timan teoksen visuaalinen tyyli.

Kuva 15
Discokohtausta, etualalla Coco. Kuva: Timo Wright

Lisdasin nayttdimoharjoitusten aikana joitakin yksittaisia valonheittimia, joita
kaytettiin nayttelijoiden valaisuun tietyissa kohdissa esitysta, ja esimerkiksi
pari pienta tyomaavalaisinta rhododendronin luukkuun kasvin valaisemiseksi
— siis niin sanottuja spesiaaleja, tai kohdevaloja. Nama paatyivat mukaan
valosetiin kiytdnnon tarpeesta — siis ndkyvyyden vuoksi. Lisdksi padtimme
yhdessi lavastajan kanssa monistaa valoverhoajatusta WC-kohtaukseen,
tekemalla WC-istuimen ymparille seindt samanlaisella pin spot -rivilla, kuin
mika muodosti tilan halkaisevan valoverhon. Tama tuntui sopivan hyvin
yhteen esityksen visuaalisen maailman kanssa, ja samalla markkeerasi ahtaan
WC-tilan rajoja.



71

Kokonaisuudessa Coco ei 0o endd tddlld -teoksen valosuunnittelu oli siis
sekoitus ulkoa sisddn ja sisaltd ulos rakentuvia valosuunnittelutapojani.
Painotus oli hieman enemman setti edelld kuin valotilanteet edelld etenevissa
tyotavassa, mutta lopputulos sisilsi selkeitda elementteja molemmista.

Visuaalisesti lopputulos ei ehki ollut minulle kaikkein ominaisinta jalkea,
ainakaan suhteessa aiemmin suunnittelemiini teatteri- ja tanssiesityksiin.
Lopputulos oli jollain tavalla hieman karu ja raju, eikd minun omasta
mielestani kaikilta osin kovin kaunis. Se kuitenkin dramaturgisesti toimi
esityksen kanssa mielestdni hyvin yhteen, ja pidan suunnittelua lopulta melko
onnistuneena. Erityisen tyytyvdinen olen siihen, miten sain ennalta paatetysta
valosetisti irti lopulta niin hyvin toimivia valotilanteita, ja sithen, miten
onnistuin ohjelmoimaan vain muutamaa liikkuvaa valonheitinta hy6dyntaen
hyvin saumattomasti etenevin lopputuloksen.

Coco ei 0o endd tddlld oli tuotanto, joka sai minut pohtimaan
suunnittelutapojani uudesta nakokulmasta. Jopa niin paljon, ettd tuo
pohdinta lopulta johti ajatukseen siit3, ettd suunnitteluni yleensa rakentuvat
joko sisdltd ulos tai ulkoa sisddn. Ilman tata, ajoittain vaikeaakin
suunnitteluprosessia en luultavasti olisi paatynyt kirjoittamaan tillaista
opinndytteeni kirjallista osaa.
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LOPPUSANAT

Me kaikki ajattelemme eri tavoin. En usko, etta tassa opinnaytteen
kirjallisessa osassa pohtimani suunnittelutavat sopivat sellaisenaan
monenkaan muun suunnittelijan tyokaluiksi, silla ne ovat osa minun omaa
ajatteluani ja kuvaavat sitd, miten juuri mina tyoskentelen. Toivon kuitenkin,
ettd timan opinnaytetyon kirjallisen osion lukeminen on antanut sinulle,
lukijalle, mielenkiintoisen kurkistuksen tyoskentelyyni. Me kaikki voimme
oppia toisiltamme jotain. Vaikka sitten sen, etta emme ajattele samoin. Tai
sen, etta ajattelemme. Tai jotain talta valilta.

Itse olen tata opinnaytetta tyostaessani tehnyt oivalluksia prosesseista, jotka
toistuvat tyoskentelyssiani, mutta joita en ollut tullut pohtineeksi vastaavalla
tarkkuudella aiemmin. Uskon, etti timéan ajatustyon lapikaynti vie minua
tekijana jalleen eteenpdin. Se, mihin suuntaan, jaa nahtavaksi. Toivottavasti
myos sina lukijana sait tasta ajatusprosessini dokumentaatiosta irti jotain
sinulle itsellesi hyodyllista.

Toivon myos, ettd onnistun timéan opinnaytteen kirjallisen osan avulla
kantamaan oman korteni kekoon tapahtumien visuaalisen suunnittelun
kasvattamisessa kohti jonkinlaista taysi-ikaisyytta ja akateemista
hyvaksyntaa. Tapahtumien visuaalinen suunnittelu nykymuodossaan on viela
uutta ja ihmeellisti, ja se vasta hakee oikeutustaan tulla hyvaksytyksi taiteena
muun esittavan taiteen visuaalisen suunnittelun rinnalla. Mielestani
kenenkaan luovaa ty6ta ei pitiisi arvottaa silla perusteella, missa
ymparistossa sita tehdaan. Se, onko jonkun toimintaymparisto pysyva vai
valiaikainen, kaupallinen vai epakaupallinen, taiteellinen vai viihteellinen,
maallinen vai uskonnollinen, suuri vai pieni tai kulttuuripiirien ylistima vai
merkityksettomana sivuutettu, ei saisi tehda kenestikdin enemman tai
vihemman hyvaksyttya taiteilijaa, tai tehda kenenkaan luovasta ilmaisusta
enemman tai vihemman taidetta. Kykymme ajatella, luoda ja ilmaista tekee
meista taiteilijoita. Tehkoon kukin sen tavallaan ja siind ymparistossa, jonka
kokee omakseen.

Ei ole oikeita tai vaaria tapoja luoda taidetta. On vain erilaisia tapoja.

Lauri Sirén 22.4.2019
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Liite 1: Coco ei oo endd tddlld (2016), esitystaltiointi (DVD)
Liite 2: Coco et oo enda tadlla, valokartta
Liite 3: Coco et oo endda tadlld, kalustoluettelo

Liite 4: Happoradion Jdlkid 2001-2011 (2011) -kiertueen festivaaliosuuden
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Liite 2: Coco ei 0o endd tddlld, valokartta

Kaytetyt symbolit

a Pin Spot (35)

U De Sisti Leonardo
1,2kw (13)

% ETC Selador Desire

Selecon Arena Theatre

@ Fresnel 1kwW (10)

ETC Source Four 50° U

ETC Source Four Zoom s

JB Lighting A12,
Standard Silent Mode

(]

MDG theONE (1)

Generic 150W Flood Selecon Pacific 90°
(2) Fixed Beam

SGM Flasher DMX 1.5

D40 Vivid, Direct mode 259-50° (7) )
Coco ei 00 ena4 taslls Mittakaava 1:75 (Ad)
Teak, Studio 1 [3076-02
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu
Lauri Sirén [1.3 - final Coco_final.c2p Valokartta
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Liite 3: Coco ei oo endd tddlld, kalustoluettelo

Coco ei 00 enaa taalla - Kalustoluettelo
2016-02 Teak, Studio 1

Valaisimet
#
13 De Sisti Lighting Leonardo 1kW P.O.
12 ETC Selador Desire D40 Vivid
8 ETC Source Four 50°
7 ETC Source Four Zoom 25°-50°
35 Generic Pin Spot 30W
2 Generic flood 150W
IB-Lighting A12
1 MDG theONE
2 SGM Flasher DMX 1.5

10 Selecon Arena Theatre Fresnel
1 Selecon Pacific 90° Fixed Beam
Virikalvot
# Tyyppi Heitin
4 LEE L153 Pale Salmon ETC Source Four 50°
1 LEE L202 Half C.T. Blue ETC Source Four Zoom 25°-50°
10 LEE L202 Half C.T. Blue Selecon Arena Theatre Fresnel
13 LEE L250 Half White Diffusion De Sisti Lighting Leonardo 1kW P.O.
4 LEE L719 Colour Wash Blue ETC Source Four 50°
Gobot
# Tyyppi Heitin
8 Rosco 77119 Leaf Breakup (Small) ETC Source Four 50°
1 Rosco 77423 Stripes Selecon Pacific 90° Fixed Beam
Muut
#

1 MA Lighting Grand MA2 Light Silent
1 MDG TheOne
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Liite 4: Happoradion Jdlkid 2001-2011 (2011) -kiertueen festivaaliosuuden tekninen raider, sivu 1/3

HAPPORADIO

TEKNISET TARPEET
FESTIVAALIT; kes& 2011
Versio 1.2 8.6.2011

YHTEYSHENKILO, valo- ja

saliaani: kuvasuunnittelu:
VILLE KULJU LAURI SIREN

+358 (0)500887271 +358 (0)407447825
piiskuri@orjatori.com lauri@orjatori.com
monitorit: kuljetus:

SANTERI RAUTIAINEN NIKO KURUMAA
+358 (0)456729200 +358 (0)407211685

santeri@orjatori.com

YLEISTA

Kéytédmme poikkeuksetta omaa salidanipdytad sek& monitorijarjestelmdad. Talon
kulmameonitorit voi raivata Happoradion esiintymisen ajaksi pois lavalta. Meillé on
mukanamme omat mikrofonit ja di- boxit, sek& kaapelit, lavahaut ja telineet mikrofoneille.

Tarvitsemme talon kaukokaapelista 24 kanavaa.

K&ytdssémme olevat langattomien mikrofonien ja korvamonitorien taajuudet ovat:
803,500Mhz
810.550Mhz
815.425Mhz
822.875Mhz

Tarvitsemme kaksi tydkuntoista apukantajaa laitteiston autosta purkamiseen ja taas
autoon pakkaamiseen.

LAVA

Lavan tulee olla tukeva ja turvallinen. Lavan vapaa minimikoko on ém x 5m!

Tarvitsemme screenid varten lavalle, rumpujen taakse nosteftavan trussilinjan, jonka fulee
kestéd vahintédan 300kg tasaisesti jaettua kuormaa. LisGtietoja riderin valo-osioissa.

Tuomme mukanamme erikoisvalmisteisen, pyoérdllisen rumpuriserin, joka ei ole muiden
artistien k&ytett&vissa.

Lavalla ei saa olla mainoksia esiintymisen aikana.
Toivomme riittavad tydvalaistusta laitteiston pystytyksen ja purun gjaksi.

HAPPORADIO, tekniset tarpeet, kesa 2011 1/3
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PA —JARJESTELMA

Iso nippu kaiuttimia, jariettdéman tehokkaita pddtevahvistimia ja sellanen seppd
tonteille, joka osaa sen nyytin kasata ja virittaa.

Etufillit valttamattémia.

VALOT

Olettehan hyvissa ajoin yhteydessa valosuunnittelijaamme kaikissa valoon ja kuvaan
liittyviss& asioissal

Tuomme mukanamme 6 metrid levedn ja 2,5 metrid korkean LED-screenin, jolle
tarvitsemme rumpusetin taakse lavalle nostettavan trussilinjan, jonka ripustuskapasiteetin
tulee olla véhint&&n 250kg tasaisesti jaettua kuormaal Linjan tulee olla tyhjé& muista
laitteista. LED-screen on tarked osa happoradion esiintymist&, joten mikali
ripustusmahdollisuutta ei ole mahdollista toteuttaa, otattehan mahdollisimman aikaisin
yhteyttd valosuunnitteljaamme!

Tuomme paikalle my&s mahdollisuuksien mukaan omaa valokalustoa (6 Robe REDWash-
ledipesuria), jolle tarvitsemme 3x14A virtasydtén lavan taakse keskelle. Lamput sijoitetaan
tilanteen mukaan lavan pinnan tasolle, ja DMX-signaali kulkee langatfomasti.

FOH-telttaan tarvitsemme tilaa omalle valopdydallemme (Chamsys maxiwing) talon
pdyddn rinnalle. Talon valot ajetaan talon valopdyddalld, jonka tulisi olla festivaalien
nopeiden vaihtojen takia valmiiksi ohjelmoitu. Ohjeet alla.

Mikali mitaan valoon liittyvaa jaa epaselvaksi, oftakaa yhdeytta valosuunnittelijaamme
hyvissdé ajoin!

OHJEITA VALOPOYDAN OHJELMOINTIIN

P&yddn tulee olla selkedsti jdsennelty, ja varien, gobojen ym. 10ytyd tarvittaessa paleteista
helposti. Toivomme valopdydan olevan valmiiksi ohjelmoitu paikalle saapuessamme,
koska screenin kasaus vie |[Ghes poikkeuksetta suurimman osan vaihtoagjasta.

P&yt&dan toivotaan:

- Jokaiselle heitintyypille (washit, spotit, laftialamput jne...) odd/even -ryhmat, joiden
alle cuelistaksi strobot samoille heittimille (shutter open, fast strb, fast rnd strb, slow
rnd strb). MA:ssa strobot executoreihin.

- Positiot (straight down, straight up, cross down, cross up, fan down, fan up (open
stage), drs, lead, upstage right, upstage left, blind) paletteihin (Chamsys), napeille
(MA) tai kahteen rinnakkaiseen liukuun (Hog). Positiofadet olfava mahdollisial

- Heittimien varit heitintyypeittdin helposti napeille tai paletteihin,
varifademahdollisuus plussaa

- Liikke-efektit heitintyypeille erikseen, seké kaikille heittimille (circle, pan sine, filt sine,
figof8) stackiin, jos liukuja riittéd, heitintyypeitt&in omiin cuelistoihinsa, mutta myds
yksi yhteinen kdy. Liuku ohjaa nopeuttq, ja likeen koko saa olla kiintedsti isohko.
(MA:Nn kyseessd ollessa nopeudet speed groupiksi). Mielellédéan El positiocita mukaan
like-efekteihin.

HAPPORADIO, tekniset tarpeet, kesd 2011 2/3
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- Gobot ja prisma-asiat: open gobo, slow rot brakeup, fast rot fan (tms), prism open,
prism stop, slow rot prism, fast rot prism

- Heitinrynmittain (washit, spofit, kaikki) noin 120 bpm chaserit stackiin (offset 200-
300% toimii yleens& hyvin)

- Joslivkuja riittad, lisaksi efekti/stop cue -livku (IFCP), johon seuraavat asiat listaan:
valkoinen vari kaikille varimiksaaville heittimille (white flash), fast rnd strobo kaikille
heittimille (all strobe), fast md strobo + valkoinen véri kaikille heittimille (all white
strobe), kaikki likkuvat open, white, blind (stop cue). (t&dma ei valltamatdén, mutta
toivottava)

Mainittujen liséiksi himmenninkalusto omille liu'uilleen tai omaan poytéadnsd, tydergonomia
muistaen ja liiallista kurkottelun tarvetta valttaen.

Kiitos vainvann&éstd etukéteen!

CHECK LIST; eli tarpeet fiivistetysti:

- 24 vapaata kanavaa kaukokaapelissa, fuomme omat vehkeet kaapelin molempiin
pdihin

- lavan takareunaan tyhjd, nostettava frussilinja, kapasiteetti vahinté&én 250kg UDL
- 3x16A séhkdnsyottd lavan taakse keskelle

- Langattomien taagjuudet:
803,500Mhz
810.550Mhz
815.425Mhz
822.875Mhz
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