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1 Johdanto ja tyon tavoitteet

Kielen, fyysisen ilmaisun ja musiikin liitto on synnyttanyt erilaisia ilmaisumuotoja kai-
kissa maailman kulttuureissa, Eric Salzman (1979) toteaa. L&nsimaisen taidemusiikin
yksi pisimmélle kehittyneistd ja taiteellisesti ja yhteiskunnallisesti merkittdvimmista
muodoista on ooppera, jonka kukoistuskauden voidaan katsoa kestdneen renessanssin
ajasta 1900-luvun alkuun saakka. Musiikkia ja teatteria yhdistavat my6s muut taidemuo-
dot, kuten operetti, revyy, musiikkikomedia ja 1900-luvulla syntynyt musikaali, jonka

voidaankin sanoa olevan musiikkiteatterin merkittavin muoto nykypaivana.

Thomas Desin ja Eric Salzmanin (2008) mukaan kokeellisen musiikkiteatterin voidaan
katsoa syntyneen 1900-luvun alussa modernien virtausten muovaamana. Romantiikan
ajan estetiikasta, joka musiikkiteatterissa huipentui wagneriaaniseen suuren mittakaavan
draamaan, haluttiin siirtyd eteenpdin. Naytelmadkirjailija ja ohjaaja Bertolt Brechtin seka
séveltdjad Kurt Weillin yhteisille teoksille — tunnetuimpana Kolmen pennin ooppera
(1928) — on ominaista yhteiskunnallinen ja poliittinen kantaaottavuus, ns. alakulttuurin
mukaan tuominen seka ironian ja aikansa populdarimusiikin kayttdminen etd&nnytyskei-
nona ja vaylana ankkuroida teatteri reaalimaailmaan. Myods amat66rimuusikoiden ja nayt-
telijoiden kaytto laulajina ja soittajina oli tietoinen valinta vastakohtana korkeakulttuu-
rille. Uudenlaista vapautta, uuden loytdmisté ja olemassa olevien syy-seuraussuhteiden
purkamista korostava modernismi kantautui Euroopasta myds Y hdysvaltoihin. Dada, sur-
realismi ja nonsense-taide yhdistyivat John Cagen ajattelussa zen-buddhalaisuuteen.
Cage halusi antaa tilaa sattumalle ja vahent&a sdveltdjan ja ylipadansa yksilon kontrollia
musiikillisen lopputuloksen suhteen. Mik& tahansa &aanildhde saattoi olla musiikkia.
Nama ajatukset muodostivat hedelmallisen lahtokohdan performansseille ja happenin-
geille. Cagelle on ominaista tietoisuus musiikin esittdmiseen ja esitystilanteeseen aina
vaistamattd kuuluvasta teatraalisuudesta, jonka tarkasteluun niin esittaja kuin yleisokin

osallistuvat.

Cage toi mukanaan ajatuksensa sattumasta ja vapaudesta musiikissa vieraillessaan mo-
dernin musiikin keskuspaikassa, Darmstadtissa, kuten Desi ja Salzman (2008) kirjoitta-
vat. Hanen estetiikkansa vaikutus yhdistettyna eréén toisen kokeellisen musiikkiteatterin
pioneerin, Mauricio Kagelin teoksiin ja séveltdjien kasvavaan kiinnostukseen ihmisééntg,

tekstid, kieltd, puhetta ja laulua kohtaan my6tavaikutti monien teatterin ja musiikin vélista



suhdetta tutkivien teosten syntyyn (esim. Stockhausenin Originale ja Ligetin Aventures
ja Nouvelles aventures). 1900-luvun jalkipuoliskolla kokeellinen musiikkiteatteri alkoi
vakiinnuttaa asemaansa taidemuotona, mistéd kertoo erilaisten uudelle musiikkiteatterille
omistettujen tapahtumien ja festivaalien (mm. Minchenin biennaali sek& festivaali Rans-
kassa Avignonissa) seka esittdvien ryhmien ja seurueiden perustaminen ympéri maail-
maa. Monille ndistd teatteriseurueista ja -kokoonpanoista on tyypillista tydskentelytapa,
jossa lopullinen teos ja esitys muovautuvat kaikkien mukanaolijoiden yhteisvaikutuksesta
ideointi- ja harjoitusprosessin kautta. Saveltajan rooli on kokenut muutoksen suhteessa
perinteeseen ja ohjaajan rooli on korostunut. 1900-luvun loppupuoliskolta I&htien uusin
teknologia ja sen tarjoamat mahdollisuudet on tuotu osaksi kokeellista musiikkiteatteria.
Musiikkiteatterille — kuten koko taidekentélle — on tand péivana ominaista erilaisten tai-
demuotojen ja taiteenlajien yhdistdmisen kautta I0ydettavissé oleva ilmaisu.

Saveltdjien pohdintoja musiikkiteatterista on loydettévissa heisté Kirjoitetuista kirjoissa,
esimerkiksi William Fettermanin John Cage’s Theatre Pieces: Notations and Performan-
ces, 1996; Bjorn Heilen The Music of Mauricio Kagel, 2006 ja Deborah Jowittin (toim.)
Meredith Monk, 1997. Jonkin verran 10ytyy myds saveltdjien itsensé kirjoittamia teksteja,
kuten Heiner Goebbelsin Aesthetics of Absence: Texts on Theatre, 2015; Mauricio Kage-
lin artikkelit (1961, 1961-1962, 1970, 1991) sekd Luigi Nonon Texte. Studien zu seiner
Musik, 1975. Kuten aihepiiristé Kirjoittanut Bjorn Heile (2006, 2013) on huomauttanut,
kokeellisesta musiikkiteatterista kirjoitetut tekstit ovat keskittyneet lahinn& esitysten ja
tapahtumien kuvailuun teoreettisen tarkastelun sijaan. Saveltjan nakokulmasta tdmé on
toki ymmarrettavad kunkin projektin ainutlaatuisuuden ja ainutkertaisuuden vuoksi. Ko-
keellisuuden tarkoittaessa uusien, aiemmin kartoittamattomia ilmaisumuotojen 16yta-
misté teokset eivat helposti ankkuroidu yhteiseen esteettiseen viitekehykseen, mika han-
kaloittaa teoreettista tarkastelua teosten vélisten tai saveltajan estetiikkaan liittyvien seik-
kojen osalta. Yksittdistenkin esitysten kuvailu ja tarkastelu, johon tdmakin kirjallinen ty6
pohjautuu, on kuitenkin merkittdvadd dokumentointia, joka muodostaa paitsi referenssin,

niin myos toimii inspiraationa muille séveltgjille ja aiheesta kiinnostuneille.

Osallistuin sdvellyksenopiskelijana Sibelius-Akatemian ja Teatterikorkeakoulun yhtei-
seen “Uusi musiikkiteatteri” -projektiin vuosina 2013-2014. L&htOkohtana projektis-
samme oli tutkia yhdessa musiikkiteatterin mahdollisuuksia méarittelematta termia ja tai-

demuotoa sen tarkemmin. Sédveltdjan ndkokulmasta téssa tapauksessa musiikkiteatterin



voidaan sanoa eroavan oopperasta siten, ettd musiikin esittgjistona eivat toimi paaasialli-
sesti muusikoiksi kouluttautuneet, vaan nayttelijakoulutuksen saaneet. Kun minulle tar-
jottiin mahdollisuutta osallistua tahan projektiin opiskelijana, koin sen positiivisena haas-
teena tutustuttaa itseni minulle entuudestaan vieraaseen taiteen lajiin, teatteriin, seké tut-
kia omaa saveltajyyttani timan aihepiirin sisélld. Uskonkin kokemusteni ja ajatusteni esit-
telyn olevan hyodyllista erityisesti niille, jotka minun laillani saavat ensimmaisté kertaa

omakohtaisen kosketuksen kokeilevan musiikkiteatterin maailmaan.

Ty0ni tavoite on kuvata sdveltdjyytta osana teatteriproduktiota. Kirjoitan tyoskentelystani
ja tuntemuksistani luovassa prosessissa, jonka kuluessa paitsi tuotin sévellyksellisia ide-
oita, my6s jouduin muuttamaan, puolustamaan ja hylk&&dméaéan niit4 osana ryhméssa toi-
mimista. Tavoitteeni on my6s tuoda esiin séveltdjyyteeni vaikuttaneita ja tulevan luovan

tyoni kannalta hyodyllisid oivalluksia ja konkreettisia toimintatapoja.

Esittelen kirjallisen tydni aluksi yleiskuvan projektimme kulusta ja tydvaiheista. Erittelen
my0s ndytelmdmme suhdetta Sofokleen alkuperéiseen Antigone-naytelméén. Seuraa-
vaksi kayn lapi projektimme vaiheet séveltdjan ndkokulmasta tyoskentelymme edetessé
kohti lopullista esitystamme, jonka tarkkaa kuvausta seuraa yhteenveto.

2 “Uusi musiikkiteatteri” -projekti

2.1 Projektin esittely

”Uusi musiikkiteatteri” on opiskelijoiden valmistamien esitysten kautta musiikkiteatterin
mahdollisuuksia kartoittava projekti, joka on osa Teatterikorkeakoulun opiskelijoiden
opintokokonaisuutta. Vuonna 2013 Taideyliopiston mahdollistaman yhteistyon tuloksena
mukaan paasi Sibelius-Akatemian ja Pirkanmaan ammattikorkeakoulun savellysopiske-
lijoita. Projekti alkoi viikonlopun kestaneelld tapaamisella Loviisassa kevaélla 2013.
Nelja savellys- ja ohjaajaopiskelijaa, kolme dramaturgian opiskelijaa, seka nayttelijan-
tyon opiskelijat tutustuivat toisiinsa ja projektin tavoitteisiin kaikkia kolmea korkeakou-
lua edustavien ohjaavien opettajien johdolla. Viikonloppu koostui padasiassa toiminnal-
lisista osuuksista — tutustuimme taustamateriaalina kaytettadvd&dn Antigone-naytelméén

laatimalla ensin musiikin ja teatterin keinoja hyddyntavid demonstraatioita, “demoja”,



tekstikatkelmiin pohjautuen, ja myohemmin kavimme ndytelmén lapi yhdessa lukien. De-
monstraatiot esitettiin kaikille ja purettiin aina yhteisesti jalkikateen kriittisesti keskustel-
len ja havainnoiden. Palaute ja uusien ndkokulmien esiin tuominen suuntasi kokeiluis-
tamme syntyneitd ideoiden kehittamist4 eteenpdin. Viikonloppu koostui my6s muuta-
mista ohjaajien pitdmista luennoista ja ryhmékeskusteluista, mutta padapaino oli selvésti
toiminnallisuudessa, ryhméhengen luomisessa ja ideoiden syntymisessa tekemisen ja
tyostdmisen kautta, "hetkessd”. Opettajat korostivat myos useasti, etté tarkoituksena on
lahestyd musiikkiteatteria taysin avoimesta ndkdkulmasta vailla muita rajoituksia, kuin
mit& kurssin tarjoamat mahdollisuudet meille asettavat. Siten kurssin I&htokohtaisena tar-
koituksena oli pyrkid musiikin toteuttamiseen ensisijaisesti nayttelijoiden kautta, mutta
mikali instrumenteille ja instrumentalisteille oli tarvetta, oli niitd mahdollista ottaa mu-
kaan, kuitenkin niin vahan kuin mahdollista. Tapaamisen tarkoitus oli herétta4 ajatuksia
ja jattaa jokaiselle osallistujalle vastuu pohtia asioita eteenpéin tulevan kesén aikana. Lo-
viisassa vietetyn ajan lopuksi jotkut saveltdjat ja ohjaajat 10ysivat jo yhteisid ndkdkulmia

ja kiinnostavia ldhestymistapoja, joihin he saattoivat palata heti syksyn alussa.

Projekti alkoi syksyn 2013 osalta elokuussa yhteisesti sovitulla ryhmatapaamisella, jossa
kaikki olivat lasnd. Tavoitteena oli kdyda lapi kesén aikana syntyneitd ajatuksia ja muo-
dostaa séveltajisté, ohjaajista ja dramaturgeista nelja tyéryhméa. Syksyn tyojarjestyksesta
muodostui seuraavanlainen: Saveltdja ja dramaturgi tyostivat paddasiassa kahdestaan, oh-
jaajan avustuksella, Antigone-ndaytelmén inspiroimana tilanteita tai tapahtumia, jotka kir-
joitettiin enemman tai vahemman ndytelméatekstin hahmoon. Tama teksti toimi runkona
seuraavalle vaiheelle, jossa séveltdjd ja ohjaaja alkoivat tyostdd kaytannon toteutusta,
nayttelijoiden toimintaa, musiikillisia tapahtumia ja lavalla tapahtuvaa kokonaisuutta.
Syksyn aikana jarjestettiin muutamia workshop-tilaisuuksia, joissa séveltdja dramaturgin
ja ohjaajan kanssa sai kokeilla toiminnallisia, ndyttdmollisia ja musiikillisia ideoita néyt-
telijoiden kanssa. Nama kokeilut veivat tydskentelyprosessia uuteen suuntaan ja havain-
nollistivat jopa ideoiden toimivuutta ja toteutettavuutta. Nain myos néyttelijat saivat pa-
remmin ké&sityksen siit4, millaisia erilaisia kokonaisuuksia tyéryhmien tuotoksista alkoi

muodostua.

Syyslukukauden lopuksi nayttelijat roolitettiin neljaan néytelmaan siten, ettd kukin opis-
kelijoista tulisi osallistumaan kahteen esitykseen. Tdmé& periaate pakotti laatimaan sel-

kean aikataulutuksen heti vuoden 2014 alusta kdynnistyvalle harjoitusperiodille, joka ja-



kautui Teatterikorkeakoulun tiloissa ja esityspaikkana toimivassa Puoli-Q -teatterissa ta-
pahtuviin harjoituspdiviin. Ryhmill& oli aikaa yhteiseen ndaytelmien tyostdmiseen pari
kuukautta, tammikuun alusta ensi-iltaan helmikuun lopussa. Naytelmien vahitellen saa-
dessa muodon intensiivisen, useita péivia viikossa kestaneen harjoittelujakson tuloksena,
alkoivat tyoryhmét valmistaa esityksid myos kayttaen hyvaksi Teatterikorkeakoulun rek-
visiittaa ja puvustusta sekd muokaten Puoli-Q -teatterin esitystilaa mieleisekseen. Esityk-
set sijoittuivat ajalle 27.2.-16.3.2014, ja yksi esityksista tapahtui Tampereella Pyynikki-

salissa.

Viikonloppu Loviisassa viitoitti tietd uudenlaisen tygskentelytavan omaksumiseen. Yksin
tapahtuvan saveltamisen ja konkreettisen nuottien kirjoittamisen sijaan taideteoksen val-
mistamiseen osallistuisi eri osa-alueista vastuussa olevia, ja juuri sen osa-alueen asian-
tuntijaksi opiskelevaa ihmistd. Heti kurssin alusta I&htien ohjaajat korostivat kuitenkin
“musiikki edelld etenemistd”, ja kasitin tdman tarkoittavan tyoskentelytapaa, jossa musii-
killiset ideat muodostaisivat dramaturgisen, ohjauksellisen ja nayttelijan tyéta maaritte-
levan perustan, lahtékohdan. Loviisassa tdmé konkretisoitui heti ensimmaisessa tehtavan
asettelussa: Meidat osallistujat jaettiin ryhmiin, joille annettiin katkelma Antigone-
naytelmastd, ja séveltdjien tuli muodostaa tekstista musiikillinen tulkinta, joka toteutet-
taisiin ryhman voimin. Saveltdjaopiskelijat siis olivat padasiallisia ideoijia ja ideoidensa
harjoittajia, ohjaajia. Koin itse tdman tilanteen ja asetelman varsin haastavaksi, osittain
johtuen juuri kokemattomuudestani teatterin parissa, osittain taysin uudenlaisen luovan
tilanteen vuoksi. Ryhmamme sisélld syntyi kuitenkin hyvin nopeasti keskustelua ja yh-
teistd ideointia, ja teatterikorkeakoululaisten impulsiivisuus ja improvisointiherkkyys
mahdollistivat minulle mitd mielikuvituksellisimpien ideoiden esiin tuomisen, seké var-
mistivat, ettd kukin ryhmén jasen tuotti minun lisakseni ideoita ja ajatuksia, myos tois-
temme ajatuksiin tarttuen ja niitd edelleen kehittden. Perinteinen saveltdajan rooli tuli vii-
konloppuna perusteellisesti kyseenalaistetuksi, ja kurssin toimintaperiaatteet tulivat hy-

vin selviksi, ja tekivat mahdolliseksi sen, etté ideointi saattoi jatkua kesalla.

Ensimmaisessé tapaamisessa syksylla jaoimme kesdn aikana syntyneitd ajatuksia. Mina-
kin esitin tulkintani, jota lahdimme ty6stamaan dramaturgiparini kanssa. Tyoryhmamme
alkoi véhitellen vakiintua dramaturgin ja ohjaajan osalta, ja tyostdmiseen osallistuivat
kaikki jo varhaisessa vaiheessa. Tekstin valmiiksi saattaminen ja muokkaaminen tarvit-

tuun suuntaan jai kuitenkin kesken muihin opintoihin liittyvista aikataulup&éllekkaisyyk-



sistd johtuen. Jo kirjoitettu tekstimateriaali ja pitkat, polveilevat keskustelumme muodos-
tivat kuitenkin pohjan ndytelmasta syntyneelle uudelle versiolle ja tulkinnalle, jonka oh-
jaaja ja min& laadimme kaytdnnon pakosta dramaturgiopiskelijan ollessa pakotettu jaa-
maan jo pois. Ensimmaéinen uusi versiomme muuntui ldhes taydellisesti kevéaan esityk-
seen tultaessa, ja kuten muissakin ryhmissa, niin myds meill& muutoksia tehtiin viel& ken-

raaliharjoitusten ja harjoitusnaytosten perusteellakin.

2.2 Sofokleen Antigone ja Brotha in da box -esityksen suhde
siihen

Antigone on Sofokleen kirjoittama naytelmé vuodelta 441 eaa. Naytelmén alussa sisél-
lissodan runtelema Theba on saanut uuden kuninkaan, Kreonin, joka on tuominnut kah-
desta sodassa eri puolilla taistelleesta kaatuneesta veljesta toisen, Polyneikeen, jatetta-
vaksi hautaamatta ja taten havaistavaksi. Polyneikeen sisko Antigone uhmaa kuitenkin
hallitsija Kreonin kdskya ja suorittaa hautausmenot veljelleen. Kreon aikoo rankaista téta,
ja saatuaan Antigonen kiinni haudalta vartijat tuovat hanet kuninkaan luo. Kreonin ja An-
tigonen kdymén keskustelun péatteeksi kuningas méaaréé naisen suljettavaksi luolaan ja
haudattavaksi siten elavaltd. Kuninkaan poika Haimon, Antigonen rakastettu, nousee
isdnsé kaskya vastaan ja rikkoo valit hallitsijan kanssa. Sokea tietdja Teiresias varoittaa
jumalten olevan vihaisia Kreonin tuomion johdosta, ja teolla olevan epdonnisia seurauk-
sia. Kreon muuttaa mielensé Antigonen tuomion suhteen, mutta lilan mydhaan, silla An-
tigone on jo hirttaytynyt hautakammiossaan, ja Haimon on myds tappanut itsensa. Sanan-
saattaja tulee kertomaan kuninkaalle, ettd tdman vaimo, Eurydike, on riistdnyt henkensa

kuultuaan poikansa, Haimonin, kohtalosta.

Néytelmdmme ”Brotha in da box” noudattaa alkuperaisen Sofokleen naytelman péalin-
joja. Antigone ja Kreon ovat padhenkiloitd, Haimon ja Eurydike taas eivét esiinny ollen-
kaan. Teiresiaksen suhde Kreoniin on alkuperéistd monitulkintaisempi — toisaalta han on
tietgjd, mutta myds mahdollisesti mielenvikainen, ja ehk& jopa Kreonin isd. Naytelmassa
esiintyvd "Baby With Machine Gun” vastaa vartijaa, joka saa Antigonen kiinni itse te-
ossa. "Badass Samurai” lihallistaa kuolemantuomion; sill4 ei ole varsinaista vastinetta
alkuperéistekstissa. Sadeasuiset henkilot seka eldinten péihin pukeutuneet hahmot edus-
tavat ndytelmén jumalallista, maailmoja saatelevad ulottuvuutta sekd eréanlaista kuoroa.
Antiikin naytelmissé kuoro omaksui monta roolia ja oli jopa kaikkitietdva. Jumalat taas

saatelivat ihmiskohtaloita ja valiintuloillaan muuttivat tapahtumien kulkua.



3 Projektin eri vaiheiden purku ja pohdintaa

3.1 Ensimmaiset muistiinpanot naytelmastéa ja musiikista

Kirjallisen tyoni perustana ja ldhdemateriaalina ovat projektin aikana tekemani muistiin-
panot tapaamisistamme, keskusteluistamme ja harjoituksistamme. Osa tekstissa esitta-
masténi vapaammasta pohdinnasta on peréisin suoraan muistiinpanoista, osa niiden ref-
lektoinnista jalkik&teen. Tdssa tyoni osiossa muistiinpanoni on erotettu muusta tekstista
kursiivilla. Merkintani on siséllytetty tyéhoni mahdollisimman taydellisessd muodos-
saan, jotta séveltdjan luovasta tydskentelystéd valittyisi lukijalle mahdollisimman autent-

tinen vaikutelma.

Ensimmaiset muistiinpanot ja luonnokset syntyivat kesén jalkeista tapaamista varten ja
liittyivat jo Loviisassa alkunsa saaneisiin ajatuksiin. N&in nadytelman kertomuksena nai-
sesta, Antigonesta, joka insestin tuloksena on henkisesti sairas ja tuntee kuolleen veljensa
ruumista kohtaan epédnormaalia, jopa seksuaalista kiinnostusta, nekrofiliaa. Antiikin ai-
kana hallitsijasukujen sisasiittoisuus ja sen aiheuttama degeneraatio ovat hyvinkin voi-
neet vallita, joskin varmasti vaiettuna salaisuutena. Koin saavani tastd mahdollisuudesta
tukea tulkinnalleni. N&ytelmasta ja sen tematiikan pohjalta tapahtuvasta esityksesta muo-
dostui mielesséni mielenvikaisuuden, irstauden ja fyysisyyden manifesti, joka kaipaisi

musiikilliseksi materiaalikseen voimakasta, maanlaheistd ja primitiivista ilmaisua.

Musiikillista lahtokohtaa kuvastavat hyvin kaksi ensimmaista musiikkiin liittyvad mer-
kintéani: Ei musiikkiteatteria, vaan RYTMlIteatteria, sek& Sinansa lineaarinen naytta-

moilmaisu pilkottu, rytmitetty uudestaan - AJAN manipulointi. Halusin tuoda esitykseen
mukaan instrumentteina vain saveltasottomat lydmasoittimet, jotka alleviivasivat ajatus-
tani “rytmiteatterista”. Ajattelin, ettd osoittautuisipa nekrofilia-l1aht6kohta hedelmél-
liseksi tai ei, haluaisin joka tapauksessa ennen kaikkea tutkia musiikkia rytmisend, ajalli-
sena, ja tilallisenakin ilmidng, ja pitaé kiinni tasté “rytmiteatterin” ajatuksesta. Kiinnos-
tava lahtokohta oli ryhtya tutkimaan ndyttdmollisen toiminnan ja musiikin vuorovaiku-
tusta, dialogia, eri aikatasojen, kestojen, toistojen ja rytmiikan kautta. Koin, ettd puhtaim-
millaan, havainnollisimmillaan ja pelkistetyimmillaan tdmé olisi mahdollista toteuttaa rii-
suen sdveltasoulottuvuuden pois ja keskittyen rytmeihin. Kuoleman, primitiivisyyden ja

ritualistisuuden aihepiirin kohdatessa rytmiteatterin ajatuksen koin, etté esitys tarvitsisi
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my0s koulutettua lyomésoittajaa. N&in minun olisi helpompi kommunikoida my6s notaa-
tion valityksella rytmisiin ajatuksiini liittyen, ja toteuttaa notaation sallimat monimutkai-
setkin, mutta tdsmélliset rytmit. Lyomasoittaja olisi myos jo valmiiksi perehtynyt mukaan
otettavien lydmasoittimien erilaisiin soittotapoihin ja niiden oikeanlaiseen toteuttami-

seen.

Nekrofilian ja “rytmiteatterin” kohdatessa syntyi mielessani tulkinta lydmasoittajasta
kuoleman jumala Hadeksena. Antigonen tuntiessa vetoa kuolemaa ja kuolleita kohtaan,
sekd hanen fyysinen toimintansa ruumiiden kanssa saavat aikaan sen, ettd han on Hadek-
sen suosiossa — Antigone edustaa tavallaan eldmén ja kuoleman valisté valitilaa. Muis-
tiinpanoni: Hades lyémaésoittajana lavalla —> ohjailee musiikilla nayttelijoita, ’soittaa™
nayttelijoita, ~soittaa” liikettd, ’soittaa’ tapahtumia —> jossain vaiheessa joku muukin
lavalle soittamaan lydmasoittimia = ohjaamaan tapahtumia voitaisiin tiivistad merkin-
taani jumalan temmellyskentté (Hades). Lopussa esittdméni ajatus toisesta henkil0sté oh-
jaamassa ja rytmittdméassa nayttamotapahtumia toi mukanaan herkullisia mahdollisuuk-
sia: péasisiko jokin toinen jumala vai perati joku erikoisasemassa oleva kuolevainen ko-
keilemaan Hadeksen maailmaa saatelevid lyomasoittimia, ja mahdollisesti jopa improvi-
soimaan niilld. TAma ajatus sisélsi jo nayttelijoiden aktiivisen roolin myds musiikillisen
siséllon tuottajina. Kaksi muuta merkint&dd ensimmaisista muistiinpanoistani ovat Nekro-
filia — liike vs. elottomuus, joka nayttaytyy huomiona termin siséltdmasté aktiivisuudesta
ja staattisuudesta, rytmista ja rytmittomyydestd, elamasté ja kuolemasta, ja siten sen si-
séltamista liikeulottuuvuuden &&ripdista. Esityksen rakenteeseen liittyva viimeinen mer-
kintdni Lopussa valtavat bakkanaalit, orgiat sisaltdd myos ehdotuksen musiikin raken-

teen ja dramaturgian suunnasta huipentumanaan energinen, suurieleinen finaali.

3.2 Tyoskentelya dramaturgin ja ohjaajan kanssa

3.2.1 Yhteisen ideoinnin satoa

Muodostettuamme dramaturgi ja saveltdja -parit, ryhdyimme heti keskustelemaan drama-
turgin ja valilla myos mukaan liittyneen ohjaajan kanssa ndytelmésta ja sen merkityksesta
meille. Nekrofilia-ndkemykseni oli sen verran provosoiva, ettd se pakostakin méaritteli
kohtuullisen paljon suuntaa, johon ndytelman uudelleen tulkintaa lahdimme viemé&an.

Tulkintamme painopiste oli kuoleman lasndolossa. Dramaturgiparini kuvasi minulle klas-
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sista tragedian muotoa ja kaarta, joka toistuu antiikin ndytelmésta toiseen. Muistiinpa-
noistani l1oytyy tasta keskustelusta edella mainitun liséksi kysymys Kuoroko saéatelee ta-
pahtumia, mik& tarkoittaa, ettd olemme jo pohtineet kuoron olemusta ja sen roolia. Olen
kirjottanut tavallista suuremmalla kasialalla dramaturgin esittdmén oivalluksen: Koko
naytelma kuin pitkat hautajaiset, jonka alle olen lisdnnyt sanan ritualistisuus. Oivallus
sisélsi jo ehdotuksen véhintd&n koko tulkinnan ylla lepdavéstd tunnelmasta. Sen liséksi
hautajaisrituaalien kulku ja muoto tarjosivat inspiroivaa maaperad jatkotyostdmiseen.
Tarke&a oli 10ytd4 kuoleman tematiikkaa myds naytelman sisalta kasin, naytelmasta it-
sestddn. Kirjoitin ylos kuoleman ja kohtalon ajatusten keskustelussamme synnyttamié
eréanlaisia johtoajatuksia: Kuolleet lavalla = kuolemanpelon kasittelya — miten Antigone
kohtaa lopulta kuoleman yksin, Synnyin rakastamaan enk&a vihaamaan, Toivoton tie,
Kreonille pelastus mahdollinen, Antigonelle ei. Namé aiheet tiivistimme kirjoittamaani

ydinsanaan Toivottomuus/ vaajaamattomyys.

Jo ensimmadinen tapaamiskertamme oli vienyt nekrofilia-ajatustani filosofisempaan, viit-
teellisempdan ja moniulotteisempaan suuntaan. Fyysisyys ja lihallisuus nédkyvat Kirjoitta-
massani muistiinpanossa dramaturgin esittdmasta vahvasta naysta: Ruumis makaamassa
kuolleena jossain, jonka pohjalta han keksi jo kaksi mahdollista draamallista tilannetta:
Ruumis ja ihminen, joka ei saa siihen koskea TAl Metaforana: ruumis muualla, siita pu-
hutaan, omenaterttu matanemassa. Avainsana néissa draamallisissa tilanteissa on jannit-
teisyys. Yksi monista merkittavista teatteri- ja musiikkimaailman kohtaamisista, joita
tdma projekti tuotti, oli tim& draaman kaaren ja jannitteisyyden olemuksen pohtiminen.
Klassinen tragedian muoto tuntui olevan hyvin selke& lahtokohta keksinnélle dramaturgin
ajattelussa. Keskusteluissamme toistuivat hyvin usein termit ”jannite” ja "ristiriita”, jotka
tulivat ohjaamaan tapahtumia ja antoivat asioille suunnan jotain kohti tai jostain poispain.
Aluksi tdmé perinteisyys ja selked&n konventioon nojaaminen tuntui minusta hiukan
hammentévéltd — draaman suunnasta tulisi vaajaamatta pohjimmiltaan yksiulotteinen.
Musiikillisessa muodonnassa ja rakenteessa “jannite” ja ristiriita” eivat mielestéani
ldhesk&an aina muodosta saveltamisen tai kokemisenkaan perustaa. Esimerkiksi kumu-
loituva tai ydinaiheesta véhitellen muotoutuva rakenneperiaate eivat valttamatta sisalla

jannitettd”.

Projekti mahdollisti meille mukana olijoille kokeellisuuden, jonka ei tarvitsisi nojata pe-

rinteeseen. Vahitellen koin kuitenkin oivaltavani paljon enemmén tavasta ajatella naytta-
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motaiteesta kasin. Siind missa musiikki on aina luonteeltaan abstraktia (joskin aina suh-
teessa muuhun musiikkiin ja ympérillamme olevaan ddnimaailmaan) ja d&nen valittama
merkityssisalto taysin kokijasta riippuvainen, ndyttdmo- ja visuaalinen taide ylipd&nsa
ankkuroituu hyvin vahvasti konkretiaan ja musiikillista kokemusta moninaisempaan as-
sosiatiiviseen viitekehykseen. Nayttdmotaide operoi suoraan psykologisessa todellisuu-
dessa, ihmisten vélisten suhteiden ja tunteiden monimutkaisessa verkostossa. Se sisaltaa
mahdollisuuden tarkastella pienintdkin ymparoivasta reaalimaailmasta ja jokapaivéisesta
elamastdmme poimittua yksityiskohtaa, mutta toisaalta ei koskaan kykene irtautumaan
taysin tasta kontekstista (ainakaan niin kauan kuin oikea ihminen nayttelee toiselle oike-
alle ihmiselle). Myos niin kauan kuin nayttamollg kaytetddn ymmartamaamme puhuttua
kieltd, tuodaan mukaan kielen ja sanojen merkityssiséltdo omine lainalaisuuksineen. Abst-
raktiuden sijaan tai sen lisdksi ndyttdd kokemusteni perusteella teatterimaailmassa olevan
tarve tuoda nayttdmoilmaisuun aina mukaan myos jokin emotionaalinen tai omakohtai-
nen tarttumapinta, joka palauttaisi katsojan ja kokijan peilaamaan omaa eldméénsa nayt-
tamolla tapahtuvaan elamaan ymmarrettavasti ja vailla esteitd. Tdman omakohtaisen, hu-
maanin tarttumapinnan sisaltdvan ydinajatuksen loytamisestd oli kokemukseni perus-

teella kyse dramaturgin ja ohjaajan tavassa ryhtya hahmottelemaan esityksemme sisaltoéa.

3.2.2 Musiikillinen sisalto tarkentuu

Seuraava ideoinnin vaihe toi mukanaan ns. kulkuemusiikkien idean. Antiikin naytel-
massé, myos Antigonessa, kuoro-osuudet vuorottelevat hahmojen repliikeista koostuvien
kohtausten kanssa. Ne ovat luonteeltaan runollisia, ja etddnnyttavat dramaturgian kulun
ja tapahtumat. Niiden rooli on monesti my0ds tehd& yhteenveto tapahtuneesta ja kaikkite-
tdvand seka kaikenndkevéna ennustaa asioiden kulkua. Kuoro myos tarjosi yleisolle
naytelmdn moraalisen ja eettisen opetuksen, ik&an kuin selittden, mistd esityksessa on
kysymys. Muistiinpanojeni merkintd Kuoro = kulkuemusiikki —> draama voisi edeta
’normaalisti, normaalia vauhtia™ viittaa juuri ajatukseen eri aikatasoja kokeellisesti tut-
kivien kohtausten vuorottelusta perinteisemman materiaalin, t&ssd tapauksessa kul-
kuemusiikin kanssa. Mé&arittelen niiden roolia seuraavasti: kulkueet oudontuvat, hajoavat,
muuttuvat l&hes tunnistamattomaksi, peruspulssi hdviad —> nayttamaéilmaisu muuttuisi
katkonaisemmaksi ja oudommaksi, HAJOAA eri aikatasoihin. Kulkuekohtaukset siis joh-
taisivat asteittain kokeellisempaan ilmaisuun. Olen luokitellut eri kulkuemusiikkeja ja

niihin assosioituvia lydmasoittimia tai muuta 4&énimaisemaa seuraavasti:
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Hautajaiset (isorumpu, putkikello?, pikkurumpu)
Sotilasparaati (isorumpu, lautaset (hi-hat?)?, pikkurumpu)
Karnevaali (’lehmankelloja”, pikkurumpu(, isorumpu))

Mielenosoitus (pilli, isorumpu, pikkurumpu, ihmisaani)

Olen ndiden kategorioiden alle kirjoittanut kysymyksen: Mielenosoitus dialogin muotona
lisaantyy loppua kohden? Heratin kysymyksen mahdollisuudesta, ettd mielenosoituskoh-
taus ei muuttuisikaan kohti dramaturgian kannalta merkityksellisempéé kohtausta (kuo-
rokohtaus ei muuttuisi dialogikohtaukseksi), vaan omaksuisi tdimén merkittdvén roolin
itse — "kuorokohtaus” ja draamaa eteenpdin vieva kohtaus liukuisivat toistensa siséén ja
olisivat lopuksi yksi ja sama asia. Edellda olevien musiikkien pohjalta hahmottelin siis
teoksen mahdollisesti vaatimia instrumentteja: Summa summarum — instr.: isorumpu, pik-
kurumpu, lehmankelloja, pilli, (putkikello —> pitkda &ani -elementtind putkikello vai
gongi? (vai hi-hat)), (hi-hat). Musiikillisia ideoita ja niiden tarjoamaa materiaalia tarkas-
tellessani ryhdyin miettiméan myos hierarkisointia eri asioiden valille. Isorumpu soitti-
mena ja &anilahteend nousi jonkinlaiseksi johtoaiheeksi: isorumpu lyhyt impulssi — kaiken
lapikayva elementti, koko ajan jotenkin lasna; vaajaamattomyyden, kohtalon ilmaus —>
lyhyt impulssi vierdyttaa pysahtynytta tilannetta eteenpdin (vrt. Die Soldatent). Lyoma-
soittaja olisi Hadeksen roolin ottaessaan kiinted osa nayttdmoilmaisua, ja isorumpu toi-
misi my0s vaikuttavana lavarekvisiittana, mité4 ajattelin myos korostaessani isorummun
merkitystd. Viittaukseni vaajadmattomyyteen ja kohtaloon liittyy Antigonen predestinoi-

tuun tulevaisuuteen.

Samaan aikaan edell& selostamani ideoinnin vaiheen kanssa tekeilld oleva teos oli kasi-
teltdvand omalla henkilokohtaisella savellystunnillani. Sdvellyksenopettajani kanssa kéy-
dyissé keskusteluissa nousi esiin mahdollisuus rajata lyomasoittimistoa jopa pelkéastaan
isorumpuun, joka tarjoaa useine eri mallettivaihtoehtoineen, ja kasin seka eri apuvélinein
soitettuna todella monipuolisen d&nivalikoiman. Mahdollisuutena olisi tehda esityksesta
tutkielma isorummun sointimaailmoista. Idea suuntasi minua jatkossa rajaamaan soitin-

valikoimaa reilusti ja keskittyméén tarkoin harkittuihin danilahteisiin. Samalta ajanjak-

1 "Dije Soldaten” on Bernd Alois Zimmermannin vuosina 1957-1964 saveltima oop-
pera, josta tehdyssd, ndkeméassani projektissa kaoottisen alkusoiton aikana lavalla olevat
ihmiset ovat jahmettyneet aloilleen, mutta alkavat vahitellen nytk&hdella musiikista
hahmottuvan pulssin tahtiin. VVaikutelma on maaginen, ja inspiroi osaltaan minua vie-
maan sité ideaa pidemmalle.
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solta on peréisin myds pohdintaa, jonka olen nimennyt Draaman saatelyksi. Olen pyrki-
nyt siind kartoittamaan eri musiikkien ja ndyttamotapahtumien suhdetta ensimmaisen ker-
ran kirjallisesti. Tassé vaiheessa olen jakanut eri &&nielementit ja niitd vastaavat naytta-

moelementit neljaan kohtaan.

A lyhyt impulssi hiljaisuudessa = liikahdus liikkumattomuudessa (No-teatteri)
B pitk&, vaimeneva &ani = normaalin liikkeen hidastuminen / liikeratojen
supistuminen

C kulkuemusiikki, joka hajoaa = normaali liike, jolle tapahtuu jotain

D luonnonelementtien danet = nayttelijan itseilmaisua, monologeja?

—> luonnonelementteja: kivet, sora, kuiva puu, vesi (astiassa), sora (astiassa)

A-kohta sisaltad danielementtind padasiassa hiljaisuutta, jota ndyttamaolla vastaa taydelli-
nen liikkumattomuus, paikoilleen jahmettyneisyys. Lyhyt impulssi, esimerkiksi isorum-
mun kumahdus, joka vaimennetaan heti iskun jalkeen, saa aikaan sen, ettd myos lavalla
nayttelijat liikahtavat staattisesta asennosta toiseen. No-teatterin hienostunut estetiikka on
kirjattu muistutuksena yhtend teatteritydryhnméamme vaikutteista. B-kohdan danielementti
voisi lyomasoittimin tarkoittaa esimerkiksi soimaan jadvaa isorumpua tai lautasta, jonka
asteittain vaimenevan &&nen mukaan nayttamolla tapahtuu my6s toiminnan ja liikkeen
”kuoleminen”, asteittainen hidastuminen kohti lilkkumattomuutta &anilahteen viimein la-
katessa resonoimasta. Erityisesti tahén pitkadn, vaimenevaan aaneen liittyvat kokeilut
nayttelijoiden kanssa workshop-tapaamisissa vakuuttivat lahestymistavan tehokkuudesta.
Demonstraatiossamme laitoimme nayttelijat méassailemaan paperilla — syomaan, repi-
maan, hyvéilemaan ja kayttdméén paperia mitd moninaisimmin tavoin intohimoisesti.
Soitin flyygelista korkeahkon sévelen, ja tdman s&velen vaimentuessa my0ds “paperior-
giat” hidastuivat. Vaikutelma oli maaginen, kun jokaisen ndyttelijan improvisoima, hen-
kilokohtaisen lahestymistavan sanelema liikerata ja toiminta hidastuivat ja aiheuttivat hy-
vin erilaisia asentoja ja tapahtumaketjuja: joku joutui jattdma&n suunsa tayteen paperia,
toinen paatyi tasapainoa koettelevaan asentoon, jollekulle lopullinen kehon tila tuotti sil-
minndhden jopa lievaa fyysisté tuskaa. Taman I&hestymistavan toteuttaminen tuotti kieh-
tovia jannitteitd nayttelijoiden hidastaessa liikettdan ja yrittden sopeutua pian lahestyvaan
liikkumattomuuteen. Missa méaérin lopun staattinen tila on ennakoitavissa? Isorummun
ja esimerkiksi gongin tapauksessa jalkisointi voi olla lisaksi hyvin pitka, joten variaatioita

tapahtuman keston suhteen on olemassa.
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Adni- ja ndyttimoelementteja rinnastavan luettelointini kohdat C, kulkuemusiikki, ja D,
luonnonelementtien &anet, ovat luonteeltaan moniselitteisempid. Kulkuemusiikin, joka
hajoaa lahtOkohtana on néyttelijoiden perinteinen nayttamoilmaisu, joka siis pitad sisal-
14&4n ”normaalin” aikakasityksen ja realistisen toiminnan. Koin tarpeelliseksi, ettd myos
tdma traditionaalinen taso on I&snd rinnastettuna ajan eri manipulaatioihin. Kulkuemusii-
kin hajotessa ja muuttuessa kaoottisemmaksi vaikkapa menettédessaén saanndllisen puls-
sin, nayttelijoiden liike muuttuisi myos epatavalliseksi. Nayttdmotoiminnan tasolla vas-
tine voisi olla nayttelijoiden liikeratojen suureneminen liikettd vaaristaviin mittasuhtei-
siin, tai esimerkiksi yksittéiset toistuvat ja lisdantyvat kaatumiset, jotka johtaisivat lo-
puksi kulkueen etenemiseen rydmien tai lattiatasolla raahautuen. Suunta on siis tavalli-
sesta toiminnasta kohti outoutta. D-kohta taas vastaa kurssin tavoitteeseen kayttaa nayt-
telijoitd padasiallisena &&nildhteend. Instrumenttien jako perinteisiin lydmasoittimiin ja
luonnonelementteihin voisi tuoda objektiivisen, nayttelijoihin ulkopuolelta tulevien im-
pulssien ja subjektiivisen, nayttelijoisté lahtevien impulssien tason erot my6s instrumen-
taation keinoin nékyvaksi. Luonnonelementit korostaisivat myds teoksen arkaaista, fyy-
sisyydesta kumpuavaa luonnetta, ja tdma ajatus kantoi esityksen lopulliseen muotoon

saakka.

3.2.3 Valmistuneen naytelméatekstin purkaminen ja uudelleen kokoaminen

Seuraavat merkinnat liittyvat dramaturgimme meille laatimaan naytelmatekstiin, joka
syntyi syksyisten keskustelujemme ja ideointimme pohjalta. Ne Kiteyttavat hanen Kirjoit-
tamansa tekstin sisallon hyvin: Tilanne 1: Juhlat kdynnissa, Antigone tulee paikalle
(kuoro keskeyttaa syémisen, Kreon ei ole huomaavinaan). Tilanne 2: Sy6daan, kuullaan,
ettd ruoka on pilalla, mutta jatketaan syomista. Tekstin ldhtokohtana on pilaantunut
ruoka kuoleman metaforana — ajatus, joka esiintyi jo keskustelujemme alkuvaiheessa, ku-
ten olen kertonut. Dramaturgimme Kkirjoittaman ndytelman hahmoina ovat Antigone,
Kreon ja kuoro. Alkuasetelmana on sodan jalkeinen juhla-ateria, jossa lasnd ovat Kreon
ja kuoro sotilaiden ja hovivéen roolissa, ja jonka myota ikavé sota on tarkoitus jattaa
taakse ja unohtaa. Juhliin saapuu likaisiin vaatteisiin puettu Antigone, joka kuitenkin ha-
luaa keskustella sodasta vaatien oikeutta havaistylle veljelleen. Kreon yrittéa valttaa juh-
latunnelman pilaamisen, johon Antigonen inttdminen véistamatta johtaa. Ruoka paljastuu
lisdksi pilaantuneeksi, mitd juhlavéki ei suostukaan myontdmaén, vaan jatkaa syomista
vakisin. Tdmankin seikan Antigone lausuu daneen. Ristiriita Kreonin ja Antigonen vélilla
kérjistyy johtaen lopulta ruokasotaan, jossa madéantynyttd ruokaa lentdd kaikkialle, ja

kaikkien vaatteet sotkeentuvat. Taistelu on paattynyt kaikkien tappioon ja juhlavieraiden
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tuijottaessa toisiaan Antigone paattad naytelman pyyntdon: "Mind haluaisin puhua teidén
kanssanne.” Tdma ndytelmateksti, joka itsessadn on valmis ja ehed taideteos, toimi tar-
kedn& osana seuraavaa vaihetta, johon dramaturgiopiskelijat eivat endd pystyneet aika-
taulutuksen vuoksi osallistumaan. Oli vuoden loppu, ja seuraavan vuoden alusta alkaisi
tiivis yhteistyo néyttelijoiden kanssa kunkin ndytelmén osalta. Ohjaaja ja mind paatimme
vield kerran hajottaa naytelmén ja tekstin palasiksi. Syksyn keskusteluistamme ja drama-
turgimme kirjoittamasta valmiista tekstistd mukaan paatyi kuoleman tematiikka, ruoka
kuoleman metaforana, Antigonen ja Kreonin dialogi tarke&na osatekijand, ja kuoron mu-

kanaolo.

Laadimme ohjaajan kanssa késitekartan meille Antigoneen assosioituvasta tematiikasta
paatyen seuraavanlaisiin kasitteisiin: intohimo - madéantyminen - massaily - (kaiken) mer-
kityksellisyys/merkityksettdmyys - tinkimattomyys, ehdottomuus - kuolemanpelko —>jaa-
hyvaiset maailmalle - politiikka, yhteiskunta, byrokratia - yksindisyys, erillisyys/yhteiso.
Ohjaaja antoi minulle tehtédvén laatia alkuperdisestd Antigone-ndytelméasté kaytettavis-
samme olevalla vélineistolld musiikillinen tulkinta, jonka esittely muistiinpanojeni kautta

on tarpeen koko prosessin ymmartamisen kannalta.

Alkukuoro

- monidanista puhetta, johon kivet vahitellen mukaan, puhe haviaa vahitellen ja
jaljelle jaa vain kivien rikas polyrytmiikka

-lydmasoittaja liittyy mukaan kivimusiikkiin (levotonta, monimutkaista,
paallekkaista)

Antigone+Ismene

- kivimusiikkiin mukaan véahitellen hiekkapaperimusiikkia, kahden soinnin
puhemaista dialogia (kiivasta, lyhyita ja pitki4 hahmoja ja fraaseja)

- kivimusiikkiin taas sanoja mukaan, sanat pitenevét, kaksoisvokaaleihin
pysahdytaan, lyomasoittaja mukaan hangaten isorummun kalvoa sormin
(rauhallista, staattista, pitkia sointeja)

Kreon+vartija

- pitkiin hankauksiin mukaan sormin soitettuja lyhyita impulsseja,

hankauksiin mukaan hiekkapaperihankauksia ja impulsseja - hiljainen ja
rauhallinen musiikki kasvaa (rauhasta aktivoituvaa ja voimistuvaa)

subito p lyonteja isorumpuun pehmein malletein, véalilla pulssillisia

rytmejé/iskuja, joihin resitoituja tavuja/sanoja matalalta (miehet)
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lausuttuna paalle (samassa rytmissa?)

Kreon+Antigone

- sormin soitettuna isorumpu-+kivet vuorottelevia sooloja, loppuun
isorummun voimakas mallet-isku (levotonta ja rauhallista)

- isku laukaisee puheensorinan, joka nopeasti muuttuu kivimusiikiksi, joka
alkaa vuorotella seuraavan musiikin kanssa

Kreon+Haimon - FINALE |

- isorumpu sormin+hiekkapaperi vuorottelee kivisorinan kanssa (nopeita
leikkauksia, liukumia ja paallekkaisyyksia kivikuoron ja dialogin valill&)
Antigonen matka hautaan

- sademusiikkia, hiekkapaperin hankaus+kiven pisarakommentit (kuhiseva
pinta, staattinen ja melko vaimea, alistunut savy)

- kivikuoro liittyy vahitellen mukaan ja sateen ropina voimistuu (yltyva,
monimutkainen)

Teiresias

- nopea leikkaus vakivaltaisiin pehmeiden ja kovien mallettien iskuihin ja
rytmeihin - uhkaava (jumalallisen) kohtalon &ani, tuhon merkki (levoton,
aggressiivinen, Kevatuhri!)

Kuolema - Antigone, Haimon, Eurydike

- pelkk&a tekstia, puhetta

Kreon

- hiljaisesti sormin soitettua isorumpumusiikkia (alistunut, fragmentaarinen)
- johon liittyy puhe+kivikuoro

Loppukuoro - FINALE 11

- puhe+kivikuoro peittaa alleen isorumpumusiikin, puhe katoaa, kukin resitoi

kivin kuorotekstin loppuun

Tulkinnassani korostuu suppean soittimiston ja niilld toteuttavien erilaisten sointien som-
mittelu. Isorummun, luonnonelementtien ja puheen valille muodostuu vuorottelua ja paéal-
lekkaisia tilanteita, sek& sointiyhdistelmid ja -liukumia. Olen yrittdnyt muodostaa mah-
dollisimman monta erilaista soinnillista tapahtumaa, joiden valiset yhteydet ja asetelmat
veisivat draaman kaarta eteenpdin jo pelkéstdédn musiikin voimalla. Sointisulautumien ja
-leikkausten lisdksi kokonaisuus vaati mielestani selkeén pulssin sisaltavia jaksoja, ja

kohtia, joissa musiikki lakkaa, ja teksti on vastuussa kerronnasta. Koin tarkeéksi myos
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soolo- ja tutti-tekstuurien vaihtelun. Antigonen “lapisévelletysta tulkinnastani” lopulli-
seen versioon péatyivat sademusiikki, kivien soittamat pisarat, ja isorummun selvapiir-
teinen pulssiin sidottu rummutus, joka kytkeytyi Teiresiaan sijaan Kreonin sisaantuloon
ja lahtoon, sekd Badass Samuraihin. Lopullisessa esityksessé kliimaksin muodostaa myos
kohtaus, jossa musiikki lakkaa, ja jaljella on vain puhetta (ohjaajan monologi).

Ohjaaja esitteli oman tiivistelmansa ja tulkintansa ndytelmasté vastavuoroisesti musiikil-
lisen tulkintani pariksi. Keskusteluissamme kolmeksi tarkeimméksi teemaksi kasitekar-
tassamme olivat valikoituneet merkityksellisyys, kuolemanpelko ja intohimo. Igor Stra-
vinskyn vuonna 1913 esitetty ”Kevatuhri” -baletti, jonka musiikillisesta merkityksesta
olen kirjannut -muu musiikill. ilmaisu alisteista rytmiikalle - epasaannollisyys - voima,
raakuus, teho (, vékivalta) valaisi myds Antigonen kuoleman merkityksellisyytt4d: mo-
lemmille teoksille yhteisté on glorifikaatio kuoleman kautta. Teoksemme estetiikkaa lah-
dimme viemaan seuraavien merkintdjen osoittamaan suuntaan: Estetiikka: kaikki on mah-
dollista, Ehdottomuus valitussa estetiikassa, kohtuuttomuus=saadyttomyys, piittaamatto-
muus seurauksista—=>mittasuhteet (komediallisuus=absurdit mittasuhteet). Aloimme vé-
hitellen my6s pitdd Kreonia teoksen paahenkilona, jonka kautta tapahtumat peilautuvat:
Kreonin kehityskaaren vaiheessa tulee piste, jonka jalkeen ei ole paluuta entiseen, ja nay-
telmén pdaatteeksi han on muuttunut henkild. Kreon on siis erddnlainen tapahtumien ja
teemojen katalysaattori. Keskustelujemme pohjalta muistiinpanoissani on tiivistelma lah-

t0ajatuksestamme esityksen rungoksi:

1. Kreon sy6 omenaa

2. Antigone saapuu

3. Antigone sanoo Kreonille: *’Haista paska!”
4. Kreon tuomitsee Antigonen kuolemaan

5. Teloitus

Tapahtumaketju on nimetty Kreonin kehitykseksi, ja se tiivistdd mielestimme ndytelman
olennaiset jannitteet ja tapahtumat. Rungon tarkoituksellinen yksinkertaisuus ja naiivius
heijastavat tarvettamme selvittdd itsellemme ndytelman ydin ja jattaa jaljelle vain toimi-

vaan draamaan tarvittava valttdmatdn aines.
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3.3 Nayttelijat osaksi tyoryhmaa

3.3.1 Kreonin kehitys -suunnitelman musiikin hahmottelua

Edelld kuvattu viisivaiheinen rakennelma, Kreonin kehitys, toimi ensimmaisend jarjestel-

mallisend kehikkona, jonka sisaltod ryhdyimme kehitteleméan ja tutkimaan nayttelijoi-

den kanssa. Seuraava aikanaan laatimani kartta valottaa harjoitusten myo6ta syntyneitd

ideoita toiminnan ja musiikin suhteen.

Kohtaus

1) Kreon sy6 omenaa

2) Antigone saapuu

3) Antigone sanoo Kreonille:

’Haista paska!”

4) Kreon tuomitsee

Antigonen

5) Antigonen teloitus

Toiminta/Musiikki

a) Kreon lavalla

- ei-pulsatiivinen fragmentaarinen
isorumpumusiikki

b) Kreon huomaa omenan ja aloittaa hekumallisen
syOmisjuhlan

- pulsatiivinen ’rituaalitanssi’” (Kreonin
hoviyhtye), joka valilla monimutkaistuu - isorumpu
a) jalka ottaa askeleen pylvaan takaa

- hankaustutkielma, hiekkapaperi+Kkivet

b) Antigone etenee Kreonin luo nykayksittain

ja yhtenaisin hidastuvin liikkein

- fragmentaarista kivi- ja hiekkap.musiikkia,

joka soi aina Antigonen liikahdettua

a) haistatus on tulossa Antigonen sisalta, yrittaa es-
tad, muttei lopulta voi

- friktiomallet+sormin soitettu isorumpumusiikki

? (riitely, tappelu, TIUKKA KOREOGRAFIA
-kaikkien soittimien tarkasti notatoitu satsi,
yhdistelm& aiempia musiikkeja

(a) matka teloituspaikalle

- rituaalitanssi, isorumpu ja/tai kivet)

b) pydvelin isku pysahtyy juuri ennen osumaa,
Antigone huomaa sateen, nauttii sen
jumalallisuudesta, palaa takaisin teloitettavaksi

- sademusiikki, hiekkapaperi, kivet,
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isorumpu?, useiden nayttelijéiden
kivikuoro?, rainstick?

(c) isku tappaa Antigonen

- sade yltyy, ukkonen mukaan?)

Isorumpumusiikki edustaa tastd suunnitteluvaiheesta lahtien Kreonia. Alun tunnusteleva
isorumpusatsi vaihtuu toiminnan jantevoityessa syomisjuhlaksi luonteeltaan pulsatii-
viseksi “rituaalitanssiksi”, joka palaisi mahdollisesti ndytelman mythemmassa vaiheessa
luoden kokonaisuuteen musiikillista jatkuvuutta toiston kautta ja luoden voimakkaan
tanssin uhkaavuudella vagjaamattomyyden vertauskuvan. Isorummun sdestdessa matkaa
teloituspaikalle ajattelen musiikin tuovan ilmi Kreonin tahdon toteutumisen, mik& sa-
malla edelleen sitoo kohtalon véajadmattomyyden tematiikkaa yhteen. ”Rituaalitanssin”
viitteellisen notaation — tanssin tasaista kahdeksasosarytmia, jota aksentit, ajoittaiset 16-
osarytmit ja kahdeksasosatriolin luomat metriikan heilautukset varittavét, olen Kirjoitta-
nut kolme nuottirivid, joiden jalkeen soittajan on tarkoitus jatkaa improvisoiden kyseisten
aiheiden pohjalta — lisdksi laadin hyvin tarkasti notatoidun “hankaustutkielman”, jossa
kivid ja puunpaloja hangataan ja pydritetddn poytatasoa ja toisiaan vasten siirtyen hieno-
varaisista hankaussévyista toiseen liikkeen ja adnen séilyttiessa jatkuvuuden koko ajan.
Toisin sanoen &ani ja soitto eivat lakkaa, vaan muuntuvat prosessissa. Olen maaritellyt
soittotavan ja dynamiikan, sek& soittotapojen saneleman tempon muutokset nuottiin tar-
kasti. Ajatus isorummun monista eri soittotavoista ja savymaailmoista on edelleen lasna,
kun ”Antigonen haistatuksen” &animaailmana on friktiomalletein ja sormin soitettu iso-
rumpumusiikki. ”Hankaustutkielma” muodostaa sormin soitetun musiikin kanssa hyvin
hiljaisen d&nimaiseman, joka toimii tarvittavana kontrastina voimakkaalle rituaalitans-

sille.

Kokonaisuutta tdydentévana ja rikastuttavana elementtind nayttamotapahtumia myotaile-
vien ja niiden kanssa eldvien ja muuttuvien, seka viitteellistd notaatiota sisaltavien koh-
tausten kanssa pidin projektin aikana pitkaan mukana ajatusta kohtauksesta, joka on no-
tatoitu tasmallisesti lyomasoittajalle ja jota vastaa ndyttamolla tasmallisesti suunniteltu ja
toteutettu koreografia. TAma osio on viela etdinen ja epaselvé tdssa suunnitelmassa, mutta
sijoittuu Antigonen tuomitsemiseen. Sademusiikki ja Kivikuoro paattavat teoksen, aivan

kuten lopullisessa esityksessammekin.
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3.3.2 Esteettinen sisalto tarkentuu

Antigonen saapuminen ja elekieli ovat tésté projektin vaiheesta ldhtien saaneet vaikutteita
peking-oopperasta, jossa kehollinen ilmaisu on tyyliteltyé ja kurinalaista. Osana projektia
saimme ryhmamme vieraaksi tdmén nayttdmaotaiteen lajin asiantuntijan, ja tdma vierailu
vaikutti ratkaisevasti esityksemme estetiikkaan. Olen kirjannut muistiinpanoihini tar-
keimpid huomioita: still-asennosta still-asentoon <— mahdollisuus ajanottoon; aktiivi-
nen stillness <— séteilee valoa. Tama viittaa periaatteeseen, jossa asennot, joihin paady-
taan ovat merkityksellisia, ja asentojen, “poseerauksien”, valilla on mahdollisuus naytte-
lijan variointiin lilkkeen nopeuden suhteen. Still-asennon tulee olla &&rimmaéisen intensii-
vinen ja virittynyt huolimatta lilkkkumattomuudesta — tdhan viittaa kirjoittamani valon sa-
teileminen. Sankari - ylvas, akrobaattinen, kineettinen; Narri - alistuva, rujo, lyo laskiksi;
Nainen - hienostunut, pyoreda, kasien liike. Peking-oopperan kolmella perushahmolla on
kullakin tyystin omanlaisensa kehollinen luonne, joka karakterisoi ja erottaa ne toisistaan.
N&ma kolme arkkityyppié auttoivat projektimme kolmen nayttelijan roolittamista ja luo-
mista todella merkittéavasti. Tilan kayttd, diagonaalisuus, suhde keskipisteeseen (<—
mahdollisuus kayttdd myos normaalissa ilmaisussa). Narrin sisaantulo, Antigonen
siséantulo (kyynel-ele). Peking-oopperan tapa kayttaa nayttdmotilaa hyvéksi kokonaisuu-
dessaan ja harkitusti laittoi ryhmé&mme ajattelemaan mitd tama voisi tarkoittaa meidén

naytelmamme osalta.

Hahmojen esittelyyn ja musiikin rooliin peking-oopperassa viittaavat seuraavat muistiin-
panoni: lyémasoittajan ja nayttelijan rooli - musiikki on lavaste, lavastus - introt hahmo-
jen valilla musiikillisesti. Lydomasoittajan tehtdva on siis paitsi seurata nayttelijaa ja ak-
sentoida hénen liikerataansa, niin my6s luoda tausta, jota vasten puvustusta ja maskee-
rausta lukuun ottamatta minimalistinen nayttdmoilmaisu piirtyy. Toisaalta myds musiikki
esittelee hahmot ja voi huolehtia myos siirtymisté eri hahmojen ja tilanteiden valillg, jol-
loin musiikilla on itsendistd arvoa tarinankerronnassa. T&ma musiikin itsendisyyden as-
teen vaihtelun korostaminen yhdistettyna tietynlaiseen visuaaliseen ilmaisuun oli mieles-
tani kdanteentekeva — peking-ooppera ndytti meille esimerkin jo olemassa olevasta, var-
sin toimivasta ja ilmaisuvoimaisesta “symbioosista” musiikin ja nayttamdilmaisun va-
lilla. Paitsi estetiikaltaan yleisesti, peking-ooppera tarjosi meille myos konkreettisen lii-
kerataesimerkin yhdistettynd musiikkiin: lyhyt-pitk&-lyhyt — pitkd, pitk& — nopeampi ly-
hyt-pitk&-lyhyt -sarja, jolle annoimme tulevissa harjoituksissa samaan aikaan resitoitavan

ilmeen nayttelijoiden helpottamiseksi (par-tee-kung — ich-bin — par-tee-kung). Tama tois-
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tettava rytmimalli séilyi harjoitus- ja esityksen muokkautumisprosessin aikana hyvin pit-
k&an mukana, ja jai véhemman kurinalaisessa muodossaan osaksi lopullista esitystd osana

Kreonin ja lydmasoittajan vuorovaikutusta.

Vuorovaikutus musiikin ja nayttdamotapahtumien valilla ndkyi suunnitelmassamme siten,
ettd Antigonen keholliseen itseilmaisuun kuuluivat hidastuvat ja nykivat liikkeet, toisin
sanoen erilaisiin aikatapahtumiin kytkeytyvat asiat, joita olin pitanyt esill& koko projektin
ajan. Kliimaksina télle aikatasojen vaaristymalle olimme luoneet tdméan vaiheen projek-
tisuunnitelmaamme kohtauksen, jossa Antigone juuri ennen kuolemaansa, paan katkea-
mista, astuu taysin toiseen aikaulottuvuuteen — muu maailma pysahtyy, mutta Antigone
jatkaa reaaliajassa pysahtyen ihailemaan jumalallista sadetta, kauneuden ja toisaalta su-
run vertauskuvaa. Sade on mygs osa sitd maailmaa, kohtaloa, jota ihminen ei pysty hal-
litsemaan. Kohtaus on inspiroitunut myos kertomuksista, joiden mukaan kuoleman rajalla
kéyneet ihmiset ovat ndhneet koko elamansa ik&én kuin sarjana nopeita kuvia. Antigonen
palatessa takaisin teloitettavaksi ja tdman kuollessa herdd kysymys siitd, valitsiko hén
kohtalonsa vai tarkoittiko paluu teloituspaikalle vagjaaméattomyyden hyvaksymista.

3.3.3 Kreonin kehityksen seuraava vaihe

Seuraava ylos kirjaamani versio naytelmasta sisaltaa termin “irtiotto”. Se viittaa jo aiem-
min mainitsemaani tarpeeseen sisallyttéaa naytelméén myods kohtaus, jossa ei olisi musiik-
kia, ja joka rikkoisi musiikin ja ndyttdmotapahtumien valisen jatkuvan ja tiiviin vuoro-
vaikutuksen. Télle tapahtumalle erdénlaisena vastapainona suunnittelin irtiottoa edelta-
van kohtauksen etenevan tilanteeseen, jossa nayttdmotapahtumia ei olisi, vaan dialogin
ja kerronnan eteneminen siirtyisi taysin musiikin vastuulle. Aikaisemmissa suunnitelmis-
sahan tatd musiikin ja puhutun dialogin sekoittumista toisiinsa oli ollut esilla. Puhtaasti
musiikillinen ja sitd seuraava ei-musiikillinen kohtaus osoittaisivat tdman nayttamaoil-
maisu-musiikki -suhdeverkoston d&rip&at ja murtaisivat néaiden kahden tason kiintedn
suhteen. Loppujen lopuksi emme kuitenkaan péésseet yksimielisyyteen siitd, riittddko
pelkkd musiikki kannattelemaan esitystd. Keskustelumme néyttdmotapahtumien siséi-
sesté logiikasta ja ymmarrettavyydestd avasivat minulle uusia ndkokulmia teatteritaitee-
seen. Kuulin argumentteja, joiden mukaan yleison esityksen kuluessa havaitsemia ja op-
pimia syy-seuraus - ja vuorovaikutussuhteita ei pitéisi rikkoa varomattomasti. Yleison
opittua jonkin lavalla tapahtuvan ”pelin sadnnot” — esimerkiksi Kreonin ja lydmasoittajan

valilla olevat lainalaisuudet — tulisi néista sdédnnoista pitéa kiinni ja edeté niiden suhteen
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johdonmukaisesti, tehd& niiden toteutuminen tai rikkominen nakyvaksi ja ymmarretta-
vaksi. Tatd koheesion ja logiikan taustaa vasten yllatyin huomatessani, etten osannut vas-
tata, miksi jossain kohtauksessa jaljelle ja& pelkastdan musiikki. En epaillyt ollenkaan
musiikin kykya kerrontaan sindnsd, mutta teatteri-ilmaisun ollessa kyseessa tiedostin vi-
suaalisen ilmaisun voimakkuuden ja tarpeen olla ymméarrettavaé teatterin ollessa ihmis-
nayttelijoineen aina ldhtokohtaisesti paljon vdhemman abstraktia kuin musiikki. Tdéman
suunnitelman jalkeen projektissa sdilyivat toistaiseksi kuitenkin mukana eri aikatasoissa

tapahtuvat liikesarjat, kuten hidastumiset ja nykéykset.

Kokeilimme tédssa vaiheessa Kreonin omenan sydnnin sijaan bodaamista, joka ilment&a
hedonistista vallantunnetta — sydminen on tosin l&sna viimeisessa kohtauksessa. Kolman-
nen nayttelijamme rooli on td&smentynyt peking-oopperasta saatujen vaikutusten mukaan
Narriksi ja pyoveliksi. Kreonin ja Antigonen dialogi saa yha uusia sévyjé ”saippuaoop-
peramaisuuden” myotd. Nykymusiikin parodia oli tydnimena kohtauksen musiikille, joka
siséltéisi vaihtuvia tahtilajeja ja ei-pulsatiivista, rytmisesti komplisoitua ilmaisua. Saip-
puaoopperan ja parodian késitteiden ilmaantuminen ndytelméd&mme osoitti jo olemassa

olevan ja jatkossa huomattavan korostuneen roolin saavan koomisen tason lasnéolon.

Merkittavé rakenteellinen muutos alun irtiottoviittauksen — joka hahmottuu erdanlaisena
prologina — lisaksi on Antigonen teloituksen jalkeen loppuun ilmaantunut kohtaus, jossa
Kreon on alun tapaan jalleen yksin, ndennéisesti kenties muuttumattomana, mutta sisalta
muuttuneena henkilond Antigonen silmaa vasten, mik& korostaa koko kohtalollisen ta-
pahtumaketjun vaikutusta Kreoniin. Sademusiikkiin siséltyvén hiekkapaperihankauksen
esitin muuttuvan tydmaadaniksi, remonttiin ja rakentamiseen siséltyviin hiomisééniin,
sahaukseen, vasaroimiseen. Antigonen henkevad jumalallista sadetta ilmentdva musiikki
vaihtuisi arkiseen, jopa Kreonia hieman hairitsevaan taustahalindan. Hiekkapaperi sateen
metaforana vaihtuu esineeksi, jota kaytetéén siihen tarkoitukseen, johon se on luotukin,
hiomiseen. Jumalainen ja arkinen asetetaan vastakkain, ja tuloksena on kiehtova kont-

rasti.
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Kohtaus Toiminta/Musiikki

Alussa viite tulevaan ”irti-

ottoon”” - itsendinen?

1) Kreon bodaa a) Kreon tulee lavalle ja alkaa bodata
- isorummun pulsatiivinen tanssillisuus
2) Antigone saapuu a) Narri alkaa hangata puunpaloja vastakkain
- puunpalojen staattinen hankaus
b) Antigonen jalka tulee nakyviin
- hankaustutkielma
¢) Antigone astuu Kreonin luo HITAASTI tai
NOPEASTI
2.5) Antigone haistattaa a) Antigone ilmaisee erimielisyytensa
Kreonille - ( )
3) Konfliktinen dialogi a) Antigone ja Kreon riitelevat
saippuaoopperamaisesti
- rikasta satsia - PEKING-oopperan tyyli

b) ndyttdmotapahtuma havidd, musiikki jatkaa

dialogia,
nayttamot. palaa
- ”Nykymusiikin parodia™

Irtiotto ennen: asettautuminen hirttopaikalle nykivin
liikkein?
- El musiikkia

4) Antigonen teloitus a) pyovelin isku pysahtyy, Antigone nauttii sateesta

- sademusiikki alkaa vahitellen, kuoro kivineen

mukaan
5) Kreon Antigonen a) Kreon sy6 omelettia yksin
jatimaista silmaa vasten - sade kasvaa (ukkonen?) tai hiljenee -
tydmaadanet

3.3.4 Estetiikka suuntaamassa nayttamao- ja musiikki-ilmaisua

Naytelmasuunnitelman seuraava vaihe kehittelee edelleen samoja teemoja. Estetiikka on

mukana yleismaaritelmana sekd nayttdmo- ettd musiikki-ilmaisulle.

25



Kohtaus/Toiminta

(Antigone veljensa

ruumiin aarella)

Kreon saapuu, kiertaa tietyt
pisteet, paatyy bodaamaan?
simultaani:

Vartija saapuu, huomaa

Antigonen, saapuu Kreonin luo
Antigone saapuu ja pysahtyy
asetelmaan Kreonin ja vartijan

kanssa

Dialogi, oikeudenkaynti,

tuomio - Kreon+Antigone

Teloituskulkue

Antigonen kuolema

Kreonin hovi - Vesivahingon
jalkia!

Estetiikka/Musiikki

Minimalistinen, ritualistinen, hillitty

- Isorumputanssi, joka valilla lakkaa — kivet
ja hiekkapaperi yksinkert. mukana? (2. ai-
katason ilment&ja?)

Minimalistinen, ritualistinen, hillitty
- Hankausmusiikki - puu+paperi+kivet —

loppuun isorummun friktiota?

Surrealistinen kollaasi, dadaa?

- Eri musiikkeja, soittimia, ihmisaanta

Ritualistinen, primitiivista tanssillista fyysi-
syytta

- Lyhyita eleit& ja yksitt. iskuja, myos
pulssia valilla? -

Ainakin isorumpu

Minimalist., rit., hillitty
- ’Sade” - paperi+kivet

Naturalismi
- Hiontaa hiekkapaperilla, sahausta,
naulausta -

”’Remontti”’

Edellisen suunnitelman alun irtiotto on td&smentynyt musiikittomaksi kohtaukseksi, jossa

Antigone on kuolleen veljensa daressé. Seuraava kohtaus sisaltdd ajatuksen Kreonin ja
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Vartijaksi muuttuneen Narrin ennalta maaratyista liikeradoista ja toiminnoista, jotka ta-
pahtuvat samalla ndyttdmoll&d mutta eri aikatasoissa, toisistaan irrallaan. Musiikki auttaa
hahmottamaan tata eroavaisuutta ainakin instrumentoinnin osalta: Kreon karakterisoituu
isorumpuineen, Vartija kivine ja hiekkapapereineen. Kreonin ja Antigonen dialogi hah-
mottuu edelleen estetiikaltaan, ilmaisultaan ja musiikiltaan muusta néytelmastd poik-
keavaksi. Kohtauksen hahmotelman suurpiirteisyys edellisten suunnitelmien tapaan
osoittaa, miten emme oikein péasseet selvyyteen siitd, mité talla kohtauksella tdsmélleen
haluaisimme. Ongelmaa korosti se, ettd teloituskulkue alkoi tuntua mielestimme hieman
irralliselta samaan aikaan kun Kreonin, Antigonen ja Vartijan persoonallisuus ja néytte-
lijoiden toteutus alkoivat tarkentua. Harjoituksissamme esiintyi yha useammin keskuste-
lua ndytelman tapahtumien ja henkildhahmojen psykologisesta taustasta ja merkityksestd,
joiden selvitessa ja tarkentuessa ajatus outoja liikesarjoja sisaltdvasta matkasta alkoi tun-
tua ohjaajan ja ndyttelijoiden mielesta etdisemmalté. Loppukohtaukseen saimme raken-
nettua jatkumon Antigonen jumalallisen sateen ollessa vastuussa my6s Kreonin hovissa
tapahtuneesta vesivahingosta, jonka jalki& korjataan ddnimaiseman ollessa perdisin re-

montoinnista.

3.4 Viimeisen tyovaiheen muistiinpanot

Seuraava naytelman lapiké&ynti on viimeinen ylos kirjaamani. Pd&stessamme varsinaiseen
esitystilaan pitdmaan osan viikoittaisista harjoituksistamme harjoitusprosessi muuttui in-
tensiivisemmaksi ja impulsiivisemmaksi. Nayttdmotapahtumia ja musiikkia kokeiltiin,
tyOstettiin ja keksittiin niit4 tehtdessd, ja meidan jokaisen ollessa niin ’siséllg” t&ssé esi-
tyksessd, ei muistiinpanoja tai kirjauksia enad tehty eikd tarvittu. Suunnitelma on jo 1a-
hempénd lopullista ndytelmaamme ensimmaisen puoliskon osalta, ja peréisin jo ajalta,

jolloin saimme harjoitella Q-teatterissa, eli vuoden 2014 alusta.

Suunnitelman aloittava Antigonen &arimmaéisen hidas késien nosto, jonka on tarkoituskin
tuntua "lilan pitkaltd”, viestii jo yleisolle ndytelman poikkeavista aikatasoista, ja toisaalta
minimalistisesta ilmaisusta. S&veltjan ndkdkulmasta tdma yksi ele ja sen taustalla soiva
lakkaamaton isorumpumusiikki kietoutuvat yhteen ja kertovat ndyttdmotapahtumien ja
adnen tiiviista suhteesta. Koin tallaisen intron vapauttavana — musiikin ei tarvitse itses-
séén alleviivata ndytelman estetiikkaa. Lavakartta on tarkentunut siten, ettd nayttdmon

reunoja rajaavat muut nayttelijat. Kivien soittamisen liséksi he osallistuvat myos tarinan-
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kerrontaan symbolisoidessaan sotaa alun verisilla vaatteilla. Toisessa kohtauksessa liike-
ratoja ja eleitd vastaavat musiikilliset tapahtumat on maaritelty tarkasti. Alku- ja péaate-
pisteiden valissd Antigonen nayttelijalla on paljon liikkumavaraa ja mahdollisuus vari-
ointiin. Halusin teoksen d4dnimaailmaan mukaan myds musiikkia ja efekteja, jotka olisivat
kytkoksissa esitystilan akustiikkaan ja jotka kéyttaisivat tilallista ulottuvuutta hyvékseen,
ja heréttdisivat ndin seuraamaan tapahtumia myos uudesta nakdkulmasta. Esimerkkind
tastd on kivihankauksen siirtyminen nayttdmon sivulla olevalta nayttelijalta toiselle.

Mya0s kivien hankaus lattiaa vasten “ruumiillistaa” lavan.

Kolmannen ja neljannen ndytoksen tapahtumat ovat Antigonen, Kreonin ja vartijan vuo-
rovaikutuksen tarkempia kuvauksia. Merkittdva hetki on Kreonin ké&sky pysayttdd mu-
siikki —tdmé tapahtuma rikkoo sadnndston musiikin ja tapahtumien valilla, silla juuri silla
hetkella ndytelman henkil6t tulevat ikdén kuin tietoisiksi musiikin olemassaolosta. Itse
tapahtumaa seuratessani huomasin ajattelevani, ettd koko tata hetked edeltdvan naytelman
voisi tulkita todellakin teoksen hahmojen suorittamaksi naytelméksi, jonka esittdmisen
Kreon keskeyttdd. Viidennen, potpuri-kohtauksen suunnitelma on edelleen epdmaéarai-
nen. Pop-laulujen lyriikan kayttaminen hyl&ttiin ajatuksena pian ylds kirjaamisen jalkeen.
Hautakulkue on naytelman kaipaama joukkokohtaus, jossa ndyttamon sivuilla olevat
nayttelijat voisivat aktivoitua myos liittyen kulkueeseen mukaan. Teloitus ja viimeinen
kohtaus Kreonin hovissa ovat sdilyneet hyvin samanlaisina edellisiin suunnitelmiin ver-

rattuna.

I Intro - 3”

Antigone lavan takaosassa, nostaa kadet 3 min aikana. Veriset vaatteet (Poly-
neikes ym.) kiertavat sivuilla olevilla nayttelijoilla. Vartija lavalla. Kreon iskee
P.:n kuolleeksi.

Musiikki: Vakivaltainen ja todella voimakas isorumputanssi - augmentoitu kivilla

tai puulla?

Il Antigone hautaa veljen - 4”
Antigone jahmettyy néhd. veljen, kyynel. K&velee miettien kuumeisesti. Katsoo
veljeen, jatkaa kulkua katsetta irrottamatta. Lahestyy veljed, laittaa paidan uur-
naan ja hautaa sen kyynelilla.
Musiikki: A:n askeleet - bassorumpu. Katse veljeen - hiekkapaperi. Kyynel - sivu-

naytt. kivien isku; ensimmaisesta kyyneleesta lahtien kivihankausta, joka siirtyy
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naytt. toiselle kyynelten my6ta - viimeinen kyynel ennen kulkua veljen luo laukai-
see kaikki kivet hankaukseen (lattiaa vasten)

I11 Vartija huomaa teon - 2

Vartija kulkee lavan takaosassa. Huomaa Antigonen ja tulee todistamaan teon.
Musiikki: Puun kolina vartijan liikkuessa. Puun hankausta liikkeen loppuessa.

IV Kreon saapuu ja huomaa teon - 3”

Kreon saapuu lavalle, kévelee haudan luo, huomaa Antigonen, katsahtaa varti-
jaan ja taas A.:han. Kaskee vartijaa poistumaan ja pysayttaa musiikin.

Musiikki: ’Par-tee-kung” -rytmikuvio (isorumpu, puu, hiekkapaperi), toisella

kerralla viimeinen aksentti kdynnistaa isorumputanssin

V Dialogi - Potpuri - 7”
Kreon ja Antigone jankuttavat ja toistavat samaa dialogia uudestaan ja uudes-
taan. Jossain vaiheessa dialogi purkautuu pop-laulujen sanoiksi, lavatoiminta

muuttuu oudoksi?

VI Hautakulkue - 5~

Antigone tanssii matkalla teloituspaikalle, muut hahmot seuraavat (myos tans-
sien?) Valilla nytkahdyksia staattisuudessa, valilla pysahtyvia ja nopeutuvia liik-
keita.

Musiikki: Isorumputanssia (satsillisempaa); yksittaisia iskuja; hiljenevia ja voi-

mistuvia hankauksia ja pitkia aania.

VIl Antigonen teloitus - 3”

A. polvillaan py6velin edessa. Pyovelin kirveen isku pyséhtyy juuri ennen osumaa.
A. huomaa juuri hetked ennen kuolemaa, ettd sataa jumalaisen kauniisti. Piden-
netty hetki. Kirves tappaa A.:n.

Musiikki: Isorummun hakkava pulssi. Sade - hiekkapaperin (+puun ja rummun
kalvon?) kohina, jonka ylle lisaantyvaa tippakudosta (sivunayttelijat kivineen.)

Sade yltyy.

VIl Kreon hovissaan - 3”

Kreonin hovissa remontoidaan
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Musiikki: Sade jatkaa vield yltymistaan, sitten vaimenee ja loppuu. Hiekkapape-

rin 4ani johdattaa remontointidaniin (+sahaus ja naulaus.)

3.5 Lopullisen Brotha in da box -esityksen kuvaus

Néayttamotilaa hallitsee puoliksi ndyttdmon takaseindan ja lattialle teipistd muotoiltu ih-
mishahmo, sekd lavan molemmilla sivuilla istuvat kymmenkunta hahmoa paassaan sade-
hattu. Antigone aloittaa k&velemisen katsomon sivusta kohti ndyttdmoa sylissaan pieni
puinen, valkoinen arkku. H&n on pukeutunut tummaan ohueen toppatakkiin, tummiin
housuihin ja punaisiin kumisaappaisiin. Isorummun hiljainen tremolo pyséayttdaa Anti-
gonen etenemisen muutaman kerran, ja aina pysahdyttyddn Antigone pyyhkaisee tyyli-
tellylla kadenliikkeelld kyyneleen ja pudottaa sen maahan, jolloin ndyttdmon sivuilla is-
tuvat hahmot soittavat kivill4 ”kyyneltulvan”, vaimenevan, nopean tikutuksen. Viimei-
selld kerralla, kun Antigone on jo l&ahell& teippihahmoa ja pudottaa kyyneleen, alkavatkin
kivet “kyyneltulvan” jalkeen soittaa voimistuvaa, uhkaavaa tasaista pulssia. Pulssirytmi
voimistuu, kunnes Antigone polvistuu, laskee arkun lattialle ja koskettaa teippihahmoa.
Kivien rytmi vaihtuu nopeasti isorummun tremoloon, joka jatkuu vaimeana Antigonen
alkaessa repié teippihahmoa irti hyvin hitaasti. Aina Antigonen pitdessa taukoa myos iso-
rumpu vaimenee. Viimein hén pitelee teippikasaa kasisséén, painaa paansa siihen, ja aset-

taa sen arkkuun vierayttden vield viimeisen, kivien sdestaman kyyneleen arkkuun.

Valittomasti tdmén jalkeen lydmasoittaja alkaa soittaa isorummulla ja hiekkapaperilla
jazz-musiikkiin assosioituvaa nelijakoista komppia. Tunnelma muuttuu taysin, ja Anti-
gone hatk&htaa ja havahtuu ajatuksistaan. Nayttdmon takavasemmalta marssivat aasin- ja
lehmé&npdinen nayttelija kantaen mukanaan sarjakuvafontilla valkealle levylle Kirjoitettua
tekstid. Marssi jatkuu nayttdmon halki, ja yhd uudestaan he tulevat lavalle eri suunnista
ja eri koreografian kera, yksin tai yhdessa. Tekstit esittelevat ndytelmén hahmot, joista
Antigone on jo valmiiksi lavalla, ja Kreon saapuu my6s ndyttaytymaan. Baby with
Machine Gun, Teiresias ja Badass Samurai jaavét vield arvoituksiksi. Viimeisena lehma
kévelee kohti yleistd heiluttaen levyd, jossa lukee ndytelman nimi, Brotha in da Box, ja
iIsorumpu soittaa voimistuvan tremolon. Lyomésoittaja alkaa valittomasti soittaa tasaista
pulssia lydden puista palaa puisella kapulalla. Antigone huomaa jonkun tulevan ja hiipii
nayttdmon laidan suojissa lavan etuosaan pylvaan taakse. Rytmin tahtiin marssii naytta-

mon reunasta Baby with Machine Gun, tuttia imeskelevd, vauvan valkoisiin royheldvaat-
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teisiin pukeutunut ja rynnakkokivaaria mukanaan kantava miesnéyttelija, joka on suorit-
tamassa vahtivuoroaan. Vauvan pyséhtyessé ja ottaessa horjuvia askeliaan, seuraa lyo-
maésoittaja tatd, ja lyd iskun aina jalan osuessa lattiaan. Vauva huomaa teippihahmon
puuttuvan ja kdy lavan takaosassa kumartumassa etsidkseen — kumartumisliiketté séestaa
hiekkapaperi. Todettuaan, ettei “ruumista” 10ydy, hén alkaa k&velld lavan etuosaa kohti
ase tanassa, ja aina valilla pyséhtyen ja tahdaten mahdollista tunkeilijaa ja ruumisvarasta
aseella. Lyomésoittaja kuvittaa edelleen askelia ja hypé&hdystd isorummun kumahduk-
sella. Viimein vauva tulee Antigonen kohdalle, huomaa tdmén ja alkaa ynista ja vaantaa
itkua tutti suussa, jolloin Antigone yrittdd rauhoitella t4ta, jottei kukaan huomaisi, eika

kiinni jadmisen uhkaa olisi. On kuitenkin my6haistd, Kreon saapuu lavalle.

Lyomaésoittaja aloittaa isorummulla kovin kapuloin tasaisen pulssin, jota koristelee vélilla
etuheleilld. Tamé suureellinen primitiivinen rummutus sdestda Kreonin saapumista néyt-
tdmon takaosan sivusta suureen kultakankaaseen kietoutuneena ylvaan ryhdikkaasti ja
hitaasti astellen. Kun Kreon pysahtyy nayttdmon takaosaan keskelle, rummutus lakkaa,
ja Kreon heittdd massiivisen kultaisen viitan yltaan, jolloin Kkiiltavasta kreppipaperivii-
tasta lahtee pitk&an jatkuva, hiljenevd, rapiseva aaniaalto. Kreon ojentaa jalkansa, suoris-
taa nilkkansa ja ottaa askeleen. Lyomasoittaja kuvittaa ndma liikkeellelahdon vaiheet
puun kolahduksella, hiekkapaperin pyyhkéisylla ja isorummun kumahduksella. Kreon
lahtee kdvelem&an kohti lavan etuosaa, jossa vauva ja Antigone odottavat katsomosta
hahmottaen vasemmalla ja oikealla puolella. Kreon saapuu heidén véliinsa. Seuraa liik-
kumattomuuksien ja vilkaisujen sarja, kun Kreon kaantda paan vauvavartijaa kohti, tama
osoittaa saalittavasti tutti suussa huutaen kohti takaseindd, jossa teippiruumis oli, ja koko
kolmikko katsahtaa takaseinda kohti. Nama eri vaiheet on artikuloitu lydmasoittimilla, ja
sarja paattyy siihen, kun Kreon osoittaa kadenliikkeella vartijalle, ettd tdmé voi lahteé.
Puukolahdukset kuvittavat vartijan askelia, mutta kun tdmé on l&dhtenyt kohti ndyttdmon
takaosaa ja kd&ntanyt selkénsa, niin Kreon nayttéa lydmasoittajalle, ettd tdmé voi lopettaa
soittamisen, jolloin vartija hammentyy ja turhautuu ja osoittaa viittaa potkaisemalla miel-
taan. Vartijan nayttelija ikadan kuin irtoaa tilanteesta, ”lyémasoitinleikki” on loppunut,
logiikka on rikottu, ja nyt edetddn Kreonin saanndilla. Ele on osoitus Kreonin vallasta.
Kreon hypaht&4 ja osuessaan takaisin maahan, kumahtaa isorumpu ja lavan reunoilla is-
tuvat nayttelijat aloittavat hahmolta toiselle lavan poikki jatkuvan, kellon tikitysta muis-

tuttavan kivimusiikin.
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Tunnelma muuttuu taas, kun Kreon alkaa puhua hieman huonosti, suomalaisittain lausu-
tulla englannilla ”So00... You put your dead brotha in da box.”. Antigone myontaa, myos
englantia suomalaisittain murtaen, etté kyll&, han teki sen. Dialogi jatkuu ja toistaa samoja
fraaseja hieman muunnellen. Kreon alkaa osoittaa nauttivansa tilanteesta ja Antigonen
hiillostuksesta, sek& Antigonen teosta seuraavista ongelmista, siind missa Antigone taas
vakuuttaa toimineensa siten, kuin oikeaksi koki. Lydmasoittaja seuraa Kreonin improvi-
soitua askellusta isorumpukumahduksin, ja "kivikuoro” jatkaa kellon tikitysta kuitenkin
niin, ett4 tikitys muuttuu yhteisesti sovitusta merkistd ik&&n kuin kaiutetuksi — nayttelijat
soittavat yhden iskun sijasta alun kyyneleitd muistuttavan hiljenevan iskusarjan. Dialogi
muuttuu savyltdén yha aggressiivisemmaksi ja inttdvamméksi Antigonen vastatessa tois-
tuviin kysymyksiin ja syytoksiin yhd malttamattomammin ja péaattavaisemmin. Kreonin
kysyttyd miksi Antigone hautasi veljensd, jaa taman vastaus I did it for love” kaikumaan
nayttelijdn toistaessa sanaa love, love... yha hiljaisemmin. Kreon ikaan kuin nappaa
kaiun kiinni ilmasta kateensa ja heittdd sen maahan sekd polkaisee péélle. Lavan taka-
osasta alkaa kuulua ”Silmat tummat niin kuin myrskyinen y6” -laulun sanatonta hyrailyé,

ja Teiresias astuu lavalle.

Teiresias on pukeutunut hovimestarin puvun yldosaan, mutta pitkiin mustiin kalsareihin
ja vauva-asusta perdisin oleviin valkoisiin tossuihin. Han tulee kumarassa kattaan heilut-
taen ja oudosti hypdhdellen Kreonin viereen, nuuhkaisee ilmaa ja on tunnistavinaan ta-
man hajuaistinsa voimin: ”Ahh, Kreon, my son”. Teiresiaksesta piirtyy ulkon&dn, ole-
muksen ja danen perusteella seniilin ja oudon vanhuksen kuva. Han kehottaa toistuvasti
Kreonia olemaan teloittamatta Antigonea ja lopuksi toteaa aivan erilaisella ddnenpainolla
jaryhdillg, ettd jos teloitus tapahtuu, tulee Kreon olemaan surullinen ja yksindinen. Tama
kertoo h&nen roolistaan ennustajana. Tdmén jalkeen vanha Teiresiaan olemus palaa ja han
poistuu ndyttdmon takaosaan hyréillen samaa laulua. Kreon j&& vierailun jalkeen ham-
mentyneeseen tilaan ja kuittaa varoituksen vanhan sekopaan hourailuksi. Tilanne palaa
hanen ja Antigonen valiseksi ja kivimusiikki muuttuu kaiutetusta” takaisin normaaliksi
kellon tikitykseksi. Seuraa Kreonin monologi, jossa han hypahtelee lavalla ja suorittaa
nopeita vilkaisuja lydmésoittajan reagoidessa kaikkeen tdhan isorummun kumahteluilla
ja hiekkapaperin rahinalla. Kreon kertoo tulevansa nauttimaan nahdessaan Antigonen
kuolevan ja tulevansa sydmaan maittavan aamupalan ja nukkuvansa hyvat younet Anti-
gonen maatessa jo kuolleena. Yllattavankin kevyt tunnelma muuttuu yhtakkia, kun Kreon
katkaisee suussaan pitdméansda hammastikun ja heittdd sen lattialle isorummun

kumahduksen sdestamand. Kivikuoro lakkaa soittamasta ja musiikki kohdistuu vain

32



Kreonin askeleisiin. Han vakavoituu ja lausuttuaan mielipiteensd Antigonesta: ”You're a
stupid little cunt”, han kévelee ndyttdmon takaosaan, pukee kultaisen viitan takaisin yl-
leen ja isorummun primitiivisen, Kreonin saapumista merkanneen rytmin saestaména lau-
suu Antigonelle sanat "And now - you’re going to die... And that serves you right!”.
Kreon poistuu yleisosta katsoen lavan vasempaan takaosaan kultaisen viitan kahistessa ja
rummun séilyttdessa saman tempon kuin Kreonin sisadntulomusiikissa, mutta lisaten
valiin puun kalahduksia. Etuheleet poistuvat, mutta tasainen kahdeksasosarytmi kokee
valilla heilahduksia rummun tai puun kalahdusten ollessa pisteellisia kahdeksasosia.
Tama lyomasoitinrytmi esiintyy nyt ensimmadista kertaa, mutta on variaatio Kreonin mu-

siikista.

Kreonin poistumisen kanssa samaan aikaan alkaa lavan oikeasta takanurkasta tyontyéa véa-
hitellen esiin kirkkaan punainen pari yhteen kiinnitettyja lautoja. Tdméan “sillan” tyonnyt-
tya nayttdmon keskiosaan asti, se pysahtyy ja samoin musiikki lakkaa. Antigone on jaanyt
lavan etuosaan, kohtaan, jossa dialogi Kreonin kanssa kéytiin. H&n on kaantynyt lavan
takaosaa kohti jarkyttyneen nékoisend ja téaristen. Hetken hiljaisuuden jélkeen musiikki
jatkuu taas ja lavan oikeasta takaosasta siltaa pitkin saapua astella Badass Samurai (vau-
van ja Teiresiaan nayttelij&) hienostunein, keskittynein ja hyvin hitain askelin. Kun sa-
murai saavuttaa sillan p&én lavan keskikohdassa, ottaa hén viimeisen askeleen suureelli-
semmin ja rummutus lakkaa jalan osuessa siltaan. Samurai suorittaa suureleisen ja use-
ammasta eri liikkeesta ja vaiheesta koostuvan miekan tupesta vetdmisen, jota saestdvat
isorummun kumahdukset ja puun kalahdukset. Han esittelee itsens hiljaisella ja filmaat-
tisella &&nelld kuvitteellista japania puhuen ja kysyy Antigonelta, haluaisiko hén kuolla
nyt vai myohemmin. Puheen péélle Kreonin ndyttelija lausuu ndkymattomista reippaalla
ja tyyliin sopimattomalla aanelld englanninkielisen dubbauksen k&antden samurain sanat
ymmarrettaviksi. Antigone miettii hetken hAmmentyneend ja vastaa haluavansa kuolla
myOGhemmin. Samurai hyvaksyy vastauksen, asettaa miekan tuppeensa itdmaisen, alussa
nopean, mutta hidastuvan puun kalinan kuvittamana. T&m& musiikillinen ele kuultiin jo
miekan esiin ottamisessa. Samurain saapumista séestanyt rummutus jatkuu ja samurai
astelee jalleen hitain askelin takaperin lavan oikeaan kulmaan ja nakymattomiin, jolloin
primitiivinen rytmi lakkaa. Antigone kaannéhtaa yleisoé kohti ja ottaa helpottuneena as-
keleen poispadin tilanteesta, kun rummutus alkaa akillisesti jalleen ja samurai alkaa saapua
siltaa pitkin. Askeinen tapahtumasarja toistuu tasmalleen samanlaisena ja tallakin kertaa

Antigone vastaa valitsevansa myohemmaéan kuoleman ajankohdan, kuitenkin jo hieman
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turhautumista ilmaisten. Nyt Antigone yrittd4 poistua samurain ollessa vield matkalla ta-
kaperin kohti lavan reunaa, mutta samurai alkaakin kavella taas eteenpdin, jolloin Anti-
gone huudahtaa epétoivoissaan ”Okay, now!”. Samurai pysahtyy hdmmentyneend ja kat-
sahtaa Antigoneen, ja tilanne raukeaa, kun ndytelmén ohjaaja saapuu lavalle omana itse-

naan arkivaatteissa.

Ohjaajan esitellessa itsensé yleisolle samurai karistaa roolin yltd&n samaan tapaan kuin
vauva ja hdipyy nakyméttémiin. Ohjaaja kertoo yleisdlle suomeksi suhteensa Antigone-
naytelmaan olleen vaikea, koska p&ahenkilé Antigone on hahmona yksiulotteinen ja koh-
taloonsa alistunut. Han ottaa kontaktin Antigoneen ja selittdd hanelle tdmén saman eng-
lanniksi. Yrittdessdadn ymmartdd Antigonea hahmona ohjaaja l6ysi kuitenkin yhteisen te-
kijan hanen ja nadytelman paahenkilon valilla. Ohjaajallakin on oikeastaan “brotha in da
box”, hanen vuosia sitten kuollut isdnsg, josta hdn Antigonelle kertoo ja jonka kuvia hén
nayttda valokuva-albumista. Lopuksi ohjaaja toteaa, ettd han halusi oikeastaan vain sa-
noa, ettd "it’s okay to be sad”. Antigone lohduttaa hénté ja ojentaa hanelle puisen ark-
kunsa. Lavan takaosasta ovat jo aasin- ja lehmanpdiset hahmot vilkuilleet, ja nyt he tule-
vat lavalle. Lehm& menee Antigonen ja ohjaajan valiin ja viittaa ohjaajaa poistumaan.
Aasi on aloittanut soittaa saksofonilla improvisoitua ddnimaisemaa, joka yhdistaa ”Silmét
tummat niin kuin myrskyinen y0” -laulun melodiaa, vapaasti improvisoitua kuviointia ja
laajennettuja soittotekniikoita. Aasi myos tanssii ja &antelehtii soittaessaan. Lehma tar-
joaa pistoolia Antigonelle, joka ottaa sen vastaan, tdhtaa hitaasti itsedén leuan alle, hen-
gittaa sisaan syvasti, ja isorumpu lyd yhden vékivaltaisen iskun, joka kuvaa Antigonen
laukausta. Han vaipuu kuolleena lattialle, aasi lopettaa soittamisen ja lehma kaivaa hihas-
taan punaista paperia ja heittdd sen ilmaan ik&an kuin tyyliteltyna verend, joka jaa Anti-
gonen ruumiin péélle. Lavalle on ilmestynyt my6s korpinpdinen hahmo, joka yhdessa
aasin ja lehnmén kanssa tulee kuolleen Antigonen &arelle. Kaikki kolme painavat paansa

hiljaisuuden vallitessa.

Vahitellen kivikuorosta alkaa kuulua hiljaisia, yksittéisia kivien iskuja, ja lyomésoittaja
liittyy &4&dnimaisemaan mukaan hiljaisella hiekkapaperin hankauksella. Yksittdisten isku-
jen tihetessé ja &&nimaiseman voimistuessa, seké eldinten katsahtaessa taivaalle, kédy
selvaksi, ettd on alkanut sataa. Lehmd ja aasi lahtevat pois, mutta korppi jaa viel& ruumiin
adrelle. Hetken korppi jaksaa odottaa, katsahtaa suurieleisesti olemattomaan rannekel-
loonsa, huoahtaa raskaasti mutta danettomasti ja kdantyy poispdin, jolloin huomataan ha-

nen takataskussaan olleet veitsi ja haarukka. Korppikin poistuu. Valaistus on haméra ja
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sade yltyy. Lavan takavasemmalta saapuu Kreon k&dess&én sateenvarjo, jonka hén avaa
pysahdyttyaén. Han jaa nojailemaan seinda vasten. Sade on saavuttanut huippunsa, ja aasi
kuljettaa lattiaa ja ndyttdmon takaseindé pitkin Kreonin viereen tyyliltdan alkuteksteihin
liittyvan kyltin, jossa lukee "The end”. Sade on alkanut jo laantua, ja valon himmennyttya

ja sateen lakattua naytelma paattyy pimeyteen ja hiljaisuuteen.

4 Yhteenveto

”Uusi musiikkiteatteri” -projektin tarkeand musiikillisena oivalluksena syntyi harjoitus-
ten aikana tapa tuottaa mahdollisimman yhtendisté tai epdyhtendista tekstuuria tavalla,
johon muistiinpanojeni kohdassa viittasin: puhe katoaa, kukin resitoi kivin kuorotekstin
loppuun. Laitoimme néyttelijat lausumaan tekstid samanaikaisesti yhteen daneen. Vahi-
tellen he ryhtyivat sdestamaan lausuntaa kahden kiven vastakkain lydnnista aiheutuvalla
aanelld. Vaimensimme puheen vahitellen ja jéljelle jai yhtendinen, mutta rytmiselta hah-
moltaan kiehtovan eldva ja ennustamaton ddnimaisema, jossa nayttelijat resitoivat tekstia
kivilla. Seuraavaksi annoimme ohjeen ryhtya resitoimaan tekstia oman tulkintansa, tem-
ponsa ja painotuksiensa mukaan, jolloin yhtendinen kivimusiikki ajautui erilleen ja lop-
putuloksena oli kiehtovasti elavd, sattumanvaraiselta vaikuttava sointikokonaisuus. Tama
on esimerkki keinoista, joita projektin aikana kehittelimme vastaamaan tarpeitamme eri-
laisista sointitilanteista, jotka tulisi toteuttaa ilman tdsmallista nuottikuvaa tiiviissa har-
joitusaikataulussa. Téllaiset toimintamallit ovat I&hes sellaisenaan sovellettavissa myods
muunlaisiin projekteihin, joissa musiikin tuottajina toimivat nuotinlukutaidottomat tai

vailla musiikkialan koulutusta olevat henkil6t.

Lopullista esitysté kannatteleva esteettinen yhtendisyys, joka harjoituksissa lopulta muo-
dostui, koostui sarjakuva- ja animaatioestetiikasta, elokuvamaailmaa, erityisesti Quentin
Tarantinoa, mafiaelokuvia, film noiria ja Komisario Palmu-elokuvia jaljittelevasta tyylit-
telystd seka tarkeimpané komediallisesta ja surrealistis-absurdista l&hestymistavasta. Mu-
siikki oli paikoitellen jopa alleviivaavan karrikoivaa, kuten vauvavartijan askellusta saes-
tava puiden kalina ja liioiteltuja eleitd séestavat suhinat ja paukahdukset osoittavat. Koen
joissain kohden musiikin joutuneen jopa alisteiseen asemaan ja menettédneen kiinnosta-
vuuttaan ja itsendisyyttddn sen tyytyessa kuvittamaan lavatapahtumia tasmaéllisesti. Toi-
saalta absurdi l&hestymistapa mahdollisti my0s sen, etté tyylitellyt sateen ja kellon tiki-

tyksen &anet sekd Antigonen mielenmaisemaa ndytelman alussa peilaavat abstraktimmat
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musiikilliset ajatukset pystyivat saamaan seurakseen jazz-tyylittelyd, iskelmélaulun hy-
railyd ja vapaata saksofoni-improvisaatiota monipuolistamaan koko naytelman &&nimai-

Semaa.

Projektimme kaaren ulottuessa ensimmaisten workshop-tapaamisten abstrakteista kokei-
luista dramaturgin meille tekeman jo valmiin ndytelman purkamisen ja uudelleen kokoa-
misen kautta intensiivisiin harjoituksiin, joiden aikana naytelma saavutti lopullisen muo-
tonsa hyvin lyhyessa ajassa, en toisaalta hdmmastele tarvetta hakeutua kohti selkeytta,
yksinkertaistamista ja ymmarrettavyyttd, aiheiden ja aihepiirin rajaamista. Mikali meilla
olisi ollut vield muutama kuukausi aikaa tyostaa naytelmaa, olisi kokonaisuuteen var-
masti mahtunut vield paljon moniulotteisempia ja hienosyisempia kokeiluja teatterin ja
musiikin valisistd yhteyksistd. Lopun harjoitusprosessi oli minulle kuitenkin mieluisa
haaste yrittdessani 16ytad naytelman musiikillisten, monista eri l&hteistd vaikutteita saa-
neiden aiheiden vélille yhteyksia ja luoda esitykselle musiikillisten tapahtumien tasolla
hahmottuva muoto. Tarkeitd temaattisia aineksia ovat esimerkiksi kivimusiikki, joka alun
kyynelten jalkeen paatyy kellon tikityksen myot4 kuvaamaan sadepisaroita, seka isorum-
mun tasainen rummutus, joka karakterisoi Kreonia ja muuntuneessa muodossa samuraita,
Kreonin kétyrid. Vastaavanlaista aiheiden kertautumista ja muuntumista edustaa néytta-
motapahtumissa esimerkiksi eldimenpdisten hahmojen tulo ensin lavalle esittelemé&an
naytelman hahmot sarjakuvaplakaatteineen ja myohemmin ilmestyminen nayttamolle ju-

malallisina hahmoina ajamaan ohjaajan pois ja toteuttamaan Antigonen kuoleman.

Peking-oopperasta ammennettujen vaikutteiden kaltaiset kiintedt ja toistuvat rytmisolut
ja -aiheet koen erittain hedelmallisiksi osana saveltgjan ilmaisumahdollisuuksia — erityi-
sesti kun keinovalikoiman ulkopuolelle on rajattu melodinen materiaali. Erityisesti kyt-
keytyesséan johonkin ulkomusiikilliseen asiaan, kuten tdssa tapauksessa liikerataan ja
tasmalliseen keholliseen vastineeseen, tai vaikkapa tasaiseen pulssiin ankkuroituvan rum-
mutuksen assosioituessa rituaalitanssiin, ne muodostavat kiintopisteitd nayttelijoille.
N&méa mielikuvat ja olemassa olevat tilanteet osoittautuivat myos oivallisiksi 1&ht6koh-
diksi vietdessa jotain ilmaisua eri suuntaan improvisaatioiden ja erilaisten kokeilujen
kautta. Samoin myos saveltdjalle yleisesti oman keksinnan ulkopuolelta tulevat impulssit
asettavat haasteen, johon vastata oman mielikuvituksen suuntaamin kehittelyin ja jatko-
tyostoin. Miten tehdd vieraasta materiaalista omaa? Taman kysymyksen esitin itselleni

jokaisessa tapaamisessamme useita kertoja.
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”Uusi musiikkiteatteri” -projekti oli tarked kokemus ja oppimisen paikka saveltajalle mu-
siikin ja teatterin vuorovaikutuksesta. Nayttelijoiden ja muusikoiden yhteinen kieli on
I0ydettavissé konkretian kautta, ideoiden kokeilemisesta ja toteuttamisesta késin. Savel-
tajan roolissa opin huomaamaan paremmin, milloin oli oikea aika ehdottaa jotain, milloin
hyvaksyin sen, mitd néin ja kuulin. Oma paikka tydyhteisosséa, samoin kuin oman ja myos
yhdessa synnytetyn musiikin roolin 16ytdaminen on keskeista ja vaatii mygs vastaansano-
mista ja varmuutta omien ideoiden suhteen. Koen, ettd minulla on paljon opittavaa nayt-
tdmotaiteen tekijoiden innostuksesta ja valmiudesta tarttua mihin tahansa ideaan ja pyrkié
I0ytaméaan vayla itseilmaisuun sen kautta. Musiikkiteatteri, joka jo maarittelyja pakene-
vana termind mahdollistaa loputtoman erilaisia tulkintoja, on sdveltdjan taiteellisen toi-
minnan vuorovaikutteisena foorumina toimiessaan mité ihanteellisin, aivan uusia nake-
myksié avaava, kaikista traditioista riippumaton taiteenlaji, joka mahdollistaa nykyajan

sdveltdjyyteen keskeisend kuuluvan kokeellisuuden aidoimmillaan.
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