Laura Grondahl

Al siita tuli sitten tuollainen. ..
Kaytannon nakokulmia lavastusten syntyprosessiin

Artikkeli kisittelee suomalaisen laitosteatterin tuotantokoneiston osuutta la-
vastuksen taiteellisten ratkaisujen muodostumisessa. Tarkastelen esityksen val-
mistamisen aikataulutusta, organisaatiota ja tyonjakoa sekd teatteriarkkiteh-
tuurin ja ndayttimotekniikan vaikutusta tyoprosessiin. Keskeinen ajatukseni
on, ettd teatterilaitoksemme tuotantomalli ja organisaation hierarkia perus-
tuvat mekaaniselle teknologialle ja modernistiselle ideologialle. Nykyaikaisen
valaisuteknologian taiteelliset mahbdollisuudet jidvit niiden puitteissa hyodyn-
tamdttd, koska luoviin kokeiluibin ei jii aikaa, vaan uuden tekniikkaa kiy-
tetdiin aiempien laitteiden mallin mukaan.

Missd kaksi lavastajaa kohtaa toisensa, syntyy ennemmin tai myéhemmin
keskustelua siitd, miten vaikeaa on tasapainolla taiteellisten ideoiden ja
toteutuksen realiteettien vilissi. Jokainen teatterissa tyoskennellyt tietdd,
miten usein ajan, rahan, oikeiden tydkalujen tai voimien puute sekd puh-
das sattuma ovat muovanneet lopputulosta. Mielessi viikkyneet visiot to-
teutuvat monien kompromissien kautta, eiki tekninen koneisto aina pysty
vastaamaan sille asetettuihin odotuksiin.

Tutkimuksen piirissd aiheeseen on kuitenkin kiinnitetty varsin vihin
huomiota. Taide- ja teatterihistorioitsijat ovat perinteisesti tarkastelleet jo-
ko lavastajien suunnitelmia tai toteutuneita esityksid, jolloin niiden viliin
jadvin koneiston merkitys helposti unohtuu. Tuntuu kuin lavastusideoiden
oletettaisiin siirtyvin suunnittelijan mielikuvista ndyttimolle ongelmatto-
masti ja katsojan nikemii ratkaisuja voitaisiin pitdd taiteellisten intenti-

149



Niikyvid ja nikymdtonti

oiden suorina projektioina. Kiinnostus toimintakulttuurien merkitykseen
on kuitenkin vahvassa kasvussa taidekorkeakouluissa tehdyn tutkimuksen
myotd.

Olen kirjoittanut timin artikkelin ensisijaisena tarkoituksenani avata
lavastustaiteen kiytannollistd toimintaa niille opiskelijoille ja tutkijoille,
joilla ei ole omakohtaista kokemusta teatteritydstd. Toivon sen kuitenkin
hyodyttivin myds kollegoitani osoittamalla kdytinndn ty6hon sisiltyvin
teoreettisen ajattelun merkityksen. Pyrin ennen kaikkea tuomaan pitkdin
erossa olleita tieteellisen ja taiteellisen ajattelun traditioita lihemmis toisi-
aan.

1. Miten puhua lavastamisen kaytannaista tieteellisessa diskurssissa?

Tyon kiytdntoihin sisdltyvid hiljaista tietoa on vaikea tunnistaa, koska se
siirtyy osaajalta toiselle tekemisen ja toiminnan myotd. Tyoskentelyn ta-
voista, fyysisistd liikkeistd, teoista ja 4dneen lausumattomista asenteista jad
harvoin kirjallisia tai kuvallisia dokumentteja, joita tieteellisesti koulutetut
tutkijat olisivat tottuneet kisittelemdan. Teatterin tekijoiden silmissd mo-
net kdytinnot ovat puolestaan tulleet niin itsestddn selviksi, ettei niiden
olemassaoloa tai vaikutusta endd huomata. Silloin ei myoskdin ymmarretd
niiden sisiltdimii taustaoletuksia, arvoja ja ennakkokisityksid. Pirkko Ant-
tila luonnehtii taiteilijoiden ja muotoilijoiden ammattiryhmai seuraavasti:

heille on yhteistd tyostrategia, jossa artefakti on prosessin keskipis-
teessd. He ovat kasvaneet sellaisessa kulttuurissa, minki keskeinen
toiminto muodostuu kohteen luovasta ideoinnista, tulkinnoista,
pohdinnoista, tekemisestd ja viimeistelystd. Heille tutkittu, ana-
lyyttinen tieto on toissijainen verrattuna siihen taito-tietoon, joka
on tarpeen artefaktien luomisessa.

Perinteisessd akateemisessa tutkimustyossi tilanne on pdinvas-
tainen — analyyttinen tieto korostuu ylivoimaisena taitojen hal-
lintaan nihden eiki tuotettu artefakti ole validi tutkimustulos,
vaikka se kuinka sisiltdisi uutta tietoa.!

Voisi siis vdittdd, ettd niin teoreetikko kuin kidytinnén tekijakin saattaa
omalla tavallaan sivuuttaa hiljaisen tiedon tutkimuksellisen merkityksen.
Ensin mainittu sulkee sen tutkimusdiskurssinsa ulkopuolelle, jalkimmaii-
nen ei pidd kisitteellistd artikulaatiota ja kriittistd analysointia tarpeellise-
na, koska ty® itsessddn riittdd. Hiljainen tieto on kuin sokea piste: toimim-
me koko ajan sen avulla, mutta emme huomaa sen merkitysti. Kokeneen
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kisity6ldisen liikkeisiin sisdltyy viisautta, jonka syvyyttd tekijd itsekdidn ei
aina tiedosta. Luova taiteilija saattaa intuitiivisella teollaan saavuttaa ym-
mirryksen tason, johon teoreetikko tarvitsee hyllykaupalla kirjallisuutta.

Toisaalta sisdistetyt kdytdnnot kantavat huomaamattamme mukanaan
kulttuurisia, yhteiskunnallisia, taiteellisia ja filosofisia kisityksid. Vakiintu-
neet toiminnan tavat eivit useinkaan ole tietoisesti valittuja, vaan ne omak-
sutaan vaistomaisesti tyotd tehdessd ja niitd jatketaan niin kauan kuin ne
osoittautuvat tuloksellisiksi. Juuri tihin perustuu luonnollistamisen vaara.
Omaksumalla tietyn toiminnan tavan saamme kaupanpillisiksi siihen
liittyvin ajatushorisontin, joka helposti niyttidytyy ainoana oikeana. Sosi-
aaliset ja kulttuuriset kdytinnot ja tekniikat sisdltdvit aina arvoja, ideologi-
sia kisityksid ja politiikkaa. Hiljaisen tiedon nikyviksi saattaminen onkin
vilttamdtontd paitsi tyotapojen tallentamiseksi ja siirtamiseksi eteenpiin,
my&s niiden kyseenalaistamiseksi ja uudistamiseksi.

Lavastajana voin sanoa tuntevani ammattini hiljaista tietoa hyvin.
Toisaalta olen juuri tydni kautta sisdistdnyt sen niin vahvasti, ettd siitd on
tullut osa ajattelun tapaani. Miten voin ajatella omaa ajatteluani jiamactd
sen vangiksi? Olen ennen kaikkea turvautunut kollegojen haastatteluihin
voidakseni tunnistaa sekd yhteisid toimintamalleja ettd niiden puitteissa
ilmeneviid eroavaisuuksia. Toisen ihmisen kuvaamana tuttu tilanne niyt-
tdytyy uudessa valossa, mikd mahdollistaa vieraannuttavan etdisyyden.
Yhteisissd keskusteluissa paljastuu my®és hiljaisen tiedon kollektiivisuus. Se
on teatterin tekemisessd erityisen keskeistd, silld esitys valmistuu aina yh-
teistydnd. Lavastajan ammattitaitoon kuuluu varsinaisen suunnittelutyon
lisiksi kyky tuoda omat ajatukset yhteisesti jaettavaan muotoon ja ottaa
vastaan muilta tydryhmin jaseniled tulevat impulssit, ehdotukset ja vaa-
timukset. Teatterin tekemisen hiljainen tieto ei ole vain osaajassaan, vaan
paikantuu ihmisten vilisiin sosiaalisiin suhteisiin, kiyttidytymisen ja toi-
minnan tapoihin tai normeihin. Ne ovat puolestaan yhteydessi teatterin
organisatoriseen rakenteeseen, hierarkiaan ja arvomaailmaan. Vapainkin
taiteilijayhteis6 synnyttdd omat kirjoittamattomat sdintonsd, mutta tdssi
artikkelissa keskityn laitosteattereiden toimintamalliin kahdesta syysta.

Ensimmadinen syy on konkreettinen huoli Suomeen rakennetun te-
atteriverkoston toiminnasta. Suhtautumiseni laitosteattereihin on monin
tavoin kriittinen, mutta my6nnin vaihtoehtoisten tydtapojen ongelmalli-
suuden. Olisi liian helppo ratkaisu rdjiyttdd suuret kaupunginteatterit ja
siirtdd kaikki toiminta vapaaseen prosessityoskentelyyn perustuviin ryh-
miin. Meilld on kallis, massiivinen koneisto, jonka kaiken jirjen mukaan
tulisi mahdollisimman hyvin palvella tarkoitustaan: mielekkiiksi koetun
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teatteritaiteen tekemistd. Toisaalta olisi kovin kaventavaa ajatella lavastajan
olevan tdysin materialististen voimien armoilla. Teatteri on ennen kaikkea
inhimillistd toimintaa, joka syntyy toimijoista itsestddn kisin. Teatterin-
tekijoiden tietoiset taiteelliset pyrkimykset kyseenalaistavat, muokkaavat
ja uudistavat kiytintojd jatkuvasti, vaikka isojen instituutioiden rakenteet
muuttuvatkin hitaasti.

Toinen syy aiheen rajaamiseen on, ettd olen kirjoittaessani huomannut
ongelmakentin paljon laajemmaksi ja monisyisemmiksi kuin kuvittelin.
En kykene lyhyen artikkelin puitteissa syventymain yksittdisiin ilmioihin
riittdvdsti, mutta toivon pystyvini esimerkkien kautta nostamaan esiin
keskeisen kysymyksenasettelun: minkilaisia tekemisen ja sanomisen tapoja
lavastamisen tyotavat tuottavat ja miksi ne ovat muotoutuneet sellaisiksi
kuin ovat? Kisittelen aikataulutuksen, tilan, ammatillisten toimenkuvien
ja niihin liittyvin tydnjaon seki teknisten laitteiden merkitysti lavastuksen
muotoutumisessa osaksi esitysta.

2. Lavastusten valmistusprosessi

Lavasteiden rakentaminen on hidasta, kallista ja tyoldstd, ja siind tulee aina
lopulta kiire. Siksi vihankin isompien elementtien toteutus on saatava hy-
vissd ajoin tyon alle. Niyttimotoiminta on kuitenkin impulsiivista ja het-
kellistid. Esitys saattaa harjoitusten aikana kehittyd suuntaan, joka ei sovi
yhteen alkuperiisten suunnitelmien kanssa, eikd niiden muuttaminen on-
nistu aikataulujen tai organisaation hierarkian vuoksi. Monet teatterinte-
kijit kokevat suurten laitosten tuotantokoneiston jarruna, joka pikemmin
estdd taidetta toteutumasta kuin antaa sille mahdollisuuksia. Hyvin va-
rustetuilta ndyttdmailtd ja organisoiduista instituutioista paetaan teknisesti
puutteellisiin ”loydettyihin tiloihin” ja vapaisiin ryhmiin, joissa voidaan
toimia toisin.

Lavastajan tyd uuden laitosteatteriproduktion parissa alkaa yleensi
palaverilla ohjaajan kanssa, jolloin keskustellaan tulevan esityksen lihto-
kohdista ja tavoitteista. * Taiteellisesta ennakkosuunnittelusta vastaavan
tyoryhmin kokoonpano vaihtelee produktiosta riippuen. Lavastajan lisiksi
sithen yleensd kuuluvat puku-, valo- ja d4nisuunnittelija, tarpeen mukaan
my6s koreografi ja kapellimestari, kampaaja-maskeeraaja seki tehosteiden
ja erikoisrekvisiitan valmistaja. Ennakkosuunnittelun aikana tutustutaan
ndytelmitekstiin tai vastaavaan lihtokohtaan, joka esimerkiksi tanssituo-
tannossa voi olla pelkkd ajatus, kuva tai musiikki. Jokaisen osa-alueen
suunnittelija pyrkii omassa tydssidn toteuttamaan yhteisesti sovittua tai-
teellista tulkintaa ja sitd vastaavaa tyylillistd linjaa.’
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Tdssd vaiheessa lavastajan tirkein tyoviline on pienoismalli, jonka
tukena voi kiyttdd erilaisia luonnoksia ja tietokonemallinnuksia. Naytti-
motilan jdsennys, tirkeimmit materiaalit ja rakenteet, kohtausten vaihdot,
valaisun pidilinjat sekd keskeisimmit ohjaukselliset toiminnat, kulkureitit
ja joukkokohtaukset hahmotellaan siis ensin pienessd mittakaavassa. Tdssd
vaiheessa suunnittelun vilineet myds ohjaavat ajattelua. Vaikka pienois-
malli on ehdottomasti havainnollisin tapa hahmottaa tilaa, sen avulla on
lihes mahdoton ennakoida todellisessa paikassa olemisen ruumiillista ko-
kemusta, koska mallin sisddn ei pdise. Siksi mallitekniikka soveltuukin
parhaiten kurkistusluukkuniyttiméille, missi katsoja nikee ndyttamoku-
van etdisyyden padsti. Onkin suorastaan hikellyttivid huomata, miten
valmis lavastus takarivistd katsottuna niyttdd aivan samalta pienoismallin
kanssa. Sen sijaan erilaisissa avotiloissa, joissa lavastus levittdytyy yleison
ympirille, pienoismalli harvoin kykenee vilittimiin tulevaa tilakokemus-
ta, vaan saattaa jopa johtaa harhaan mm. antamalla suuremman illusori-
suuden vaikutelman kuin on mahdollista saavuttaa. Tyoryhmin tulisikin
oleskella mahdollisimman paljon téllaisilla ndyttamoilld jo suunnitteluvai-
heessa, jotta viltyttidisiin liian kuvallisen ja loitonnetun esitystavan tuotta-
milta virheilti.

Taiteellisen suunnitteluryhmin yhdessi miettimit ratkaisut taltioi-
daan tarvittaessa valokuvaamalla, piirtdmalld tai tietokoneen avulla. Nii-
den kanssa marssitaan lukuharjoituksiin esittelemiin ne niyttelijéille, jot-
ka usein silloin vasta ensi kerran lihemmin syventyvit tekstiin. Nayttelijit
siis vasta aloittelevat omaa luovaa prosessiaan siini vaiheessa, kun lavastaja
on tirkeimmin osan tyostddn tehnyt. Normaali harjoitusprosessi kestdd
vihintddn kuusi viikkoa, mutta repertuaariteatterissa aikataulu usein ve-
nyy, koska muut niytokset vievit tydaikaa. Lavasteiden rakentaminen ajoi-
tetaan verstaan muiden tdiden mukaan, ja se saatetaan aloittaa jopa viik-
koja ennen harjoitusten alkua. Vaikka niyttimoelementit valmistuisivat
hyvissd ajoin, niiden kanssa pdidstddn ani harvoin harjoittelemaan, koska
ndyttimomiesten tydaika ei riitd ylimddriisiin pystytyksiin ja purkuihin
muiden niyttdmélld pydrivien esitysten vilissa.

Esimerkiksi kdy erddn lavastustyoni aikataulu keskisuuressa laitosteat-
terissa 2000-luvun alussa: Pienoismallin tarkastus oli joulun alla ja raken-
nustyot aloitettiin 14.1. Ensimmiiset harjoitukset pidettiin 15.2. ja lavasteet
valmistuivat 22.2., minka jilkeen verstas oli niin tdystyollistetty seuraavi-
en produktioiden kanssa, ettd pienetkin lisdykset olisivat aiheuttaneet isoja
hankaluuksia. Lavastus kuitenkin varastoitiin toistaiseksi ja pystytettiin
koeluonteisesti ndyttamolle vasta 12.—-14.3. Sen jilkeen se siirrettiin taas
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sivuun odottamaan valmistavia harjoituksia 15.—18.4. Ensi-ilta oli 27.4.

Tillaisen aikataulun puitteissa niyttelijit joutuvat hahmottelemaan
fyysisen toimintansa tilassa pelkkien mielikuvien varassa. Toki apuna kiy-
tetddn viliaikaisia sermeji, teipeilld lattiaan piirrettyji rajoja ja toisten niy-
telmien kulisseja. Lavastus ja niyttelijit kohtaavat toisensa kuitenkin vasta
muutamaa viikkoa ennen ensi-iltaa, ja silloin voi vain toivoa, ettd molem-
mat osapuolet ovat kuvitelleet tilan suurin piirtein samanlaiseksi — tai ettd
eroavaisuudet voidaan kiintii taiteellisesti onnistuneiksi ratkaisuiksi. Iso-
jen rakenteellisten muutosten tekeminen viime hetkilld on hankalaa, usein
mahdotonta.

Toisin sanoen niyttelijoiden tilallisen toiminnan rajat sinetdiddin
ennen kuin heidin roolitydnsi on edes alkanut muotoutua. Monenlaisia
yllatyksid voikin tulla harjoitusten my6ti. Huomataan esimerkiksi, ettd
ndyttelijin pitdisi nousta seisomaan sellaisen elementin piille, jonka lavas-
taja on ajatellut pelkiksi koristeeksi, eiki sitd siksi ole rakennettu riittdvin
kestiviksi. Lavastaja eroaakin ratkaisevasti muista tila- ja esinesuunnitte-
lijoista juuri tilan ja sielld olevien esineiden kiytettivyyden suhteen. Jos
muotoilijalta tilataan uusi kattila, hin voi olettaa, ettd siind tullaan pidi-
asiassa keittdmidn ruokaa. Teatterissa on mahdollista, joskus jopa toden-
nakoisempii, ettd kattila laitetaan pddhin, mikd asettaa sen muotoilulle
aivan erilaisia vaatimuksia. Ongelmana on, ettd lavastaja ei suunnitelmaa
tehdessddn aina tiedd, miki tietyn elementin tdsmillinen kiyttotarkoitus
tulee olemaan. Toki kokemus opettaa ennakoimaan erilaisia mahdolli-
suuksia, jittimiin vaihtoehtoja avoimiksi* ja varomaan ongelmapaikkoja.
Itse olen esimerkiksi varautunut aina siihen, ettd niyttelijit ennemmin tai
myShemmin yrittdvit kiivetd kaikkiin lavasteisiin, ainakin jos joukossa on
nuoria miehii.

Jos niyttelijoilld ei ole ajoissa oikeaa lavastusta ja rekvisiittaa kiytos-
sddn, he tottuvat toimimaan viliaikaisten korvikkeiden kanssa tai koko-
naan ilman esineistod. Kun lavastus tuodaan niyttamolle viime hetkilla,
se saattaa tuntua vieraalta ja pdilleliimatulta. Pahimmassa tapauksessa
taiteellinen prosessi kulkee aivan eri suuntaan harjoituksissa kuin ennak-
kosuunnitteluvaiheessa. Pienoismallissa hyviltd vaikuttanut lavastus alkaa
muodostua monoliittiseksi esteeksi ndyttelijoiden toiminnalle, mutta sen
korjaaminen teettdd mittavia ylitoitd. Uudet taiteelliset ratkaisut vaatisi-
vat kypsyttelyd, mutta tekniselld henkilokunnalla on kiire, koska seuraava
produktio painaa jo piille. Koko ajan ollaan myohissi, ja pdivikausien
hektisen urakoinnin tulos saattaa pdityd kaatopaikalle harjoituksissa tul-
leiden muutosten my6td. Lopputuloksena on helposti kompromissi, johon
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kukaan ei ole tyytyviinen. Lavastaja oppiikin nopeasti myds varomaan
kaikkia riskialttiita ratkaisuja, joita ehki jouduttaisiin muuttamaan myo-
hemmin. Ohjaaja saattaa oppia varomaan kategorisesti kaikkia lavastajia ja
heiddn suunnitelmiaan.

Teattereillemme tyypillinen ennakkosuunnitteluun perustuva tuo-
tantomalli on tdssi kohden pahasti ristiriidassa modernin teatterin uu-
distushakuisten periaatteiden kanssa. Hyviltd tekijoiltd odotetaan uusia,
omaperdisid esityksid ja rajojen rikkomisia. Se vaatisi ennakkoluulotonta
kokeilemista, mihin tiukan aikataulun puitteissa ja epdonnistumisen pe-
lossa ei uskalleta ryhtyi, vaan ratkaistaan asiat varman piille aiempiin ko-
kemuksiin luottaen. Tarkka etukiteissuunnittelu ylldpitad helposti konven-
tionaalisia valintoja. Lavastaja Liisa Ikonen on viitoskirjassaan kuvannut
teattereissamme vakiintunutta tydskentelytapaa heideggerilaisittain las-
kevan ajattelun malliksi”, jossa ennalta asetetut padmairit tekevit taiteen
tekemisesti vilillisti seki estidvit vapaan ja tasaveroisen tydprosessin.’

Luovan teatterin tekemisen mallissa meidin tulisi kyetd ottamaan vas-
taan uusia asioita, joita emme ole osanneet oman piimme sisilld enna-
koida. Avoimuus toisten ajatuksille, kollektiivisille prosesseille, harjoitus-
tilanteen ylldtyksellisyydelle ja erilaisille sattumille laajentaa ajattelumme
rajoja ja tuottaa ideoita, joita ei olisi voinut olla olemassa ennen harjoituk-
sia. TAlloin prosessin suunta ei kulje vain taiteellisesta ideasta toteutukseen,
vaan olemassa olevista konkreettisista tilanteista uusiin, muuttuviin tul-
kintoihin. Kyse ei ole ainoastaan yksittdisten ideoiden pdisystd lopulliseen
esitykseen, vaan perustavanlaatuisesta asenteesta, jota voisi verrata herme-
neuttiseen kehdin. Suunnitelma perustuu tekijin esiymmarrykseen, joka
muotoutuu ja kehittyy prosessin avatessa uusia horisontteja.

Tillaisen avoimen tyotavan toteutuminen laitosteatterin koneistossa
on vaikeaa. Teatterintekijit joutuvat ristiriitaiseen tilanteeseen, tavoittele-
maan taiteellista utopiaa, jota tuotantomalli tuntuu jatkuvasti vastustavan.
Toisaalta ehkd juuri tavoitteiden ja realiteettien vilinen kitka synnyttdd
luovan marginaalin, jossa jatkuvasti kyseenalaistetaan olevaa, etsitidn ja
synnytetdin uutta. Lipi 1900-luvun on kulkenut erilaisten taiteellisten ju-
listusten ja “toisin tekemisen” metodien vimma, joka on uudistanut myos
valtavirtaa pitden sitd elossa.

Ennakkosuunnittelu on toki vilttimitontd, jotta lavastukset ylipaa-
tinsd saadaan tehtyid. Hyvin toimiessaan se saattaa myos tarjota koko tyo-
ryhmille tuen, minkd turvin voidaan keskittyd oleellisiin kysymyksiin.
Kyse onkin ehkid enemmin siitd, ettd ymmirretdin taiteellisten ja kdytin-
nollisten prosessien yhteen kietoutuminen ja osataan jittdd pelivaraa oikei-
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siin paikkoihin. Siksi tuotantomallien ja aikataulujen suunnittelu taytyisi
ajatella taiteellisen tyon kokonaisvaltaisuuden kannalta, ei ennalta annetun
institutionaalisen rakenteen ehdoilla.

3.1. Laitosteatterirakennus

Laitosteatterin synty liittyy 1960-, 1970- ja 1980-luvuilla tapahtuneeseen
laajamittaiseen uusien teatteritalojen rakentamiseen, joka oli osa yleistd
modernisaatiokehitysti ja hyvinvointivaltion syntyd. Taloudellisen kasvun
innoittamana keskisuuriin ja pieniinkin kaupunkeihin rakennettiin suuria,
jopa 400 katsojapaikan niyttimsiti.® Niiden katsomoita on vuosi vuodelta
vaikeampi saada tdyteen maaseudun vieston vihentyessd ja muiden kult-
tuuri- ja vithdemuotojen lisdidntyessd. Niinpd syntyy mielikuva, ettei teat-
teritoiminnalle ole todellista tilausta siind laajuudessa, johon instituutiot
on mitoitettu. Toisaalta isojen ndyttimoiden toiminta tulee niin kalliiksi
tarvittavan henkilokuntamiirin ja lavastusten materiaalikulujen vuoksi,
etteivit parhaatkaan myyntituotot riitd kattamaan kuluja. Taloudelliset
paineet synnyttdvit taiteellista turhautumista ja tunteen laitosteatterin vie-
raantumisesta varsinaisesta tarkoituksestaan.

Instituution arvot ja asenteet konkretisoituivat rakennusten tilasuun-
nittelussa, mikd suoraan vaikutti sielld tapahtuvaan toimintaan. Teatteri-
arkkitehtuurin merkitysarvoja tutkineen Timo Kohon mukaan teatterin
tehtiviksi asetettiin nopeisiin sosiaalisiin muutoksiin liittyvien paineiden
purkaminen ja ristiriitojen ehkiiseminen tarjoamalla kulturellia toimin-
taa lisidntyvddn vapaa-aikaan. Toisaalta uusilla teatterirakennuksilla oli
merkittdvid tehtivd paikkakunnan imagon kohottajina seki liike-elimin
ja muun kulttuuritoiminnan virkistdjind. Monet teatterintekijit kuitenkin
kokivat, ettd heidin toimintansa tavoitteet asetettiin taiteen ulkopuolelta
kisin.” Niin ajatellen instituutio itsessdin ja sen sisilld tehty taide asettuvat
alun alkaen kahdeksi rinnakkaiseksi toimintakulttuuriksi, jotka suuntau-
tuivat eri tavoin.

3.2. Miten nayttamoarkkitehtuuri vaikuttaa lavastusten suunnitteluun

Tyypillinen laitosteatterin ndyttdmé on musta laatikko, neutraali tila, joka
pyrkii tarjoutumaan mahdollisimman monenlaiseen kiytt66n. Paradok-
saalista kylld, nden sen taustalla kaksi osin vastakkaista taiteellista traditio-
ta. Yheiildd se perustuu 1800-luvun aikana kehittyneeseen romanttis-rea-
listisen illuusiondyttimon traditioon, joka edellyttdd katsojan eldytymistd
ndyttdmolld kuvattuun fiktioon sekd teatteritilan ja -tilanteen hiivyttimis-
td. Kdytdnnossid se merkitsee taulun tavoin kehystettyd kurkistusluukku-
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ndyttimod, katsomon pimentidmistd sekd mahdollisuutta piilottaa niytti-
mon rakenteet ja valokalusto lavasteisiin.

Toisaalta juuri illuusiotraditiota vastustamaan noussut tyhjin tilan
teatteri on inspiroinut rakentamaan mustia laatikoita, joita eivit teatteri-
rakennuksen tuottamat konventiot hallitse. Nayttamaotila ja lavastus halu-
taan tuottaa kokonaan esityksen ehdoilla, jolloin tilan oman luonteen tu-
lisi olla mahdollisimman neutraali. Ohjaaja Ralf Lingbacka kirjoitti 1988:
”Thanteellisimmillaan teatteri rakennuksena hiviii ja jiljelle jad vain mind
tai me katsojana ja esitys”®. Tunnetuimman muotoilun ajatukselle antoi
tietenkin Peter Brook 1968: ”Voin valita minki tahansa tyhjin tilan ja
sanoa sitd tyhjiksi ndyttdmoksi. Ihminen kulkee timin tyhjin tilan poikki
ja siind siti teatteria jo onkin.””

Niyttelijan intensiivinen lisndolo riittddkin pitimdin mielenkiintoa
ylld niin kauan kuin katsoja on riittdvin lihelld. Suurella ndyttamolld -
lanne on toinen, jos esiintyji nikyy pienend hahmona jittildismiisen tyh-
jyyden keskelld. Autiuden tunnetta ja tilavaikutelman latistumista korostaa
monille kaupunginteattereille tyypillinen leved niyttiméaukko, joka juon-
taa juurensa demokraattiseen ajatukseen tarjota mahdollisimman tasave-
roinen nikyvyys kaikille katsojille. Olen nihnyt tillaista mittasuhteiden
kontrastia kdytettavin hienosti hyviksi, mutta usein mustan laatikon ava-
ruus muodostaa visuaalisen ongelman. Tila on itsessidn neutraali ja mie-
lenkiinnoton, joten se on tdytettdvi jollain, mité jaksaa katsoa — lavastuk-
sella. Peittdvid elementtejd ja erilaisia katteita tarvitaan my6s, koska levein
ndyttimoaukon vuoksi etupenkeissi istuvan yleison katse “vuotaa” helposti
ndyttimon sivutiloihin.

Uudet teatteritalot eivit siis ainoastaan tarjonneet lavastajille aiempaa
monipuolisempia vilineitd, ne myos alkoivat vaatia ndyttdvimpii ja isotoi-
sempid visualisointeja. Maalatut taustakuvat saattoivat ndyttdd sympaatti-
silta vanhan nuorisoseuratalon ndyttamolld, koska ne sopivat tilan atmos-
fddriin ja historiaan harrastajateatterina. Modernille mustalle ndyttimolle
on rakennettava saman hengen mukaisia kolmiulotteisia lavastuksia, joiden
rakentamiseen ja pystyttimiseen tarvitaan paljon ammattitaitoista henki-
I6kuntaa. Siten monet teatterirakennukset pelkilld arkkitehtuurillaan oh-
jaavat sekid lavastussuunnittelun ettd sen toteutuskoneiston kehitysti.

Myos ndyttamon koko vaikuttaa luonnollisesti tuotantoprosessiin. Hel-
singin kaupunginteatterin lavastaja Katariina Kirjavainen vertaakin suurta
ndyttimod koneeseen, joka on osattava ottaa haltuun ennen kuin voi tehdi
yhtdin mitiin.!? Lihes kaikissa maamme isoissa teattereissa tydskennellyt
lavastaja Kati Lukka sanoo, ettd aikataulut mairiytyvit ndyttamon nelioi-
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den perusteella: oopperan suurella puolella on lavastussuunnitelman oltava
valmis jo puolitoista vuotta ennen ensi-iltaa.!’ Suuren niyttimon kiyttd
maksaa myos niin paljon, ettei teattereilla ole varaa antaa ylimairiistd ai-
kaa kokeileviin harjoituksiin.

3.3. Missa lavasteet rakennetaan?

Isoista ndyttdmdistd, mukavista katsomoista ja ylellisistd lampioistd huoli-
matta useimpien Suomen teattereiden puvustot, lavastepajat ja varastotilat
ovat riittimattomait tai epitarkoituksenmukaiset. Niinpi teatterit joutu-
vat usein vuokraamaan lisitilaa erilaisista teollisuushalleista, jotka yleensi
sijaitsevat kaukana kaupungin laidoilla. Lavastajan aika kuluu edestakai-
sin sukkuloidessa, eikd ohjaaja kenties milloinkaan ehdi kidymiin pajalla.
Tiedonkulku huononee. Lavasteiden rakentamisesta vastaavat tyontekijit
eldvit usein omassa yhteisossdin ilman minkdinlaista kisitystd siitd, mitd
harjoituksissa tapahtuu. Lavasteisiin tehtdvid korjauksia on entistd vaike-
ampi selostaa ja perustella heille, eiki kerran ndyttimélle tuotua elementtid
endd mielellddn kuljeteta takaisin verstaalle kilometrien padhin. Aiemmin
kuvaamani tuotantoprosessin ongelma pahenee entisestdin.

Tissd noidankehissd nikyy hyvin kdytinnollisten ja taiteellis-ideologis-
ten kysymysten yhteen kietoutuminen. Arkkitehti on suunnitellut teatterin
omien taideihanteidensa pohjalta, usein aliarvioiden kulissientakaisen tyon
osuuden. Esimerkiksi Tampereen yliopistolle vuonna 1966 valmistuneen,
aikansa uusinta studiotekniikkaa edustaneen Teatterimontun yhteydessi ei
ole lainkaan verstastiloja. Sen arkkitehdin Toivo Korhosen mukaan lavas-
teiden teko tulisi siirtdd alihankkijoille, koska se ei kuulu teatteriin vaan te-
kee siiti tuotantolaitoksen taiteellisen esitystilan sijasta.!? Timinkaltaisessa
dualistisessa asenteessa henki ja materia asuvat erillidn eivitkd meluisat ja
sotkuiset tydpajat kuulu ylevin kulttuurilaitoksen imagoon. Merkitseviksi
asenteen tekee se, etti Montussa toiminut Draamastudio koulutti kentille
lihtevid ohjaajia ja dramaturgeja, joten sen tarjoamalla toimintamallilla oli
ainakin tarkoitus vaikuttaa koko Suomen teatterilaitokseen. 1960-luvun
teatterisuunnittelua elihdytti myds tekno-optimistinen usko moderniin
ndyttimo- ja valaisutekniikkaan erikseen rakennettavien lavasteiden syr-
jayttdjand. Nyt, lihes viisikymmenti vuotta myShemmin, timi visio alkaa
ndyttid mahdolliselta.

Kiytettdvissd oleva tyotila miirittdd toteutustyon kiytintdjd, esimer-
kiksi sitd, minka kokoisia lavasteita kyetddn rakentamaan, ja miten paljon
niitd voidaan muokata niyttimon yhteydessi. Siten se my6s tuottaa tietyn-
laista lavastamista ja sithen kuuluvia taiteellisia arvoja. Onneksi teatteriti-
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loihin pitee erittdin hyvin Michel de Certeaun ajatus ylh4iltd annetuista
vallan strategioista, joita ruohonjuuritason toimijat muokkaavat erilaisten
taktiikoiden avulla omiin tarpeisiinsa.!” Tampereen Draamastudion opis-
kelijatkin rakensivat tarvitsemansa lavasteet diseen aikaan niyttimolla.'4
Teatterintekijit ovat monesti ottaneet tiloja haltuunsa omilla ehdoillaan,
vaikkapa kddntimalld katsomon nidyttamoksi tai siirtimilld esityksen lim-
pioon.

4.1. Ammattikuvat: tyonjako teatterissa

Laitosteatterissa tuntuu hetkittdin siltd, ettd lavastajan asemaa tekniikan ja
taiteen maailmojen vilissd voisi kuvata lainaamalla C. P. Snow’n luentoa
luonnontieteilijoiden ja kirjallisuusintellektuellien eroista:

Minusta nimittdin tuntui siltd, ettd liikuin kahdessa ryhmissa.
Ne olivat toistensa veroisia ilyllisesti, rodultaan identtiset, sosi-
aaliselta alkuperiltddn likimain samanlaiset ja tuloiltaan toisiaan
vastaavat, mutta ne olivat lakanneet kommunikoimasta keskeniin
lihes tdydellisesti ja niiden dlyllisilld, moraalisilla ja psykologisilla
ilmastoilla oli niin vihin yhteistd, ettd [--] olisi saman tien voinut

ylittdd valtameren.”

Ohjaajan kanssa keskustellessaan lavastaja keskittyy sisallollisiin ja esteet-
tisiin kysymyksiin, eikd luovan ideoinnin melskeissd aina muisteta ottaa
kiytannollisia nikokulmia riittdvdsti huomioon. Verstaalle mennessiin
lavastajan tdytyy osata tarkasti kertoa, mitd ja miten tullaan rakentamaan,
eivitkd tyontekijic harvoja poikkeuksia lukuun ottamatta ole kiinnostu-
neita taiteellisista pohdinnoista. Siksi heiddn voi olla vaikea kisittdd, miksi
lavastaja on pditynyt heidin mielestddn hankaliin ja tyoldisiin ratkaisui-
hin. Suunnitelmien muuttuessa voi kirsivillisyys olla koetuksella etenkin,
jos lavastaja on epivarma uusista ratkaisuistaan ja viivdstyttdd toitd har-
kitessaan vaihtoehtoja. Pahimmassa tapauksessa syntyy kielimuuri, jonka
seurauksena seki taiteilijat ettd tekniset tydntekijit kokevat toisensa vihol-
lisiksi.

Kokemus on opettanut minulle, ettd verstaan ja ndyttimon tyonteki-
joilld on tavattoman paljon hiljaista tietoa, joka auttaa lavastusten muo-
don ja rakenteen hahmottamisessa. Esimerkiksi niyttimomestarit ovat
lasnid jokaisessa ndytoksessd ja tietdvit lavastusten ongelmapaikat esitys-
kdytintojen kannalta. Lavastajahan osallistuu vain harvoin ensi-illan jil-
keisiin esityksiin eikd my6skddn nde tydnsd muuttuvan ja eldvin erilaisten
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yleisdjen myotd. Teknisen henkiloskunnan taitotiedon hyodyntdminen on
kuitenkin mahdollista vain, jos he pystyvit osallistumaan keskusteluihin
jo suunnitteluvaiheessa ja ymmairtavit lavastukselle asetetut taiteelliset ta-
voitteet. Useimmiten tdimi kilpistyy ajan puutteeseen. Jos toteuttajat jadvit
tai jattdytyvit vain oman, tarkasti rajatun tyotehtivinsi pariin, he helposti
kokevat itsensd ulkopuolisiksi yhteisessd prosessissa, mika vaikuttaa nega-
tiivisesti asenteisiin. Kierre on valmis.

Vaikka ammattikuvat ovat laitosteatterin organisaatiossa tarkat, on
raja taiteellisen ja teknisen tyon vililld kidytinnossd veteen piirretty viiva.
Esimerkiksi ndyttimokuvan vaihtaminen on tekniikkaa. Se voidaan kui-
tenkin tehdd osana esitystd, jolloin siitd tulee my6s taiteellinen ratkaisu.
Jos halutaan vaikkapa niyttimomiesten pukeutuvan rooliasuun vaihtoa
tehdessddn, luokitellaan tehty ty6 esiintymiseksi eli taiteelliseksi tyoksi,
josta on tydehtosopimuksen mukaan maksettava erillinen korvaus. Jos
taas toivotaan niyttelijdiden osallistuvan lavasteiden vaihtoon, he saattavat
kieltdytyd taiteelliseen toimenkuvaansa vedoten. Niistd tilanteista syntyy
joskus monimutkaisia neuvotteluja, joissa taloudelliset, organisatoriset ja
ammatilliseen identiteettiin liittyvit kysymykset kietoutuvat taiteellisiin
valintoihin.

4.2. Teatterin ammattimaistuminen

Tarkka tydnjako ja siitd seuraava hierarkia on tyypillinen saksalaismallisen!®
laitosteatterin piirre, joka vie ajatukset lihinnd moderniin teollisuuteen.
Laitosteattereita kuuleekin usein sanottavan tehtaiksi vihemmin mairitte-
levaan sivyyn. Tyonjako merkitsee esityksen ajattelemista itsendisistd kom-
ponenteista koostuvana kokonaisuutena, joka voidaan jakaa sopiviin tyd-
vaiheisiin. Se on ollut helppo omaksua, koska joka puolella yhteiskunnassa
on samalla tavoin toimivia menestyvii instituutioita. Timo Kohon mukaan
laitosteattereiden toimintatavat madriteltiin hallinto- ja talousmallien avul-
la'7. Koska kyseessi oli laajamittainen modernisaatio, voisi niiden mallien
ajatella sekd ilmentdvin ettd rakentavan kisitystd hyvistd ja tehokkaasta
toiminnasta, jolle on tyypillistd korkea organisaation ja hierarkian aste.
Myos kdytinnon syistd eri henkilostéryhmien tyonkuvat oli mairitel-
tivd entistd tarkemmin, kun maaseututeatterit alkoivat laajasti ammatti-
maistua 1950-luvulta lihtien ja alan ensimmaiset tyoehtosopimukset syn-
tyivit 1970-luvun alussa. Suomalaisen teatterin juuret olivat 1900-luvun
alkupuolen aatteellisten jirjestdjen harrastajatoiminnassa, jonka Koho liit-
tid Gemeinschaft-tyyppiseen yhteisollisyyteen. Teatteria tehtiin yhteisestd
innostuksesta varsinaisen leipatyon ohessa. 1960- ja 70-luvuilla kasvava
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julkinen tuki mahdollisti yhd useampien ihmisten kokopdivdisen tyos-
kentelyn teatterissa ja sen myotd entistd suurimuotoisempien ja kunnian-
himoisempien esitysten tekemisen. Ammattiteatterin status myonnettiin
taiteellisten niyttdjen perusteella, ja se merkitsi tuntuvaa lisirahoitusta.'8
Ammattimaisuus merkitsi siis laadun varmistusta — kasvava hyvinvointi-
valtio pyrki tarjoamaan kaikille kansalaisille yhtd korkeatasoista kulttuuria
asuinpaikasta riippumatta. Kohon mukaan se merkitsi myos siirtymistd
Gesellschaft-tyyppisiin, laajamittaisesti organisoituihin instituutioihin, vas-
takohtana yhteisélliselle harrastajaperinteelle."

Pienissd harrastaja- ja puoliammattilaisteattereissa jokainen oli tehnyt
kaikkea mitd osasi: néyttelijit lavastivat, puvustivat ja rakensivat harjoitus-
ten ohessa, sen kummemmin miettimattd taiteellista tydnkuvaansa. Uu-
dessa ammattiteatterisysteemissd jokainen tietdd paikkansa ja tehtivinsi
eikd voi neuvottelematta astua toisen alueelle. Oman alan erikoisluonteen ja
sen vaatimien taitojen korostaminen on ollut keskeinen tapa rakentaa mm.
lavastajien sekd puku- ja valosuunnittelijoiden ammatillista identiteettii ja
arvostusta. Erityisen ratkaisevaa on ollut luokittelu teknisiin ja taiteellisiin
toihin, mistd riippui paitsi tilipussin paksuus, myds vapaus piittdd oman
tyoajan kiyttdmisestd sekd tietenkin yleinen arvostus. Lavastajat mairitel-
tiin jo ensimmdisissd tydehtosopimuksissa 1972 taiteelliseen kastiin, mutta
keskustelu valosuunnittelijoiden roolista herisi vasta 1980-luvun aikana.

4.3. Lavastajan suunnittelijaidentiteetin kehitys

Lavastajan taiteellinen tydnkuva alkoi muuttua, kun esityksen tilaratkai-
susta tuli ohjauksen oleellinen elementti sekd sisallollisesti ettd toiminnal-
lisesti. Pitkille 1900-luvun puolelle kiytossi olleet maalatut kulissit muo-
dostivat oman visuaalisen todellisuutensa, jonka lihelle niyttelijd ei voinut
menni illuusion rikkoutumatta. Niinpi lavastaja saattoi toteuttaa ne hyvin
pitkille omilla ehdoillaan — jopa niin, ettd eri ndytelmissd voitiin kdyttdd
samoja tyyppikulisseja, joilla ei ollut kiintedd yhteytti tietyn esityksen sisil-
16llisiin teemoihin ja tulkintaan. Tamai kaikki oli mahdollista niin kauan
kuin teatteri perustui vahvasti vakiintuneisiin konventioihin ja esityksen
padasiallinen funktio oli kirjallisen ndytelmin elavoittdminen.

Modernin teatterin my6td kehittyi ohjaajan luova ammatti, mika mer-
kitsi huomion kiinnittimistd kokonaisvaltaisen esitystapahtuman raken-
tamiseen tekstilihtdisyyden sijasta. Tilallisella ja visuaalisella muodolla oli
tdssd tarked osuus, joten lavastajasta tuli taiteellisen tyéryhmin itseoikeu-
tettu jisen, usein ohjaajan lihin tydtoveri. Se edellytti kykyi keskustella
ndytelmin sisillostd, esityksen tulkinnasta ja tyylilajista seki tuottaa uusia
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ideoita. Taidemaalauksen ja kisity6ldisyyden sijasta lavastajan ammatissa
alkoivat korostua arkkitehtonisuus, kisitteellinen ajattelu, analyyttisyys ja
innovatiivisuus.

Suurimuotoiset ndyttimokuvat sekd lavasteiden arkkitehtonisuus ja
kiytettdvyys merkitsivit isoja, vankkoja rakenteita, joilta vaadittiin myos
aiempaa enemmin kestdvyyttd ja turvallisuutta. Ei riitd, ettd vuorta esit-
tavd kulissi ndyttdd aidolta ja kauniilta; sen pitdd myos pysyéd pystyssd, jos
joukko niyttelijoitd kiipedd sen paille. Toteutustydssa alettiin tarvita paitsi
lisdtyovoimaa, my0s entistd vaativampia rakentajan ja insinoorin taitoja.
Kaikki timi tuotti erikoistumisen, tydnjaon ja organisoimisen tarvetta.
Lavastusten toteutustyon monimutkaistuminen ja siirtyminen toisille te-
kijoille merkitsi ennakkosuunnittelun vilttimattdmyyttd. Jos lavastaja itse
rakentaa ja maalaa niyttimdelementit, riittdd, kun hin mielessdin hah-
mottelee tydn vaiheet ja piirtdd tarvittavat muistiinpanot tupakka-askin
kanteen. Jos toteuttamisesta huolehtivat toiset tyontekijit, lavastajan tdr-
keimpii taitoja on heidin ohjeistamisensa mahdollisimman selvisti, niin,
ettd kaikki seuraavat samaa suunnitelmaa. Omien ideoiden selked kuvalli-
nen ja sanallinen esittiminen niin taiteellisille kuin teknisille tydtovereille
tulee keskeiseksi tydmuodoksi.

Henkilokunnan kasvaessa ja erikoistuessa lavastajasta tuli suunnit-
telija, jolta edellytettiin entistd laajempia ajattelullisia ja kisitteellisid val-
miuksia sekd tydnjohdollisia ja organisatorisia taitoja. Sitd varten tarvittiin
laajempia ja syvempid opintoja. Lavastustaide perustettiin omaksi yliopis-
totasoiseksi piiaineekseen Taideteollisessa korkeakoulussa 19732°, miki
vahvisti osaltaan sekd ammatillista itsetuntoa ettd mielikuvaa valkokaulus-
tyostd. 1970-luvun alussa voimaan astuneet lavastajien tyoehtosopimukset
takasivat neljin viikon muulta tydltd rauhoitetun suunnitteluajan jokaista
produktiota varten. Siihen asti oli uusia ensi-iltoja isoissakin teattereissa
tuotettu tasaiseen tahtiin kerran kuukaudessa?!, miki oli merkinnyt koh-
tuutonta tydmadrdi eikd jittdnyt mahdollisuutta uudistaville kokeiluille.
Suunnittelijan virka antoi mahdollisuuden keskittyi taiteellisten ideoiden
kehittelyyn, ja ammattitaitoinen koneisto takasi toteutuksen.

Kiytannon tyonkuva ei kuitenkaan miiriydy pelkin ammatillisen
identiteetin perusteella. Tydsuhteen muoto vaikuttaa siihen, minkilaisen
roolin lavastaja voi tuotantoprosessissa ottaa. Yleensd valittavana on vaki-
tuinen virka tai produktiokohtainen freelance-tyosuhde. Vaikka molem-
mat muodot ovat olleet kidytdssd viime vuosikymmenien aikana, voi niissd
nihdi yleisestd taloudellisesta tilanteesta johtuvia vaihteluja. 1970- ja 80-
luvuilla perustettiin paljon uusia lavastajanvakansseja eri puolille Suomea.
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Koska tyotilaisuuksia oli tarjolla runsaasti, eivit monet koulutetut lavas-
tajat halunneet lihted pois piakaupunkiseudulta, ja maaseututeattereiden
virat jiivit tdyttimiced??. Vierailukdytinnot yleistyivit, ja kehitys jatkui
1990-luvun laman jilkeen, kun teatterit vihensivit pysyvin henkilokun-
nan madrad.

Siirtyminen freelance-tydsuhteisiin on epdilemittd korostanut ennak-
kosuunnitteluun perustuvaa tuotantomallia. Vakituisen viran suurimpana
etuna on pysyvi yhteistyd niin taiteellisen kuin teknisenkin henkilokun-
nan kanssa. Lavasteita suunniteltaessa voi juosta vililld verstaalle neuvot-
telemaan, ja rakennusvaihetta voi seurata pidivittdin. Yllittden tuleviin
muutoksiin voi reagoida vilittomasti. Kun molemminpuolinen luottamus
syntyy, voi my®ds jittdd ratkaisuja avoimiksi ja antaa harjoitusprosessin vai-
kuttaa pidtoksiin.

Vierailevien suunnittelijoiden kiyttd teattereissa on tirkedd taiteel-
lisen uudistumisen ja esitysten vaihtelevuuden takia. Se merkitsee myos
lavastajille virkistavid mahdollisuutta tyoskennelld erilaisilla ndytcimailla
ja erilaisissa tyoyhteisoissd. Uraansa aloitteleville on vilttimitontd saada
monipuolista kokemusta. Ongelmaksi muodostuu kuitenkin se, ettd vierai-
leva lavastaja ei aina ehdi riittdvisti osallistua harjoituksiin ja valvoa toteu-
tustyotd. Freelance-tyontekijilld saattaa taloudellisen pakon ajamana olla
monta lavastusta samaan aikaan ty6n alla eri puolilla maata. Vierailijan
matkat, ydpymiset ja paiviarahat merkitsevit my6s teatterille kustannuksia,
joista toisinaan halutaan tinkia.

Etitydskentely pakottaa luottamaan entistd enemmin huolelliseen en-
nakkosuunnitteluun ja siirtimain kdytinnon vastuuta paikallisille toteutta-
jille. Kotonaan lavastuksia suunnitteleva lavastaja rinnastuu yhi enemmin
valmista tuotetta tarjoavaan yrittdjiin, jonka itsendinen tydpanos liitetddn
produktion kokonaisuuteen. Vaarana on lavastajan taiteellinen “tuotteistu-
minen”: kulloisenkin esityksen tyylilajiin sopiva lavastaja tilataan jo edeltd
kasin, eikd ensemblen sallita yhdessi etsid uusia vaihtoehtoja.

5.1. Valo ja lavastus

Tuskin mikdin materiaalinen asia on vaikuttanut lavastustaiteeseen niin
paljon kuin valaistusteknologian kehitys. 1800-luvun lopulta alkaen yleis-
tynyt sihkovalo sai maalatut kulissit ndyttimididn sddliccdviled ja pakotti
korvaamaan ne kolmiulotteisilla elementeilld ja oikeilla esineilld. Kirkas
valo salli ndyttelijan litkkua vapaasti eri osissa ndyttimod, mikd kannusti
monipuolisempaan fyysiseen toimintaan. Silloin tarvittiin entistd funktio-
naalisempia lavastuksia, joissa ndytteliji voi liikkua vapaasti. Lisiksi sih-
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koisten lamppujen avulla oli mahdollista aikaansaada ennennikemittomii
ndyttimokuvia ja illuusioita, miki inspiroi kehittimiin uusia valonheitti-
mid ja muita laitteita.

Vuorovaikutus kulki siis kumpaankin suuntaan: tekniset innovaati-
ot tuottivat taiteellisia tuloksia tai ainakin laajensivat niiden reunachtoja,
ja taiteelliset tavoitteet inspiroivat kehittimiin uusia keksintojd tai muut-
tamaan teknisid kidytdnt6ji. On my6s muistettava, ettd sihkovaloon siir-
ryttiin alkuvaiheessa paloturvallisuussyistd, vaikka se koettiin kovaksi ja
riikedksi. Toisin sanoen kiytinnén vaatimukset voittivat vallitsevan es-
teettisen nikemyksen — ja tuottivat kokonaan uuden taiteellisen alueen.

Nykyteatterissa valo ja nidyttimdelementit liittyvit erottamattomasti
yhteen. Lavastus tulee nikyviksi vain valon avulla — joka itse nikyikseen
tarvitsee kohteen, josta heijastua katsojan silmidin. Valaisua onkin usein
verrattu kameraan, koska se rajaa, suuntaa, virittdi ja tulkitsee havaintoa.
Kuitenkin valojen tekeminen luokiteltiin pitkdin tekniseksi tyoksi, jonka
padasiallinen tehtivi on saada esitys nikymiin yleisélle.

Vield kymmenen-—viisitoista vuotta sitten normaali tydskentelyn tapa
laitosteattereissa oli sellainen, ettd valonheittimii ryhdyttiin ilman erityi-
sempidi ennakkosuunnittelua asentamaan pari viikkoa ennen ensi-iltaa,
kun lavasteet ja asemoinnit olivat suurin piirtein valmiina.?* Silloin va-
laisija voi lihinni tukea sitd, mitd muilla keinoin oli jo rakennettu, eikd
taiteellisesta valosuunnittelusta itsendisend ilmaisukeinona voinut puhua.
Lavastaja Kati Lukka luonnehti kehitystd vuonna 2005:

Tilanne on muuttunut oikeastaan vasta viiden viimeisen vuoden
aikana. Sitd ennen en ollut tydskennellyt kuin yhdessi tai kah-
dessa jutussa, joissa oikeasti oli valosuunnittelija. Muuten tehtiin
niin, etta ohjaaja ja lavastaja istuivat katsomossa sanomassa valo-
mestarille, mitd tehddin. Valosuunnittelu jii silloin ohjaajan ja
lavastajan tehtiviksi, vaikkeivit ne yleensd valoista mitdin ym-
mirrikdin. Tdmi perinne on jatkunut paikasta riippuen vield
jonnekin 1990-luvun loppupuolelle.?4

Nykyisin valosuunnittelijat ovat yhd enemmin mukana esityksen kehitti-
misessd alkumetreiltd alkaen, ja lavastus saatetaan suunnitella kokonaan
valaisun ehdoilla. Vuonna 1986 kiynnistynyt valosuunnittelijoiden kor-
keakoulutasoinen koulutus on seki nostanut alan taiteellista tasoa etti kas-
vattanut muiden teatterintekijoiden ymmirrystd valaisun merkityksesta.
Yhi useammat opiskelijat ja nuoret tekijit suuntautuvat tdlld hetkelld seki
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lavastajan ettd valosuunnittelijan tyohon, jolloin raja ndiden ammattien vi-
lilli sumenee ja kenties tulee jopa katoamaan tulevaisuudessa. Toisaalta
alalla kidyddin keskustelua kokonaan uuden ammatin, kuvasuunnittelijan,
tarpeellisuudesta projisointien lisdintyessi.?

Tietenkin taustalla on myds teknisten mahdollisuuksien huikea ke-
hitys. Tosin niyttimovalaisun vilineet eivdt periaatteiltaan ole merkitti-

¢ eivitkid useimmat va-

visti muuttuneet sihkévalon keksimisen jilkeen,?
loefektitkdin ole periaatteellisina keksintdind uusia. Projisointien edeltiji,
taikalyhty, tunnettiin jo 1600-luvun lopulla,?” ja seuraavien vuosisatojen
fantasmagoria-esityksissd peloteltiin yleisod savuverhoihin heijastetuilla kol-
miulotteisilla, ilmassa leijjuvilla aaveilla.?® Valosuunnittelijat Juha Westman
ja Ville Toikka pitavit tirkeimpand muutoksena teattereiden ulottuvilla
olevien laitteiden kiytettivyyden ja tehokkuuden paranemista. Viimeisten
kymmenen vuoden aikana markkinoille tullut valokalusto on radikaalis-
ti aiempaa monipuolisempaa, helppokiyttdisempii ja edullisempaa. Tér-
keimpid teknisid uudistuksia ovat olleet motorisoidut, kauko-ohjauksen
avulla liikuteltavat valonheittimet ja valotehojen kasvu seki digitaaliset
projisointi- ja videotekniikat.?’

5.2. Uusi tekniikka muuttaa taiteellista prosessia

Kati Lukka on tehnyt runsaasti valaisuun ja projisointeihin perustuvia la-
vastuksia, mikd on mahdollistanut hinelle aivan erityyppisen tydprosessin
ja taiteellisen roolin kuin aikaisemmin. Materiaalisten, hitaasti rakennetta-
vien lavasteiden sijasta ndyttimokuva syntyy aineettomista heijastuksista,
joita voidaan muuttaa ja vaihtaa hyvinkin nopeassa tahdissa.’® Lavastajan
luovan ideoinnin vaihe siirtyy oman tydpdydin direstd katsomoon keskelle
harjoituksia. Vaikka lavastuksen suuret rakenteet edelleen on pditettivi
ajoissa, voi visuaalista maailmaa muuttaa ensi-iltaan saakka. Lavastaja voi
omilla kuvavalinnoillaan reagoida esitystilanteen ehdoilla syntyviin uusiin
ideoihin, jolloin projisoimalla syntyneet visiot toimivat erddnlaisena kes-
kusteluna muiden tapahtumien kanssa. Ne voivat kommentoida, asettaa
kysymyksid ja muuttaa ndyttimoétoiminnan merkityksid montaasin tavoin
rinnastamalla eri yhteyksistd poimittuja kuvia.

Digitaalinen kuvankisittelytekniikka antaa visuaalisen suunnittelijan
kiyttoon lihes loputtoman kuvavaraston. Siksi se tuntuu erityisen hyvin
soveltuvan postmodernin lavastuksen estetiikkaan, jota Arnold Aronson
on luonnehtinut keskenddn kilpailevien, yhteensovittamattomien ja kon-
fliktissa olevien kuvien ja elementtien muodostaman maailman esityksek-
si.*! Silti ndytteliji on edelleen elivi ihminen, joka toimii kolmiulotteisessa
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tilassa ja tarttuu konkreettisiin esineisiin. Lavastuksen materiaalisuutta ei
voi kokonaan hivittdd niin kauan kuin esitys on fyysistd, kosketeltavissa
olevaa todellisuutta. Itse uskon, ettd ruumiillisuuden ja aistittavan materi-
aalisen ldsndolon merkitys teatterissa tulee korostumaan projisointien yli-
tarjonnassa. Huomaamme meille itsestddn selvin asian olemassaolon vasta,
kun sille tarjoutuu vaihtoehto.

Projisointien kiytt6 vaikuttaa tilanjisennykseen, koska vidristymitto-
mien kuvien saamiseksi projektorien paikat on mairitettdvd tarkasti suh-
teessa heijastuspintoihin. Kédytinndssi seindt on rakennettava sen mukaan,
mihin projektori ylipddtidnsi pystytdin sijoittamaan — monilla ndyttamoil-
la sille on vain vihian mahdollisia paikkoja. Heijastettuja kuvia on katsotta-
va tietystd, usein varsin kapeasta kuvakulmasta, mikd merkitsee frontaalia
niyttimo—katsomo-suhdetta,?” ellei haluta kiyttiid useampia projisointi-
pintoja.

Projisointitekniikan voisi siis olettaa lisddvin visuaalisia ilmaisumah-
dollisuuksia, mutta rajoittavan tilallisten variaatioiden kiytettdvyytta.
Sikili siind voi nihdd yhteyksid kulissimaalauksen perinteisiin, mitd tul-
kintaa tukee niyttelijin ja kuvamaailman fyysinen erillisyys. Toisaalta
reaaliaikainen videotekniikka tuo niyttelijinty6on aivan uudella tavalla
katsojan ulottuville mahdollistamalla lihikuvan ja sen my6td intiimin il-
maisun suurellakin niyttdmolld. Videokuvan ja eldvin ndyttelijin ero voi
my®&s olla ilmaisun, toiminnan ja tulkinnan lihtékohta.

Keskivertoproduktioissa projisointien ja valaisun tarjoamat mahdolli-
suudet jadvit helposti repertuaariteatterin aikataulujen jalkoihin. Valoja ja
projisointeja tulisi saada kokeilla hyvissi ajoin yhdessi lavastuksen ja nidyt-
timotoiminnan kanssa, mutta tillaiseen ei yleensi jdd riictdvdd aikaa. Va-
lonheittimid asennetaan ja suunnataan kiireelld — monesti 6isin — jolloin ei
jakseta eikid ehditd tutkia kaikkia kiytettdvissi olevia taiteellisia mahdolli-
suuksia.

Lukka kertoo kokemuksistaan:

Repertuaariteatterissa, missi lavastus puretaan illaksi, projekto-
rien kohdistaminen ja sommitelman rakentaminen on tydlisti,
kun se pitdd aina aloittaa seuraavana aamuna alusta. On hirvein
paljon helpompaa tehdi tilaan, mihin se pystytetddn kerran ja se
saa jiada paikoilleen. Sitd voi virkata kaikessa rauhassa ja tehdi
kokeiluja, mutta repertuaariteatterissa on vaikea loytda sellaisia
teknisid aikoja. Eli repertuaariteattereissa olisi kalustoa, mutta ei
tuotantoaikaa; nimi asiat lyd toisiaan vihin korvalle.??

166 Laura Grondahl: Ai siiti tuli sitten tuollainen...



Nikyvid ja nikymdtonti

Tuotantoprosessin aikataulutus perustuu edelleen oletukseen valaisus-
ta pelkkind nikemisen tyokaluna, jota ei tarvitse tyon alkuvaiheissa ottaa
mukaan harjoituksiin. Toisin kuin lavastusta, valoja ei voi suunnitella ko-
vin pitkille poydin ddressd, koska niitd on vaikea havainnollistaa milldin
vilineilld. Kansallisteatterin paivalaistusmestari Ville Toikka toteaakin,
ettei valo juuri puhumalla parane, vaan se on nihtivi konkreettisesti ndyt-
timolld. Pienoismallia valaisevat miniatyyrilamput antavat vain summit-
taista osviittaa, ja tietokonemallinnukset ovat hitaita ja raskaita. Lisiksi
kummatkaan eivit vastaa elivii niyttimétilannetta.>

Ollaan siis tilanteessa, jossa tekniset innovaatiot antaisivat uudenlai-
sia taiteellisia vilineitd, mutta aikataulut ja taloudelliset realiteetit estdvit
niiden perinpohjaisen hyddyntimisen. Rahaa sijoitetaan laitehankintoihin,
mutta ei niitd kdyttivien taiteilijoiden ja teknisten osaajien tydaikaan. Mitd
suurempi ndyttdimo, sitd kalliimpaa on sielld vietetty aika, ja sitd vihem-
min sitd raaskitaan uhrata muuhun kuin tuottaviin esityksiin. Kuitenkin
juuri suurten ndyttdimdiden visualisoinnissa olisi erilaisille valoefekteille
eniten taiteellista kdyttod.

Uuden teknologian kiyttoonotolle on yleisesti tyypillistd, ettd sen
mahdollisuuksia ja vaatimuksia ei aluksi ymmairretd, vaan pysyttiydytddn
aiempien teknologioiden luomissa tydtavoissa ja muodoissa. Ensimmiiset
autot muistuttivat hevosrattaita. Teattereiden sihkovalot asennettiin aluksi
kynttiloiden, dljy- ja kaasulamppujen vanhoille paikoille. Juuri ndin tapah-
tuu nytkin: tuotantomalli perustuu lavasteisiin, joiden rakentaminen on
hidas ja kallis prosessi ja vaatii siksi huolellista ennakkosuunnittelua. Se on
kuitenkin ristiriidassa tlld hetkelld tapahtuvan taiteellis-teknisen kehityk-
sen tarjoamien mahdollisuuksien kanssa, joiden hyddyntiminen edellyttdd
luovassa prosessissa eldmista.

6. Kahden kulttuurin kuilu? Johtopaatoksia ja yhteenvetoa

Olen edelld pyrkinyt osoittamaan, miten monimutkaisen vuorovaikutus-
vyyhdin lavastustaiteen tekniset, organisatoriset, tilalliset ja kdytdnnolliset
tekijit muodostavat yhdessi taiteellisten, ideologisten ja poliittisten tavoit-
teiden kanssa. Romanttinen kisitys taiteellisesta visiosta, jonka luova lavas-
tajanero projisoi ndyttaimolle, ei pide teatterin arjessa. Toisaalta olisi yhtd
viirin viittii instituution “alarakenteen” marxilaisittain suoraan sanelevan
“ylirakenteen” muodot.

Epiilen kuitenkin, ettd teatterin tuotantokoneiston ldpdisee erddnlai-
nen kaksijakoisuuden ja erottelun periaate, joka on ristiriidassa esityksen
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kokonaisvaltaisen kokemuksellisen luonteen kanssa. Ennakkosuunnittelu
erotetaan harjoituksista; taiteellinen tyd teknisestd; tila toiminnasta ja vi-
lineet sisillosti. Ennakkosuunnittelun korostamisen seurauksena lavastuk-
sesta tulee jotain, jonka ajatellaan olevan olemassa ennen esitystoimintaa.
Silloin lavastajan tirkein tuotos on ideatason suunnitelmissa, jotka tek-
nisten toteuttajien ammattitaitoinen joukko siirtdd niyttdmélle kadoten
omaan vilineellisyyteensa.

Uskon, etti lavastuksen taiteellisen suunnittelun erottaminen omaan
sfadriinsd johtaa paradoksaalisesti tekniikan vallan kasvuun. Jos lavastaja
pitdytyy pelkkdin ideatason tyoskentelyyn, hin menettdd mahdollisuu-
tensa ohjata teknistd toteutusprosessia haluamaansa suuntaan. Lavastus ei
synny pelkistd ajatuksista, vaan rakentuu aina konkreettisten olosuhteiden,
kuten tilan, laitteiden, tydntekijéiden, organisaation ja rahatalouden eh-
doilla. Katsojan vastaanottama teos perustuu neuvotteluun kaikkien nii-
den tekijoiden kanssa, jolloin ne tulevat osaksi taiteellisia sisdltojd. Asian
on hyvin oivaltanut lavastaja Antti Mattila, joka kisittelee lopputydssiin
mm. projisointipintojen sijoittelua ja ndyttimovaihtojen tekniikkaa: Ni-
mi ratkaisut eivit olleet vain kidytinnéllisid, vaan ne olivat kyseisen esityk-
sen niyttimokielen rakennuspalikoita.”?

Vield vakavampaa kuitenkin on, jos lavastusten suunnittelu vieraantuu
ndyttimotapahtumasta. Laitosteatterin toimintamalli johtaa tihidn helpos-
ti, koska lavastajan ty6 painottuu ennakkosuunnitteluun, eiki tyoaika riitd
harjoituksissa ja esityksissi mukana olemiseen. Vaikuttaa kuitenkin siltd,
ettd tdlld hetkelld nuorten teatterintekijoiden keskuudessa on voimakas ha-
lu rikkoa perinteistd tyonjakoa, jossa lavastaja pysyttelee tyShuoneensa ja
katsomon turvissa. Lavastus mielletddn yhi enemmin kokemuksellisena
tapahtumana ja vuorovaikutuksena. Kyse ei ole ainoastaan fyysisten kap-
paleiden rakentamisesta, vaan osallistumisesta yhteiseen prosessiin, joka
tuottaa ndyttdmollistd todellisuutta eri keinoin. Suurten taitelijanerojen ai-
kakaudesta ollaan siirtymissd vuorovaikutuksellisen keskustelun ja kuun-
telun kulttuuriin, jossa padpaino on toisen kohtaamisella. Se edellyttdd
my®&s laitosteattereiden tuotantorakenteiden muuttumista.
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I Anttila, 2006, 71.

2 Kuvaan tissi keskivertotuotantoprosessia, jossa saattaa olla hyvinkin suuria teatteri-
ja esityskohtaisia variaatioita.

3 Yhteniisen tyylin ja esityksen sisiltéd ilmaisevan keskeisen metaforan kiytod
pidetiin tyypillisesti modernin lavastuksen piirteend, kun taas ns. postmoderni
teatteri sallii katkonaisen ja fragmentaarisen kerronnan, missi eri elementit eivit
saumattomasti liity toisiinsa. Kts. Aronson, 2005, 13-28.

4

Teatterintutkija Teemu Paavolainen on oivaltavasti puhunut lavastuksista ja
rekvisiitasta ekologisina tarjoumina, joihin elié (esimerkiksi niytteliji) suhtautuu
kysymilld, miten sen kanssa voi toimia.

> Tkonen, 2006.

Esimerkkeji teatterin koosta suhteessa paikkakunnan viesté6n: Suuren niyttdmén
katsojapaikat / kaupungin asukasluku: Seindjoki: 400 / 56.000, Lahti 760 /
100.000; Rovaniemi 419 / 64.000, Kemi: 303 / 22.500.

7 Koho, 1991, 21

8 Lingbacka, 1988, s. 81.

? Brook, 1972, 9.

10 Kirjavainen, 2009.

" Lukka, 2005

12 Koho, 1991, 70.

13 de Certeau, 1988.

1 Tieto perustuu vuosina 1960-luvulla Draamastudiossa opiskelleen Erkki Auran

suulliseen kertomukseen.

5 Snow, 1998, 96-97.

16 Suomalaisen laitosteatterin toimintamalli ja teknologia on hyvin pitkille omaksuttu

saksalaisesta systeemisti. Kts Hofmann, 1998

17 Koho, 1991, 21.

18 Riittivin korkeatasoiseksi todettu taiteellinen toiminta oikeutti teatterin lisiiméin

vakituisia vakansseja, jotka olivat peruste valtionavun anomiselle; lisidntynyt

rahoitus puolestaan mahdollisti ammattimaisemman toiminnan, minki voi
olettaa nostavan yleisen kisityksen mukaista taiteellista tasoa.

Esimerkiksi Erkki Aura muistaa, miten Kokkolan kaupunginteatteri sai

ammattiteatterin statuksen hinen johtajankaudellaan 1977-79. Teatterinjohtajalla

annettiin tehtiviksi palauttaa teatteri ammattiteatterimomentille, josta se oli
pudonnut 10 vuotta aiemmin eli suurin osa niyttelijivakansseista oli ajettu alas.

Teatterin ja kaupungin johto menivit yhdessi delegaationa opetusministerioon

esittelemiin toimintasuunnitelmaa, missi teatterin rahoitusta nostettiin

tilapiisesti kaupungin ja valtion harkinnanvaraisella tuella niin, etti teatteriin
voitiin kiinnittdi uusia niyttelijoitd sekd vakituinen lavastaja ja valomestari.

Vuoden kuluttua Kalevi Kahra lihetettiin niytelijiliiton edustajana arvioimaan

esitysten tasoa. Positiivisen lausunnon ja kaupungin johtoelinten tuella

opetusministerid hyviksyi Kokkolan kaupunginteatterin ammattiteatteriksi, mika
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merkitsi vakanssien rahoitusten pysyvyyttd. Taiteellisessa toimintasuunnitelmassa
keskeistd oli kansainvilisesti tunnustettujen néytelmien (esim. Viulunsoittaja
katolla, Ystivyyden talo) valinta, seki yleisomenestysten etti taiteellisesti
kunnianhimoisten studioniytelmien tekeminen, esitysten laajentaminen osin
ruotsinkielisiksi, seki koulutettujen ohjaajien kiinnittiminen. (haastattelu
19.5.2009)

1% Koho, 1991, 20-24.

20 Siti ennen oli alan opetusta annettu seki Taideteollisen oppilaitoksen graafisella
linjalla ettd aiemmin Teatterikoulussa. Yleensi erilaisten oppisopimusten kautta
ammattiin tulleet lavastajat olivat my®s sivistineet itsedin ahkerasti erilaisissa
taidealan oppilaitoksissa ja kursseilla.

21 Suominen, Nurmimaa, Tamminen, 2008.

22 Kun valmistuin lavastajaksi 1985, oli Suomessa avoimena 5 lavastajan virkaa.
Hain niistd kolmea ja olisin saanut kaksi. Siind vaiheessa 25-vuotiaana
ansioluettelossani oli ainoastaan neljd itsendistd lavastustyotd. Tdstd voi paitelld,
ettd teatterinjohtajat olivat epdtoivoisia.

23 Tillaisiin kiytintoihin saattaa yhi edelleen tormiti etenkin pienissi
maaseututeattereissa, missi tiukat aikataulut estivit vakituisia valomestareita
osallistumasta suunnittelutyohon eiki vierailevia suunnittelijoita ole varaa
palkata.

24 Lukka, 2005.

25 Kuvasuunnittelijalla tarkoitetaan visuaalista suunnittelijaa, joka vastaa
esityksessd kiytettivistd projisoidusta kuvamateriaalista. Timinkaltainen
tyo on normaalisti kuulunut lavastajalle, tai projisointien tapauksessa myos
valosuunnittelijalle. Monimutkaistuvat tekniset mahdollisuudet, kuten
digitaalinen kuvankisittely ja tietokoneanimaatiot, ovat nostaneet kysymyksen
oman ammattikunnan tarpeellisuudesta. Aiheesta keskusteltiin mm. Suomen
Valo- ja ddnisuunnittelijoiden liitto jirjestimissi seminaarissa Teatterimuseolla
2.10.2008.

26 Aronson, 2005, 30.

%/ Huhtamo, 2000, 20.

8 Huhtamo, 1996, 38.

%% Westman, 2005; Toikka, 2005.

30 Lukka, 2005.

31 Aronson, 2005, 14

32 Arnold Aronson ymmiirti frontaalin lavastuksen siten, etti katsoja ei joudu esitysti
seuratessaan kddntimain pidtiin yli 45 astetta. Aronson, 1981, 1.

33 Lukka, 2005

34 Toikka, 2005

% Mattila, 2007, 28
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