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Tiivistelma

Esittelin opinnaytteeni taiteellisen osan Kuvan Kevaassa 4.5. - 2.6.2024. Kokonaisuus
oli nimeltdan Mantyjen maa/Pine land ja siihen kuului kahdeksan pienikokoista
Oljyvarimaalausta ja vihkon sivulle kirjoitettu lyhyt tarina. Teokset sijaitsivat
Sornaisissa, Kuvataideakatemian ensimmaisessa kerroksessa, Tasku-galleriassa.
Paikkana oli huoneen loiva nurkka, jonka olin rajannut harmaalla maalilla. Vaikutelma
oli kirjamainen. Maalaukset olivat sijoitettu kuin aukeamalle, rivin lopuksi ollen vihkon
sivu. Se esitti olevansa kiinni teipinpalalla, mutta oikeasti olin liimannut sen seindan.

Huone oli hamara ja teokset oli valaistu spottivaloilla.

Maisterityd jatkaa aiempaa tydskentelyani avaruusseikkailu tarinan parissa ja
ensimmainen osa saa paatoksensa Kuvan Kevat teoksissa. Opinnaytteen tekemisen
aikana etsin selityksia syvalle juurtuneeseen vimmaani yhdistaa kuvallista ja kirjallista
ilmaisua. Samalla palaan vanhojen tydhuonemuistiinpanojen aarelle oivaltaen kahden
valineen yhdistamisen linkkina olevan sarjakuva. Jokainen maalaukseni on kuin

sarjakuvan ruutu. Se selittaa tapani yhdistaa kirjallista ja kuvallista ilmaisua.

Opin elokuvakasikirjoittamisesta lukemalla jasentelemaan tarinankerrontaani
paremmin. Sen seurauksena muotoilin Kuvan Kevaan kahdeksalle maalaukselle
vahvemman draamankaaren, jonka aikana tapahtuu myds muutos paahenkilon
suhtautumisessa tulevaan. Sarjakuvista lukemalla nain, etta olen kyseisen ilmaisun
haltuunoton kanssa vield alussa, mutta ldysin paljon evaita tulevaa tydskentelyani

varten.

Kirjallinen opinnayte dokumentoi vuoden aikana saamani oivallukset ja tuo ne

jasenneltyyn muotoonsa.
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Lukuohje

Sanoessani jotain maalaamisesta,

tulen kertoneeksi jotain tarinasta.
Sanoessani jotain tarinasta,

tulen kertoneeksi jotain sarjakuvasta.
Sanoessani jotain sarjakuvasta,

tulen kertoneeksi jotain maalaamisesta.

Naemme ajatteluni kehittymisen ja projektin etenemisen kappale kappaleelta. Kerron
ensin projektin alkamisesta, vasta myohemmin kerron lopputuloksen tai
johtopaatokseni.

Olen laittanut opasteita viitoittamaan tieta tarpeen mukaan.



Tarina

Tarinan alussa nainen on jumissa kotonaan. Koti on luonteeltaan ennen kaikkea
henkinen vankila. Huoneessa, josta tarina alkaa, ei ole ikkunan ikkunaa.
Nainen istuu puhelinpdyddn aaressa odottaen kenties puhelua joltakulta. Han
haaveilee wulos 1lahtemisestd, mutta puntaroi ja empii vaihtoehtojaan.
Odottamatta - kuin vastaukseksi hanen kysymykseensa - halki ulottuvuuksien
lentaa hanta kohti Amorin nuoli. Se osuu naista kaulaan ja han horjahtaa sen
vaikutuksesta pois penkiltaan. Amorin nuolen rohkaisemana han pakkaa

laukkunsa ja lahtee ulos asunnostaan maailmalle.

Myohemmin ulkomaailmassa, han kavelee kaupungilla, mutta han tuntee jonkin
kutsuvan. Se ei ole kukaan, mutta se on jokin, mika kutsuu hanta. Han lahtee
kaupungilta kavelemdaan kohti puistikkoa Jja puiston 1ldpi han kulkee
taskulamppu kadessaan kohti metsaa. Han kulkee metsan halki. Metsa koostuu
havupuista ja sielld taalla on muutama lehtipuu. Maasto on sammaleinen ja
kohtuu helppokulkuinen. Polulla on muutamia kivia ja maasto muuttuu
heinikoksi. Nainen kdvelee niin kauan, etta padiva kaantyy illaksi. Hamdran

tultua taivaalta lentda avaruusalus naisen eteen. Se kaappaa hanet mukaansa.

Avaruudessa nainen uudelleen kootaan ja hanesta rakennetaan salaiselle
palvelulle agentti. Han padatyy moniin eeppisiin seikkailuihin ja 1o0ytaa
uusia ystavia. Lopulta han palaa takaisin maahan, kun hanen tyotehtavansa

salaisessa palvelussa tulee paatokseensa.?

Tausta tarkemmin

Ensin tarinan varhaisempi versio syntyi tarpeesta tarjota jokin yhtenevainen tekija
kolmelle Kuvataideakatemian hakutydlle. Perusteluni oli kdytanndllinen. Tarina tarjosi
jotain kiinnostavaa, mista kertoa paasykokeissa valintaraadille. Jos olin innostunut

aiheestani, ehka se tarttuisi?

Yliopistoon paastyani, tarina jai kummittelemaan taustalle. En mitenk&an kovin

tietoisesti valinnut sita, mutta maalatessani aloin aina miettimaan, mika merkitys

T Kyt6 2021, Kandidaatin opinnéyte.



maalauksillani on. Kuka on maalausteni nainen, mihin han on menossa ja minka aarella

han on ajatuksinensa? Merkitys kuvalle lOytyi siis tarinasta.

Tarinankerronta alkoi omasta uteliaisuudestani ja avoimuudesta. Uskoin omiin
ideoihini. Ei niiden tarvinnut kdyda jarkeen, mutta jos pistin kaiken itselleni mielekkdan

osaksi maalauksiani, jotain omaperaista taytyi syntya.

Vaikka kaikki piirtyy nyt selkednéa aikajanana silmiemme eteen, se ei ollut minulle silloin
nain selvaa. Kandiopintojen kakkosvuoden aloittaessani olin hukassa tekemiseni
kanssa. Minusta tuntui, ettd hapuilin ja joka maalauksen jalkeen oli raskasta keksia
taas uusi aihe seuraavalle tyolle. Tyoskentelyni tuntui pdamaarattomalta. Talvea
kohden kuitenkin rohkaistuin. Kavin lapi siihen mennessa tekemani maalaukset,
luonnokset ja tarina ideat. Loysin tarinankerronnasta yhdistavan tekijan. Se antoi
minulle turvaa. Minun ei enda tarvitsisi poukkoilla ympaériinsa etsien seuraavaa

inspiraatiota tai ideaa. Kaikki tarvittava olisi yhdessa puolikkaassa A4:ssa.

Nykyisessa muodossaan se palvelee minua Kuvan Kevat -projektiin asti, minka jalkeen
minun tulee kirjoittaa lisda. Nyt kun katson sita, sen kieli alkaa tuntua jo kompelolta
silmissani, mutta on mielestani ollut tarkeaa sailyttda se muokkaamattomana. Kun
kirjoitan lisaa, jokaisesta tekstista tulee kuin aikakapseli, joka paljastaa nakékulmani
tarinaan kirjoittamisen hetkella. Minulle tarina antaa rakenteen tyoskentelylleni.
Halusin rakenteen ja loin sellaisen itselleni. Voin muokata, jatkaa, lisata, taydentaa sita
niin paljon kuin haluan. Kirjoitettu tarina ja maalaukset taydentavat toisiaan, kumpikin
kayttden mediumille ominaisia keinojaan. Tarina syntyi, koska uskon tekijana
tarvitsevani jonkun selkedsti rajatun aihepiirin, jota tutkin. Nahdessani
Kuvataideakatemiassa hyvin monenlaisia taiteilijoita, oivalsin, etten koskaan voisi olla
monen mediumin ja aihepiirin valilla hyppiva supersankari. Se ei olisi minulle
luontevaa. Rakastan rutiineja ja sadnndnmukaisuutta. Pidan siita, etta minulla on oma
pieni poteroni, jonka nimena on sarjakuva, maalaus ja tarina. Se on paikkani, jonka
tunnen ja jonka jokaisen nurkan kaluan lapi. Uskon vahvasti erikoistumiseen.

Keskittamalla kaiken huomioni yhdelle selkealle alueelle, voisin tulla siind mestariksi?



Valokuva: Hanna Kyto.

Johdatus

Kohtalo on minulle tarkeé kasite. Kun annan todellisen minani nakya taiteessani? ja
seuraan sisaista kompassiani, loydan kohtaloni. Sen jonkun polun, joka minua varten
on aina ollut. Niita polkuja on maailmassa varmasti monta, mutta minulla on yksiléna

taipumuksia tietynlaiseen olemiseen ja taiteelliseen tekemiseen.

Uskon taiteelliseen tyohon kuvana itsestani. Kaikki teokset ovat omakuvia.

2M&ki 2017, 189. Teoksen sisaistekija, kirjoittajan ideaali mina.



Uskon tarinankerrontaan ja maalaamiseen. Se alkoi hetken mielijohteesta. Mutta se on

jotain erityista. Haluan vaalia ja kehittaa sita.

Sen takia pidan myos Claude Monetin lumpeenkukista. Niita on paljon ja hdn on

hartaudella tutkinut aihettaan.

En halua hylata ideaa, joka etsii muotoaan, vaan nden tarinan rakentamisen

kuvallisessa ja kirjallisessa muodossansa jonakin elamaa suurempana tyona.

Naen tarinankerronnassa paljon potentiaalia, ja sehan on jotain, mitd me olemme

tehneet koko ihmiskunnan olemassaolon ajan3.

Kuvataiteilijana naen, etta tyoni on etsid yhteyksia eri asioiden valille.

Opinnaytteessani moni asia punoutuu yhteen.

Kortisto, tapa yhdistaa asioita.
Populaarikulttuuri, tapa yhdistaa asioita.
Maalaus ja tarina, tapa yhdistaa asioita.

Sarjakuva, tapa yhdistaa asioita.

Kuvan Kevat projektin raamit

Kandinayttelyssa 2021 esittelin kaksi tarinan alun tapahtumia kuvaavaa maalausta,
seka tarinan tiivistelman nayttelytekstina. Sain kritiikkia tarkastajiltani, ettei
maalausteni sarjallisuus tullut riittavasti ilmi, kun esilla ei ollut useampaa maalausta.
Heidan palautteensa sysasi minut uuteen suuntaan. Mielestani sarjallisuus on
keskeista tyoskentelylleni, joten pidin tarkeana testata seuraavaksi mita tapahtuisi, jos

ensi kerralla olisi esilla monta maalausta.




Nain mielessani mittariston, jossa oli kolme muuttujaa. Maalauksellisuus, sarjallisuus
ja tarinallisuus. Tulkitsin, etta olin painottanut teosteni maalauksellisuutta
Kandinayttelyssa, mutta sarjallisuus ja tarinallisuus olivat jdaneet enemman taka-
alalle. Tarinan tietdminen oli ollut puhtaasti sen varassa, oliko ensin lukenut
Kuva/tilassa saatavilla olleen nayttelytekstini, minka jalkeen kavijan on taytynyt kulkea
Valkoiseen saliin ndkemaan maalaukseni. Nain Kandinayttelyn olleen kuin koe tai testi.
Olin toiminut yhdella tavalla ja saanut tietynlaisen lopputuloksen. Mita jos seuraavaksi

kokeilen vahan eri lailla? Mika sitten olisi reaktio tai lopputulema?

Maalauksellisuudella tarkoitan tdssa tapauksessa maalaus keskeisyytta tai
maalausten ehdoilla kulkemista. Halusin kokeilla seuraavaksi tehda todella sarjallisen
jatodella tarinallisen kokonaisuuden. Oikein isosti tuoda kuvien jatkumon esille ja
tarinan merkitys. Liimata ne kaikki yhteen. Mita silloin tapahtuisi? Loytaisinko
vastauksia oman ilmaisuni rajoista tai omista mieltymyksistani. Mita jos en pitaisi liian
tarinakeskeisesta tydskentelysta tai mita jos se kuvien perdkanaa asettaminen alkaisi
ahdistamaan, etta se olisi jotenkin liikaa? Nain, etta tulevalla Kuvan Kevat -projektilla
tulisin vastanneeksi kysymykseen tarinan tarpeellisuudesta. Tarvitseeko katsojien

tietaa sita. Se oli usein toistunut kysymys. Mielestani vastaus oli kylla.

Valinetta vastaan

Eras toinen kimmoke oli Valokuvaus nykytaiteessa -kurssin luennolla Mika Elon
sanoma: “Valokuvaaminen on filosofista toimintaa silloin kun se pelaa apparaattia
vastaan.”*. Ajatus omaa valinetta vastaan toimimisesta oli jannittava. Olen aina
ajatellut, ettd minun tulisi tulla osaksi jotain taiteen jatkumoa, mutta etta voisin pistaa

sille vastaan?

Olin opintojeni aikana tullut siihen ymmarrykseen, etta yhdistdmalla kuvallista ja
kirjallista ilmaisua, tulin rikkoneeksi jotain pyhaa. Tai osalle se oli pyhaa, toiset
suhtautuivat innostuksella tekemiseeni. Aiemmin mainitun luennon paatteeksi oivalsin

toimivani valineen vakiintuneita tapoja vastaan, liittaessani kuvan ja tekstin yhteen.

4 Elo 2022.
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Vastaavasti kun loysin Kai Mikkosen Kuva ja sana -kirjan, oli ahaa-elamys oivaltaa, etta
mikaan kuva, ei edes maalaus, ole turvassa sanalta. Kun puhumme maalauksista, kun
nimeamme ne tai kirjoitamme niista, sana koskettaa kuvaa®. Tamakin teksti koskettaa
maalauksiani, kun kielellistdn ajatukseni niihin liittyen. Mikkosen kirja tuki ajatustani
kuvallisen ja kirjallisen ilmaisun yhdistdmisesta, etta se on jotain mika kuin
luonnostaan hiipii osaksi kuvia. Tassa yhteydessa taytyy mainita, etta itse en usko
kuvan alistuvan tekstille. Eniten minua hiertda nimenomaa sanakaanne alistua. Se on
niin masentava. Mielestani kirjallisen ilmaisun tarkkuus, avaa mahdollisuuksia

kuvalliselle ilmaisulle.

Kirjallisista lahteistani

Kevaalla 2021 keskustelin omaopettajani Paivi Takalan kanssa studiovisiitilla
kandidaatin opinnaytteen kirjallisen osan alustavasta versiosta. Takala huomioi tuolloin
monien vaikutteiden yhteentérmaytyvan tydskentelyssani.
Populaarikulttuurivaikutteiden, huumorin, ja toisaalta maalaukseni olivat myos hyvin
draamanhakuisia. Kuvasin aina tapahtumien huippuhetken. Han kannusti minua

pohtimaan viihteen merkitysta.

Takala huomioi kirjoittamani tarinan elokuvakerrontamaisuuden, sekéa teravasti kiteytti
maalausten ja tarinan valiseksi linkiksi sarjakuvan. Tarinani maalaukset ovat sarjakuvan
ruutuja, kuin animaation pysaytettyja ruutuja. Hahmoni ovat myds kuin nayttamolla.

Tilat, joita rakennan ovat aika epatodenmukaisia®.
Vaikutteiden yhteentdormaytyminen.
Populaarikulttuuri.

Huumori, viihde.
Elokuvatarinankerronta.

Sarjakuva.

5 Mikkonen 2005.
6 Takala 2021.
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Kun taustalle asettaa viela edellisessa kappaleessa mainitun valinetta vastaan
toimimisen, evaat olivat valmiina. Lahdin etsimaan vastauksia epatavalliseen

tydskentelyyni epatavallisesta suunnasta.

Luin amerikkalaisen mediatutkijan kirjan ja loysin lapsuuden minani.
Luin elokuvakasikirjoittamisesta ja tarinankerrontani jasentyi.

Luin opinnaytteen kirjoittamisesta ja loysin tiedonhallintajarjestelman.
Luin sarjakuvasta ja loysin kuvalliselle ilmaisulleni kielen.

Loysin myos Marcel Duchampin.

Siella han oli, vastassa sarjakuvakirjan puolivalissa.

Kirjallisen opinnaytteen kokoamisesta

Luin Umberto Econ How to write a thesis -kirjan. Se syntyi Econ omasta tarpeesta koota

opas oppilailleen, josta kaikki olennainen opinnaytteen kirjoittamiseen liittyen Loytyisi.

Kirjan ohjeet on siis suunnattu 70-luvulla Italiassa kirjallisuuden tutkimuksen parissa

opiskeleville, mutta moni ohjeista on edelleen aivan yhta ajankohtaisia. Miten

aikatauluttaa oma tydskentely, miten valita aihe, milla tavalla lAhestya koko prosessia

ja opinnaytteen merkitysta ’.

Samalla kirjassa Eco neuvoo kortiston kokoamisen. Se oli vastaus tarpeeseeni
organisoida opinnaytteeseen liittyvd materiaali. Eco heuvoo kayttamaan eri
korttityyppeja oman tarpeen mukaan. Esimerkiksi luetut kirjat voidaan kirjata ylds
korteille (bibliographical index card), jolloin ne ovat helposti organisoitavissa. Kortin
kulmaan voi merkita sivuhuomioita, esimerkiksi mista kirja loytyy tai onko se viela
luettu®. Myos sitaatit voidaan kerata talteen (quote file)®. Kortiston ilo on siina, etta

kaikki tieto on fyysisesti yhdessa paikassa. Opintojen loppua kohden olen nimittain

7Eco 2015.
8 Eco 2015, 59.
®Eco 2015, 117, esimerkki kuva sivulla 129.
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huomannut haastavaksi sen, etta erilaiset tiedonjyvat ja tekstini ovat levittaytyneet
useille eri digitaalisille muistiinpano- ja kirjoitusalustoille, seka paperinippuina kotiini.
Kortistoni palveli opinnaytteen kirjoittamisprosessin aikana monella tavoin. Kokosin

huoneeni seinalle esimerkiksi miellekartan kortistokortteja hyddyntaen.

Kortisto antoi minulle uuden tavan jasennella tietoa. Kun naen kiinnostavan kirjan tai
vaikka elokuvan, lisddn sen kortistooni. Kirjoitan kortin nurkkaan, mista loysin tiedon
kirjasta. Suositteliko joku sitd minulle vai mainittiinko se jossain toisessa teoksessa.
Talla tavoin tiedon loytadmisesta on tullut kuin Pokemon-korttien kerailya. Se tavallaan
pelillisti kokemuksen. Samalla nden hyvin konkreettisella tavalla, kuinka oppimani asiat
muodostavat rihmastoja tai kdsitekarttoja. Voin hahmottaa oppimani suhteessa
aiempaan ja ndhda kuinka tieto kumuloituu. Kortisto on tyokalu, jonka kaytto tulee
pitkalla aikavalilld vaikuttamaan taiteelliseen tydskentelyyni ja tapaani hahmottaa sita.
Milta nayttaisi maalaus aiheinen kortisto, johon kokoaisin kaikki taiteilijat,
tyylisuuntaukset ja inspiraatiot, jotka vaikuttavat maalausjalkeeni? Enta kirjailija
kortisto, josta loytyy koottuna kaikki tekijat, jotka inspiroivat minua kirjallisen tyylini
kehittamisessa? Mita jos mittaisin eri teema kortistojen laajuutta laskemalla korttien
maarat? Voisin huomata osaamiseni aukot, puutteet ja laajentaa kortistoani itselleni

mielekkaalla tavalla.

Nils Titus

Muistan, kun Elimdenkadulla oli aika vaihtaa tydhuonetta. Kavelin katsomaan, oliko
tuleva tydbhuoneeni jo vapaana. Tavaroiden siirtdminen naytti olevan loppusuoralla.
Huone oli muuten tyhja, mutta siella oli kassi tavaraa ja lattialla oli seinaa vasten

eriskummallinen pieni maalaus. Se oli hyvin kirkas vareiltaan ja kuin ladattu tayteen

energiaa. Tuijotin sita pitkaan.

Mydhemmin kevaalla 2021 kiersin lapi Kuvan Kevatta ja piipahtaessani Project
Roomissa, nain Nils Tituksen maalaukset. Ne oli asetettu yhteen pitkdan riviin seinalle,
kaikki samalle korkeudelle. Hanella oli myds erikseen tarina, jonka koko versio lOytyi
netista. Katsoin maalauksia ja mietin tuolloin omia kipuilujani tarinankerronnan aarella.

Mietin, olisiko ratkaisu pienemmassa teoskoossa. Silloin voisin kuvata enemman
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tapahtumia ja tydskentelyni sarjallisuus ja tarinakeskeisyys paasisi oikeuksiinsa. Nilsin
esimerkki teosten riviin ripustamisesta ja pienesta teoskoosta vaikutti ehdottomasti

omiin valintoihini Kuvan Kevat -projektin osalta.

Taustatyona luin hdnen opinnaytteensa. Lukiessani nain, ettad olimme molemmat
aloittaneet tarinamme kirjoittamisen ja tydoskentelyn samoihin aikoihin'® saman katon
alla toisistamme tietamatta. Molemmat kirjoitimme tarinaa ja maalasimme. Minua
kiinnosti Nils Tituksen teoriapainotteinen lahestymistapa, jonka seurauksena han
pystyi tekemaan tasmallisia valintoja valineen ja toteutustavan osalta. Han oli
opiskellut Byzantilaisen ortodoksikirkon ikonimaalausta' ja lukenut paljon
lAhdemateriaalia. Nils kirjoitti Valluse-tarinan yhdessa kumppaninsa, taiteilija Anni
Tuomen kanssa'. Opinnaytteessaan han kuvailee esimerkiksi, kuinka valitsi
maalaustensa kehysvarit viitatakseen tarinansa kappaleiden nimiin'3. Tuonkaltaiset
yksityiskohdat saivat minut miettimaan tulevaa tyoskentelyani tarinan parissa. Voisi
olla kiinnostavaa kirjoittaa kerralla pidempi tekstimassa ja se mahdollistaisi
kuvallisessa ilmaisussa tarkempien valintojen tekemisen. On mielestani kuitenkin
huomionarvoista, ettad Nils Titus kuvailee opinndytteessdan maalauksiaan nimenomaa
tarinan kuvituksiksi'4. Tassa suhteessa sisallon lisaksi tyoskentelymme eroaa
toisistaan. Oli mielenkiintoista verrata tyoskentelytapojamme tarinan parissa, koska
tahan mennessa Nils on ainut esimerkki nain ldhelta (samasta koulusta), jonka

tydskentelya voin verrata nainkin tarkasti omaani.

Mistéa lahdin liikkeelle

Olin ollut poissa koulusta opinnaytteen tekemista edeltdavan vuoden. Taman
seurauksena tulin takaisin kouluun ja suoraan Kuvan Kevat -projektin kimppuun kuin
pystymetsasta. En tiennyt tuolloin, mutta vuoden poissaolo oli vaikuttanut

merkittavasti ajatteluuni. Olin kuvitellut mielessani, etta jatkan samoilla urilla kuin

0 Ostbrant 2022, 6.
" Ostbrant 2022, 3.
2 Ostbrant 2022, 2.
3 Ostbrant 2022, 25.
4 Ostbrant 2022, 25.
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ennenkin, mutta vaivihkaa koin tarpeelliseksi muuttaa monia asioita tyoskentelyssani.
Muutosmaara teki etenemisestani vaivalloisempaa. En oikein voinut itselleni mitaan.
Katsoin taiteellista tydskentelyani uusin silmin ja nain paljon puutteita, paljon

saadettavaa ja hiottavaa.

Lukuvuoteni oli stressaava ja vauhdikas. Se ei ole tyypillista minulle, mutta tarkeinta on
kuitenkin huomioida, etta tydskentelyni poikkesi paljon aiemmasta. Vaihdoin valinett3,
pohjaa, palettia, kokoa ja maalausten maaraa verrattuna totuttuun. Ja kirjoitin uuden

lyhyttarinan.

Akryyli vaihtui 6ljyvariin.
Yli metrin iso pinkopohja kahdeksaan pieneen mdf:aan.

Tutut varit kokonaan uusiin.

Aiempaa kokemusta 6ljyvarilla maalaamisesta minulla on Hannele Kumpulaisen

asetelmamaalaus -kurssilta’®'®"7, Kavin sen kolme kertaa.

Projektin ajan pidin tyohuonepaivakirjaa. Listasin ylos kaikki kahdeksan maalausta,
sekad mita vareja olin kayttanyt niihin. Mihin kohtaan laitoin mitakin savya ja kuinka pitka
oli kuivumisaika. Paiva, kaksi paivaa, viikko, kaksi viikkoa. Lahella joulua aloin olla jo

epatoivoinen.

Useampikin huomioi mediumini kuivuvan hitaasti. Kaytin pellavadljya ja tarpattia.
Kysyin opettajaltani, professori Kari Vehosalolta neuvoa'®. Han vinkkasi minulle
nopeasti kuivuvan synteettisen mediumin. Pydraytin maalaukseni kasaan kevat
lukukauden aikana. Iso apu oli myos kirjanpitoni kaikista vareista ja kerroksista.
Yritettyani tehda niin monta maalausta yhta aikaa, nain mitka kerrokset toimivat ja

mitka eivat. Tein pienta hienosaatda ja sain aikaiseksi paremman lopputuloksen.

8 Kumpulainen, kevat 2019.
18 Kumpulainen, syksy 2019.
17 Kumpulainen, kevat 2021.
8 VVehosalo 2024.
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Paivi Takala huomioi varipalettini haastavuuden kdydessaan studiovisiitilla
opinnayteohjaajan roolissa. Han pisti merkille uuden palettini sisaltdvan todella paljon
lapikuultavia vareja. En ollut erityisen jarkiperaisesti koonnut sita. Se oli tapahtunut
hetken mielijohteesta, kun siihen tuli tilaisuus valinettd vaihtaessa. Olin ajatellut, etta
haastaisin itseani. Kokeilisin jotain uutta. Halusin ndhda, mita kaikkia muita vareja on
tarjolla tutun palettini ulkopuolella. Olin kliksutellut nettikaupasta kasan maaleja, jotka

olivat nayttaneet hauskoilta. Lopulta sain varivalintani toimimaan.

Mediatutkimus

“merkitsevéd osa modernista kuvakulttuurista, kuvataide mukaan lukien on niin
epépuhdasta tai sekoittunutta, etta erottelua taiteen ja ei-taiteen valillad on kdytdnnbsséa

mahdotonta pitaa ylla.”"®

Internet ja mediakulttuuri ovat minulle tarkeita. Kulutan aikaani internetisséa vapaa-
ajalla ja se nakyy tyoskentelyssani ja ajattelussani. Se vaikuttaa kuvanluomiseeni ja
voidakseni ymmartaa sitd paremmin, on ollut valttamatonta lukea myds

mediateoriasta.

Etsiessani sopivaa ldhdemateriaalia, lOysin internetista amerikkalaisen mediatutkijan
Henry Jenkinsin. Hanen yksi tunnetuimmista teoksista on Convergence Culture, jossa
Jenkins kay lapi mediakentan muutoksia 2000-luvun vaihteessa. Muutoksen keskitssa
on kadnnykoiden ja kotitietokoneiden yleistyminen, jotka yhdessa vaikuttivat median
tuottamiseen, kuluttamiseen ja fanittamiseen. Kirjan aikana nakdékulma vaihtelee
mediaa tuottavien yritysten ja kuluttajien valilla. Han kay l&pi erilaisia faniyhteis6ja%,

seka siteeraa esimerkiksi Coca Colan?' ja Electronic Artsin johtoporrasta®.

Itselleni tarkein esimerkki kirjassa liittyy Matrix (1999) elokuvaan, jonka tarinankerronta

laajeni jatko-osien lisaksi videopelien, animaation ja sarjakuvien puolelle. Kasitys

19 Seppd 2012, 13.
20 Jenkins 2008.

21 Jenkins 2008, 68.
22 Jenkins 2008, 108.
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Matrixista riippui siita, mihin kaikkiin osiin oli tutustunut, vai nakiko vain elokuvan?3.
Tekijat ujuttivat elokuvaan vihjeita, joita ei ymmartanyt, jos ei ollut tutustunut
oheismateriaaliin®. Oivalsin, ettd monen valineen kayttdminen tarinankerrontaan on
ihan oikea, olemassaoleva tarinankerronnan tapa. Itselleni luonteva kirjallisen ja

kuvallisen ilmaisun yhdistdminen oli tullut siis alitajuntaani mediaa kuluttamalla.

Matrixin yhteydessa Jenkins puhuu transmedia tarinankerronnasta. (transmedia
storytelling). Parhaiten se mielestani suomentuu monialustaiseksi
tarinankerronnaksi?®. Jenkins kertoo sen nimensa mukaisesti hajauttavan tarinan
tapahtumat usealle eri alustalle. Tarkeaa tassa on huomioida, etta jokainen osa on
merkityksellinen kokonaisuuden kannalta ja taydentda tarinan tapahtumia. Parhaassa

tapauksessa eri alustojen ominaispiirteitd hydodynnetaan tehokkaasti?®?”.

Meille tuli tietokone, kun olin alle kouluikainen 2000-luvun alussa, joten olen kasvanut
Jenkinsin kuvaileman kotitietokoneiden yleistymisen aikakaudella. Taméan seurauksena
monialustainen tarinankerronta on ollut jotain, mika on ollut minulle aina itsestaan

selvaa, vaikka itse kasite ei olekaan ollut aiemmin tuttu.

Monialustainen tarinankerronta on mielekas termi, jonka kautta voin paremmin
selventad tarinan ja maalausten valista suhdetta. Usein nimittain keskustelu
harhaantuu kuvituksesta puhumiseen ja se ei vastaa kasitysta tyostani. Kumpikin osa,
kuvallinen ja kirjallinen yhdessa tekevat tarinan. Kirjoitetussa muodossa en kerro milta
asiat nayttavat, koska se tieto loytyy maalauksista. Maalaten en yrita ilmaista sellaisia

yksityiskohtia, jotka on helpompi ilmaista kirjallisella tarkkuudella.

Loysin itseni Jenkinsin kirjasta. Oman nuoruuteni taltioituna sen sivuille. Oivalsin,
kuinka arvokasta on lukea laajalti omista kiinnostuksenkohteista, koska silla tavoin voin
loytaa vastauksia yllattavistakin paikoista. Voin oppia jotain itsestani ja sen tiedon

kautta voin ymmartaa taiteellista tyoskentelyanikin paremmin.

23 Jenkins 2008, 104.

24 Jenkins 2008, 96. Runsaasti esimerkkeja sivuilla 100-101.
25 Pessi 2018.

26 Jenkins 2008, 97- 98.

27 Pohjola, 2014.
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Kasikirjoitus

Ajatukseni oli, ettd lukemalla tarinankerronnasta loytaisin tydkaluja kehittaa kirjallista
ilmaisuani. En kuitenkaan varsinaisesti ole kirjaa kirjoittamassa, joten mieleeni juolahti
ajatus elokuvien kasikirjoittamisesta. Olin joskus aiemmin seminaarin yhteydessa
verrannut maalausten ja kirjoitetun tarinan suhdetta elokuvaan. Minulta oli kysytty,
onko tarinan tietaminen olennaista maalauksia katsottaessa. Olin vastannut, etta
maalauksiani voi katsoa tietamatta tarinaa, mutta silloin toinen puoli kokonaisuudesta

jaa kokematta. Ihan kuin katsoisi elokuvan ilman aania.

Lukemalla Syd Fieldin Screenwriting -kirjan?® oivalsin, kuinka paljon vaatimuksia tulisi
liittymaan kirjallisen tarinan hiomiseen. Koin kirjan lukemisen myds tarkeana
l@mmittelyna Kuvan Kevaan jalkeista tydskentelya varten. Tavoitteeni on nimittain
mydhemmin kirjoittaa pidempi kuvaus avaruuden tapahtumista ja muotoilla
tapahtumille kunnollinen juonirunko. Screenwriting -kirja teravoitti ajatteluani. Se sai
minut valppaaksi valintojeni merkityksista ja vaikutti samalla myos Kuvan Kevat

projektini luomiseen.

Kirjan aikana Field kay lapi kasikirjoittamisen perusteet. Tarinalla on alku-, keski-, ja
loppuosa. Jokaisen osan vélissd on juonen kddnne, joka kuljettaa tarinaa eteenpain?.
Paahenkilon tulee olla aktiivinen toimija, koska toiminnan kautta hanen
persoonallisuutensa paljastuu. Elokuva on visuaalinen mediumi, joten asiat kannattaa
keskimaarin nadyttaa kuin sanoa. Kaikkia parhaita repliikkeja ei pida antaa

sivuhenkiloille, se on yleinen virhe.*® Ja niin edelleen.

Kirjan luettuani osasin suhtautua Kuvan Kevdan maalausten suunnittelemiseen
tasmallisemmin. Kahdeksaa maalausta luonnostellessani kiinnitin huomiota juonen
rakenteeseen. Siihen, etta tunteissa taytyi tapahtua muutos kuvasarjan aikana. Jos
tapahtumat alkoivat epdvarmuudesta ja pelosta, taytyi loppua kohden paahenkildén
loytaa varmuus jailo. Vihon sivulle kirjoitetussa tarinassa se muotoutui lopun

helpotukseksi. Pyrin myos tuomaan paahenkilon persoonallisuutta paremmin esille

2 Field, 2005.
2 Field 2005, 21.
%0 Field 2005.
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tukeutumalla autofiktiivisempaan otteeseen kirjoittaessani. Se auttoi tuomaan
fantasian tayteisen kohtauksen lahemmas meita katsojia esittelemalla omakohtaisen
emotionaalisen tason osaksi tarinaa. Ilman sita kohtaus olisi voinut jaada tunnetasolla

vaikeasti saavutettavaksi ja etaiseksi katsojalle.

Mukaansa tempaavan tarinan kirjoittaminen on oma taitolajinsa. Siihen liittyy hyvaksi
havaittuja keinoja ja rakenteita, jotka haluan omaksua osaksi tydskentelyani. Se, etta
katsoja viihtyy teosteni aarelld, on minulle tarkeaa. Viihde ei ole kirosana. Kyse on
sosiaalisen yhteyden loytamisesta katsojien kanssa. Samalla vaitan, etta viihtyessaan
ihminen rentoutuu ja on avoin erilaisille ideoille. Ehka sellaisella hetkelld katsoja

hyvaksyy tarinan ja kuvan yhdistamisen?

Valokuva: Hanna Kytd.
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Paperin valinta

En aluksi ollut varma, tulisiko teksteja yksi vai kaksi maalausten oheen. Paadyin
kuitenkin siihen, etta voi olla selkedmpi, jos on vain yksi maalausrivin paatteeksi. Se
toimisi visuaalisesti, seka ehtisin paremmin keskittya tekstin hiomiseen. Olin myos
alun perin miettinyt, etta teksti olisi ollut tasan samankokoisella paperilla kuin
maalauksetkin. Se olisi voinut visuaalisesti vahvistaa ajatustani maalausten ja tekstin
tasa-arvoisuudesta. Myohemmin kuitenkin paadyin ohjaajani Antti Salmisen kanssa
keskustellessa valitsemaan A5 kokoisen vihkon sivun. Halusin antaa tilaa kirjallisen ja
kielellisen ilmaisuni kasvamiselle, joten en nahnyt valttamattomaksi alkuperaisesta
ideastani kiinni pitamista. Salminen huomioi vihkon sivun antavan intiimimman savyn

tekstille ja siten palvelevan sen henkildkohtaista otetta. Nydkkailin huomiolle.

Tarinan kirjoittaminen

Kavimme ensin alustavan keskustelun tekstin merkityksesta Kuvan Kevat
kokonaisuudelle ja Antti Salminen ehdotti runomittaa. Kirjoittamalla lyhyita jamakkia
lauseita, lopputuloksena olisi tiivis teksti, jossa kiteytyy kaikki olennainen. Silla tavoin

saisimme myos parhaan hyodyn irti kaytettavissa olevista ohjaustunneista.

Kirjoitin aluksi yhden version tekstista. Ohjaajani kommentoi ja kirjoitin taas uuden
version. Han teki teravia huomioita lauseen rakenteista, pilkun paikoista ja
sanavalinnoista. Eri vaihtoehtoja pallottelemalla ldysin lopulta hyvan otteen
kirjoittamiseen. Viimeisin muoto tekstille loytyi etdpalaverissa, kun naytin uusimman
tekstini. Han tdsmensi muutamia sanoja. Ehdotti poistettavaksi joitain kohtia ja korjasi

sanojen rytmitysta rivinvaihdoksia hyédyntamalla.
Sitten se oli siina. Kevat lukukauden aikana sain uuden tarinan tehtya.

Koin ohjaustunneissa arvokkaaksi tasmallisen kieleen paneutumisen. Olen tottunut
katsomaan pilkun tarkasti maalauksia, mutta saman tiiviin huomion asettaminen
tekstiin oli kuitenkin minulle uutta. Jokaisella sanakaanteella. Sanan kaanteella, oli

merkitys
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Valokuva: Hanna Kyto.
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Projektin lopputulema

Kuvan Kevaét tarinan lapikdayminen rivi rivilta
Synnyin alaville maille, eli Pohjanmaalle.

90150 on Mantylan postinumero, asuin siella nuorena. Numerosarjan merkitys ei
valttamatta ole kaikille lukijoille ilmeinen, mutta sama patee kaikkeen taiteen luentaan.
Osa jutuista menee ohi. Mantylasta saa myos esilla ollut teossarja nimensa, Mantyjen

maa, Pine land.

Seuraavaksi askel kohti melankoliaa, joka on jo tuttua aiemmin kirjoitetusta tarinasta

(Ks. s.6). Pohjanmaa on paikkana pysahtynyt. Sielld on rauhallista. Tavallista. Vakaata.
Seuraa kdanne. Paahenkilo ottaa kohtalonsa omiin kasiinsa.

Lopuksi Japani-fanitukseni saa loistaa. Sayonara! Heippa!

Ajatukset tarinan kirjoittamisesta

Vaikka aiemmin totesin, etten voisi olla monen mediumin valilla hyppiva supersankari,
on minusta alkanut vahan tuntua sellaiselta. Kuvan Kevaassa esilla ollut tarina jatkoi
alkuperaisen tarinan esittelemaa maailmaa, mutta kaunokirjallisemmalla otteella.
Syntyi siis ero tarinan kasikirjoituksen ja esilla olevan tekstin valille. Tulen
kasvattamaan tuota eroa myos tulevaisuudessa ja pohtimaan tarkkaan, mika osuus
taustatarinasta tulee esille ja mika jaa piiloon ja nayttaytyy katsojille epasuoremmin tai
vain visuaalisena lopputuloksena. lhan kuin elokuvissa. Me emme lue elokuvan
kasikirjoitusta ennen kuin menemme elokuvateatteriin, mutta ndemme kasikirjoituksen

seurauksen, lopputuotoksen.

Huomaan kuitenkin lahentymisen sarjakuvan kanssa polttelevan mielessani (Ks. s.28),
joten todennakoisesti tulevaisuudessa jokin maara tekstia tulee nayttaytymaan myos
kuvapinnalla. Kirjallinen ilmaisuni on kuitenkin vield alkutekijoissa ja koen opintojeni

aikana paasseen helpolla, kun kuvallinen ilmaisu on taydentanyt tekstin jattamat aukot
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tai kdmpelyydet. Tama on ollut tosin virhe ajattelussani, koska tarinani keskeneraisyys
on heijastellut visuaaliseen kuvaamiseen epaloogisuuksina ja juoniaukkoina.

Puhumattakaan paahenkildon persoonattomuudesta.

Koen tarpeelliseksi valmistumiseni jalkeen kirjoittaa ihan oikea kasikirjoitus tarinalleni,
ja silla tavoin paasisin ilmaisussani pidemmalle. Voisin rakentaa oikeasti draaman
kaaria, juonen huippukohtia ja paatadhuimaavia kdanteita. Silloin voisin myds olla
tasmallisempi kuvallisessa ja kirjallisessa ilmaisussani. Erot tai aukot naiden kahden
ilmaisun valilla ovat tdhdn mennessa tapahtuneet nimittain lAhinna vahingossa tai
mututuntumalla. Olen kertonut kirjallisessa muodossa (tarina Ks. s.6) mita selkedasti
tapahtuu, mika on tapahtumapaikka tai annan jonkin sanallisesti tarkan
tunnelatauksen paikalle. Esimerkiksi koti on henkinen vankila. Kuvallisessa muodossa
olen kuvannut varit, tunteet, paahenkildn ulkondon, milta kaikki nayttaa ja luonut
kiinnostavia jannitteitd maalauksen keinoin. Esimerkiksi aiemmille maalauksilleni on
tyypillista vastavarien kayttd. Punainen ja vihrea, violetti ja keltainen ovat olleet
suosikkejani. Voisin kuitenkin paasta tatakin pidemmalle, jos tietdisin tasan tarkkaan,
mita jokaisen maalauksen jalkeen tapahtuu. Silloin voisin tuoda maalauksiini

enemman tunnetta ja draamaa.

Suora siirtyma maalauksiin

Mittaan nimittain maalausteni onnistumisen siina, kuinka suuren tunteen olen saanut
maalaukseen vangittua. Myos lopputuloksen aikaansaaminen mahdollisimman
vaivattoman nakoisesti on tarkeaa. Taman vuoksi Kuvan Kevat sarjani suosikkimaalaus
on “taivaalle tuijottelija”, rivin kuudes maalaus (Ks. s.27). Siina kuvassa kiteytyy kaikki,

mika tekee minun maalauksistani hyvan. Siina on kaikki mita vaadin maalauksiltani.
En pida nimittain hiljaisista hetkista ja tuulessa huojuvista ruohonkorsista.

Vauhti, draama, jannitys, viihde, sarjakuva. Nopea tahtinen Tarantinon elokuvien
toiminta. Siella olen kotonani. Olen silloin elossa. Pidan siita, etta voin olla elossa
maalatessani. Tuntea adrenaliinin. Katsoa maalauksiani ja kokea tarinan suuret tunteet

ja seikkailut. Ehkad minakin olen vain tarinan katsoja? Sen kokija?
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Taman vuoksi Kuvan Kevat maalausten maalaaminen oli vaikeaa. Yritin tehda jotain,
mika ei minulta tule luonnostaan. Yritin kuvata kolmeen ensimmaiseen maalaukseen
hiljaisen viipyilevan hetken. Odotuksen. Sellaisen rauhallisen ydllisen hiljaisuuden,

jossa nakyy vain taskulampun valo.

Ajattelin, etta silla tavoin saisin rakennettua riittdvan jannitteen maalausten valille, etta
viipyilevasta hiljaisuudesta tultaisiin jannityksen, avaruuskaappauksen keskelle.
Tapahtui siis virhearvio. Jatkossa minun pitaa rakentaa hiljaisia ja rauhallisia hetkia
jollain sellaisella itselleni ominaisemmalla tavalla. Minun pitda katsoa enemman
mangaa, animea, sarjakuvia, elokuvia, musiikkivideoita. Miten niissa rakennetaan

hiljainen hetki, ilman, etta se on oikeasti liian hiljainen ja viipyileva?

Kuvan Kevat maalaukset kuva kuvalta

Ensimmaisessa maalauksessa nakyy yollinen tahtitaivas ja metsa. Taka-alalla on
tummanvihrea puusto ja etualalla oleva puu ja pensas yhdessa heinikon kanssa
hohtavat valosta epaluonnollisella tavalla. Se on metsa, mutta ei se kovin tavallinen
kuitenkaan ole. Taivaalla oleva tahtikuvio muistuttaa Otavaa. Siita puuttuu pari tahtea.

Ehka Otavan hanta on vain kuvapinta-alan ulkopuolella.

Toisessa kuvassa metsa tummenee. Savyt hieman eroavat ensimmaisesta. Maaston
hohtavuus on himmennyt. Pensaan takaa tulee kulkija taskulamppu kadessa.

Vaaleankeltainen valokiila nakyy kirkkaana pimeassa metsassa.

Kolmas kuva on violetti. Paahenkildé on astunut metsanlaidasta heinapellolle. Kuvaan
on tullut vasemmalle jokin tumma varjo, joka pydristaa nakyvilla olevan alueen. Jotain
outoa on tekeilld. TAhan mennessa emme ole nahneet kulkijan kasvoja, han on ollut
vain varjo yossa. Hanen tavoin huomiomme on ollut maastossa ja katseellamme
olemme seuranneet valokiilan kulkua. Tahdet taivaalla kuitenkin olivat enne. Ne

merkitsivat metsan ylla olevan yoéllisen pimeyden. Olisi pitanyt nostaa katse taivaalle.

Neljannessa kuvassa naemme paahenkilon. Han punaisessa paidassaan on vihdoin
nostanut huomionsa ylos heinikosta ja sadikdhtanyt pahanpaivaisesti. Hanen silmansa

ovat hypanneet paasta ja taskulamppu putoaa kadesta. Valokiila tippuu alas samalla
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kun katseemme nousevat ylds. Ymparistd on kaikessa tummuudessaan
minimalistinen. Metsa takanamme on kadonnut. Ei ole enaa merkityksellista kuvata
sen detaljeja, kun edessamme on ihme, lentava lautanen. (Emme née sita, mutta
voimme kuvitella?) Saikahdysta korostaakseen, nainen on typistynyt tikku-

ukkomaiseksi ja hdnen ilmaan lehahtaneita hiuksiaan piirtaa vain ohut aariviiva.

Viidennessa kuvassa maasto palaa taka-alalle. Horisontti on hdmarassa. Nainen
seisoo valokiilassa toljottaen suoraan ylapuolelleen valon tulosuuntaan. Han seisoo
tumput suorana hievahtamatta. Han on kalvennut ja samalla hiukset ovat
vaalentuneet. Osa siita johtuu ihan vain niin voimakkaan valon alla seisomisesta, mutta
rehellisesti sanottuna han lienee pelosta kankea. Taskulamppu makaa maassa jalkojen
juuressa. Taivaalta tuleva valo on kuin kartio, jonka kolmiulotteisuutta vahvistaa sen

muotoilu kahdella eri keltaisen savylla. Hadn on valon oma.

Kuudennessa kuvassa®' ldmpo palaa naisen kasvoille. Tama on kuvasarjan lahin otos
naisen kasvoista. Hanen ilmeensa on tietavan tyyni. Kenties utelias ja
maaratietoinenkin. Kirkkaanpunaiseksi muuttuneet hiukset kehystavat kasvoja, kuin
kulmakarvoina, lisaten hanen ilmeikkyyttaan. Kasvojen hohtava, sisalta pain lampoa
kumpuavan keltaiset kasvot yhdistettyna viininpunaiseen kaula-alaan tuo itselleni
mieleen vaikutelman hehkulampusta. Valot on syttynyt ja naisen edessa on hdnen
tulevaisuutensa. Hanen kohtalonsa. Tunnelma on odottavainen. Kuva tarjoaa
pysahdyksen draaman huippuhetkelld. Tausta on pelkistynyt pelkaksi geneeriseksi

yoksi ymparilla.

Seitsemannessa kuvassa se tapahtuu. Nainen imeytyy taivaalle. Vaikutelma on hyvin
Munchin Huutomainen. Valo kaartuu, kuin ufo olisi painanut nastan lautaan ja nyt
lAhdetaan lentoon! Nainen on typistynyt pelkiksi valon varisiksi aariviivoiksi.
Ilmeessaan on kauhu tai yllatys. Valon imevyytta tehostaa keskialueen kapea
l@mpiman keltaisen haivahdys. Jos palautamme katseemme takaisin viidenteen
kuvaan. Siind naisen seisoessa valokiilassa, se oli hyvin, hyvin lampiman keltainen, vain

ohuena raitana oli reunoilla kehyksenomaisesti kylmaa keltaista. Katsoessamme taas

31 Lempinimeltdan "taivaalle tuijottelija”.
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seitsematta kuvaa, voimme huomata muutoksen valokiilassa. Valon varin muutoksesta

tulee vaikutelma liikkeesta.

Viimeisessa kuvassa maahan on jaanyt vain taskulamppu. Se on paalla ja valo osoittaa
vain ruohoon. Maisema on sama kuin ensimmaisessa kolmessa kuvassa, mutta se on
kuvattu vahemmilla yksityiskohdilla. Taivaanranta hieman punertaa. Yo on
kdantymassa aamuksi. Tarkkakatseiset huomaavat pienen kiekon taivaalla. Se on se

vaha, minkd ndemme ufosta. Nainen on poissa.

Maalaamiseen liittyvat ajatukset

Tarina ja sarjallisuus -keskeisen Kuvan Kevat -tyoskentelyni myota ldysin vastauksia
aiemmin avoimeksi jaaneisiin kysymyksiin. Oivalsin, etta tarinan, sarjallisuuden ja
maalaamisen tiukempi nivominen yhteen tarjoaa hedelmallisen maaperan myos

tuleville seikkailuilleni. En siis tdrmannyt seindan, niin kuin olin ennen projektia epaillyt.

Huomasin kuitenkin, etta oli yllattavan vaikea ajatella maalauksia yhtenaisena
kokonaisuutena. En ollut vield taysin asettunut siihen ajatukseen, etta kaikki valinnat,
joita teen yhdessa maalauksessa, vaikuttavat niin isosti myos viereisiin maalauksiin®.
Monen maalauksen kanssa tiiviisti tydskentely oli nimittain minulle todella uutta. Olen
tottunut suhtautumaan maalauksiini yksiloina, tydskentelyni sarjallisuudesta
huolimatta ja tama ajattelu puski jatkuvasti lapi. Halusin antaa jokaiselle maalaukselle
yhta paljon huomiota ja hioa niiden yksityiskohdat yhta kiinnostaviksi ja uniikeiksi.
Yritin, ettd jokainen maalaus voisi loistaa myo6s yksilona. Tama tuntui aika
ristiriitaiselta. Yritin toteuttaa yhdessa toimivaa kokonaisuutta, mutta samanaikaisesti
koin ristivetoa “maalauksellisempaan” suuntaan. Sellaiseen maalauksia yksildina

katsovaan suuntaan.

32 Kuten professori Tarja Pitkanen-Waltari ja lehtori, ohjaajani Paivi Takala huomioivat tythuoneellani
kaydessaan.
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Valokuva: Hanna Kyt6. Rivin kuudes maalaus, "taivaalle tuijottelija”.




Tulevaisuudessa minun tulee harkita tarkkaan maalausten ryhmittelya ja erilldan oloa.
Jos toteuttaisin isomman kokonaisuuden, tekisin varmaan niin, ettd osan maalauksista
laittaisin tiukaksi ryppaaksi ja muutaman jattaisin erilleen. Silla tavoin maalausten
valilla olisi mielekasta rytmitysta ja tyoskentelyni molemmat puolet paasisivat
loistamaan. Silloin tapapaino tarinaa eteenpadin vievien kuvien ja “maalaus

maalauksena” -kuvien valilla sailyisi.

Pieni kokoluokka oli myds tarkea seikka tassa. Halusin haastaa itseani, mutta tuntui
kuin olisin maalannut postikorteille. Huomasin, etta sivellinjalki typistyy herkasti
pieneksi pipertamiseksija on vaikea antaa tilaa isoille siveltimenvedoille ja laajoille
varipinta-aloille, joista kuitenkin niin kovasti pidan. Isommassa pohjakoossa
“maalauksellisempi” ote paasisi nakyviin. Loysin siis ainakin tassa suhteessa
ilmaisulleni rajan. Olen ennen aina suosinut isoja pohjia ja nyt Kuvan Kevat projektin
myota ymmarran, etta iso pohja on perusteltu. Pieni pohja, kun niinkin lahella A4:44
kavin, on aivan liian pieni. Se assosioituu kuvittamiseen, sarjakuviin, pokkareihin,
kirjoihin vaaralla tavalla. Ehka jutun juju onkin se ristiriita valineiden valilld? Kuvata
isoin maalauksin tarinaa, joka tyypillisesti mielletddn kuuluvaksi pieneen formaattiin.

Tarinoita luetaan kirjoista, A5, A4 on se kokoluokka.

Tarinoita kuvataan yleensa kuvituksin. Sellaisia huolellisesti piirrettyja tai vesivarein

maalattuja.

Mina haluan kuvata tarinaani isoin siveltimen vedoin, laajoin varipinta-aloin. Varikkain

varein, jotka ovat ddnekkaita, dramaattisia ja paljon puhuvia.

Tama matka minun piti kulkea, menna eri suuntaan niin monessa jutussa, etta

ymmarran, missa rajani menevat.

Sarjakuva

Jos sarjakuva on linkki tarinani ja maalaamisen yhdistamisen ymmartamisessa®*, on

meidan syyta asettaa kyseinen aihe suurennuslasin alle.

33 Takala 2021. Kommentti kandidaatin opinnaytteen ohjauksen yhteydessa.
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Suhtautuminen sarjakuvaan

Ainakin Scott McCloudin omassa huoruudessa sarjakuva merkitsi monille huonosti
piirrettyja halpoja tuherruksia®. Sen pitkasta historiasta huolimatta, sarjakuva ndhdaan
uutena taidemuotona ja tulee taten tuomituksi muiden uusien medioiden tapaan niilla
standardeilla, joilla olemme tottuneet katsomaan perinteisia taidemuotoja®®.
Kirjassaan Understanding comics, McCloud huomioi visuaalisen taiteen ja kirjallisen
ilmaisun syvan jakolinjan. Niiden erottamista on pidetty perinteisesti tarkeana, koska
vain siten on voinut syntya loistavaa taidetta ja kirjallisuutta. Yhdistdmisesta on nahty
seuranneen vain viihdettd massoille tai muita kaupallisia tuotoksia. Samalla han
huomioi vallitsevan hierarkien sarjakuvien ja “oikeiden” kirjojen valilla. McCloud
esittaa, etta kulttuurissamme on normi, jonka mukaan lapset lukevat sarjakuvia ja
vanhetessamme kirjojemme kuvapitoisuuden tulisi laskea. Lopulta meidan tulee
saavuttaa piste, jossa kuvia ei ole laisinkaan kirjan sivuilla®®. Kasitys sarjakuvista
rajoittaa valineen koko potentiaalin saavuttamista ja tasta tulee McCloudin mukaan

itsedan toistava kierre®.

Maaritelma

Avartaakseen kasityksiamme sarjakuvasta, McCloud ehdottaakin omaa sarjakuvan
maaritelmaansa®. “Tarkoituksella perakkain laitettuja, paikallaan olevia kuvia, joiden

tavoitteena on valittaa tietoa ja/tai tuottaa esteettinen reaktio katsojassa.”®

McCloudin ehdottama maaritelma on mielestani kaikessa laveudessaan innostava. Jos
voimme silmailld mita tahansa kuvasarjaa potentiaalisena sarjakuvana, se
mielekkaalla tavalla halventaa sarjakuvan rajoja suhteessa muihin visuaalisiin
ilmaisumuotoihin. Maaritelma ei rajaa sarjakuvan piiriin kuuluvia teemoja tai

tyylisuuntia. Se ei maarittele sarjakuvan tekovalinetta. Sarjakuva voi kasitella

34 McCloud 1994, 3.

3% McCloud 1994, 151.

% McCloud 1994, 140.

57 McCloud 1994, 141.

%8 McCloud 1994, 9. ”Juxtaposed pictorial and/or other images in deliberate sequence, intended to
convey information and/or produce an aesthetic response in the viewer”. Suomennos oma.
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uskontoja, kansantaruja, kauhua tai olla vaikka satiiri. Sarjakuvan voi tehda piirtaen,

maalaten, spraymaalilla, valokuvaten...
Myoskaan mikaan visuaalinen tyyli ei ole pois suljettu®®.

McCloud uskoo sarjakuvien loputtomiin mahdollisuuksiin“®. Han ei nde tarjoamaansa
maaritelmaa lopullisena, vaan uskoo maarittelemisen olevan jatkuva prosessi, jossa

aina uusi sukupolvi torppaa edellisen tarjoamat ideat*'.

Kirjassa esitellaan joukko historiasta loytyvia esimerkkeja kuvasarjoista, joita on
mielekasta tarkastella myds sarjakuvan nakdvinkkelista. Kirjassa nostetaan
esimerkeiksi mm. Egyptistd Mennan haudan seinamaalaukset 1300-luvulta ennen
ajanlaskunalkua“*?, seka Ranskasta Bayeux’n seindvaate 1000-luvulta®?, joka kuvaa

normannivalloituksen tapahtumia®.

Kuvan Kevat teossarjaani silmalla pitaen tarkein esimerkki on William Hogarthin
kuvasarja “Harlot’s progress” vuodelta 17314, Se esiteltiin yleisolle ensin kuuden
maalauksen sarjana ja myohemmin kuvista tehtiin grafilkanvedossarja* myytavaksi.
Esilla ollessaan maalaukset oli asetettu seinalle riviin, mahdollistaen tarinan
seuraamisen kuva kuvalta®’. Hogarthin kuvasarja on tahan mennessa ensimmainen
vastaan tullut esimerkki historiasta, jossa esillepano ja idea on ollut nain lahella
omaani. Kiinnostavaa tassa on siis huomioida, etta Hogarth on 1600-1700-lukujen
vaihteessa elanyt englantilainen taidemaalari ja graafikko. Han oli kuvataiteilija, joka
hyppasi valistda myds sarjakuvan puolelle. Muita vastaavanlaisia esimerkkeja

taiteilijoista loytyy kirjasta: Lynd Ward*, Frans Masereel* ja Max Ernst®°.

3 McCloud 1994, 22.

4 McCloud 1994, 3.

4T McCloud 1994, 23.

42McCloud 1994, 14.

43 Bayeux Museum 2024. Lainaus nettisivuilta:

”"The Bayeux Tapestry was probably comissioned to decorate the new cathedral of Bayeux in the 11th cen
tury.”

44 McCloud 1994, 12.

45 McCloud 1994, 16.

46 Met Museum 2024, kuva grafiikanvedoksesta nettisivuilla.
47McCloud 1994, 17.

48 McCloud 1994, 18. Esimerkkina ”God’s Man ”, 1929.

4 McCloud 1994, 19. Esimerkkina ”Passionate Journeys”, 1919.
50 McCloud 1994, 19. Esimerkkina ”A Week of kidness”.
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Sarjakuva ja sarjakuvamaisuus

McCloud erottaa sanat “cartoon” ja “comics” toisistaan. Tassa yhteydessa paras
suomennos olisi “sarjakuvamainen” ja “sarjakuva”. Cartoon on kuvan tekemisen tapa,
tyyli, johon usein térmadamme sarjakuvia katsoessamme. Yksittdinen kuva voi olla
sarjakuvamainen eli cartoon. Comics on puolestaan laji, muoto, valine (medium), joka
usein kayttaa sarjakuvamaista tyylia kuvatessaan asioita®'. Tahan mennessa
tyoskentelyni on nojannut enemman yksittaisten kuvien tekemiseen, joihin olen ottanut
vaikutteita sarjakuvamaisesta (cartoon) tyylista. Rinnakkain laitettuna maalaukseni
ovat muodostaneet tarinan, mutta kuvien valisen yhteyden selvyys on jadnyt katsojan
oman arvioinnin varaan. Kuvan Kevat teoksissani valjastin kdyttdon sarjakuvan muodon
ja asetin maalaukseni tiiviisti rinnakkain, yhtenaiseksi luettavaksi kertomukseksi.
Vaikka sarjakuvan tyylilliset keinot, jotka usein liitdmme kyseiseen ilmaisumuotoon,
eivat nakynetkdan suuremmin maalauksissani, on tarkeda huomioida nimenomaan iso
muutos ajattelussani, joka projektin aikana on tapahtunut verrattuna aiempaan.
Sarjakuvasta kirjoittaminen auttaa minua tuomaan esille pinnan alla kytevan
muutoksen ajattelussani ja ndenkin Kuvan Kevaan olleen tassa suhteessa kuin
harjoitusversio jostain tulevasta, missa sarjakuvaan liittyvat oivallukseni paasevat

kunnolla puhkeamaan kukkaansa.

Pelkistaminen

McCloudin mukaan sarjakuvamaisen pelkistamisen voima piilee ihmisen kyvyssa
tulkita jo kaksi pistetta ja viiva kasvoiksi®?. Han pohtii aihetta seuraavanlaisesti:
realistisesti tehdyt kasvot nayttaytyvat meille jonkun toisen ihmisen kasvoina. Ndemme
toisten kasvot yksityiskohtaisesti, mutta samanaikaisesti katsoessamme toista, meilla
on paassamme oma mentaali kuva itsestamme. Se on paljon suurpiirteisempi ja
pelkistetympi kuva. Taman seurauksena samaistumme sarjakuviin. Naemme

pelkistetyissa kuvissa itsemme, realistinen kuva ihmisesta on joku muu®3.

51 McCloud 1994, 21.
52 McCloud 1994, 31.
%3 McCloud 1994, 35-36.
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Kuvan pelkistdminen auttaa katsojaa kiinnittamaan huomionsa olennaiseen.
Viestintuoja jaa taka-alalle, mutta samalla kerrottu viesti tai tarina saa katsojan
huomion®4. Toinen kiinnostava huomio kirjassa liittyy pelkistetyn ihmishahmon ja
realistisen ympariston yhdistamiseen. McCloud kuvailee pelkistettyd hahmoa

turvapaikaksi katsojalle, jonka kautta han voi astua aisteja kutkuttavaan ymparistoon®s.

Voisin siis tdman puitteissa todeta, etta pelkistetty tapani kuvata pdahenkild on ollut
toimiva ratkaisu tarinankerronnan kannalta. Tarjoan katsojalle ihmishahmon, johon

samaistua ja jonka kautta tutkia ja tutustua maalausteni maailmaan.

Kuvallinen ja kirjallinen ilmaisu eivat ole vastakohtia

Pelkistetty kuva lahenee merkkimaisuudessaan kirjoitettua kielta.

-

Pelkistetty teksti nopeasti luettavuudessaan alkaa muistuttaa kuvaa®e.

WHAM!

Kuva ja teksti eivat siis valttdmatta ole toistensa vastakohtia vaan ne voivat ldhentya
toisiaan®. Voimme huomioida Kuvan Kevat teossarjan seitseméannen kuvan, jossa

nainen on imeytymassa taivaalle. Hanen silmat ja nena muodostavat sanan “oho”.

Pahaa aavistamatta katsojien silmien alla kuva ja sana loysivat toisensa.

54 McCloud 1994, 37.

5% McCloud 1994, 42-43.

%6 McCloud 1994, 49.

57 McCloud 1994, 49-51. Sarjakuvailmaisun pyramidikaavio, 52-53.

32



Ruutujen valiset suhteet

Kirjan aikana monta kertaa hammastyin niistd moninaisista kerronnankeinoista, joita
sarjakuvan puolelta loytyy. Samalla ymmarsin, kuinka tulin Kuvan Kevat -projektillani
vain raottaneeksi verhoa sarjakuvan maailmaan. Se, etta laitoin maalaukseni tiiviisti
perakkain, ei tarkoittanut, etta olisin kaikessa kaikkeudessa tullut hyodyntaneeksi
siihen liittyvia mahdollisuuksia. Kokonaisuus olisi voinut olla vielakin dramaattisempi ja
kerronnan keinoiltaan monipuolisempi. Toki nykyinenkin esitystapa on oikein
tyydyttava. Pidan maalausten viipyilevan jannittyneesta tunnelmasta. Tassa suhteessa,
kun vertaan Kuvan Kevat -maalauksiani oikeasti sarjakuviin, tuntuu, etta maalaukseni
olivat viela tosi maalauksia. Radikaaliuteni ei siis ollut ihan niin pitkalle vietya kuin se

voisi olla.

Understandinc Comics -kirjan aikana McCloud kay lapi paljon erilaisia tyylikeinoja,
jotka liittyvat ihan vain sarjakuvapaneelien kayttdon. Esimerkiksi horisontaalisesti pitka
paneeli voi saada aikaiseksi vaikutelman viipyilevasta hetkesta®®. Tai vaihtoehtoisesti
tapahtumien lopputuleman voi jattaa paneelien ulkopuolelle, katsojan oman
mielikuvituksen varaan®. Myds silla on merkitys, kuinka iso hyppy paneelien valilld on
ajallisesti ja sisallollisesti. Se vaikuttaa kuvien luentaan suuresti. McCloud jaottelee
paneelien valiset siirtymat kuuteen kategoriaan. Ne etenevat numerojarjestyksessa
helpoiten ymmarrettavasta abstraktimpaan. Vihrean varisella tekstilla olen kuvannut

esimerkkisarjakuvien tapahtumat.

1. Hetkesta-hetkeen siirtyma. Nainen sulkee silmansa.
2. Toiminnasta-toimintaan siirtyma. Pallo ldhestyy, pesapalloilija on lyonyt pallon.®

3. Kohteesta-kohteeseen siirtyma. Juoksija saapuu maaliviivalle, sekuntikello

napsahtaa.

%8 McCloud 1994, 101.
%9 McCloud 1994, 68-69.
8 McCloud 1994, 70.
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4. Paikasta-paikkaan siirtyma. Agentti yrittaa jaljittaa jotakuta ja uhkaa puhelimeen

“han ei voi paeta ikuisesti”, “10 vuotta myéhemmin...”.%

5. Nakokulmasta-nakdkulmaan siirtyma. Aurinko paistaa, henkilo loikoilee nurmella,

linnut lentavat taivaalla.

6. Ei-toisiaan-seuraavat paneelit. Kuvien valiset suhteet jddvat taysin abstrakteiksi.

“Cheese”, puu, surullisia kaloja vedessé&.®?

Kategorioiden edetessa paneelien valiset siirtymat haastavat katsojaa ja vaativat
paattelykykya, ymmartadkseen miten kuvat liittyvat toisiinsa. Tata voi kayttaad myos
huumorin keinona tai tapana tiivistaa®:. Paneelien véliset siirtymat ovat keskeinen osa
sarjakuvaa vélineena, samoin ajan ja liikkkeen kuvaaminen®. Samalla McCloud huomioi
liikkuvan kuvan taltioimisen vaikuttaneen maalaustaiteen puolella nousseeseen
kiinnostukseen kuvata yksittaisissd maalauksissa liiketta. Han nostaa esimerkiksi
Marcel Duchampin maalauksen Nude descending a staircase No.2. ”Futuristit Italiassa
ja Marcel Duchamp Ranskassa, aloittivat systemaattisen liikkuvien kuvien purkamisen

staattisessa mediumissa (maalaus).”®®

Japanilainen sarjakuva

Understanding Comics kirjan painopiste on Pohjois-Amerikassa ja Euroopassa, mutta
kiinnostavana kontrastina McCloud nostaa esille myos japanilaisen sarjakuvan,
mangan. Lansimaalaisessa sarjakuvassa paneelien valisissa siirtymissa suositaan
kategorioita 2-4, jotka mahdollistavat tiiviin toiminnan kuvaamisen vahaisilla
kuvamaarilla. Taman seurauksena toiminta etenee tehokkaasti. Lyonti, vaisto, seuraava

lyonti osuu!®®

51 McCloud 1994, 71.

52 McCloud 1994, 72.

53 McCloud 1994, 71.

54McCloud 1994, 107.

% McCloud 1994, 108. "The futurists in Italy and Marcel Duchamp in France began the systematic
decomposition of moving images in a static medium.” Suomennos oma.

5 McCloud 1994, 74-76. Vihrea teksti kuvailee esimerkki sarjakuvan tapahtumat.
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Japanilaissa sarjakuvissa kerronta on paljon viipyilevampaa®’ ja sarjakuvantekijat
kayttavat laajemmin hyvaksi erilaisia paneelien valisia siirtymia. Tarkeana esimerkkina
McCloud nostaa Osamu Tezukan sarjakuvat. Kyyhkysen vieresta singahtaa nuoli, poika
tahtaa jousipyssyllaan, kyyhkysparveen lentédd monta nuolta. ° Tarkean eron
kerrontaan tekee 5. siirtymatyypin hydodyntadminen eli nakdkulmasta-ndkokulmaan
siirtyma. Sen avulla voidaan luoda pysahtyneita hetkia. Mies istuu valtaistuimella,
nainen katsoo viekkaasti sivulleen. Pitkdhiuksinen mies on sulkenut silméansa ja hanen

ilmeensé on vakava.®®

Minua innostaa japanilaisen sarjakuvan ilmaisuvoima. Hahmojen ilmeikkyys ja
monipuolinen kerronta, joka ilmenee omalaatuisina ruutujen valisind suhteina. Frederik
L. Schodtin Dreamland Japan’ tdydensi mukavasti McCloudin tekemia huomioita
japanilaisen sarjakuvan erityispiirteista. Schodt huomioi, kayttaen esimerkkina Osamu
Tezukaa, kuinka osassa japanilaista sarjakuvaa on nahtavilla perinteiselle japanilaiselle
sivellinmaalaamiselle (brush painting) ominainen pyrkimys minimalistiseen
estetiikkaan. Pelkastdan harkitusti piirretyilla aariviivoilla ja varjostuksella voi kuvata
todella vakuuttavasti ja kekselidasti tilan tuntua ja syvyytta. Myds tunteiden ilmaisuun
riittda vain muutama viivan veto. “An arched eyebrow, a downturned face, or a hand

scratching the back of the head can all speak paragraphs.””’

Luinkin talvella Osamu Tezukan Astro Boy - sarjakuvan’?, joten Schodtin tekemat
huomiot pukivat sanoiksi lukukokemukseni. Minimalismissaan ja oivaltavuudessaan
sarjakuva oli tdynna huumoria ja tiukkatahtista tarinankerrontaa. Joka hetki oltiin
matkalla toiminnan ytimeen. Joka hetki tapahtumat olivat tiivistymassa kohti h-

hetkeaan.

Lukukokemus oli innostava.

57 McCloud 1994, 81.
58 McCloud 1994, 78.
89 McCloud 1994, 79.
70 Schodt 1996.

71 Schodt 1996, 23-24.
72 Tezuka 2019.
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Oivalsin, etta jatkossa tarkemmin perehtymalla japanilaiseen sarjakuvaan ja erityisesti
Osamu Tezukan tuotantoon, voisin lOoytaa vastauksia polttaviin kysymyksiin

visuaalisesta kielestani. Kenties myds evaita ilmaisuni suunnalle.

Toisaalta sivuhuomiona voidaan todeta myds, etta poptaide olisi tutkimisen arvoinen

aihe. Erityisesti pidan Roy Lichesteinin “sarjakuvanruuduista”.

Ripustus

Kavin katsomassa tilan etukateen nayttelyn kuraattorin Tuomo Rainion kanssa. Han
esitteli minulle kaksi mahdollista paikkaa, johon maalaukseni sopisivat. Yksi
vaihtoehdoista oli suora seinan patka, tai sitten nurkka kahden oviaukon vélissa.
Harkitessani sijaintia kiinnitin huomiota katsojan kulkemiseen tilassa ja suhteessa
teoksiin. Huomioin, ettd suoralla seinalla teokseni muodostaisivat yhden suoran janan,
jota helposti katsoo vain kaukaa kokonaisuutena. Nurkka puolestaan muodosti oman
intiimin tilansa, jossa nakdkentan valtaavat vain yhden taiteilijan teokset. Pidin
ajatuksesta, etta nurkka sijaintina tekisi myos teosten lahelta tarkastelun luontevaksi.
Minua hykerrytti ajatus, kun huomasin nurkan muistuttavan auki olevaa kirjaa. Sen

aukeamalle maalaukseni tulisivat, kuin pienina sarjakuvan ruutuina.

Seindn maalaaminen oli ohjaajani Paivi Takalan ehdotus. Pallottelimme yhdessa
useampia eri vaihtoehtoja siihen liittyen, mutta minua kiinnosti oivallukseni nurkan
kirjamaisesta muodosta, joten paatin korostaa sitd maalatessani seindan tarkkaan
rajatun harmaan alueen. Harmaa toimi teoskokonaisuuden kanssa hyvin, nostaen
maalausten savyja esille ja rajaten kahden oviaukon vélissé olevan nurkkani omaksi
paikakseen. Nurkan sijainti teki siita alttiin typistya pelkaksi lapikulkupaikaksi, joten
seinapinta-alan maalaaminen auttoi mielestani rauhoittamaan paikan tunnelmaa.
Maalausten pieni koko antoi yllattaen tilaa spekuloida erilaisilla installointiratkaisuilla

ja kokemus opetti minulle paljon uutta.
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Mita opin?

Opin, etta tyoni on murroksessa. Olen siirtyméassa johonkin uuteen vaiheeseen, jossa
tyoskentelyni loytaa tasmallisemman muotonsa. Lahden tutkimaan seuraavaksi
japanilaisten sarjakuvien kuvakielta ja kerronnankeinoja. Kirjoitan tarinalleni
kasikirjoituksen, seuraten Sreenwriting -kirjan ohjeita. Haluan myos oppia

hyddyntamaan oljyvarin ominaisuuksia monipuolisesti.

Kandinayttely opetti, ettd puoli vuotta on lyhyt aika tydskennelld. Kuvan Kevat opetti,
etta vuosikin on lyhyt. Jatkossa laajennan kortistoni kattamaan kaikki tydskentelyni osa-
alueet ja ldhden systemaattisesti tutkimaan, mika vaikuttaa tapaani kirjoittaa, kertoa

tarinaa ja maalata.

Etsimalla itselleni mielekkaita kirjallisia lahteita, oivalsin, ettd hyvia kirjoja voi loytya
monista eri paikoista. Tietonhakutaitoni parantuivat ja tdma taito on palvellut minua

my0s vapaa-ajallani, etsiessani espanjankielistd mangaa lahikirjastoista.
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