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1 Inledning

Hur reagerar man som klasslarare da det star musik pa lasordningen? En &nnu mer
relevant fraga: Hur reagerar man som elev da det star musik pa lasordningen? Dessa tva
fragor ihop bildar fragan hur musiken vanligtvis upplevs i skolan. Mitt intresse for amnet
har sina rotter dar jag sjalv gick de lagre arskurserna i en mindre skola pa landsbygden.
Vi hade en klasslarare som var intresserad av musik, och som hade hand om allt fran
musikundervisning till ringlekar pa julfester. Utrustningen vi hade var inte valdigt
omfattande. | ett av klassrummen fanns en elorgel, medan det i matsalen fanns ett piano.
| matsalen holls ofta dvningar endast infor skolans fester. Sang var en betydande del av
var musikundervisning. Aven om majligheterna till en mangsidig musikundervisning var
sma med tanke pa instrument och laromaterial, var lararen man om att lara ut musiken i
forhallande till kulturen. Under senare ar da jag har avlagt praktik och gjort vikariat som
musiklarare, har jag insett hur olika resurser lagstadieskolor har da det kommer till
musikundervisning. Mindre skolor pa landsbygden har mojligen en klasslarare som
k&mpar med ett piano, medan storre skolor i basta fall har en &mneslarare i musik som

kan arbeta i en musikklass med bandinstrument och gitarrer i fina rader pa vaggen.

Da jag skrev min kandidatuppsats i mina musikpedagogiska studier vid
Konstuniversitetets Sibelius-Akademin, fokuserade jag pa klasslararutbildningarnas
musikundervisning  for  Kklasslararstuderande.  Forskningsresultatet visade  att
klasslararutbildningarna inte har mojlighet att erbjuda tillrdcklig musikkunskap for att en
klasslarare ska kunna undervisa musik i de lagre arskurserna i enlighet med laroplanens
mal. (Engvist, 2022, 23-24.) | denna undersokning tar jag steget vidare och fokuserar pa
klasslararna pa faltet, dvs. klasslarare som undervisar musik i arskurserna 1-6.
Undersokningen fokuserar pa klasslararna eftersom man i de lagre arskurserna i
grundskolan ofta har en klasslarare som haller musikundervisningen, medan man i
grundskolans hogre arskurser har en @mneslarare (Pohjannoro & Pesonen, 2010, 8).
Klasslarare ar behoriga att undervisa samtliga amnen i grundskolans lagre arskurser,

medan amneslararen ar specialiserad pa ett visst amne.

D& man har en klasslirare som undervisar musik, finns risken att kunskapsnivierna kan
variera mellan musikldrarna. Klasslararnas musikkunskap varierar mycket fran ldrare till

larare, &ven om de flesta klassldrarna ar behoriga att undervisa i musik. Detta riskerar att



undervisningen inte verkstills enligt ldroplanens maéal. Faktorer som péverkar den
ojamlika musikundervisningen &r allt fran ekonomiska resurser till ldrarens eget intresse
for musik. Storsta delen av klassldrarna ar behdriga larare, men dnda upplever méanga att
de inte har de kunskaper som krévs for att undervisa i musik. Dock kan man konstatera
att klassldrarens musikkunskap 1 huvudsak kommer utanfor klasslararutbildningen.

(Bjork, Juntunen, Knigge, Pape & Malmberg, 2019, 50-52.)

Denna studie stravar efter att belysa vilka faktorer som paverkar klasslararnas kunskaper
och féardigheter i musik. Musiken som en del av grundskolans och
klasslararutbildningarnas historia har en stor betydelse da man vill bilda sig en
uppfattning om situationen i dag. | en artikel i L&rorikt, menar Cecilia Bjork att musik
och bildkonst fatt en allt samre stillning i saval grundskolan, som i
klasslararutbildningarna. Tidigare var det en sjalvklarhet att den kompetenta
folkskollararen var man om att formedla kulturarvet. | dag &r det inte alls sjalvklart att
lararen har de grundkunskaper som kravs. Som en 16sning har man inom Abo Akademi
erbjudit fortbildande kurser for yrkesverksamma larare. En annan faktor som lyfts fram,
ar de materiella behoven i klassrummet. Det hanger inte nodvandigtvis pa lararens
kunskap, utan ocksa pa vilka resurser som star till forfogande. Har spelar ocksa den
kommunala politiken i samrad med skolan en central roll. Léararen behdver en miljo som
inspirerar och mojliggor en god undervisning. (Lindberg, 2023.) Juntunen (2017) menar
ocksa att man inte i klasslararutbildningarna langre far de fardigheter som kravs for att
undervisa musik i grundskolan. Eftersom timantalet i musik ar lagt, ar det svart att anstélla
en amneslarare i musik. Detta i sin tur bidrar till att musikens stallning férsvagas och
elevernas intresse for eventuella fortsatta tillvalsstudier minskar. (Puukka, 2017.) Som
tidigare namndes, paverkas musikundervisningens kvalitet av lararens eget intresse for
musik. | studien vill jag ta fasta pa den musikkunskap klasslararna fatt utanfor
klasslararutbildningens laroplan. Darfor anvénder jag mig av begreppet informellt
larande. Musikalisk aktivitet kan dnda utdvas formellt eller non-formellt, om individen
till exempel studerar musik pa sidan om klasslararstudierna. | detta fall sker inlarningen

pa fritiden, vilket i detta fall gor inlarningen informell.

Mitt val av amnet har en stor betydelse for musikpedagogiken som skoldmne och
forskningsomrade eftersom musiken i de lagre arskurserna lagger grunden for
musikundervisningen och musikintresset i de hogre arskurserna. Musiken som skolamne
har dven en viktig uppgift att formedla det kulturella arvet. | dagens l&ge ar barn och unga

ratt sa ovetande vad géaller den musikaliska kulturen i vart land. Musiken, tillsammans



med andra konst- och féardighetsémnen, ar centrala delar av allménbildningen dar

utveckling av den nationella kulturen ar valdigt viktig. (Suomi, 2019, 218.)

Undersokningen gors med klasslarare som undervisar musik i grundskolans lagre
arskurser. Eftersom resursskillnader kan forekomma mellan skolor, vill jag intervjua
klasslarare i bade storre och mindre skolor. Syftet ar ocksa att ta reda pa om dessa larare
har synpunkter kring hur man kunde utveckla musikundervisningen i arskurserna 1-6, sa
den genomfors pa ett kvalitativt satt. Undersokningen genomférs som en kvalitativ
intervjustudie, dar jag vill fa information om klasslararnas erfarenheter kring

musikundervisningen i klasslararutbildningen och grundskolan.

Studiens uppbyggnad stracker sig 6ver fem kapitel dar kapitel tva oppnar upp studiens
bakgrund. Har behandlas klasslararutbildningens historia, laroplanen, samt vad som bade
i teorin och praktiken kravs av en larare som undervisar musik i grundskolan. I kapitel tre
presenteras forskningsfragorna och vilka forskningsmetoder som anvénts, samt vad dessa
metoder innebar. | samma kapitel lyfts ocksa de forskningsetiska principerna fram, och
hur de anvants i denna studie. Forskningsresultatet presenteras i kapitel fyra dar
intervjusvaren bildar en helhet som svarar pad forskningsfragorna. | kapitel fem
sammanfattas studiens resultat, varvat med reflektion och egna tankar kring dmnet, samt

forslag till eventuella framtida undersékningsamnen.



2 Musikundervisningen forr och nu

Eftersom studien handlar om klasslararens kompetens inom musikundervisningen i de
lagre arskurserna 1-6, &r det klasslararen som spelar den centrala rollen i studien. |
foljande kapitel redogdrs for hur musiken som larodmne utvecklats i takt med de lagre
arskursernas utveckling rent allméant. Har gar ocksa klasslararutbildningen parallellt vid
sidan om eftersom klasslararutbildningen utbildar de klassléarare som ska undervisa i

skolorna enligt de krav som i forsta hand laroplanen stéller.

2.1 Fran folkskolans sang till grundskolans musik

Tidigare var det alltsa en sjalvklarhet att folkskollararen var man om att formedla det
kulturella arvet, medan det idag inte &r lika sjalvklart. For att undersdka utbildning,
undervisning och klasslararna i dagens skolvarld, ar det bra att ta en tillbakablick pa hur
historian paverkat utvecklingen till den det &r idag. | kommande kapitel redogdérs for hur
grundskolans, klasslararutbildningens och musikundervisningens historia utvecklats

sedan deras borjan i 1800-talets folkskolor.

2.1.1 Grundskolans och klasslararnas utveckling

Det skolsystem vi har i Finland i dag kan hérledas till 1800-talet. Framtill 1800-talet hade
inte alla barn mojlighet att ta del av bildning. Da standssamhallet smaningom gick mot
en upplosning, blev tanken om en allmén bildning mer aktuell. Kyrkan anordnade till en
borjan allmanbildning at folket, men da arbetarrorelsen borjade lobba for en allméan
laroplikt och kostnadsfri undervisning, satte detta ocksa grunden for samskolsystemet
efter landets sjéalvstandighet. (Laukkanen, Muhonen, Ruuhijarvi, Simild & Toivonen,
1986, 12-13.) Till en borjan var det endast stdderna som forpliktades att grunda
folkskolor, men ar 1898 blev 4aven landskommuner skyldiga att anordna
folkskolundervisning. Kommunen var skyldig att grunda en skola da 6ver 30 barn
anmaldes till skolgang. Skolorna som grundades var ofta sma, eftersom elevens skolvag
inte fick Overskrida fem kilometer. (Cavonius, 1978, 8; Karlberg-Granlund, 2009, 3.)
Senare under 1950-talet minskade sedan antalet enlararskolor, bland annat eftersom
nativiteten minskade och transportforbindelserna forbattrades. (Laukkanen m.fl. 1986,

25-26.) Laroplikten i Finland fanns redan innan lagen om allmén laroplikt tradde i kraft



1921. Folkskolan fick sin borjan pa 1860-talet, vilket ocksé blev startskottet for en allmén
laroplikt. (Laukkanen m.fl. 1986, 18-19.)

Tanken om en allmén utbildning aktualiserades redan i slutet av 1700-talet. Orsaken till
detta var att man sag ett orosmoln 6ver den hdga fattigdomen i Finland, dar 90% av
befolkningen livnarde sig pa jordbruk. (Ahonen, 2003, 19.) Synpunkterna kring hur man
skulle forverkliga en allmén folkskola varierade. J.V.Snellman foéredrog en tudelad
modell dar folket skulle allmanbildas till att tjana staten, medan eliten skulle utbildas till
att utveckla kulturen. Snellman ansag att folkskolan inte har mojlighet att undervisa
eliten. Denna ideologi gick dock inte hand i hand med tanken om ett mer jamstallt
samhélle. Uno Cygnaeus i sin tur sag utbildningen ur en mer filantropisk synvinkel, som
en mansklig rattighet, dar alla gar en gemensam vag. Till en borjan fick Snellmans modell
fotfaste for en generation framat, innan man boérjade inse att denna modell inte verkade
for en jamlik vardegrund. Folkskolan skulle bli en grund for bade landsbygdens och
stadens barn. Ett annat viktigt syfte med allman bildning var att det skulle finnas
tillrdckligt med laskunniga i kommunerna for att skota dess angeldgenheter. (Ahonen,
2003, 28-67.) For att undervisningen i folkskolorna kunde genomforas, behdvdes ocksa
larare. Dérav borjade man utbilda sa kallade folkskolldrare. Folkskolldraren forr, kan
jamforas med dagens Kklassldrare. Under 1860-talet examinerades ldrare frén
lararseminarierna, som placerades runtom i landet didr de sedan hade hand om
undervisningen. Folkskolldrarutbildningen bestod av seminarier som till en bdrjan
strackte sig over fyra ar. Det sista dret bestod av praktik. (Partanen, 2009, 61.) Under
1970-talet avslutades ldrarseminarierna dé klassldrarutbildningen blev akademisk (Suomi

& Ruismiki, 2020, 69).

Darmed kommer vi in pa dagens Kklasslarare. | de flesta vastlander bestar
lararutbildningarna i dag av universitetsstudier, dér den studerande studerar ett
huvuddmne inom vilket hen utfor magisterexamen. For Kklasslararstuderande &r det i
huvudsak pedagogik, medan det fér &mneslararstuderande ar det &mne hen specialiserar
sig i. Eftersom lararutbildningarna &r integrerade med universitetsstudier, &r de ocksa
uppbyggda pa en forskningsbaserad grund. Detta betyder att lararen ges méjlighet att med
hjélp av sina kunskaper inom forskning, kan utveckla sin egen undervisning med hjalp av
erfarenheter och reflektion. (Jyrhdma, Hellstrom, Uusikyld & Kansanen, 2016, 40-41.)
Klasslararutbildningens omfattning bestar idag av 300 studiepoang (sp) som fordelas pa

lagre hogskoleexamen (kandidat) 180 sp och hogre hogskoleexamen (magister) 120 sp.



Klasslarare har aven mojlighet att fa behorighet som amneslarare om hen avlagger grund-

och amnesstudier inom ett visst larodmne (se bilaga 1.) (studieinfo.fi, 2023)

Sammanfattningsvis har alltsa laroplikten i Finland sina rotter i den senare delen av
1800-talet, da standssamhaéllet 16stes upp. Den allmanna laroplikten var en produkt av
en demokratisering, inte bara i Finland, utan i hela véstvarlden. Smaningom
utvecklades laroplikten fran att galla bara stader, till att dven galla landsbygden.
Processen i sig var langsam, och lagen om allman laroplikt kom i bruk forst 1921.
Lararseminarierna utbildade l&rare till skolorna runtom i landet. L&rarseminarierna
upphdrde pa 1970-talet da utbildningarna blev akademiska. | dagens lage bestar
lararutbildningarna i de flesta vastlander av universitetsstudier indelade i lagre- och

hogre hogskolexamen.

2.1.2 Musiken och klasslararen

| foregaende kapitel fick vi en inblick i hur laropliktens, folkskolans och folkskolldrarens
(senare klasslararens) historia har fatt sin borjan Finland. Genom att koppla ihop
folkskolans utveckling till musiken som skoldmne ser vi hur musikamnets roll férandrats
sedan laroplikten togs i bruk. Under de tidigare lararseminarierna hade musiken en
vasentlig betydelse, dar musikens timantal var storst i Jyvaskyla. Efter att den allmanna
laroplikten infordes, tog det tid innan man i praktiken kunde genomfora detta sa att
eleverna fysiskt kunde ta sig till en skola. En l6sning var att lararen reste runt pa
glesbygden och héll undervisning. Inom sangundervisningen var tramporgeln ett viktigt
verktyg som lararen hade med sig. Laromaterialet bestod i huvudsak av psalmboken och
andliga sanger. Smaningom blev fosterlandska sanger och landskapssanger en del av
sangrepertoaren. De fosterlandska sangerna ansags utgora en grund for elevens bildning
inom den inhemska kulturen. (Kosonen, 2011, 10.) Under krigsaren 1939-44, fick de
fosterlandska sangerna en allt storre betydelse. Intressant vid denna tidpunkt kan ndmnas
att &ven om skoldmnen skars ned och skolor stdngdes for att anvandas i andra krigstida
uppgifter, behdll man trots detta sangen som ett viktigt undervisningsamne. De mest
prioriterade skolamnena under tiden av undantagstillstand var historia, religion, geografi
och sang. Man ville genom en pragmatisk undervisning betona den finlandska historian
och vérdegrunden. (Laaksonen, 2002, 208.) Efter krigets slut, under senare delen av 1940-
talet, fick fosterlandska sanger mer rum i repertoaren som en slags tacksamhet till att man
fortfarande var sjalvstandiga i ett fritt land. Manga sanger larde man sig utantill, vilket

ocksa resulterat i att aldre manniskor an idag kan dessa sdnger. Amnet som hette sang



andrade pa 1960-talet namn till musik, vilket ocksa beskriver larodamnets forandring vid

denna tidpunkt da rytm och rorelse fick en allt storre betydelse. (Kosonen, 2011, 13-16.)

Sangens betydelse i folkskolan forr kan ses som en produkt av sangens betydelse inom
lararutbildningarna. Konst- och féardighetsémnena stod for en betydande del av
utbildningen inom lararseminarierna. Sang var ett av de viktigaste kriterierna for att alls
komma in pa utbildningen. (Suomi, 2019, 221.) Annu pa 1960-talet var musiken en viktig
del av lararstuderandes vardag. Under de fyra ar man studerade, hade man 6ver 300
timmar musik. Konst- och fardighetsamnena fick en ny form pa 1970-talet da
lararutbildningarna fornyades och blev akademiska. (Ahonen, 2009, 215-216.) Da
upplevde manga att konst- och fardighetsamnenas stallning forsvagades markbart. Under
1990-talets svara lagkonjunktur blev sparatgarder mer aktuella. Konst- och
fardighetsdmnena prioriterades inte i samma utstrackning, vilket ledde till att timantalen
for de har damnena skars drastiskt ned. Inom musiken skars timantalet ned saval i
klasslararutbildningen som i grundskolan. Aven laroplanen fornyades, vilket ledde till att
laroplanens mal i musik blev mer tolkningsbara. (Suomi, 2019, 17-18.) Enligt Anttila
(2003) larde man ut endast de nédvéandigaste musikkunskaperna. Detta motsvarade inte
heller de mal laroplanen stallde. Musiken kraver att lararen har en personlig relation till
amnet. Denna relation kréver tid och intresse att bygga upp. Klasslararstuderandes
musikaliska utgangslagen dr ocksa olika, vilket i slutandan leder till att musikamnet som

helhet riskerar genomféras ojamlikt mellan olika grundskolor. (Anttila, 2004, 321-332.)

Som Anttila var inne pa, ar ojamlikhet mellan skolor, framfor allt mellan skolor i olika
storlek, ett problem som lyfts upp i studien. Med ojamlikhet menas i det har fallet
skolornas ojamna mojligheter att genomfdéra musikundervisningen med tanke pa resurser,
material och kompetens. Bjork m.fl. (2019) menar att musikundervisningen har skurits
ned inom Klasslararutbildningarna 1 Finland sedan 1980-talet. Klasslararnas
musikkunskaper bygger framst pa klasslararens egna intressen for musiken och hur
mycket lararen agnar sig at musik dven pa fritiden. De larare som ar mer intresserade
studerar ofta dven de valfria musikkurserna inom klasslararutbildningen. Detta i sin tur
leder till att kunskapsnivan bland klasslarare skiljer sig mycket och musikundervisningen
mellan olika skolor blir darfér ojamlik. Den lokala laroplanen ar formulerad enligt
skolans lokala behov, men i bakgrunden finns den nationella laroplanen som bor féljas
paalla omraden. (Bjork m.fl., 2019, 49-50.) Utmaningarna inom klasslararutbildningarna
vaxer vytterligare av att konst- och fardighetsamnena fatt allt mindre plats.

Grundkunskapen i musik hos Kklasslararstuderande ar lag eftersom konst- och

10



fardighetsamnena inte &r en del av urvalsproven langre. Dessa &mnen borde stédas genom
att till exempel lagga storre tyngdpunkt pa gymnasiediplom inom konst- och
fardighetsamnena, som i sin tur kunde bidra till ett 6kat intresse for dessa amnen. En
annan atgard kunde vara krav pa dessa amnen som biamnen for lararen som undervisar
dessa. (Juntunen & Anttila, 2019, 361-362.)

Klasslararutbildningens framsta syfte ar att ge kunskap som baserar sig pa vetenskap, dar
den utexaminerade klasslararen ska kunna agera som expert inom utbildning,
undervisning och larande. Samtidigt ska klasslararen dven ha en stark framatanda, dar
hen &r en medarbetare i utvecklingen av utbildning och skolsystem. (Suomi, 2019, 32.)
Klasslararutbildningen ar uppbyggd i lagre och hogre hogskoleexamen bestaende av 300
studiepodng. Uppléagget vid till exempel Jyvaskyla universitet bestar av fem omraden:
Pedagogiska studier (innehaller dven arbetspraktik), studier inom den grundlaggande
utbildningens @mnen, biamnen, sprak och kommunikation samt valbara studier. (JYO,
2024.) Med dessa studier som grund ar klasslararen behdrig att undervisa samtliga @mnen
i arskurs 1-6. Detta ar en kravande uppgift, framfor allt i musik, dar den obligatoriska
musiken utgors av en kurs pa ca fem studiepoang, vilket innebar endast 1,7% av hela
utbildningen pa 300 studiepoang. (Suomi, 2019, 332.)

Vi ser pa Abo Akademis studiehandbok fér &mnet musik. | kursbeskrivningen star

foljande:

Efter genomford kurs forvantas den studerande kunna planera och genomféra
musikundervisning i grundskolans 8k 1-6 pa ett satt som uppmuntrar till delaktighet
i sang, spel, rorelse, lyssnande och musikskapande, aven med stod av digitala
resurser. Deltagarna forstar musikens samband med sprak, konst, historia, samhalle,
tro och tradition, har beredskap att arbeta &mnesdévergripande och med insikt om
musikens kulturella mangfald och har kunskap om finlandssvensk musiktradition.
De studerande ar bekanta med de nationella malen for musik i ak 1-6 och kan
planera sin undervisning med utgangspunkt i laroplansgrunderna. (Abo Akademi,
2023.)

Kursens innehall presenteras enligt foljande:

Kursen ingar i amneshelheten Kultur och identitet som &r inriktad pa en mangsidig
forstaelse for kulturella och samhélleliga fenomen och skeenden. Under kursen évar

deltagarna grundldggande praktiska och didaktiska fardigheter i musik. De
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studerande fordjupar sina insikter om musikens betydelse i manniskans liv och om

de kontexter dar musiken uppstar och far mening. Syftet med kursen ar att

deltagarna ska utveckla beredskap att undervisa i musik bade genom praktiskt

kunnande och genom medvetenhet om musik som uttryck for kultur och
virderingar. (Abo Akademi, 2023.)

Som jamforelse till Abo Akademi, ser vi p& musiken inom klasslararutbildningen i

Jyvaskyld universitet. Abo Akademi erbjuder en obligatorisk musikkurs p& fem

studiepodng (Abo Akademi, 2023). | Jyvaskyla erbjuder man en musikkurs pé endast

fyra studiepoéng (JYO, 2023). I Jyvaskyla beskriver man kursen enligt féljande:

Den studerande har efter genomford kurs fardigheter i att:

anvanda och anpassa pedagogiska fardigheter inom musik

kanna till och anvénda kreativa element inom musik

anvanda laroplanen

forsta vikten av halsosam rostanvandning, samt handleda till sadan
handleda eleven att uttrycka sig med hjalp av musik, samt handleda till
Kreativitet genom att sjunga, spela och rora sig.

forsta musik som en vidstrackt aktdr som binder samman @mnen och
fordjupar larande

lasa notation pa grundniva, samt anvanda sig av teknologi inom
musikpedagogik

behéarska grunderna i rytm-, melodi- och ackordinstrument, samt att
ackompanjera latta skolsanger med hjalp av ackordsymboler och noter.
anvanda musiken som ett inkluderande verktyg for att stodja den
overgripande tillvaxten och valbefinnandet for elever

fungera som en del av en musicerande grupp, anvanda sina musikaliska
fardigheter, ansvara for sin musikaliska utvecklig, samt reflektera dver sitt
musikpedagogiska tankesétt

forstd inneborden av kreativitet, estetisk fostran, samt kulturell fostran ur den
synvinkel som gynnar barnets utveckling.

(YU, 2023.)

P& samma sétt som Abo Akademi, har man ocksé i Jyvaskyla en innehdllsbeskrivning,

dock aningen kortare: Kursinnehallet beskrivs med musikalisk aktivitet, pedagogik i
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uttryck och lyssnande, kreativitet och kulturell fostran, utveckling av egna musikaliska

fardigheter, samt reflektion ur ett musikpedagogiskt perspektiv. (JYO, 2023.)

Musikundervisningens betydelse inom klassléararutbildningen har alltsa férandrats under
historiens gang. Med tanke pa att sangen som skoldmne inte skars ned, dven om
mojligheterna till utbildning begransades under krigsaren, kan man dra slutsatsen av att
sangen ocksa fungerade som ett allmant verktyg for att 6ka samhorigheten under de svara
tiderna. Fran krigsaren drojde det inte langre an nagra decennier innan
klasslararundervisningen forandrades till att bli akademisk. Tyvarr kan vi konstatera att
musikundervisningen ur ett musikpedagogiskt perspektiv inte gatt i énskad riktning
eftersom man skurit ner timantalet drastiskt under de senaste decennierna. Aven i
Jyvéskyld, dar musikundervisningen tidigare prioriterats mest, omfattar den obligatoriska
musiken férre studiepoang an vid Abo Akademi. Detta kan skapa problem da den enda
obligatoriska musikkursen i klasslararutbildningen ska ge klasslararen behdrighet att

undervisa musik.

2.1.3 Musiken som dmne i grundskolan

For att forsta hur musiken som skoldamne forandrats, tar vi en tillbakablick pa historia:
Musikundervisningen i Finland har anor som stracker sig tillbaka till 1500-talet. Det
forsta skolsystemet i Sverige-Finland, ar 1571, bestod av tre &mnen som var starkt
kopplade till religionen: Sang, latin och tro. Varje dag bestod av en timme sang. Dartill
sjong man bade da skoldagen bdrjade och slutade. Dessutom medverkade eleverna med
sang i gudstjansterna pa sondagar. Timantalet sang i veckan strackte sig till 13 timmar.
(Pajamo, 1976, 16-17.) Da man ser pa tidsaxeln for musikundervisningen i grundskolan,
har musikundervisningen genomgatt en snabb utveckling sedan senare delen av 1900-
talet. De storsta forandringarna har skett de senaste 40 aren till skillnad fran de tidigare
400 aren. Orsaken till detta ar popularmusikens framfart och férandringar. Utveckling av
informationsteknik, speciellt inom musikteknologi, har stallt nya krav pa
musikundervisningen. Globalisering och forskning inom musik har ocksa paverkat
musikundervisningens mal och syften mer an tidigare. En annan betydande orsak &r att

fritidsintressen utvecklat musikens mangfald ytterligare. (Kosonen, 2009, 159-163.)

Samtidigt som innehallet i musikundervisningen har gjort en snabb férandring, har dven
timantal och resurser begransats. Da man 6vergick fran systemet med folkskola till

grundskola, paverkade detta konst- och fardighetsamnena i och med att man skar ner
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dessa amnen med ca en fjardedel fran det tidigare. Aven efter det har man ytterligare
skurit ner pa konst- och fardighetsamnena. Har kan ndmnas att musiken idag bestar av
sex veckotimmar till skillnad fran ar 1970 da den bestod av 11 arsveckotimmar. (Juntunen
& Anttila, 2019, 356.) En arsveckotimme definieras som 38 timmar eftersom lasaret
bestar av 38 veckor (Termipankki, 2023). Timantalet for konst- och fardighetsamnena i
grundskolan har alltsd minskat med knappt halften sedan 1970-talet. Till foljd av for fa
veckotimmar kan man konstatera att det dar utmanande att uppna oOnskat resultat i
inlarningen av dessa d&mnen. Inom konst- och féardighetsémnena har framkommit att
eleverna inte uppnar ens nojaktig grundkunskap i musik och bildkonst. Kunskapen
eleverna far i de lagre arskurserna 1-6 ar bristfallig, vilket i sin tur forsvarar
undervisningen da eleverna kommer till de hogre arskurserna 7-9. Eftersom timantalet ar
for litet i de hogre arskurserna, ar det svart att ta ifatt den kunskap som inte uppnatts i de
lagre &rskurserna. Aven eleverna sjalva upplever musiken och bildkonsten som bristfallig,

bade vad géller inlarning och kunskap. (Laitinen, Himola & Juntunen, 2011, 89.)

Musiken som skoldamne i grundskolan har alltsa utmaningar eftersom popularmusikens
framfart de senaste 50-60 aren forandrats snabbt. Teknologin utvecklas mycket snabbt
bade inom musiketnologi och allmént, vilket gor att undervisningen standigt maste
anpassa sig till de behov som uppstar. En annan utmaning &r ett minskande timantal som
ar svart att kombinera med en snabb utveckling, dar intrycken inte kommer endast fran
Finland, utan hela vérlden. Har finner vi en lamplig asnebrygga fran historia till vilka
krav som stalls pa musiklararen i dag. | foljande kapitel gar vi in pa lararens kunskap och

kompetens, och vad det ar som paverkar dessa.

2.2 Kunskap och kompetens

| kapitel 2.1.2 kunde vi lasa att klasslararutbildningarnas musikundervisning riskerar att
inte ge likvardiga verktyg at blivande klasslarare inom musik. Darfor fokuserar denna
studie pa vad som paverkat klasslararnas musikkunskap. Léararens eget musikintresse
spelar en nyckelroll har. Darfor vill jag ta reda pa vilken betydelse den informella
musikkunskapen har, dvs. musikkunskapen lararen fatt utanfor klasslararutbildningen. |
kommande kapitel gar vi in pa vad kunskap, kompetens och behorighet innebar i

klassléararyrket.
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2.2.1 Sjalvuppfattning och reflektion

Da jag i studien vill utreda klasslararnas egna erfarenheter kring musikundervisning i
grundskolan och klassléararutbildningen, forutsétter det att l&rarna kan reflektera Gver
egna erfarenheter i forhallande till de perspektiv de har i nuet. Darfor tar jag fasta pa
lararens identitet och sjalvuppfattning for att kunna skapa en bild av lararens utgangslagen

inom musikundervisningen i de lagre arskurserna.

Lararidentitetens utveckling paverkar sjalvuppfattningen. Detta ar en livslang process
som standigt bildar lararen en uppfattning om vem hen egentligen &r. ldentitetens
egenskaper kan forandras beroende pa olika erfarenheter, men sjdlva kéarnan ar den
samma oberoende alder eftersom identiteten ocksa ar en del av det forflutna i férhallande
till nuet. Individens olika livserfarenheter binds samman, som i sin tur skapar den unika
samlingen av erfarenheter som utvecklar identiteten. (Laine, 2004, 23.) For musikl&raren
ar den musikaliska identiteten ett resultat av tidigare musikaliska erfarenheter. Individens
musikaliska orientering paverkas av hur man som barn vaxt upp med musik. Har spelar
hemmet, kompiskretsar och skolans musikundervisning en central roll. Om man som barn
inte far mojlighet att bygga upp en relation till musiken, kan det leda till en neutral, eller
negativ musikalisk orientering. Sa lange individen har en relation till musik, finns ocksa
forutsattningarna att relationen blir positiv. | vissa fall dar musiken har en stor betydelse
i hemmet, kan barnet ocksa kanna sig tvingad till musikalisk aktivitet, vilket i sin tur kan

ge en negativ upplevelse for barnet. (Juvonen & Anttila, 2008, 15.)

Sjalvuppfattning kan beskrivas som en mangfaldig konstruktion, som bestar av vetskap
om sig sjalv, samt vardesattning av olika fardigheter, handlingar och prestationer.
Sjalvuppfattning handlar om sjalvfortroende, samt hur man vérdesétter sig sjalv.
Sjalvuppfattning kan ocksa vara en sorts sjéalvbild, som préglar individens egen syn pa
sitt forflutna, attityder, egenskaper och kanslor. Det handlar alltsa inte endast om den
medvetna, intellektuella (kognitiva) bilden av sig sjéalv, utan d&ven om hur personen
kanslomassigt (affektivt) vérderar sig sjalv. Var och en av oss bestdr av omedvetna
egenskaper som vi battre kan bli mer medvetna om genom reflektion. Sjalvkanslan bestar
av de olika betydelser vi far fran det medvetna. Jaget, som formas genom yttre paverkan,
blir individens livskraft som kan kontrolleras genom det man &r medveten om. (Laine,
2004, 26-30.) Sjalvuppfattningen paverkas aven utifran, dvs. genom respons eller
utvarderingar man far av andra. Respons fran kamrater och larare &r av betydelse da

antingen en positiv eller negativ bild skapas. (Perrin-Wallgvist & Carlsson, 2011, 944—
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945.) I allmanhet framkommer sjélvuppfattning och sjélvbild som personens vetskap om
sig sjélv i den helhet som skapats i form av ageranden och beteenden. Sjalvuppfattningen
bildar en referensram som strukturerar olika livserfarenheter da de tolkas.
Sjalvuppfattningen paverkas antingen positivt, eller negativt beroende pa miljon.
(Juvonen & Anttila, 2008, 20-21.)

| samband med sjalvuppfattning, ar reflektion ett standigt aterkommande ord da lararen
bygger upp sin lararidentitet. Lararens reflektion éver sin historia lyfter fram de styrkor
hen har, samtidigt som &ven svagheterna kan identifieras. Detta bidrar i sin tur till att man
bygger upp en battre sjalvkénsla. (Huhtanen & Hirvonen, 2013, 50.) Poulter och
Kavonius (2023) menar att lararen med hjélp av existentiell reflektion granskar sin
personliga bakgrund i forhallande till omgivningen. Lararen tolkar sin egen syn ur ett
kritiskt perspektiv i forhallande till varderingar, kultur, kanslor och erfarenheter i dialog
med undervisningssituationen. (Poulter & Kavonius, 2023, 84.) Reflektion &r en process
som praglas av en dialog med bade inre och yttre faktorer och &r ett satt att sortera olika
erfarenheter som slutligen bildar en slutsats med vars hjalp man tar olika beslut. For att
kunna bilda sig sjalvkannedom kravs reflektion. Med detta menas formagan att skapa sig
en bild utgaende fran sig sjalv i forhallande till omvarlden. Reflektionsférmaga bygger
pa ansvarsfullhet dar personen ar medveten om sina etiska skyldigheter.
Sjalvkannedomen ger personen mojlighet att forsta sin existens i forhallande till sin miljo.
(Laine, 2004, 30.) Aven d& man bygger upp sin identitet som musikpedagog, borjar man
bygga upp bilden av musikamnet redan som barn pa skolans musiklektioner. Denna bild
ligger som bakgrund da man formar sin egen identitet som pedagog. Det kan handla om
forebilder man vill strava efter att uppna, men ocksa mindre efterstravansvarda exempel

som inte uppfyller det ideal man sjalv vill uppna. (Huhtinen-Hildén & Bjork, 2013, 21.)

Sammanfattningsvis ar sjalvuppfattningen en livslang process som har ett samband med
identiteten eftersom den stdds och utvecklas an efter som nya situationer och miljoer tar
plats. Sjalvuppfattningen ar individens egen vetskap om sitt forhallande till den yttre
miljon. For att kunna utveckla och anpassa sjalvuppfattning, identitet och sjalvkéannedom,
kravs att man har en férmaga att kunna reflektera 6ver sina erfarenheter. Detta for att lara
kanna sina styrkor, men samtidigt ocksa svagheter som slutligen paverkar de beslut man

tar.
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2.2.2 Erfarenheten, den individuella hdndelsekedjan

| foregdende kapitel beskrev jag vikten av reflektion som en byggsten i
sjalvuppfattningens utveckling. Man reflekterar éver erfarenheten av situationen man
varit med om. | studien spelar klasslararnas erfarenheter av musikundervisning i de lagre
arskurserna en stor roll. Med erfarenheterna som grund skapas de historier som
klasslararna lyfter fram i intervjuerna. Erfarenhet forklaras i Svenska Akademins ordlista

enligt foljande:

1) forhallande(t) att erfara I. ha erfarit ngt (i bet. 1); ofta konkretare, dels om den
(det) enskilda kunskapsutvidgande upplevelsen I. iakttagelsen I. ronet, dels om
sammanfattningen av ngns (en grupp manniskors, stundom mansklighetens)
upplevelser |. iakttagelser I. ron; forrad 1. fond av i livet forvarvade kunskaper;
livsvisdom; kunnighet; skicklighet; jfr FORFARENHET. Detta antagande
vederlégges |. motséges |. bekraftas av erfarenheten; jfr 2. Gora en bitter, dyrkopt,

gladjande, smértsam erfarenhet, en erfarenhet for livet. Forvérva erfarenhet. Det ar
en gammal erfarenhet, att ... G& i erfarenhetens skola. Hava daliga erfarenheter av

ngn . ngt. Lita pa ngns erfarenhet. Andlig, religios erfarenhet. (SAOB, 2023.)

| Svenska Akademins forklaring framkommer ord som kunskap, livsvisdom och
skicklighet i samband med erfarenhet. Detta for oss steget vidare till begreppet
erfarenhetsbaserad inlarning. Erfarenhetsbaserad inlarning ar en inlarningsmetod som
bland annat Kolb (1984) beskriver. Han menar att erfarenhetsbaserad inlarning bestar av
antaganden som nodvandigtvis inte forblir oféranderliga, utan formas med hjalp av
upplevelser. Kolb lyfter ocksa fram Dewey, som menar att principen om kontinuerlig
erfarenhet innebar att erfarenheterna bestar av plock ur det forflutna som senare
modifieras till de erfarenheter som kommer att skapas. Individen moter konstant nya
situationer som paverkar bilden av den omgivning hen lever i. Individen lever inte i en

annan varld, men ser samma varld fran ett annat perspektiv an tidigare. (Kolb, 1984, 27.)

Koivisto (2011) menar att erfarenheten ar en produkt av det méanniskan upplevt genom
livet, dar handelserna som haft en individuell betydelse bildar en helhet tillsammans med
upplevelserna i nuet. Erfarenheten ar en blandning som bestar av kénslor, vilja, kunskap,
tro, intuition och avvikande upplevelser. Upplevelserna ger verkligheten en betydelse.
Vissa upplevelser kan vara latta att identifiera, medan andra upplevelser kan vara svarare
att kartlagga. Detta bidrar till att upplevelsen blir oklar och medvetenheten om

upplevelsens verklighet blir mindre. Medvetenheten varierar fran person till person
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beroende pa individuella styrkor och formagor. (Koivisto, 2011, 15.) Montenegro Oritz
(2014) beskriver erfarenheten ur Deweys perspektiv, som menar att erfarenheten bestar
av ett sammansatt fenomen av olika karaktarer, som i sin tur gor att upplevelser kan ha
olika tillstand och former. Idén om erfarenhet bestar av en borjan och ett slut, dar slutet
leder till nagonting nytt. Herakleitos i det antika Grekland gick ocksa hand i hand med
dessa idéer, dar han menade att erfarenheter fungerar som livscykeln for ett trad. Tréadet
gror fran ett fro, véaxer, reproduceras och dor. Da tradet dor skapas nya mojligheter och
héndelser som bidrar till en ny process. Enligt Montenegro Oritz, innebar detta, att
erfarenhet &r kopplat till en levande varelses interaktion med sin omgivning och miljo.
Den manskliga erfarenheten i sin tur paverkas av kulturella influenser och
interkommunikation. Montenegro Oritz citerar Dewey: ”Da vi upplever nagot, agerar vi
enligt det, vi atgardar det och tar konsekvenserna. Vi atgardar konsekvenserna som i sin

tur gor nagot at oss 1 gengéld. Detta dr en mirklig kombination.” (Montenegro Oritz,
2020, 74-76.)

Sammanfattningsvis handlar det om en rad olika handelser och upplevelser som bildar
erfarenheter. Dessa erfarenheter har en véxelverkan med hur vi agerar i olika situationer.
Man kan med andra ord tolka erfarenheter som en oandlig kedja, dar foregaende lank
paverkar foljande lank. Darfor ar det i studiens kontext intressant att ta del av de unika
erfarenheter som skapats till foljd av varje klasslarares individuella handelsekedjor
genom livet och karriaren och som paverkat hen till den musikundervisande klasslérare

hen &r idag. Mer om erfarenheternas betydelse i denna studie Oppnas upp i kapitel 3.2.

2.2.3 Kompetent eller kvalificerad?

| foljande kapitel redogdrs skillnaden mellan en kompetent och kvalificerad larare. |
vardagligt tal hor man ofta talas om ”behorig” da man pratar om de formella réttigheterna
till att agera inom ett visst yrke. Enligt Svenska Akademins ordbok forklaras begreppen
enligt foljande: “Berittigad, befogad; kvalificerad; om person” (SAOB. 2022). En
behorig, eller kvalificerad larare, har alltsa ratt att undervisa inom det omrade hen ar
kvalificerad i. | klasslararnas fall har en utbildad larare officiell rétt att undervisa samtliga
amnen i grundskolans lagre arskurser. Vem som ar behorig att meddela
klasslararundervisning beskrivs i 48 i forordningen om behdorighetsvillkor for personal

inom undervisningsvasendet (se bilaga). (Undervisningsministeriet 1998/986 §4.)
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Begreppen kvalificerad och kompetent innebar olika saker, &ven om de ar kopplade till
varandra. En kompetent larare bor inte betraktas som en mindre kunnig l&arare, &ven om
hen inte ar kvalificerad. Daremot har den kvalificerade lararen officiell réttighet att
undervisa inom sitt omrade. En kvalificerad larare forutsatts kunna ta hand om de
utmaningar som dyker upp i yrkeslivet, med hjalp av den kunskap hen har genom sin
yrkesutbildning. En kompetent larare anvander sig av sin individuella kunskap inom
amnet. En kvalificerad arbetare kan tekniskt sett vara valdigt kunnig inom sitt omrade,
men yrkesskickligheten kan i sin tur falla pa bristfalliga kunskaper i praktiken.
(Luukkainen, 2005, 42—-45.) Med andra ord kan en kompetent larare vara en bra larare om
hen ar kunnig inom omradet och dessutom har en formaga att skota de pedagogiska
utmaningarna, &ven om hen inte ar formellt utbildad. Det &r inte alltid de officiella intygen

som avgor kvaliteten pa undervisningen.

Da vi talar om lararens kompetens, kan vi anta att lararens intresse for amnet har en stor
betydelse. Darav kan vi lyfta fram vikten av den informella kunskapen som lararen fatt
genom eget intresse utanfor den formella klasslararutbildningen. Informellt l&rande
innebér inlarning pa egen hand utan anvisningar. Informellt larande tillampas oftast
utanfor den officiella laroplanen och ger mojligheter for vem som helst att l&ra sig hur
som helst och ndr som helst. Detta kan férekomma till exempel hemma, i
umgangeskretsar, eller pa olika sociala medier. Motsatsen till informellt larande &r
formellt larande. Formellt l&arande anvénds oftast i skolmiljéer dar man har en laroplan
som styr undervisningen och anger beddomningskriterierna enligt de samhalleliga och
kulturella behoven. Formellt larande &r alltsa strukturerat. Non-formellt larande ar ett
mellanting mellan formellt och informellt l&rande dar undervisningen &r strukturerad utan
bedomning. (Vékeva, 2013, 94.) Den informella kunskapen har en stor betydelse i
studiens kontext eftersom jag vill skapa en bild 6ver klasslararnas relation till musiken

utanfor klasslararutbildningen och musikundervisningen i skolan.

For att kunna lara ut nagot till en annan person, behéver man behérska det &mne man lar.
Vesioja (2006) jamfor lararens kompetens och behdrighet med varandra. Musikfostrarens
yrkesmassiga kompetens innebdr de fardigheter musiklararen bor ha for att kunna utfora
sin uppgift som larare. Kompetens kan forstas som krav, med vars hjalp man kan skaffa
sig en behorighet som i teorin kravs for en viss arbetsuppgift. I klasslararnas fall far man
behorigheten genom Klasslararutbildningen, men den praktiska kompetensen blir ett
fragetecken. (Vesioja, 2006, 68.) Det finns alltsa en risk att klasslararens kompetens inte

racker till for att undervisa musik, dven om hen har den behérighet som kravs.
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Klasslararna &r unika eftersom de forvantas ha en valdigt bred kompetens inom samtliga
skolamnen i och med att de undervisar alla &mnen. Detta riskerar dock att man inte kan

fordjupa sig i de &mnen som kréaver en mer djupgaende kunskap.

D& man vander blicken mot mindre skolor, dar klasslararen ofta har hand om
musikundervisningen, innebér larararbetet en viss frinet men ocksa ansvar. Eftersom
antalet larare & mindre i mindre skolor, menar Karlberg-Granlund (2009) att klasslararen
ar mer ensam med den kompetens hen har. | storre skolor finns det flera larare som kan
dela pa uppgifterna, vilket ger en mer mangsidig palett av lararkompetenser. | mindre
skolor, dér en larare lar de flesta larodmnen, finns risken att lararen kanner otillracklighet
eftersom hen &r ensam med ansvaret for helheten. Denna aspekt borde lararutbildningarna
ta fasta pa. Ett fungerande samarbete mellan kollegium och larare, samt stod i form av
mentorskap, kunde vara viktigt i mindre skolor dar en larare bar ett storre ansvar for
helheten. Samtidigt forbattras ocksa arbetskulturen i skolan. (Karlberg-Granlund, 2009,
33-34.) Med tanke pa lararens kompetens i musik, har storre skolor battre mojligheter
och forutsattningar till att kunna anstélla mer kompetenta ldarare i musik. Nielsen och
Karlsen (2021) menar att lararens kompetens kan starkas aven i mindre skolor. L&raren
som undervisar flera timmar musik i veckan har battre forutsattningar att bygga upp sin
kunskap i musik, jamfért med en larare som undervisar bara en timme. (Nielsen &
Karlsen, 2021,118.) Detta kan man tolka som att man inte helt och héllet kan lagga
ansvaret for kompetenskraven pa klasslararutbildningen, utan att lararen aven i sitt arbete
borde kunna utveckla sin musikaliska kompentens. Utvecklingen blir svar i mindre skolor

eftersom timantalet i musik ar litet.

Om kompetensen varierar mycket mellan olika klasslarare pa arbetsfaltet, ar det intressant
att undersoka hur klasslararstuderande upplever sin egen kompetensniva under studierna.
Suomi (2019) fragade klasslararstuderande vilka musikaliska utgangslagen de hade innan
de inledde klasslararstudierna. Narmare halften av ldararstuderandena menade att man
hemma sjong ganska mycket, medan ca en fjardedel menade att sang endast lite, eller inte
alls existerat i hemmet. Musiken har dess vérre inte haft en sa stor betydelse i de flesta
hem, &ven om en stor del sjungit hemma. En tredjedel upplevde att musiken haft en stor
betydelse i hemmet, medan nastan halften menade att musiken inte haft nagon betydelse
alls. De populdraste instrumenten som funnits hemma hos klasslérarstuderandena var
piano, gitarr och blockflojt. (Suomi, 2019, 111-113.)
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Samtidigt som hemmet haft en stor betydelse med tanke pa klasslararens informella
kunskap, &r det ocksa intressant att se den egna tiden i grundskolan som en byggsten till
klasslararens musikaliska identitet. Suomi undersokte ocksa vilka erfarenheter och
uppfattningar klasslararstuderande hade kring musiken i den grundskolan de sjalva gatt.
Av de tillfragade svarade 64% att de upplevde musiken som positiv i skolan, medan 27%
av de tillfragade hade upplevt musiken i skolan pa ett negativt satt. 9% var neutrala. Sang
och spel fick den mest positiva responsen, medan ett fatal tyckte att det mest givande var
att lyssna pa musik. De positiva svaren bildade gemensamt en uppfattning om att lararens
roll hade en stor betydelse. Lararen har som uppgift att skapa dels innehall i lektionerna,
dels skapa en uppmuntrande atmosfar. Bland de som sag musiken i skolan i ett mer
negativt sken, visade det sig att lararen var en avgorande faktor. Musiklektionerna
upplevdes som trakiga, innehallet enformigt och kunskap inom amnet saknades. (Suomi,
2019, 116-119.)

Bland de som deltog i Suomis undersdkning var det fa som hade musik som sitt
fritidsintresse. Detta forklarades med att studierna tar upp en s stor del av vardagen,
vilket forhindrar att aktivt kunna musicera pé fritiden. Detta dr en aspekt man bor ta i
beaktande eftersom klassldrarnas kompetenser styrs frén vilken roll musiken har i lararens
liv. (Suomi, 2019, 126.) Juvonen (2008) menar ocksd att dven om musik som
fritidsaktivitet dr en stor fordel med tanke pa klassliararens musikaliska kompetens, &r det
dndd en del som ldmnat hobbyn. Orsaker till att studerande ldmnat musiken som
fritidsaktivitet var tidsbrist och forflyttning fran ort till annan. I vissa fall var ocksa lararen
orsaken, samt en for krdvande repertoar. Ocksa paverkningar da kamrater slutat forekom.
(Juvonen & Anttila, 2008, 83-85.) Till vilken grad klassldrarstuderande dgnar sig &t
musik pa fritiden kan bero pd vem man fragar. Till skillnad frdén Suomi, som menade att
f4 klassldrarstuderande musicerade pd fritiden, menade Juvonen att 51,3% aktivt
musicerade. Detta &r ett hogt tal jimfort med den 6vriga befolkningen. Unders6kningen
tydde pa att det trots minskade krav i musikkunskaper vid urvalsproven, dndd &r manga
musikintresserade som soker till klasslérarutbildningarna. Utdver musiken dr ocksa idrott
populért fritidsintresse hos klassldrarstuderande. (Juvonen & Anttila, 2008, 63—64.) For
att undervisa musik i grundskolan krdvs en djupare relation till &mnet. Anttila (2008)
menar att musik, till skillnad fran att ldra ut fakta, ar ett &mne som krdaver motoriska
fardigheter. Det betyder att man kan lédra sig fakta genom att hora det en gang, medan

musikaliska fardigheter krdver en process som tar tid. Déarfor upplevde man &dven i
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Anttilas undersokning att musiktimmarna 1 klassldrarutbildningen ar f6r fi med tanke pa

innehéllet, speciellt 1 instrumentundervisningen. (Juvonen & Anttila, 2008, 196.)

Man kan konstatera att den musikaliska kompetensen bland klassléarare varierar mycket
beroende pa lararens eget intresse for musik. Vilka faktorer som paverkat klasslararens
individuella kunskaper i musik kommer fran hemmet och lararens egna intressen.
Samtidigt spelar dven musiken fran den egna tiden i grundskolan en viss betydelse, med
tanke pa hur man sjalv upplever amnet, och hur man som klasslarare vill bygga upp sin
musikaliska lararidentitet. Vid sidan om klassléararstudierna ar en del musikaliskt aktiva,
men i vilken man kan variera mellan grupper. Dock finns det tecken som visar att manga
klasslérarstuderande, i jamforelse med ovriga befolkningen, har musiken som ett

fritidsintresse.

2.3 Musiklararens kravande uppgift

For att kunna jamfora klasslararnas kompetens i musikundervisningen med behdrigheten
som berdattigar dem till att undervisa i musik, behdver vi direktiv for vad som krévs av
lararen som undervisar musik i grundskolan. Till detta anvander vi den grundlaggande
laroplanen som grund. Utdver laroplanen finns det dven fardigheter som musikléraren

forvéantas kunna som en del av arbetsuppgifterna.

2.3.1 Grundlaggande- och lokala laroplanen som styrdokument

For att klargora kraven som nationellt stalls pa musiklararen i grundskolans lagre
arskurser, anvander vi oss av den grundlaggande laroplanen. Den senaste laroplanen for
den grundlaggande utbildningen togs i bruk 2016. Foreskriften ska tas som forpliktande
och utbildningsanordnaren maste beakta denna foreskrift da undervisningen gors upp.
(Utbildningsstyrelsen, 2014, 3—-4.) Laroplanen ar uppbyggd ur ett samhalleligt perspektiv
som ger grunden for de mal lararen ska stréva till att uppna genom sin undervisning. Varje
larare forverkligar undervisningen med hjélp av sina egna metoder. (Jyrhama m.fl. 2016,
79.)

Grunderna for laroplanen for den grundldggande utbildningen &r uppbyggd enligt lagen
och forordningen om grundlaggande utbildning. Léaroplanens mal och timférdelning
faststalls av statsradets forordning. Utbildningsstyrelsen utfardar den nationella

foreskriften, varpa den lokala laroplanen gors upp. (Utbildningsstyrelsen, 2014, 9.)
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Laroplanen har som uppgift att sdkerstalla goda kunskaper och fardigheter hos barn och
ungdomar i Finland, aven pa en internationell niva. Laroplanen angér grunden for hur
man pedagogiskt vacker elevens intresse och motivation for att lara sig. Man har aven
uppdaterat den grundldggande laroplanen med vissa preciseringar och tillagg. Dessa
andringar berdr framst kunskapskrav for slutbeddmning. Syftet med revideringen

beskrivs pa utbildningsstyrelsens hemsida enligt foljande:

De viktigaste méalen med revideringen ar att 6ka elevernas aktivitet, géra studierna
mer meningsfulla och ge alla elever majlighet att fa uppleva kanslan av att lyckas.
Barn och unga ska handledas i att ta ansvar for sina studier och varje elev ska fa
stod. Eleven ska satta upp mal, l6sa problem och utvirdera sitt larande med
utgangspunkt i malen. Elevens erfarenheter, kinslor, intressen och véxelverkan
med andra utgor grunden for ldrandet. Lararens uppgift ar att undervisa och
handleda eleverna med beaktande av varje elevs unika sétt att lara sig och sa att

eleven har formaga till livslangt larande. (Utbildningsstyrelsen, 2024.)

Laroplanen ar indelad i den grundldggande laroplanen och den lokala laroplanen. Den
grundlaggande laroplanen utfardas av utbildningsstyrelsen och dess uppgift &r att klargora
det innehall som nationellt maste finnas med i undervisningen. Den grundlaggande
laroplanen ska beakta humanitet, bildning, jamlikhet och demokrati i undervisningen.
Undervisningen ska inte ha en kommersiell, religids, konfessionell, eller politisk
paverkan. Den grundlaggande laroplanen ar uppgjord enligt en syn dér eleven ska lara sig
stalla upp egna malsattningar samt lara sig l6sa problem sjélvstandigt, eller gruppvis.
(Utbildningsstyrelsen, 2014, 15-16.)

Med den grundlaggande laroplanen som grund, gor man pa kommunal niva upp den
lokala laroplanen. Har finns mojligheter att utveckla laroplanen mer specifikt sa
undervisningen uppnar de mal man onskar pa regional niva. Utbildningsanordnaren
ansvarar for utvecklingen av den lokala laroplanen. H&r bestdms hur man vill forverkliga
fostrande arbete, undervisning och bedémning. I den lokala laroplanen framgar ocksa hur
stod, handledning, elevvard, samt forverkligande av arbetet mellan hem och skola, samt
ovrig verksamhet forverkligas. Utbildningsanordnaren bor ta de lokala behoven i
beaktande da den lokala laroplanen utarbetas. Dessa behov omfattar resultat av
utvecklingsarbete och utvarderingar.  (Utbildningsstyrelsen, 2014, 9.) Med
utbildningsanordnare menas den som har lagstadgad skyldighet att anordna utbildningen,

dvs. kommunen och staten (Termipankki, 2024).
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For att lyfta upp den lokala laroplanens betydelse i praktiken, menar Karlberg-Granlund
(2009) att elevernas utveckling gynnas av en lokalt férankrad undervisning eftersom
eleven med hjélp av ett kulturhistoriskt tdnkande kan formas socialt i sin egen miljo. |
mindre skolor ar den lokala kulturen en mer naturlig del av undervisningen, vilket ocksa
leder till att l&rare i mindre skolor framhdaver den lokala kulturen och miljén mer &n larare
i urbana skolor. Samtidigt som det lokala &r en viktig del av undervisningen, ar ocksa
lararens uppgift att genom sitt yrkeskunnande skapa en balansgang mellan det lokala och
universella. (Karlberg-Granlund, 2009, 172.)

| studien vill jag ta reda pa hur realistisk laroplanen i musik ar jamfort med klasslararnas
kompetenser och mojligheter. Darfor ser vi pa laroplanen for musik inom den
grundldggande utbildningen. Den gallande l&roplanen for den grundlaggande
utbildningen togs i bruk ar 2016. Laroplanens mal varierar beroende pa arskurser, men
har raknas upp de gemensamma kompetenserna och malen. Gemensamma kompetenser

for samtliga &mnen &r:

1) Férmaga att tanka och lara sig,

2) Kulturell och kommunikativ kompetens,

3) Vardagskompetens,

4) Multilitteracitet,

5) Digital kompetens,

6) Arbetslivskompetens och entreprensrskap

7) Formaga att delta, paverka och bidra till en héllbar framtid.
(Utbildningsstyrelsen, 2014, 155-158.)

Den grundlaggande laroplanens mal omfattar dessa kompetenser. Malen férandras och
blir mer omfattande ju hogre arskurs det ar fraga om. I korthet handlar dessa mal om att
eleven ska lara sig arbeta i grupp, anvanda rosten, spela instrument, musik och rorelse,
analysera musik, improvisation och komposition, musikteknologi, musikkultur,
terminologi, musik och vélbefinnande samt talmodig 6vning (Utbildningsstyrelsen, 2014,
263-266).

De senaste laroplanerna, 1994, 2004 och 2014 har faststallts enligt en princip, dar
laroplanen har som uppgift att ge huvudmalen for undervisningen. Utgaende fran dessa
mal, kan lararen sjalv forverkliga undervisningen enligt de metoder hen anser fungerar

bast. (Saarelainen & Juvonen, 2017, 12). Efter 1994 har laroplanen lagt upp mal som mer
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handlar om att utveckla sjalvuppfattning, kreativitet och en positiv installning till larande,
samt utveckla sina kunskaper i att sjunga, spela och bilda sig en mangsidig musikalisk
kunskap. Eftersom mer specifika instruktioner om innehall i musikundervisningen
saknades, gav detta mer rum for de larare som faststallde den lokala laroplanen. (Vesioja,
2006, 35.) Laroplanen anger alltsa riktlinjerna for malsattningen med undervisningen.
Lararen har en viss frihet att sjalv vélja innehallet i undervisningen, sa lange
undervisningen uppfyller laroplanens kompetenser och mal. Laroplanen anger inte
detaljerat innehall till exempel vilka sdnger som ska sjungas. Har kan lararen bygga upp

undervisningen pa det satt hen anser andamalsenligt.

Enligt Saarelainen och Juvonen (2017) har laroplanens frihet ocksa kritiserats eftersom
det finns for mycket tolkningsman. En mer utarbetad laroplan kunde stoda lararen, aven
om ldraren inte &r véldigt musikaliskt kompetent. (Saarelainen & Juvonen, 2017, 12.)
Eftersom 1994-ars laroplan kritiserades, utvidgade man innehallet en aning i laroplanen
som gavs ut 2004 (Vesioja, 2006, 41). Aven om laroplanen ar 2004 var nagot mer
detaljerad, kvarstod dock samma problem med den, dar man menade att laroplanen kraver
en omfattande musikalisk kompetens (Juvonen & Anttila, 2008, 217-218).

Man kan dra slutsatsen av att var laroplan utgar fran eleven. Hen ska fa majlighet att bilda
sig de fardigheter hen behdver i samhallet, dar den sociala kompetensen och sjalvkénslan
spelar en stor roll for att kunna lara sig mer konkreta fardigheter. | ett mer historiskt
perspektiv har olika filosofer betraktat laroplanens uppgifter ur olika synvinklar. Yasar
och Aslan (2021) menar att man inom litteraturen klassificerat olika synvinklar pa
laroplanen till teorier. Vissa teorier prioriterar innehallet i undervisningen mer &n
inlarningsprocesser och didaktik, medan man inom andra teorier vérdesatter laroplanen
som ett satt att paverka samhallet, dar man stravar efter att skapa losningar i det verkliga
livet. Aslan lyfter fram tre teorier dar Dewey ansag att laroplanen borde utga fran eleven.
Lérarens uppgift ar at skapa en lank mellan eleven och laroplanen. Bobbit daremot ansag
laroplanen som ett viktigt redskap for att kunna ge eleven de fardigheter som krévs senare
i vuxenlivet. Kilpatrick menade att laroplanen bor utga fran sociala aktiviteter i skolan
som ska ge eleven kompetens att samarbeta med andra manniskor. Under borjan av 1900-
talet hade industriell effektivering och utveckling av forskningsmetoder en inverkan pa
utvecklingen av laroplanen i USA. Vid den hér tiden bdrjade man definiera laroplanen
mer som ett planeringsverktyg i stallet for nagonting som bestammer ett konkret
kursinnehall och tidsanvandning. (Yasar & Aslan, 239, 245-246, 251.) Laroplanen &r

alltsa ett dokument som kan byggas upp enligt de behov man nationellt anser viktiga.
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Apple (1986) ser detta ocksa ur en kritisk synvinkel och menar att laroplanen faststalls
som en del av kultur och politik. Detta i sin tur riskerar att vissa intressen lyfts mer fram,
medan andra blir mer asidosatta. Laroplanen riskerar bli ett resultat av de prioriteringar
makthavande personer har och darmed kan laroplanen riskera att bli en del av ett
marknadssystem. (Apple, 1986, 222.)

Som sammanfattning ar laroplanen indelad i den grundlédggande laroplanen som redogor
for undervisningens syften och mal pa nationell niva. Utéver den grundldggande
laroplanen faststaller utbildningsanordnaren inom kommunen den lokala laroplanen, vars
uppgift ar att lyfta fram de lokala behoven i dess kultur och milj6. Laroplanen har vid
upprepade tillfallen fornyats och utvecklats under de senaste decennierna. | musik har
laroplanen dven kritiserats for att inte stoda larare till den grad den borde, speciellt da
man i samrad med undervisningsanordnaren gor upp den lokala laroplanen. Léroplanen
ar samtidigt vard att granska ur ett kritiskt 6ga, eftersom den faststélls av tjansteman vars

politiska intressen har betydelse.

2.3.2 Musikundervisningens oskrivna krav

Laroplanen kan ses som ett dokument som styr vad som bor tas i beaktande i
undervisningen. Utover att den ldrare som lar musik méste kunna utnyttja laroplanen pa
bista satt, finns det dven uppgifter som den musikansvariga lararen férvintas kunna skota
bade i och utanfoér musiklektionerna. Vi borjar med att dnnu hélla oss till
musikundervisningen 1 praktiken. Som 1 ldroplanens beskrivning framkom, é&r
musikundervisningens uppgift att handleda eleven till naturlig rostanvéndning, att spela
instrument, lara sig den musikteori som kréavs for musikuppgifterna, sjdlvstindigt delta i
musikalisk verksamhet och att utvidga bildning om olika musikkulturer. Dessutom ar
musikens inverkan pa valmaende en allt storre del av laroplanen dar eleven ska fa ta del
av en positiv inlarningsmiljo, samt uppmuntras till eget engagemang (Suomi, 2019, 49).
Barnets musikaliska orientering borjar byggas redan langt innan skolaldern. Lérarens
uppgift ar att utveckla elevens musikkunskap pa ett satt som gynnar elevens egen
orientering. Har har lararen mojlighet att skapa en emotionellt estetisk och kognitiv grund,
som &r trygg att bygga sin musikaliska varldsbild pa. Lararens vardegrund praglar ofta
den undervisning hen har, vilket paverkar de erfarenheter som eleven bygger sin egen
varldshild pa. Frustration 6ver svaga musikkunskaper aterspeglas ofta i den respons man

fatt gallande tidigare larare. Darfor har lararen en viktig roll att utveckla, inte bara
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musikaliska kunskaper, utan ocksa den musikaliska sjalvbilden hos eleven. (Juvonen &
Anttila, 2008, 36, 28-29.)

D4 man gar utanfor musiksalen, faller inte ansvaret fran lararens axlar. Har kommer dven
andra praktiska kompetenser med i bilden. Kosonen (2009) menar att man som lérare i
musik ar en expert pa omradet och att man framstar som ett vuxet stéd som eleverna kan
lita pa i sin utvecklig inom omradet. Musikamnet kraver en mangsidigt kunnig larare bade
i musik och pedagogik. Férutom att sjdlva musikundervisningen stéller vissa krav, ar ofta
musiklararen ocksa den som har en avgorande roll i skolans 6vriga evenemang och fester.
(Kosonen, 2009, 162.) Musiklararens uppgift kan darmed innebéra att koordinera skolans
evenemang, som kraver att hen engagerar sig dven utanfor sjdlva musikundervisningen.
Aven Thorgersen, Johansen och Juntunen menar att musiklararen, forutom sjalva
kunskapen i musik, behtver kunskap i att agera som producenter och projektledare.
(Thorgersen, Johansen & Juntunen, 2016. 55.) En annan faktor som stéller allt hdgre krav
pa lararen ar trycket fran omvarlden. Enligt Kosonen har den finlandska skolmodellen
forandrats med tanke pa forhallandet mellan larare och elever. Tidigare hade lararen en
auktoritet vars yrkeskunskap inte kritiserades offentligt, samtidigt som lararen fungerade
som ett sakert stod. (Kosonen, 2009, 164.) De didaktiskt klassiska fragorna i en
undervisningssituation ar vad, hur och varfor”, vilket innebar vem man undervisar, men
ocksa vem man dr som larare. Mellan larare och elev behéver det finnas en fortroendefull

relation som gar ut pa ett dmsesidigt vaxande. (Karlberg-Granlund, 2009, 42)

Da vi ser pa larare i musik i dag forvantas inte lararen ha en specialiserad sakkunskap.
Daremot har vi under 2000-talet gatt mot en mer postmodern- och konstruktivistisk syn,
dar undervisningen sker mer utgaende fran ett samarbete mellan larare och elev. Lararen
i vart nutida samhalle ar en person som kan paverka vart samhalle och kultur. Genom sin
egen personlighet &r lararen den forebild som skapar minnen for eleven langt efter
skoltiden. Samtidigt tar lararen ocksa lardom av eleven, som i sin tur bidrar till att eleven
far en majlighet att lyfta fram sin styrka. Da man ser narmare pa de egenskaper som kravs
av en musiklarare, ar den sociala kompetensen viktig. Dartill praglas personligheten dven
av mangsidig musikalitet och pedagogiska fardigheter som att lagga marke till och lyssna
pa varje elev i situation som situation. (Kosonen, 2009, 164.) Det handlar alltsa om en
bred och mangsidig musikkunskap, men dessutom att man beharskar pedagogiken pa ett
sdtt som vacker intresse hos eleven. Lararens musikaliska kunskap &r inte det enda

verktyget i verktygsladan, utan ocksa lararens lyhordhet gentemot eleven.
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Anttila (2003) &r inne pa samma spar, dar han menar att musikundervisningen ofta satter
vikt pa att man forsoker gora ett felfritt upptradande, medan det vore viktigare att ta fram
elevens egen musikaliska identitet i forhallande till den kultur hen lever i. Poangen &r att
lararen maste kunna ta hansyn till elevens egna intressen i musiken. Om detta inte lyckas,
riskerar man férsamra elevens motivation i musik och da kan ocksa intresset bli storre for
andra omraden an musik. Musiklararen har alltsd ocksd en uppgift att forsoka
marknadsfora amnet sa det ar konkurrenskraftigt med andra &mnen. Som Anttila skriver:
’Plotsligt vinner fotbollen framfor musiken” (Anttila, 2003, 321). Hér bor ocksa ndmnas
att det inte heller ar enbart den musikansvariga klasslararen som har alla méjligheter att
paverka elevens intresse for musik. Familjens och narmaste kretsens intresse for musik
spelar en avgorande roll i elevens process att bilda sitt eget musikaliska intresse. Aven
media har en inflytelserik roll. Elevens musikaliska utveckling tar sig uttryck av vilka
influenser eleven far fran bade familj, omgivning och skola. Har ar skolans roll att enligt
laroplanen erbjuda eleven en kvalitativ undervisning for att stdda elevens musikaliska

allmanbildning och utveckling. (Kosonen, 2009, 159.)

Om Kklasslararen upplever att hen har en svag musikdidaktisk kunskap, kan
fortbildningskurser fungera som en kompensation. Dock menar Bautista och Toh (2016)
att det ar svart att anpassa fortbildningskursernas innehall da kunskapsnivan hos larare ar
olik. Laga kunskaper hos lararen har ocksa en tendens att hindra lararen att utveckla sina
fardigheter, dven om man kunde tro att detta sporrade till att utveckla sig sjalv. Snarare
har man kunnat konstatera att de som redan har goda musikkunskaper stravar efter att bli
annu battre. (Bautista & Toh, 2016, 211.) Da finns risken att endast de klasslarare som
redan &r kompetenta soker sig till fortbildningskurser i musik eftersom de ar mer
intresserade. | en undersokning gjord bland nordiska larare som undervisar
lararstuderande, framkom synpunkter dar den ideala nyexaminerade lararen borde vara
nyfiken, analytisk och sjalvstandig. | musiken borde lararutbildningarna lagga vikt pa att
den studerande lar sig utveckla formagan att strukturera musikundervisningen, samt
uppmana till att aktivt utéva samt lyssna pa musik. Ocksa har ansags formagan att som
larare i musik kunna anpassa musikundervisningen enligt elevens behov som viktigt.
(Ferm Thorgersen, Johansen & Juntunen, 2016. 55.) Kosonen jamfor forhallandet mellan
larare och elev som en affér, dar eleven ar en kund som har olika alternativ att valja
mellan. Léraren kan jamfdras med forsaljaren, vars uppgift ar att salja de musikaliska
verktyg som eleven behover for att kunna intressera sig for musik dven utanfor skolans

vaggar. Denna ideologi har visat sig fungera hos elever som redan tidigare, innan
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musiklektionerna i skolan, intresserat sig for musik. Tyvérr har dock elever som inte haft

ett musikaliskt intresse utanfor skolan, hamnat i skuggan. (Kosonen, 2009, 168.)

Med tanke pa lararens kompetens i musik, kan vi lyfta fram ett experiment som framkom
i Karlberg-Granlunds studie. En lésning pa att lararna kéanner sig ensamma med
kompetenskrav i samtliga skolamnen, kunde Gvergripande lararbyten mellan olika sma
skolor vara ett alternativ. Léarare i mindre skolor menade att de pa eget initiativ
experimenterat med att byta skolor byar emellan. Pa detta satt beframjas den pedagogiska
utvecklingen i skolorna. Det slutliga initiativet for att dock genomfora detta mer officiellt

borde dnda komma fran hogre instanser. (Karlberg-Granlund, 2009, 125.)

Sammanfattningsvis har alltsad den ansvariga lararen i musik en uppgift att balansera
undervisningen efter elevens behov snarare dn att mata musikkunskap. Man kan
konstatera att musikundervisningens karna ar att forsoka vacka ett intresse for livslangt
larande &ven efter skoltiden. Detta kraver en mangsidig musikalisk, men ocksa
pedagogisk kunskap. | praktiken & musiklararen &ven den personen som ofta ansvarar
for olika evenemang som i sin tur ocksa bidrar till hurdan bild hen ger utat. For att
klasslararen inte ska bli ensam med ett &mne hen inte behérskar till fullo, kan det vara bra
med ett kontaktnat larare och skolor emellan dar hen kan fa stod av andra. Aven
fortbildningar utvecklar kompetensen, men kan vara svar att anordna da behoven ar olika

bland klasslararna.

2.3.3 Sambandet mellan kompetens, laroplan och laromaterial

Laroplanen kan i allménhet tolkas som ett ideal man som larare ska efterstréva.
Forverkligandet av laroplanens text till praktik kan anda bli lattare sagt an gjort. Trots att
laroplanen borde styra innehallet pa musiktimmarna, menar Saarelainen och Juvonen
(2017) att det ar manga larare som i forsta hand planerar lektionerna med hjalp av
larobdcker. Ju lagre kompetens lararen har i &mnet, desto mer tyr sig lararen till material
baserat pa not- och larobocker. Har finns ocksa fordelar, eftersom larobocker ar ett
vasentligt levebrod for bokforlag. Till foljd av detta skapas en konkurrens mellan
bokforlag, vilket i sin tur tvingar bokforlagen att tillampa sitt undervisningsmaterial pa
ett sa kvalitativt satt som majligt for att kunna konkurrera pa marknaden. Larobdckerna
ger en saker strategi for lararen att verkstalla undervisningen enligt laroplanens mal.
Kvaliteten pa undervisningen varierar dock beroende pa lararens kompetens. (Saarelainen
& Juvonen, 2017, 12.)

29



| Vesiojas undersokning intervjuas klasslarare kring deras erfarenheter av laroplanen. |
intervjuerna framkom att kompetensen i dmnet har visat sig ha en anmérkningsvard roll i
savéal planering, samt utnyttjande av laroplanens mal. Bland de klasslarare som
specialiserat i musik i klasslararutbildningen, begrénsar bristfallig kunskap mojligheterna
i planeringen av undervisningen. L&roplanen upplevs som hogt flygande, vilket leder till
att man som larare hellre tar stod av gamla larobdcker. Det kanns ocksa sakrare att alltid
ta till de omraden man sjalv beharskar. En icke-specialiserad klasslarare antog att en
innehallsmassigt mer specifik laroplan kunde stoda en mindre kompetent larare béttre. |
undersokningen framkom att ingen av lararna noggrant foljer laroplanen, vilket kan tyda
pa att laroplanen inte stoder larare som kanner sig osakra pa @mnet. Om man daremot har
en bredare kompetens, har man mer verktyg att bygga upp sin undervisning efter behov
och situation. (Vesioja, 2006, 199.) Daremot kan det uppsta problem da olika skolor har
larare med olika musikkompetens. | de fall dar lararen inte har en stark kompetens i
musikpedagogik, finns risken ocksa att hen inte lyckas lyfta fram karninnehallet i
laroplanen eftersom laroplanen ger lararen mycket frihet. (Nielsen & Karlsen, 2021, 119.)
Den praktiska delen av musikundervisningen sker i form av musikalisk verksamhet. Till
detta behdver musikpedagogen ett brett sortiment av material som inkluderar metodik,
repertoar med arrangemang och instruktioner for spel. Olika former av body-perkussion
ar ocksa en del av musikundervisningen. | musikundervisningen anvands ocksa
inspelningar i form av bakgrundsspéar som man kan spela med. Aven om sang och spel
varit kdarnan i musikundervisningen sedan 1970-talet, har notbockerna utvecklats i

blygsam takt. (Saarelainen & Juvonen, 2017, 12.)

Aven verktygen i klassrummet har en betydelse med tanke pa hur musikundervisningen
genomfors. Instrumenten i musikklassen bor enligt laroplanens standard uppna en hog
niva. I och med Orff-pedagogiken inom musikundervisningen, kravs det att musikklassen
ar utrustad med trummor, gitarrer, bas och klaviaturinstrument. Férutom dessa ar annu
den fem-strangade kantelen ett instrument som forvéntas finnas i klassrummet. Sedan
1980-talet har bandinstrumenten blivit en del av musikundervisningen ocksa i de lagre
arskurserna. Sedan laroplanen 1994 har teknologin varit med som en del i
musikundervisningen. | den senaste laroplanen 2014 lyfts &ven musikteknologin fram
som ett verktyg inom musikalisk kreativitet, eftersom utvecklingen av mjukvaror inom
musik gatt snabbt. Hur musikteknologi framkommit i musikundervisningen har berott pa

lararens kunskaper och intressen for musikteknologi. (Saarelainen & Juvonen, 2017, 13.)
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| samband med hur undervisningen forverkligas i praktiken i forhallande till laroplanen,
ar det aven nodvandigt att lyfta upp lararens kompetens i forhallande till laroplanen ur en
lararautonomisk synvinkel. Lararens autonomi innebér lararens mojligheter till att
sjalvstandigt styra undervisningen i forhallande till samhéllet och omgivningen. Lararens
mojligheter att forma undervisningen enligt sin egen vardegrund star i en standig
balansgang med de krav samhallet staller. Har kan namnas till exempel traditioner,
instituella normer och byrakrati, bedémning, kursplaner och laromaterial. Forutom dessa
har aven den politiska makten en betydande vikt. Tillsammans med dessa kan lararen i
sin undervisning raka ut for motvind, men dven medvind, da hen férsoker halla fast i sin
egen vardegrund. Aven lararutbildningarna har en viktig uppgift att lyfta upp betydelsen
av lararens kompetens att tanka kritiskt for att kunna utveckla en demokratisk kultur.
Detta betyder att lararstuderande bor involveras till att utmana och rekonstruera skolornas
metoder. Darfor &r det viktigt att lararens och elevens autonomi framkommer som ett
utbildningsmal i lararstudierna. (Vieira, Barbosa, Paiva & Fernandes, 2008, 219-232.)
Som ett exempel pa hur politiken paverkar lararens autonomi kan vi namna Lundstrom
(2018), som menar att reformer paverkat hur larare upplever frihet i arbetet. Lararens
professionella makt forflyttas till andra aktorer som styr lararens arbete at ett hall som
prioriterar resultat och marknadslogik. Detta tvingar lararen att anpassa undervisningen
mer marknadsorienterat, vilket satter krav pa professionella avgoranden i arbetsuppgifter
och prioritering av tid. L&raren férvéntas endast ha en bred &mneskunskap, vilket i sin tur
bidrar till stress och minskad motivation, som dessutom skadar yrkesstoltheten.
(Lundstrém, 2018, 51-52.)

Lararautonomi innebdr alltsa en balansgang mellan lararen och samhallet, vilket lyfter
upp betydelsen av politikens inverkan pa lararens arbete och hur den kommunala
politiken prioriterar musikundervisningen. Har har ocksa lararen ett visst ansvar att
formedla information till beslutsfattare. Schmidt (2020) uppmanar musikpedagoger att
sétta sig in i den politik som berdér musikpedagogik i skolan. Politik har ofta tendenser att
kategoriseras som det som sker utanfér undervisningen i form av lagstiftning och regler,
medan man mer borde tanka att politik leder fran det ena till det andra. Politiska atgarder
ar en praxis som forhandlas mellan individer. Politik hander inte endast utanfér skolan,
utan &ven i skolan. Politiska beslut gors i grund och botten av manniskor dar
musikpedagogen utgor en del av helheten som bygger upp politiken i en viss riktning.

Schmidt delar in politiken i tre utgangspunkter ur en musikpedagogisk synvinkel:
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1. Politik utgdér en betydande del av undervisningsmiljon. Musikpedagoger
borde se politik mer som en praxis &n ett hinder.

2. Som larare &r det viktigt att satta sig in i politiken och samtidigt forespraka
sina egna intressen.

3. Ett bredare politiskt kunnande bland musikpedagoger beframjar
musikpedagogikens position i skolmiljon, dar musikpedagogen fungerar som
en politisk beslutsfattare i det praktiska arbetet. (Schmidt, 2020, 25.)

Enligt Conway och Rawlings (2015) har nyutexaminerade larare ofta svarigheter med att
tackla politiska utmaningar i miljon dar de borjat arbeta eftersom det ar snarast omojligt
att veta normerna da man saknar erfarenhet. Da tar lararen ofta stod av andra for att bilda
sig uppfattningar som bygger upp erfarenheten med tiden. Lararutbildningarna har ocksa
utmaningar med att fylla denna uppgift och efterlyser mer forskning inom mentorskap,
rekrytering i arbetet och introduktion med tanke pa politik. (Conway & Rawlings, 2015,
40-41.)

Genom tidigare ndmnda utmaningar, gallande politik och resurser, kan man tolka det som
att lararens uppgift ar att balansera dessa i forhallande till kompetens och laroplan. Till
lararens yrkesmassiga kompetens hor att kunna verkstalla undervisningen i olika miljoer.
Laroplanen verkar sta i en viss konflikt med undervisningens realitet, vilket forvandlar
den mer till en domare som asidosétter lararens professionella kunskap. | samband med
laroplanen namner ocksa Karlberg-Granlund Dewey, som menar att malen med
undervisningen forankras i de behov verkligheten lyfter fram. Malen ska snarare fungera
som ett forslag till hur man som ldrare ska verkstalla undervisningen i den konkreta
situationen i stallet for att ses som mal som direkt maste uppnas. (Karlberg-Granlund,
2009, 224.) Problemet med larares bristande kompetens i att lyfta fram laroplanens
karnomraden i undervisningen, ar ocksa ett problem som inte enbart hanger pa skolan,
utan ocksa politiskt intresse i rekryteringen av kvalificerade larare. (Nielsen & Karlsen,
2021, 119.)

Inom musiken beror laroplanens betydelse inte enbart pa vilken asikt lararen har om
laroplanen, utan har spelar ocksa lararens musikaliska kompetens en viktig roll. Eftersom
musiken &r ett subjektivt amne, kréver den musikaliska fardigheter for att kunna utéva
musik, samt kunna skapa kreativa kroppsliga uttryck i form av musikalisk verksamhet.
Denna formaga ar snarare mer beroende av lararens kompetens an laroplanen.

Grundtanken med praktisk undervisning i musik &r att eleven ska ha en mojlighet att med
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hjalp av musiken kunna uttrycka sig sjalv. Till detta behdver utmaningarna vara
anpassade efter elevens behov, vilket standigt bearbetas genom interaktion och reflektion
med eleverna. Detta stéller hoga krav pa lararen och lararutbildningen. Darmed kan man
fraga sig om klasslararutbildningen kan leva upp till dessa krav. (Saarelainen & Juvonen,
2017, 18.)

Laroplanen har sammanfattningsvis som uppgift att stoda lararen i sitt arbete genom att
bygga upp olika ramar for undervisningen. Manga larare som undervisar i musik
anvander sig av not- och larobocker, vilket i sig kan ses som positivt eftersom skolbocker
innehaller material som laroplanen stoder. En annan fordel ar att konkurrensen mellan
bokforlag okar, vilket bidrar till mer kvalitativt innehall i bockerna. Problem med
laroplanen kan &nda uppsta ifall lararens kompetens i relation till larandemiljo och
elevens behov inte baddar for en undervisning som kan verkstéllas enligt laroplanen. |
dag utvecklas ocksa musikundervisningen i snabb takt i och med att teknologin utvecklas
inom saval musik, som andra omraden, vilket leder till att larobdcker snabbt foraldras.
Laroplanen borde ses som ett alternativ i stéllet for ett krav. Problem framkommer dven
da en del skolor inte kan uppfylla de materiella krav laroplanen staller. Har har ocksa
lararen som undervisar musik en uppgift att forsoka paverka det politiska beslutsfattandet.
Detta kraver kompromisser, som i sin tur kraver goda kunskaper av ldraren som maste

anpassa undervisningen enligt resurser och krav.
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3 Genomforande av undersokningen

| foljande kapitel redogérs de metodologiska utgangspunkterna, samt vilken
forskningsmetod jag anvander mig av i studien. Jag borjar med att redogoéra valet av
metod i forhallande till forskningsfragorna och forskningsmaterialet. Forskningens
uppgift har som syfte att lyfta fram betydelsen med undersokningen, bade ur ett
samhalleligt, men ocksa musikpedagogiskt perspektiv. Forskningens uppgift, samt
forskningsfragor presenteras i kapitel 3.1. Studien genomfors som en kvalitativ,
halvstrukturerad intervjustudie med narrativa drag. | kapitel 3.4 redogor jag for studiens

etiska fragestallningar.

3.1 Forskningens uppgift och forskningsfragor

Med denna studie vill jag analysera klasslararnas erfarenheter kring musikundervisningen
i grundskolans lagre arskurser 1-6. | de hogre arskurserna 7-9 haller ofta en specialiserad
amneslarare musikundervisningen, medan man i de lagre arskurserna ofta har en
klassléarare som har hand om musikundervisningen. Problematiken studien vill lyfta fram,
ar att man inte alltid kan forutsatta att varje skola har en klasslarare som ar intresserad
eller klarar av musikundervisningen. Bade inom klasslararutbildningen och grundskolan
har konst- och fardighetsamnena fatt allt mindre prioritet de senaste decennierna. Detta
kan resultera i att kvaliteten pa undervisningen helt och hallet beror pa vem som rakar
undervisa i dessa &mnen. Detta kan i sin tur sdnka nivan pa undervisningen och riskera
att laroplanens mal inte uppfylls. Om grundskolorna har valdigt olika utgangslagen i de
lagre arskurserna, skapar detta problem i de hogre arskurserna da eleverna har varierande
grundkunskaper fran de lagre arskurserna. Eftersom studien gors ur ett musikpedagogiskt
perspektiv, spelar klasslararens informella musikkunskap en stor roll, musikkunskapen

lararen fatt utanfor klasslararutbildningen.

Studien gors som en kvalitativ intervjustudie, dar jag genom empirisk undersokning,
undersoker hur klasslararna pa faltet upplever musikundervisningen i de lagre
arskurserna, samt hur de upplevde musikundervisningen i klasslararstudierna. Tidigare
forskning visar att musikundervisningen i de lagre arskurserna inte alltid uppfyller
laroplanens krav. | denna studie utreds vilka faktorer som kan paverka detta, samt vilka
faktorer som paverkar skolans mojligheter till musikundervisning. Jag vill utreda vilka

verktyg den formella klasslararutbildningen gett klasslararstuderande for att kunna
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meddela musikundervisning som motsvarar laroplanens mal. Samtidigt ar det intressant
att genom klasslararnas beréattelser ta reda pa om det enbart ar lararens kompetens som

spelar in, eller om &ven politiska prioriteringar begréansar méjligheterna.

Forskningsfragor:

1. Vad ar det som har paverkat klasslararnas musikpedagogiska fardigheter?

2. Hur upplever klasslarare att de kan undervisa musik i enlighet med l&roplanen?

3.2 Fenomenologi och hermeneutik

Eftersom studien genomfors med hjalp av intervjuer dar jag vill fa fram
forskningsmaterial som baserar sig pa erfarenheter kring den musikkunskap klasslararna
fatt, bildar detta en helhet som bestar av de intervjuades beréattelser utifran deras
perspektiv pa fenomenet. Med fenomenet syftas pa kunskapen de har i musik. Darfor
kategoriserar sig denna studie delvis inom ramarna for fenomenologi, &ven om det inte &r
ren fenomenologi. Fenomenologin som filosofisk riktning kénnetecknas av att man har
”den subjektiva upplevelsen som utgangspunkt”. Med detta menas att man tar fasta pa
fenomenvérlden, medan det objektiva, “reella”, ldimnas bort. (Alvesson & Skoldberg,
2008, 166.) Cohen jamfor fenomenet med ett skrivbord, dér skrivbordet &r ett objekt, en
sak. Fenomenet tar inte sjalva saken i beaktande, utan hur vi upplever den. Om vi endast
ser skrivbordet som ett fenomen, finns risken att vi stéter oss pa det. (Cohen, 2000, 3.)
Fenomenologin kopplas alltsa starkt ihop med hur man upplever fenomenet. Om vi tanker
oss tid, kan vi uppleva att tiden gar snabbt eller langsamt. Vi har upplevt tid i forflutet
och vi kommer att uppleva tid i framtiden. Vad tid & som fenomen maste vi reflektera
over. Da vi reflekterat dver tiden kan vi forsta den som ett fenomen. Detta kréaver i sin tur
att vi reflekterar och forstar erfarenheterna. (van Manen, 1990, 77.) Fenomenologin ar
inte helt problemfri. Eftersom vi studerar individens egna upplevelser far vi endast en bild
av en verklighet. Bilden riskerar att inte ta en annan verklighet i beaktande. (Cerbone,
2006, 175.) | denna studie bor man aven ta i beaktande att analysen som baserar sig pa
intervjuobjektens upplevelser endast &r en del av hela yrkesgruppens upplevelser.

Den filosofiska riktningen i studien ar dock inte sa tydlig, vilket gor att element fran

hermeneutisk forskningsstrategi ocksa inkluderas i studien. Hermeneutik innebar en
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filosofisk riktning inom kvalitativ forskning som har sitt ursprung i rendassansen, dar man
med hjélp av texttolkning analyserade bibelns h&dndelser genom att satta handelserna i ett
storre sammanhang. Huvudtemat for hermeneutiken &r att ”meningen hos en del endast
kan forstds om den sitts i ett samband med helheten”. (Alvesson & Skoldberg, 2008,
193.) Da vi reflekterar over fenomenet, ar detta starkt sammankopplat med vara
erfarenheter, vilket ger vissa hermeneutiska drag. Inom hermeneutisk fenomenologi vill
vi studera hur manniskor tolkar sina liv och vilken mening upplevelserna har (Cohen,
2000, 5).

Det historiska sammanhanget spelar en stor roll for att forsta det i en storre helhet. Med
det menas att vi forst och framst fokuserar pa musikundervisningens utmaningar i
grundskolans lagre arskurser. For att forsta vad dessa problem innebér och varfor de
utvecklats till de problem de &r, vill jag med hjélp av den historiska utvecklingen ta reda
pa vad som paverkat musikundervisningen till den del av samhallet den &r. Darfor

anvander jag mig delvis av hermeneutik som metodologisk strategi.

Studien bestar alltsd av en blandning mellan fenomenologisk och hermeneutisk
forskningsfilosofi, eftersom undersokningen bestar av drag fran dem bada. Dock
innehaller aven dessa riktningar egenskaper som inte framkommer i studien. Darfor
placerar sig studien pa gransen mellan dem. Beréattelser och upplevelser ar
kannetecknande metoder bade inom fenomenologi och hermeneutik. Rouhiainen (2014)
menar att man inom fenomenologi intresserar sig for bade den omedelbara erfarenheten,
intuitionen, och medvetet upplevda handelser. For att forsoka forsta erfarenheten, maste

man tolka och framhava bevis fran upplevelserna. (Rouhiainen, 2014, 112.)

Inom fenomenologi &r den omedelbara erfarenheten, intuitionen, av intresse, samt
medvetet upplevda hindelser. For att forsoka forsta erfarenheten maste man tolka och
framhiva bevis fran upplevelserna. Lauri Rauhala (2015) menar att ménniskan bestar av
tre grundformer som ar beroende av varandra. Dessa grundformer ar kroppslighet,
medvetenhet och situationalitet. Kroppsligheten handlar om hur kroppen fysiskt reagerar
till f6ljd av olika hiandelser. Kroppsligheten ar inte symbolisk, utan formas av konkreta
hindelser. Till exempel dd hjirtat pumpar blod, ar det ett fysiskt arbete som inte ar
symboliskt. Ocksd om man &ter nagot opassande reagerar kroppen fysiskt pa detta.
(Rauhala, 2015, 32.) Kroppsligheten bestar alltsa av kroppens fysiska reaktioner som inte
gar att styra medvetet. Medvetenheten 1 sin tur handlar enligt Rauhala om de psykiska

erfarenheterna dar de utspelar sig i individens tankeverksamhet. Erfarenheterna bildas
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genom att fenomen eller objekt uppenbarar sig 1 individens medvetande, som sedan bildar
ett forhdllande mellan forflutna och nutida erfarenheter. Sinnen och upplevelser gar
standigt hand 1 hand. Situationaliteten handlar om individens forhallande till verkligheten.
Situationaliteten kan delas in i tvd grupper. Den ena gruppen bestir av situationer man
inte kan vilja eller paverka. Man kan till exempel inte péverka vilken kultur, ras,
nationalitet eller familj man fods i. Ménniskan kan inte heller pdverka situationer som
katastrofer och olyckor. Den andra gruppen ér situationer som man kan vélja och paverka.
Till dessa kan nimnas mdjligheter att vdlja vénner, arbete och vad man éter. Situationerna
ar 1 forhallande till vad ménniskan dr, och tvartom. (Rauhala, 2015, 38-43.) Rouhiainen
(2014) ndmner ocksa Rauhala, och menar att situationerna kan handla om situationer i
forhallande till natur, saker eller andra personer. Det kan ocksd handla om forhallanden
till icke-materiella ting, som kultur, normer och vérderingar. Méanniskan ar unik till f61jd
av situationaliteten, eftersom personen har levt sitt individuella liv, ddr gener, familj,
kultur och sprak bildar unika miljoer som styr individens vérldsbild och dess utveckling.
Ju mer erfarenheter som samlas, desto mer individualiserad blir vérldsbilden. Denna
utveckling skapar individens subjektiva vérldsbild. Individens varldsbild bestar av olika
fardigheter och uppfattningar om sig sjélv och omgivningen. Rouhianen citerar Rauhala:
”Det absoluta, sdkraste och viktigaste generaliserbara pastaendet om méanniskan &r att hen

ar unik. Det géller alla ménniskor.” (Rouhiainen, 2014, 106—-112.)

Enligt Rauhala (2005), anvinder man 1 viss mén statistiska metoder d4 man undersoker
méinniskor, men inte dd man underséker minniskans subjektiva varldsbild. Vérldsbildens
innehdll baserar sig pa de situationerna var ifran subjektet harstammar. Ménniskan formar
situationerna standigt genom olika val. Erfarenheterna utvidgas gradvis i medvetandet
och individualiseras mer och mer under livets gdng. Fenomenen, objekten och tillstinden
i dessa situationer tolkas stindigt och bildar fordndrade betydelser genom livet, &ven om
individen dr den samma. Inom forskning ar det darfor svart att pa basen av manniskors
vérldsbild kunna fastsla neutrala data som ett medeltal. (Rauhala, 2005, 168—169.) Detta
kan tolkas som att forskning som bygger pa forskningsobjektets varldsbild, erfarenheter
och upplevelser lagger storre vikt pd den enskilda individens beréttelser, 1 stéllet for att

skapa ett medeltal.

I denna studie ar erfarenheter 1 form av medvetenhet och situationalitet aktuella, eftersom
klassldrarnas beréttelser bildats utifrdn erfarenheter baserade pd medvetna handlingar i
individens omgivning. Darfor vill jag med intervjuerna skapa en bild av intervjuobjektets

musikaliska bakgrund och minnen frdn den egna tiden i grundskolan. Denna bakgrund
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bildar i sin tur klassldrarens utgdngsldgen da hen studerat till klassldrare. Med alla dessa
erfarenheter frén grundskolan, klassldrarutbildningen och arbetserfarenheten, skapas den

klassldrare hen dr idag och de beréttelser hen har att berdtta med erfarenheterna i bagaget.

Berittelserna som formas genom intervjuerna lyfter ocksa fram politiken som en del av
studien. Schmidt (2020) understryker vikten av beréttelser for att kunna péaverka
utveckling och politik. Berittelserna ér ett sétt att forma politik i praktiken, eftersom det
lyfter fram vad som &r viktigt just idag for den institution personen verkar i. Tidigare
forskningsresultat har visat hur berittelser varit avgdrande for att kunna paverka och
utforma politiken. Musikpedagoger har enligt Schmidt alltid tvingats anpassa sig,
samtidigt som man maste std pa sig och Overtyga omgivningen om varfor
musikpedagogik &r viktigt. Eftersom politiken féatt en allt storre betydelse 1 vara
skolsystem, har de forsvarande rosterna ur musikpedagogisk synvinkel hamnat alltmer i
skuggan. Med tanke pa att politik genom historien priaglats av att man utnyttjat ménniskor,
ar det inte konstigt att ordet “’politik” kan upplevas som ett skrimmande ord. Darfor &r
det viktigt att politik ssmmankopplas mer och mer med vara yrkesliv och identiteter. For

att beframja detta har politisk vetskap, medverkan och aktivism en nyckelroll. (Schmidt,

2020, 26-27.)

3.3 Kvalitativ, halvstrukturerad forskningsintervju

For att samla in forskningsmaterialet anvénder jag mig av kvalitativ forskningsintervju,
dar jag intervjuar klasslarare som undervisar musik i arskurserna 1-6. Med hjalp av
kvalitativ forskningsmetod vill man skapa en helhetsbild av forskningsdeltagarnas egna
erfarenheter (Leavy, 2017, 124). Malet med en kvalitativ forskningsmetod &r att bilda en
uppfattning baserat pa manniskors upplevelser i stéllet for att bilda statistiska resultat.
Kvalitativa forskare har tendenser att ifragasatta installningar i de fall dar man har med
méanniskor att goéra, medan kvantitativa forskare drar sina slutsatser med hjalp av
vetenskap i form av statistiska fakta. Dock kan bade kvalitativa och kvantitativa forskare
ibland anvanda sig av varandras metoder. (Bell, 2006, 17.) Ké&nnetecknande for
kvalitativa forskningsmetoder ar att dess fokus ligger pa det perspektiv studieobjektet har
(Alvesson & Skoldberg, 2008, 17). Alvesson och Skodldberg citerar Denzin och Lincoln

enligt foljande:

Kvalitativ forskning ar en kontextbunden verksamhet som placerar

betraktaren i varlden. Den bestdr av en uppsattning tolkande, materiella
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praktiker som gor varlden synlig. Dessa praktiker omvandlar vérlden sa att
den for jaget blir en serie representationer, bl.a. faltanteckningar, intervjuer,
konversationer, fotografier, inspelningar, och minnesanteckningar. Pa den har
nivan har den kvalitativa forskningen en tolkande, naturalistisk syn pa
varlden. Detta betyder att kvalitativa forskare studerar saker i deras naturliga
omgivning och forsoker forsta, eller tolka, fenomen utifran den innebdrd som
manniskor ger dem. (Alvesson & Skdldberg, 2008, 17.)

| studien anvander jag mig av kvalitativa forskningsmetoder, eftersom jag via
klasslararnas erfarenheter vill bilda mig en helhet utgaende fran deras egna erfarenheter
och synpunkter. Forskningsresultatet ar resultatet av ett sammandrag bestaende av olika
svar ur olika synvinklar. Detta gor att forskningen far kvalitativa sardrag, dar svaret inte

direkt kan tolkas som ja eller nej.

Intervjuerna genomfors som halvstrukturerade, vilket innebdr att man ger intervjuobjektet
en viss frihet att svara fritt, medan intervjufragorna haller ramarna (Leavy, 2017, 139
140). Att intervjuobjektet har en viss frihet att berétta det som &r viktigt for hen kan ha en
stor betydelse for vilka aspekter man far fram i svaret. Samtidigt ar det ocksa viktigt att
ha en struktur i intervjun for att fa svar pa de fragor man vill ha besvarade. Ju mer specifik

information man vill ha, desto mer struktur kréver intervjun. (Bell, 2006, 162-163.)

Eftersom klasslararna som intervjuas kan ha olika relationer till musiken, vill jag fa fram
erfarenheter som kan skilja sig mellan de hér klasslararna. Darfor vill jag anvédnda mig av
en halvstrukturerad intervju, dar intervjuobjekten har méjlighet att lyfta fram aspekter jag
som forskare inte tankt pa tidigare. 1 samband med att studien genomfors som en
kvalitativ, halvstrukturerad intervjustudie, finns mojligheten att genomféra den med
narrativa drag. Narrativa undersokningar k&nnetecknas av att man i form av beréttelser
och historier kommer till en slutsats. Denna metod &r lamplig da man vill fa en mer
djupgaende insikt pa ett personligt plan. Har formar man &ven bilda en skarpare syn pa
politik och makt. (Bell, 2006, 30-31.) De narrativa dragen har ingen sarskild préagel i
studien, men de kommer fram genom att intervjuobjekten berattar om deras erfarenheter
kring vagen de haft till den musikpedagogiska identitet de upplever att de har idag.
Eftersom studien lyfter fram ett samhallsproblem inom musikundervisningen i de lagre
arskurserna, finns ocksa en mojlighet att fasta uppmarksamhet pa klasslararnas egna

uppfattningar och synpunkter pa politiska lésningar.
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| studien intervjuades fyra klasslarare som undervisar musik. For att fa ett brett perspektiv
av klassldrarnas erfarenheter av musikundervisning, bade i klasslararutbildningen och pa
arbetsfaltet, hade jag som mal att intervjua klasslarare som gatt klasslararutbildningen vid
olika tidpunkter. Tidsramen for nar dessa klasslarare utexaminerades landade pa 1995—
2023, vilket &r ett tillrackligt brett tidsperspektiv for att kunna upptacka skillnader i
klasslararutbildningens musikundervisning. I studien gar klasslararna under tacknamn for

att skydda deras integritet. Klasslararna presenteras i studien enligt féljande:

Ariel: Arbetar som klasslarare i en storre skola. Hen har hand om
musikundervisningen for sin egen klass i arskurs fem. Ariel utexaminerades
fran klasslararutbildningen 2008, och har sedan dess undervisat i bade storre
och mindre skolor. Ariel har undervisat musik i princip alla ar som
klasslarare, med undantag da hen arbetade en tid i Sverige som amneslarare i
ett annat &mne. Ariel gick den obligatoriska kursen i musik under sina

klasslararstudier.

Charlie: Arbetar som klassléarare i en storre skola. Charlie utexaminerades
fran klasslararutbildningen 2003 och har mer eller mindre under alla sina
aktiva ar undervisat musik for olika arskurser. Hen gick den obligatoriska

kursen i musik under sina klasslararstudier.

Lee: Arbetar som klasslarare i en mindre skola. Hen undervisar musik i
arskurserna 1-2. Lee utexaminerades fran klasslararstudierna 1995, och har
sedan dess arbetat som klasslarare. Musik har hen undervisat varje ar med
varierande timantal i veckan. Forutom den obligatoriska musikkursen,

specialiserade hen aven i musik.

Sasha: Arbetar som klasslarare i en medelstor skola. Som klasslarare har
Sasha arbetat i fem ar, varav hen &r pa sitt forsta ar som behorig klasslarare.
Tidigare har hen undervisat som amneslérare i andra &mnen, samt undervisat
barngrupper inom drama. Hen utexaminerades som behdrig klasslarare 2023

och gick den obligatoriska musikkursen pa fem studiepoang.

Processen borjade med att genomfora intervjuerna enskilt med samtliga klasslarare. Som
ram for intervjuerna hade jag intervjufragorna som ledde intervjuerna och hall
intervjuerna till de omraden jag 6nskade fa svar pa. Intervjuobjekten hade majlighet att

fritt beratta sina upplevelser, erfarenheter och dven asikter. For att dokumentera
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intervjuerna hade jag alternativt kunnat banda in med en telefon, men for att minska risken
for att materialet skulle hamna i fel hander anvénde jag en diktafon. Fran diktafonen
overforde jag varje intervju manuellt till datorn, samt dubblerade inspelningarna pa ett
externt minne som foérvarades hemma. Detta ifall nagot skulle handa med ljudfilerna pa

datorn. Ljudfilerna raderas senast sex manader efter att avhandlingen godkénts.

3.4 Analys av forskningsmaterial

For att bilda ramen for intervjufragorna, anvande jag den litterdra bakgrunden som
vagvisare for hur jag skulle bygga upp intervjuerna. Forskarens malséttning &r att
undersdkningen sker i dialog med teorin som ligger som bakgrund fér undersokningen
(Eskola, 2018). Da jag spelat in intervjuerna, hade jag fyra, ca en timme langa ljudfiler
med sa kallad radata. For att bilda resultatet maste man analysera och tolka materialet.
Typiskt for empiriska undersokningar ar att forskningsmaterialet ar valdigt innehallsrikt
och innehaller information som forskaren inte har kunnat forutspa pa forhand. Darfor
maste forskaren begransa intervjusvaren sa de gar i linje med undersokningen. (Puusa,
2020, kapitel 9.) Aven om enskilda svar kan vara intressanta, krivs att man kategoriserar
dem pa ett satt dar man letar viktiga likheter, monster, grupperingar och skillnader som
ar viktiga i studien. Da man samlar in data kan man ha férutfattade kategorier som man
antar att svaren placerar sig i. Detta kan hjalpa i analyseringen, men man bdr vara
medveten om att detta kan styra intervjuerna. (Bell, 2006, 205.) Som forskare kan man
inte tolka materialet fritt. Man maste spjalka upp materialet i olika delar som ar kopplade
till teorin. Dessa delar bildar olika ledtradar som slutligen kan bindas ihop till en trovardig
helhet. (Puusa, 2020, kapitel 9.)

| intervjuerna hade jag vissa forutfattade kategorier, baserade pa bakgrundslitteraturen.
Detta for att halla intervjuinnehallet till studiens tema, aven om intervjuobjekten fick
mojlighet att beratta fritt. Analyseringsprocessen delades in i tre delar, dar den forsta
delen bestod av transkribering och korrigering av dessa. Den andra delen bestod av en
forsta gallring och kategorisering. Den tredje delen bestod av en ytterligare gallring och

kategorisering, som slutligen bildade en helhet som mgjliggjorde analyseringen.

Som transkriberingsredskap anvandes Microsoft Word, dar programmet automatiskt
transkriberar inspelningarna av intervjuerna. For att forskaren ska kunna skapa en sa
trovardig analys som mojligt, ar det ocksa viktigt att forskaren kéanner till materialet sa

bra som mojligt. Darfor ar det bra att lasa igenom ramaterialet ett antal ganger. (Puusa,
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2020, kapitel 9.) 1 samband med transkribering och korrigeringen, laste jag igenom
materialet tva ganger. Da fick jag en forsta bild av innehallet. Da jag korrigerat
transkriberingarna, inleddes del tva av analyseringsprocessen. Med hjalp av kodning,
markning av olika slag, kan man kategorisera information till helheter. Dessa kan besta
av allt fran ord till langa fraser, som kan kopplas till vissa situationer. Helheterna
forbereder processen att bilda slutsatser. Hur man kodar, beror pa vad som ar tydligast
for forskaren. Anvénder man sig av datorprogram, behéver man anvénda sig av siffror
eller bokstaver for kategorierna (Bell, 2006, 215.) | mitt fall utgick jag fran en mer fysisk
metod, dar materialet skrevs ut pa papper for att lattare kunna gora anteckningar i stunden.
Da materialet kategoriserades, anvande jag mig av fargkodning. Varje kategori marktes
med sin egen farg. Med hjalp av féargpennor, antecknade jag i1 vilka kategorier
intervjusvarens kunde placeras. Déarefter skapades ett nytt dokument pa datorn, dar de
centrala svaren forkortades och kategoriserades under respektive rubriker (férger).
Kategoriernas teman var ihopkopplade med bakgrundslitteraturen. Pa detta sétt kunde
resultatet kopplas ihop med den teoretiska bakgrunden. Denna process kan beskrivas som
en gallring, déar jag plockade ut de intervjusvar som var vésentliga for studien. Detta
skedde i samband med transkribering och korrigering av intervjuerna. Denna process
gjordes tva ganger for att mojligen hitta element som jag missat i forsta genomgangen.

Vissa intervjusvar kunde &ven placeras i flera kategorier.

| del tre bildade jag en helhet av kategorierna och hur de skulle placeras i studiens teman,
som ar 1) historia, 2) klasslararutbildningen och 3) laroplanen i forhallande till lararen
och miljon. Utbver detta, skapade jag en tankekarta (se bilaga 3.) Over kategorierna.
Tankekartan fungerar som ett fortydligande 6ver hur kategorierna ar kopplade med
varandra och forskningsfragorna. For att bilda de centrala resultaten som var relevanta
for studien, sammanfattade jag kort i punkter, med egna ord, de viktigaste sardragen som
framkom genom processen. Med hjalp av sammanfattningen kunde jag dérefter borja
bygga upp resultatdelen i texten. Hur man tolkar och formulerar de slutliga resultaten
kunde bearbetas i oandlighet ur olika synvinklar. Har menar Eskola (2018) att man aven
bor kunna dra en gréns for nar man avslutar arbetet. Man bor véga vilka detaljer som &r
varda att finslipa, samtidigt som man bor vara medveten om hur mycket tid man har till
forfogande. Som jamforelse lyfter Eskola fram da man bescker en stad som turist. Tiden
man har pa resan ar den samma oberoende vad man véljer att uppleva i staden. (Eskola,
2018.)
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3.5 Etiska reflektioner

FOr att respektera de etiska principerna som forskare, har jag bekantat mig med
foreskrifterna for god vetenskaplig praxis, som utgivits av forskningsetiska delegationen
2023 och 2019. Som forskare ska jag respektera andra forskare, samt deltagarna i
forskningen. Forskningsmaterialet ska samlas in enligt de forskningsetiska kriterierna,
vilket innefattar datasekretess och anvéndning av personuppgifter. Forskningsloven som
kravs for studien ska anskaffas innan materialinsamlingen pabdrjats. (TENK, 2023.)
Studien gors med humanvetenskapliga forskningsmetoder, vilket ur ett forskningsetiskt
perspektiv betyder att forskaren bor varna om forskningsobjektens rattigheter. Eftersom
de intervjuade personerna ar foremal for en observation, ar det viktigt att jag som forskare
tar hansyn till personernas historia, kultur och position. Inom humanforskning ar det dven
en viktig praxis att man informerat om samtycke att delta i forskningen innan forskningen
verkstalls (TENK, 2019). Europaparlamentets och radets forordning (2016) anger
direktiv om datasekretess dar fysiska personer som tar del av en undersdkning skyddas.
Anvisningarnas uppgift ar att sdkerstélla skydd for personer dven utanfér landets grénser
da en snabb teknisk utveckling och globalisering sétter nya utmaningar for datasekretess.
(EU, 2016.) Forutom dessa foreskrifter kanner jag till Konstuniversitets etiska principer.
Dessa principer innefattar foreskrifterna for god vetenskaplig praxis, samt att man
respekterar  Konstuniversitets verksamhet och frdmjar en trygg arbetsmiljo.
(Konstuniversitetet, 2024.)

| denna studie innebar dessa foreskrifter att jag som forskare varnar om att min forskning
foljer dessa anvisningar. Detta innebér att jag respekterar andra forskare, samt de personer
som intervjuas. Jag tar ansvar for datasekretess, vilket innebér att uppgifter om de
personer som deltar i studien inte sprids till utomstaende aktorer. Darfor ar det viktigt att
vara noggrann med hur forskningsmaterialet sparas. Eftersom jag studerar
musikpedagogik pa hogskoleniva, dvs. damneslarare i musik, bor poangteras att jag som
studiens skribent har en viss part inom amnet. Malet &r att genomfora studien ur ett
neutralt perspektiv for att lyfta fram problem i grundskolans musikundervisning, som i
sin tur aven beror allman musikkunskap ur ett livslangt perspektiv. Informanterna har pa
forhand fatt bekanta sig med samtyckesblankett, sekretesshantering och stommen for
intervjun. Innan intervjuerna inleddes, undertecknades dokumenten. Jag valde att skicka
ut intervjuramen pa forhand eftersom jag ville att informanterna skulle ha méjlighet att
fundera pa svaren pa forhand. Detta for att jag skulle fa ett sa innehallsrikt material som

mojligt. Har finns dock en medveten risk att svaren kan bli for forberedda och darmed
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tappar en del trovardighet. Jag bedémde anda riskerna som sma i jamforelse med
fordelarna av att informanterna fick ta del av intervjuramen. Har kan &nnu ndmnas att

foljdfragor fragades mer spontant som ytterligare forgyllide innehallet.

Litteraturen som anvands i studien utgar fran bocker, doktorsavhandlingar och
referensgranskade artiklar, vilket starker en trovardig bakgrund for undersdkningen.
Storsta delen av litteraturen bestar av litteratur fran Finland, men &ven internationell

litteratur for att lyfta fram undersokningen i ett internationellt perspektiv.
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4 Resultat

| foljande kapitel analyseras forskningsintervjuerna. Intervjuramen ar uppbyggd enligt
den litteratur jag har som bakgrund for studien. Resultaten ar indelade i olika omraden
baserat pa bakgrundslitteraturen, for att kunna skapa ett forhallande mellan teori och
praktik. Praktiken betyder i detta fall klasslararnas svar i intervjuerna. Dessa delas upp i
foljande omraden: 1.Livshistoria och bakgrund for musiklararskap, 2.
Musikundervisningen i klasslararutbildningen, 3. Kompetens och mdgjligheter i

forhallande till laroplanen.

4.1 Livshistoria och bakgrund foér musiklararskap

Med intervjuerna ville jag utreda pa vilket satt klasslararens musikaliska bakgrund praglat
den musikundervisning klasslararen ger i dag. | kapitel 2.2.1 redogjordes hur
sjalvuppfattningen paverkar lararidentiteten. Har spelar det egna musikintresset pa sidan
om klasslarararbetet en stor roll, men ocksa den musikundervisning klasslararen i fraga
upplevde da hen sjalv gick de lagre arskurserna i sin barndom. Samtidigt vill jag &ven
koppla ihop léararnas upplevelser fran den egna tiden i grundskolan till

musikundervisningens historia som redogjordes i kapitel 2.1.

4.1.1. Musikens roll genom livet

En fraga som stalldes samtliga klasslarare, var vilken relation de har haft till musik
alltsedan barndomen. Alla klasslarare hade tagit del av instrumentlektioner av nagot slag,
antingen i musikinstitut eller medborgarinstitut. Ariel beréttade att musiken alltid funnits
med. Hen har blivit uppmuntrad att syssla med musik, dar kérsang spelat en stor roll.
Redan som barn sjong hen med i barnkorer och ungdomskarer. Musikintresset pa fritiden
har gétt i perioder, ddr hen kan fa en “kreativ adra” da hen vill komponera, musicera och
upptrada, medan det ibland kanske bara ar musiken i skolan som &r aktuell. Ariel
berattade ocksa att hen &r en allatare vad galler att lyssna pa musik, beroende pa kanslan

for dagen.

Jag tycker ocksa om att lyssna pa musik och &r ocksa en allatare. Jag kan liksom tilltalas av
klassisk musik som jag hor pa radion och liksom fa kéansla for dagen och sa har genom att
lyssna till exempel p& morgonen da jag kor till arbete s4 att... musiken #r nog en viktig del i
min vardag. (Ariel)
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Charlie beskrev musiken som en véldigt stor och kér del av sitt liv. Hen “’storkonsumerar”
musik genom att ga pa konserter. Hen lyssnar mycket pa musik och dessutom ar musiken
ett jobb dven utanfor klasslararyrket. Gitarren har varit ett instrument som foljt med hela
tiden, med borjan fran musikinstitutet, och darefter studier i Pop/jazz-konservatoriet

under gymnasietiden.

For Lee har musiken foljt med som ett intresse vid sidan om studier och arbete. Hen
berattar att hen inte lyssnar valdigt aktivt pa musik, men hen musicerar genom att sjunga
i kor och genom att spela lite piano och gitarr. Som yngre hade Lee aldrig manga skivor
hemma och menar att hen darfor inte heller har sa bred kunskap om olika artister och
latar. Som barn har Lee tagit privatlektioner i violin. Detta skedde via medborgarinstitutet
eftersom det pa en liten ort inte fanns musikinstitut. Forutom violin spelade hen ocksa

dragspel och blockflojt.

Ja, vi hade en blockflgjtsklubb och dar var en, vad jag minns, en jattegammal farbror som
ocksa hade sin fiol med sig och han spelade alltid for oss. Sa fick vi borja prova och sé blev

det sa spannande och sedan borjade han med fjolklubb. (Lee)

Genom fiolklubben larde sig Lee lasa noter. Intresset och viljan fér musik var stor, men
det var svart da det inte fanns musikinstitut och hemmet inte var sa musikaliskt. Efter
gymnasiet gick Lee en kurs i klassisk gitarr vid Arbetarinstitutet. Intressant héar, hur det
kom sig att intresset anda fanns dven om mojligheterna var begransade. Har menade Lee
att uppmuntran nog fanns hemma. Aven om musiken inte var en sa stor del av vardagen
sjong man anda barnsanger hemma. Dartill var foraldrarna villiga att skjutsa till olika

lektioner.

Bade mamma och pappa sjong. Jag tanker massor med barnsénger och vi hade hela serien

med de hér... Vad heter de hér... Suuri Toivelaulukirja. Det var ju det bista da det till julen

kom en ny och de sjong vi upp och ner, men vi hade inte nagot instrument. (Lee)

For Sasha ar musiken en del av yrkesidentiteten. Eftersom musiken &r sa inbyggd har hen
svart att forhalla sig till musiken pd ett satt dar hen kan saga att hen alskar musik. Hen
upplever ingen relation till musik pa det séttet. Hen gar sallan pa konserter och foljer inte
aktivt med nya artister. Sasha borjade spela cello som 12-13 ar gammal. Som liten tog
hen ocksa pianolektioner, men intresset var inte sa stort for piano. | dag ar hen annu aktiv

inom en orkester pa orten. Aven dottern spelar cello och de spelar mycket tillsammans.
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Som liten uppmuntrades Sasha till att musicera. Bada foraldrarna och Sashas bror spelade

piano.

Det ar pa nagot satt en del av min yrkesidentitet, sa jag kan inte mera saga sa dér att “oj att
jag dlskar musik” eftersom det pa ndgot sétt ar sd inbyggt i mig. Jag tycker det dr lite samma
som att jag ar skadis, sé jag kan inte séga ~oj vad jag élskar teater” for att det &r liksom vad
jag gor och det ar mitt yrke, sa det ar lite samma for mig nu med musik. Jag har anda forkovrat

mig, tycker jag, ganska mycket i det och jag kan det. (Sasha)

Med tanke pa svaren gallande musikens roll i intervjuobjektens liv, kan man dra slutsatsen
att samtliga klasslarare har haft musiken som ett intresse sedan barnsben. En del har haft
musiken som en livsstil hemma dar man musicerat tillsammans, medan andra inte direkt
fatt stod i det musikaliska. Daremot har de fatt stod i form av logistik och ekonomi for att
kunna ta lektioner i nagot instrument. Med andra ord har dessa klasslarare nagon form av
informell kunskap i musik. Den informella kunskapen bestar av ett intresse for musik,
genom allt fran korsang till ett yrke som musiker vid sidan om klasslarararbetet. Darmed
understryker detta betydelsen av den informella musikkunskapen som en del av den

musikaliska identiteten hos klasslararen.

4.1.2 Minnen fran musiken i grundskolan

Samtliga klasslarare hade musiken som fritidssyssla under barndomen. Déarfor ville jag
ocksa ta reda pa hur klasslararna upplevde musiken i grundskolan dar de sjélva gick som
barn och vilka spar den satt i férhallande till den musikundervisning klasslararen ger idag.
Da Suomi (2019) intervjuade klasslararstuderande, menade de att musiklararen hade en
stor inverkan pa hur musikintresset utvecklats (se Suomi, 2019.) Jag ville ocksa fa en bild
av klasslararnas upplevelser av musikundervisningen i deras barndom med tanke pa
musikundervisningens historia. Tidigare kunde vi konstatera att musikundervisningen
bara under de senaste decennierna har fordndrats pga. populdrmusikens och teknologins

framfart (se Saarelainen & Juvonen, 2017).

Ariel hade minnesbilder av hur utrymmet sdg ut. Deras klasslarare hade hand om
musikundervisningen som ofta bestod av sang. De sjong sanger som inte alltid var
“jattespralliga”, men Ariel tyckte om att sjunga. Det fanns nagon maracas som de spelade
pa ibland, men for ovrigt gick musiken mest ut pa sang. Hen uppskattade att sjunga

tillsammans. Sangerna de sjong i skolan fastnade i minnet for alltid.
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Men att jag tror att jag uppskattar just det dér att sjunga tillsammans och att det &r det jag
minns &n, och jag kan ju en massa latar utantill som man har sjungit i lgstadiet, vilket jag

tror att kanske andra inte gér, men att jag uppskattar gamla visor och sadant. (Ariel)

Charlie hade mojlighet att ga ak 4-6 i musikklass. Trots att hen gick i musikklass, hade
hen hoppats pa att fa spela instrument da intresset for gitarr fanns redan da. Allting foll
anda pa att lararen inte hade de fardigheter som hade kravts for att undervisa i en
musikklass. Problemet var, att det inte fanns nagon som egentligen ville undervisa i
musik. Eftersom lararen kunde ackompanjera pa piano, var det hen som hamnade
undervisa i musik. Forst i de hogre arskurserna upplevde Charlie att hen pa riktigt fick
lara sig, da hen fick en &mneslarare i musik. Da fick eleverna ta del av en talangshow som

i sin tur vackte intresse hos manga elever.

Jag hade hoppats att jag skulle f& spela instrument. Jag ville da redan spela gitarr, och spela
rock’n’roll och sa hir, men att det blev inte sa. Nu nér jag analyserat den dar tiden sjélv som
vuxen, s& var ddr samma problem som vi har fortfarande, att det inte riktigt fanns nagon...
Jag tror att det var ndgon olycklig sjal som fick den dar musiken som inte kanske hade

fardigheter att ha, atminstone inte nagonting som kallades for musikklass. (Charlie)

Sasha uppskattade den musikaliska kulturen de hade i skolan. | arskurserna 1-4 hade de
sin egen Klasslarare i musik. Hen minns att de sjong mycket. De hade ocksa teori i
musikundervisningen dar de 6vade sig med handtecken. Sasha har &nu noterna kvar till
de sanger som sjongs. Sangerna har ocksa fastnat i minnet for livet. | femman fick de en
amneslarare i musik. Lararen hade en bakgrund som skadespelare och ordnade
teaterklubbar, skadespel, konserter och andra evenemang i skolan. Sasha menar att
upptradandena véckte intresset i eleverna da de fick visa vad de kunde for allméanheten.
Tack vare detta skapades en kultur dar eleverna var ivriga att delta i evenemangen.
Musiken fanns dar som en viktig del av vardagen. Tyvarr, menar Sasha, verkar det som

om det ofta &r fast i en person, hur val den musikaliska kulturen i skolan lyfts fram.

Jo, och en stark kultur av gemensamma julfester och gemensamma varfester och alla
mellankonserter under aret, vilket kanske mest var tack vare den har ena personen som
jobbade dar, att det rakade sig sa att dér var en sa passionerat intresserad person. Och det &r
lite det som &r det sorliga, att det verkar ju som att det ar s& valdigt personbundet i skolor.
Om det rékar finnas en person som lever och andas musik, sa blir ju festerna sa dar upplyfta,
och det smittar av sig en sadan har kultur att det har ar roligt och vi kan gora da eleverna
upptréader. (Sasha)

Lee kom ocksa ihdg att de sjong mycket i grundskolan. De hade nagon blockflgjt som

fungerade bra da man skulle lara sig lasa noter. Lee var intresserad av musikteori och
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kunde inte forsta varfor ingen riktigt brydde sig om det. Sangproven var mindre populéra
i skolan. Lee minns val en elev som sjong en sang, varpa lararinnan fragade om hen i

stéllet kunde sjunga nagon sang hen kan.

Lérarinnan sa da att ’skulle du kunna ta ndgon sdng som du kan”, och det var s& hemskt for
att hon var sa glad da hon hade en sdng som hon hade varit med om i ndgot Lucia-félje. Jag
minns det & hennes viignar, att det dér vill man ju aldrig att ett barn ska uppleva, att du kan

inte sjunga”. (Lee)

De intervjuade klasslararna har gatt grundskolan vid olika tidpunkter. Jag ville ta reda pa
hur musikundervisningen i deras tycke forandrats sedan de sjalva gick grundskolan. |
samband med detta, ville jag ocksa fraga om de bar med sig nagot fran tiden da de gick

grundskolan till den undervisning de ger idag.

Ariel menar att musiken var valdigt fokuserad pa sang eftersom man inte hade utrustning
i samma utstrackning under 1980- och 90-talet. Daremot har sangen i dag fallit i glomska

eftersom innehallet ska vara brett, medan tiden i sin tur ar knapp.

Dar kanske sangen lite faller i bakgrunden for att det finns s& mycket annat och det dar egna
musicerande som ska komma fram. Nu hade inte jag ju koll pa faltet pa det viset, men jag
kan nog tdnka mig att en allmén uppfattning r, att det &r valdigt lite tid man har fér musiken
i skolan. (Ariel)

Sasha menar ocksa att instrumentparken har forandrats sedan hen gick de lagre
arskurserna. Ukulelen har fatt en stark stallning i dagens musikundervisning eftersom den
ar mindre och lattare att hantera an gitarren. En viss repertoarforandring har ocksa skett

med tanke pa att melodierna har blivit lattare.

Jag ténker instrument. Ukulelen har kommit och jag tror att det har blivit en ganska stor grej
egentligen for att den ar passligt liten for sma barn och det finns en orsak varfor man inte
kanske borjar med gitarr med attadringar. Det &r, motoriskt tycker jag i alla fall, for svart.

Tidigare hade man ju blockflojt alltid. (Sasha)

Sasha menar att hens erfarenhet av musiken i grundskolan satt ribban ganska hogt, vilket
Sasha ocksa velat ta med sig i sitt arbete som musikundervisande klasslarare. Da Sasha
borjade arbeta som Kklasslarare, tankte hen att det blir svart att klara av
musikundervisningen, eftersom hen inte &r tillrackligt kompetent. Senare insag Sasha att
hen kanske satt ribban hogre an nédvandigt, vilket darefter lattade pa prestationskraven.
Sasha har fortfarande en uppfattning om var hen vill sétta ribban med tanke pa hur den

borde vara utifran hens erfarenheter fran den egna tiden i grundskolan.
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Men nog har jag ju &nu ocksa den dér tanken om att hur det borde vara for att det ska vara
pa ratt niva. Kanske just dérfor, for att jag sjalv &r uppvuxen med att det har s genomsyrat
hela min skolgéng, den har musiken, och dar kulturen i skolan var sa att det var en sjalvklar

del att du kommer pé rasten och tranar din staimma. (Sasha)

Avriel tanker i dagens musikundervisning att det ar ett &mne hen behé&rskar och att det inte
ar sa svart att klara av musikundervisningen béattre dn da hen sjalv gick grundskolan.
Innehallet var inte sa omfattande da. Ofta sprang lararen pa andra arenden och da fick de

lyssna pa musik. Det var kanske inte sa genomtankt undervisning.

Vi tog det som for vad det var, men att innehallet i musik ar s& mycket mer an vad det som
jag har fatt ut av den under min tid i lagstadiet, hogstadiet och gymnasiet sa att ja...En kénsla
av att det har beharskar jag liksom, och det finns s mycket flera omraden &n det som jag har
fatt mota. (Ariel)

For Lee ar sangen fortfarande viktig. Hen forsoker sjunga mycket i skolan for att lyfta
fram olika teman i undervisningen. Detta fungerar speciellt bra da hen undervisat arskurs
1-2, men att det ocksa ar lampligt i arskurs 3—4. Sangen blir mer utmanande sedan i

arskurs 5-6 da eleverna blir aldre.

Man kan satta in sang lite har och lite dar. Det finns ju massor med sanger som passar in i

olika teman, sa det tycker jag att man ska utnyttja. (Lee)

Enligt Charlie har musiken i lagstadiet inte gett sd& mycket med tanke pa
musikundervisningen idag, annat an att hen forsoker gora det annorlunda. Méjligheterna
och forutsattningarna ser sa annorlunda ut i dag. I dag har hen méjlighet att arbeta i en
fullt utrustad musiksal, vilket inte var fallet da hen gick i grundskolan. Charlie
uppskattade sangen i skolan, men hen hade velat gora sa mycket mer, men majligheterna

fanns inte.

Hur det har priiglat mig ja... Sa har det praglat att jag tyckte ju det var roligt att sjunga och
sé dir, men att det var nu det enda vi gjorde och sa spelade vi lite blockflgjt... att inte har jag
sd hisnande minnen av det. Man ville géra mycket mer &n vad man fick helt enkelt, och vad
skolan hade mojlighet att erbjuda. S& att det kan jag sdga om min lagstadie-

musikundervisning. (Charlie)

Alla klasslarare menade att sang utgjorde en stor del av musikundervisningen da de sjalva
gick de lagre arskurserna. Sangen uppskattades av majoriteten, dar de menade att de larde
sig sanger som de kan annu i dag. | dag har sang delvis fallit bort. Enligt Ariel kan detta

bero pa att musiken som dmne blivit sa brett, dessutom med farre timantal. Tidigare var
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instrumentundervisningen inte lika omfattande som idag. | vissa fall hade man nagot
enstaka instrument, medan man idag har hela uppsattningen med bandinstrument. Har
kan man dra slutsatsen av att musikklasserna under 1980-talet inte &nnu utvecklats till de
ideal de forvantas vara idag med bandinstrument och teknik, vilket ocksa tyder pa den
stora forandring som skett de senaste 40 aren (jfr Kosonen, 2009). Ojamlikhet mellan
musikundervisningen férekom ocksa da. Charlie gick i en musikklass dar en larare som
inte var kompetent undervisade, medan Sasha i sin tur hade en larare som lyckades skapa
en musikalisk kultur i hela skolan. Vilka metoder de tagit med sig varierade beroende pa
lararen. Lee har behallit sangen som en viktig del, medan Charlie framst inte tagit med
sig annat 4n att hen vill gora undervisningen annorlunda. Aven har marker man hur stor

roll lararen i musik hade under tiden i grundskolan.

4.2 Musikundervisningen i klasslararutbildningen

Genom litteraturen framkommer att klasslararutbildningarna har lagt allt mindre vikt pa
musikundervisningen de senaste decennierna, vilket resulterat i att klasslararna far endast
en ytlig undervisning som inte stammer éverens med laroplanens mal (se Anttila, 2003).
Man kunde konstatera att klasslararutbildningarna lade mindre vikt pa musiken efter att
de blev akademiska pa 1970-talet (se Suomi 2019; Ahonen, 2009). Déarfor vill jag genom
intervjuerna fa svar pa hur klasslararna upplevde klasslararutbildningens

musikundervisning, samt hur den motsvarat behoven i arbetslivet.

4.2.1 Klasslararstuderandes installning till musiken

Klasslararutbildningens musikundervisning var enligt klasslararna utmanande. Aven om
dessa klasslarare sjalva inte upplevde storre problem, minns de hur besvarlig
musikundervisningen var for deras studiekamrater. Tva av de intervjuade namnde hur
studiekamraterna kdmpade med pianospelet for att pa nagot satt ta sig igenom kursen. |
intervjuerna framkom musiken som ett svart amne, framst eftersom musiken enligt
informanterna &r ett kénsligt &mne dar man antingen kan eller inte kan. Detta stimmer
overens med Anttila, som menar att musiken kraver en relation som tar tid att bygga upp
(se Anttila, 2003).

Ariel beskrev musikundervisningen i klasslararutbildningen som bade trevlig och
otrevlig. Hen hade inga storre problem, eftersom hen hade en musikalisk bakgrund och

darmed positivare installning till &mnet. Ariel markte under musiklektionerna att alla inte
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kommer att klara av musikundervisningen i arbetslivet. For de studerande som inte hade

ett starkt gehdr och rytmsinne, blev musiken ett nédvandigt ont.

Alltsd, jag hor historier om hur man grat pa klaviaturkursen, och hur man liksom satt
kvéllarna genom i pianorummen dar vid pedagogiska fakulteten och tréna, och tréna, och
trana, bara for att f& komma igenom med lagsta majliga vitsord och slippa det, och just de
hir liksom... Ja, jag hade bara en sén hir kinsla att inte &r det ju roligt att sitta och gora
musik med sadana som kan musik, och sedan utsttas... Jag upplever 4nda att av alla &mnen

man har i skolan &r musiken kénsligast, for du kan det eller du kan det inte. (Ariel)

Charlie beskrev ocksa skracken bland studiekamraterna. Aven hen lyfte upp piano- och
gitarrspel som jobbigt och skrammande. Det var inte manga som tyckte om
musikundervisningen, samt fa som valde musiken som biamne. Studiekamraterna forholl
sig med skrack till musiken, speciellt piano- och gitarrstudier. En annan utmaning for
kamraterna var da man skulle halla musikundervisning for en grupp. Det upplevdes svart

bland kamraterna.

Med skréck forholl de sig. Dels var pianospelet ganska jobbigt och skrammande och jag
antar att deras gitarrkurser som de... Var det ménne obligatoriskt att ta gitarrkurs ocksa?
Det var kanske nagot slags fritt ackompanjemang. Det var nog inte latt det heller, for att

inte tala om sen den dar sjalva kursen i musik. (Charlie)

Ocksda Lee menar att musiken upplevdes som det svaraste amnet under
klasslararutbildningen. Musiken skiljer sig fran andra amnen, eftersom troskeln ar valdigt
hog. Andra damnen gar ofta ut pa att lasa, vilket majoriteten av alla vuxna kan, antingen
snabbare eller langsammare. Musik daremot ar ett &mne som man antingen kan eller inte

kan.

De flesta ansag att det var den svaraste kursen att komma igenom. Musik har pa nagot vis en

jattehog troskel. Antingen sa kan du musik eller sa kan du noll. (Lee)

| klasslararstudierna mérkte Sasha problem med studerandes instéllning till musiken. Hen
menade att det pa arskursen fanns endast en handfull som forsokte klara sig bra i musik.
Manga verkade inte forsta varfor man skulle lara sig musik, vilket Sasha ocksa menar att
kunde bero pa att de inte var tillrackligt mogna. De insag inte sin egen framtida roll dar
de kommer att sta infor klassen och undervisa. Klasslararstuderandes uppfattning om vad
musikundervisning innebar verkade vara att man lyssnar lite pA musik. Nagon struktur,
kunskap i teori osv. existerade inte. De forstod inte sjalva hur lite de kunde musik. Om
man maérker att man inte kan, borde man enligt Sasha inse sina svagheter for att kunna

skapa byggstenar.
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Det mest skrammande var att det fanns ingen uppfattning om hur lite de visste. Emellanat
borde man ju ens forsta att jag inte kan det har och jag vet att det finns massor har som jag
inte kan. Det kandes som att de aldrig har blivit introducerade till ndgot av den har musiken,

sd de visste inte att ens att det finns ndgonting att veta. (Sasha)

| intervjuerna framkom att musiken upplevts som den svaraste kursen bland
klasslararstuderande. Framfor allt har instrumentundervisningen varit utmanande. Detta
understryker &ven Vesioja (2006), som menade att klasslararna ser ackompanjemang som
en oundviklig fardighet i musikundervisningen (Vesioja, 2006, 140). Av de intervjuade
hade endast Lee specialiserat i musik, eftersom hen ville forbattra sina kunskaper med
tanke pa att hen ska undervisa musik i arbetet. Mojligheterna att vélja fordjupad musik
har ocksd en hog troskel enligt Sasha. For att ga den fordjupade musiken i
klasslararundervisningen i Helsingfors, maste man sOka in till
musikpedagogikprogrammet vid Sibelius-Akademin. Det &r enligt Sasha en valdigt hdg
troskel och man uppmuntras inte heller i klasslararundervisningen att ga den fordjupade

musiken.

Efter att ha tagit del av dessa klasslarares uppfattningar om studiekamraternas installning
till musikundervisningen, kan man fraga sig om respekten och forstaelsen av
musikdmnets innebord har forsvunnit med aren. De som tidigare har gatt
klasslararutbildningen berattade om kamraternas skréckscenarion dér de kdmpade for att
komma igenom musikkursen. Dessa berattelser tyder pa att studerande insag allvaret med
musikundervisningen, medan Sasha, som gatt klasslararutbildningen senare, menade att
studiekamraterna inte ens verkade forsta varfor de maste ga en musikkurs som blivande

klasslarare. Detta kan ocksa bero pa lokala skillnader.

4.2.2 Klasslararutbildningens verktyg till arbetslivet

For att kartlaigga den formella musikundervisningens (klasslararutbildningens
musikundervisning) forhallande till arbetsfaltet, ville jag hora klasslararnas beskrivningar
av innehallet i klasslararutbildningens musikundervisning. I Suomis (2019) undersokning
framkom att  klasslararutbildningarnas  musikundervisning i  dagsldge ar
underdimensionerad i forhallande till vad en musiklarare forvantas kunna i arbetet
(Suomi, 2019, 197).

Ariel berattade att innehallet i undervisningen upplevdes som en viss besvikelse. Att spela
klaviatur var obligatoriskt. Ariel tilldelades en kantor som pianolérare, som inte verkade

véldigt medveten om behoven i det kommande yrket som klasslarare och musikpedagog.
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Ariel minns hur de spelade fran samma bocker som hen hade i skolan som 7-8 ar gammal.
Det var inte sa motiverande med tanke pa de behov Ariel ansag att behdvs i det kommande
arbetslivet.

Jag kommer ihag att han hade gjort en egen version av “Tryggare kan ingen vara” och den
spelade jag som melodi bade med hdger och vénster hand, utan att det skulle vara anvandbart
pa det viset i skolan. Han sa ju, det har ar ju helt anvandbart, men sjélv s kanske det inte var
det som jag behdvde. (Ariel)

Enligt Ariel motsvarade klasslararundervisningens musik inte de behov som finns i
dagens musikinnehall i grundskolan. Har lyfte Ariel fram digitaliseringen som utvecklats
under senare tid. Som en del av laroplanen finns ocksa elevens kreativa kompetens. Har
menar Ariel att det ar svart att bedéma elevens utveckling. Musiken é&r ett valdigt stort
paket som ska genomforas pa begransad tid. Hen upplevde att det inte serverades verktyg

for dessa utmaningar.

Vi pratade ju ingenting om digitala inlarningsmiljoer och digital ljudvérld da, och just att
komponera sjdlv och hur mycket det dndé &r fast i den egna elevens utveckling och... hela
den hér liksom beddomningsbiten. Det &r hur stort som helst med den lilla tid man har i veckan.
(Ariel)

Enligt Ariel berodde det mycket pa den studerande hur man tog emot undervisningen.
Om man inte hade musiken i blodet, kanske man tankte att det i framtiden med storsta
sannolikhet finns ndgon som kan musik béttre &n jag. En mer intresserad person tog in
informationen pa ett satt dar hen utgick fran hur man ska lésa situationen i arbetslivet.
Detta kan dven hanga ihop med Ferm Thorgersen, Johansen och Juntunen (2016), som
menade att larare som redan &r kompetenta ocksa vill utveckla sin kunskap eftersom det
finns ett storre intresse. Har borde det ligga i lararutbildningens intresse att vacka

nyfikenhet hos lararen. (se Thorgsen m.fl, 2016.)

Jag tror att de som har det lite i sig fran forut kanske da sog i sig mer av mojligheter och
tankar att ”Det hir kanske jag kommer att hamna ut for forr eller senare” och kunde ocksa
kanske ténka sig in med sin egen bakgrund plus lararutbildningens input... "att det hir kan
bli bra pa det hér viset.” ’Sa hér tror jag att jag kommer att gora det” och kanske ténker lite

langre. (Ariel)

Charlie tyckte att klasslararutbildningens musikundervisning inte gick hand i hand med
undervisningen i arbetslivet. Da eleverna kommer upp till arskurserna 4-6 vill de spela.
Da de kommer in i malbrottet slutar de sjunga och da blir det viktigare att spela

tillsammans. De praktiska fardigheterna dvades for lite i klasslararutbildningen. Har

54



poangterade Charlie att det inte heller enbart ar de tekniska instrumentfardigheterna som
raknas. | klasslararutbildningen hade man kunnat satta vikten pa hur man kan genomfora
musikundervisning med olika hjalpmedel, som till exempel Youtube, dér man hittar
instruktionsvideon. Nu stélldes man i évningsskolan for att dra bandspel, som i manga
fall var en mardrom for studerande. Detta kan ocksa kopplas ihop med Ariel, som menade
att klasslararutbildningen inte lyfte fram de digitala resurserna som finns idag och som

aven &r en del av laroplanen (jfr Saarelainen & Juvonen, 2013).

Jag tror nog att om man stélldes dar i dvningsskolan i Vasa da, och skulle dra ndgot bandspel,

sa det var nog sékert en mardrom. (Charlie)

Sasha menar att klasslararutbildningens musik nog motsvarar arbetslivets krav, men inte
de krav Sasha sjélv staller pa musikundervisningen i ak 1-6. Hen har sett skolor, dar
instrumenten &r inknuffade i en vra och samlar damm, klockspelens plattor ligger i en hog
och gitarrerna har inte stamts pa valdigt lange. | dessa fall menar hen att det ar tydligt att
det inte har genomfoérts en kvalitativ musikundervisning. Sasha menar att om detta ar
standarden pa musikundervisningen nufortiden, racker klasslararutbildningens musikkurs
pa fem studiepoang till. Sasha satter dock ribban betydligt hogre. For hen ar det forargligt
att kraven inte ar hogre. Kunskapen i ett &mne maste enligt Sasha byggas upp. Hen jamfor
med matematik, dar man inte heller kan rakna samma saker i sex ar. Pa samma sétt borde
lararen i musik kunna driva undervisningen framat sa man inte bara lyssnar pd musik i

sex ar.

Nu &r jag elak, men det &r ju hemskt att det inte stélls med mina krav. Jag har nog ribban
betydligt hogre och tanker att sa har kan vi ju inte ha det. Inte har vi ju det s i nagot annat
amne heller. Inte sitter du i matte heller och raknar samma saker i sex ar, utan nog finns det

prov och du avancerar och det finns kunskapskrav. (Sasha)

Musikundervisningen i klasslararutbildningen bygger med andra ord inte upp
kompetensen som behovs for att utnyttja laroplanen, resurser och material pa ett
kvalitativt satt. Att instrumenten ligger i en knut och samlar damm i en skola, medan de
dagligen anvands och underhalls i en annan skola, tyder ocksa har pa ojamlikhet mellan
skolor. Ojamlikheten bidrar ocksa till att eleverna far olika uppfattningar om musiken. En
del elever far uppfattningen att musiklektionerna &r latta dar man inte behéver delta,
medan andra uppmuntras att ta undervisningen mer pa allvar. (Bjork m.fl. 2019, 52.) Da
kan man ocksa anta att kunskapsnivaerna skiljer sig mycket da eleverna kommer fran

olika skolor till de hogre arskurserna.
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Lee menar att musiken forandrats mycket sedan hen gick klassléararutbildningen. 1 borjan
upplevde hen inte lika stor press med att undervisningen skulle folja laroplanen. Musiken

har inte blivit lattare, men med flera ars erfarenhet har hen dnda bildat sina egna metoder.

Jag har jobbat sa lange att om man inte vet vad gor, sa ska man ju sluta. Men &nda sa kanns

det att musiken nog inte har blivit lattare att undervisa. (Lee)

Om det &r en langre tid sedan man gatt klasslararutbildningen, har méjligen innehallet i
undervisningen och l&roplanen forandrats en hel del. H&r kan vikten av
fortbildningskurser lyftas fram for att hallas uppdaterad med det som i dag ar aktuellt
inom @mnet. Fortbildningskurserna bor enligt Vesioja (2006) riktas noggrant till specifika
grupper, i stallet for att arrangeras for stora grupper. Anordnarna ska dven vara lyhorda
for klasslararnas behov, sa undervisningen blir sa innehallsrik som majligt. (Vesioja,
2006, 278.) | intervjuerna fragades klasslararna om de tagit del av fortbildningskurser i

musik efter att de examinerades fran klasslararutbildningen.

Charlie har ibland tagit del av fortbildningskurser dar hen upplever att det erbjudits bra
tips pa konkreta metoder, till exempel hur man undervisar bandspel utan att sjalv behova

spela. Om man som l&rare inte & musiker, har dessa fortbildningskurser varit nédvéandiga.

Sadan har praktisk, att hur vanliga klasslarare som inte &r musiker kan undervisa i bandspel,
piano, trummor och sddant har. Dom har gett mycket bra tips hur man kan géra utan att ens

sjalv behdva spela ndgonting sadant. Sé att helt sadana har konkreta grejer. (Charlie)

Lee menar att det ordnas for fa fortbildningskurser att ens kunna ta del av. Hen har upplevt
att fortbildningskurser vacker intresset for amnet igen. Fortbildningskurserna har ocksa
gett stod enligt de behov som finns i dagens lage. Lee har genom fortbildningskurser
forbattrat kunskapen om digitaliseringen i musikundervisningen. Vid intervjutillfallet

hade hen senaste vecka deltagit i en fortbildningskurs.

Digitaliseringen kan ju vara musik ocksé. Det som jag nu var pa fredagen gav helt en sadan
dér kick att "hej, att nu var det ju hdr igen roligt”. Det behévs nog. Och jag tror att jag
foregdende gang har varit pa nagon fortbildning om kanske nagonting... Det var nagot hur

man digitalt kan producera musik i appar som garageband och sadant har. (Lee)

Sasha har ocksa deltagit i fortbildningskurser. Senast deltog hen i en rytmikkurs. Hen har
ocksa deltagit i kurser som Svenska Kulturfonden sponsorerat som behandlade korsang,
samt en annan kurs i bandspel for klasslarare. Dessa kurser var bra enligt Sasha eftersom

det &r just dirigering och ledning av olika grupper, kérer och band, som &r en stor del av

56



musiklararens vardag. Har uppskattade Sasha, liksom &ven Charlie, idéerna man far kring

att undervisa bandinstrument d&ven om man sjélv inte spelar dem sa bra.

Sa var det nu faktiskt kulturfonden som sponsorerade en sddan dir korsdng, alltsd
korlednings- och en bandfortbildning for klasslarare. Det var jag pa forra ret, och det var
ocksa helt super for det &r ju kanske just det som man mest gor. Hur dirigera barngrupper och

sen om jag sjalv inte ar bra gitarrist eller basist eller att leda sddant. Det var bra! (Sasha)

Sammanfattningsvis har en hel del kritiska roster horts gallande klasslararutbildningens
musikundervisning. Innehallet motsvarade inte alltid de krav som dessa klasslarare tyckte
borde finnas i grundskolans musikundervisning. Bland de bristfalligheter som framkom,
kan namnas instrumentstudier, praktiskt kunnande i samspel och hur man kan utnyttja
olika digitala verktyg. Tre av fyra intervjuobjekt har gtt klasslararutbildningen vid Abo
Akademi i Vasa, medan Sascha studerat i Helsingfors. Innehallen mellan universitet kan
ocksa skilja sig. Ocksa inom finsksprakiga universitet har musikteknologi och
notskrivningsprogram inte prioriterats i undervisningen, medan instrumentgrunder samt
musik och rorelse fatt ett storre utrymme (Suomi, 2019, 158). Till skillnad fran de andra,
upplevde Lee klasslararutbildningens musikundervisning som en komplettering till
kompetensen hen hade fran tidigare. Efter klasslararstudierna har fortbildningskurser
uppskattats. Fortbildningskurserna har uppdaterat kunskapen och kompetensen i &mnet,
speciellt om det &r en langre tid sedan man gatt klasslararutbildningen. Man har fatt mera
konkreta idéer om undervisningsmetoder i forhallande till dagens aktualiteter, ocksa med

tanke pa att man inte nodvandigtvis ar en bra instrumentalist.

4.3 Laroplanens roll i undervisningen

| foljande kapitel presenteras klasslararnas synpunkter kring laroplanen i musik. Forst
fragades hur val de kanner till laroplanens innehall i musik, och vilka tankar de har om
laroplanens mal i jamférelse med andra amnen. Darefter fragades hur de tycker att
laroplanen motsvarar de mojligheter de har till férfogande i arbetet som klasslérare, med

tanke pa resurser, material och kompetens.

4.3.1 Klasslararens forhallande till laroplanen

| intervjuerna ville jag ta reda pa hur val klasslararna upplever att de kanner till
laroplanens innehall i musik. Eftersom laroplanen ska ge grunden for innehallet i

musikundervisningen, ville jag ocksa ta reda pa hur realistisk laroplanen ar i verkligheten,
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dar klasslararna undervisar musik. Som tidigare namnts, har laroplanen i musik kritiserats
for att inte stoda lararen eftersom innehallet inte ar tillrackligt specifikt, speciellt med

tanke pa larare med en lagre kompetens (se Vesioja, 2006).

For att kunna ta reda pa hur intervjuobjekten upplever laroplanens innehall, borjade jag
med att ta reda pa hur val insatta de &r i laroplanen. Ariel ar for tillfallet mest insatt i
laroplanen for arskurs 3—6 eftersom hen mest har undervisat dessa arskurser. Laroplanen
ar framst aktuell da det kommer till beddmning, dar Ariel anvéander laroplanen som ett
stod. Hen menar ocksa att laroplanen bestar av manga bitar som automatiskt kommer med
i undervisningen utan att man ens tanker pa det. Darfor ar det ganska fritt att vélja sin
egen stil som larare enligt de formagor man har och kan utveckla. For Ariel ar den digitala
delen mer utmanande eftersom det inte finns tillrackligt med tid for detta. Under korona-
pandemin, da undervisningen var pa distans, var det lattare, men i klassrummet &r det

utmanande.

Néastan vad man &n gor i musiken, sa finns det ju liksom i laroplanen. Man tanker kanske mer
sa har att nu pratar vi rytmer och nu har vi liksom igen nagonting som ska planeras in som
nagot upptradande eller ndgon festlighet, och sen kommer igen nagon teoribit, och hur fér vi

in det har egna spelandet och att lara sig ackord. S& vet man ju att det liksom finns. (Ariel)

Ariel tycker att laroplanen i konst- och fardighetsamnena, inklusive musik, ar flummig.
Detta i sin tur tvingar hen att oftare sétta sig in i laroplanen for dessa &mnen for att kunna

anvéanda den som grund ifall nagon vardnadshavare ifragasatter Ariels lektionsinnehall.

Charlie ar ganska bekant med laroplanen. Hen tycker att laroplanen &r omfattande. Vissa
delar &r svara att forverkliga, ocksa har pga. tidsbrist. Hen brukar anda inte ta laroplanen
pa sa stort allvar. I musiken har det ocksa en stor betydelse hur gruppen ar. FOr vissa
fungerar samspel battre och for vissa fungerar mer teoretisk inlarning. Da maste man

anpassa undervisningen enligt situationen.

Ar det en grupp som fungerar bra, spelar bra tillsammans sa d& gér man det, och da faller lite
andra grejer bort i férman till spelandet. Ar det ndgon grupp som inte &r sa ivrig att spela, da
gor jag ocksa andra saker. Da blir det kanske mer teoretiskt att lyssna och att fundera och

analysera musik och sa har. (Charlie)

Lee kanner till laroplanen pa det stora hela, men inte detaljerat. Till skillnad fran andra
amnen, tycker Lee att musiken dr ett kreativt &mne kopplad till personen. Detta
framkommer i laroplanen genom att man utgar mer fran eleven och lyfter fram elevens

delaktighet i grupp och att eleven ska fa en kansla av att lyckas. Andra &mnen ar mer
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konkreta som man kan méta pa ett annat satt. | musik finns nédvandigtvis inget ratt och
fel.

Visst 4r det ju rytmik och att lara sig att anvéinda sin rost pa ett vettigt satt och hora hdga och
laga tonhojder och sadant. Annars ar det ju ett &mne som &r kreativt. S3 du kan inte sétta

fingret pa att s& har ska det vara. (Lee)

Sasha brukar borja varje ar med att ga igenom laroplanen. Den nationella laroplanen
upplever hen som luddig. Dértill menar hen att den lokala laroplanen kan vara
problematisk, eftersom den ar skriven av kommunens l&rare som nédvéndigtvis inte &r
tillrackligt kompetenta i amnet. | varsta fall star det ingenting i den lokala laroplanen.
Sasha jamfor det med att hen skulle skriva l&roplanen i fysik. Hen vet vad grundskolans
fysik innehaller, men inte pa ett detaljerat plan som en expert inom omradet skulle kanna
till.

I matte star det ju véldigt tydligt vad du ska kunna. | musik star det att du ska “bekanta dig
med”. Hogst luddigt! Vadé bekanta dig med? Récker det dé att du visar en not at eleven och

sd kastar du bort bilden? Att d& har den bekantat sig och da far den en femma? (Sasha)

Aven om musik &r ett kreativt &mne som inte ar sa svart pa vitt, menar Sasha att det 4nda
inom musik finns omraden som man kunde definiera battre. Har namner hen som exempel
att man kan tydligt méata en fjardedelsnot. Da kan man ocksa séatta som mal att da eleven

gar ut, till exempel tvaan, ska hen veta vad en fjardedelsnot ar.

Jag tycker det ar flummigt och det &r luddigt och jag skulle 6nska att det skulle finnas tydliga
saker som star att arskurs ett och tva sa tas upp det har och det har och det har. Nar du gar ut
tvdan ska du veta vad en fjardedelsnot dr. Att, vad kan du forvanta dig att kunna nér du &r sa

och sa gammal och enligt kunskap? (Sasha)

De intervjuade klasslararna kande sig relativt bekanta med laroplanens innehall for
musiken i de lagre arskurserna. Gemensamt for dem var deras beskrivningar om hur
”luddig” och ’flummig” de upplever laroplanen, vilket i sin tur ger dem frihet att tolka
den pa ett sitt dar de far valja innehallet. Anda efterlyser de en klarare beskrivning i
laroplanen for att den ska stdda undervisningen battre. Laroplanen omfattar enligt
klasslararen breda omraden som inte ger konkreta verktyg for undervisningen. Detta
stdimmer Overens med Vesioja (2006), dar klasslarare menade att laroplanen ar hogt
flygande, och ger inte de konkreta verktyg som Onskas. Ldraren maste bygga upp

undervisningen utifran sin egen kompetensniva. (se Vesioja, 2006.) Aven om det &r ett
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kreativt amne, finns det d&nda omraden inom musikundervisningen som kunde vara

tydligare for att klargora innehallet, senast da man kommer till bedomningen.

4.3.2. Laroplanen i forhallande till verkligheten

Aven om laroplanen ska styra innehallet i undervisningen, ar det ocksa pé sin plats att ta
reda pa hur val laroplanen i musik motsvarar méjligheterna pa arbetsfaltet. Detta med
tanken pa resurser, material, utrustning och utrymmen. Ariel tycker att laroplanen inte ar
realistisk med verkligheten. Manga skolor har inte den utrustning och utrymmen som &r
andamalsenlig for att fullfélja laroplanen. Hen upplever ocksa laroplanen som stressande
eftersom det & mycket som ska trangas in pa ett fatal timmar. Eftersom tiden &r knapp,
ar det svart att bilda ett forhallande mellan personen och amnet, vilket ocksa ar en del av
konst- och fardighetsamnena. Eftersom laroplanen styr s mycket, stressar den ocksa,

vilket i sin tur begrénsar elevernas utrymme och kreativitet.

Det kinns ganska otympligt att laroplanen styr s& mycket, och stressar, ocksa i fram om att

kunna liksom ge tid och utrymme och kreativitet &t eleverna i amnet. (Ariel)

Charlie menar att laroplanen i musik innehaller mal som i praktiken ar svara att uppna.
Personligen har hen svart att genomfora mal som har med musik och rérelse att gora.
Detta kompenseras anda ofta i samband med gymnastiken, vilket & mojligt da man

undervisar samma klass i flera amnen.

Dar finns ett sadant har mal som tangerar det har med att man ska rora sig i takt med musik
och s& har. N& det ar nog sallan jag till exempel dansar pd musiktimmarna, men pa
gymnastiktimmarna kommer det ju, sa det kanske gar lite in i, som nu alla andra d&mnen i

Iagstadiet ocksé gor, att de gar lite in i varandra. (Charlie)

Improvisation &r enligt Charlie ocksa ett mal som ofta &r svart. Helt fri improvisation dar
man endast skapar olika ljudmiljoer ar lattare, men att improvisera en riktig lat ar svart
eftersom det kréaver att eleven ké&nner till sitt instrument véldigt bra. FOr vrigt fungerar
den teoretiska delen dar man gar igenom musikhistoria, musikstilar, tonsattare osv. En
annan utmaning i musikundervisningen &r tidsanvandningen da man har endast en lektion

i veckan.

Det ar nog fullt upp, och med den dar ena veckotimmen, sa hinner du inte riktigt gora under
heller. (Charlie)
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Lee ser ocksa tidsanvandningen som den storsta kollisionen mellan laroplanen och
undervisningen i praktiken. En lektion pa 45 min i veckan i ak 1-2, tva lektioner i ak 3—

4, och igen en lektion i ak 5-6 blir totalt atta veckotimmar under hela ak 1-6.

Och sé har de tva timmar i trean och fyran och sedan igen en timme i femman-— sexan. Sa vad
blir det d&? Atta timmar totalt under lagstadietiden. (Lee)

Enligt Lee ar det under dessa timmar svart att uppfylla malen sa att alla skulle lara sig till
exempel att spela ett instrument. Da man &var ackord pa ukulele &r det endast tre
fjardedelar av eleverna som hinner lara sig. Sedan &r man tvungen att ga vidare och de

som lar sig langsammare blir efter.

Sa finns det alltid de dar som kanske ar lite motoriskt svagare och de hinner inte léra sig pa
den har tiden. (Lee)

Medan de tidigare klasslararna tyckte att laroplanen inte ar realistisk med verkligheten,
sag Sasha i sin tur laroplanen ur ett annat perspektiv. Enligt hen motsvarar laroplanens
mal verkligheten i musikundervisningen. Detta ser Sasha &nda som ett problem med tanke
pa att laroplanen verkar ga hand i hand med lararnas kompetens, som hen tycker ar

bristfallig. Laroplanens krav i musik blir enligt Sasha lagre hela tiden.

Har lararna blivit sa déliga att man méste sanka kraven pa laroplanen sa vem som helst fran

gatan klarar av att undervisa den har musiken? Sa kéanns det nu. (Sasha)

Sasha upplever egentligen inga svarigheter att félja laroplanen, men namner ocksa
tidsbrist med tanke pa planering infor lektioner. Medan de andra klasslararna upplever
undervisningstiden som kort, upplever Sasha att planeringstiden &r en bristvara. Hen
sager att hyllorna ar fulla med notbdcker, vilket i sig &r bra, men da borde man innan
lektionerna pa egen hand sétta sig in i materialet, vilket ar svart for en klasslarare. Har

kunde en @mneslérare mojligen anvanda tiden mer effektivt.

Och dér vet jag inte att ar det for att jag inte dr utbildad tillrdckligt. Om jag skulle vara
”Sibis”-utbildad musiklarare, kanske jag skulle ha andra strategier att kunna gora det béttre.
Det vet jag inte. Nu kanns det bara som att det tar véldigt lang tid for mig att klinka fram

forst melodin och sen titta att hur gar den har sdngen. (Sasha)

Klasslararna ser laroplanens forhallande till verkligheten pa olika satt. En del ser att
laroplanen inte ar realistisk eftersom den staller krav pa utrustning och utrymmen som
inte finns i alla skolor. En annan synvinkel ar att laroplanen inte ar realistisk i forhallande

till lararens krav eftersom laroplanen inte staller konkreta krav vad eleven bor kunna. En
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tydlig gemensam faktor mellan alla intervjuobjekt &r att laroplanen ar véldigt ”luddig”
och omfattande, speciellt med tanke pa att undervisningstimmarna ar for fa. Dessutom
har klasslararen minimal tid att planera musikundervisningen, dar mdjligen en

amneslérare har battre verktyg och kunskap.

Med tanke pa hur klasslararna upplever sin kompetens i musik, ville jag fraga vilka
omraden de kanner som mest utmanande och samtidigt vilka omraden de kanner att de
lyckas bast med. Ariel upplever de storsta utmaningarna i att aktivera eleverna, speciellt
da man spelar instrument. Ariel kanner frustration da den enda timmen musik i veckan
har gatt och vissa elever inte har lart sig nagonting, framfor allt om de dessutom saknar
intresse. Hen skulle ocksa vilja komponera och skriva latar med eleverna, men tiden
racker inte till. Som klasslarare upplever hen att det &r svart att tillagna tillrackligt med
tid for musiken. Eftersom ocksa andra amnen é&r tidskravande, blir musiken bara nagot

som hanger med.

Ja, jag kdnner bara att jag inte racker till och att tiden &r for kort... Och nir man ar klasslarare
s har man ju s& manga amnen att inte hinner jag liksom grovplanera alla &mnen, utan det

blir ibland ocksa att musiken far bara hanga med dar vid sidan om. (Ariel)

Bland lyckade omraden namner Ariel “Bravo”-materialet som ar en materialbank pa
internet for musikundervisning i de lagre arskurserna. Ariel upplever att hen har lyckats
utnyttja Bravo. Ariel har ocksa god erfarenhet av att satta ihop projekt dar alla elever far

en plats och far kanna sig inkluderade.

Charlie ar ocksa inne pa att barnen ska fa kanna sig inkluderade. Aven om de inte upplever
sig som duktiga musiker, ska de fa kanna att det ar roligt och att de lyckats med nagot.
Har upplever Charlie att hen &r bra pa att undervisa samspel, medan sang, stamsang och
kordirigering ar utmanande. Har kan vi blicka tillbaka pa Kosonen (2009), som menade
att musiklararen har ett ansvar dven utanfor klassrummet pa skolans fester (se Kosonen,
2009). Charlie tycker att skolkorer &r viktiga med tanke pa att manga foraldrar forvantar
sig fa se en kor pa skolans fester. I klasslararutbildningen pratade man inte heller om hur

man leder korer.

Det som for mig ar jobbigast &r till exempel om jag ska jobba med stimséang och leda korer.
Det &r en annan sak som jag kan saga dar fran min musikutbildning faktiskt, att inte pratade

vi om nagot sadant nej, vilket ar en ganska elementar del, sddana har skolkorer. (Charlie)
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Lee kanner att hen ar bra pa att snappa upp vad eleverna tycker om for musik. I sin tur
upplever hen att det ar svart att arrangera och satta ihop ett bra material sjalv av den lat

man snappat upp. En dmneslarare kunde mdéjligen ha battre mojligheter och kunskap.

Det brukar lyckas nir man liksom snappar upp det som de har pa gang, eller mérker att hej
den hir séngen sjonk bra”, dd kan man ju jobba vidare med den och da skulle det vara
jatteroligt att sen kunna dnnu mera. Det dr kanske da att jag alltid tycker att “nej, men jag kan

inte tillrackligt”. Man borde bara egentligen bara gora. (Lee)

Som en foljdfraga pd hur klasslararna upplever utmaningar med att genomféra
musikundervisningen, fragades dven hurdant laromaterial de anvander sig av. Ariel sager
att hen har gjort lite material sjalv med hjalp av tips och idéer som hen fatt av andra. Hen
anvénder sig dven av larobocker och i dagens ldge dven “Bravo”-materialet. Ariel menar
att hen ocksa far hjalp av andra larare i skolan, vilket ocksa ar en fordel da olika larare
undervisar olika klasser. Da lararna kommunicerar gar dessa klasser &ven

innehallsmassigt mer hand i hand.

Charlie anvénder larobocker men gor ocksa mycket material sjalv. Hen menar att
larobdckerna innehaller bra material. Eftersom Charlie utgar mycket fran elevernas
intressen, gor hen aven mycket sjalv i form av power-points och word-dokument. Pa
svenskt hall ar det svart att hitta fardigt material, men Charlie menar att det finns material
pa internet som man sjalv kan bygga ihop sin undervisning med. Charlie menar ocksa att
hen séllan behdéver hjalp av andra da hen bygger upp sin undervisning, men att hen nog
har god kontakt med andra larare, ocksd Gver skolgranserna med kommunens andra
skolor. Har menar Charlie att det ar en fordel att alla ortens lagstadieskolor
kommunicerar. Detta ger battre forutsattningar for en jamnare kunskapsniva hos eleverna

da de kommer fran olika skolor till hogstadiet.

Lee anvénder sig av larobdckerna men gor dven sjalv rytm- och taktkort. Hen anvéander
sig dven av en karaoke-applikation for ukulele, dar man far poang for hur val man spelar.
Lee menar att applikationen har sporrat eleverna till att forsdka sitt basta. Eftersom hen
arbetat endast i sma skolor, har hen inte fatt stod av andra i musikundervisningen. De har
samarbetat med andra larare endast innan jul- och varfester. Eftersom tiden ar en bristvara
pa musiklektionerna, har Lee ocksa kunnat delegera uppgifter till andra larare i andra

amnen, sa de till exempel lar sig sangtexter pa modersmalstimmarna eller dylikt.

Jag kan séga till ndgon annan klasslarare att hej, nu har jag tdnkt att vi ska sjunga den hér...

Att kan ni 6va att sjunga orden. (Lee)
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Sasha har gjort mycket material sjalv, men har nu som mal att anvanda sig mer av
larobocker eftersom det finns bra material i dem. Enligt Sasha &r problemet med
larobockerna att de nyaste bockerna ar sa gamla. Eftersom ukulelen ar ett vanligt
instrument i dagens musikundervisning, maste Sasha anda optimera materialet eftersom
larobdckerna inte alltid har “ukulelevénliga” ackord. Sasha har ocksa sjdlv framstallt
olika visuella skyltar och fargkoder for olika ackord. Sadant menar hen att tar en hel del
arbetstid.

Klasslararna gor mycket material sjalv, vilket visar att de har bade en didaktisk och
musikalisk kompetens. | svaren framkommer tidsanvandningen som en stor utmaning da
man som klasslérare inte har tid att fokusera tillrackligt pa att skapa ett sa bra innehall
som mojligt. En amneslarare kunde mojligen ha battre forutsattningar, eftersom hen har
en mer djupgaende musikalisk kompetens, och behover fokusera endast pa sitt eget amne.
Samtidigt var det vanligt att lararna tar stod av kollegiet pa nagot sétt. Om de inte direkt
hjéalper varandra med konkret material, har de ett natverk med andra ldrare i skolan och
orten, sa de haller musikundervisningen pa samma niva, vilket ger béttre forutsattningar
da eleverna kommer till hogstadiet. Internet &r ett viktigt verktyg i musikundervisningen.
Pa senare tid har dven "Bravo” kommit till pa internet, vilket underlattar klasslarare i
arbetet med att framstalla undervisningsinnehall, som motsvarar laroplanens mal. Bravo-
materialet ar &ven samma for alla, vilket stoder en mer jamlik musikundervisning mellan

skolor.

4.4 Musikens uppgift i den grundlaggande utbildningen

Samtliga klasslarare fick svara pa fragan vilken uppgift de tycker att
musikundervisningen har i grundskolan. Aven om fragan inte direkt 4r kopplad till
forskningsfragorna, ger den trots allt en grund for studien, varfor forskning inom musiken
i den grundlaggande utbildningen ar viktig. Samtidigt kan detta ocksa séttas i perspektiv

med historia och férmedling av det kulturella arvet, som ndmndes i inledningen.

Band annat kan namnas att barn och ungdomar som utsatts for svara forhallanden hemma,
mobbning och diskriminering av olika slag, trots detta klarat sig relativt bra utan psykisk
ohélsa tack vare musik (Rowe & Guerin, 2017, 439.) Bland intervjuobjekten ndmndes
framfor allt musikens mojlighet att paverka elevens valbefinnande genom att lara kanna
sig sjalv genom musiken, samt att de far en majlighet att visa styrkor de nodvandigtvis

inte kommer fram med i andra amnen.
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Ariel tanker att musiken &r ett kanslosamt och personligt &mne. Det ar viktigt att musiken
gar pa djupet och vécker kanslor. En annan viktig uppgift ar att skapa samhorighet genom
sang och da man producerar musik. Musiken har kanslomaéssigt sin speciella plats, bade
for den som undervisas och den som undervisar. Hen efterlyser mera tid for att kunna

forverkliga musikundervisningen enligt dessa vardegrunder.

Enligt Charlie har musiken en viktig uppgift att ge eleverna en kansla av att lyckas. Det
finns elever som kan ha svarigheter i andra &mnen som i musiken marker att de kan
musicera. DA far de en majlighet att uttrycka sig pa ett annat satt. Charlie menar att det
ocksa handlar om att fa vara del av en gemenskap dar man skapar nagonting tillsammans.
Med hjalp av musiken kan man kanske uttrycka kanslor som man nédvéndigtvis inte vill
prata om. Hen lyfter ocksa upp det psykiska valbefinnandet. Speciellt i dag da barn och
unga mar daligt, har musiken enligt Charlie en mycket viktig roll. Hen har markt hur olika
sanger beror eleverna pa olika satt da de lyssnat pa musik. Charlie tycker ocksa att
musiken ar skolans marknadsforing da man forvantar sig olika musikupptradanden pa jul-

och varfester. Synd nog, hamnar ofta en enda larare i skolan dra hela det har paketet.

Om inte du far utrymme i klassen att prata om saker, sa kanske du anda kan kanna att du
uttrycker dig dar i musiksalen. Att sadana saker tror jag nog ar jatteviktiga, speciellt i sidana
hér tider da eleverna mar psykiskt sémre och samre hela tiden. Jag tror att de absolut har nytta
av musik, och att fa gladje av att sjunga olika sdnger som ber6r dem pd olika sétt och kanske

far deras kanslor att komma fram. (Charlie)

Enligt Lee ar musiken styvmoderligt behandlad, med vilket hen menar att man inte inser
vilken betydelse den egentligen har. Med detta syftar Lee pa det laga timantalet. Musiken
ar enligt Lee valdigt viktig. Hen fragar sig hur det skulle se ut om vi inte hade nagon
musik alls i skolan. Musiken formedlar i grund och botten gladje. En jul- eller varfest
utan musik skulle enligt Lee vara ett “platt fall”. Oberoende om musikléraren &r
amneslarare eller klasslarare, hoppas hen att det alltid var en intresserad larare. Da finns
det aven fler mojligheter i undervisningen. En intresserad larare har ofta dven en battre

kompetens.

Sasha tycker att musik och sang borde genomsyra hela skolkulturen. Tidigare sjong man
sanger aven utanfor musiklektionerna, till exempel fore man gick och ata. Sasha hoppas
att en sadan kultur aterupplivas dar sangen och musiken &r integrerad i vardagen, inte
endast i musikundervisningen. Som larare har hen ocksa lart sig att musik handlar om

empati. Musiken handlar om att man goér saker tillsammans. Om man samlas och sjunger,

65



eller gor koordinerade rorelser varje morgon, menar Sasha att det i slutdndan kan ha en

positiv effekt pa hur eleverna behandlar varandra.

Bland klasslararna lyfts musikundervisningens vikt fram med tanke pa psykiskt
valbefinnande. Som en sammanfattande mening, upplever de att musiken ger barn och
unga mojlighet att lara kanna sig sjalv pa djupet, vilket i sin tur lyfter fram olika styrkor.
Empati bland barn och unga kan &ven byggas upp med hjalp av musikundervisningen
genom att man skapar och gor saker tillsammans med andra. Som ackompanjemang till
dessa, vill jag avslutningsvis lyfta fram ett citat ur laroplanen i musik for arskurs 3—6: I
arskurserna 3—6 ska eleverna i musikundervisningen fa lara sig att forhalla sig 6ppet och
respektfullt till andras upplevelser och bidra till att skapa en kinsla av samhérighet i
gruppen.” (Utbildningsstyrelsen, 2014, 263).
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5 Diskussion och sammanfattning

| denna studie har jag intervjuat fyra klasslarare som undervisar musik i de lagre
arskurserna. Studien satter tyngdpunkten pa hur de intervjuade klasslararna fatt sin
musikaliska kompetens. | samband med detta ar det ocksa vasentligt att utreda hur
klasslararna forhaller sig till att undervisa musik i de lagre arskurserna med tanke pa att
musiken, tillsammans med konst- och fardighetsamnena, &r ett &amne som skiljer sig fran
andra las- och skrivdmnen. Eftersom en av musikdmnets framsta uppgifter &r att formedla
en kansla av att lyckas och darmed vacka elevens intresse for musik, fungerar lararen i
musik som en “kulturell formedlare” (Kosonen, 2009, 169). Musiklararens kompetens
och intresse har alltsa en stor betydelse med tanke pa forverkligandet av
musikundervisningen. Genom att blicka tillbaka pa historia och hur musikens stallning
som skolamne forandrats i samhéllet, ville jag ta reda pa hur klasslararna upplever att
musikundervisningen forandrats sedan de sjalva gick den grundlaggande utbildningen.
Jag ville ocksa utreda vilken plats laroplanen har i musikundervisningen i de lagre
arskurserna, samt hur laroplanen stoder klasslararnas musikundervisning i forhallande till
resurser och kompetens. | detta kapitel ssmmanfattas vilka slutsatser man kan dra utifran
resultatet i forhallande till den litterara bakgrunden. Darefter redogors undersékningens
tillforlitlighet. I avslutningen presenteras ocksa vad man eventuellt kunde fokusera pa i

kommande undersokningar kring &mnet.

5.1 Sammanfattaning

Med studien vill jag lyfta fram problem som finns inom musikundervisningen i
grundutbildningens lagre arskurser. Eftersom musikundervisningen fatt en allt lagre
prioritet i klasslararutbildningen sedan den forandrades till att bli akademisk pa 1970-
talet, ville jag ta reda pa hur klasslarare som undervisar musik fatt sin kompetens i amnet.
Musiken inom klasslararutbildningen bestar idag av ca fem studiepoang, till skillnad fran
1960-talet, da musikundervisningen utgjorde 300 timmar (se Suomi, 2019; Ahonen,
2009). Enligt resultatet, varierade asikterna kring musikundervisningen i
klasslararutbildningen. Tva av fyra klasslarare tyckte att klasslararutbildningen inte gav
de kunskaper som behdvs for musikundervisningen i de lagre arskurserna, medan en
upplevde klasslararutbildningens musik som en nodvandig komplettering till de
informella fardigheterna. Har kan anda poangteras att hen specialiserade i musik. En

ytterligare asikt var att klasslararutbildningens musik inte ger verktyg for den
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undervisning hen vill lyfta ribban till med tanke pa erfarenheter fran den egna tiden i

grundskolan, da musiken var en del av skolkulturen.

Med andra ord motsvarar klasslararutbildningen, enligt hen, de laga krav som ocksa stélls
ute pa arbetsféltet. En gemensam namnare var dock att studiekamraterna ofta upplevde
musiken som det svaraste amnet i klasslararutbildningen och att alla omajligt var
kompetenta att undervisa musik. Detta starker &ven Suomi (2019), som menade att 60%
av Klasslararstuderandena upplever att de inte har tillracklig kompetens for att kunna
undervisa musik i grundskolans lagre arskurser (Suomi, 2019, 221). Ocksa Juvonen
(2008) menar att manga klasslararstuderande har en negativ instéllning till musiken redan
innan klasslararstudierna. Da de dessutom tvingas ldara sig spela instrument, blir
instéliningen ofta annu mer negativ. Foljden &r att de anser sig okunniga i &mnet, vilket

forhindrar dem att undervisa musik i framtiden. (Juvonen & Anttila, 2008, 137.)

Klassldrarna som undervisar musik har i ndgon form fatt sin musikaliska kunskap genom
ett intresse for musik utanfor klasslararutbildningen, redan som barn. Med andra ord har
klasslararna i studien en betydande informell musikkunskap. D& kan man dra slutsatsen
att klasslarare kan vara kompetenta larare ocksa i musik. | dessa fall ar skolan lyckligt
lottad som har en larare som lyckas verkstalla musikundervisningen pa ett kvalitativt sitt,
dven om man inte har en d@mnesldarare i musik. Med tanke pa intervjuobjektens
beskrivningar om hur klasslararstuderande forhaller sig till musikundervisningen, &r det
samtidigt orovackande att endast ett fatal klasslarare ar kompetenta att undervisa musik.
Suomi (2019) lyfte ocksa fram kompetensnivan som delad mellan klasslararstuderande,
beroende pa musikintresset pa fritiden och vilken roll musiken har i hemmet (Suomi,
2019, 225). Om utgangslaget under klassléararstudierna ar valdigt delat, kan man téanka sig
hur svart det ar att forverkliga en musikundervisning som gynnar alla. | intervjuerna
framkom dven att de kunniga klasslararna nédvéndigtvis inte heller ar villiga att undervisa
I dmnet. Oftast dr det en klassldrare som har ett intresse for musik dven pa fritiden som
“hamnar” ta hand om musikundervisningen. Man antar att liraren sjdlvfallet ar intresserad
av att undervisa musik 1 skolan. Sa &r inte alltid fallet. Vi hade Charlie som exempel, som
ar en kunnig musiker utanfor klasslararyrket, men som tycker att musikundervisningen ar
en borda i arbetet eftersom den stéller hoga krav, samtidigt som hen ska ldra ut andra

amnen.

| studien ville jag aven ta reda pa klasslararnas relation till laroplanen, samt hur de

upplever laroplanen i forhallande till musikundervisningen i verkligheten. Har lyfte jag i
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intervjuerna fram fragor gallande resurser och material. Jag hade vantat mig en mer
politisk vinkel i svaren, dar man hade tagit fasta pa hur till exempel den kommunala
politiken spelar roll i vilka resurser lararen har i musikundervisningen. Svaren kom i
stallet att utga mera fran klasslararens egen roll. Resultatet visade att klasslararna ofta har
mojligheter att paverka utrymmen och material enligt de behov de prioriterar. Lee
berattade om hur hen har kdpt in instrument som motsvarar hens kompetens. Detta verkar
stimma overens med Smith, som ocksa menar att lararen har mojligheter att paverka
politiska beslut (se Smith, 2020). Charlie, menade anda, att mindre skolor inte har
mojlighet att verkstélla undervisningen enligt laroplanen, eftersom utrymmen och
instrument inte motsvarar laroplanens krav. Har finns méjligen en skillnad mellan storre
och mindre skolor. Utgangslaget i storre skolor &r att man har en fullt utrustad musiksal,
medan lararen i mindre skolor maste arbeta mer for att bygga upp musiksalen. Sasha
namnde ocksa om skolor hen arbetat i dér instrumenten ligger orérda i en skrubb och

samlar damm. Da har hen borjat fran noll att bygga upp musiksalen.

Da vi vander blicken mot laroplanen, menar Apple (2018) att laroplaner i dagens lage
blivit mer hermetiska, dar man inte tar i beaktande de problem som framkommer ute pa
arbetsfalten i sjalva undervisningen. Debatter kring laroplanen far en allt for liten
synlighet i offentligheten. (Apple, 2018, 689.) Klasslararna upplevde laroplanens storsta
utmaningar i tidsanvandningen. Eftersom laroplanen innehallsmassigt ar bred, upplevs
den ocksa som flummig. Detta forsvarar arbetet eftersom den inte klargor vad eleven bor
kunna. Léroplanen bestar av flera kompetenser och mal som bor framkomma i
undervisningen. Detta blir svart att forverkliga, eftersom undervisningstimmarna i musik
ar fa. Sasha drog i sin tur en parallell mellan laroplanen och klasslararnas kompetens:
Eftersom laroplanen inte klart och tydligt ger instruktioner for vad eleven bér kunna i
musik, gor det i sin tur klasslararna en bjorntjanst, dar musikundervisningen kan
genomforas enligt lararens kompetens. Detta riskerar att ribban sanks, da lararen har en

bristande kompetens.

En ojamlik musikundervisning mellan skolor verkar vara ett faktum da klasslararen
undervisar musik eftersom musik inte &r klasslararens huvudadmne. | intervjuerna
framkom en del konkreta exempel dar klasslararna menade att en amneslérare kunde
forverkliga undervisningen béattre och smidigare. Dessa handlade om att planera
undervisningen och lara sig nya latar som kan vara utmanande for en klasslarare, som
dessutom undervisar i andra &mnen. | storre skolor har man stéallvis en amneslérare som

undervisar musik, men i mindre skolor ar det svart da timantalet inte racker till for att
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kunna fylla en musiklarartjanst. En 16sning mot en béttre riktning, som ockséa framkom i
intervjuerna, dr att de ldrare som undervisar musik har ett kontaktnét med andra skolor 1
nejden. D& kunde ldrarna bygga upp sin musikundervisning till en gemensam niva som i
sin tur underldttar musikundervisningen i de hogre &rskurserna dé elever fran olika skolor

slds samman.

| Pohjannoros och Pesonens (2010) utredning var det endast 13% av musiklararna i de
lagre arskurserna som var amneslarare i musik (Pohjannoro & Pesonen, 2010, 31). Som
Anttila (2008) skriver, &r det ofattbart att en kvalitativ musikundervisning i de lagre
arskurserna 1-6 inte kan garanteras, med tanke pa att forskning visat att den storsta
musikaliska utvecklingen hos barn sker innan barnet kommer till de hogre arskurserna
(Anttila. 2008, 298). Samtidigt kan vi inte ldmna &ver hela ansvaret pa beslutsfattare. Som
tidigare nimndes, behover ldraren stdndigt balansera sin virdegrund med samhéllets krav,
inte minst med tanke pa politik. Darfor ar det 4ven viktigt att ldrarna ar kritiska och kan
utmana samhillets system (se Vieira, Barbosa, Paiva & Fernandes, 2008) Levinson
(2015) menar att larare i offentliga skolor fungerar som statens representant. Till dessa
kan man rékna poliser, socialarbetare och larare. Levinson citerar Lipsky enligt foljande:
”Genom dem upplever medborgarna direkt regeringen. Deras handlingar &r i viktiga
avseenden den politik som regeringen tillhandahaller". (Levinson, 2015, 13.) Lararen
fungerar med andra ord som en lank mellan politiker och folket, dar hen maste géra

kompromisser.

Fragan som inte direkt ber6r forskningsfragorna, men som till hogsta grad beror
beslutsfattning och vilken riktning musikundervisningen i den grundldggande
utbildningen tar: Varfor behover vi musik i skolan? Suomi (2019) menar att bade den
grundldggande utbildningen och klassléararutbildningen bor stalla de fortfarande aktuella
fragorna vad, hur och varfor vi har musikundervisning (Suomi, 2019, 226).
Musikundervisningen handlar om att man vardar elevens forhallande till musik, samt att
stoda kreativiteten. Detta bidrar till att eleven fordjupar sin musikaliska férmaga i
forhallande till sin personlighet och sig sjalv som manniska. (Huhtinen-Hildén & Pitt,
2018, 9.) | den grundlaggande laroplanen finns kreativitet som ett mal i musiken.
Kulturell kreativitet har visat sig paverka social- och beteendemassig instabilitet.
Fancourts och Steptoes (2019) undersokning visade att kreativitet har ett samband med
barn som led mindre av sociala anpassningsproblem. Har kunde man &ven dra slutsatsen
att risken for beteendemassig instabilitet minskar da barnet kommer upp i tonaren. Till

denna instabilitet raknas depression och dalig attityd, samt rastloshet och andra nervésa
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betéendemonster. Fancourt och Steptoe efterlyser mer forskning inom omradet for att
mojligen kunna skapa verktyg for att minska pa psykisk instabilitet, dven i vuxen alder.
(Fancourt & Steptoe, 2019, 37-38.) Musiken kan dven paverka barns férmaga att reglera
sig sjalva, uttrycka kanslor, samt att kunna reglera sinnesstdimningen och fdorbattra
valbefinnandet. For barn och ungdomar & musiken en del av vardagen, vilket gor att
musik ar ett bra verktyg att anvanda sig av da man vill utveckla sjalvregleringen hos
ungdomar. (Saarikallio & Erkkild, 2007, 105.)

Klasslararna lyfte upp musikens uppgift att ge eleverna majlighet att géra nagot
tillsammans, som i sin tur bygger upp empati och férebygger mobbning. Musiken har
framfor allt en viktig uppgift pa ett psykiskt plan. Barn och ungas valmaende har blivit
samre, vilket enligt klasslararna till en del kunde motverkas med hjélp av bland annat
musikundervisningen. Klasslérarna lyfte upp musikens uppgift att sprida gladje,
positivitet och samhdrighet. Huhtinen-Hildén (2018) lyfter &ven upp musiken som en
viktig byggsten, da barnet lar sig bygga upp sin sociala formaga. Inldarningen bygger pa
sociala kontakter och samspel med andra, som i sin tur 6kar kunskapen om den vérld man
lever i. (Huhtinen-Hildén, 2018, 19.) Enligt resultatet i studien ger musiken tillsammans
med andra konst- och fardighetsamnen barn och unga majligheter att uttrycka sig pa ett
kreativt satt. Konst- och fardighetsdmnen ger elever mojlighet att kdnna sig inkluderade,
speciellt om eleven har svart i andra las- och skrivamnen. Samtidigt kan ocksa lasamnen
och musik tjana varandra da man jamfor med Linnavalli, Putkinen, Lipsanen, Huotilainen
och Tervaniemi (2018), som menade att musiken beframjar sprakinlarningen. Genom
sang 6var man olika tonhojder, vilket forbattrar forstaelsen for frekvensinnehall i olika
ljud, vilket i sin tur bidrar till att man battre uppfattar sprak. Denna fardighet évas inte pa
samma satt da man bara lyssnar pa musik. Sangen kan ocksa paverka och forbattra
ordforradet. Detta forutsatter en regelbunden musikalisk aktivitet, vilket i Finland &r en
fordel, da vi har regelbundna musiklektioner i daghem och skolor. (Linnavalli m.fl., 2018,
3-6.)

Vi kan alltsa tyvarr konstatera, att musikens timantal minskat i grundutbildningen.
Darmed har den musikaliska kulturen i skolorna forandrats till att ske endast pa de fa
undervisningstimmar som erbjuds, i stéllet for att vara en del av vardagen, dven utanfor
musiksalen. Som Sasha namnde, sjong man tidigare till exempel pa morgonsamlingar och
innan man satte sig till bords. | dag haller denna kultur pa att forsvinna, vilket begransar
mojligheterna till musik och sang, som trots allt konstaterats ha en viktig roll i barnens

sociala utveckling.
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Som avslut en sammanfattande, egen synvinkel pa situationen. Eftersom
klasslararstuderandena i manga fall ar radda for att i framtiden hamna undervisa musik i
arbetslivet, bevisar det att en hel del bor utvecklas, framfor allt inom
klasslararutbildningarna. Man kan inte heller sanka undervisningsnivan till den grad att
alla klasslarare kanner sig bekvama eftersom musik &r ett &mne som kréver en djupare
relation till &mnet. Har kan man inom klasslararutbildningen fundera vem som &r
intresserad och kapabel att undervisa musik och satsa pa en mer kvalitativ
musikundervisning, i stallet for att tvinga alla till en bristfallig musikundervisning. Om
vi tar nagra steg vidare, tanker jag mig att en stor utmaning ligger i vilka ekonomiska
resurser som finns. Darmed kan vi koppla problemet till bade savél rikspolitik, som
kommunal politik. Varfor har man skurit i musikundervisningen de senaste decennierna?
Som tidigare namndes, prioriterades sangundervisningen hogt under krigsaren, dven om
man var tvungen att skdra ner i andra amnen (se Laaksonen, 2002). Aven i dag har vi
utmanande tider med tanke pa corona-pandemin som bidragit till psykisk ohalsa bland
ungdomar, samt sékerhetspolitisk osékerhet som paverkar manniskor bade mentalt och
ekonomiskt. Det kan verka langsokt att koppla ihop ekonomiska, politiska och dven
sakerhetspolitiska utmaningar med skolans musikundervisning, men detta starks aven i
foljande citat: ”Ansvaret for att forverkliga musikundervisning pa jamlika villkor behover
fordelas mellan lararutbildare, statliga och kommunala beslutsfattare, skolledare, lararlag
och enskilda lirare.” (Bjork m.fl. 2019, 52.) Med tanke pa detta kan vi alltsa utga ifran
att problem inom musikundervisningen i de lagre arskurserna inte bara ar problem mellan
klasslarare och beslutsfattare. Problemen berdr en betydligt storre skara, inte minst
amneslarare i musik som har kunskap, kompetens och béttre forutsattningar att paverka
musikpedagogiken genom forskning och politik. Det handlar om ett samarbete mellan
klasslarare, musiklarare, utbildningar, politiker och forskare. Musikundervisningen,
tillsammans med 6vriga konst- och fardighetsamnen, &r en bit av den politiska kakan vad
betraffar utbildning, och darmed en del av den politik som styr vart samhalle, och vilken

riktning vi tar i olika fragor.

5.1 Tillforlitlighet

Denna undersokning har gjorts som en halvstrukturerad intervjustudie. Undersékningens
tillforlitlighet utgar fran att forskaren foljer anvisningarna for god vetenskaplig praxis.
Forskaren bor kunna redogdra hur hen genomfort undersékningen pa ett tillforlitligt satt,

samt vilka metoder hen anvént i undersokningen. (Aaltio & Puusa, 2020, kapitel 11.) Ur
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en etisk synvinkel ar min position som forskare nagot jag standigt varit medveten om
under processen. Eftersom forskaren och forskningsobjektet ar i véxelverkan med
varandra, kommer forskarens reflektion 6ver sin egen roll att spela en avgorande roll med
tanke pa forskningens tillforlitlighet. Da man gor en kvalitativ undersokning ar det
omdgjligt att genomfora studien helt objektivt. Daremot stérks tillforlitligheten av att
forskaren reflekterar och &r medveten om sin subjektivitet. Da kan forskaren dven lagga
tyngden pa de omraden som é&r relevanta for studien. (Aaltio & Puusa, 2020, kapitel 11.)
Eftersom jag studerar musikpedagogik, kan det uppfattas som att jag pa ett negativt satt
ifragasatter klasslarares musikkompetenser. Innan intervjuerna paborjades var jag man
om att presentera min uppgift, samt position for informanterna. Jag vill understryka att
jag under processen har utgatt fran att arbeta ur klasslararnas perspektiv. Jag ville dven
lyfta fram ldaroplanen for att fa klasslararnas synpunkter kring hur de upplever realiteten
mellan laroplan och praktik. Samtidigt har jag arbetat ur en musikpedagogisk synvinkel.
Eftersom det framkommit historier om hur klasslérare inte kdnner sig kompetenta med
att undervisa musik, upplever jag att det finns en orsak att utreda hur man kunde utveckla

musikundervisningen inom den grundldggande utbildningen.

| samband med undersokningens tillforlitlighet, har jag forsokt beakta reliabilitet och
validitet. Tanken med dessa grundar sig i forskarens méjligheter att arbeta mer objektivt.
Med reliabilitet menas tillforlitlighet, dar man tar i beaktande hur stor sannolikheten &r
att man far samma svar om man staller intervjuobjekten samma fragor flera ganger. For
att uppna ett reliabelt resultat, kan tva varderare granska resultatet och gora liknande
tolkningar. (Hirsjarvi & Hurme, 2001, kapitel 8.) Validitet innebdr att man mater hur vél
forskaren har fokuserat pa det véasentliga innehallet for studien. Validitet kan dven besta
av inre- och yttre validitet. Med inre validitet méater man forutséttningarna dar tva forskare
kommer fram till samma resultat. Med yttre validitet mater man hur val tolkningar
stdmmer Overens med omvarlden, utanfér den grupp som deltagit i undersokningen.
Reliabilitet och validitet har sitt ursprung i kvantitativa metoder och ar darfor svara att
anpassa i kvalitativa undersokningar. Inom kvalitativ forskning kan man snarare stalla
fragor kring mojligheterna till samma resultat i en annan miljo och tidpunkt. Ju mer
detaljerat forskaren kan redogdra undersokningens handelseférlopp, desto lattare ar det
att vardera tillforlitligheten (Aaltio & Puusa, 2020, kapitel 11.)

| denna studie utgar jag fran att klasslararnas svar bygger pa upplevelser som lagt grunden
for de berattelser som framkom i intervjuerna. Jag utgdr ifran att dessa upplevelser ar

ofdranderliga, vilket styrker antagandet att jag skulle fa liknande svar dven om jag
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intervjuade klasslararna en annan gang i en annan miljo. Under processen har tva
handledare, samt de andra i skrivgruppen last och kommenterat arbetet ett antal ganger.

Pa det sattet har flera personer tagit del av undersokningen ur ett kritiskt perspektiv.

Genom arbetet med undersokningen har jag foljt de etiska anvisningarna som
forskningsetiska delegationen givit ut 2019 och 2023. Jag har respekterat andra forskare
som forskat kring samma dmne, samt de som medverkat i min undersékning. Jag har
noggrant hanterat uppgifter om de medverkande enligt anvisningarna. Intervjumaterialet
bandades in med hjalp av en diktafon. Inbindningarna 6verférdes manuellt med kabel till
dator for att inte fa kontakt med internet. Intervjuerna har sparats pa min dator, samt pa
ett externt minne som forvarats hemma. Informanterna fick pa forhand lasa
samtyckesblankett, dokument om sekretesshantering, forskningsplan, samt ramen med

intervjufragorna. Blanketterna undertecknades vid intervijutillfallet.

5.2 Avslutning

Mitt intresse for amnet har sin bakgrund i att jag i mina studier fatt mojlighet att bekanta
mig med skolor framfér allt i huvudstadsregionen. Det forsta jag lagt marke till &r
skolornas musikklasser. | storre skolor finns alla behévliga instrument, och i bésta fall en
amneslarare i musik som har hand om skolans musikundervisning. Da vécktes fragan hur
det kommer sig att de har skolorna kan félja samma laroplan som skolorna pa glesbygden,

som har en klasslarare, ett piano och nagot enstaka perkussionsinstrument.

Denna studie fokuserade pa klasslararnas erfarenheter av musikundervisning i de lagre
arskurserna. For vidare undersokningar kunde man undersoka klasslararnas kompetenser
inom musik fran andra synvinklar. Klasslararutbildningens musikundervisning har som
sagt skurits ned sedan klasslararutbildningarna blev akademiska. Ofta har man i tidigare
undersokningar fokuserat pa klasslararstuderande och klasslarare pa faltet. Har kunde
man undersoka hur de universitetslarare som undervisar musik i klasslararutbildningarna
upplever mojligheterna till musikundervisning inom klasslérarutbildningarna. Som
teoretisk bakgrund kunde man delvis utga fran samma litteratur som anvandes i denna
studie eftersom &mnet ror sig kring samma problematik. Eftersom mojligheterna till
klasslararutbildning ar begransade pa finlandssvenskt hall, kunde man ocksa ga mer 6ver

sprakgransen for att bekanta sig med de finska klasslararutbildningarna.
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Bilagor

Bilaga 1.

Klasslararutbildningen vid Abo Akademi &r uppbyggd enligt féljande:

Pedagogie kandidat 180 sp

Pedagogik, lararinriktning, grund- och amnesstudier, 60 sp

Bidmne 1: Grundskolans &mnen och dmneshelheter, 60 sp

Biamne 2 och/eller valfria studier samt andra gemensamma studier, totalt 40 sp

Akademiska studiefardigheter, 20 sp
Pedagogie magister 120 sp

o Pedagogik, lararinriktning, fordjupade studier, 60 sp

o Forskningsmetodik och praktik, 15 sp

« Fortséttning pa biamne 2, tematisk modul och/eller valfria studier, 45 sp
(studieinfo.fi, 2023)
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Bilaga 2.

Behorig att meddela klassundervisning ar den som

1) har avlagt magisterexamen enligt forordningen om examina och lararutbildning
pa det pedagogiska omradet (576/1995) och har slutfort sddana studier inom de
olika &mnen och amneshelheter som undervisas i grundskolan och som avses i
namnda férordning samt minst 35 studieveckors pedagogiska studier for larare,

2) har avlagt kandidatexamen enligt férordningen om pedagogiska examina och
studier (530/1978) samt slutfort i 1 punkten avsedda studier,

3) har slutfort studier inom de olika &mnen och &mneshelheter som undervisas i
grundskolan, och som har den behorighet som i denna férordning fordras av
amneslarare, med undantag av den behdrighet som foreskrivs i 1028 2 mom.
grundskoleférordningen av den 12 oktober 1984 (718/1984), eller

4) i Danmark, Island, Norge eller Sverige har avlagt examen for klasslarare i
grundskolan baserad pa ett minst tredrigt utbildningsprogram.

Om den examen for klasslérare i grundskolan som avses i 1 mom. 4 punkten
grundar sig pa kortare studier an tre ar, ar en person behdrig att undervisa i arskurs
1-4 inom den grundl&ggande utbildningen eller, efter att ha slutfort av
utbildningsstyrelsen bestamda tillaggsstudier, pa samma satt som den som har

avlagt examen baserad pa tre ars studier. (Undervisningsministeriet 1998/986 §4.)
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Bilaga 3.

Tankekarta dver forskningsmaterialets kategorier, samt hur de hanger samman.

Musikalisk bakgrund ~ |ntresse Erfarenheter

Vad dr det som har paverkat ldramas
musikpedagogiska fardigheter?

Hur upplever klasslirare att de kan
verkstdlla musikundervisningen i enlighet
med liroplanen.

Klassldrarutbildningen

Musikens betydelse

\

Musikundervisningens utveckling

/

7
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Bilaga 4.
Transkribering sidorna 1-2/78

Intervju 1

Intervjuare

Ja, vi borjar med den héar forsta delen, da med de har intervjufragorna som handlar om
din bakgrund. Hur lange har du arbetat som klasslarare och hur lange har du undervisat i
musik?

L1

N4, jag har jobbat sedan 2008 med nagra ar paus dar som mammaledighet, men jag
brukar sédga att det dr déir kring 15 ar arbete och det hér... Jag har nog under alla dessa
ar i princip jobbat med musik, férutom néar jag var i Sverige och var amneslarare dar i
bara matematik och naturorienterade amnen, och ocksa nu da det senaste forra aret till
exempel hade jag ingen musik, men att det har anda pa nagot vis tangera alla mina

larare ar. Att det har funnits musik inblandat nog i mitt lararbete.

Intervjuare

Just det. Under vilka ér gick du klasslararutbildningen?
L1

Fran 2003 till 2008.

Intervjuare

Just det. Musikundervisningen som du hade klassldrarutbildningen da... Gick du den
har obligatoriska musiken eller har du nagot utéver det annu?

L1

Hordu, jag gick nog bara den har obligatoriska sedan, att de valbara var mera inriktade

da pa om man ska ha det som biamne. Sa jag gick bara de obligatoriska jo.

Intervjuare

Hur ar det med musiken i 6vrigt? Inte bara musiken i skolan. Hurdan forhallande skulle
du beskriva du har till musik?

L1

Ja musiken har nog alltid funnits déar pa nagot vis som en del. Hemifran har man liksom
fatt uppmuntran om att liksom syssla med musik och det hér. Det har varit liksom...
korsang har nastan alltid varit med. Redan som barn sa har jag sjungit med barnkdorer

och ungdomskorer och liksom sang har funnits med och det har pa fritiden sa har det
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varit nog att jag dr en san hir periodare att... att ibland sé far jag en san hér kreativ adra
och vill liksom komponera eller vill liksom musicera och upptrédda. Och det hér, sen kan
det ju ocksa ibland vara att det bara &r den har musiken som jag har i skolan, att det &r
valdigt varierande, men att musiken finns finns nog starkt med, att jag tycker ocksa om
att lyssna pa musik och ar ocksa en allatare att jag kan liksom tilltalas av klassisk musik
som jag hor pa radion och liksom fa kansla for dagen och sa har genom att lyssna till
exempel pa morgonen nir jag kor till arbete sd att... musiken dr nog en en viktig del i

av min vardag.

Intervjuare

Just det. Har du tidigare fatt nagra lektioner i nagot musikinstitut eller
medborgarinstitut, liksom pa sidan om arbete och skolning?

L1

Ja, jo... ndr jag var just kanske 7, 8 &r, sa tog jag piano lektioner och det var pa
medborgarinstitutniva att det liksom var inte sarskilt... Jag var inte intresserad. Det var
mer kanske sa den ar en 6nskan fran foraldrahallet att jag skulle gora ndgonting. Var
inte intresserad att dva. Jag kanske gav upp lite... Har en dldre syster som var mycket
mer begavade och si hiar. Men sen var det ocksa som horde till dar dé... teori, lektioner
och jag kan inte alls komma ihdg att handlade det har om att vara 2 ar 3 ar, men oavsett
sa kan jag nu i efterhand vara tacksam med det for att jag har lart mig liksom
notsystemen och och liksom hur musiken... Ja, men hur man bygger upp musik helt
enkelt, och ackord och sadant har, sa att det fick jag nog darifran. Sen testade jag ocksa
pa tvarflojt innan jag nadde hogstadiet sen. Sa hade jag lite paus och under hégstadiet
da fick man mer borja med instrumentspel och sg, sa da kanske jag hittade lite intresse
for gitarr dar, och da tog jag ocksa vid 1516 ars élder ett par r sdna hir... liksom
lektioner och det var ocksa vid medborgarinstitut och i forsamlingen att spela i grupp
och det hér... fick trina lite, men sen dr man nog resten sjilvlérd liksom i gitarrspel.
Piano har nog hangt med att det kan vara kul ibland att sétta sig ner och spela nagot
ackord men... behirskar inte det pa det viset liksom... det sku krdvas mycket traning
for att jag ska kunna ackompanjera piano, men att just att jag vet hur ackord fungerar

och sa har, och gitarr ar kanske da mitt framsta instrument da vid sidan av sangen.
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