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TIIVISTELMA

Elimikerrallisen viitoskirjatutkimuksen aihe on kiyritorvitaiteilija Holger Fransmanin (1909-
1997) muusikon- ja pedagogin ura seki hinen kehittiminsi suomalaisen kiyritorvikoulun tradi-
tiot. Holger Fransmanin kiyritorvensoittajan uran kehitys sijoittui ajallisesti maamme orkesteri-
kulttuurin ja musiikkioppilaitosten dynaamisimpaan kehitysvaiheeseen — aikaan, jolloin suoma-
laiset musiikki-instituutiot ammattimaistuivat ja orkesterisoitinten opetus kehittyi kansainviliselle
tasolle. Fransmanin orkesterimuusikon ja opettajan ura alkoi 1930-luvun alussa, jolloin lahes kaikki
hdnen oman soittimensa edustajat olivat ulkomaalaisia. Tuolloin hin otti tietoiseksi padmidrikseen
kehittdd paitsi omaa ammattitaitoaan, myds alansa koulutusta Suomessa. Titd tehtivdd hin alkoi
toteuttaa miiritietoisesti padstyddn kuuluisan Wienin Filharmonikkojen soolokdyritorvensoittajan,
Karl Stieglerin oppilaaksi vuonna 1931. Wienildisen esittdmisperinteen elementit siirtyivit Frans-
manin taiteellisen ja pedagogisen toiminnan kautta suomalaiseen puhallinkulttuuriin — tikildisiin
koulutusoloihin mukautettuina.

Holger Fransman teki kiyritorvea tunnetuksi Helsingin kaupunginorkesterin d4nenjohtajana
sekid erilaisilla estradeilla solistina ja kamarimuusikkona. Hin konsertoi piikaupungissa ja sen
ulkopuolella aikana, jolloin kiyritorvea ei yleisesti tunnettu soolosoittimena. Hin kehitti suoma-
laista puhallinmusiikkiperinnettd johtamalla puhallinyhtyeiti ja -orkestereita seki tekemilld niille
sovituksia. Fransmanin wienildisestd perinteesti omaksumat esittimisen ihanteet periytyivit hinen
opetusmenetelmiensi vilitykselld lihes kahdellesadalle oppilaalle. Yli neljainkymmenen vuoden ajan
hin koulutti maamme sinfoniaorkestereihin ja soittokuntiin kidyritorvensoittajia, jotka muodosti-
vat vuosien 1930-1970-lukujen viliseni aikana suomalaisen kiyritorvikoulun ensimmiisen suku-
polven.

Tarkastelen tutkimuksessani Fransmanin taiteellista toimintaa sen eri osa-alueiden kautta. Niissi
tuodaan esiin hinen uraansa vaikuttaneet henkilot, esittimistraditiot ja kulttuuriympiristot. Lah-
tooletus on, etti esittivi muusikko vaikuttaa omilla henkilokohtaisilla valinnoillaan, ihanteillaan
ja ominaisuuksillaan omaan kulttuuriinsa ja sen traditioithin. Muusikkokoulutuksen perinteisessd
mestari-kisilliasetelmassa opettajan henkilskohtainen vaikutus korostuu yksilén taiteellisessa kehi-
tyksessi. Toisaalta ympirdivd musiikkiyhteiskunta ja sen rakenteet asettavat luovan yksilén toimin-
nalle rajoja. Niisti lihtokohdista olen valinnut tutkimuksen nikokulman, jossa tirkein painopiste
on Fransmanin taiteellisessa toiminnassa, mutta jossa selvitetddn my6s hinen uraansa liittyneiden
musiikkiyhteisdjen, -instituutioiden sekd niiden piirissd vallinneiden esittimistraditioiden historiaa.

Elimikerralliseen tutkimusotteeseen on vaikuttanut se, ettd kohdetta ei esitelld yksityishenki-
16n3 vaan tietyn musiikkikulttuurin edustajana. Fransmanin taiteilijaprofiilin luomisessa tirkein
lihdeaineisto ovat olleet hinen haastattelunsa, joita ovat tehneet useat henkil$t. Fransmanin musii-
killiseen ajatteluun liittyi muusikon velvollisuus kehittid omaa kansallista kulttuuriaan. Hin myds
saavutti itselleen asettamansa pddmaéidrin: hin loi perustan suomalaiselle kayritorvikoululle, jonka
kiytdnnot ja thanteet ovat kasvaneet suoraan wieniliisklassisesta ja eurooppalaisesta perinteesti.



Naturvetenskaperna rida var generation som en mara och tro, att om man
forskar efter forebilder s nir man individualiteten. Men s ir det ej: per-
sonligheten ir det diamanthdrda, det oreducerbara, miljon det som flyter.
Konstniren skapar miljén, icke miljén konstniren. Han har del i ett storre
helt — vore han 4n f6dd pd Kamtschatka.

(Bo Carpelan: Axel)

(Luonnontieteet riivaavat meidin sukupolveamme kuin painajainen ja usko,
ettd esikuvia tutkimalla saavutetaan yksilsllisyys. Mutta niin asia ei ole: per-
soonallisuus on timantinkova, muuttumaton, ympiristo se joka virtaa. Tai-
teilija luo ympiriston, ympiristd ei taiteilijaa. Taiteilija on osa suurempaa
kokonaisuutta —vaikka hin olisi syntynyt Kamtshatkalla.)



I dedicate this book to
Zhewei Zhang
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ESIPUHE

Kun fil. lis. Olavi Lihteenmiki 1980-luvulla tapasi Holger Fransmanin Lieksan Vaskiviikolla, hin
vaikuttui timin persoonasta niin, ettd paitti kirjoittaa Fransmanin elimikerran. Oma kiinnostuk-
seni Fransmanin taiteellisen elimikerran tekemiseen lihti osittain samasta lihtokohdasta, piihen-
kilon poikkeuksellisen karismaattisesta persoonallisuudesta. Olin myds opiskellut pitkdin Frans-
manin johdolla ja tunsin hinen opetusmetodinsa seki niiden taustalla vaikuttaneet ihanteet. Se sai
minut innostumaan erityisesti opettajani taiteellisen uran ja elimintydn tutkimisesta.

Lihteenmien kesken jéineen elimikertatutkimuksen haastatteluaineisto antoi tutkimukselleni
erinomaisen perustan. Ehdin lisiksi itse haastatella Fransmania hinen opetustydnsi pddmiiristi ja
taiteellisista tavoitteista. Olin jo lisensiaatintutkimukseni kohdalla tutkinut Fransmanin ja wienili-
sen kiyritorvikoulun suhdetta. Siitd huolimatta hinen koko taiteellisen toimintansa osa-alueisiin
sekd niihin liittyviin musiikkikulttuurin rakenteisiin ja esittimisperinteisiin tutustuminen vei useita
vuosia. Fransmanin taiteilijaprofiilin luominen tieteellisen elimikertatutkimuksen puitteissa oli
minulle kaiken kaikkiaan valtava haaste, joka vaati seki laaja-alaista nikemysti ettd tietoa eri tutki-
musalojen perinteisti.

Esittdvin taiteilijan tydn laadun ja erityispiirteiden kuvaileminen sanallisesti on lihes mahdo-
tonta. Olen kuitenkin pyrkinyt tahdn kiyttdimalld haastattelusitaatteja, lehtiarvosteluja sekd omaan
kokemukseeni perustuvaa ymmarrysti taiteellisesta ja pedagogisesta tydstd. Ilman samankaltaisen
ymmirryksen omaavia ohjaajia tutkimukseni tuskin olisi koskaan valmistunut. Tissi suhteessa
annan suurimman kiitoksen FT Matti Huttuselle, jonka asiantuntemus, kirsivillisyys ja huumo-
rintaju ovat olleet tutkimustyoni vankkana tukena. Haluan esittdd liampimit kiitokseni myds vii-
toskirjatutkimuksen vastuulliselle ohjaajalle, DocMus-yksikén johtajalle MuT Marcus Castrénille
sekd yksikon entiselle johtajalle MuT Annikka Konttori-Gustafssonille heidin kannustuksestaan ja
tuestaan. FT Tomi Mikeliltd sain asiantuntevaa ohjausta osallistuessani ulkomaiseen tutkimuspro-
jektiin vuonna 2005. Viitoskirjan esitarkastajille, FT Urve Lippukselle, MuT Esa Tapanille ja FT
Marja Tuomiselle osoitan kiitokseni heidin asiantuntevista lausunnoistaan.



Suomen Kansallisoopperan kiyritorven dinenjohtaja, MuM Tommi Viertonen on alansa laaja-
alaisena huippuasiantuntijana antanut minulle arvokasta apua kiyritorvensoiton kiytdntdihin ja
musiikin esittimiseen liittyvissi kysymyksissi. Sisareni FL Elina Standertskjold on oman alansa,
rakennustaiteen, arvostettuna tutkijana ollut minulle esikuva ja jirkkymitdn tukija. Kiitin myds
nimeltd erikseen mainitsemarta kaikkia niitd Sibelius-Akatemian DocMus-yksikén opiskelijatove-
reita, jotka antoivat seminaareissa kriittistd ja kannustavaa palautetta tydstani. Tekstin tarkistami-
sessa minua ovat ystivillisesti auttaneet FT Fred Fenel ja KTM Matti Niinikoski. Lopuksi osoitan
erityiskiitokset kirjan taittajalle, Juha Karsikkaalle, jonka panos tutkimuksen saattamisessa lopulli-
seen muotoon on ollut korvaamaton.

Viitoskirjatutkimusta ovat rahallisesti tukeneet useat tahot. Esitin limpimit kiitokset Sibelius-
Akatemialle, Suomalais-ruotsalaiselle kulttuurirahastolle, Suomen Kulttuurirahastolle, Kaakkois-
Suomen taidetoimikunnalle sekd Kymin 100-vuotissddtiolle heiddn mydntimistddn apurahoista ja
tutkimustani kohtaan osoittamasta luottamuksesta.

Kouvolassa, 7.11.2009

Leena Heikkild



JOHDANTO

Kun 22-vuotias Holger Fransman yksin ja lihes kielitaidottomana saapui kesilli 1931 Wieniin,
hin tuskin aavisti, millainen merkitys tilli opintomatkalla tuli olemaan hinen tulevaisuudelleen
ja suomalaiselle musiikkikulttuurille. Fransmanista tuli suomalaisen kiyritorvensoiton merkittivi
uranuurtaja, maamme ensimmdinen kiyritorvisolisti ja yksi arvostetuimmista soitinpedagogeista.
Hin uudisti suomalaisen kidyritorvensoiton koulutuksen ja kehitti laajasti kotimaista puhallin-
kulttuuria. Fransmanin uraan ja taiteelliseen toimintaan vaikuttivat henkilskohtaisten kykyjen ja
piddmairien ohella Suomen musiikkielimin uudet virtaukset 1930-luvulla seki orkesterikulttuurin
kansainvilistyminen sotien jilkeen. Tdssd kansallisessa kehityksessi Fransmanin henkilskohtainen
panos oli merkittivd. Suomalaisen kulttuurin kehittiminen oli tehtivi, jossa korkean vaatimusta-
son sdilyttivdt kiinnostus ja kontaktit kansainvilisiin orkesterikulttuureihin, erityisesti wienildiseen
perinteeseen.

Holger Alexander Fransman (1909-1997) aloitti muusikonuransa Suomen Valkoisen Kaartin
sotilassoittokunnassa 1920-luvun alussa, jolloin suomalaiset soittokunnat noudattivat vieli Veni-
jdn vallan ajan soitinkokoonpanoja. Vuosina 1926-1930 hin opiskeli kiyritorvensoittoa Helsingin
Konservatoriossa tarkoituksenaan valmistua sotilaskapellimestariksi. Pidstyddn kuitenkin jo opis-
kelunsa alkuvaiheessa avustajaksi Helsingin kaupunginorkesteriin Fransman alkoi kiinnostua yhi
enemmin orkesterimuusikon ammatista. Hin liittyi kaupunginorkesteriin Robert Kajanuksen joh-
tajakaudella vuonna 1930 ja eteni timin seuraajan, Georg Schnéevoigtin kaudella muutaman vuo-
den kuluttua kidyritorviryhmin dinenjohtajaksi vuonna 1937. 1930-luvun lopulla Fransman alkoi
esiintyd myos solistina ja kamarimuusikkona. Sotien vilisend aikana ja sen jilkeen solistiesiintymiset
muuttuivat siannollisiksi. Vield 1950- ja 1960-luvulla Fransmanin toiminta esittdvini taiteilijana
oli hyvin aktiivista, ja hin toimi edelld mainittujen tehtivien lisiksi useiden puhallinorkestereiden
johtajana.

Fransmanin taiteelliseen ajatteluun vaikucti merkittivisti hinen kesilli 1931 Wieniin tekeminsi
opintomatka. Koska ei ollut kotimaassa saanut mielestdin riittivin korkeatasoista koulutusta, hin
pditti hakea apurahaa ulkomaiseen opiskeluun. Apurahan turvin Fransmanin onnistui pidsti wie-
nildisen Karl Stieglerin oppilaaksi. Stiegler oli yksi aikansa merkittdvimmisti kdyritorvisolisteista ja
-pedagogeista. Hinen johdollaan Fransman tutustui perusteellisesti wienildisen kayritorvikoulun
ihanteisiin ja opetusmetodeihin. Wienin Filharmonikkojen soolokdyritorvensoittajana toiminut
Stiegler otti Fransmanin mukaansa myés Salzburgin maineikkaille musiikkijuhlille. Sielli nuori
suomalaismuusikko piisi seuraamaan 1920- ja 1930-lukujen huippukapellimestarien tydskentelyd
sekd tutustumaan henkilokohtaisesti Wienin Filharmonikkojen muusikoihin. Nimi kokemukset ja
kontaktit loivat pysyvin yhteyden Itivaltaan ja sen kukoistavaan orkesterikulttuuriin.

Fransmanin ura orkesterimuusikkona kesti yli neljakymmenti vuotta, mutta sen ohella hin
chti tehdd merkittdvin elimintydn pedagogina. Vuodesta 1931 Fransman toimi kiyritorvensoi-
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ton opettajana Helsingin Konservatoriossa (my6h. Sibelius-Akatemia), missd hin alkoi uudistaa
kiyritorvensoiton opetusmenetelmii. Fransmanin menetelmit perustuivat wienildisen kiyritorvi-
koulun ja orkesterityylin ihanteille seki soiton tekniikan eri osa-alueita kehittiville systemaattisille
harjoituksille. Niiden noin viidenkymmenen vuoden aikana, jolloin Fransman toimi pedagogina,
hin koulutti kokonaisen kiyritorvensoittajasukupolven suomalaisiin orkestereihin ja soittokuntiin.
Erikoista oli, ettd timdn muusikkosukupolven sointi-ihanne ja esittimistyyli perustuivat pitkilti
wienildisiin ihanteisiin.

Fransman elimintyd oli Suomen oloissa seki poikkeuksellisen merkittivi ettd pitkikestoinen.
Hin teki uraauurtavaa tyoti lihes kaikilla puhallinmusiikkikulttuurin alueilla. Se, ettd Fransman
koki jo uransa alusta lihtien tirkedksi suomalaisen kulttuurin kehittdmisen, erotti hiinet monista
muista aikansa esittivisti taiteilijoista. Korkean tason ammattilaisena, taitavana pedagogina ja ava-
rakatseisena henkilond hin saavutti laajaa kunnioitusta sekd musiikkialan ammattipiireissd ettd har-
rastajayhteisdissd. Fransmanin ansiot ja toiminta suomalaisen puhallinmusiikin hyviksi huomioitiin
my®ds valtiovallan taholta. Jiidtyiin elikkeelle Helsingin kaupunginorkesterista hinelle mydnnettiin
ensimmiisend puhallinmuusikkona professorin arvonimi.

Tutkimuskysymykset

Koska tutkimuksen lihtokohtana on kirjoittaa Fransmanin taiteellinen elimikerta, piikysymyk-
send on selvittdd, miten hinesti tuli oman alansa pioneeri ja asiantuntija Suomessa sekdi millainen oli
hinen toimintansa laajuus ja laatu." Piikysymyksesti seuraa kolme alakysymysti:

1) Miten Fransmanin ura kehittyi?

2) Mitka tekijdt vaikuttivat sen kehitykseen?

3) Miten Fransman itse vaikutti suomalaisen kiyritorvensoittoon ja suomalaiseen orkesteri- ja
puhallinmusiikkikulttuuriin?

Tutkimuskysymysten pohjalta pyrin muodostamaan kuvan

1) Fransmanin henkilokohtaisesta kehityksesta muusikkona ja pedagogina sekd tité kehitystd ohjan-
neista merkittdvistd tapahtumista ja kdannekohdista

2) Fransmanin toimintatapoihin ja musiikilliseen ajatteluun vaikuttaneista esikuvista ja musiikki-
kulttuurin traditioista

3) Fransmanin toiminnan erityispiirteistd sekid hinen persoonallisista ihanteistaan ja piamairistddn.

Taiteilijaclimikerroissa on usein ollut tapana kertoa myos paahenkilon yksityiselimistd. Koska pdi-
méirini on kuitenkin tutkia Fransmanin uraa ja sen vaikutusta suomalaiseen kiyritorvikulttuuriin,
olen rajannut tutkimuksen ulkopuolelle hinen yksityiseliminsi tapahtumat paitsi milloin ne ovat
liittyneet liheisesti hinen uraansa.

Luova yksil6 ja musiikkikulttuurin traditiot

Kulttuurihistoriassa yksilélliset teot ndhddan suuremman kokonaisuuden vaikuttavina osina. Turun
yliopiston ensimmiinen kulttuurihistorian professori Veikko Litzen on kuvannut yksilon ja kult-
tuurin suhdetta seuraavasti: ”[Kulttuurin] kokonaisvaltaisuudesta seuraa yksilsllisten tekojen ja
ainutkertaisten ilmididen nikeminen suuremman kokonaisuuden vaikuttavina osina. Jos arvos-
tamme kulttuuria — kokonaisuutta — koemme jokaisen sosiaalisena olentona tekemdamme teon
merkittaviksi. Meilld on vastuu kulttuuristamme, pyéri se mihin suuntaan hyvinsi.”* Ajatus, jonka
mukaan yksil6lliset teot vaikuttavat sosiaalisen yhteison kautta kulctuuriin ja ettd yksil6lld on vastuu
omasta kulttuuristaan, liittyy timin tutkimuksen perusoletukseen. Sen mukaan luovan yksilon ja
musiikkikulttuurin traditioiden vililli vallitsee kaksisuuntainen vaikutus. Yhtiiltd esittivi taiteilija
omaksuu tiedostamattaan piirteitd ympirdivistd musiikkikulttuurista ja alueellisista esittimisperin-
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teistd. Toisaalta hin voi osaamisensa, musiikillisen ajattelunsa ja ihanteidensa kautta vaikuttaa tra-
ditioiden muuttumiseen ja uusiutumiseen. Luovan yksilén toimintaa tiytyy niin ollen tarkastella ja
arvioida suhteessa vallitseviin olosuhteisiin, alan yhteiséihin ja taiteellisiin traditioihin.

Musiikkikulttuuriin sisiltyy rakenteita, jotka méiriccelevic kidytinndssd esittivin taiteilijan toi-
minnan chdot ja rajat.’® Fransmanin kohdalla tirkeiti kulttuurisia rakenteita olivat orkesterit ja
musiikkioppilaitokset. Niissd vaikuttavat tietyt toimintaa ohjaavat traditiot, kuten laitosten sisdi-
nen hierarkia, konserttityypit tai ohjelmistot. Musiikin esittimiseen liittyvid traditioita ovat puoles-
taan historiallisten tyylikausien esittimiskiytinnét, kansallisten musiikkikulttuurien perinteet seki
soitinten tai ddnitystekniikan kehitys. My®os yksittiisten siveltijien teosten esittdmiseen vakiintuu
joskus tiettyji piirteiti, jotka muodostuvat traditioksi.* Muusikoiden ja orkestereiden esityksiin alu-
eelliset musiikkikulttuurin traditiot siirtyvit usein tiedostamatta, mutta alan koulutuksessa pyritain
yleensd myos tietoisesti tietyntyyppiseen sointiin tai soittotapaan. Systemaattisia tai historiallisia
tutkimuksia kansallisista soitinkoulukunnista tai orkestereiden sointikulttuureista on toistaiseksi
tehty vihin. Poikkeuksen muodostaa wieniliinen musiikkikulttuuri, jonka edustajat ovat vaalineet
sointi- ja esittimistraditiotaan ehki hartaimmin Euroopassa. Perinnetietoisuus on saanut wienildiset
jopa perustamaan omaan sointikulttuuriinsa keskittyvin tieteellisen tutkimusyksikén, Institut fiir
Wiener Klangstilin.%

Fransmanin toiminta monilla suomalaisen musiikkikulttuurin aloilla on antanut aiheen tarkas-
tella ndiden alojen perinteitd sekd sitd, miten ne laajensivat hinen taiteilijakuvaansa. Térkein esitta-
mistradition tutkimuskohde on ollut wieniliisen kiyritorvikoulun ja orkesterikulttuurin ihanteet
ja erityispiirteet, jotka vaikuttivat voimakkaasti hinen kehitykseensi muusikkona ja taiteilijana.
Musiikkikulttuurin perinteiden ja esittimistraditioiden vélittymisessi tirked vaikutus oli Fransma-
nin opettajilla, hinen vanhemmilla kollegoillaan, kapellimestareilla ja musiikki-instituutioiden joh-
tajilla, joiden toimintatavat ja nikemykset tarjosivat kehittyville nuorelle muusikolle esimerkkejd
ja taiteellisia impulsseja. Siksi olen tutkimuksessa nostanut esiin taiteilijoita, joiden persoonalliset
tydskentelytavat tai nikemykset musiikista muodostuivat Fransmanille esikuviksi.

Esittivin siveltaiteen tutkimus ja henkilohistoriallinen metodi

Esittavin sdveltaiteen tutkimus on pitkdan keskittynyt niin sanotun vanhan musiikin esittdmis-
kiytintoihin. Viimeisten 10-15 vuoden aikana alalle on kuitenkin noussut uusia suuntauksia.
Musiikin esittimistd filosofisesta, historiallisesta ja kisitteellisesti nikékulmasta on tutkinut muun
muassa Lydia Goehr (1992). Samaa tarkastelutapaa edustaa Hermann Danuserin toimittama kirja
Musikalische Interpretation (1992). Psykologis-analyyttisen linjan tutkijat Eric Clarke ja John Rink
ovat puolestaan luoneet mm. teoreettisia malleja esitysten parametrien ja mikrorakenteiden tar-
kastelulle (Clarke 1995; Clarke & Cook 2004; Rink 1995, 2002). Suomessa pianistien esitysten
mikroajankiyttdi ovat tutkineet Kari Kurkela (1991) ja Naoko Shibayama-Aarnio (2000). Viime
aikoina suomalaiset musiikintutkijat ovat alkaneet kiinnostua muusikoiden osuudesta teosten ja nii-
den esittdmistraditioiden syntyyn (Leppdnen 1996; Riikonen 2005a, 2005b; Virtanen 2005, 2007;
Konttinen 2008). Myos ensimmiiseen kiyritorvensoiton taiteelliseen tohtorintutkintoon liittyvi
kirjallinen tyd, Esa Tapanin Pitidko kertaukser rehdi? (2001), Kisitteli siveltdjin ja esittdjin vuo-
rovaikutusta uusien sooloteosten syntyprosessissa. Musiikin esittdjan nikokulman ovat tutkimuk-
sissaan huomioineet myds Tomi Mikeld (1989), Matti Oksala (2001), Marja Vuori (2002), Pirre
Maijala (2003) ja Milja Vanhanen (2004).

Elimiakertatutkimuksissa on erotettu kaksi perusnikokulmaa, joista kohteena olevaa ihmistd
lahestytddn. Niin sanotuissa suurmieselimikerroissa padhenkild esitetddn voittajana, esikuvana tai
poikkeuksellisena vaikuttajana. Tdtd lihestymistapaa on kiytetty erityisesti hallitsijoiden, poliitik-
kojen, tiedemiesten ja taiteilijoiden elimikerroissa.” Teollistumisen ajan jilkeen yleistyi kuitenkin
vastakkainen suuntaus, jossa ihminen nihdiin yhteisdn jiseneni, kulttuurin tuotteena tai olosuh-
teiden uhrina. Tilloin tarkastelun kohteeksi valittiin yhteiskunnan ja kulttuurin rakenteet. Jilkim-
miisen nikdkulman yleistyminen 1900-luvulla asetti elimikertatutkimuksen yleisen historiatut-
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kimuksen marginaaliin. Uusiksi historiantutkimuksen suunniksi nousivat 1970-1980-luvuilla
mentaliteettihistoria, arkipdivin historia, sukupuolihistoria ja ympiristdhistoria. Mikrohistoriassa
puolestaan ihmisten tai yhteisdjen toimintamahdollisuuksia tutkitaan tietyissd historiallisissa tilan-
teissa ns. pienten kertomusten avulla.®

Rakennechistorian nousu ja 1930-luvun suurmies- ja johtajapalvonta sai aikaan, ettd henkilohis-
toriallisen tutkimuksen arvostus laski akateemisessa maailmassa jo toisen maailmansodan jilkeen.’
Yksilonikokulma nousi kuitenkin uudelleen esiin 1980-luvulla, jolloin erityisesti Pohjoismaissa
alettiin kiydi keskustelua elimikertatutkimuksen merkityksesti ja arvosta historiantutkimukselle.
Ruotsissa jirjestettiin 1980- ja 1990-luvulla aiheesta symposiumeja, joissa esiteltiin uusia niko-
kulmia elimikertatutkimukseen ja sen metodeihin (Akerman & Ambjérnsson & Ringby 1997: 7;
Baudou 1998). Suomessa ilmapiirin muutos ei ollut yhti selvd kuin Ruotsissa, mutta biografian ase-
masta historiantutkimuksessa keskusteltiin jo 1980-luvulla ja ensimmiinen metodisia kysymyksid
kisittelevd artikkelikokoelma ilmestyi 1990-luvulla (Koivunen & Soikkanen 1994).10

Myés musiikin tutkimuksessa henkilshistoriaa on joskus pidetty vihiarvoisena osa-alueena,
vaikka jotkut sen parissa tydskennelleet tutkijat ovatkin olleet suuresti arvostettuja.'' Suomessa alan
tunnetuin merkkiteos lienee Erik Tawaststjernan Jean Sibelius (1965-1988). Piiasiallisesti biog-
rafiseen tutkimukseen keskittyneiti musiikintutkijoita ovat kiinnostaneet siveltdjit. Yksittdisiin
suomalaisiin sdveltdjiin keskittyneitd tutkimuksia ovat tehneet muun muassa Seppo Heikinheimo
(1985, 1995), Erkki Salmenhaara (1987), Matti Vainio (2002, 2009), Jukka Sarjala (2005) ja Tomi
Mikeli (2007a, 2007b). Tuire Ranta-Meyerin tutkimukset Erkki Melartinista (2003, 2007, 2008a,
2008b) ja Pentti Virrankosken Heikki Klemetin elimikerta (2004) esittelevit puolestaan suomalai-
sen musiikkikulttuurin laaja-alaiset vaikuttajat.

Séveltdjiin verrattuna esittdvistd siveltaiteilijoista on kirjoitettu huomattavasti vihemmin elimi-
kertoja. Sulho Rannan toimittama Sivelten taitureita (ensimmiinen painos 1947) ja Maire Pulkki-
sen toimittama pienoiselimakertakokoelma Suomalaisia musiikin raitajia (1958) olivat pitkdidn alan
ainoita tietolihteitd. Niissd esiteltiin lihinni kotimaisia laulajia, pianisteja, kapellimestareita ja jou-
sisoittajia. Mydskdin suomalaisen esittivin siveltaiteen historiallisia kokonaisesityksii ei ollut saata-
villa ennen Suomen musiikin historia -sarjan viidennen osan, Esittivi siveltaide ilmestymistd vuonna
2002. Siihen liitetyssd Matti Huttusen laajassa artikkelissa "Suomen esittivin siveltaiteen historia”
monet orkesterimuusikotkin ovat saaneet ansaitsemansa huomion. Vasta viime vuosina esittivit
taiteilijat ovat alkaneet herdttdd enemmin huomiota tutkijoiden piirissd. Kapellimestareiden osalta
mainittakoon Nils-Eric Fougstedtin (von Bonsdorff 2001) ja Robert Kajanuksen (Vainio 2002)
elimikerrat, joista kumpikin esittelee piidhenkilénsi myos siveltdjini. Yijo Suomalaisen vanhempi
Kajanus-elimikerta (1952) on sikili merkittivi, ettd kirjoittaja toimi itse Kajanuksen orkesterissa
useiden vuosien ajan. Timi lihtokohta on antanut Suomalaiselle mahdollisuuden luoda harvinaisen
lahikuvan Kajanuksesta esittdjidnd ja tulkitsijana. Vaikka teosta ei voida lahdeviitteiden puuttumisen
vuoksi pitii tieteelliseni biografiana, se tarjoaa suomalaisen orkesterimusiikin esittimistraditioiden
tutkijalle mielenkiintoista materiaalia. Uusimmista kapellimestareihin liittyvistd tutkimuksista mai-
nittakoon Hannu Salmen toimittama Armas Jirnefelt. Kahden maan mestari (2009).

Suomalaisista laulajista on kirjoitettu joitain laadultaan ja laajuudeltaan vaihtelevia elimikertoja
(Leppinen 1962; Koivulehto 1987; Nivanka 1992; Savolainen & Vainio 2002; Nisinen 2008).
Omaelimikerroista on mainittava erikseen Wiino Solan kaksiosainen omaelimikerta (1951-1952),
joka tuo esiin harvinaislaatuista tietoa Suomalaisen Oopperan historiasta ja taiteilijoista. Pianotaitei-
lijoiden biografioista mainittakoon Ernst Lingon taiteilijaclimikerta, jossa pidhenkilon toimintaa
tarkastellaan seki siveltdjin, pedagogin, hallincomichen ettd esittdjin profiileista (Sajakorpi 1989).
Vasta 2000-luvulla ilmestyi ensimmiinen suomalaisen puhallinmuusikon elimikerta, Paavo Helis-
ton Aerila, Kajanuksen klarinetisti (2005). My®s Sibelius-Akatemiassa on tehty joitain esittdvien tai-
teilijoiden biografioita kuten Annikki Smolander-Hauvosen viitoskirja Paul Salmisesta, suomalai-
sen kanteleensoiton kehittdjistd (1998) sekd Margit Rahkosen kirja Alie Lindbergistd, 1800-luvun
suomalaisesta pianotaiteilijasta (2004). Jan Lehtolan taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen tyd
keskittyi puolestaan Oskar Merikannon ty6hén urkurina ja pedagogina (2005).
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Niikkulma ja metodit tissi tutkimuksessa

Koska tutkimuskohteena on Holger Fransmanin ura ja taiteellinen toiminta sekid hinen vaiku-
tuksensa omaan musiikkikulttuuriinsa luovana yksiloni, sen enempdi suurmiesnikokulman kuin
kulttuurihistoriallisen tarkastelutavan valitseminen ei yksistidn ole mielekisti. Elimakertatucki-
muksessa edellinen on lisiksi koettu ongelmalliseksi suurmies-kisitteeseen sisiltyvin arvolatauk-
sen vuoksi.'> Ruotsalainen Géran B. Nilsson, André Oscar Wallenbergin elimikerran kirjoittaja,
on pyrkinyt poistamaan tuota arvolatausta miirittelemilld suurmieskategoriaan asetetut henkilot
"yksildiksi, joilla on positiivisessa tai negatiivisessa mielessi ollut epitavallisen laajalla aikavililli epi-
tavallisen suuret mahdollisuudet vaikuttaa muiden ihmisten elinehtoihin ja muuttaa niitd”.'* Yrjé
Blomstedt on puolestaan todennut, ettd suurmichiksi korotettuihin henkilsihin liitetidn useim-
miten “lujat luonteenominaisuudet, ylevit pyrkimykset ja puhtaat keinot niiden toteuttamisessa”.
Tillaisten henkilsiden kohdalla on kuitenkin aina vaikea erottaa yksils asioista, joita hin edustaa.'*
Fransman toimi suomalaisessa musiikkikulttuurissa poikkeuksellisen monipuolisesti niin taiteili-
jana kuin pedagoginakin, seki vaikutti toimintatavoillaan ja persoonallaan erilaisiin musiikkialojen
yhteisdihin. Sen perusteella hinet voi Vesa Saarikosken sanoin miiritelld “merkittiviksi henkiloksi,
joka toimii subjektina suhteessa omaan ympiristéonsi”.'>

Fransmanin persoonan, hinen taiteellisen uransa sekid niiden vaikutusten tutkiminen asettuu
esittdvin siveltaiteen historian tutkimuskenttddn. Vaikka aiheeseen liittyy kulttuurilaitosten ja
musiikkielimin rakenteiden tarkastelua, kyseessi ei ole kulttuurihistorian eikd musiikin tapakult-
tuurin tutkimus. Lihtokohtana ei mydskdin ole ollut tutkia musiikkikulttuuria Fransmanin eli-
mintyon kautta. Sen sijaan tiettyind ajanjaksoina vallinneet musiikkikulttuurin olosuhteet ja ehdot
toimivat taustana, jota vasten Fransmanin toiminnan lihtokohdat, tavoitteet ja uran kehitys pyri-
tddn saamaan ymmdrrettdviksi. Tarkeimmiksi uuden tiedon alueiksi tutkimuksessa nousevat kiyri-
torvensoiton ja orkesterimusiikin esittdmistraditiot.

Pidhenkilon yhtendisen kehityskaaren kuvaamisen sijaan olen valinnut systemaattiseksi eli
temaacttiseksi kutsutun tarkastelutavan, jossa kuvaan Fransmanin tydskentelytapaa ja musiikillista
ajattelua sekii kokemuksia erilaisissa toimintaympiristissi.'® Samalla kuvaan niissi toimintaym-
piristdissd vallinneita esittimiskulttuurien perinteité ja niiden historiaa. Niin Fransmanin taiteili-
jakuva rakentuu useiden teemojen varaan, jotka liittdvit hinen uransa merkittdvit tapahtumat ja
kokemukset suomalaisen musiikkikulteuurin eri kehitysvaiheisiin. Tarkastelutapa pohjautuu seki
teleologiseen historian selitysmallin ideaan, jossa tapahtumia tulkitaan yksilon paimiirien kautta,
ettd rakenteelliseen malliin, jossa tarkastellaan kulttuurin vaikutusta yksildon. Tissd kahden osittain
piillekkiin asettuvan mallin perusasetelmassa Fransman nihdidn seki tietyn tradition kehittdjind
ettd edustajana.

Tutkimus jakaantuu viiteen pddlukuun Fransmanin musiikillisten toimintaympiristdjen ja -alu-
eiden mukaan. Temaattisesta kisittelytavasta johtuu, ettei lukujen suhteen noudateta tarkkaa ajal-
lista jirjestystd (ulkoinen kronologia). Sen sijaan ne asettuvat ajallisesti osittain piillekkiin, miki
luo erilaisia nikékulmia hinen toimintatapoihinsa ja persoonaansa.'” Periaate mahdollistaa my®s
ajan “jatkuvan virran” pysdyttimisen tiettyjen Fransmanin uraan vaikuttaneiden tapahtumien koh-
dalle lahempii tarkastelua varten. Niinpd esimerkiksi hanen kauaskantoisen merkityksen saanut
Wienin-matkansa on saanut kokonaan oman lukunsa. Viidessi ensimmaisessd paaluvussa tekstiin
sisdltyy kolme erilaista tasoa, jotka vaihtuvat kisiteltdvin aiheen mukaan. Ne ovat

1) elimikerrallisten tapahtumien havaintotaso
2) ympiriston ja musiikkikultcuurin rakenteiden kuvauksen taso sekd
3) esittdmistraditioiden historian ja musiikillisten elementtien tarkastelun taso.

Musiikkikulttuurin rakenteita tissd tutkimuksessa edustavat musiikki-, taide- ja kulttuuri-insti-
tuutiot (Helsingin kaupunginorkesteri, Helsingin Konservatorio/Sibelius-Akatemia, Suomalainen
Ooppera/Suomen Kansallisooppera, Helsingin teatterit ja elokuvateatterit seki Yleisradio). Niiden
Fransmanin tySympiristod hallinneiden instituutioiden sisiisid rakenteita ovat hallintojirjestelmit,
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toimien hierarkiat, muusikoiden ja kapellimestareiden toimenkuvat sekd valta-asetelmat, koesoit-
tokdytinndt, tydajat, sopimukset ja palkkajirjestelmit. Esittimistraditioihin liittyvid historiallisia
tekijoitd ovat musiikin tyylikausien erityispiirteet, soitinten kehitys, konserttisalit ja -paikat, orkes-
tereiden kokoonpanot, teostraditiot seki esittivien taiteilijoiden luomat perinteet. Fransmanin toi-
mintaan vaikuttaneita esittimistraditioita olen tarkastellut sekd historiallisesta, pedagogisesta ettd
esitysten nikékulmasta. Historiallisia traditioita edustavat konserttityypit, orkestereiden ohjelmis-
tot, teosten kanta- ja ensiesitykset sekd tiettyjen siveltdjien teoksiin liittyneet perinteet. Pedagogi-
set traditiot liittyvdt Fransmanin opetusmenetelmiin ja niiden pddmairiin. Yksittdisten esitysten
kohdalla tarkastelun kohteena ovat yksittiiset musiikilliset elementit kuten sointi, artikulointitavat,
tempot, rytmit, dynamiikka tai musiikin muotoilu ja painotukset.

Aijemmin mainittujen tekstin tasojen kohdalla on huomioitava niiden erilaiset aikadimensiot.
Piahenkilon yksilollistd tapahtumahistoriaa kuvataan menneisyyden “reaalisella” aikatasolla, jossa
hinen eliminsi jaksottuu vuosikymmenien, vuosien, vuodenaikojen ja kuukausien mukaan. Musii-
killisen yhteiskunnan'® ja kulttuurielimin rakenteiden kehityksessi ajallinen tempo on edellisti
hitaampi, silld siind muutokset tapahtuvat sukupolvien mitalla tai hitaammin. Esittimistraditioiden
kohdalla kehitys ja muutokset voivat olla vielikin hitaampia.'®

Esittdvin taiteilijan ja opettajan tydssd ihmisen luonne, pddmairit ja ihanteet leimaavat oleelli-
sella tavalla hinen toimintaansa. Kun tutkin Fransmanin taiteellisen toiminnan sisdisia motiiveja ja
periaatteita sekd hinen henkil6kohtaisia valintojaan, olen joutunut pohtimaan niiden taustalla pii-
levid psykologisia syitd. Tutkimuksen perusnikokulmasta johtuen olen kuitenkin keskittynyt selvit-
timddn vain sellaisia syiti, jotka liittyivit Fransmanin musiikillisiin kokemuksiin. Yksildiden kult-
tuurista todellisuutta, johon myds musiikillinen maailmankuva kuuluu, voidaan tutkia etsimilld
heidéin tuottamastaan tekstisti tai puheesta erilaisia kulttuurisia jisennyksia.2’ Tallaisen aineiston
kisittelyssd on kiytetty ns. emic- ja etic-tyyppisid erotteluluokituksia. Etic-tyyppisiksi eli ulkoisiksi
luokitteluiksi kutsutaan tutkijan asettamia “oleellisia kriteerejd”, joiden avulla hin jisentdd tekstissd
ilmenevid kulttuurisia aineksia ja luo typologioita. Emic-tyyppisiksi eli sisdisiksi jasennyksiksi kut-
sutaan puolestaan tekstiin tai puheeseen 7sisidnrakennettuja” aineksia. Niiden avulla tutkija pyrkii
selvittimaan, mitkd ajatteluun tai toimintaan liittyvit erottelut ovat ihmiselle tirkeitd ja tekevit
hinen menettelynsi ymmirrettiviksi.>!

My®6s Fransmanin kohdalla haastattelut ovat tuoneet esiin tietoja hinen toimintansa padmadristd
ja musiikillisesta ajattelustaan. Haastatteluaineistoja on kuitenkin péiasiallisesti kiytetty historialli-
sen ja esittimiseen liittyvin asiatiedon kerdimiseen. Koska tarkoitus ei ole ollut luoda tai tutkia kult-
tuurisia typologioita, en ole mydskiin noudattanut haastattelusitaattien litteroinnissa samanlaista
tarkkuutta kuin on ollut tapana haastateltavien narratioon keskittyvissi tutkimuksissa. Selkeyden
sdilyttimiseksi olen sen sijaan jittinyt sitaateista pois joitain haastatteluissa esiintyneitd toistoja,
joilla ei ole ollut merkitystd asiasisillon kannalta. Toistoja esiintyi eniten Fransmanin suomenkieli-
sissd haastatteluissa, miki johtui hinen ruotsinkielisyydestddn. Kaikissa haastatteluista poimituissa
sitaateissa olen pyrkinyt siilyttimiin haastatellun persoonallisen puhetyylin enki ole muuttanut
sitd kirjakieliseksi.

Tutkimusaineisto ja aikaisemmat tutkimukset

Fransmanin taiteellista ja pedagogista toimintaa on aiemmin kisitelty Mari Loiskeen Sibelius-Aka-
temiaan tekemissd kirjallisessa tydssi Holger Fransman (1993). Aihe liittyi liheisesti myds omaan
lisensiaatintutkimukseeni Holger Fransman ja wieniliinen kiyritorvikoulu (1999). Jilkimmaiisestd on
julkaistu myos lyhennetty versio Wieniliinen kiyritorvikouln Suomessa (2004), joka on tarkoitettu
lahinni historialliseksi ja kdytannolliseksi oppikirjaksi. Edellisistd olen koonnut tihin tutkimukseen
runsaasti Fransmanilta itseltddn saatua ensi kiiden tietoa hinen urastaan ja pedagogiikastaan. Vuo-
sien varrella Fransmanista on julkaistu lisiksi lukuisia lyhyempii haastatteluja ja merkkipdiviartik-
keleita, jotka ilmestyivit pidasiassa musiikin alan ammattilehdissi. Tillaisista lehtiartikkeleista saatu
asiatieto on yleensi sirpalemaista, mutta usein myds merkityksellistd. Eris tirkeimmistd Fransmania
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koskevista lehtihaastatteluista ilmestyi hdnen 70-vuotispiivinsi yhteydessd musiikkilehti Rondossa
vuonna 1979. Sen tekiji Esa-Pekka Salonen esitti Fransmanille kysymyksii hinen opiskelustaan,
muusikonurastaan ja nikemyksistdin suomalaisesta musiikkikoulutuksesta (Salonen 1979). Frans-
man kirjoitti my®s itse muutamia lehtiartikkeleita, joiden teemoja olivat Suomen sotilasmusiikki,
suomalaiset torvisoittokunnat sekd suomalainen kiyritorvikoulu (Fransman 1978, 1981, 1983,
1985, 1986). Hin osallistui myds ensimmaiisen suomenkielisen kiyritorvea kisittelevin antologian
toimittamiseen. Se sisdltdd yleisesitykset soittimen historiasta, tekniikasta ja pedagogiikasta (Kayri-
torvi 1975).

Haastattelut

Timin tutkimuksen tirkein lihdeaineisto on ollut fil. lis. Olavi Lihteenmien vuonna 1986 tekemi
Fransmanin henkilhaastattelu, jonka hiin teki aikomuksenaan kirjoittaa timin elimikerta. Haas-
tattelu tuo esiin runsaasti tietoa niin Fransmanin opiskelusta, hinen opettajistaan kuin hinen
uransa vaiheista. Muita aiheita ovat suomalaiset torviseitsikot ja torvisoittokunnat, puhallinorkes-
terit, suomalaisen radiotoiminnan alkuvaiheet sekd Helsingin kaupunginorkesterin tydolosuhteet
ja kapellimestarit. Niistd etenkin kuvaukset 1900-luvun alkupuolen ulkomaisten kapellimestarien
persoonista ja tyotavoista ovat kiinnostavia, silld niistd ei juuri ole olemassa muita kotimaisia lih-
teiti. Lihteenmien tekemissi, kokonaisuudessaan noin seitsemin tuntia kestdvissi haastatteluissa
torviseitsikko ja puhallinorkesteri saavat Lihteenmien omasta kiinnostuksesta johtuen eniten tilaa.
Saadakseen laajemman nikékulman Fransmanin opettajapersoonaan Lihteenmiki halusi haasta-
tella myds timin oppilaita Esa-Pekka Salosta ja Timo Ronkaista. Koska olin itsekin Fransmanin
pitkdaikainen oppilas, hin pyysi minulta vuonna 1986 kirjallisen kuvauksen opettajastani. Niitd
lzhteitd olen kiyttinyt luvussa, jossa tarkastelen Fransmanin opettajapersoonaa ja hanen vaikutus-
taan oppilaisiinsa.*?

Fransmanin opetusmenetelmii selvittdessini tein lisensiaatintutkimukseni yhteydessi kysely-
haastattelun kymmenelle Fransmanin oppilaalle vuosina 1997-98. Sen avulla pyrin saamaan tietoa
hinen kiytinnon opetusmetodeistaan mahdollisimman pitkéltd ajalta. Sen lisiksi halusin selvittdd
oppilaiden nikemyksid Fransmanista opettajana. Kaikki haastatellut olivat joko toimessa olevia tai
entisid ammattikdyritorvensoittajia. Olin valinnut heidit seuraavin perustein:

1) oppilaita oli koko Fransmanin opetusuran ajalta (1930-luvulta 1980-luvulle)

2) heidin opiskelunsa Fransmanin johdolla oli kestinyt useampia vuosia

3) joukossa oli Fransmanin johdolla tutkinnon suorittaneita seki

4) oppilaita, jotka olivat Fransmanin suosituksesta opiskelleet jonkin aikaa Wienissi.

Edelld mainitut valintakriteerit antoivat minulle mahdollisuuden tarkastella Fransmanin opetuksen
kiytintoji ja periaatteita lihes koko hinen pedagoginuransa ajalta. Opetusmetodeihin liittyvien
kysymysten ohessa sain haastateltavilta tietoa Fransmanin persoonallisista opetustavoista seki kuva-
uksia hinen suhtautumisestaan oppilaisiinsa. Vanhin haastatelluista oli aloittanut opiskelunsa Frans-
manin johdolla 1930-luvun alussa, nuorin taas oli suorittanut hinen johdollaan IIl-kurssitutkinnon
vuonna 1986. 1930-luvulla opiskelleita oli kolme ja 1940-luvulla opiskelleita niin ikdin kolme. Sen
sijaan 1950- ja 1960-luvulla opiskelleita oli yhteensi vain kolme. 1970-luvulla opintonsa aloitta-
neita oli mukana ainoastaan yksi, mutta koska kuuluin itse tihin ryhmiin, minulla oli ¢iltd ajanjak-
solta paljon omakohtaista tietoa. Neljd haastatelluista oppilaista oli jatkanut lyhyen aikaa opintojaan
Wienissd: yksi 1950-luvulla Gottfried von Freibergin johdolla ja kolme 1960-1970-luvuilla Josef
Veleban johdolla. Niiltd oppilailta sain jonkin verran tietoa Wienin musiikkikorkeakoulun opetuk-
sen silloisista kdytdnndistd ja saatoin verrata niitd Fransmanin opetukseen.
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Konserttiarvostelut

Fransmanin solisti- ja kamarimuusikon uran tutkimisessa tirkeitd lihteitd ovat ollet konserttiarvos-
telut. Arvosteluja on suomalaisessa musiikintutkimuksessa kiytetty lihteeni silloin, kun on selvi-
tetty musiikkikulttuurissa tiettynd aikakautena vallinneita normeja ja arvoja (Sarjala 1990, 1994;
Heinioé 1992a) tai tiettyjen siveltdjien ja sivelteosten vastaanottoa eli reseptiota (esim. Heinio 1985,
1992b, 1999; Huttunen 1995, 1999). Itse kiytin lehtiarvosteluja lihinnd Fransmanin solisti- ja
kamarimusiikkiesiintymisiin liittyvien ulkoisten tietojen kerdéimiseen (ohjelmistot, esityspaikat,
ajankohdat, esityspaikkakunnat, kanta- ja ensiesitykset sekid esitysten lukumiirit kutakin teosta
kohti). Koska Fransman oli ensimmiinen suomalainen solistiuran tehnyt kdyritorvensoittaja, timi
nikyi hinen konserttiensa arvosteluissa. Niistd saattoi 16ytéd sekd kiyrtorveen ettd hinen orkesteri-
muusikon rooliinsa liitettyji vakiintuneita, stereotyyppisia tai karakteristisia ilmauksia.?®
Konserttiarvostelut kertovat Fransmanin esitysten vastaanotosta musiikkiarvostelijoiden kes-
kuudessa ja ne edustavat ns. verbaalista reseptiota, jossa arvostelija vilittdd lukijalle oman mieli-
kuvansa esityksestd. Yleisén vastaanotosta ne eivit liheskdin aina anna mitdin tietoja. Huolimatta
lehtiarvostelujen subjektiivisuudesta olen pyrkinyt tekemiin niiden pohjalta joitain johtopddtoksid
Fransmanin soittotavasta ja tulkinnoista sen mukaan millaisia esitykseen liitettyja luonnehdintoja
niissd esiintyy. Fransmania koskeviin lehtiarvosteluihin liittyy kuitenkin sama ongelma, johon Tuire
Ranta-Meyer on kiinnittinyt huomiota Erkki Melartin -tutkimuksissaan — nimittdin kirjoittajien
nimimerkit, joiden suojassa olevia henkiléitd ja heidin ammatillista profiiliaan on joskus vaikea
jaljittia.* Kun kirjoittajan ammatillinen tausta ja todellinen tietimys alasta jizivit selvittimitti, on
mahdotonta tehdi pitkille vietyji johtopddtdksid arvostelijan mielipiteen tai ilmaisujen pohjalta.
Fransman kerisi itse esiintymisistddn julkaistuja lehtiarvosteluja 1930-luvulta alkaen.
Viiden albumin muodostama leikekokoelma on ollut ainutlaatuinen tietolihde, kun olen selvittinyt
hianen orkesterimuusikon-, solistin- ja kamarimuusikon uransa laajuutta ja tirkeitd painopisteitd.
Leikekokoelmaan sisiltyy arvostelujen lisiksi erilaisia lehtiartikkeleita sekd konserttiohjelmia ja
radio-ohjelmatietoja Fransmanin uran alkuajoilta 1980-luvulle saakka. Tdmin harvinaisen koko-
elman ansiosta Fransmanin taiteellisesta toiminnasta on ollut mahdollista muodostaa ajallisesti ja
sisillollisesti varsin kattava kuva. Se antaa myos kuvan lehdistén ja konserttielimin suhteesta eri
aikoina. Esimerkkind mainittakoon 1950-luku, jolloin Helsingin kaupunginorkesterin konserteista
saattoi ilmestyd arvostelu yhdeksissi eri lehdessi ja kamarikonserteista enimmilldan kahdeksassa

lehdessi.

Musiikkikulttuuria koskevat lihteet

Alue, jolta timin tutkimuksen puitteissa on 16ytynyt valitettavan vihin lihteidd, on 1900-luvun
suomalainen sotilasmusiikkikulttuuri. Perusteellisempaa tutkimusta on tihin mennessi tehty
lzhinni 1600- ja 1700-lukujen osalta. Niistid tirkeimpid ovat Fabian Dahlstromin tutkimukset
Bernhard Henrik Crusellista seki linsimaisen taidemusiikin varhaisvaiheista Suomessa (Dahlstrom
& Salmenhaara 1995; Dahlstrém 1976, 1985, 2001). 1700-luvun suomalaisia soittokuntia ja niissd
palvelleita muusikoita on tutkinut puolestaan Kari Laitinen (Laitinen 1993, 1995) ja saman ajan
sotilasmusiikkia sivuaa myos Pdivi-Liisa Hannikaisen tuore tutkimus pohjalaisista kirkkomuusi-
koista 1700-luvun lopulla (Hannikainen 1995, 2008). Amerikkalainen Paul Niemist sen sijaan on
kerdnnyt tietoja Suomen Kaartin soittokunnan ohjelmistoista ja luetteloinut sen vanhoja nuotteja
(Niemisto 2000).

Fransmanin sotilasmuusikon uran vaikutteista kuten 1800-luvun venildisten soittokuntien esit-
timistraditioista tai kidytdnnén ehdoista kuten 1920-luvun suomalaisten soittokuntien tydoloista,
ohjelmistoista, kasarmijirjestyksisté tai soitto-oppilaiden koulutuksesta ei ole olemassa tutkimusai-
neistoa. Suppeahkoja yleisesityksid ja artikkeleita suomalaisen sotilasmusiikin historiasta ovat kir-
joittaneet Paavo Talvio (1980), Raine Ampuja (1988) ja Jukka Vuolio (1995, 1999, 2006). Uusin
julkaisu, Vuolion Soi raikuen Torvet ja Rummut, on lajin esityksistd edustavin ja sisiltid ennen jul-
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kaisematonta kuvamateriaalia. Suomalaista torviseitsikkoperinnettd, jonka juuret ovat autonomian
ajan sotilassoittokunnissa, on tutkinut Kauko Karjalainen (1995). Simo Westerholmin artikkelit
ovat tuoneet aiheeseen lisivalaistusta (1995). Torvisoittokunnista ja sotilasmusiikista 18ytyy jonkin
verran tietoa myds 1920-luvun musiikkikulecuurin murrosta tutkineen Pekka Jalkasen teoksesta
Alaska Bombay ja Billy Boy (1989). Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan historiaan liittyvid
yksittdisid tietoja olen ldytidnyt Sota-arkistosta (Lenni Linnalan erillisarkisto, Suomen Valkoisen
Kaartin erillisarkisto). Soittokunnan Tukholman matkasta vuodelta 1926 ja sen aikana soitetusta
ohjelmistosta l6ytyi tietoja myds Tukholman kuninkaallisesta kirjastosta (Kungliga biblioteket) seki
Ruotsin valtion musiikkikitjaston (Statens Musikbibliotek) lehti- ja lehtileikekokoelmista.

Suomalaisten musiikki-instituutioiden historia liittyy keskeisesti Fransmanin uraan ja hinen tai-
teelliseen toimintaansa. Helsingin kaupunginorkesterin muusikoista, ohjelmistoista, konserttityy-
peistd ja kapellimestareista kertovat tirkeimmit lihteet ovat kaksi orkesterin historiikkia (Ringbom
1932; Marvia & Vainio 1993) sekd Helsingin kaupunginorkesterin arkisto ja Helsingin kaupungin-
arkisto. Radion sinfoniaorkesterin historiikeista (Maasalo 1980, Karttunen 2002) 16ytyy erityisesti
mielenkiintoista tietoa suomalaisen radiotoiminnan vaiheista. Sibelius-Akatemiasta ja sen edelti-
jistd, Helsingin musiikkiopistosta ja Helsingin Konservatoriosta on julkaistu kaksi ansiokasta histo-
riikkia, Arvi Karvosen Sibelius-Akatemia 75 vuotta (1957) ja Fabian Dahlstromin Sibelius-Akatemia
1882-1982 (1982). Uusin musiikkikorkeakoulun perinteitd luotaava historiikki ilmestyi laitoksen
125-vuotisjuhlan kunniaksi (Pajamo 2007). Nykyisin Kansallisarkiston kisikirjoituskokoelmaan
kuuluvasta Sibelius-Akatemian arkistosta, joka sisiltii laitoksen vuosikertomukset, oppilasmatrik-
kelit ja -listat, kurssiluettelot seké konserttiohjelmat, olen selvittinyt Fransmanin oppilaiden opis-
keluaikoja, ohjelmistoja ja esiintymisid. Tdydentivi lihde on ollut Fransmanin yksityinen oppilas-
lista, jonka sain hineltd vuonna 1994. Suomalaisen Oopperan (mydh. Suomen Kansallisoopperan)
orkesterissa soittaminen kuului vuosikymmenien ajan Fransmanin toimenkuvaan. Ensimmiisen
laajan historiikin laitoksen vaiheista on kirjoittanut Hannu-llari Lampila (1997). Valitettavasti
siitd puuttuvat kokonaan esitystilastot ja henkilluettelot, jotka antaisivat kokonaiskuvan ohjelmis-
toista ja taiteellisesta henkilokunnasta. Siksi olen tiydentinyt tietoja oopperan esityksisti ja kapel-
limestareista Suomen Kansallisoopperan arkistosta, muun muassa ohjelmajulisteista. Suomalaisten
musiikki-instituutioiden historiaa kisitellddn luonnollisesti myos Fabian Dahlstréomin, Erkki Sal-
menhaaran ja Mikko Heinidn neliosaisessa Suomen musiikin bistoriassa (1995-1996), joka on alan
uusin merkkiteos.

Wieniliiselld musiikkikulttuurilla oli tirked merkitys Fransmanin uraan johtuen siitd, ettd hin
sai Wienistd voimakkaita ja pitkdaikaisia vaikutteita taiteelliselle ajattelulleen. Niitd vaikutteita tut-
kin jo vuonna 1994 lisensiaatintutkimukseni yhteydessd, kun tutustuin alan kirjallisuuteen seki
Wienin musiikkikorkeakoulun kiyritorvensoiton opetukseen. Samalla perehdyin Institut fiir Wie-
ner Klangstilissd tehtyihin tutkimuksiin, joiden aiheena olivat wienildinen orkesterisointi ja wieni-
ldisen puhallinperinteen erityispiirteet. Fransmanin opettajien, Karl Stieglerin ja Gottfried von Frei-
bergin orkesteriuriin ja solistiohjelmistoihin paneuduin seki Wienin Filharmonikkojen ettd Wienin
musiikinystivien yhdistyksen arkistoissa vuonna 2005. Fransmanin Salzburgin vierailuun liittyneitd
taustatietoja olin selvittdnyt Salzburgin musiikkijuhlien arkistosta paria vuotta aiemmin.

Wienildistd orkesterikulttuuria kisittelevd kirjallisuus on keskittynyt ldhes pelkistdin Wienin
Filharmonikoihin. Laajin timin maineikkaan orkesterin historiaesitys on lihes 700-sivuinen Cle-
mens Hellsbergin Demokratie der Konige (1992), joka ilmestyi orkesterin 150-vuotisjuhlan kunni-
aksi. Samana vuonna ilmestynyi myds Herta & Kurt Blaukopfin Die Wiener Philharmoniker. Welt
des Orchesters — Orchester der Welt, joka kertoo enemmin orkesterin sisiisistd suhteista, eri soitin-
ryhmien sointitraditioista sekid orkesterin yksittiisistd jisenistd ja muusikkosuvuista. Orkesterin
vaiheista ovat kirjoittaneet lisiksi muun muassa Otto Strasser (1977), Otto Biba (1977) ja Franz
Endler (1986). Monipuolisimmin Wienin Filharmonikoiden sointiin ja esittdmistyyliin liittyvdd
problematiikkaa kisitelldin Otto Biban ja Wolfgang Schusterin toimittamassa teoksessa Klang und
Komponist (1992). Kuitenkin ensimmiinen, joka esitteli perusteellisesti wienildisen puhallintyylin ja
-pedagogiikan erityispiirteet, oli Hans Hadamowsky. Hinen toistaiseksi julkaisematon tutkielmansa
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Die Klang- und Musiziertradition der Wiener Bliserschule valmistui vuonna 1973. Sen aihepiiristd
ilmestyi jo aiemmin pari lyhyempii lehtiartikkelia (Hadamowsky 1958, 1969).

Kiyritorvensoiton historialihteet

Kiyritorven historiaa wienildiselld kulttuurialueella on perusteellisesti ja ansiokkaasti tutkinut
Horace Fitzpatrick (7he Horn ¢ Hornplaying 1680—1830. The Austro-Bohemian Tradition 1970).
Tirkein 1900-luvun wienildisti kiyritorvikoulua edustava lihde on puolestaan Gottfried von
Freibergin laaja artikkeli "Das Horn” kirjasarjassa Hohe Schule der Musik. Handbuch der gesamten
Musikpraxis (1938). Siind Freiberg luo katsauksen soittimen ja soittotekniikan yleiseen kehitykseen
ennen paneutumistaan esittdmisen erityisteemoihin. Wienildisen esittimiskulttuurin nikokulmasta
artikkelin mielenkiintoisinta ainesta ovat Freibergin nikemykset erivireisten kiyritorvien soinnil-
lisista ominaisuuksista, kiyritorvensoiton opetuksen perusteista, opetusohjelmistoista seki orkes-
terisoiton erityisongelmista. Niiden aiheiden tarkalla kisittelylld Freiberg miirittelee wienildisen
kiyritorvikoulun ihanteet ja kulmakivet. Puhtaasti empiirisestd nikokulmasta wienildistd kiyritor-
vikoulua ovat sen sijaan lihestyneet Gregor Widholm ja Gerald Sonneck wienintorven ja kaksois-
kéyritorven soinnillisia ominaisuuksia vertailevassa tutkimuksessaan Wiener Horn versus Doppelhorn
(1985-87). Sen ldhtokohtana on ollut selvittdd em. soittimien soinnillisia eroja akustisilla kokeilla,
minki lisiksi tutkijat ovat huomioineet muusikoiden mielikuvien ja niiden taustalla olevan musiik-
kikuletuurin vaikutuksen sointiin. Tihin aiheeseen keskittyy myos Thomas Jobstl tutkimuksessaan
EinflufS des Musikers und des Instrumentes auf den Wiener Hornklang (2000).%°

Aiemmin mainittujen kotimaisten tutkimusten (Loiske, Heikkild) lisiksi kiyritorveen liittyvid
erityisteemoja on tutkittu suppeammassa mitassa Sibelius-Akatemiaan tehdyissi kirjallisissa tutkiel-
missa 1980-luvulta lihtien.?® Niissi historiallista niikékulmaa edustavat muun muassa Esa Tapanin
Kiiyritorven koesoittokdiytinto Suomessa (1996) seki Mia Kasperin Kalle Katrama osana suomalaisen
kéyritorvensoiton historiaa (2004).

Nuotit ja soitinkoulut

Kiytinnon harjoitusmetodeja ja -aineistoa esittelevii soitinkouluja sekd niihin liitettyji johdanto-
tekstejd ja esittimisohjeita voidaan my®s tarkastella musiikkikultcuurin nikékulmasta. Wienildistd
traditiota edustava Ernst Paulin neliosainen kiyritorvikoulu (1946-47), jota myds Fransman kiytti
opetuksessaan, sisiltdd suhteellisen runsaasti soiton eri osa-alueisiin liittyvid selittivad tekstid. Toi-
saalta wienildisen koulun ensimmiinen systemaattinen metodi, Josef Schantlin neliosainen Grosse
theoretisch-praktische Horn-Schule fiir das einfache Horn (1903) esittelee materiaalinsa sisallslld ja
miirilld sen, mitkd olivat 1900-luvun alun wienildisen kiyritorviopetuksen tirkeimmit paino-
pisteet ja kiytinnot. Suomalaisia kiyritorvikouluja ei toistaiseksi ole julkaistu. Fransmanin kisin
kopioima Karl Stieglerin Luonnontorvikoulu (Nazurhornschule 1906) edustaa kuitenkin sikali suo-
malaista kiyritorviperinnett, ettd se julkaistiin ensimmdisen kerran Suomen Musiikkioppilaitosten
Liiton toimesta kaksiosaisena vuonna 1986. Titd luonnontorviharjoitusten kokoelmaa on kiytetty
maamme musiikkioppilaitoksissa ja se on ilmestynyt myds Wiener Waldhornvereinin julkaisusar-
jassa 1980-luvun lopulla.

Fransmanin laajaa nuottikokoelmaa, jonka hin lahjoitti Suomen Kiyritorviklubille 1980-luvulla,
on osittain hyddynnetty lahteend tissd tutkimuksessa. Kokoelman aineistosta on loytynyt esimer-
kiksi tietoja hidnen solistiohjelmistostaan. Nuotisto sisiltid joitain Fransmanin Suomessa kanta- tai
ensiesittdimien kamarimusiikkiteosten kisikirjoituksia. Nuottilahteiksi voidaan méiritelldi myos
Fransmanin tekemit sovitukset. Tutkimuksen elimikerrallisesta luonteesta johtuen en ole kuiten-
kaan tarkastellut tai analysoinut nuottilihteiti musiikkitieteellisisti lihtokohdista.?’
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Valokuvat, audiovisuaaliset lihteet ja dinitteet

Oman kokonaisuutensa tutkimusaineistossa muodostavat Fransmanin jiimistosti [6ytyneet valoku-
vat. Ne tiydentivit Fransmanin henkilokuvaa ja kertovat eldvisti niistd historiallisista ymparistoistd
ja henkiloistd, joiden kanssa hin oli tekemisissi. Sen sijaan Fransmanin omia valokuva-albumeja,
joita todistettavasti oli olemassa useampia, on toistaiseksi [5ytynyt vain yksi.?® Ne olisivat voineet
antaa vahvistusta sille, mitd tapahtumia hin itse piti dokumentoimisen arvoisina. Fransman on kol-
men radiohaastattelun (Lampela 1982, Franck 1986, Toivonen 1990) lisiksi esiintynyt muutamassa
tv-ohjelmassa, joista Pekka Gronowin suomalaisen inilevyn historiasta kertova Adnilevymuistoja
(1992) sisiltdid kiinnostavaa materiaalia Helsingin kaupunginorkesterin Lontoon-matkasta vuonna
1934. Lahemmiksi Fransmanin persoonaa piistaan Henrik Huldénin ohjelmassa Holger och Esa-
Pekka (1996), jossa Fransmanin lisiksi haastatellaan hinen ehkd menestyneinti oppilastaan, kapel-
limestari—siveltdjd Esa-Pekka Salosta.

Ainitteet ovat luonnollisesti tirkeiti dokumentteja esittivien siveltaiteilijoiden eliminuraa ja
sen merkitystd arvioitaessa. Siithen nihden miten usein Fransman esiintyi julkisissa konserteissa ja
radiossa, soivia dokumentteja esityksisti on sdilynyt valitettavan vihin. Soolokonsertoista, joissa
esittdjilld on eniten tulkinnallisia mahdollisuuksia ja joissa hinen persoonallinen dinenpainonsa
siten tulee selvimmin esille, ei valitettavasti ole siilynyt ainuttakaan tallennetta. Ainoa solistisesta
teoksesta tehty tallenne on Benjamin Brittenin Serenadin esitys vuodelta 1960.%° Kamarimusiikki-
esitysten tallenteita on sitd vastoin useita, samoin kuin Fransmanin johtamia puhallinorkesteriesi-
tyksid 1950-1970-luvuilta. Niistd suuri osa on kuitenkin tekniseltd tasoltaan heikkoja. Tallenteet
olisikin syyti tutkia tarkemmin ja selvittdd mahdollisuudet niiden restaurointiin ja julkaisemiseen.

Valokuva-albumien puuttumisen ohella on valitettavaa, ettei Fransmanin jédmistostd 16ytynyt
henkil6kohtaista kirjeenvaihtoa. Kirjeet olisivat saattaneet tuoda lisdvalaistusta hinen taiteelliseen
ajatteluunsa ja henkilsuhteisiinsa. Eri lihteistd olen kuitenkin saanut vaikutelman, ettei Fransman
yleensi kirjoittanut paljon kirjeitd eikd hin muutoinkaan ollut kirjoittamiseen suuntautunut hen-
kilo. Téstd huolimatta joitain hinen jiimistoonsi kuuluneita kirjallisia lihteitd ilmeisesti katosi tai
hivitettiin hinen kuolemansa jilkeen.

Tutkijan ja tutkimuskohteen suhteesta

Elimikertatutkimuksessa tutkijan ja tutkittavan vilinen suhde on alue, johon liittyy joskus emoti-
onaalisia tekijoitd. Tutkijan suhde tutkimuskohteeseen voi olla liheinen ja kunnioittava, tai hin voi
tuntea titd kohtaan antipatiaa. T4llsin tutkijan omat arvostukset alkavat helposti vaikuttaa hinen
tulkintoihinsa sekd sithen, miten hin nikee tutkimuskohteensa elimin. Liheisyys tutkittavaan saat-
taa johtaa yksittdisten tapahtumien ylikorostamiseen ja sokeuteen yleisissi linjoissa. Etdinen asenne
vaikuttaa puolestaan kuvauksen intensiteettii vihentivisti.’* Koska olin toistakymmenti vuotta
Fransmanin oppilaana ja siksi hyvin lihelli tutkimuskohdettani, minun on tiedostettava tihin
laheiseen asemaani liittyvit ongelmat sekd pohdittava sen vaikutusta tulkintoihini. Milli edellytyk-
silld ja kriteereilld arvioin Fransmanin kykyji ja ajattelua? Miten omat kokemukseni kiyritorven-
soittajana ja opettajana vaikuttavat asioiden kisittelytapaan tutkijana?

Tutustuin Holger Fransmaniin 1970-luvun alkupuolella aloittaessani kiyritorvensoiton opiske-
lun yksityisesti Helsingin Suomalaisessa yhteiskoulussa. Olin tuolloin lukion viimeiselli luokalla ja
mukana koulun orkesterissa. Ylioppilaaksi tultuani pidsin Sibelius-Akatemiaan, missi aloin opis-
kella padaineena lydmisoittimien soitto. Samalla jatkoin kiyritorvensoiton opiskelua sivuaineena
Fransmanin johdolla. Parin vuoden kuluttua vaihdoin kuitenkin kiyritorvensoiton padaineeksi,
mika johtui pitkilti Fransmanin innostavasta opetuksesta ja karismaattisesta persoonasta. Opiskel-
tuani kdyritorvensoittoa yli kymmenen vuotta suoritin hinen johdollaan diplomitutkinnon vuonna
1983. Kontakti opettajaan siilyi, kun toimin useita vuosia orkesterimuusikkona eri puolella Suo-
mea.
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Diplomitutkinnon jilkeen opiskelin pari kuukautta Wienin musiikkikorkeakoulusa ja tutustuin
wieniliiseen sointikulttuuriin. 1980-luvulla keskustelin usein Fransmanin kanssa kiyritorvensoiton
opetuksesta sekd suomalaisen kiyritorvensoiton tilasta ja tulevaisuudesta. Vaikka olin aloittanut itse
opettamisen jo opiskeluaikana, vasta toimittuani toistakymmenti vuotta padtoimisena kiyritorven-
soiton opettajana aloin 1990-luvulla kiinnostua Fransmanin opetusmenetelmien ja musiikillisten
ihanteiden alkuperistd. Téssd vaiheessa suhteeni hineen oli jo muuttunut kollegiaalisemmaksi ja
aloin nihdi hinen pedagogiikkansa merkityksen historiallisesta ja kansallisesta nikokulmasta.

Koska opiskelin Fransmanin johdolla pitkilti toistakymmenti vuotta, tunsin varsin perus-
teellisesti ne opetusmenetelmit, joita hin kiytti 1970- ja 1980-luvuilla. Noudatin myds omassa
pedagogin tydssini hinelti oppimiani menetelmii ja periaatteita, joten minulla oli omakohtaista
kokemusta niiden vaikutuksista ja tuloksista. Sen sijaan en ollut koskaan kuullut Fransmanin soit-
tavan’! enki tuntenut hinen opetustapojaan varhaisemmalta ajalta. Olin siis Fransmanin aktiivisen
muusikonuran sekd hinen ennen 1970-lukua kiyttdminsi pedagogiikan suhteen ulkopuolinen,
mutta em. ajan jilkeistd suomalaista kiyritorvikulttuuria tutkiessani “sisipuolinen”. Sisipuolisuus
ja omakohtainen tietimys aiheesta olivat myos tutkimustydhén ryhtymisen syy ja lihtokohta.

Pitkdn oppilas—opettajasuhteen vuoksi Fransmanin kisitykset musiikista, sen esittdmisestd ja
muusikon tyon etiikasta ovat vdistimittd vaikuttaneet ajatteluuni ja asenteisiini. Siitd, ettd tunsin
Fransmanin henkilokohtaisesti, on ollut myos huomattavaa etua, kun olen pyrkinyt hahmottamaan
hanen musiikillista maailmankuvaansa ja tyonsi tavoitteita. Luonnollisesti myos kokemukseni
esittdjani ja pedagogina ovat auttaneet minua ymmirtimaan Fransmanin toiminnan luonnetta ja
laatua. Kun kuvailen Fransmanin ammatilliseen uraan liittyvid tapahtumia, nikékulma siilyy histo-
riallisesta etdisyydestd johtuen ulkopuolisena. Sen sijaan hinen esitystensi ja opetusmenetelmiensi
tarkastelussa oma kiyritorvensoittajan koulutukseni toimii “resonanssipohjana’, joka antaa minulle
mahdollisuuden arvioida niiden sisdisid piirteitd ja merkityksia.

1 Laadulla ymmirretdéin tissi scki toiminnan luonnetta ettd 13 ”[...] individer som positivt eller negativt haft ovanligt stora
siihen liittyvid arvoja. mdjligheter att i ett ovanligt stort tidsrum péverka och férindra
2 Lainaus: Immonen 2001: 17. livsvillkoren for andra 4n sig sjilva” (Nilsson 1997: 24).

3 Musiikintutkimuksessa rakennehistoriallisen metodin kehitti 14 Blomstedt 1982: 24, 27.
ensimmiiseni Carl Dahlhaus (1977, 1982). Suomessa aiheesta 15  Saarikoski 1989: 144, viite 4.

ovat kirjoittaneet mm. Matti Huttunen (1999, 2000) ja Jukka Sar- 16  Piivi Miakelin ”temaattiscksi biografiaksi” nimittimin eldmi-
jala (2002). kertatutkimuksen peruslihtdkohta on kuitenkin erilainen. Siini
4 Musiikkikulttuurin traditioita on kisitelty my®s teoreettisella, ~ nikokulma painottuu “henkildllisen kohteensa ylittiviin prob-
filosofisella ja yhteiskunnallisella tasolla (ks. esim. Lissa 1975). lematiikkaan” eli padhenkilon elimin ja toiminnan tarkastelulla
5 Maakohtaisia ja yksittdisten taiteilijoiden vaikutuksesta  pyritdin ensisijaisesti saamaan tietoa hinen ympiristéonsi liitty-
syntyneiti viulukoulukuntia on Suomessa tutkinut Lajos Garam  visti asiakokonaisuuksista (Mikeld, P. 2006: 267-268).

(1985). 17 Piivi Mikeld on kiinnittinyt huomiota mikrohistorian
6 Institut fiir Wiener Klangstil (IWK) toimii Wienin musiikki-  ja biografiatutkimuksen yhteneviisyyteen aikatasojen suhteen
yliopiston (Universitit fiir Musik und darstellende Kunst in Wien) (Mikeli, P. 2006: 284).

alaisuudessa. Instituutissa on tutkittu muun muassa wienildisten 18  Kisitteen musiikillisesta yhteiskunnasta, jossa yhteisé luo
instrumenttien akustiikkaa sekd wieniliistid orkesterisointia. musiikin tiedostuksessaan, on esittinyt Matti Huttunen. Musiikil-
7 Esimerkkeini mainittakoon Jacob Burkhardtin Aleksanteri  linen yhteiskunta ei tarkoita pelkistdin ihmisten yhteenliittymi,
Suuren ja Philipp Spittan Bachin elimikerta. vaan se sisiltid myds erilaiset musiikinlajit ja musiikki-instituutiot
8  Mikrohistorian lihtokohdista ja nikokulmista ks. esim. Pelto-  (Huttunen 1999: 265-266).

nen 1999: 37-39, 52-56. 19 Mentaliteettihistorioitsijoihin kuulunut Fernand Braudel
9 Soikkanen 2005: 4. esitteli 1960-luvulla kulttuurin kolme ajallista kerrosta, jotka ovat
10 Teoksen uusittuun painokseen on otettu mukaan myds  lisnd samanaikaisesti, mutta joilla on erilainen tempo: 1) aineelli-
naistutkimuksen nikdkulma (Kurth & Soikkanen 2006). Elimi-  nen kulttuuri eli lyhytkestoinen arkielimi; 2) aaltomaisesti muut-
kertatutkimuksen metodologiaa kisittelevistd lihteistd ks. myds — tuvat hidastempoiset ilmiét kuten sosiaali- ja talousjirjestelmien
Mikeld, P. 2006: 267, viite 8. kehitys sekid 3) lihes muuttumaton, ns. geohistoriallinen taso,
11 Musiikillisesta biografiasta tieteelliseni tutkimusalana ovat  johon kuuluvat esimerkiksi ihmisen ja luonnon vuorovaikutus tai
kirjoittaneet mm. Lenneberg (1988) ja Pekacz (2006). maantieteen ja mentaliteettien historia. (Braudel 1949).

12 Suurmiehiin liitettyd nero-kisitettd, sen arvolatauksia seki 20 Alasuutari 1993: 55, 114—124.

suhdetta valtaan on Suomessa pohtinut mm. Tere Vadén (2006). 21  Em. erotteluluokitukset on esitellyt amerikkalainen antropo-

logi ja kielitieteiliji Kenneth Lee Pike (1954).
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22 Fil. lis. Olavi Lihteenmiki (1944—1988) teki lisensiaatintut-
kimuksensa Suomesta Eteli-Amerikkaan 1900-luvun alussa suun-
tautuneesta siirtolaisuudesta. Hin oli innokas torviseitsikkosoiton
harrastaja ja hin kirjoitti artikkeleita ja musiikkiarvosteluja mm.
Turun Sanomiin. 1980-luvulla Lihteenmiki vieraili Licksan vas-
kiviikoilla ja tutustui sielli Fransmaniin. Vaikuttuneena timin
persoonasta hin alkoi keritd aineistoa Fransmanin elimikertaa
varten. Ty® jii kuitenkin kesken Lihteenmien vakavan sairauden
ja ennenaikaisen kuoleman vuoksi.

23 Yksittdisen taiteilijan esitysten arvosteluissa muodostuvaa tiet-
tyd vokabuliirii, joka toistuu ja alkaa “eldi omaa elimiinsd”, kut-
sutaan topokseksi. Mikko Heinién mukaan topos voidaan nihdi
paitsi tiettyini sanoina ja ilmauksina, my&s laajempina kisitteini
tai kisityksini. Se voi siis olla joko yleinen, esittijdin liittyvi ste-
reotyyppinen ilmaisu tai yksittdisen taiteilijan persoonallista karak-
tidrid kuvaava sana tai luonnehdinta. Kriitikkojen musiikillisille
ilmidille osoittamat merkitykset ja ominaisuudet kuvastavat myds
sitd musiikkikulttuuria tai traditiota, johon he itse ovat kiinnitty-
neet. Samalla ne heijastavat kirjoittajan musiikillista kompetenssia.
(Heini 1999: 63-68.) Topokset ja niihin liittyvit “kisitekentit”
on musiikintutkimuksessa alunperin esittinyt H. H. Eggebrecht
(1972: 38-52).
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24  Ranta-Meyer 2008: 14.

25  Vaskipuhaltajien musiikillisia mielikuvia on tutkittu myds
kognitiivisen musiikintutkimuksen piirissi (ks. Trusheim 1987,
1991).

26  Aiheina ovat olleet mm. kiyritorvensoiton opetusmateriaa-
lit, soiton fysiologia ja tekniikka, kiyritorvi ja siveltdjit, nainen
ja kidyritorvi (ks. Sibelius-Akatemian opinniytteiden tietokanta
cThesis).

27 Fransmanin sovitukset on koottu erilliseksi liitteeksi (nro 6).
28 Henrik Huldénin toimittamassa tv-ohjelmassa "Holger och
Esa-Pekka” vuodelta 1996 esitelliin Fransmanin valokuva-albumi,
jossa on valokuvia ja konserttiohjelmia Helsingin kaupunginorkes-
terin Lontoon-matkalta v. 1934. Albumia ei 16ytynyt Fransmanin
jddmistostd.

29 Tissikiin tallenteessa teosta ei kuulla alkuperiisessi kokoon-
panossa, vaan siind orkesteriosuuden korvaa piano.

30 Ruin 1998: 35-36. Ks. my®s Saarikoski 1989: 150-152.

31  Fransman lopetti kiyritorvensoiton jiidessiin elikeelle
vuonna 1969.



1 SOTILASMUUSIKKO

Helsingissi toiminut Suomen Valkoisen Kaartin sotilassoittokunta ja 1920-luvun alun sotilas-
musiikkikulctuuri olivat Holger Fransmanin ensimmiinen musiikillinen ympiristd. Se muodosti
kasvualustan, joka antoi suunnan hinen myshemmille kiyritorvensoittajan uralleen. Fransmanin
soitto-oppilasaikana Suomen sotilassoittokunnissa vallitsivat vield 1800-luvun Venijin vallan ajan
perinteet. Niihin kuuluivat vaskipuhaltimista muodostetut torvisoittokunnat. Adolf Leander, Suo-
men Kaartin soittokunnan ensimmiinen suomalaissyntyinen kapellimestari, oli kehittinyt soittajis-
tonsa niin korkeatasoiseksi, etti se sai esiintyi usein keisari Aleksanteri IIl:lle seki timin Suomen-
vierailuilla ettd Pietarhovissa. Leanderin seuraaja Alexei Apostol jatkoi vuodesta 1899 soittokunnan
ja sotilasmuusikoiden kouluttamista torvisoittokuntaperinteiden pohjalta. Suomalaisen sotilasmu-
siikin suunta muuttui, kun maamme itsendistyi ja soittokuntia alettiin uudistaa 1920-luvun puoli-
vilissd. Uudistus koski seki soittokuntien kokoonpanoja ettd sotilassoittajien koulutusta.

Itseniisen Suomen sotilassoittokuntien uudistusta johti Suomen Valkoisen Kaartin soittokun-
nan kapellimestari Lenni Linnala. Hin organisoi my®s sotilasmuusikkojen koulutuksen, joka toteu-
tettiin yhteistyossi Helsingin Konservatorion kanssa. Puupuhaltimien lisédminen soitinkokoonpa-
noihin oli tirked askel, silld se lihensi sotilassoittokuntia sinfoniaorkestereihin. Armeijan Soitto-
oppilaskoulun perustaminen antoi sotilasmuusikoille mahdollisuuden edetd urallaan sinfoniaor-
kestereiden soolovakansseille asti. Fransman oli saanut lihes nelja vuotta musiikillista koulutusta
Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnassa ennen kuin koulutusuudistus alkoi. Hin oli soittanut
b- ja es-kornettia ennen kuin valitsi Linnalan kehotuksesta kiyritorven. Soittokunnassa oppilailla
oli 1920-luvulla paljon palvelustehtivid, jotka vihensivit vilttdimatdnti soittoharjoitteluaikaa. Kou-
lutuksen péidpaino oli yhteissoitossa, ja henkilokohtaiseen ohjaukseen keskityttiin vahemmin. Vasta
padstydan Helsingin Konservatorion puhallinopettajien ohjaukseen Armeijan Soitto-oppilaskoulun
oppilaat alkoivat saada instrumenttikohtaista pitkdjinteistd opetusta. Syksylld 1926 alkaneeseen
uuteen koulutukseen piisivit aluksi vain puupuhaltajat. Fransman aloitti kuitenkin samaan aikaan
kiyritorvensoiton opiskelun konservatoriossa omalla kustannuksellaan.

Fransmanin opiskeluun Helsingin Konservatoriossa kuului pidaineen lisiksi musiikin teoria-
aineita sekd orkesterisoittoa. Vaikka kiyritorvensoiton opettajat vaihtuivat aluksi lihes joka vuosi
ja opetus oli tdstd johtuen lyhytjdnteistd, Fransman sai jo parin vuoden paistd oppilasvakanssin
Helsingin kaupunginorkesterista. Edettyddn vuonna 1930 vakituiseen virkaan hin huomasi, ettei
konservatoriossa saatu koulutus riittinyt vaativiin orkesteritehtiviin. Suomessa ei kuitenkaan ollut
tarjolla parempaa koulutusta, joten Fransman piitti lihted ulkomaille opiskelemaan.
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1.1 Nuoruusvuodet sotilassoittokunnassa

Kasarmipalvelua ja kornetinsoittoa

Holger Fransman vietti varhaislapsuutensa Helsingin Konstantininkadulla lihelli Uudenmaan
kasarmia." Sielld han naki usein veniliisten sotilaiden marssivan harjoituksiin Kaisaniemen kentille.
Juuri ennen itsendistymistd, vuonna 1917 Suomessa oli paljon Venijin armeijan sotilaita, yhteensi
noin 125 000 miestd.” Kesilld veniliiset pelkisivit Saksan maihinnousua Suomeen, minki vuoksi
noin 25 000 sotilasta oli sijoitectu Helsinkiin ja Viaporiin.> Ehkid ciltd ajalta, Fransman ollessa
8-vuotias, oli sdilynyt yksi ensimmiisistd musiikillisista muistikuvista, venildisten sotilaiden moni-
ddninen marssilaulu. Sotilaiden laulu oli Fransmanin mielestd "jotain niin kaunista”, ettd hin seurasi
joukkoja usein harjoituskentille asti.* Hin kivi kuuntelemassa my®s veniliisti sotilassoittokuntaa,
jonka majoituspaikka oli Turun kasarmilla.®

Fransmanien kotonakin harrastettiin musiikkia, silli hinen isinsi, poliisikonstaapeli Alexan-
der Wilhelm Fransman kuului torvisoittokuntaan. Hin oli kotiseudullaan Porvoon maalaiskunnan
Illbyssi toiminut aikaisemmin viulupelimannina,® mutta Helsinkiin muutettuaan hin oli liittynyt
Fylgia-yhdistyksen ja Vita Regementet -suojeluskuntaosaston soittokuntiin.” Isd piti soittamista
“hyvini asiana’, ja halusi my8s molempien vanhempien poikiensa, Holgerin ja Gunnarin liittyvin
Fylgian soittokuntaan.® Sielld he aloittivat soittamisen ilmeisesti b-kornetilla.

Torvisoitto kuului siis tirkeind osana Fransmanin lapsuuteen. Varhaiset kokemukset musiikista,
sen rytmistd, soinnista ja harmonioista niyttivit vaikuttaneen hineen voimakkaasti. Lahjakkuus
ja innostus musiikkiin tulivat ilmeisesti isdled, silldi Fransmanin didin suhteesta musiikkiin ei ole
tarkempaa tietoa. Holgerin lisiksi myds perheen nuorimmasta pojasta Akesta tuli myshemmin
ammattikidyritorvensoittaja. Koska vanhemmilla ei ollut varaa kustantaa lapsille koulutusta, Holger
Fransman joutui heti kansakoulun kiytyiin lihtemiin ansiotydhdn. Vanhimpana poikana hin jou-
tui kantamaan vastuuta perheen toimeentulosta.

1920-luvun alku oli Suomessa voimakasta yhteiskunnallisen kasvun aikaa. Nopea teollistuminen
ja kiihtyvi rakentaminen toivat paljon viked maaseudulta Helsinkiin. Padkaupungista suunniteltiin
modernia suurkaupunkia ja nousukaudella rakennettiin uusia kerrostaloja seki kokonaisia kerrosta-
lokaupunginosia.’ Teollisuuden ja tuotannon kehitys paransi kansalaisten ostovoimaa ja liikenteen
kasvu muutti Helsingin pikkukaupunkimaista ilmapiirid. Uusi eliminrytmi tarttui nuorisoon. Kir-
jailija ja teatterimies Arvi Kivimaa'® kuvaa 1920-luvun Helsinkid romaanissaan Epdgjumala:

Timi valo ja elimin humina oli uutta. Niin ei ollut vield muutama vuosi sitten. Siihen
aikaan Helsinki oli hengittinyt uneliaan pikkukaupungin tavalla. Nyt tuntui, kuin uusien
kivimuurien saarroksesta olisi sydksihtinyt paljon nuorta elimii tihin kaupunkiin.!

Helsingin musiikkielimissi alkoi nikyd uusia ilmioitd, kun ravintoloiden ja kahviloiden konsert-
tiorkestereiden rinnalle ilmestyi tanssiorkestereita. Jazz-musiikki teki tuloaan paikaupunkiin ja
vaikutti osaltaan siihen, ettd torvisoittokunnat menettivit 1920-luvun puolivilissi asemansa tans-
siorkestereina. Muodissa olivat amerikkalaistyyliset orkesterit, joihin liittyi osa soittokuntien trum-
petisteista, pasunisteista ja klarinetisteista — jilkimmiisistd etenkin ne, jotka soittivat saksofonia.
Alkuvaiheessa jazz-musiikki tuli Suomeen pidasiassa Saksasta, missi siihen oli sekoittunut aineksia
schlagereista ja kabareemusiikista.'> Myds kymmenet elokuvateatterit tydllistivit muusikoita myk-
kifilmien sdestdjind. Vaikka suomalaisen musiikkikulttuurin rakenteet muuttuivat voimakkaasti,
sotilasmusiikki kuului yhi Helsingin kesdiseen konserttielimiin, joka keskittyi Esplanadille.
Holger Fransman sai 13-vuotiaana ensimmiisen kesity6paikan Helsingin kaupungin revisio-
virastosta, missd hinen tehtiviinsi kuului muun muassa kynien teroittamista.’® Hin hoiti tehti-
vinsd hyvin ja osoitti ilmeistd luotettavuutta, silli kuukauden mittaisen kesisopimuksen jilkeen
hinti pyydettiin jadmiin virastoon. Fransman oli kertonut, etti sielld haluttiin "kaikin voimin pitdd
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Pohjois-Esplanadia Kauppatorilta piin nihtyni

hinet”." Pitemmin piille toimistotyd ei kuitenkaan innostanut. Sen sijaan Fransman aikoi ryhtyi
ammattimuusikoksi.

1920-luvun alussa Fransman oli kidynyt isinsi kanssa kuuntelemassa Alexei Apostolin johtamaa
Suomen Valkoisen Kaartin soittokuntaa, joka esiintyi sidnnéllisesti Esplanadin Kappelin paviljon-
gissa. Esplanadin puistossa vallitsi kesdisin ainutlaatuinen ilmapiiri: ihmiset seurustelivat kahviloissa
ja istuivat puiden alla soittokunnan soittaessa marsseja, alkusoittoja sekd kevyitd salonki- ja kon-
serttikappaleita.”” Soittokunnalla oli merkittivd asema piikaupungin musiikkielimissi, silli sen
edeltiji, Suomen Kaartin soittokunta oli kuulunut Venijin keisarilliseen Kaartin Armeijakuntaan
ja ollut koko autonomian ajan maamme tirkein sotilassoittokunta. Sen historia ulottui vuoteen
1819, jolloin Helsingin opetuspataljoonaan virvittiin ensimmiiset muusikot.'® Soittokunta toimi
nikyvisti muissakin kuin armeijan omissa tilaisuuksissa, ja Kaartin soittajia osallistui muun muassa
Paciuksen Kaarle-kuninkaan metsistys -oopperan ensiesitykseen vuonna 1852. Vanha Kaartin Soit-
tokunta oli maamme viimeinen venildiseen sotavikijirjestelméin kuulunut soittokunta, ja se toimi
vuoteen 1905 saakka, jolloin Suomen armeija oli jo lakkautettu. Tdmin jilkeen suuri osa sen muu-
sikoista liittyi Alexei Apostolin perustamaan Helsingin Torvisoittokuntaan. Timi soittokunta toimi
puolestaan vuoteen 1918 asti, minki jilkeen siitdi muodostettiin itsendisen Suomen Valkoisen Kaar-
tin rykmentin soittokunta.”

Vield 1920-luvun alussa suomalaisten soittokuntien kokoonpano noudatti venildisti mallia.
Kaartin soittokunnan kokoonpano miirittiin ensimmiisen kerran keisarillisella asetuksella vuonna
1861." Vaskisoittimista koostuneen soittimiston jirjesti uuden asetuksen mukaan Adolf Leander
vuonna 1880. Kokoonpano oli sikili kiytinnéllinen, etti normaalivahvuinen 28-michinen soitto-
kunta voitiin jakaa neljdin itsendisesti toimivaan ryhmiin, torviseitsikkoon. Siihen kuuluivat es-
kornetti, ensimmiinen ja toinen b-kornetti, alttotorvi, tenoritorvi, baritonitorvi sekd bassotorvi
(tuuba).” Suuremmissa seitsikkopohjaisissa soittokunnissa osuudet oli vahvistettu, mutta pienem-
mit soittokunnat toimivat mychemminkin pelkkini seitsikkona. Niissi es-kornetit oli tosin usein
korvattu klarineteilla.
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Adolf Leander, Suomen Kaartin soittokunnan
kapellimestari 1873—1899.

Vaskisoittimien muuttuminen venttiilitorviksi vaikutti Suomen Kaartin soittokunnan soittimistoon
ensi kerran Leanderin edeltdjin Ernst Floesselin aikana.?! Venttiilitorvet tilattiin 1800-luvulta lih-
tien Suomeen useimmiten Saksasta, missi niiden rakenteeseen vaikutti vield 1860-luvulle venilii-
nen tumma, suurivolyyminen ja kompakti sointi-ihanne.? Sittemmin kiinnostus venildiseen sointi-
ihanteeseen heikkeni Saksassa, mutta Ruotsissa, Venijilld ja Suomessa se siilyi edelleen. Leanderin
aikana soittokunta sai vaikutteita sekd Vendjilti ettd Keski-Euroopasta, silld tsaarin hovissa Pietarissa
toimi paljon nimekkiiti eurooppalaisia muusikoita.?? Titd kautta Leander sai ilmeisesti idean jirjes-
tid Helsingissd saksalaisen mallin mukaisia soittokuntien yhteiskonsertteja, joissa esiintyi yhti aikaa
jopa 250 soittajaa. Niitd Leanderin aikana "Monstre-konserteiksi” kutsuttuja tilaisuuksia jirjestet-
tiin vield Alexei Apostolin aikana ainakin vuoteen 1920 asti.*

Fransman innostui Esplanadin puistossa kuulemistaan torvisoittokunnan esityksistd niin, ettd
ilmoitti isdllensd haluavansa liittyd Apostolin soittokuntaan. Alexander Fransman kannusti hintd
ryhtymiin musiikkialalle, mutta diti vastusti uravalintaa. Isinsi kanssa 13-vuotias Fransman kui-
tenkin ilmoittautui soittokunnan piisykokeisiin syyskuussa 1922.%¢ Kokeissa testattiin sekid sivel-
korvaa etti fyysistd soveltuvuutta soittimiin:

Ensinnikin piti laulaa, en nyt muista oliko se itse Apostol joka kuulusteli. Piti laulaa
perissi ja tietysti vaikeampia intervalleja koetettiin ja tilld tavalla testattiin korvaa. Sitten
laitettiin instrumenttia ja koetettiin miten instrumentit sopi.”

Apostolille ja parille hinen alaiselleen esitetty laulu avasi Fransmanille tien soittokuntaan.”® Se
myds osoitti, ettd hinelld oli hyvi sivelkorva. Fyysisten valmiuksien kohdalla Fransmania edesaut-
toi epiilemittd se, ettd hin oli jo soittanut jonkin aikaa kornettia. Niinpd hinelle mairittiin tidl-
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Suomen Valkoisen Kaartin soittokunta vuonna 1923 (Fransman eturivissi toinen oikealta,
hinen takanaan vasemmalla Alexei Apostol).

likin ensimmiiseksi soittimeksi b-kornetti. Viisivuotisen palvelussitoumuksen Suomen Valkoisen
Kaartin soitto-oppilaaksi Fransman allekirjoitti syksylld 1922. Siihen péittyi lapsuus ja alkoi raskas
koulutus. Vaikka oppilaiden pidtehtivi oli opetella soittamaan, suurin osa ajasta kului pakollisissa
siivoustehtivissi. Talvella oli kannettava painavia, metrin mittaisia jdisid halkoja ja limmitettavi
suuren kasarmin kaakeliuunit ennen harjoitusten alkua.” Kesilld oppilaiden “ristiselkad vahvistet-
tiin” laittamalla heidit nyppimain ruohoa Fabianinkadun mukulakivien vilistd. Syksylld heidin
tehtiviinsi kuului kasarmin ikkunoiden pesu ja tilkitseminen.®

Oppilaat ja asevelvolliset kylli siivosivat omat kimppinsi mutta muuten meidin oppilai-
den oli siivottava kaikki — soittosalit, kanslia ja aliupseerien huone. Ja se siivoaminen vield
kivi, se piti tehdd aamulla ja illalla, mutta talvella kun piti limmittii... Kaakeliuunit oli
kaikissa huoneissa jotka limmitettiin puilla ja se oli kova homma tillaisille oppilaille. [...]
Siitd huolimatta tuli kuitenkin soitettua ja harjoiteltua. Vield niistd puista: talvisaikaan ne
olivat sielld pihamaalla kasarmilla [...] tietysti aivan jddssd ja siind oli vaikeuksia. Hyvid
koivupuita olivat mutta kuitenkin... vaikeuksia oli.*'

Apostolin johtamassa Valkoisen Kaartin soittokunnassa koulutus aloitettiin rummutusharjoituk-
silla. Vasta sen jilkeen tulivat harjoitukset puhallinsoittimilla.®* Ilmeisesti Fransman eteni nopeasti
b-kornetin soitossa, koska Apostol méirisi hinet pian siirtymiin es-kornettiin. Témi soitin tuotti
kuitenkin Fransmanille vaikeuksia, silld hinen huulensa olivat liian paksut sen pieneen suukappalee-
seen.®® Es-kornetti vaati etenkin korkeassa rekisterissd tarkkaa huulilihasten hallintaa ja hyvii kesti-
vyyttd. Tdstd syystd Apostolilla oli ilmeisesti pulaa es-kornetisteista. Fransman siis jatkoi harjoittelua
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tilla soittimella — joko siksi ettei vain halunnut antaa periksi tai siksi, ettei Apostol antanut hinen
vaihtaa takaisin b-kornettiin.

Alexei Apostol edusti Leanderin oppilaana veniliiselle sotilasmusiikkikulttuurille pohjautuvaa
suomalaista soittokuntaperinnettid. Hinen kaudellaan Suomen itseniistyessi alkoi myds uusien soi-
tinkokoonpanojen suunnittelu. Kuitenkin vasta Lenni Linnala oli se, joka jatkoi suunnittelua seki
pani toimeen suomalaisen sotilasmusiikkikulttuurin uudistukset. Fransmanin muusikon uralle nilld
uudistuksilla oli ratkaiseva merkitys. Soittokuntien kokoonpanojen uudistaminen, joka aloitettiin
vuonna 1925, lihensi niitd sinfoniaorkestereiden suuntaan. Vanhasta torvisoittokuntaohjelmistosta
osa karsiutui pois ja tilalle tuli puhaltimille sovitettuja orkesteriteoksia, suomalaista musiikkia seki
uusia ulkomaisia sovituksia.** Tdmi tasoitti sotilasmuusikkojen tietd orkesterimuusikon uralle.

Pélypesisoitin vaihtuu kiyritorveen

Fransman oli ollut noin nelji ja puoli vuotta soitto-oppilaana seki suorittanut tini aikana asepal-
veluksensa, kun hin 18-vuotiaana teki palvelussitoumuksen soittajakorpraaliksi 1.4.1927. Saman
vuoden kesikuussa musiikkimajuri Apostol kuoli ja Lenni Linnala siirtyi hoitamaan ylikapellimesta-
rin tehtdvid. Hinen laaja musiikillinen sivistyksensi, tarmokkuutensa ja kokemuksensa orkesterin-
johtajana vaikuttivat merkittivisti soittokunnan taiteelliseen kehitykseen. Linnala oli saanut perus-
koulutuksensa Suomen Rakuunarykmentin soittokunnassa Lappeenrannassa, minki jilkeen hin oli
opiskellut musiikin teoriaa Helsingin musiikkiopistossa. Lisikokemusta orkesterisoitossa Linnala oli
hankkinut vuoden verran Pietarin Mariinski-teatterin ndyttimdorkesterissa. Ennen paitoimiseksi
kapellimestariksi ryhtymistidn hin oli toiminut kornetistina sekd Apostolin johtamassa Suomen
Kaartin Soittokunnassa etti Helsingin Torvisoittokunnassa. Mikkelin Musiikinystaviin orkeste-
rin ja orkesterikoulun johtajana hin toimi yli kahdenkymmenen vuoden ajan.”> Orkesteri, jonka
taiteellinen taso vakuutti jopa itsensi Robert Kajanuksen, esitti Linnalan johdolla muun muassa
Haydnin, Mozartin, Schubertin ja Beethovenin sinfonioita seki Haydnin ja Hindelin oratorioita.?

Linnala piti Vendjin vallan aikaa maamme soitannollisen kehityksen kannalta onnettomana
taka-askelena”. Hinen mielestddn torvisoittokuntakokoonpanot olivat 1920-luvulla muodostuneet
historialliseksi jadnteeksi, joka esti suomalaisia orkestereita kehittymistd.”” Armeijan Soitto-oppilas-
koulun perustaminen ja opetuksen uudistaminen olivat Linnalalle epiilemirttd kansallinen tehtivi,
jonka tarkoituksena oli kehittii itseniisen Suomen sotilasmusiikkikulttuuria uusien ideaalien poh-
jalta. Niitd edustivat eurooppalaiset ja amerikkalaiset sotilasorkesterit. Linnalan on arveltu saaneen
virikkeitd uusiin soitinkokoonpanoihin kuultuaan amerikansuomalaisia "Louhi”- ja Humina”
-soittokuntia niiden vieraillessa Suomessa 1920-luvulla. Niiden soittokuntien sointia kuvattiin
“kauniiksi, pehmeiksi ja tdyteldiseksi”.*® Laajapohjaisella puhallinkokoonpanolla myés ohjelmisto
ja musiikilliset ilmaisumahdollisuudet olivat huomattavasti monipuolisemmat kuin torvisoittokun-
nilla.”

Linnala oli valmistellut uutta soittokuntaohjesiintod vuodesta 1923 lihtien kapellimestarina
ja armeijan soittokuntien uudistuskomitean sihteerini.®* Soitinkokoonpanojen uudistamisessa hin
toimi tarmokkaasti ja onnistui ratkaisemaan monet ongelmat, jotka olivat aikaisemmin estineet
soittokuntien saattamista “ajan tasalle”.#! Kaikkiin Suomen soittokuntiin kuului jo ennestiin soitto-
oppilaita, joita nyt alettiin virvitd puupuhaltimien soittajiksi. Tarkein muutos puhallinsoittajien
koulutuksessa oli kuitenkin pitevien opettajien palkkaaminen. Ratkaisuksi tuli Armeijan Soitto-
oppilaskoulun perustaminen ja sen opetuksen jirjestiminen yhteistydssi Helsingin Konservatorion
kanssa.* Sotilassoitto-oppilasosaston johtajana toimi puolustusvoimien ylikapellimestari, ja konser-
vatoriossa voitiin jatkossa suorittaa sotilassoittajan, soittoryhmin johtajan seki sotilaskapellimesta-
rin tutkinnot.” Jo ensimmiisiltd osaston soittajakursseilta valmistui musiikkielimissimme myo-
hemmin ansioituneita puhaltajia.* Ensimmiinen kaksivuotinen kurssi alkoi syksylld 1926, ja sinne
lihetettiin kolmekymmentikuusi soitto-oppilasta maamme eri sotilassoittokunnista. Heihin kuului
24 Klarinetistia, 9 huilistia, 3 oboistia seki yksi "lydntisoittimien” soittaja. Kaikille kuului pddaineen
lisiksi siveltapailua seki yleistd musiikkioppia ja analyysid.®
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Soitto-oppilastupa vuonna 1924 (Fransman edessi vasemmalla).

Soitro-oppilas Fransman n. vuonna 1925.
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"Loubi-Band” vieraili Suomessa vuonna 1920.

Armeija kustansi soitto-oppilaskoulun oppilaiden asunnon, ruoan ja koulutuksen. Opettajina
toimivat Helsingin Konservatorion puhallinopettajat, joista suurin osa toimi Helsingin kaupungin-
orkesterissa oman soitinryhminsi dnenjohtajina. Kyseessi olivat siis alan huipputaitajat. Opetus oli
aikaisempaan nihden huomattavan tehokasta, silli jokainen oppilas sai nyt instrumenttikohtaista
opetusta kaksi kertaa viikossa. Valitettavaa oli, etteivit vaskipuhaltajat piisseet vield tissd vaiheessa
uuteen koulutusjirjestelmédin. Vakinaisen kansallisen armeijan perustaminen nieli jatkuvasti rahaa,
minkd vuoksi soittokunnissa jouduttiin toteuttamaan sdistopolitiikkaa muun muassa palkkojen
kohdalla.?® Soittokuntauudistukselle asetettiin viiden vuoden siirtymiaika ja sini aikana puupuhal-
tajien kouluttaminen oli etusijalla.

Linnala yritti kuitenkin alusta lihtien parantaa vaskipuhaltajien asemaa hankkiutumalla eroon
“orkesterisoittajan kehitystd estdvistd” soittimista, es-korneteista ja es-alttotorvista. Hin ei halun-
nut, ettd hinen soittokuntansa muusikot joutuisivat kirsimddn samanlaisesta urakehityksestd kuin
hianen oma kollegansa, huippulahjakas es-kornetisti Alexander Napoleon Jirnefelt, joka oli joutunut
kiertimiin “pélypesisti toiseen tanssimusiikkia soittamassa nilkipalkalla”.?” Siksi Linnala panosti
kéyritorviin, trumpetteihin ja pasuunoihin, joilla oli kysyntdd muuallakin kuin vain sotilassoitto-
kunnissa. Soitinuudistuksiaan Linnala perusteli Suomen Musiikkilehdessi toukokuussa 1931:

Ammattisoittajien kasvatuksen kannalta ja tulevaisuutta silmilli pitden koetan omalta
kohdaltani jirjestdd heille portit avoimiksi siten, etti es-kornettia en ollenkaan kiyti,
b-kornetistit saavat tilaisuuden valmistautua trumpettiin, alttoja [alttotorvia] en kiyti,
vaan kiyritorvia, tenoristit ja baritonistit voivat hiiriotti samanaikaisesti harjoittaa veto-
pasunaa ja basistithan voivat semmoisenaan piisti sinfoniaorkestereihin.*®

Uudenaikaisten instrumenttien avulla vaskipuhaltajat saattoivat saada lisdansioita musiikkikult-
tuurin laajenevalla kentilld, kuten ravintola- ja teatteriorkestereissa tai yhi suositummiksi kiyvissi
jazz-orkestereissa. Linnalan periaatteet ja kiytinnon toimet puhallinmuusikkojen koulutuksen
uudistamisessa olivat uraauurtavia ja ne mahdollistivat sotilasmuusikkojen integroitumisen muu-
hun musiikkielimain. Puhallinsoittajien koulutusta kehitti myos Helsingin Konservatorion rehtori
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Valkoisen Kaartin muusikoita Ateneumin edessi 1920-luvun puolessavilissi. Tiilli kertaa Fransmanilla
on soittimena alttotorvi.

Erkki Melartin, joka samaan aikaan panosti voimakkaasti laitoksen orkesteritoimintaan ja aloitti
kurssitutkintovaatimusten uudistamisen.®

Lenni Linnalan tarmokkuuden ja tarkkanikéisyyden ansiota oli, ettd Holger Fransmanille tar-
joutui tilaisuus vaihtaa es-kornettinsa kiyritorveen. Siitd, milloin soittimen vaihto tarkasti ottaen
tapahtui, ei ole tietoa. Linnala tuli Valkoisen Kaartin soittokuntaan kapellimestariksi syksylld 1924
eika sen jilkeen aikaillut soitinuudistuksen toteuttamisessa.*’

Uusien soitinkokoonpanojen toimivuutta alettiin kokeilla ulko- ja sisitiloissa. Useissa paikoissa
lihelld Kaartin kasarmia (mm. Kaivopuistossa, Esplanadilla ja Kasarmintorilla) tehtiin sotilaallisia
marssikokeita ja upseerikasinolla harjoitettiin "konserttimusiikkikokeita” Haydnin, Beethovenin ja
Tshaikovskin teoksilla.’' Samalla Linnala tutki, ketkd soitto-oppilaista ja vakituisista sotilasmuusi-
koista saattoivat vaihtaa soittimensa puupuhaltimiin tai uuden soitinkokoonpanon vaatimiin vaski-
soittimiin. Niinp4 on mahdollista ettd hin ehdotti Fransmanille kiyritorvea ensimmaisen kerran jo
keviilld 1924. Soitin ei kuitenkaan innostanut Fransmania. Hinti kiinnosti enemmin huilu, jonka
soittamista hin oli jo alkanut salaa harjoitella. Marsseilla hin oli kokeillut myés piccolohuilua.>
Timi viittaa siihen, ettd hin oli kuullut puupuhaltajille tarjottavasta uudesta koulutuksesta. Ehki
hin oli my®s kylldstynyt vaikeaan es-kornettiin ja halusi siksi kokeilla jotakin kevyempii soitinta.

Syksylld 1926 Linnala sai Ruotsin muusikkojen liitolta kutsun vierailla soittokuntansa kanssa
Tukholmassa ja hinelle tuli kiire saada uudet soitinryhmit jérjestykseen. Vierailuun kuului kuu-
kauden mittainen esiintyminen korkeatasoisista orkestereistaan tunnetussa Berns salonger -ravinto-
lassa®® seki osallistuminen Ruotsin kuninkaallisen henkivartiokaartin 400-vuotisjuhlaan. Matka oli
myds vastavierailu Gota Livgardes musikkar - ja Visterbottens regementes musikkar -soittokuntien
edellisten vuosien vierailuille Suomeen.> Siiti tulikin tavallista merkittdvimpi, silli Linnala saattoi
nyt virallisesti esitelld sekd uuden edustussoittokuntansa ettd Suomen sotilasmusiikin uudistuneen
linjan. Fransmanin ammattimuusikon uralle matka merkitsi tirkedd edistysaskelta. Linnala alkoi
nimittdin houkutella hintd tosissaan tarttumaan kiyritorveen ja lupasi, ettd hin piisisi mukaan
matkalle, jos hidn pystyisi soittamaan Tukholmassa esitettivin ohjelmiston toisen kiyritorven osuu-
det. Houkutus tirkeille edustusmatkalle paisystd innosti Fransmania paneutumaan harjoitteluun
uudella instrumentilla.”

31



Suomen Valkoisen Kaartin soittokunta uudessa kokoonpanossaan Riiassa 1926.

Ennen Tukholmaan ldht64 soittokunta teki kesilld 1926 lyhyemmit vierailut Tallinnaan ja Rii-
kaan uudessa soitinkokoonpanossa.’® Fransman oli kiiyritorvensoittajana mukana jo Riian-matkalla,
misti voi piitelld jotain hiinen soittimenvaihtonsa ajankohdasta. Vaihto toi mukanaan muutoksia,
joihin totutteleminen kesti vihintiin muutaman kuukauden. Kiyritorven &iniala, puhallustek-
niikka seki sormitekniikka poikkeavat selkedsti es-kornetista. Laaja ddniala vaatii erilaisen huuliaset-
teen ja voimakkaamman puhallustavan. Venttiilejd kisitelldin vasemmalla kidelld. Huuliasetteen
muuttaminen ja sithen tottuminen vei todennikoisesti eniten aikaa. On todennikéistd, ettd Frans-
man vaihtoi kornettinsa kiyritorveen viimeistiin vuoden 1926 alkupuolella. Uuteen asetteeseen,
puhallustekniikkaan ja soittimen kisittelyyn totutteleminen onnistui hinelti todennikdisesti ilman
varsinaisia ongelmia, silld hin sai varmasti opastusta soittokunnan vanhemmalta kiyritorvensoit-
tajalta, Arvid Heinolta. My®s Linnalan oli tdytynyt kokeneena ja laaja-alaisena orkesterinjohtajana
huomata Fransmanin luontaiset edellytykset kiyritorvensoittoon.

Seki Leander ettd Apostol olivat huolehtineet siitd, ettd kiyritorvi oli siilyttdnyt asemansa suo-
malaisissa torvisoittokunnissa. Linnalan suunnittelemien uudistusten mydtd soittimen rooli kui-
tenkin muuttui. Puupuhaltimien tultua vakinaisesti soittokuntaan Linnala miirisi kapeadiniset
alttotorvet korvattaviksi F-vireisilld ventdiilikiyritorvilla, jotka sulautuivat hyvin puupuhaltimiin
ja pehmensivit niiden ohella soittokunnan kokonaissointia. Kiyritorvien mairdd myos lisittiin ja
vanhojen instrumenttien tilalle hankittiin uusia, miki osaltaan paransi soinnin laatua.” Uudessa
kokoonpanossakin kiyritorvi kuitenkin sdilyi edelleen harmoniasoittimena. Siksi Fransmanin
osaksi ei tullut soolotehtdvii tai vaativia soittimellisia haasteita. Linnalan johdolla hin sai sen sijaan
keskittyd korkeatasoisen yhteissoiton vaatimuksiin.

Uudesta soittimistosta johtuen Linnalan oli sovitettava konserttiohjelmisto uudelleen seki kiy-
tettdvd aikaa uuden ohjelmiston harjoittamiseen. Tallinnan ja Riian konsertteihin hin valitsi klas-
sis-romanttista orkesterirepertoaaria. Mozartin, Beethovenin ja Wagnerin teoksilla Linnala halusi
epiilemited esitelld soittokunnan valmiutta erilaisiin musiikkityyleihin seki sen laajentunutta soin-
tipalettia ja teknisid valmiuksia. Rijan matkakokoonpanoon kuului vaskipuhaltimien lisiksi viisi
klarinettia, kaksi huilua, kaksi oboeta ja kaksi fagottia. Koska osa puupuhaltajista oli ehtinyt har-
joitella uuden soittimen kisittelyd vasta vihin aikaa, ohjelmiston saattaminen esityskuntoon vaati
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Berns salonger, suuri salonki 1880-luvun lopulla

sekd Linnalalta ettd hinen alaisiltaan paljon harjoitusty6td.”® Puupuhallinryhmien mukanaolo vaati
soittokunnalta lisiksi dynamiikan uudenlaista kiyttdi. Kaikkien muusikoiden, mutta erityisesti vas-
kipuhaltajien, oli mukauduttava herkempiin ja pehmeidmpiin puhallinorkesterisointiin.

Linnalan harjoitusty tuotti tulosta, ja soittokunta selviytyi hyvin uuden ohjelmiston ja kokoon-
panon vaatimuksista. Konserttien arvosteluissa sinfoninen ohjelmistovalinta kiinnitti huomiota,
minki lisdksi pantiin merkille kapellimestarin laaja musiikillinen sivistys. Wienilaisklassisen reper-
toaarin kohdalla soittokunnan ilmeikis, kevyt esittdmistyyli sekd ilmava sointi herdttivit eniten
ihailua:

Orkesterinjohtaja johti temperamentilla ja syvilld ymmirrykselld osoittaen vakavaa paneu-
tumista musiikilliseen sisdltd6n ... Kaikki sivellykset olivat sinfoniaorkesterin ohjelmistoa,
minkid vuoksi ne edellyttivit huomattavaa musiikillista tuntemusta.”

[...] suomalainen orkesteri esitti sen [Taikahuilu-alkusoiton] sellaisella keveydelli ja vivah-
teilla ettd se loi tiydellisen vaikutelman sinfoniaorkesterista [...].°° [...] jo ensimmiisestid
hetkestd orkesteri tekee vaikutuksen sointinsa kauneudella ja oivallisella yhteissoitollaan.
[...] On hyvin vaikeaa luoda niin erinomainen ensemble ja timi onkin laskettava suoma-
laisen kapellimestarin suureksi ansioksi. Temperamenttinsa ja syvin musikaalisen ymmir-
rryksensi avulla hdn on saanut orkesterin soinnin kauneuden ja soiton kurinalaisuuden
kehittymidn huippuunsa.®!

Kun ottaa huomioon, ettd Fransman oli Tukholman-matkalle lihtiessdin soittanut kiyritorvea vain
muutamia kuukausia, Linnalan esittimit musiikilliset, soinnilliset ja tyylilliset laatuvaatimukset
tuntuivat varmasti korkeilta. Koska Fransman oli soittokunnan nuorimpia, hin joutui tydskente-
lemidin taitojensa ylirajoilla suoriutuakseeen tehtivistidn kunnialla vanhempien ja kokeneempien
kollegojen silmissi. Vastuu konserttimatkan onnistumisesta oli kapellimestarin lisiksi koko soitto-
kunnalla, joka edusti ensimmdisté kertaa itsendistd Suomea maan rajojen ulkopuolella.
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Suomen Valkoisen Kaartin soittokunta "Bernsin” ulkoilmalavalla syyskuussa 1926

Konserttimatka Tukholmaan 1926

Tukholmassa, missi soittokunta viipyi kuukauden ajan, Fransman sai tutustua seki sikildiseen
ravintola- ettd sotilasmusiikkikulttuuriin. Ruotsia didinkielendin puhuvana hin myds solmi kon-
takteja sikildisiin muusikkokollegoihin.®® Lisiksi hin nautti ruotsalaisesta ruokatarjonnasta, joka
runsaudessaan poikkesi huomattavasti kotimaisesta. My6s konserttiolosuhteet olivat Tukholmassa
toista luokkaa kuin Suomessa. Soittokunnan pidesiintymispaikka, Berns salonger sijaitsi Berzelii-
puiston laidalla lihelli kaupungin keskustaa. Se oli kuuluisa ja suosittu salonkiravintola, jonka ita-
lialaista mydhiisrenessanssityylid edustavassa suuressa salissa oli esiintynyt korkeatasoisia konsert-
tiorkestereita 1860-luvulta lihtien. Ravintolan oli rakennuttanut kondiittori ja liikkemies Heinrich
Robert Berns vuonna 1863.%

"Bernsissi” Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan sopimukseen kuului esiintyminen kaksi
kertaa pdivissd. Iltapdivilld se soitti puistossa sijaitsevalla ulkoilmalavalla kevyttd ohjelmistoa ja
illalla suuressa salongissa kolme ja puoli tuntia konserttimusiikkia. Pari tuntia kestivit piiviesiin-
tymiset aloitettiin noin neljin aikaan. Iltakonsertit alkoivat kello kahdeksan ja kestivit aina puo-
leenyshén. Niiden ohjelma oli jaettu kolmeen osaan, joiden vilissi oli neljinnestunnin mittaiset
tauot. Piivittdistd soittoaikaa kertyi soittokunnalle yhteensd noin viisi ja puoli tuntia. Jos ilma oli
kolea, piiviesiintyminen siirrettiin sisitiloihin.* Iltakonserteissa yleisé kuunteli musiikkia avarassa
salongissa ja sitd reunustavilla lehtereilld virvokkeita tai kahvia nauttien.

Iltakonserttien ohjelma ja aikataulu noudattivat kaavaa, joka oli vakiintunut jo 1800-luvulla.
Suomalaiselle soittokunnalle piiviohjelma oli raskas, silli toisin kuin konserttiorkestereissa, puhal-
linorkesterissa muusikot joutuvat soittamaan huomattavasti pitempié jaksoja ilman huulilihasten
palautumista edistivid taukoja. Linnalan kokoamassa konserttiohjelmistossa oli kuitenkin mukana
my6s lyhyempid kappaleita kuten marsseja, serenadeja, romansseja ja kansanlaulusikermid. Ilta-
konserteissa esitettiin kuitenkin eniten vakavaa konserttiohjelmistoa kuten ooppera-alkusoittoja tai
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nidyttamomusiikkia. Siveltdjinimii olivat muun muassa Flotow, Leoncavallo, Tshaikovski, Verdi ja
Wagner.®

Soittokunnan eensimmiinen konsertti Bernsin suuressa salongissa pidettiin syyskuun 1. pdivini
1926. Seuraavassa Ruotsin muusikkojen ammattiliiton Musikern-lehdessi siitd ilmestyi arvostelu,
jossa jilleen ihasteltiin sekd soittokunnan teknistd osaamista ettd sen valmiutta esittdd vakavaa orkes-
terimusiikkia:

Saattaa sekd kuulla ettd nahdi, etté soittokunnan jisenet ovat saman kansan poikia, johon
kuuluvat sellaiset musiikin suurmiehet kuten Sibelius, Kajanus, Melartin ja Palmgren ynni
muut. Kuulija voi soittokunnan esityksid kuunnellessaan olla tyytyviinen seki sen erin-
omaiseen rytmiin ja tarkkuuteen ettd ohjelmiston valintaan. Soittokunnan johtaja, Lenni
Linnala, on epiilemitti erinomainen kapellimestari ja hienostunut muusikko. Ja hinen
alaisensa ovat kaikki kiyneet erinomaisen koulun; sen huomaa heti kuunnellessaan soitto-
kunnan eri soitinryhmii.®

Timi arvostelu, kuten aikaisemmart Tallinnan ja Riian konserttien arviotkin, osoittaa Linnalan
korkean ammattitaidon ja monipuolisuuden kapellimestarina. Mairitietoisella harjoittamisella
hin oli saanut soittokuntansa kehittymiin lyhyessd ajassa niin soinniltaan kuin suorituskyvyltian
erinomaiseksi. Aikaisempi tydskentely sinfoniaorkestereiden kanssa oli antanut Linnalalle laajan
perspektiivin, joka antoi hinelle rohkeuden tarttua vaativiinkin orkesteriteoksiin.

Soitinkokoonpanojen uudistuksen jilkeen Suomen Valkoisen Kaartin soittokuntaan kuului
nelji kiyritorvensoittajaa. Heistd vanhin ja kokenein, soittokunnan véipelinikin toiminut Arvid
Heino ei kuitenkaan osallistunut Tukholman-matkaan. Ehki hin ei voinut irrottautua tydtehtivis-
tidn Helsingissd koko kuukauden ajaksi. Fransman oli 17-vuotiaana kiyritorviryhmin nuorin. Hin
ei ollut soittimen kisittelyssi ehtinyt kovin pitkille, mutta joutuessaan soittamaan Tukholmassa
lihes kuusi tuntia piivissi hinen varmuutensa ja kestivyytensi lisidntyivit. Monipuolinen kon-
serttiohjelmisto tutustutti hinet lisaksi erilaisiin esittdmistyyleihin. Tukholmassa hin joutui pakosta
vertaamaan suomalaisten soittokuntien olosuhteita ruotsalaiskollegojen elinoloihin. Fransmanista
Ruotsissa ansaittu palkka ja ruokatarjonta tuntuivat ylellisiltd. Tdmai johtui siitd, ettd vaikka elintaso
Suomessa oli sodan jilkeen jo noussut, se ei vield tuntunut armeijan palkkauksessa.”” Fransmania
ilahdutti Tukholmassa my&s tutustuminen samanikiisiin kollegoihin:

[...] oli erittdin hauska tehdd [se matka] koska me ansaitsimme hyvit rahat ja tiilli oli
vield silloin kakskymmentikuus ruokatilanne vihin heikko ja etenkin soittokunnassa
sdimme samaa ruokaa kuin sotilaat, asevelvolliset [...] Sielli kun s6imme semmoisessa
keittokoulussa, se oli jotakin erikoista kun oli monta eri lajia ruokaa. Oli kalaruokaa, liha-
ruokaa ja alkuruokaa ja jilkiruokaa. Se oli erittdin miellyttivid. [...] Minulla on vield tind
piivini niitd solmittuja ystivyyssuhteita sieltdi Tukholmasta, esimerkiksi senaikaiset soitto-
oppilaat, jotka olivat Gotan Kaartin ja Svean Kaartin oppilaita ja nyt my8hemmin ovat

Tukholman seki Radio-orkesterin ettd Filharmonisen orkesterin jisenii [...].®

Tirkein edustustilaisuus, johon Suomen Valkoisen Kaartin soittokunta Tukholmassa osallistui, oli
syyskuun 4. ja 5. piivini pidetty Kungliga Svea Livsgardes -soittokunnan 400-vuotisjuhla. Sen
yhteydessi pidettiin useita konsertteja sekd suuri sotilasparaati.® Suomalaiset ottivat osaa juhlalli-
suuksiin soittamalla paraatissa ohimarssiville joukoille muun muassa vanhoja suomalaisia sotilas-
marsseja Ruotsin vallan ajalta.”® Linnala jirjesti erikseen 19. pdivini syyskuuta kunniatervehdyksen
suomalaisen kenraalin, Georg Carl von Débelnin haudalla Johannes-hautausmaalla. Tilaisuuteen
saapui “suuri ja edustava yleis6”, yhteensi noin tuhat henked.”" Linnala lausui yleisélle lyhyen runo-
muotoisen puheen suomeksi ja ruotsiksi. Siind hin korosti maiden yhteistd historiaa sekid Suomen
vapautta Vendjistd. Tunnelmaa juhlisti seppeleen lasku seki soittokunnan esittimit suomalaiset
kappaleet, joista Ruotsin vallan ajalta periisin oleva Porilaisten marssi edusti molempien maiden
sotilasmusiikkiperinteitd.”>
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Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan jadhyviiskonsertti pidettiin "Bernsissa” syyskuun 30.
piivini. Siihen Linnala oli valinnut isinmaallisia teoksia sekd Suomesta etti Ruotsista: Jirnefeltin
Korsholma, Stenhammarin Sverige, Sibeliuksen Valse triste ja Finlandia seki loppunumerona Porilais-
ten marssi. Konsertin piityttyd kapellimestarille luovutettiin kolme laakeriseppelettd ruotsalaisilta
soittokunnilta ja ravintolan edustajilta. MyShemmin Suomessa myontimassidn lehtihaastattelussa
Linnala ilmaisi tyytyvdisyytensi sekd matkan taiteelliseen menestykseen ettd alaistensa moitteetto-
maan kiytokseen.”

Tukholman-matkaa voidaan pitdd tirkeini tapahtumana Fransmanin tulevan muusikon uran
kannalta. Matkan ansiosta hin 1dysi itselleen uuden, kykyjddn vastaavan ja haastavan soittimen.
Matkan aikana myds hinen identiteettinsid kiyritorvensoittajana vahvistui ja hin sai soittokun-
nan konserttiohjelmistosta runsaasti uusia musiikillisia haasteita. Soittokuntatyon rutiini, kuten
marssi- ja ulkoilmasoitot vaihtuivat Tukholman hienostuneisiin salonkikonsertteihin, miki laajensi
Fransmanin siihenastisia kisityksid konserttimusiikista ja -kulttuurista. Uudessa puhallinorkeste-
rikokoonpanossa my®s esittimisen ja soinnin ihanteet alkoivat muuttua. Tukholmassa Fransman
tiedosti todennikdisesti ensi kertaa muusikon ammatin kansallisen merkityksen: oman maansa
musiikkia esittiessidn hin ei edustanut vain tiettyd muusikkoyhteisdd tai orkesteri-instituutiota,
vaan koko suomalaista musiikkikulttuuria.

1.2 Kaartista konservatorioon

Keppii ja kylmia katseita

Sotilassoittokunnassa Fransman joutui Apostolin johtajakaudella tutustumaan ankariin opetusme-
netelmiin. Apostol oli pitevi sotilaskapellimestari, joka oli opiskellut kiyritorven- ja pianonsoittoa
sekd musiikin teoriaa ja kuorolaulua.”* Alaisiaan kohtaan hin oli kuitenkin despoottinen ja hinen
tummien ldpitunkevien silmiensd katse saattoi olla “melkeinpd tappava”. Harjoituksissa hin oli
usein tyytyviinen vasta, kun sai vanhemmatkin soittajat vapisemaan pelosta. Lahes yhti pelottava
oli Max Hauswald, joka opetti soitto-oppilaille pianonsoittoa. Hinen opetuksensa alkoi aamulla,
jolloin hin kuulusteli oppilailta pienii kappaleita noin viisitoista minuuttia kerrallaan. Hauswaldin
perusmetodi oli lyodi oppilasta kepilld sormille aina, jos timi teki virheen.” Iltapiivisin oppilaat
saivat instrumenttikohtaista opetusta soittokunnan kersanteilta. Harvat niistd kuitenkin olivat kiin-
nostuneita opettamisesta, minka vuoksi menetelmitkin jittivit toivomisen varaa:

Apostol oli sen ajan opettajana ankara. [...] Se oli varmasti heilld padasia, ettd kun he
ankarasti katsoivat, niin muusikot pelkisivit. [...] [Apostol] ei koskaan puhutellut [tut-
tavallisesti] alamaisiaan vaan oli kuin kylmid muuri olisi ollut vilissi. [...] Kylld hinessi
sisilld kuitenkin oli limmin ihminen, mutta piti vaan niytead kylmildd. [...] Kylld sielld
oli hyvid koulutusta, mutta kuitenkin se oli semmoista puutetta, ettei siind oikein suuria
virtuooseja saatu aikaan.”®

Vaikka Apostolin suhtautuminen alaisiinsa oli kankeaa, hinelti Fransman oppi orkesterisoiton
perusasiat kuten kapellimestarin viittausten seuraamisen sekid tempon ja rytmien tismillisyyden.
Olihan Apostol sitipaitsi saanut koulutuksensa Leanderilta, Venijin valtakunnan taitavimpiin kuu-
luvalta sotilaskapellimestarilta. Aikaisemmin Apostol oli johtanut myés Helsingin kaupunginorkes-
terin helppotajuisia konsertteja ja tilausesiintymisid. Orkesterin muusikot eivit kuitenkaan sietineet
hinen ylimielistd kiytdstiin vaan laativat musiikkilautakunnalle kantelukirjelmin, jossa ilmoittivat,
ettei Apostol nauttinut heidin luottamustaan eikid kunnioitustaan.”” Fransmanin mukaan Apos-
tol sai kuitenkin soittokunnassa aikaan “hyvin kauniisti soittavia alamaisia”.”® Ylikapellimestarin,
soittaja-aliupseereiden ja soitto-oppilaiden vilisen hierarkian jyrkkyys, tiukka kuri ja harjoitusten
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Alexei Apostol Lenni Linnala

pelonsekainen ilmapiiri sai varmasti soitto-oppilaat harjoittelemaan, mutta itseniisti musiikillista
ajattelua heille noissa oloissa tuskin piisi kehittymiin. Yksilsllisiin ongelmiin kuten esimerkiksi
huuliasetteiden rakentamiseen ei pystytty keskittymidn kuin pinnallisesti. Systemaattisten opetus-
menetelmien puuttuessa sotilasmuusikot saavuttivat instrumenttinsa hallinnan padasiassa kovalla
harjoittelulla ja seuraamalla vanhempien kollegojensa esimerkkia.

Lenni Linnalan johtajakauden aikana soittokunnan ilmapiiri muuttui vapaammaksi, miki antoi
sekid orkesteritydskentelylle etti soitonopiskelulle paremmat lihtskohdat. Hinen suhtautumisensa
soitto-oppilaisiin poikkesi aikaisempien kapellimestareiden ankaran muodollisesta tyylistd. Linnala
oli isillinen opastaja, jonka huolenpito ja kannustus helpottivat oppilaiden elimii ankarissa kasar-
miolosuhteissa ja lisdsivit heiddn harjoittelumotivaatiotaan. Liheisemmit suhteet esimieheen edis-
tivit myos oppilaiden yksil6llistd kehitystd.”

Ensimmdisten kolmen soitto-oppilasvuotensa aikana Fransman oli es-kornetin soittajana osoit-
tanut musikaalisuutta ja nopeaa oppimiskykyi. Koska tuo soitin ei kuitenkaan soveltunut hinelle
erityisen hyvin eiki hin saanut sen kisittelyssi kunnollista ohjausta, varsinaista edistysti ei tapahtu-
nut. Timi teki epidilemited harjoittelusta turhauttavaa ja hidasti Fransmanin musikillisten kykyjen
kehittymistd. Vaihdettuaan kornettinsa kdyritorveen hin alkoi saada opetusta Arvid Heinolta, joka
oli opiskellut kidyritorvensoittoa Helsingin Musiikkiopistossa vuosina 1923-1925 opettajanaan
Otto Labahn.*® Sen jilkeen Heino toimi sekd Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnassa ettd Hel-
singin kaupunginorkesterin toisen kiyritorven soittajana.®!

Vaikka Heinon opetusmenetelmisti ei ole olemassa tatkempia tietoja, hinen kokemuksensa eri
orkesterisekrtoreilta olivat varmasti suureksi eduksi Fransmanille. Heinolta Fransman sai kiyritor-
vensoiton perustaitojen ohella arvokasta tietoa orkesterimuusikon tydn vaatimuksista. Heinon ope-
tus perustui todennikoisesti pitkalti hinen kokemuksiinsa kidytinnén orkesterityostd. Sen varassa
Fransman pdisi opiskelussaan hyviin alkuun. Kunnollista nuottimateriaalia ei kuitenkaan ollut,
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vaan harjoituksia soitettiin yksittdisistd nuottilehdistd, jotka opettaja oli joko kirjoittanut itse tai
kopioinut ulkomaisista oppikirjoista.*?

Opiskelua ilman metodeja

Tukholman-matkan jilkeen Fransman pddtti, ettd hinen tiytyi saada lisid opetusta.*® Niinpd hin
oman kertomansa mukaan “kirjoitutti itsensi” Helsingin Konservatorioon.®* Ajankohtaan vaikutti
se, ettd samaan aikaan konservatoriossa aloittivat opiskelun vasta perustetun Armeijan Soitto-oppi-
laskoulun puupuhallinoppilaat. Koska vaskipuhaltajilla ei vield neljiin vuoteen ollut mahdollisuutta
pddstd puolustusvoimien kustantamaan koulutukseen, Fransmanin oli maksettava oppituntinsa itse.
Matkalla saadut kokemukset olivat innostaneet hintd eikd hin malttanut odottaa useita vuosia
paastikseen kehittimiin taitojaan. Syksylld hin ei kuitenkaan osallistunut konservatorion yleisiin
pidsykokeisiin, joten oppilaaksi ottamisen on tiytynyt tapahtua suosituksella. Oletettavasti asialla
oli Lenni Linnala, joka tunsi hyvin laitoksen rehtorin Erkki Melartinin. He olivat toimineet yhdessi
sotilasmusiikin uudistuksia valmistelevassa asiantuntijalautakunnassa vuodesta 1923 lihtien.

Fransmanin pditds pyrkid konservatorioon kypsyi Tukholman-matkan aikana. Koska Suomen
Valkoisen Kaartin soittokunta palasi Ruotsista Helsinkiin vasta syyskuun lopussa, Fransmanin
opiskelu saattoi kiytinnossi alkaa vasta lokakuun alussa 1926.%° Kuinka Fransman sitten asevel-
vollisena soitto-oppilaana pystyi kustantamaan opiskelunsa? Ehki asia jirjestyi siten, ettd Linnala
maksoi hinelle pienti lisikorvausta soittokunnan nuorempien kiyritorvioppilaiden opettamisesta.
Fransman on nimittiin kertonut opettaneensa soitto-oppilaille sormituksia ja muita yksinkertaisia
perusasioita jo omana opiskeluaikanaan.® Tillainen viliaikaisjirjestely olisikin hyddyttinyt kaikkia
osapuolia — Fransman olisi saanut helpotusta opintokustannuksiin, oppilaat olisivat saaneet samoja
neuvoja kuin konservatoriossa ja Linnala olisi jirjestinyt ndin “varaslihdon” kiyritorvensoittajien
koulutukselle, joka alkoi virallisesti vasta muutaman vuoden kuluttua.®” Kun Fransman jo seuraavan
vuoden maaliskuussa teki palvelussitoumuksen Suomen Valkoisen Kaartin soittajakorpraaliksi, hin
pystyi todennikéisesti kokonaan kustantamaan palkallaan oppituntinsa.

Helsingin Musiikkiopistossa ei sen perustamisen aikaan annettu opetusta orkesteripuhaltimien
soitossa. Sen sijaan torvisoittokuntasoittimet otettiin opetusohjelmaan vuonna 1885. *Vaskipuhal-
timien ja torvisoiton soitinnuksen” luokan opettajana ja johtajana toimi neljintoista vuoden ajan
Suomen Kaartin kapellimestari Adolf Leander. Hin oli taitava sovittaja ja pedagogi, joka oli itse
opiskellut viulun- ja kiyritorvensoittoa.®® 1900-luvun alkuun saakka vaskipuhallinluokka palveli
pidasiassa sotilassoittokuntien johtajien koulutusta.®” Leander olikin ilmeisesti ensimmiinen suo-
malainen kapellimestareiden kouluttaja. Hin loi myds pohjan maamme vaskipuhallinopetukselle
laatimalla vuonna 1885 alan ensimmiisen suomenkielisen metodin, Torvisoitannon oppikirjan.*®
Leander teki lisdksi yli 600 erilaista torvimusiikkisavellystd ja -sovitusta.

Orkesteripuhaltimien opetus Helsingin musiikkiopistossa alkoi vuonna 1914, kun Robert
Kajanuksen orkesterikoulu yhdistettiin laitokseen. Samalla Kajanuksen johtamasta Helsingin kau-
punginorkesterista kiinnitettiin johtavia puhallinmuusikoita musiikkiopiston opettajiksi.”! Kaja-
nuksen vuonna 1885 perustamassa orkesterikoulussa oli annettu kiyritorvensoiton opetusta jo
1890-luvulla, silld siilyneessd vuoden 1895-1896 opettajaluettelossa mainitaan huilun ja klarine-
tinsoiton opettajien ohella kiyritorvensoittaja Otto Thierbach.”? Vuoden 1914 Laitosten yhdistdmi-
sen jilkeen musiikkiopiston kiyritorvensoiton opettajana toimi vuosina 1917-1922 suomalainen
orkesterimuusikko, August Parantainen.”® Parantainen oli opettanut titd ennen Kajanuksen orkes-
terikoulussa. Hinen opetuksensa ei kuitenkaan ollut kovin tuloksellista, koskapa yhtiin suomalaista
kéyritorvensoittajaa ei ennen 1920-luvun loppua kiinnitetty ammattiorkesterin ddnenjohtajaksi.
Sen sijaan Helsingin kaupunginorkesteriin jouduttiin jatkuvasti palkkaamaan ulkomaalaisia muu-
sikoita joko Saksasta tai Virosta. Parantaisen jilkeen Helsingin musiikkiopiston ja Konservatorion
kiyritorvensoiton opettajaksi kiinnitettiin kolmeksi vuodeksi saksalainen Otto Labahn. Kun Frans-
man aloitti musiikkiopistossa vuonna 1926, laitoksessa oli kuitenkin jo uusi opettaja, virolainen

Albert Kohelik.
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Albert Kéhelik (1894-1978) oli tullut Helsingin kaupunginorkesteriin vuonna 1924. Sitd ennen
hin oli soittanut vuoden Estonia-teatterin orkesterissa. Kéhelikin opettaja oli maineikas Jaan Tamm,
Pietarin hoviorkesterin soolokiyritorvensoittaja ja Tallinnan konservatorion johtaja.* Ollessaan
kiinnitettynd Helsinkiin Koéhelik valmistui Tammin kiyritorviluokalta Tallinnasta vuonna 1925.
Opetuksessaan Helsingin Konservatoriossa hin kiytti ilmeisesti Tammin toimittamaa painettua
etydikokoelmaa soitinkouluista kopioitujen harjoitusten lisdksi.” Fransman ei kuitenkaan ehtinyt
opiskella Kohelikin johdolla kuin vuoden verran, kun timi siirtyi Liettuaan, missd toimi Kaunasin
orkesterissa seki opettajana kaupungin konservatoriossa.” Kohelikin tilalle konservatorioon valit-
tiin niin ikd4n virolainen, Helsingin kaupunginorkesterissa kolmatta kiyritorvea soittanut Andreas
Saarman. Saarman on Fransmanin opettajista ainoa, jonka opiskelusta tai urasta ei ole 18ytynyt
juuri minkddnlaisia tietoja. Epdselvad on, oliko hinkin ollut Tammin oppilaana. Ainakaan hinelld
ei Fransmanin mukaan ollut samanlaisia oppikirjoja kiytdssiin kuin Kohelikilld eikd ylipataan
kunnollista nuottimateriaalia. Saarmanin opetusmenetelmitkain eivit vakuuttaneet Fransmania:

[Saarman] oli kirjoittanut jostakin yhden sivun, josta mini sitten transponeerasin [...]
muistan niin hyvin kun hin sanoi ettd [...] ”sind et soittanut crescendoa vaikka tossa
on merkitty crescendo [...]. Mene kotiin ja harjoittele!” [...] Nykyiin eihin nyt yhdestd
pienesti crescendosta ruveta uudelleen etydid harjoittamaan... ja yhdestd samasta sivusta
monet viikot. Eihin siiti tule mitdin.”

Tunneilla edettiin Fransmanin mukaan liian hitaasti, eikd opetuksella tuntunut olevan “minkain-
laista pohjaa”.”® Kohelikiltd Fransman oli saanut ensimmiisen lukukauden lopussa “edistyksestd”
arvosanan 9,5 ja kevitlukukaudella sekd ”ahkeruudesta” ettd “edistyksestd” 9. Saarmanin luokalla
*ahkeruus” laski syyslukukauden 1927 lopussa yhdeksikosti seitsemddn. ”"Edistyksesta” Fransman
sai kuitenkin Saarmanilta arvosanan 9. Pelkkien arvosanojen perusteella ei luonnollisesti voi saada
tiyttd kuvaa Fransmanin soittotaitojen kehittymisesti ensimmaisten opiskeluvuosien aikana. Pai-
asiallinen syy opintojen hitaaseen etenemiseen lienee ollut Saarmanin (ja luultavasti myos Kéheli-
kin) opetuksesta puuttunut jirjestelmillisyys. Ake Fransmanin kertoman mukaan hinen veljensi oli
my®ds valittanut opettajiensa “ryypiskelleen” ja laiminlyoneen tuntien pitimistd.”” Jo pelkistdin se,
ettd konservatorion kiyritorviopettajat vaihtuivat usein, haittasi pitkdjinteistd opiskelua.

Fransman opiskeli konservatoriossa pidaineensa lisiksi musiikin teoria-aineita. Ensimmiisen
vuoden aineita olivat musiikkioppi ja -analyysi Arvo Laitisen seki “sivelen tapailu” Olga Tavaststjer-
nan johdolla. Niissd Fransmanin arvosanat olivat "ahkeruudessa” 9 ja “edistyksessd” 7,5-8."% Niin
kéyritorvensoitossa kuin teoria-aineissa opetusta annettiin kaksi kertaa viikossa. Syksystd 1927 lih-
tien Fransman opiskeli lisiksi pianonsoittoa, jota hinelle opetti Regina Forstén. Muita opettajia oli-
vat Erik Furuhjelm (yleinen musiikkioppi ja analyysi seki kenraalibasson kirjoitus ja soitto) vuosina
1927-1929 seki Bengt Carlson (yleisen musiikkiopin jatkokurssi sekd musiikin historia) vuosina
1928-1930. Erkki Melartin opetti Fransmanille soinnutusta vuosina 1929-1931 seki orkesterisoit-
toa koko opiskeluajan vuoteen 1931 saakka. "Soittimille sovitusta” eli puhallinorkesterisoitinnusta
Fransman opiskeli kaksi vuotta Lenni Linnalan johdolla (1929-1931).

Syyskauden 1928 lopussa Fransmanin kiyritorvensoiton arvosanat alkoivat nousta. Saarman
antoi hinelle “ahkeruudesta” nyt vain erinomaisia numeroita sekd kevaistd 1929 lihtien “edistyk-
sestd” aina tdydet 10. Vain pianonsoitossa Fransmanilla oli vaikeuksia, eivitki sen arvosanat olleet
yhtd hyvid kuin muissa aineissa. Jo aikaisemmin Fransman oli laiminlydnyt pianotunneilla kiy-
mistd. Keviidseen 1930 mennessi hin oli kuitenkin suorittanut kaikki piaistotodistukseen vaaditta-
vat teoria-aineet, joita olivat yleinen musiikkioppi ja analyysi (kaksi kurssia), kenraalibasson kirjoi-
tus ja soitto, musiikin historia (kaksi kurssia) sekd siveltapailu (kaksi kurssia). Oppilasorkesterissa
Fransman oli ilmeisesti hoitanut useamman lukukauden ajan ensimmiisen kiyritorven tehtivid,
mihin viittaavat Melartinin antamat parhaat lukukausiarvosanat (10)."!

Koska tuohon aikaan puhallinsoittimissa ei voitu suorittaa kurssitutkintoja, sitikin tirkeimmiksi
muodostuivat julkiset oppilasniytteet. Keviilld 1930 Fransman esiintyi ensimmiisen kerran julki-
sesti ndytteessd, jossa hin soitti nykyisin lihes tuntemattoman kappaleen, Reissigerin Medusan.'"
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Alikersantti Fransman harjoittelee aliupsee-
rituvassa vuonna 1929.

Samana kevidnd Saarman lopetti opettamisen konservatoriossa ja hinen tilalleen tuli Dresdenissi ja
Berliinissd opiskellut Victor Massow.

Massow oli Berliinissi ollut muun muassa hovi- ja valtionoopperan muusikon, “kuninkaallisen
kamarivirtuoosin” Paul Rembtin yksityisoppilaana. Ennen ensimmiisti maailmansotaa hin oli toi-
minut orkesterimuusikkona Saksassa, Hollannissa, Shanghaissa ja New Yorkissa. Ennen Helsinkiin
tuloaan hin oli ollut kiinnitettynd useaan keskiurooppalaiseen orkesteriin, Colén-teatterin orkeste-
riin Buenos Airesissa sekd Filharmoniseen orkesteriin Kéopenhaminassa.'®

Massowin johdolla Fransman paisi viimeisend opiskeluvuotenaan niin pitkille, ettd hin saattoi
esittid osan Mozartin kiyritorvikonsertosta keviilli 1931. Oppilas- tai konserttimatrikkeleista ei
kuitenkaan kiy ilmi, mikd Mozartin konsertoista oli kysymyksessi. Kyseessi saattoivat olla joko Es-
duurikonsertto KV 447 tai D-duurikonsertto KV 412. Koska jilkimmadinen vaatii huomattavasti
kehittyneempii sormitekniikkaa, Es-duurikonsertto (vakiintuneen numeroinnin mukaan nro 3)
tuntuu todennikodisemmaled vaihtoehdolta. Fransman itse on maininnut sormitekniikkansa olleen
tissi vaiheessa vield puutteellinen. Kuitenkin Mozartin kiyritorvikonserton esitys Helsingin kon-
servatorion oppilasniytteissi oli tuohon aikaan harvinainen tapaus.

Konservatorion oppilasniytteet saivat palstatilaa useissa piivilehdissi. Fransmaninkin esityksestd
kirjoitettiin viisi lyhyttd arviointia. Viing Pesolan mukaan Fransman sai “hienoa taidetta aikaan
puhallussoittimellakin®.'® Selim Palmgren puolestaan luonnehti hinen sointiaan tiyteldiseksi ja
hyvin tummasivyiseksi.'® Undessa Suomessa Yrjé Suomalainen kiinnitti huomiota esittdjin “ehyi-
siin ddniin” sekd puhtaisiin intervalleihin.'”” Niissd tiivistetyissi kuvauksissa huomio kiinnittyy
ennen kaikkea siihen, ettd suurin osa kirjoittajista piti Fransmanin sointia kultivoituna seki sivyl-
tidn tummana. Fransman ndyttdd myds hallinneen hyvin #intenotot, legatotekniikan sekd suoriu-
tuneen kelvollisesti konsertossa esiintyneistd juoksutuksista.'®®

Vaikka Fransman oli opiskellut kiyritorvensoittoa viiden vuoden ajan ja suorittanut vaaditut
teoria-aineet kevidseen 1931 mennessd, hinelle ei myonnetty Helsingin Konservatorion paisto-
todistusta. Syynd oli puuttuva suoritus pianonsoitosta. Vasta yli kymmenen vuotta myshemmin
Fransman palasi kesken jdineiden piano-opintojen pariin saadakseen todistuksensa. Yhden luku-
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Fransmanin lukukausitodistus kevidilti 1931 (Helsingin Konservatorio).




kauden kuluessa hin saavutti tdssi aineessa Viin6 Lahden johdolla "tason, joka jo ylitti alkeiskurssin
vaatimukset”.'” Kun viimeinenkin suoritus oli tehty, Fransman sai piistétodistuksen konservato-
riosta keviilld 1942, lihes kuusitoista vuotta sen jilkeen kun oli aloittanut opiskelun laitoksessa.
Ennen virallista valmistumistaan hin oli ehtinyt tehdi opintomatkan Wieniin sekid saada kiinni-
tykset Helsingin kaupunginorkesterin viidennen, kolmannen ja ensimmiisen kiyritorvensoittajan
toimiin. Hén oli lisiksi toiminut oman oppilaitoksensa kiyritorvensoiton opettajana yli kymmenen
vuotta. Todistuksen sanallisessa osassa viitattiinkin Fransmanin pitkille edenneeseen uraan:

Lahjakkaana seki tarmokkaasti ja tunnollisesti tydskennellen herra Fransman edistyi nope-
asti vaikean soittimensa kisittelyssi ohittaen pian tavallisen oppilastason. Hinen ohjelmis-
toonsa kuuluukin nykydin kiyritorvikirjallisuuden pddteokset ja hinen taitonsa ja saa-
vutuksensa ovat aina hinen esiintyessiin Sibelius-Akatemian julkisissa oppilasniytteissi

saaneet julkisen arvostelun taholta osakseen yksimielisen tunnustuksen.'®

Mainittuja Fransmanin ohjelmistoon kuuluneita kiyritorvikirjallisuuden paiteoksia Fransman oli
opiskellut Wienissi 1930-luvulla. Lisdksi todistuksessa kiinnittdd huomiota, ettd Fransmanin opin-
ahjon nimi oli muuttunut Sibelius-Akatemiaksi. Hinen paistotodistuksensa onkin erikoislaatui-
nen dokumentti, koska se on my6nnetty Helsingin Konservatoriosta, mutta allekirjoittajana on
Sibelius-Akatemian rehtori Ernst Linko.""! Todistuksella ei ollut enidd merkitystd Fransmanin orkes-
terimuusikon uralle. Sen sijaan opetustydstdin hin sai pitevoidyttydin luultavasti jonkin verran
korkeampaa palkkaa.

Pettymyksisti potkua suunnitelmiin

Saamistaan erinomaisista arvosanoista huolimatta Fransman ei tuntenut saaneensa Massowilta sen
enempid kuin muiltakaan Helsingin Konservatorion kiyritorviopettajilta pysyvid ihanteita. Nailld
ulkomaalaisilla orkesterimuusikoilla ei ollut varsinaisia pedagogisia systeemeji, eivitkd heidin per-
soonansa niyttineet tehneen Fransmaniin sanottavaa vaikutusta. Pitevin opetusmateriaalin puuttu-
minen oli vakava ongelma aina 1930-luvulle asti, samoin kuin puhallinsoittimien opetussuunnitel-
mien ja niihin liittyvien kurssitutkintovaatimusten puuttuminen. Kun opettajat eivit noudattaneet
jirjestelmillistd opetusohjelmaa eikd harjoitusmateriaalia ollut riittdvisti, ei soiton tekniikka voinut
kehittyd monipuolisesti. Ulkomaalaisten opettajien kohdalla oma osuutensa lienee ollut kielivaike-
uksilla. Valitettavinta tilanteessa oli, ettei Fransman voinut arvostaa opettajiaan sen enempii peda-
gogeina kuin taiteilijoinakaan. Ainakaan hin ei haastatteluissa ole ilmaissut Helsingin konserva-
torion kidyritorviopettajia kohtaan samanlaista kunnioitusta kuin Lenni Linnalaa tai mychempii
opettajaansa Karl Stieglerid kohtaan."'? Andreas Saarmanilta hin todennikéisesti oppi eniten, koska
oli pyytinyt tiltd muistoksi omistuskirjoituksella varustetun valokuvan.

Fransman tunsi, ettei hdn pystynyt edistymdin riitcdvisti opinnoissaan, mika aiheutti hinelle
pettymystd ja turhautumista. Opiskelusta ei tahtonut tulla oikein mitdin.'® Téssd tilanteessa hin
alkoi syksylld 1929 opiskella muiden teoria-aineiden ohella sotilaskapellimestarin tutkintoon vaa-
dittavia aineita. Niitd olivat muun muassa soinnutus seké “sotilasorkesterisoitinnus”. Fransmanilla
oli nyt valittavanaan kaksi tieti: joko edeti sotilaskapellimestariksi tai jatkaa harjoittelua saadakseen
paikan ammattiorkesterista. Jilkimmiinen ura olisi kuitenkin edellyttinyt parempia harjoittelun
vilineitid sekd pitevid opettajaa. Kiyritorvensoitto kiinnosti Fransmania enemmin kuin kapellimes-
tariopinnot, mutta pitevdn soitonopettajan puuttuessa hin paitti keskittyd hankkimaan itselleen
sotilaskapellimestarin pitevyyden.'!¢

Koska Fransmanin opettajat eivit esiintyneet solisteina, hin saattoi kuulla heidén soittoaan pai-
asiassa Helsingin kaupunginorkesterin konserteissa.'”® Mitd enemmin hin kuunteli heidin esityksi-
44n, sitd kriittisemmin hin alkoi suhtautua heidin taitoihinsa.''® Erityisesti eris konsertti jii hinen
mieleensi, silld sen aikana hinelle valkeni niiden kiyritorvensoittajien todellinen ammatillinen
taso:

42



@‘j%:“ newln WJ;'(AA,{C(’E /

2l 32, |

Andreas Saarman, Fransmanin kiyritorvensoiton opettaja vuo-

sina 1927-1930.

[...] se figelisti Huberman oli tiilli. Ja soitettiin Beethovenin viulukonsertti. Ja mi en
viitti sanoo mitddn nimid, kuka nyt soitti sitd kidyritorvee mutta [...] se oli niin arvostelun
alapuolella koko se soitto. Ja sillon mulle tuli semmonen mieleen, etti mun tiytyy oppia
titd kiyritorvea soittamaan niin ettd siitd tulis jotakin.'"”

Konsertin solisti oli aikansa kuuluisimpia viuluvirtuooseja, puolalainen Bronislaw Huberman.''®
Beethovenin viulukonserton toisessa osassa (Larghetto) ensimmiisen kiyritorven osuus sisiltdd
arkoja ddnenottoja, jotka vaativat onnistuakseen varmaa huulitekniikkaa. Pienikin virheliike huu-
lissa, puhalluksen paineessa tai hengityksen ajoituksessa voi saada aikaan ikévin kiksin” eli osumi-
sen vidrdin siveleen.'"” Herkidn tunnelmallisessa hitaassa osassa se ei valitettavasti jid yhdelcikiin
kuulijalta huomaamatta.

Se, ettd kiyritorvensoittajat eivit hallinneet osuuksiaan kuuluisan solistin konsertissa, jarkytti
Fransmania erityisesti siksi, ettd hin ymmirsi omien taitojensa olevan yhti riittiméttomit. Jos hin
siis aikoi menestyd orkesterimuusikkona, hinen oli pystyttivd kehittymdin huomattavasti. Suo-
messa toimivat ammattikdyritorvensoittajat eivit hintd pystyneet auttamaan. Niinpa Fransman
piitti etsid opettajaa ulkomailta.'?
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Fransmanin Helsingissi saama musiikkikoulutus kesti kokonaisuudessaan noin yhdeksin vuotta.
Lapsena alkanut opiskelu sotilassoittokunnassa antoi hinelle perustaidot seki soittimen kisittelyssd
ettd yhteissoitossa. Helsingin konservatoriossa Fransman kehitti taitojaan kidyritorvensoitossa ulko-
maalaisten orkesterimuusikoiden johdolla viiden lukuvuoden ajan. Opettajien jatkuvan vaihtumi-
sen ja opetuksen puutteiden vuoksi hinen koulutuksensa jii etenkin tekniikan osalta kesken. Se,
ettd Fransman jo 21-vuotiaana onnistui saamaan vakituisen kiinnityksen Helsingin kaupunginor-
kesteriin, on laskettava hinen oman kunnianhimonsa ansioksi. Soitinkohtaisen harjoittelun lisiksi
hin osoitti méidritietoisuutta musiikin teoria-aineiden opiskelussa. Fransmanin tilanne oli kuiten-
kin monen vuoden ajan huonompi kuin puupuhallinopiskelijoilla epdpitevien kiyritorvensoiton
opettajien hidastaessa hiinen kehitystiin.'*!

Fransman ei 18ytinyt itselleen esikuvia Helsingin konservatoriosta eikd kaupunginorkesterista.
Hin ei pystynyt muusikkona samastumaan ulkomaisiin dinenjohtajiin eikd heidin soittonsa innos-
taneet hinti taiteellisessa mielessi. Fransmanilla oli kuitenkin luontaiset fyysiset ja musiikilliset
edellytykset kiyritorvensoittoon. Muutoin hin ei olisi lahes pelkilld sinnikkyydellddn pystynyt
edistymiin Helsingin kaupunginorkesterin muusikoilta vaaditulle tasolle. Fransmanilla oli voima-
kas kunnianhimo seki halua kehittyi korkeatasoiseksi ammattilaiseksi. Opiskeluun hinti oli kan-
nustanut erityisesti Lenni Linnala, joka jo Valkoisen Kaartin soittokunnassa oli opettanut hinelle
korkeatasoisen orkesterisoiton kriteerit. Oman ammatillisen pddmidrin muotoutuminen johdacti
Fransmanin uran suuntaan, joka tuli vaikuttamaan koko suomalaisen kiyritorvensoiton kehityk-
seen ja luonteeseen.
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Konstantininkadun nykyinen nimi on Meritullinkatu.

Vahtola 2003: 256.

Viljanen 1955: 186.

Franck 1986.

Fransman Holger, muistiinpanot 1982. Turun kasarmi sijaitsi
ykyisen Lasipalatsin paikalla (Mannerheimintie 22-24).

Fransman Holger, haastattelu 1986/1; muistiinpanot 1982.

Karjalainen 1997: 4. Fylgian soittokunnasta en ole 16ytinyt
tarkempia tietoja. Todennikdisesti kyse oli ruotsinkielisestd nuori-
soseurasta. Vita Regementets musikkar kuului Helsingin ruotsin-
kieliseen suojeluskuntaosastoon. Suojeluskunnat olivat 1920- ja
1930-luvuilla kiintedssi yhteydessd sotavien toimintaan. Vuonna
1927 niilld oli yhteensi 144 soittokuntaa seki oma ylikapellimes-
tari (Vuolio 2006: 56-57).
8  Fransman Ake, haastattelu 2001. Ake Fransmanin mukaan
hinen isinsi soitti joko baritoni- tai tenoritorvea.
9 Standertskjsld 2006: 96, 109-110.
10 Arvi Kivimaa oli kirjailija, runoilija ja esseisti, joka toimi
1930-luvulla Tampereen teatterin ja Helsingin Kansanteatterin
johtajana. Ennen teatteriuraansa hin matkusteli laajasti Euroo-
passa. (Kalemaa 2003: 138.)
11 Kivimaa 1930: 27.
12 Jalkanen 1989: 246, 31-33. Aluksi eurooppalainen jazz oli
tiysin nuottisidonnaista ja improvisointi tuntematonta. Radion ja
ddnilevyjen vilitykselld esitystapaan liittyvit kiytinnét tiedostet-
tiin vihitellen. Tilldinkin eurooppalainen intonaatio ja fraseeraus
poikkesivat jyrkisti New Orleans- ja Chicago-tyylin perinteisti
(Jalkanen 1989: 33). Vuonna 1926 Suomeen saapui amerikansuo-
malaisia jazzmuusikoita, joista Wilfred Tuomikoski, Leo Adamson
ja Merle Wilkin jiivit joksikin aikaa opettamaan tikiliisille muu-
sikoille "oikeata” jazzin taitoa (Haavisto 2000).
13 Fransman Holger, muistiinpanot 1982.
14 Fransman Ake, haastattelu 1997.
15  Kesilli 1913 Helsingissi vieraillut belgialainen lehtimies
Jules Leclercq kertoi Esplanadin ilmapiirin olleen sellainen, etti
“luulisi olevansa Tuilleries’ssi tai Champs Elysées'lli”. Vastaavaa
”pariisilaistunnelmaa hin ei ollut tavannut Pietarissa, Tukholmassa
eikii muissakaan paikaupungeissa’. (Siteeraukset Leclercqin 1914
ilmestyneesti kirjasta Finlande aux mille lacs: ks. Jarvenpii 20006).
16 Opetuspataljoona muuttui  vuonna 1827  Suomen
Opetustarkk’ampujapataljoonaksi ja vuonna 1829 Henkivar-
tiovien Suomen tarkkampujapataljoonaksi. Samaan aikaan
joukko-osastoa, johon soittokunta kuului, alettiin kutsua Suomen
kaartiksi. Mainitusta vuodesta alkaen soittokunta alkoi vierailla
kesiisin Krasnoje selon leirilli Pietarissa, missi se esiintyi monille
Euroopan kuninkaallisille (Vuolio 1999: 2; 2006: 42, 46).
17 Vuolio 2006: 4243, 46. Nykyinen Kaartin Soittokunnan
nimelli toimiva soittokunta on 1800-luvun alkupuolelle ulottuvan
yhtijaksoisen historiansa perusteella Suomen vanhin ammattior-
kesteri.
18 Vuoden 1861 keisarillisen julistuksen mukaan Kaartin soit-
tokuntaan tuli kuulua kahdeksan kiyritorvea. Torvia oli neljdi
eri viritysti (G, E, Es ja C), kaksi kappaletta kutakin. (Karjalainen
1995a: 26.)
19 Uuder soitinkokoonpanot liittyivit yleisen asevelvollisuus-
lain voimaantuloon. 24.11.1880 annetun keisarillisen julistuksen
mukaan Kaartin soittokunnassa tuli olla kuusi kiyritorvea, joista
neljd F-vireisid ja kaksi Es-vireisid. Lisiksi oli nelji es-vireistd altto-
torvea. (Karjalainen 1995a: 27) Asetuksen piivimairi on vakiin-
tunut nykyisten suomalaisten varuskuntasoittokuntien vuosipii-
viksi.
20 Es-kornetin soittaminen torviseitsikossa on raskasta, silld sen
osuudet sijoittuvat partituurin ylirekisteriin. Esimerkiksi orkeste-
rimusiikin sovituksissa viuluosuudet kirjoitetaan es-korneteille, ja
ne vaativat usein virtuoosimaista tekniikkaa. Klarineteilla osuudet
ovat huomattavasti helpommin soitettavissa.
21 Vuolio 2006: 44. Saksalaissyntyinen Ernst Wilhelm Floessel
(1819-1874) toimi Kaartin soittokunnan kapellimestarina vuo-
sina 1853-1874.
22 Veniliinen sotilasmusiikkikulttuuri vaikutti  1800-luvun
alusta ldhtien etenkin preussilaiseen soitinrakennukseen. Muun
muassa Wilhelm Wieprecht, joka konstruoi ensimmiisen venttiili-
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tuuban vuonna 1835, suosi venttiilitorvissaan venildisten metsis-
tystorvien putkiston kartiomaista rakennetta. (Karjalainen 1995a:
12, 25, 40-42, 49.)

23 Vuolio 2006: 44—46.

24 Leander jirjesti kaikista suomalaisista soittokunnista kootun
suurtorvisoittokunnan konsertteja tiettivésti vuosina 1888—1892
(Karjalainen 1995: 72). Konserttiohjelmat olivat kunnianhimoisia:
esimerkiksi vuonna 1891 kuultiin Tsaikovskin alkusoitto ”/812”
seki finaali Paciuksen oopperasta Kaarle-kuninkaan metsistys (Nya
Pressen 29.10.1891). Berliinissi tillaisia satojen sotilasmuusikoi-
den ”massakonsertteja” (Massen-Konzerte) oli jirjestetty vuodesta
1837 lihtien (Ahrens 1986: 91). Wilhelm Wieprecht johti soitto-
kuntien “massaspektaakkelin® myés Pariisin maailmanniyttelyssi
vuonna 1867 (Allihn 1991: 54).

25  Adolf Leanderin (1833-1899) syntymivuodesta on erilaisia
tietoja. Useimmiten mainitaan vuosi 1833, mutta syntymivuo-
deksi on annettu myds 1832 (Karjalainen 1995a: 106, viite 263).

26 Franck 1986.

27 Ibid.

28 Allinniemi 1992: 7.

29  Fransman Holger, haastattelu 1986/1.

Rosberg 1981: 16.

31 Fransman Holger, haastattelu 1986/1.

32 Franck 1986.

33 Fransman Holger, haastattelu 1986/1.

34  Leanderin ja Apostolin aikana torvisoittokunnat olivat esit-

tineet sinfoniaorkesterille sivellettyjd teoksia kuten Tshaikovskin
Capriccio Italien ja alkusoitto “1812”, Beethovenin alkusoitto
niytelmiin Egmont tai Lisztin Unkarilaisia rapsodioita. Myds
vuosina 1901-1918 toiminut Helsingin Torvisoittokunta soitti
Apostolin johdolla Beethovenin ja Tshaikovskin orkesteriteoksia
sekii oopperamusiikin sovituksia (Karjalainen 1995a: 54; Helsin-
gin Torvisoittokunnan ohjelmat Esplanadin kappelissa 13.6.1907
seki 31.5.1915, Helsingin yliopiston kirjaston Helmi-tietokanta
27.6.2006).

35 Lenni Linnala (1878-1947) (oik. Johan Leonhard Linnala,
aik. Borgman) toimi Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan
kapellimestarina vuosina 1925-32 seki Karjalan Kaartin Rykmen-
tin soittokunnan kapellimestarina Viipurissa vuosina 1933-38.
Helsingin Konservatorion soitinnuksen opettajana hin toimi vuo-
sina 1927-33. (Virtamo 1978: 81.) (Muut Linnalan uraan liittyvit
tiedot: "Kapellmistare Lenni Linnala. Nigra biografiska uppgif-
ter.” Viborg Underriittelser 31.10.1933.

36 Kauko Karjalainen liittdd Linnalan niiden sotilaskapellimeste-
reiden joukkoon, jotka ovat kartuttaneet suomalaisten soittokun-
tien ohjelmistoa ja uudistaneet niiden soitinnusta, mutta joiden
tyd on jidnyt pitkilti julkisuudelta huomaamatta (Karjalainen
1995a: 95).

37 Linnala 1931: 84.

38 Paavo Talvion mukaan Linnala sai niiden orkesterien johta-
jilta sekd neuvoja ettd nuottimateriaalia (Talvio 1980: 33).

39  Puupuhaltimien liittimisti torvisoittokuntaan oli Suomessa
kokeillut jo vuonna 1910 Wiipurin Janitsaariorkesterin perus-
taja Johan Willgren, joka itse oli klarinetisti (Karjalainen 1995a:
73-75).

40 Linnalan aktiivisuus ja perusteellisuus soittokuntien ohje-
sidnnén muuttamisessa nikyy hinen ehdotuksissaan, jotka hin
laati vastaukseksi kapellimestareille osoitettuun kiertokirjeeseen
5.10.1923 (3. divisioonan soittokuntaohjesiintokomitean kirje,
Sota-arkisto).

41 Fransman 1978: 9-10. Jo vuonna 1918 Axel Stenius, Erkki
Melartin ja Alexei Apostol olivat laatineet uuden ohjesoittimis-
tochdotuksen itsendisen Suomen armeijan soittokunnille. Siini
kaartien soittokunnille annettiin lupa ottaa kiyttdén puupuhalti-
met. (Ampuja 1988: Liite 4.2; Padesikunnan tiedotusosaston pysy-
viismiiriyskokoelma E 1:1.) Uudistusta ei kuitenkaan toteutettu
ylempien hallintotasojen erimielisyyksien vuoksi. Linnalan vuonna
1926 toteuttamat soitinkokoonpanot vastasivat pitkilti aikaisem-
paa, vuonna 1918 annettua chdotusta. Erona oli vain, etteivit
saksofonit olleet uudessa kokoonpanossa vaihtochtoisia oboeiden
ja fagottien kanssa, vaan yliméiriisid sivusoittimia. (Vuolio 1995:
147.)



42 Helsingin musiikkiopisto muuttui Helsingin Konservatori-
oksi vuonna 1924.

43 Talvio 1980: 48.

44  Heiti olivat muun muassa klarinetisti Sven Lavela (aik. Lod-
man), oboisti Asser Sipild, trumpetisti Uuno Koivu ja pasunisti
Olavi Lampinen.

45 Helsingin Konservatorion vuosikertomus 1926-1927. Soti-
lassoitto-osaston kurssit 192631 (Sibelius-Akatemian-kokoelma:
SibA 5/55, Kansallisarkisto. Kisikirjoituskokoelma).

46 Vuolio 1995: 140.

47 Linnala 1931: 84.

48 Linnala 1931: 85.

49  Dahlstrom 1982: 103-105; Ranta-Meyer 2007: 76.

50 Hyttinen 1989: 203.

51 Kokeita seurasi armeijan musiikkiasiaintuntijain lautakunta,
johon kuuluivat musiikkiopiston johtaja Erkki Melartin, ylikapel-
limestari Alexei Apostol, everstit Stenius, Wallenius, Olenius, Nur-
mio ja Procopé sekd majuri Nurmi ja kapteeni Eino Pietildinen.
(Linnala 1927: 154.)

52 Fransman Holger, haastattelu 1979/1.

53 Bernsin salonkiravintolassa (Berns Salonger) olivat esiintyneet
1860- ja 1870-luvuilla mm. August Meissnerin johtama sinfonia-
orkesteri seki Eduard Straussin wienildinen konserttiorkesteri.
1890-luvulla paikka tuli kuuluisaksi uskaliaista varietee-ohjelmis-
taan. (Rosell 1989: 5-8, 11, 15-16, 20.) Suomalaisista orkeste-
reista "Bernsissi” olivat esiintyneet mm. Filip von Schanzin “suo-
malainen orkesteri” 1860-luvulla (Salmenhaara 1995: 459) seki
Turun torvisoittokunta 1900-luvun alussa (Karjalainen 1995a:
8-9).

54 Géta Livgardes musikkar vieraili Suomessa vuonna 1924 ja
Visterbottens regementes musikkar vuonna 1925.

55 Fransman Holger, haastattelu 1986/1.

56 “Lenni Linnala — 50 &r som musiker”. Hufvudstadsbladet
1.11.1943.

57 Fransman 1978: 9.

58  Ohjelmistoon kuuluivat alkusoitot Mozartin Taikahuiluun,
Beethovenin Egmontiin ja Wagnerin Lohengriniin scki Kajanuk-
sen, Kuulan, Sibeliuksen ja Palmgrenin orkesteriteoksia.

59  ”Orkesterdirigenten dirigerade med temperament och djup
forstdelse och imponerade genom sin allvarliga hiingivelse at den
rena musiken ... Alla dessa kompositioner voro avsedda for sinfo-
niorkester, varfor de ocksa fordrade en betydlig musikkinnedom.”
(Kreivis-lehti, sitaatti ja kdinnés ruotsiksi: Viborg Underrittelser
31.10.1933.)

60 ”[...] den finska orkestern utforde den med en litthet och
sddana nyanser att ett fullkomligt intryck av symfoniorkester
erhdlls [...]7. (Latois-lehti, sitaatti ja kdinnds ruotsiksi: Viborg
Underrittelser 31.10.1933.)

61 7[...] frin forsta 6gonblicket imponerar den genom klang-
skénhet och fortrifflig ensemble [...]. Det dr mycket svirt att
skapa en si utomordentlig ensemble och maste riknas den finska
kapellmistaren till stdrsta fortjinst. Tack vare temperament och
djup musikalisk forstelse har han fért sin orkester till klangskén-
hetens och disciplinens héjdpunkt.” (Latois-lehti, ks. edellinen
viite. Sitaatti ja kidnnds ruotsiksi: Hufoudstadsblader 1.9.1926.)
62 Fransman, haastattelu 1986/1.

63  Rosell 1989: 7-8.

64  Fransman, haastattelu 1986/1.

65  Berns salonger, ohjelmalehtiset 3.6. ja 16.6.1926 seki ohjel-
malehtinen 30.9.1926 (Fransmanin leikekirja).

66 “Det bade héres och synes att musikkarens medlemmar iro
soner av ett folk, som inom sig dger sddana musikens stormiin som
Sibelius, Kajanus, Melartin, Palmgren och flera. Man blir vid 4hé-
randet an karens prestationer lika tillfredstilld med dess utmirkta
rytm och precision som man blir det med avseende pi program-
valen. Korens ledare, Lenni Linnala, 4r utan tvivel en utmirke
dirigent och fint kultiverad musiker. Och hans sujetter hava alla
gatt i en utmirke skola; detta kan man vid ett lyssnande till kirens
olika stimgrupper genast mirka.” (Nimimerkki G.G., Musikern
16.9.1926: 280.) (Ellei erikseen ole mainittu, sitaattien kiinnokset
tekijin.)
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2 OPINTOMATKA WIENIIN

Opintomatka Wieniin ja Salzburgiin vuonna 1931 muodostui Fransmanin uran kiinnekohdaksi.
Sen aikana hin perehtyi wienildisen kiyritorvikoulun opetusmenetelmiin ja ihanteisiin. Wienin
Filharmonikkojen soolokiyritorvensoittajan, Karl Stieglerin johdolla Fransman opetteli wienildisen
koulun kiytannollisid harjoitusmetodeja ja tutustui sen laajaan oppimateriaaliin. Kiytdnnén taitojen
opiskelun ohella hin tutustui wienildiseen orkesteritraditioon ja sointityyliin. Tdmi tapahtui Salz-
burgissa, minne Fransman matkusti Stieglerin ja timin tulevan seuraajan, Gottfried von Freibergin
kanssa. Kesilld 1931 Salzburgin musiikkijuhlilla esiintyi kuuluisia kansainvilisid kapellimestareita
ja laulusolisteja. Stieglerin ansiosta Fransman sai tilaisuuden seurata huippukapellimestarien tyos-
kentelyd Wienin Filharmonikkojen kanssa. Salzburgissa Fransman kuuli my&s ensi kertaa Stieglerin
soittavan konserteissa. Samalla hin sai huomata, millaista arvonantoa tima nautti yleisén, kapelli-
mestarien ja muusikkokollegojensa keskuudessa. Stieglerin tulkinnat, hinen kiyritorvensa sointi ja
hinen asemansa alansa auktoriteettina antoivat Fransmanille hinen kaipaamansa esikuvan. Salzbur-
gissa Fransman sai my9s esiintyd Wienin Filharmonikkojen kiyritorviryhmin kanssa. Liikkuessaan
Stieglerin seurassa taiteilijapiireissd hin tutustui orkesterimuusikoihin ja muihin musiikkijuhlien
esiintyjiin. Samalla hin sai nauttia leppoisasta itivaltalaisesta seurustelutyylistd ja kulinarismista.
Nimi kokemukset vaikuttivat osaltaan Fransmanin myshempain muusikon ja pedagogin profiiliin.

2.1 Wieniliisen soinnin jiljilla

Apurahaa huippuvalmennukseen

Sodan jilkeinen ensimmiinen noususuhdanne sekd 1920-luvun modernit virtaukset olivat tar-
jonneet parikymmenvuotiaalle Fransmanille suuria tulevaisuuden toiveita. Musiikin alalla radio-
toiminnan, ddnilevyteollisuuden ja ddnielokuvan kehitys laajensi muusikoiden tyokenttdd ja avasi
uusia ammatillisia ndkymid. Fransman oli jo péittinyt lihted ulkomaille ja asettanut opiskelulleen
korkeat tavoitteet, kun lupaavasti alkanut nousukausi pysihtyi ja lama iski Suomeen vuonna 1930.
Yleismaailmallinen talouskriisi vaikeutti kansainvilistd kauppaa ja huononsi elintarviketilannetta
kaupungeissa. Maaseudulta Helsinkiin hakeutuneesta viestdstd suuri osa jii ilman t8itd ja tydtto-
myys uhkasi levitd kaikkiin yhteiskuntaluokkiin. Ankara sidstékuuri ja menojen karsiminen alen-
sivat palkkoja jyrkisti.! Kéyhyys pakotti ihmiset turvautumaan panttilainaamoihin, velanottoon,
ilmaiseen ruuanjakeluun ja kéyhdinapuun. Rikollisuus kasvoi ja sitd lisdsi osaltaan kieltolaki, joka
toi mukanaan salakuljetusta ja pirtukauppaa.?
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Lama sekoitti Fransmanin toiveisiin huolen perustoimeentulosta. Palkkojen aleneminen ja ylei-
nen tydttdmyys saattoivat toisaalta vauhdittaa hinen hakeutumistaan ulkomaiseen koulutukseen.
Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan soittajakorpraalina hinelld oli ollut sidnnéllinen, mutta
vaatimaton palkka seki asunto. Perheen vanhimpana poikana hin tunsi varmasti huolta ditinsi ja
veljiensd toimeentulosta. Alexander Fransmanin kuoltua 41-vuotiaana vuonna 1924 nuorin poika
Ake oli jouduttu lihettimiin maaseudulle sukulaisten kasvatettavaksi.®

Ehki Fransman niissi olosuhteissa vuoden 1930 alkupuolella harkitsi eri vaihtochtoja opin-
tomatkansa kohteeksi. Hin tunsi kaupunginorkesterin ulkomaalaisia puhallinmuusikkoja, joiden
avustuksella olisi voinut saada yhteyden esimerkiksi saksalaisiin konservatorioihin. Fransmanin sil-
loinen kiyritorvensoiton opettaja Victor Massow olisi ehki pystynyt suosittelemaan hinelle pite-
vid opettajaa Berliinistd tai Dresdenistd. Saksan suurkaupungeissa talouskriisi alkoi kuitenkin ndi-
hin aikoihin aiheuttaa yhd enemmin levottomuuksia. Eri puolueiden aseelliset kaartit tappelivat
kaduilla ja toreilla ja Berliinissi tillaisissa mellakoissa kuoli kymmenii ihmisii keviilli 1929.4 Suo-
men muusikkopiireissi liikkui my&s huolestuttavia uutisia Saksan musiikkielimisti. Niitd kertoi
muun muassa Keski-Euroopan konserttilavoja kiertinyt, pitkistd aikaa Helsinkiin saapunut Georg
Schnéevoigt. Hufvudstadsbladetin haastattelussa marraskuussa 1930. Hin oli avoimen huolestunut
Saksan tilanteesta, silld kolmekymmenti oopperataloa oli jouduttu sulkemaan ja konsertit kirsivit
vakavasta yleisdpulasta.’ Levottomuudet ja musiikkielimin kriisi saivat todennikéisesti Fransmanin
hylkadmiin ajatuksen 1dhdéstd Berliiniin tai Leipzigiin, minne monet suomalaiset musiikinopiske-
lijat olivat hakeutuneet jatko-opintoihin. Suurin este Keski-Euroopan musiikkimetropoleihin pii-
sylle oli kuitenkin taloudellinen. Fransmanille ainoa mahdollisuus toteuttaa opintomatka oli saada
apuraha.

Syksylld 1930 Fransman ryhtyi hakemaan apurahaa, vaikka vain harvoille suomalaisille puhallin-
muusikoille oli mydnnetty avustusta ulkomaisiin opintoihin.® Yleensi apurahojen saajat olivat lau-
lajia, pianisteja tai jousisoittajia. Fransman sai kuitenkin yritykselleen tukea Lenni Linnalalta, joka
oli itse opiskellut vuoden verran Weimarissa.” Linnala suunnitteli ja laati Fransmanin hakemuksen
sanamuodon, miki kiy ilmi siitd, ettd se on kirjoitettu hinen kisialallaan. Hakemuksen tueksi tar-
vittiin kuitenkin arvovaltaisia suosittelijoita. Fransmanin aikaisemmista opettajista Helsingin Kon-
servatorion rehtori Erkki Melartin tai Muusikkojen Liiton puheenjohtajana toiminut Lenni Linnala
olisivat tulleet kyseeseen, mutta Fransman péitti pyytdd suositusta Suomen esittivin siveltaiteen
kaikkein arvovaltaisimmalta henkiloltd. Hin oli Robert Kajanus, joka kuului asiantuntijana useisiin
musiikkieliman hallinto-organisaatiohin.®

Hakemuksessaan Fransman mainitsi aiemmat musiikinopintonsa ja toimensa eri orkestereissa.
Niitd olivat sotilassoittokuntien ja Helsingin Konservatorion oppilasorkesterin lisiksi ”palkkiohar-
joittelijan” toimi Helsingin kaupunginorkesterissa vuosina 1928-1930 seki avustustehcivit Hel-
singin Orkesteriyhdistyksen ja Suomen Laivastoyhdistyksen orkestereissa. Térkein meriitti oli vaki-
tuinen kiinnitys Helsingin kaupunginorkesterin viidennen kiyritorvensoittajan toimeen syksylld
1930. Opiskelukohteekseen Fransman ilmoitti Tallinnan, ja tulevaksi opettajakseen entisen Pietarin
hoviorkesterin soolokidyritorvensoittajan Jaan Tammin.” Tammia oli Fransmanille joko suositellut
hinen silloinen opettajansa Andreas Saarman tai sitten Tamm oli ainoa korkeakouluprofessori,
jonka Fransman tunsi maineen perusteella. Hakemuksessaan Fransman toi esiin vield suomalai-
sen kiyritorviopetuksen puutteellisuuden sekd halunsa edetd tulevaisuudessa kaupunginorkesterin
ddnenjohtajaksi:

Kun niin sanoakseni huippuvalmennuksen saaminen kiyritorven soitossa ei nykyoloissa
ole tdlld mahdollista, niin olen aikonut pyrkii ¢illd alalla kuuluisan professori Tammin
oppilaaksi Eestiin, voidakseni hinen johdollaan valmistua piteviksi vaativimpiinkin tehti-
viin, joihin miltei poikkeuksetta on tiytynyt valita muukalaisia soittotaiteilijoita.'’

Kajanus jos kuka tunsi suomalaisten puhallinmuusikoiden koulutuksen ongelmat. Hinhin oli
perustanut padkaupunkiin orkesterikoulun saadakseen orkesteriinsa pitevid kotimaisia muusikoita.
Vield vuonna 1930 hin vastasi henkilékohtaisesti Helsingin kaupunginorkesterin muusikkojen
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Robert Kajanuksen Holger Fransmanille kirjoittama suositus.

kiinnityksistd. Kajanus oli my®os ollut valitsemassa Fransmania viidennen kiyritorvensoittajan toi-
meen, joten hinelld oli kisitys timin kyvyistd. Yleensd Kajanus osoitti nuorempia muusikoita koh-
taan piddttyviisyyttd ja hintd oli siksi vaikea ldhestyd.!" Fransmanin rohkeutta pyytid arvokkaalta
kapellimestarilta suositusta lisisi ehki se, etti timi oli joskus auttanut rahallisesti orkesterinsa muu-
sikoita.? Suosituksen saaminen Kajanukselta kannatti, silld sen ansiosta Kordelinin sditié myonsi
Fransmanille 5000 markan apurahan. Yhteensi kolmekymmentiviisi muusikkoa oli hakenut avus-
tusta ulkomaiseen opiskeluun, ja heistd vain viisi instrumentalistia ja kaksi laulajaa saivat apura-
han." Kajanuksen suositus toi Fransmanille toisenkin apurahan Rafael Ahlstromin sddtioltd. Sen
suuruus oli 4000 markkaa. Opintomatka Tallinnaan niytti nyt toteutuvan.'

Wienintorviyhtyeen esitys radiossa

Opintomatkasuunnitelmiin tuli kuitenkin pian ylldttavd muutos. Erddni syysiltana 1930 Fransman
etsi radiosta ulkomaisia kanavia kuunnellakseen orkesterikonsertteja. Hin 18ysi wienildisen kanavan
ja kuuli sieled Karl Stieglerin kiyritorvikvintetin soittoa. Yhtyeen sointi, sen esittimi musiikki ja
esittimistyyli olivat Fransmanille uusi kokemus. Hin ihastui kuulemaansa niin, etti paitti hyldei
Tallinnan-suunnitelmansa ja pyrkid Wieniin Stieglerin oppilaaksi."

Se dini, se oli niin tiydellistd, semmoista paksua, hienoa [...] etti se oli se joka sai minut
silld tavalla pddttimain, ettd tuon tapaista minikin tahtoisin oppia.'®

He soittivat musiikkia, joka sopi erityisesti kiyritorville, mys juhlallisia fanfaareja, ja
kaikki esitettiin niin soinnin kuin dynamiikan suhteen sydimelliselld ilmaisulla — se oli
kerta kaikkiaan nautintoa korville! Timi oli minusta jotain niin erikoista, ettd pditin heti
lahted Wieniin opiskelemaan timin suuren kiyritorvensoittajan johdolla."”
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Se, ettd Fransman sattui kuulemaan wienildisen yhtyeen soittoa radiossa, oli kohtalonomainen
sattuma. Ehkd hinelld oli kuitenkin etukiteistietoja Wienistd ja sen musiikkikulttuurista. Mui-
den Helsingin Konservatorion oppilaiden tavoin Fransman oli opiskellut musiikin historiaa. His-
toriantunneilla Bengt Carlson oli juuri edellisvuonna kisitellyt Mannheimin koulun vaikutusta
orkesterimusiikkiin sekd wienildisklassikoihin.' Syksylla 1929 Suomen Musiikkilehdessi oli lisiksi
ilmestynyt laajahko artikkeli Wienin musiikkielimistd. Sen kirjoittaja Nikolai van Gilse van der
Pals oli kapellimestari, Hufvudstadsbladetin musiikkiarvostelija sekd musiikkitieteen tohtori.” Vii-
sisivuisessa artikkelissa luotiin houkutteleva kuva musiikkikaupungin maisemista ja wieniliisestd
mentaliteetista:

[...] kukkulain ympiréimi kaupunki eliminiloisine, rakastettavine asukkeineen, joka
pohjois- ja eteld-Euroopan toiselta puolen seki germaanilais-romaanilaisen linnen ja slaa-
vilaisen idin yhtymikohtana toiselta puolen onnellisella tavalla yhdistdi itimaisen tunteel-

lisuuden ja mielikuvitusvoiman linsimaiseen tarkkuuteen ja ajatuskykyyn [...].%°

Van der Pals toi my6s esiin Wienin musiikkieliman kaksi tirkeintd piirrettd, kansainvilisyyden ja

pitkit historialliset perinteet:

[...] Wienistd tuli muusikereiden kansainvilinen kohtauspaikka ja monessa suhteessa
leimaa-antava keskus Euroopan koko musiikkielimalle. [...] Se sivistyksellinen uudestijir-
jestimisty®, jonka Wien ja sen musiikkielimi on jaksanut kestdi Itivallan keisarikunnan
kukistumisen jilkeen v. 1918, ja se voima, milld vanha Tonavankaupunki jilleen puolustaa
asemaansa yhtend Euroopan tirkeimmistd musiikkikeskuksista, ansaitsevat mitd suurim-
man ihailumme.?'

Vaikka Fransman todennikéisesti tunsi Wienin maineen historiallisena musiikkikaupunkina, edelld
mainittu artikkeli tarjosi uuden, konkreettisen ja eldvin kuvan muusikon nikokulmasta. Mikili
Fransman luki van der Palsin artikkelin, maininta muusikereiden kansainvilisestd kohtauspaikasta”

Wien Kahlenbergilta néihtyna.
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saattoi herdttdd hinen huomionsa. Artikkelin kuvaukset Wienin olosuhteista ja musiikkitarjonnasta
antoivat luotettavan vaikutuksen my®s siksi, etti kirjoittaja oli Suomen orkesterielimissi aktiivisesti
toimiva kapellimestari.

Vieli eris tekiji, jolla saattoi olla yhteyttd Fransmanin Wienin-matkaan, on syytd mainita. Se on
siind mielessd mielenkiintoinen, etté se luo yhteyden Helsingin kaupunginorkesterin ja Karl Stieg-
lerin vilille. Orkesterissa toimi nimittdin lyhyen aikaa (1927-28) kiyritorven ddnenjohtajana iti-
valtalainen Josef Samwald, joka oli Stieglerin oppilas.?? Suomesta Samwaldista ei 16ydy juuri mitdin
tietoja.”? Wienin musiikkikorkeakoulun arkistosta sen sijaan selvidi, etti hin sai vuoden kulut-
tua Suomen kiinnityksestiin toimen Wienin Valtionoopperan niyttimdorkesterista ja sen jilkeen
vuonna 1936 Wienin Filharmonikoista.? Timi osoittaa, ettd Samwaldin on tiytynyt olla hyvin lah-
jakas ja taitava muusikko. Poikkeuksellista Samwaldin kohdalla on, ettd hinen kaudellaan Helsingin
kaupunginorkesterin konserteissa kuultiin wienintorven sointia.” Siitd, miten 24-vuotias wienili-
nen oli saatu kiinnitettyd Helsinkiin ja mitd kautta yhteys oli syntynyt, voi vain arvailla. Samwaldin
opiskelutietojen pohjalta voi ainakin pidtelld, ettd hin oli huomattavasti taitavampi kuin muut
kaupunginorkesterin ulkomaiset soolokiyritorvensoittajat. Jo opiskeluaikana Samwaldin arvosanat
Wienin musiikkiakatemiassa olivat erinomaiset ja laitoksen loppututkinnon hin suoritti niin ikdin
erinomaisesti. Helsingin kaupunginorkesterissa 1920-luvulla soittaneista kdyritorvensoittajista hin
oli ainoa, joka siirtyi yhteen maailman huippuorkestereista.?®

Fransman on maininnut Samwaldin nimen vain yhdessd haastattelussa, mutta siinikdin hin ei
ole lainkaan kommentoinut timin soittoa.”” Voi olla, ettei Fransman vield vuonna 1927, jolloin hin
oli 16-vuotias sotilasmuusikko, ollut kuullut Helsingin kaupunginorkesterin sinfoniakonsertteja.
Toisaalta hinen vaiteliaisuutensa voisi selittyi silld, ettd kuultuaan muutamaa vuotta myshemmin
Wienissd ja Salzburgissa Karl Stieglerin ylivoimaisia esityksia muistot Samwaldin soitosta olisivat
haalistuneet. Tuntuu kuitenkin epatodennikoiseltd, ettei Fransman olisi kertaakaan kuullut Sam-
waldin soittoa esimerkiksi kansan- tai kansansinfoniakonserteissa. Arvid Heino, Fransmanin enti-
nen opettaja ja silloinen kollega soittokunnassa, soitti nimittiin samaan aikaan kaupunginorkeste-
rissa. Olisi omituista, jos hin ei olisi maininnut Fransmanille nuoresta itivaltalaisesta, joka muista
kéyritorviryhmin jisenistd poiketen soitti wienildiselld instrumentilla.

On mahdollista, ettd Heino olisi kertonut Fransmanille Samwaldista sekd hinen opettajastaan,
kuuluisasta Wienin Filharmonikkojen soolokiyritorvensoittajasta. Kuullessaan sitten mychemmin
Stieglerin yhtyeen soittoa radiossa Fransman olisi osannut yhdistdd timin Wienin musiikkiaka-
temiaan. Fransman on itse kertonut tehneensi pidtdksensi Wieniin lihdostd Stieglerin kvintetin
radioesityksen perusteella.”® Se ei kuitenkaan esti olettamasta, ettd hin olisi voinut aiemmin kuulla
Samwaldin wienintorven sointia kaupunginorkesterin konserteissa. Stieglerin kvintettid kuunnelles-
saan Fransman oli kuitenkin opinnoissaan ja ammatillisesti huomattavasti pitemmalld, mikd muucti
wienildisen kiyritorvikoulun ihanteet hinelle itselleen konkreettisesti saavutettaviksi.

Kun Fransman oli tehnyt paatoksen matkustaa Wieniin, hin pyysi jotakuta kaupunginorkesterin
saksalaisista muusikoista kirjoittamaan puolestaan Stieglerille. Kirjeessdin hin pyysi piisti kuului-
san kiyritorvensoittajan oppilaaksi ja kertoi, ettei Helsingissi voinut saada kunnollista koulutusta:

Kirjoitin Stieglerille, ettd tidlli Suomessa on torvensoitto vihin huonoissa kantimissa.
Olen soittanut 2-3 vuotta, enki osaa paljon mitiin. Opettajaa ei ole ja tarvetta olisi.”

Todellisuudessa Fransman oli soittanut kiyritorvea nelji vuotta. Ehka hin kuitenkin arvioi opiskel-
leensa tosissaan vasta kahden—kolmen vuoden ajan. Hin ilmoitti Stieglerille haluavansa oppia myds
pedagogisia taitoja. Tama lihetti mydntivin vastauksen ja ilmoitti ettd Fransman voisi tulla Wie-
niin milloin tahansa.*® Kiytinnossi opintomatkalle ei kuitenkaan voinut lihted ennen kuin kesi-
kuussa 1931, kun kaupunginorkesterin ja Suomalaisen Oopperan soitantokaudet olivat piittyneet.

Saadakseen matkasta tiyden hyddyn Fransman alkoi opiskella saksan kielti. Hin tunsi ennes-
tddn jonkin verran saksan sanastoa — puhuivathan kapellimestarit tuohon aikaan orkesteriharjoi-
tuksissa yleisesti ruotsia ja saksaa.’ Saksan kielen parempi tuntemus oli kuitenkin vilctimitonti,
jotta Fransman saisi opiskelustaan irti tarvittavan hyodyn. Kiyritorvensoiton opetustaitojen omak-
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sumiseen ei riittdnyt, ettd suoriutui opettajan antamista harjoituksista, vaan piti myds ymmartad
niiden pedagoginen tarkoitus ja piimiiri. Niinpd Fransman luki omatoimisesti saksaa talvella
1930-1931 orkesteritehtiviensi ja konservatorio-opiskelun lomassa.>

Keviilld 1931 opinnot Helsingin Konservatoriossa alkoivat olla loppusuoralla. Fransman oli
suorittanut kaikki padstdtutkintoon vaadittavat teoria-aineet ja opiskeli vield soinnutusta seki soi-
tinnusta puhallinorkesterille. Opintomatkaansa varten hin oli paittinyt vield ansaita jonkin lisi-
markan. Ylioppilaskunnan Soittajilla oli huhtikuussa ollut menestyksellinen viisivuotisjuhlakon-
sertti, jonka jilkeen orkesteri lihti konserttikiertueelle Baltiaan. Tille matkalle Fransman otettiin
mukaan avustajaksi.’> Viikon mittaisesta matkasta hin ei voinut hyotyd rahallisesti kovin paljon,
silld YS oli Helsingin Yliopiston opiskelijoista koostuva harrastajaorkesteri, joka rahoitti kiertueensa
kahvikonsertteja ja tanssi-iltoja pitimilld.** Sen sijaan hin sai orkesterilta Riiassa kiitosmerkin
“antaumuksesta ja uhrautuvaisuudesta”.* Baltian kiertueen taiteellinen anti oli Fransmanille rahal-
lista tuloa merkittdvimpi. YS:n innoittavana johtajana toimi nimittdin Toivo Haapanen, paikau-
pungin nikyvimpii kapellimestareita.*® Hinen johdollaan Fransman soitti muun muassa Haydnin
sinfonian nro 10 D-duuri seki Sibeliuksen Rakastava-sarjan, Valse tristen ja Finlandian.

Noin kuukautta mydhemmin Fransman sai taloudellisesti huomattavasti kannattavamman kiin-
nityksen. Hin liittyi kolmeksi viikoksi Riian Sinfoniaorkesteriin, missi tarvittiin kesikauden ajaksi
ensimmiisen kiyritorven soittajaa. Vaikka opintomatkalle 13hto viivistyi Riian kiinnityksen vuoksi
muutaman viikon, siitd saatu matkakassan tiydennys oli ilmeisesti vélttimiton. Orkesterin kolmen
viikon ohjelma oli haastava. Silld oli viisi tdysimittaista konserttia, joissa Fransman soitti ensimmii-
sen kiyritorven vaativat osuudet muun muassa Beethovenin sinfoniassa nro 3 Es-duuri, Brahmsin
sinfoniassa nro 2 D-duuri, Wagnerin alkusoitoissa oopperoihin Niirnbergin mestarilaulajat ja Len-
tavé hollantilainen sekia Mendelssohnin Nocturnossa (musiikista ndytelmain Kesdyon unelma).> Kun
kiinnitys Riiassa paittyi kesikuun lopussa, Fransman oli erinomaisessa soittokunnossa ja hinelld oli
riittdvisti rahaa Wienin opintomatkaa varten.

2.2 Stieglerin oppilas

Karl Stiegler — legendaarinen soolokiyritorvensoittaja

Helsingistd kuljettiin Manner-Eurooppaan laivalla Kd6penhaminan, Stettinin, Lyypekin tai Ant-
werpenin kautta. Teollisuuden kasvu oli 1920-luvulla lisinnyt auto- ja junamatkailua, ja ulkomaan
matkustajalaivaliikenne oli vilkastunut.*” Hangosta pdisi laivalla New Yorkiin yhdeksissd paivissa.
Vilkkaimmin suomalaiset matkustivat kuitenkin lihikaupunkeihin Tukholmaan tai Tallinnaan.
Niihin kaupunkeihin Fransmankin oli tehnyt ensimmiiset ulkomaanmatkansa Suomen Valkoisen
Kaartin soittokunnan kanssa. Nyt hinen matkareittinsi kulki Itimeren yli Stettiniin, mistd juna vei
ensin Berliiniin ja sieltd Wieniin.

Matka Helsingistd Wieniin kesti kokonaisuudessaan kolme vuorokautta.#! Yksin matkustavalle
Fransmanille Euroopan suurkaupunkien ilmapiiri ja ihmismassat olivat uusi kokemus. Arvi Kivi-
maa, joka oli matkustanut samaa reittid Berliiniin 1920-luvulla, kuvasi tunnelmaa Friedrichstrassen
asemalla:

Berlini oli mustanruskean kaupunki [...]. Thmiset paisivit tyostidn ja tungeksivat ruoka-
lain kulmauksissa. Sanomalehtimyyjit huusivat kurkkuéinilldin, merkinantokellot kilisi-
vit, rahtihevosten raskaat kaviot tdmisyttivit kadunpintaa. [...] Friedrichstrassen asemalla
oli tyhjid. Junat olivat juuri lihteneet, muutamat viheridpukuiset kantajat seisoivat ulko-
oven #iressi ja kidrien kokoon kantoremmejiin. Heitdi ympirdi huonon oluen ja vield
huonompien juttujen ilmapiiri.*
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Saavuttuaan Wieniin Fransman joutui matkustamaan vield noin kymmenen kilometrin padhin
keskustasta, kaupungin linsilaidalle. Sielld, Ober-St.Veitissa, Karl Stiegler omisti kolmikerroksisen
talon, jota ympirdi puutarhamainen piha. Vain kivenheiton piissi avautuivat Wienerwald ja Lain-
zer Tiergarten, hehtaarien laajuinen entinen keisarillinen metsistysalue.” Kuuluisan kiyritorven-
soittajan tapaaminen jannitti Fransmania:

Se oli jinnittivd, se oli jinnittivd se hetki, tapaaminen. Ja kun koko perhe tuli sithen
ympirille niin se teki sen vield jinnittivimmiksi. Koko talon viki, siellihin oli Stiegler
ja hinen sisarensa perhe, joka asui ylikerrassa, kaikki tulivat ja kaikki olivat niin iloisia
ja minulta meni se jinnitys vihitellen pois kun huomasin kuinka olin tervetullut sinne
vaikka olin nuori kaveri, joka tuli vain opiskelemaan. Mutta he halusivat varmaan niytti,
ettd olen tervetulluc [...].%

Fransman yllittyi Stieglerin perheen vilictomistd ystivillisyydesti ja samalla pelko kuuluisaa opet-
tajaa kohtaan alkoi haihtua. Stieglerin olemus teki kuitenkin Fransmaniin niin lihtemittémin
vaikutuksen, ettd hin muisti timin vaatetuksen yksityiskohdat vield vuosikymmenid myshemmin:

Hin ei ollut pitkd, hin oli enemmin semmoinen tanakka herrasmies ja hin kiytti aina
kotioloissa semmoista wieniliis- eli itdvaltalaista pukua, sellaista vihredstd kankaasta tehtyi
metsistystakkia, jossa oli tummanvihred kaulus. Ndma pukimet hin piti aina kotonaan, se
oli hinen kotiasunsa.®

Stieglerin ulkoinen tyyli ja kiyttdytyminen poikkesivat huomattavasti Fransmanin aikaisemmista
opettajista. Jo ensitapaamisella tulivat esiin hinen persoonansa kaksi puolta: maailmanmichen
arvokkuus ja itdvaltalainen leppoisuus. Poikkeuksellista oli, ettd Stiegler jirjesti tuntemattomalle
suomalaiselle opiskelijalle majoituksen ja tdysihoidon omassa talossaan. Fransman sai aterioida pii-
vittdin opettajansa ja timin perheen seurassa, mikid antoi hinelle erinomaisen tilaisuuden tutustua
wienildiseen ruoka- ja seurustelukulctuuriin. Oman huoneen hin sai talon kellarikerroksesta, missd
asui my®0s Stieglerin sisarenpoika, kiyritorvensoittaja Gottfried von Freiberg. Sielld molemmilla oli
hyvii tilaa harjoitella. Heilld oli lisiksi kiytossiin yhteinen olohuone, minne “flikka” eli perheen
kotiapulainen tarjoili aamiaisen.* Fransmanin kanssa lihes samanikiinen Freiberg oli opiskellut
kiyritorvensoittoa enonsa johdolla Wienin musiikkiakatemiassa ja suorittanut muutamaa vuotta
aikaisemmin loppututkinnon. Sen jilkeen hin oli toiminut vuoden ajan Landestheater Karlsruhen
soolokdyritorvensoittajana ennen kuin tuli vuonna 1928 valituksi toiseksi soolokdyritorvensoitta-
jaksi Wienin Valtionoopperaan ja Filharmonikkoihin enonsa rinnalle.”

Fransmanin tavatessa Stieglerin timi oli 55-vuotias ja uransa huipulla. Wienin Filharmonik-
kojen arvohierarkiassa hinet rinnastettiin konserttimestariin, mikd merkitsi erityissopimuksella
miiritetty3 palkkaa.”® Stieglerin yhteiskunnallisesta arvostuksesta puolestaan kertoi Regierungsrat-
arvonimi, joka hinelle my6nnettiin vuonna 1927 ansioistaan Filharmonikkojen soolokiyritorven-
soittajana ja solistina.”’

Stiegler oli ilmiémiinen musiikillinen lahjakkuus, joka oli aloittanut soitonopiskelun 9-vuo-
tiaana instrumentteinaan piano ja viulu.”® 11-vuotiaana hin soitti lisiksi trumpettia,” jonka hin
pian vaihtoi kiyritorveen. Tilli soittimella hin pidsi 13-vuotiaana Wienin Musiikinystivien
Yhdistyksen konservatorioon (Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde), missd hinti
opetti Wienin hovioopperan ja hoviorkesterin soolokiyritorvensoittaja Josef Schantl.? Pianonsoit-
toa Stiegler opiskeli konservatoriossa Ernst Ludwigin seki teoria-aineita Robert Fuchsin johdolla.>
Hin suoritti kaksivuotisen valmistavan jakson (Vorbildungsschule) yhdessi vuodessa, siirtyi sen
jilkeen ammatillisiin opintoihin (Ausbildungsschule) ja suoritti loppututkinnon erinomaisin arvo-
sanoin 18-vuotiaana vuonna 1894.>

Opintojen jilkeen my®s Stieglerin orkesteriura eteni vauhdikkaasti. Hin ehti olla vain muu-
taman kuukauden Eduard Straussin orkesterissa kun sai vakituisen kiinnityksen Saksaan Wiesba-
denin hoviteatterin ensimmaiseksi kdyritorvensoittajaksi.”> Gustav Mahler kuuli hdnen soittoaan
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Karl Stiegler

Wiesbadenissa vuonna 1899 ja kiinnitti hiinet vilittomisti Wienin hovioopperan orkesteriin. Sielld
Stiegler soitti vuoden verran kolmatta kiyritorvea ennen kuin hinet valittiin ensimmaisen kiyri-
torven soittajaksi. Samalla hinestd tuli Wienin Filharmonikkojen jisen.”® Vuodesta 1906 lihtien
Stieglerin titteli oli soolokiyritorvensoittaja ja vuonna 1915 hinelle myénnettiin hoviorkesterin
jdsenyys.”

Stiegler tunsi henkilokohtaisesti monia sdveltdjid ja nautti heiddn arvostustaan. Richard Strauss
omisti hinelle teoksensa Introduktion, Thema und Variationen op. 17.°* My®s Straussin kiyritorvi-
konsertto nro 1 op. 11 kuului Stieglerin repertoaariin ja hin esitti sen Wienissi siveltijin johdolla
7.5.1921. Stieglerin solistipalkkiot olivat huikeat: Baselin Mozart-juhlilla vuonna 1922 esitetysti
Mozartin kidyritorvikonsertosta KV 417 hinelle maksettiin 2000 kultamarkkaa.”® Hinen taitonsa
ja tulkintansa herittivit kunnioitusta myos muuissa kuuluisissa kapellimestareissa. Erds heistd oli
Gustav Mahler, joka palkkasi Stieglerin useasti sinfoniansa nro 5 esityksiin. Soolokiyritorvensoit-
tajan nauttimasta maineesta kapellimestarien ja siveltijien keskuudessa kertovat hinen kuolemansa
jilkeen Wienin Filharmonikoille osoitetut surunvalittelukirjeet.®

Stieglerin opetusmetodit

Fransmanilla oli erityinen onni péisti Stieglerin oppilaaksi. Eihin hinelld ollut aikaisempia kontak-
teja eikd suosituksia Wieniin. Sitd, ettd Fransman sai tutustua samanaikaisesti seki yhteen aikansa
kuuuluisimmista kiyritorvisolisteista ettd hinen tulevaan seuraajaansa, Gottfried von Freibergiin,
voi pitdd suoranaisena ihmeeni. Stieglerin maine soolosoittajana oli jo muodostunut legendaariseksi,
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Stieglerin talo, Bowirschgasse 7 (nykyinen 13.
kaupunginosa).

ja pedagogina hin oli lihes yhti kuuluisa.
Monet hinen kouluttamistaan kiyritorven-
soittajista toimivat Wienin Valtionoopperassa
ja Wienin Filharmonikoissa. Stieglerin into-
himoinen paneutuminen opetustyéhon koi-
tui erityisen hyddylliseksi Fransmanille, jolla
oli taidoissaan vieli huomattavia puutteita.
Havaittuaan nopeasti nuo puutteet Stiegler
laati uudelle oppilaalleen tiukan opetus- ja
harjoitusaikataulun. Nyt Fransman huomasi
myds eron wienildisen professorin ja aikai-
sempien opettajiensa ammattitaidossa. Stieg-
ler alkoi heti rakentaa kunnollista perustaa
soittotekniikalle ja tahti oli kova:

Stiegler kotonaan Ober-St. Veitissa. Taustalla omis-
tuskirjoituksin  varustetur valokuvar mm. Bruno
Walterilta, Felix Weingartnerilta, Artur Nikishilti ja
Gustav Mablerilta.

Se oli aamulla heti kello yhdeksiltd oli yksi — pari tuntia ... ja iltapiivilli. Ja titd tapah-
tui joka pdivi. Ettd missi silld tavalla opiskellaan? Se oli jotakin niin valtavaa ja hin teki
kaikki just ettd kun hin huomas ettd mulla ei ollut mitdin... minkéinlaista aavistusta.
Esimerkiks... mun sormet ei kulkenu lainkaan... no tietysti ne kulki mitikin mut ei ollut
semmosta etti ois voinu soittaa Mozartin konsertteja.’!

Aamupiivisin keskityttiin teknisten taitojen parantamiseen. Siihen Stieglerilld oli tarjolla yksinker-
taisia perusharjoituksia, joita tiydennettiin laajalla etydiohjelmistolla. Nimi harjoitukset tuottivat
Fransmanille paljon tyotd, silld soiton tekniikka oli juuri se osa-alue, jota Helsingin Konservato-
rion opetuksessa oli laiminlyoty. Toinen lifan vihille huomiolle jainyt alue oli transponointi, joka
kuuluu orkesterikiyritorvensoittajan tirkeimpiin taitoihin. Koska oppitunteja oli kahdesti paivissd,
Fransmanin oli niiden vilissd harjoiteltava ankarasti suoriutuakseen annetuista tehtivisti:

Se oli kova kuri ja kato kun joka piivi oli tunti. [...] sun sit piti harjotella vihi pirusti et
sai ne etydit menemain kun ei ollu ollenkaan semmosiin transponeerauksiin tottunu [...]
se oli kuule, se oli kovaa.®?

Iltapidivitunneilla keskityttiin melodisiin harjoituksiin seki sooloteoksiin pianon siestykselld. Stieg-
ler soitatti Fransmanilla lisiksi runsaasti orkesteri- ja oopperakirjallisuuden kiyritorviosuuksia seki
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prima vista -tehtdvid. Illalla oli vield harjoiteltava seuraavan aamun tuntia varten. Sormi- ja kielitek-
niikkaharjoituksia Fransman soitti Stieglerin oman opettajan, Josef Schantlin laatimasta kiyritor-
vikoulusta.

Sormet eivit kulkeneet niin oli pakko ruveta soittamaan [...] Schantlin kakkosesta ne skaa-
lat. Ja niitd eestaas, eestaas, joka #inilaji ja aina nopeammin ja nopeammin. [...] Sitten
myoskin luonnoniinet olivat se toiseksi tirkein ja kolmanneksi tirkein oli legatoharjoi-
tukset. [...] Ja sit me soitettiin kokonaan kaikki nii mitd wienildiset soittaa ja ihan alusta
alkaen ja sitten tuli tietysti mydhemmin niiti isoja vaikeita [...].%

Schantlin laatima “teoreettis-kdytinnollinen” neljid osaa kisittdvd kiyritorvensoiton oppikirja oli
1800-luvulta lihtien ollut wienildisen kdyritorvikoulun peruspilari. Sen osat ovat: 1. Luonnontorvi-
koulu (Naturhornschule); 11. Venttiilitorvikoulu, asteikko- ja intervalliharjoituksia (Ventilhornschule,
Tonleiter u. Intervallstudien); 111. 120 pienti melodista kappaletta (120 kleine melodidse Tonstiicke
ohne Begleitung zur Erlernung des Vortrages und Vorschule des Soloblasens) seki IV. 90 vaativaa etydid
(90 ausgewihlte vorziigliche Etiiden zur hiheren Ausbildung) [...].* Fransman tutustui Stieglerin
johdolla aluksi toiseen osaan, joka sisilsi systemaattisia asteikko- ja intervalliharjoituksia kaikissa
duurisivellajeissa. Todennikoisesti hidn soitti tunneilla my6s oppikirjan kolmannen osan melodisia
harjoituksia, jotka valmensivat oppilasta “esittimiseen ja soolosoittoon”.”> Myshemmin Fransman
kiytei Sibelius-Akatemiassa omassa opetuksessaan erityisesti Schantlin oppikirjan neljittd osaa,
johon oli koottu vaativia tekniikka- ja transponointietydeji.

Schantlin oppikirja on laaja ja sithen kuuluu harjoituksia kaikkien soiton tekniikan osa-alueiden
sekd musiikillisen ilmaisun kehittdmiseksi. Stiegler tiydensi titd oppikirjaa omalla metodillaan,
johon kuului lihes 300 etydii sisiltavd Luonnontorvikoulu (Naturhornschule).*® Schantlin ja Stieg-
lerin laatimat oppimateriaalit antoivat erinomaiset vilineet Fransmanin mychemmalle opettajan
tydlle. Juuri tillaisia kiyritorvensoiton harjoituskokoelmia Suomesta oli siihen asti puuttunuc.
Myés Stieglerin opetusmenetelmit olivat tehokkaita ja poikkesivat suomalaisesta koulutuksesta:

Ei se [Suomessa] ollu semmosta eteenpiin menoa [...] joka vuos taikka joka tunnillakin
pitdd menni eteenpiin [...]. Se taso oli sitten ihan erilaista sielli Wienissi... se oli kuin

taivas aukenis...”

Stieglerin opetuksen runkona toimi Schantlin toimesta Wienin Musiikinystivien Konservatorioon
laatima kiyritorvensoiton tutkintosuunnitelma, jonka ohjelmisto-osuuden hin oli ajanmukaista-
nut ja laajentanut. Stieglerin aikana loppututkintoon johtava koulutus kesti kuusi vuotta, ja sithen
sisiltyi kolmen lukuvuoden valmistava jakso (Vorbildungsschule) seki kolmen lukuvuoden amma-
tillinen jakso (Ausbildungsschule).®® Suunnitelmaan kuului dinenmuodostus- ja luonnontorvihar-
joituksia, asteikko-, intervalli- ja kolmisointuharjoituksia seki laaja kokoelma erilaisia etydeji.* Ety-
deji soitettiin toisesta lukuvuodesta alkaen myés transponoiden. Koko koulutuksen ajan ohjelmis-
tossa oli sekd pianosiestyksellisid etydeji ettd sooloteoksia. Prima vista - ja yhteissoittoharjoitukset
kuuluivat tirkeini osana viikko-ohjelmaan.”® Stiegler piti Fransmanin kohdalla tirkeini laajaan
repertoaariin tutustumista eiki sen vuoksi takertunut litkaa yksityiskohtiin. Tdmi toi harjoitteluun
tehokkuutta ja mielenkiintoa:

Se oli siis rankkaa eteenpdin menoa ja [...] sielld ei pienten véirien ddnten takia otettu
uudelleen vaan aina eteenpiin. [...] tilli tavalla tuli ddreccdmain... kaikki salaisuudet, koko
kiyritorvensoitto... ei hinelld ollut mitdin salaisuuksia vaan hin teki kaikki.”

Fransman piti erityisen hyodyllisind Stieglerin piivittdisid prima vista -harjoituksia, joita timi itse

sdesti pianolla. Niihin kuului paitsi kiyritorvelle sivellettyjid alkuperiisteoksia, myds Stieglerin
sovittamaa orkesteri- ja oopperakirjallisuutta (esimerkiksi melodioita Wagnerin oopperoista).”
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Stieglerin kiyritorviluokka vuonna 1924 (Gottfried von Freiberg keskirivissi viides oikealta).

Tiassi kohden on huomattava yhteys Stieglerin ja Wienin Hovioopperan kapellimestarin, Hans
Richterin vililli. Richter oli ennen kapellimestariuraansa toiminut Wienin Filharmonikkojen
kiyritorvensoittajana ja oli Stieglerin isin, hovioopperan arkistonhoitaja Josef Stieglerin henki-
l6kohtainen ystivi.”® Karl Stiegler tunsi kapellimestarin lapsuudestaan saakka ja on mahdollista,
ettd timi suhde vaikutti hinen lopulliseen soitinvalintaansa. Richter oli aikansa merkittivimpii
Wagner-kapellimestareita, joka tunsi sekd siveltijin ettd timin oopperoiden kiyritorviosuudet
liheisesti.”* Kun Stiegler 23-vuotiaana liittyi Wienin Filharmonikoihin, Richterin viisitoista vuotta
kestinyt toinen kausi oopperan ja filharmonisten konserttien johtajana oli jo piittynyt, ja hinen
tilalleen oli valittu Gustav Mahler. Stiegler ei siis ehtinyt soittaa Richterin johdolla. On kuitenkin
oletettavaa, ettd hin oli nuorena kuullut timin tulkintoja Wagnerin oopperoista.”” Niin Frans-
manin Stiegleriltd omaksuman Wagnerin oopperoiden esittdmisperinteen voidaan olettaa vilitty-
neen kahdelta suunnalta: yhtialed Josef Schantlin kautta, joka oli soittanut siveltdjin johdolla seki
toisaalta Wagnerin “luottokapellimestarin” Hans Richterin kautta, joka tunsi siveltdjin toiveet ja
tulkinnat.”®

Stieglerin metodien, wienildisen koulun repertoaarin seki ahkeran harjoittelun ansiosta Frans-
manin tekniikka alkoi kehittyd ja hin siirtyi pian konserttojen ja soolo-ohjelmiston pariin. Niiden
yhteydessi Stiegler opetti hinelle perusteellisesti wienildisen koulun esittdmistyylid, kuten laulavaa
soittotapaa seki oikeaoppista legatoa ja fraseerausta. Nama elementit kuuluivat oleellisesti Mozartin
kiyritorvikonserttoihin ja kamarimusiikkiteoksiin sekd muuhun wienilaisklassiseen sooloohjelmis-
toon:

[...] se ei ainoastaan ollut se ettd nuotit tuli oikein vaan siind piti esimerkiksi kahdeksas-
osat... ei niiden kanssa koskaan saanut kiirehtid [...] sanotaan ettd jos kaksi kahdeksas-
osaa oli niin ei saanut koskaan lyhentii sitd toista kahdeksasosaa vaan se piti aina [...]
pitdi tdysarvoisena ettd tuli tdyttd musiikkia, ei saanut mitddn fuskata [...]. Ja sitten timi
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fraasisoitto, [...] ne piti yrittdd soittaa mydskin etydeissi ettid se ei ollut vaan semmoista
teknillistd harjoitusta vaan hin halusi musiikkia myskin vaikka oli vain harjoitus, etydi.”

Tisti sitaatista kiy ilmi, kuinka Stiegler opetti Fransmanille pienimpien musiikillisten yksikkdjen,
kuten sikeiden ja sivelten vilisten siirtymien merkityksen laadukkaan soinnin ja laulavan linjan
muodostamisessa. Stiegler oli itse esittinyt Mozartin konserttoja Wienin Filharmonikkojen solis-
tina muun muassa Clemens Kraussin ja Felix Weingartnerin johdolla.”® Fransman piti hantd ehdot-
tomasti “aidon wienildisen Mozart-perinteen” jatkajana.”” Tdmi esittdmistraditio ei kuitenkaan
ollut jiykki tai muuttumaton, misti ovat osoituksena Stieglerin Mozartin soolo-osuuksiin tekemit
lisiykset, joita ei esiinny painetuissa laitoksissa. Nidmi lisiykset Fransman siilytti omassa opetuk-
sessaan 1970-luvulle asti.

Niihin uusiin esittimisen ihanteisiin, jotka Fransman omaksui Stiegleriltd, kuului laulavaan can-
tabile-soittotapaan liittyvd, wienildisen sointityylin mukainen “sitked” legato. T4hin jousisoittimilla
myds portamentoksi nimitettyyn soittotapaan® Fransman paneutui todennikoisesti ensi kerran
Stieglerin Luonnontorvikoulun avulla.

Wienildinen kiyritorvikoulu

Stieglerin opetuksen peruselementtien, kuten cantabile-soittotavan ja oikeaoppisen legaton mer-
kityksen ymmirtimiseksi on tarkasteltava niiden yhteytti wieniliiseen puhallintyyliin. Sen tir-
kein lihtskohta on dinenmuodostus, jossa noudatetaan “suoran” puhalluksen periaatetta.®? Timi
ddnenmuodostuksen tapa liittyy puolestaan oleellisena osana wienilidiseen orkesterisointiin.

Hans Hadamowski on selvittinyt wienildisen puhallintyylin periaatteita sekd niiden suhdetta
wienildiseen sointityyliin (Wiener Klangstil) tutkielmassaan Wiener Bliserstil (1958).% Hanen
mukaansa ns. suoralla puhallustavalla pyritiin eliminoimaan “subjektiivinen dinenmuodostus”,
joka pahimmillaan johtaa imeliin sentimentaalisuuteen.®

Vasta kun on péisty eroon vibratosta [...] on mahdollista pidstd todella sielukkaaseen
ddneen ja todelliseen laulavaan soittotapaan. Vibrato on nimittiin hyvi (ja halpa) keino
peittid ilmavirran puutteellinen hallinta, intonaation ja sivelten yhdistimisen heikkoudet,
asteikon epitasaisuus, soinnin heikko laatu seki kykenemittdmyys mielekkdiseen dynaa-

miseen arkkitehtuuriin [...].%
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Wienildisessa puhallinkoulussa siis viltetddn
vibratoa, koska vain “suoralla” dinenmuodos-
tuksella katsotaan saavutettavan tarkka into-
naatio, hallitut legatot ja soinnin tasaisuus. Se
mahdollistaa lisiksi huomattavan monisivyisen
dynaamisen asteikon, jota vaaditaan musiikin
hallittuun muotoiluun:

Soittotyyli, johon ei kuulu vibratoa,
vaatii sen sijaan paljon ankarampaa
itsekuria: sen saavuttamiseksi on tun-
nontarkasti vaalittava ja kehitettivi
kaikkea sitid, miki kuuluu absoluuttis-
musikaaliseen ilmaisuun, seki viltet-
tivi kaikkea miki vihentiisi ilmaisun
selkeyttd. [...] Suora dini mahdollis-
taa [...] valtavan mdirin dynaamisia
sivyjd, siis harvinaisen hienovireisen
dynamiikan hallitsemisen. Timin
hienovireisen ~ dynamiikan  raken-

nustaidon tulee kuitenkin ilmaista

> 7
. C . . uhtaasti musikaalista todellisuutta
Wienintorvi (soittaja: Gottfried von Freiberg) puhtaastt I o
ja siksi se liittyy olennaisesti fraseera-
ukseen [...]%¢

Wienildisen puhallinkoulun ilman vibratoa tapahtuva dinenmuodostus kehittid kaikkien orkesteri-
puhaltimien soinnillista muuntautumiskykyi, mikd auttaa niitd sulautumaan parhalla mahdollisella
tavalla eri soitinryhmiin ja orkesterin kokonaissointiin. Wiener Klangstil puolestaan syntyy koko-
naisuudesta, johon kuuluvat wienildinen soittimisto ja esittimistyyli. Sitd edustavat puhtaimmillaan
Wienin Valtionoopperan orkesteri ja Wienin Filharmonikot. Wienildisen sointityylin perusta on
wienildisklassisen ja saksalaisen romantiikan ajan orkesterisoiton ihanteissa, ja sen tirkeimmit osa-
tekijit ovat perinteisten soittimien sointi ja muusikoiden soinnilliset mielikuvat.®”

Kiyritorven kohdalla seki soitin ettd danenmuodostuksen ihanne ovat mairiivid wienildisessd
perinteessi. Wienildiseen orkesteritraditioon kuuluu erottamattomasti wienintorvi — 1830-luvulla
kehitetty instrumentti, jonka rakenne on siilynyt lihes muuttumattomana meidin pdiviimme asti.®®
Se on wieninoboen® ohella tirkein yksittdinen soitin, jonka omaleimainen sointi erottaa wienildi-
set orkesterit selvisti muista orkestereista. Niitd instrumentteja ja niiden sointi-ihannetta vaalitaan
edelleen sekii Wienin Filharmonikoissa ettd Wienin musiikkiyliopistossa, koska niiden soinnin kat-
sotaan heijastavan wienildisklassisen ja romantiikan ajan orkesterisointia.” Wienintorvi on siten
osa Beethovenin, Schubertin, Brahmsin, Brucknerin ja Mahlerin sekd osittain my8s Wagnerin ja
Richard Straussin orkesteriteosten alkuperiistd sointimaailmaa.

Wienintorvi poikkeaa rakenteeltaan, soinniltaan ja soittotavaltaan kaikkialla muualla kiytdssi
olevasta kaksoiskiyritorvesta. Sen kaksoispumppuventtiilimekanismi kehitettiin jo 1820-luvulla,
mutta varsinaisesti wienintorvien rakennusperinteen aloitti Leopold Uhlmann, jolle mydnnettiin
wienildisventtiilin patentti vuonna 1830.%" Soittimen putkiston rakenteeseen vaikutti wienildinen
sointi-ihanne, joka oli kehittynyt Wienin orkesterikulttuurin sekd perinteisen alppitorven soinnin
vaikutuksesta.”

Kaksoiskiyritorveen verrattuna wienintorven soinnillinen asteikko on huomattavasti rikkaampi
ja muuntautumiskykyisempi ja siksi se sulautuu hyvin muihin orkesterisoittimiin.” Wienintorven
rakenne suosii lisiksi “suoraa” ddnenmuodostusta, jatkuvan ilmavirran ylldpitimistd seki joustavia
legatoja, jotka edistivit linjakkaan melodian syntymisti.”* Wienildistyyppinen suukappale vaikuttaa
osaltaan samansuuntaisesti sointiin ja legatoihin.
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Wienintorven sointi on siis wienildisen kdyritorvikoulun lihtokohta ja vaalittu perinne.” T4lld
instrumentilla soittavat muusikot kuvailevat sen sointia usein pehmeiksi ja tummaksi. Tutkimukset
osoittavat, ettd wienintorven luonteenomainen sointi johtuu silld tuotettujen sivelten ylisivelrik-
kaudesta.”® Tdmi vaikuttaa muun muassa siihen, etti wienintorven pehmei sointi muuttuu fortessa
kirkkaaksi ja voimakkaasti resonoivaksi.”” Juuri niihin wienintorven sointiominaisuuksiin Frans-
man todennikdisesti ihastui kuunnellessaan radiosta Stieglerin kvintetin esitysta.

Wienildisen puhallintyylin mukainen d4nenmuodostustapa liittyy myds wienildisen kiyritor-
vikoulun perinteisiin. Gottfried von Freiberg viittaa episuorasti voimaa vaativaan puhallustapaan
ja sen soinnillisiin vaikutuksiin artikkelissaan "Das Horn” vuodelta 1938. Siind hin korostaa seki
puhallustekniikan ettd soinnin perustan lihtevin matalasta rekisteristd:*®

Riittid, ettd oppilasta kehotetaan ottamaan ilmaa nopeasti suun kautta, ei koskaan nenin
kautta [...]. Jos oppilas tottuu matalan rekisterin avulla kiyttimiin paljon ilmaa, kehit-
tyy sointi myds ylirekisterissi tdyteldiseksi ja pyoredksi; siksi harjoitukset on aloitettava
alhaalta.”

Freiberg kehottaa aloittamaan dinenmuodostusharjoitukset pitkilli luonnonsivelsarjan sivelilld
keskirekisterissd (yksiviivainen c tai g) ja jatkamaan niitd matalaan rekisteriin (pieni oktaavi). Vasta
timin jilkeen siirrytiin ylempiin rekisteriin, kaksiviivaiseen e:hen asti.

Ihanteellisen soinnin kehittdmiseksi on harjoittelu siis aloitettava aina matalasta rekisteristi, missd
ilmaa joudutaan kiyttimddn eniten. Niin opitaan kiyttdimain voimakasta, suoraa puhallusta myds
keski- ja yldrekisterissd. Puhalluksen tehokkuus varmistetaan suun kautta suoritetulla sisianhengi-
tykselld. Luonnonsivelid soitetaan lisiksi legatossa aloittaen pienestd oktaavista seuraavasti:

Beispiel 30

0
== ; : : 5
B fefeF rritaertie ot usw
- e B | S et B i &
0 e i g
{ = ——— e
2.Ventil HyE— }u'iﬁ_} ﬁ"L“:{J T Jﬁ'}ﬁ'[}’ :'?':.‘;-E,% T i_tEEu-s.w.
Lo [ |
g , L
) & T — 3 T ¥ I
; o e Tt =i e
b Veotil e e P e e e

Luonnonsiveliin perustuva huuli- ja dinenmuodostusharjoitus (Gottfried von Freiberg)."”

Fransmanilla ei Stieglerin johdolla opiskellessaan ollut kiytdssiin wienintorvea, vaan modernia
tekniikkaa edustava kaksoiskiyritorvi. Siksi hidn Stieglerin harjoituksia soittaessaan joutui osittain
kiyttdimain toisenlaisia sormituksia kuin opettajansa. Laulavan melodian rakentaminen oli kui-
tenkin mahdollista toteuttaa kaksoiskiyritorvella yhtd hyvin kuin wienintorvellakin. Wienildisen
tyylin mukainen “sitked” legato sen sijaan oli vaikeammin hallittavissa ja vaati Fransmanilta tarkkaa-
vaisuutta. Wienintorvessa venttiilien rakenne ja sijoittelu vaikuttavat sithen, ettd ilman virtaus pysyy
yleensi litkkeessd sivelten vilisen siirtymin aikana. Kaksoistorven sylinteriventtiileji painettaessa se
sen sijaan katkeaa hyvin Iyhyeksi ajaksi.'”" Oikeaoppisen legaton harjoittelussa Fransmanin oli siis
opittava hallitsemaan voimakas, siirtyméi tukeva puhallustapa. Legaton soittotapaa Stiegler myds
havainnollisti Fransmanille wienintorvella, vaikkei muutoin tunneilla juuri soittimeen koskenut-
kaan.!'?

Oikeaoppisen legatotekniikan ja puhallustavan seki melodisten harjoitusten avulla Stiegler
opetti Fransmanille wieniliisen tyylin mukaista cantabile-soittotapaa (kantables Spiel) seki sithen
liittyvéd tunteikasta ilmaisua (espressivo). Myos Hans Hadamowsky piti “sitkedd” legatoa laula-
van soittotavan edellytyksend. Laulavassa melodiassa oleellista Hadamowskyn mukaan on sivelten
yhdistamisestd syntyvi soiva liike, jonka energia keskittyy enemmain sivelten viliin kuin itse sive-
liin. T4std syystd vain "sitkei” legato saattoi varmistaa “aidosti ihastuttavan” melodian syntymisen.
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Séavelten vilisessi siirtymikohdassa piilee kuitenkin jokaisen kiyritorvensoittajan pelkdiman “kik-
sin” mahdollisuus.'®

Karl Stiegler tunsi soolokiyritorvensoittajana hyvin “kiksien” aiheuttaman psykologisen ongel-
man, joka kasvaa sitd suuremmaksi, mitd enemmin soittaja alkaa varoa virheiden tekemisti. Jotta
oppilaat eivit olisi esityksissi omaksuneet liian varovaista asennetta, Stieglerilli oli tapana muistut-
taa: "Einen Gickser muf§ man héren bis in die letzte Reihe der 4. Galerie”'* ("kiksin” tulee kuulua
neljannen parven viimeiselle riville asti).

Stieglerin opettajapersoona

Fransman luonnehti Stieglerid opettajana ahkeraksi ja ankaraksi. Samanlaista tydntekoa hin vaati
oppilailtaankin. Tunneille ei sopinut tulla, jos liksyjd ei osattu. “Heti d4ni nousi.”'® Stiegler oli
uhrannut kiyritorvensoitolle ja sen opettamiselle suurimman osan elimistiin. Oppilailleen hin ei
ollut vain opettaja, vaan myds isihahmo, ystivi ja tukija.' Silti Stieglerin kiytoksessd nikyi myos
ajalle tyypillinen opettajanrooli, joka ei opetustilanteessa sallinut ystivillisid eleit.

Kylld hinelli oli niinkuin vanhoilla ihmisilld ja niinkuin olen kertonut — kapellimesta-
reilla sithen aikaan... [ankara tyyli]. Hin ei koskaan 4rjynyt mutta kuitenkin oli niinkuin
ankara, en osaa oikein selostaa sitd... Hin ei niinkuin koskaan hymyillyt tissd soittaessa
vaan aina oli niinkuin ankara silmiys pailld... [...] Mini luulen ettd se kuului kuvaan ettd
heidin pitdd kohdella oppilasta silld tavalla ettei saa veljeilld...'"”

Tiukasta opettajanroolistaan huolimatta Stiegler ei Fransmanin mukaan ollut pedantti, vaan osasi
mitoittaa vaatimuksensa oppilaan kykyjen mukaan.'®® Erityistarkkailua Stiegler sen sijaan harrasti
aluksi Fransmanin vapaa-ajan kiytén suhteen. Hin valvoi, ettd timd meni ajoissa nukkumaan ja
aloitti harjoittelun varhain aamulla. Stiegler ei halunnut péistdd Fransmania lihellekdin Wienin
houkutuksia:

Hin oli kylli aika ankara. [...] esimerkiksi minuun nihden: mini en saanut avainta. Sehiin
oli semmoinen kolmikerroksinen talo [...] joka oli aidoitettu, se oli kivimuuri. Oli portti
ja sithen porttiin mini en saanut avainta vaan piti aina pyytid, jos menin esimerkiksi par-
turiin tai kylpemiin.'"

Ensimmdisten viikkojen aikana Fransmanin kaikki vapaa-aika kului harjoitteluun. Hinti kiinnosti
kuitenkin maailmankuulu Wienin Valtionooppera, silli jo Helsingissi oopperasta oli tullut hinelle
intohimo.""® Gottfried von Freiberg, joka soitti oopperan orkesterissa, jirjesti hinelle lipun ja niin
Fransman piisi “puikahtamaan” kaupungille.'""! Ensimmaisen vapaaillan seuraukset olivat kuiten-
kin nolot:

Kun ooppera oli lopetettu niin Freiberg sanoi: ”Oletko sini koskaan juonut olutta?” [...]
mind sanoin ettd kylld mini olen juonut olutta, kylli mini tiedin. [...] No me menimme
jonnekin illastamaan, makkaraa ja paljon olutta juotiin. Eikd huomattu ettd me tulimme
kotiin vasta puoli kahden aikaan y&lli. Ja Stiegler oli hereilld vield. [...] voi herranjee ku
se haukku titd Freibergia: "Tiedit etti tilld pojalla on t6itd kaksi tuntia piivissi ja pitiisi
harjoitella ja sitten sini valvotat sitd ja miti te olette juoneet?” [...] Sitten hin meni ja toi
rommia, lasillisen molemmille ja sanoi: "Juokaa nyt timi rommi nyt niin teille ei ainakaan
tule vatsa kipeiksi siitd oluesta.” Ja sitten seuraavana pdivini kévi niin ettd meilld oli tunti
heti aamulla ja mielestini liksyt meni yhtd hyvin kuin ennenkin. Sitten hin sanoi: "Téssd

on avain, menkii ja tulkaa kuinka haluatte.”!"?
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Stieglerin opettajanrooliin kuului kasvatusasenne, joka merkitsi kokonaisvaltaista huolenpitoa
oppilaista. Hinen ankaruutensa johtui todennikéisesti osittain siiti, ettd hin tiesi kokemuksesta,
millaista henkistid kestivyytti soolokdyritorvensoittajalta orkesterissa vaadittiin. Niinpd hin pyrki
totuttamaan oppilaansa tinkimictdmain tydntekoon ja itsekuriin. Fransmanille hin halusi varmasti
antaa tunnollisen opettajan mallin, johon kuului korkea moraali. Hin osoitti my8s ymmartimystd
ja luottamusta oppilaalleen sen jilkeen kun oli huomannut timin olevan ahkera ja vastuuntuntoi-
nen.

Salzburgin Mozarteumin johtaja, kapellimestari Bernhard Paumgartner on kuvannut Stieglerin
opettajan ominaisuuksia:''?

Hinelld oli kolme korkeimman luokan ominaisuutta, jotka on suotu vain harvoille opetta-
jille: kyky opettaa innostavasti vilittdmin esimerkin avulla; kyky esittii asiat sanavalmiisti
ja jarkdhtimittd mielipitein, joissa hinen etevyytensi ilmeni luontevasti ja plastisesti, tiy-
sin asiallisesti ja kirkkaalla ylivoimaisuudella ilman mitdin teorioita, sekid kyky opettaa
niin helposti ja miellyttivisti, ettei oppilas edes havainnut, kuinka paljon hin oppi. Hin
kuului niihin vanhan polven ylviisiin wienildisiin opettajiin, jotka eivit koskaan kiytti-
neet sanaa “metodi” ja jotka silti hallitsivat herkkitunteisen ammattinsa sormenpditiin
myéten. Hin vain hymyili, tarttui torveensa, puhalsi malliksi fraasin niin taitavasti, niin
taivaallisen aistikkaasti, niin vakuuttavasti ettd sen rinnalla kaikki opitut teoriat menettivit
tyystin merkityksensd. On illistyttivdd, miten paljon yleistd tietoa musiikista hin vilitti
oppilailleen soittimen tekniikan ohella.!*

Paumgartner, joka oli opiskellut jonkin aikaa Stieglerin johdolla, piti titd myos ihmisend vilpit-
tomdni ja rakastettavana.'” Stiegler ndyttdd Fransmanin kohdalla kuitenkin kiyttineen hieman
toisenlaista opetustyylid. Koska ulkomaalaisen opiskelijan saksan kielen taito oli puutteellinen,
Stieglerin sanavalmius ei ehki hinen tunneillaan tullut yhti selvisti esiin kuin musiikkiakatemiassa.
Stieglerin opetuksen luontevuus, plastisuus, asiallisuus ja syvillinen asiantuntemus sen sijaan lei-
masivat varmasti myos Fransmanin oppitunteja. Erds merkittdvi ero Paumgartnerin ja Fransmanin
kokemusten vililld oli, ettd Fransmanin tunneilla Stiegler ei yleensi soittanut itse lainkaan. Paum-
gartnerin nikemys opettajastaan laajentaa Fransmanin Stiegleristd esittimad, arvokkuutta henkivii
kuvausta. Se tuo esiin Stieglerin luonteen eloisuuden ja mutkattomuuden, johon liittyi huumoria
ja leikinlaskua.''® Niihin Stieglerin luonteen valoisampiin puoliin Fransman tutustui vasta hiukan
mydhemmin Salzburgissa, missd hin sai seurustella opettajansa kanssa myds timin vapaa-aikana.

Kun Fransman oli edistynyt taidoissaan, Stiegler mairisi hinet yllittden soittamaan erddseen
Valtionoopperan balettiesitykseen. Freibergin johtamassa kéyritorviryhmissi Fransman joutui
ensimmiisen (ja ilmeisesti myds viimeisen) kerran soittamaan wienintorvea. Koska oopperassa kak-
soistorven kiyttd ei perinteiden mukaan ollut sallittua, avustajalle etsittiin soitinvarastosta vanha
wienintorvi.'” Piitellen siitd, etti Fransman suoriutui baletin kidyritorviosuuksista oudolla soitti-
mella, ne olivat ilmeisesti kohtalaisen helppoja. Avustustehtivid Wienin Valtionoopperassa hin piti
tdstd huolimatta osakseen tulleena suurena kunniana.''®

Stieglerin periksiantamattomuus ja psykologinen vaisto, jonka avulla hin osasi mitoittaa vaati-
muksensa oppilaan kykyjen ja edellytysten mukaan, tekivit vaikutuksen Fransmaniin ja nikyivit
myShemmin hinen omassa opetustydssiin. Stiegleriltd hin omaksui mys kokonaisvaltaisen asen-
teen musiikilliseen kasvatukseen. Sellaiset Fransmanin opettajanrooliin kuuluneet piirteet kuten tis-
millisyys, ilmaisun selkeys ja se, ettei hin takertunut opetuksessaan pikkuseikkoihin, olivat toden-
nikoisesti kaikki lahtoisin Stieglerilta.
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Wienin Valtionooppera 1930-luvulla

Valtionoopperan interiéori ennen sen tuboutumista pommituksessa 12.3.1945
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2.3 Salzburgissa

Heindkuun lopulla 1931 Stiegler ja Freiberg lihtivit Salzburgiin, missi Wienin Filharmonikot
esiintyivit Salzburgin musiikkijuhlilla. Fransman matkusti heidin kanssaan jatkaakseen opiskeluaan
Stieglerin johdolla Salzburgissa vield viiden viikon ajan. Vasta tddlld hin tuli tuntemaan opettajansa
soittotavan, tulkinnat sekd legendaarisen kiyritorvisoinnin, joille timidn maine soolokiyritorven-
soittajana perustui. Salzburgin Mozart-juhlilla vallitsi ainutlaatuinen ilmapiiri, joka oli yhtiaikaa
sekid kansainvilinen ettd intiimi. Elokuussa pikkukaupunki muuttui yhdeksi lintisen maailman tir-
keimmisti taidefestivaaleista. Sielld esiintyivit Wienin Filharmonikkojen lisiksi aikansa merkitti-
vimmit kapellimestarit, oopperalaulajat ja niyttelijit. Ulkomaisen seurapiiriyleison ldsndolo muutti
Salzburgin Mozart-juhlat “musiikillisten olympialaisten” niyttimoksi, jolla eri puolilta maailmaa
tulleet taiteilijat kilpailivat korkeatasoisilla esityksilldan.'® 1930-luvun alussa festivaali oli kohon-
nut seki taiteellisesti ettd ainutlaatuisessa atmosféirissiin tasolle, jota ei endd toista maailmansotaa
edeltivind vuosina saavutettu.'?

Kansainviliset musiikkijuhlat

Salzburgissa oli jirjestetty kesifestivaaleja sdinnollisesti vuodesta 1920 lihtien. Ensimmiiseni
kesini esitettiin ainoastaan Hugo von Hofmannsthalin niytelmi jedermann (Jokamies), josta tuli
Max Reinhardtin ohjaamana pian koko festivaalin symboli. Konsertit ja oopperaesitykset tulivat
mukaan seuraavina vuosina. Aluksi ne keskittyivit pelkdstdin Mozartin musiikkiin — olihan Salz-
burg siveltdjin syntymikaupunki. Kymmenen vuoden aikana korkeatasoiset teatteri- ja musiikki-
esitykset vakiinnuttivat Salzburgin musiikkijuhlien maineen Euroopan parhaiden taidefestivaalien
joukossa. Ainoastaan Bayreuthin Wagner-juhlat pystyivit 1930-luvulla kilpailemaan taiteellisella
tasollaan ja yleisonsi kansainvilisyydelld Salzburgin kanssa. Silti nimi kaksi festivaalia poikkesivat
huomattavasti toisistaan. Bayreuthissa keskityttiin ainoastaan yhden siveltdjin teoksiin ja yhteen
lajityyppiin, oopperaan. Salzburgissa taas musiikkitarjonta ulottui oopperasta sinfoniakonsertteihin
ja kamarimusiikkikappaleista suuriin kirkkomusiikkiteoksiin. Kapellimestari Bruno Walter vertaili
nditd Euroopan merkittdvimpiid musiikkijuhlia muistelmissaan 1940-luvulla:

Kun sielli [Wagner-juhlilla] juhlittiin yhden kaikkein valtavimman luovan neron ihmi-
syyttd kohtaamalla se hinen pateettisten teostensa kautta, tarjosimme me [Salzburgissa]
moninaisuudesta kiinnostuneelle taideyhteisolle vaihtelevan valikoiman teoksia ja esityk-
sid, joiden keskipisteessi oli Mozart. [...] Bayreuthissa oli vakiintunut tietty tyyli, jota
vaalittiin — me taas pyrimme taiteellisesti toteuttamaan muiden musikaalis-dramaattisten
teosten moni-ilmeisid tyylillisid erikoisuuksia.'!

Salzburgissa Wienin Filharmonikot huolehti perinteisesti kaikista oopperaesityksistd. Niiden lisiksi
orkesteri oli esiintynyt musiikkijuhlilla omin sinfoniakonsertein vuodesta 1925 lihtien.'*? Tuolloin
kaupunkiin oli valmistunut uusi teatteri- ja konserttitalo, Festspielhaus. Orkesteri vietti Salzbur-
gissa kesiisin viisi-kuusi viikkoa, jona aikana muusikoille ei juuri jiinyt vapaa-aikaa. Oopperoita
alettiin harjoitella jo etukiteen Wienissi ja osa niistd kuului Valtionoopperan edellisen kauden
ohjelmistoon. Vain siten oli mahdollista esittdd Salzburgissa kuukauden aikana jopa kahdeksan eri
oopperaa.'?

1920-luvulla Salzburgissa oli esiintynyt joukko huomattavia kapellimestareita, kuten Richard
Strauss, Franz Schalk, Clemens Krauss, Hans Knappertsbusch ja Bruno Walter. Heitd houkutteli
Salzburgiin paitsi musiikkijuhlien maine, myos kaupungin milj66 ja erikoislaatuinen atmosfiiri.
Salzburgin sijainti Saksan ja Italian vilissi sai aikaan kichtovia vastakohtaisuuksia: pohjoisessa koho-
sivat jylhdt vuoristot, eteldssi siinsi tummansininen italialainen taivas.'?* Samalla tavoin kaupungissa
kohtasivat uskonnollisuus ja aistillisuus sekid kaupunkilaisuus ja maalaisuus.'” Vastakohtaisuudet
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nikyivit myos musiikkijuhlien ohjelmistossa ja taiteilijakunnassa. Mozartin musiikki oli erityisase-
massa, mutta yleisesti ottaen konserttien ja oopperoiden ohjelmisto oli monipuolinen. Taiteilijoiden
ja yleison kansainvilisyys loi juhlille mielenkiintoa seki loistoa.

Vuonna 1931 tuli kuluneeksi sataneljdkymmentd vuotta Mozartin kuolemasta, minki vuoksi
ohjelmassa oli kokonaista viisi siveltijin oopperaa. Kaksi sinfoniakonserttia oli omistettu kokonaan
Mozartille ja yhdeksin kamarikonsertin ohjelmisto koostui suurimmaksi osaksi hinen musiikistaan.
Salzburgin tuomiokirkossa ja St. Peter -kirkossa esitettiin siveltdjin Reguiem ja Messu c-molli. Kapel-
limestarit Clemens Krauss ja Bruno Walter jakoivat juhlien taiteellisen padvastuun. Muita kapelli-
mestareita olivat Sir Thomas Beecham, Robert Heger ja juhlien veteraani Bernhard Paumgartner.
Ulkomaisia taiteilijaseurueita edustivat Budapestin Filharmonikot Ernst von Dohnanyin johdolla
sekd Milanon La Scala -oopperan solistit ja kuoro johtajanaan Arturo Lucon.'?

Musiikkijuhlia rasitti aikaisempia vuosia huomattavasti tiukempi budjetti, miki johtui kiristy-
neestd kansainvilisestd taloustilanteesta. Silti taiteellisessa mielessd juhlien anti oli kaikkea muuta
kuin sddstividinen. Tulevat poliittiset katastrofit ja taiteilijoiden emigroituminen olivat vield edessi-
piin. Itdvalta oli sitoutumaton, miki antoi juutalaisille taiteilijoille tiyden vapauden esiintyd Salz-
burgissa, yhdessd saksankielisen alueen viimeisistd vapaista linnakkeista.'”” Jilkeenpiin vuotta 1931
on luonnehdittu taiteelliselta tasoltaan jopa yhdeksi juhlien historian korkeimmista. Ranskalaisen
kriitikon Emile Vuillermozin mielesti sen ohjelmisto lihestyi "absoluuttista tiydellisyyttd”.'?® Esi-
tetyt oopperat olivat Mozartin Don Juan, Die Hochzeit des Figaro (Figaron hiit), Die Zauberflote
(Taikahuilu), Die Entfiihrung aus dem Serail (Rydsto Seraljista) sekd Cosi fan tuste. Lisiksi kuultiin
Straussin Der Rosenkavalier (Ruusuritari), Gluckin Orpheus und Eurydike ja Beethovenin Fidelio.'”
Bruno Walter ja Clemens Krauss johtivat yhteensd kuusi sinfoniakonserttia. Sir Thomas Beecham
tuli viime tingassa sairastuneen Franz Schalkin tilalle johtaen yhden sinfoniakonsertin. Yleensi kon-
sertit pidettiin Mozarteumin suuressa salissa. Vain yksi Walterin johtamista sinfoniakonserteista oli
Festspielhausissa.

Vaikka Stieglerilli oli Filharmonikkojen orkesterin soolokidyritorvensoittajana Salzburgissa
vihemmin vapaa-aikaa kuin Wienissd, hin jatkoi paivittdisten oppituntien antamista Fransmanille.
Fransmanin opiskeluaika olisikin jiinyt huomattavasti lyhyemmiksi ellei hin olisi lahtenyt opetta-
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jansa kanssa Salzburgiin. Hinelld oli kuitenkin mahdollisuus viipyd musiikkijuhlilla niiden loppuun
saakka. Tuona aikana hin sai kokea ainutlaatuisia musiikillisia elimyksid. Mieliinpainuvimpia olivat
konsertit, joissa Wienin Filharmonikot esiintyivit tuon ajan kuuluisimpien kapellimestarien joh-

dolla.

Filharmonisen soinnin lumoissa

Ei ole epiilystikiin siitd, etteivitkd Wienin Filharmonikkojen konsertit Salzburgissa olisi olleet
22-vuotiaalle Fransmanille hinen sen astisen uransa suurimpia elimyksid. Orkesteri oli tuolloin ja
on vield tind pdivind yksi maailman parhaista. Bernhard Paumgartner, joka oli johtanut Wienin
Filharmonikkoja Salzburgissa vuodesta 1920 lahtien, kuvaili kesdlli 1931 orkesterin taianomaista
sointia ja sen vaikutusta yleis66n:

Wienin Filharmonikoiden lempeissi soinnissa kuulemme [Tonavan alueen] metsien tum-
man dinen yhi uudelleen. Tunnemme olevamme kotona [...]. My®s vieras tuntee, kuinka
orkesterista virtaa hidneen taikaa, joka on enemmin kuin vain tulosta osaamisesta, tempe-
ramentista ja limmésti. [...] Yksikiin onnistunut soolo ei ole vain yleinen musiikillinen
tapahtuma, vaan myds korkealle arvostettu maineteko jokaiselta yksittiiseltd muusikolta
sekid kuulijalta (joka sen asiantuntevalla hymylldin kuittaa). Ehkd timd vahva henkilkultti
siirtdd jonkin verran huomiota pois itse teoksesta, mutta intohimo yksityiskohtiin antaa
toisaalta myds mahdollisuuden eldytyi sivellykseen syvemmin.'

Paumgartner, joka oli johtanut Salzburgissa orkesteri-, kamari- ja kirkkokonsertteja musiikkijuhlien
perustamisesta lihtien, oli itivaltalaisen ja wienildisen musiikkikulttuurin edustaja.’®' Ulkopuoli-
sen nikdkulman orkesterin soinnista ja soittotavasta esitti puolestaan 7he Manchester Guardianin
reportteri, joka esiintyi nimimerkilli "N. C.”. Hin raportoi syyskuussa 1931 laajasti lehdelleen
Salzburgin musiikkijuhlien esityksid, ohjelmistoa ja tunnelmia. Clemens Kraussin'* johtamassa
Richard Straussin Ruusuritarin esityksessi filharmonikkojen tapa kisitelld melodioita, harmonioita
ja rytmii oli englantilaisen mielestd ilmiémainen:

Viitin, ettei yksikdin orkesteri maailmassa pysty soittamaan Ruusuritarin siveltdjin,
Straussin musiikkia puoliksikaan yhtd kevyesti, yhtd nopealla kosketuksella, sen melodi-
oita yhtd ylviisti ja vauhdikkaasti, harmonioita yhti rikkaasti ja hienostuneesti tai rytmii

yhti vapaasti ja onnellisesti kuin [timi] wienildinen orkesteri.'®

Fransman ei ennen Salzburgiin tuloaan ollut ehtinyt kuulla Stieglerin tulkintoja orkesterikirjallisuu-
den suurista kiyritorvisooloista, silld Wienissd hinen ei ollut mahdollista kuulla sinfoniakonsertteja.
Salzburgissa Stiegler huolehti siitd, ettd Fransman péisi vélilld tuulettumaan harjoitushuoneestaan.
Hin jdrjesti tille padsyn musiikkitilaisuuksiin, joihin opiskelijalla ei ollut varaa hankkia lippua. Télld
tavoin Fransman paisi kuuntelemaan muun muassa Bruno Walterin johtamaa sinfoniakonserttia.

Walteria pidettiin ehki aikansa parhaimpana Mahler- ja Mozart-kapellimestarina. Hin oli joh-
tanut Salzburgissa oopperoita ja konsertteja vuodesta 1925 lihtien. Walterin tirkeimpini ansiona
pidettiin sitd, ettd hin poisti Mozart-esityksistidn yleisesti vallalla olleen "herttaisen” rokokoo-tyylin
ja toi orkesterisointiin uusia vireji. On huomattava, ettd Mozartin musiikkia ei 1920-luvulla pidetty
yhtd merkittivini kuin Beethovenia, Wagneria, Brahmsia tai Schubertia. Ennen Walteria Salzbur-
gissa ei esimerkiksi oltu kuultu Mozartin italiankielisid oopperoita alkukielelld.’** Hin toi musiik-
kijuhlille my&s siveltdjin harvemmin esitettyji teoksia seki kehitti vuosien 1925-1937 ohjelmistoa
monipuolisemmaksi. Ndin hin vaikutti Salzburgin musiikkijuhlien profiloitumiseen Bayreuthin
Wagner-juhlien vastapooliksi.'®

Kesilldi 1931 Walter johti kolme oopperaa ja nelja Wienin Filharmonikkojen konserttia. Yksi
konserteista pidettiin Festspielhausissa, mika antoi Stieglerille mahdollisuuden salakuljettaa Frans-
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man orkesterin joukkoon.'* Ohjelmassa olivat
Beethovenin sinfonia nro 1 ja Brucknerin sin-
fonia nro 5. Piilopaikastaan lyomisoittimien
takaa Fransmanilla oli erinomainen tilaisuus
tarkkailla lihietdisyydeltd kiyritorviryhmin
tyoskentelyd. Sieltd hin kuuli myos hyvin
Stieglerin soittamat Brucknerin sinfonian vaa-
tivat soolot. Konsertin paityttyd Fransman oli
todistamassa, miten suuri Stieglerin maine ja
suosio oli kapellimestarien keskuudessa:

Walter johti timin [Brucknerin viiden-
nen] sinfonian ja kun oli sinfonia soi-
tettu, Bruno Walter sai valtavan nipun
ruusuja. Hén otti puolet siitd puketis-
taan ja tuli orkesterin lipi ja antoi Stieg-
lerille. H4n oli soittanut niin ihanasti,
siindhin on paljon soittamista kiyri-
torvella [...]. Niin hin jakoi puolet
Stieglerille ja Stiegler sitten vuorostaan

antoi omalle stemmalleen.'?”

Mika Stieglerin soitossa sitten oli niin ainut-
laatuista? Aikalaisten mukaan siini oli seki
limpod ettd “lumoavaa voimaa™'®. Stieglerin
kiyritorven sointia kuvailtiin ylimaallisen
Bruno Walter kauniiksi ja selictimittomin pehmeiksi.'®

Josef Veleban mukaan hinelli oli valtava

puhallusvoima, joka antoi soinnille erityisti
loistokkuutta.'® Fransmania himmistytti eniten Stieglerin soiton nienniinen helppous ja virheet-
tdmyys, jollaista hin ei ollut ennen kuullut:

Se oli jotakin, jotakin niin semmosta... se oli jotakin niin suurta se Stieglerin soitto tidksi
kun se oli niin helppo sen ulossaanti, se sai niin helposti ja sit F-torvella kun se soitti kaikki
ilman kiksii tin koko Brucknerin.'!

Ilmeisesti Stieglerin rohkea esitystapa loi sooloihin erityistd ekspressiivisyytti. Toisaalta hinen luon-
teensa eri puolet, eloisuus seki lievi melankolisuus,'# toivat esityksiin varmasti myos herkkii ja
runollisia sivyjd. Stieglerin tulkinnat koskettivat muitakin kapellimestareita kuin Walteria. Wienin
Valtionoopperan johtaja, kapellimestari Franz Schalk antoi soolokiyritorvensoittajalle muistoksi
valokuvansa, johon hin oli kirjoittanut:

Suvaitkaa ottaa vastaan rajattoman ihailuni ja syvimmin ihastukseni osoitus sen sanoin
kuvaamattoman runollisuuden johdosta, jolla Te eilen soititte "Romanttisen” kiyritorvi-

teeman. Jos mestari vield olisi elossa, syleilisi hin teitd tuhannesti. Mini teen sen henges-
sani — Teidin, Schalk.'#?

Vaikka Stiegler oli soolosoittajana rohkea ja voimakas persoona, wienildinen soittotyyli vaati hinti
noudattamaan orkesterin yhteissoiton traditioita. Erds tirked periaate oli, ettd myds soolopuhal-
tajien tuli sopeutua niin oman ryhminsi kuin orkesterin kokonaissointiin. 7he Manchester Guar-
dianin reportteri istui Festspielhausissa Fransmanin tavoin ldhelld vaskipuhaltimia ja saattoi tehda
muusikoiden ryhmityoskentelysti tarkkoja huomioita. Hineen vaikutti erityisesti Wienin Filhar-
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Wienin Filharmonikot vuonna 1925.

monikoiden vaskipuhallinryhmin kultivoitu sointi seki jousisoittajien instrumenteistaan loihtimat
hienostuneet sivyt. Puupuhaltajien soitossa kirjoittaja aisti sekd mehukkuutta ettd jaloutta:

Vaskipuhallinryhmi oli vain muutaman jaardin piissi oikeasta korvastani. Mutta silti
minulla ei ollut syyti vetiytyi taaksepidin; sen sointi oli jopa lihietiisyydelti loistelias ja
kultivoitu. Laheiseltd kuuntelupaikaltani en voinut erottaa pienintikiin harhasivelti tai
ddntd, joka syntyy kun jousi asetetaan kielelle. Viulut olivat kuin solisti, jonka soittimessa
oli sekid poikkeuksellisen leved etti hienostunut sointi. Ja puupuhaltimet saivat miltei
veden kielelle. Jokainen Wienin Filharmonikkojen soitin on huolella tehty ja valittu; hui-

lujen sointi on kuin hopeaa. Ja jokainen muusikko tuntuu olevan taiteilija.*

Toscaninin mystinen vierailu

Fransmanin kertoman mukaan Salzburgiin saapui kesilli 1931 myds Arturo Toscanini, joka oli
alkanut saavuttaa maailmanmainetta seki Euroopassa etti Yhdysvalloissa. Kapellimestari oli edel-
lisend vuonna esiintynyt Wienissi New Yorkin Filharmonikkojen kanssa, ja siind yhteydessd oli
ilmeisesti kdynnistetty neuvottelut hinen vierailustaan Salzburgissa. Sielld hinen oli tarkoitus johtaa
yksi Mozart-ooppera seki yksi sinfoniakonsertti.'* Timi suunnitelma kuitenkin muuttui #killisesti,
kuten jatkosta kdy ilmi. Fransmanin korviin oli kantautunut tieto, jonka mukaan Toscanini oli
tullue Salzburgiin ja aikoi harjoittaa Wienin Filharmonikkoja. Hin pyysi Stieglerilti lupaa pidsti
kuuntelemaan harjoituksia. Se oli kuitenkin vaikeampaa kuin hin oli arvannut:

Hinelld oli tehtdviniin Salzburgissa johtaa Rossinin Sevillan parturia. Harjoituksiin ei
padssyt. Mini pyysin Stieglerilti lupaa ettd paisisiko harjoituksiin kuuntelemaan kun timi
oli niin kuuluisa nimi ja olin kuullut tistd. Mutta ei. Toscanini ei suvaitse ketdin kuulijaa
harjoituksissa. Kuitenkin seuraavana piivini hin [Stiegler] sanoi ettd on keksinyt tavan
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Salzburgin Festspielbausin suuri sali ennen vuotta 1938

milld padsee kuuntelemaan. Hin otti minut mukaan ja asetti minut rumpalien joukkoon
lattialle istumaan ja sielli mini istuin Salzburgin oopperassa lattialla ja sain kuunnella.'4

Stiegler ei halunnut tuottaa Fransmanille pettymystd vaan teki uskaliaan teon salakuljettamalla oppi-
laansa harjoituksiin. Toscanini oli tunnettu tulisesta temperamentistaan ja raivokohtauksistaan,'”
joten Fransman joutui todennikdisesti istumaan Festspielhausin orkesterisyvennyksessi aivan hiljaa
ja lihes hengittimated. Sieled hin seurasi Toscaninin harjoitustapaa, joka oli tarkkuudessaan ennen-
nikemiton:

Se oli jotain kummallista, en ollut koskaan aikaisemmin havainnut tillaista. Than tahti
tahdilta hin otti uudelleen ja uudelleen. [...] ei kelvannut ja ei kelvannut. Tdma oli uutta
minulle kun timméinen kuuluisa orkesteri kuin Wienin Filharmonikot, silli tavalla jau-
hetaan ees taas, se oli uutta.'

Fransman ihmetteli sitd, ettd italialainen harjoitti ndin korkealuokkaista orkesteria erittdin perus-
teellisesti ja pikkutarkasti. Toscaninille harjoitusten piimiiri oli saada esiin musiikin “henkinen
muoto”. Hin ei halunnut kuulla vain nuotteja, vaan ”sointien sielun ja sisiisen olemuksen”. Siksi
hin vaati orkesterilta teknisti tiydellisyytti itsestdinselvyytend.!®

Toscaninin ennennikemiton tarkkuus orkestereiden koulutuksessa ja hinen uskollisuutensa
alkuperiisille partituureille tekivit hinestd yhden 1900-luvun kapellimestaritaiteen merkittdvim-
mistd edellikivijoistd. Oopperoista hin karsi pois kaikki laulajien 1800-luvun tyyliin kuuluneet yli-
miiriiset koristelut ja maneerit. Mys hinen temponsa (esimerkiksi Wagnerin oopperoissa) herit-
tivit aikalaisissa ihmetysti, silld ne poikkesivat usein totutuista." Gianandrea Gavazzenin mukaan
Toscanini oli ensimmiinen oopperakapellimestari, joka kiytti tietoisesti "esteettisistd ja moraalisista
lahtokohdista lihtevdd metodia” kokonaisvaltaisen esityksen rakentamiseen. Hinen johtajakaudel-
laan Milanon oopperayleiso kasvatettiin ymmirtimain, ettei oopperatalo ollut pelkka huvipaikka,
vaan instituutio, jonka tuli olla kosketuksissa yhteiskunnalliseen ja kulttuuriseen eliméin.""
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Fransmanin tilaisuus seurata Toscaninin
harjoitusta oli siis enemmin kuin harvinai-
nen. Kapellimestarin Salzburgin vierailua
verhoaa kuitenkin outo salaperiisyys. Hinen
oleskelustaan ja harjoituksistaan musiikki-
juhlilla ei ole 16ytynyt minkdanlaisia virallisia
dokumentteja, eikd hin myoskiddn johtanut
tuolloin julkisesti yhtdin esitysti.”* Vaikut-
taa siltd, ettd Fransmanin kertomus on tois-
taiseksi ainoa todiste siitd, ettd Toscanini kivi
Salzburgissa kesilld 1931. Fransman on ker-
tonut tapauksesta useassa yhteydessi, joten
ei ole mitddn syytd epdilld hinen kertomus-
taan.'?

Salzburgin  musiikkijuhlien ennakko-
ohjelmissa Toscaninin nimi esiintyi tammi-
kuussa, maaliskuussa ja toukokuussa 1931.1%
Niissi ilmoitettiin kapellimestarin johtavan
Wienin Filharmonikkoja yhdessi Beetho-
ven-konsertissa. Kesikuussa lehdistélle tie-
dotettiin kuitenkin yllittien, etti Toscanini
oli peruuttanut tulonsa musiikkijuhlille.’
Tamin jilkeen hinen nimensd hivisi ohjel-
mista. Salzburgin musiikkijuhlien johtokun-
nan pdytikirjoista selvidd, ettd vaikka peruu-
Arturo Toscanini tuksen kerrottiin tulleen Toscaninin itsensi

taholta, sen taustalla oli poliittisia syiti. Tou-
kokuussa 1931 kapellimestari oli kieltdytynyt johtamasta Bolognassa eriissd konsertissa Mussolinin
kannattajien fasistista hymnid. Téstd syystd joukko raivostuneita hallitusmielisid oli kdynyt hinen
kimppuunsa. Selkkauksen jilkeen Toscanini poistui maasta ja ilmoitti, ettei endd aikonut johtaa
Italiassa. Tapahtuma heritti laajaa kansainvilistd huomiota, miki oli kiusallista Mussolinin hallicuk-
selle. Salzburgissa ei uskallettu ottaa sitd riskid, ettd kapellimestari joutuisi sielld uusien fasististen
mielenosoitusten kohteeksi.'*®

Itdvalta oli poliittisesti sitoutumaton eikd politiikan haluttu virallisesti vaikuttavan Salzburgin
musiikkijuhlien ohjelma- tai esiintyjivalintoihin. Kansallissosialistisen liikkeen vaikutus oli kui-
tenkin kasvanut Salzburgissa ja Wienissda 1930-luvun alussa. Ensimmaisen maailmansodan jilkeen
maahan oli perustettu sotilaallisia kodinpuolustusjoukkoja (Heimwehr), jotka olivat saaneet tukea
suurilta porvarillisilta puolueilta.”” 1920-luvulla joukkojen poliittinen merkitys vahvistui, kun ne
solmivat yhteyksid Baijerin saksalaisiin oikeistoradikaaleihin.®® Vuonna 1930 erddt itivaltalaiset
ryhmit alkoivat jo neuvotella Hitlerin kanssa vaaliliitosta. Saksan rajalla sijaitsevassa Salzburgissa
valtaa pitdvit piirit kannattivat vahvasti Heimwehrid. Saksalaisen avun lisiksi myos Mussolini antoi
niille ryhmittymille rahallista ja aseellista tukea.’

Niissa olosuhteissa oli ilmeistd, ettei musiikkijuhlien johto uskaltanut drsyttdd julkisuudelta suo-
jassa toimivia Salzburgin kansallissosialisteja. Sen perusteella, ettd Toscanini samana kesini esiintyi
Wagner-juhlien kapellimestarina, voi olettaa, etti kansallissosialistit pystyivit Salzburgissa vaikutta-
maan musiikkipolitiikkaan jopa vahvemmin kuin Bayreuthissa. Asian poliittinen arkaluontoisuus
saattaisi olla selitys sille, ettei kapellimestarin vierailusta Salzburgissa kesilld 1931 vieldkddn 1oydy
tietoja.'®

Miksi Toscanini tuli Salzburgiin harjoittamaan Wienin Filharmonikkoja, jos hinen ei annettu
johtaa yhtddn esitysti? Eris selitys voisi olla, ettd hin aikoi johtaa Sevillan parturin Wienissi syyskau-
den alussa, jolloin harjoitukset oli kdytinnéllisti pitdd Salzburgissa. Mikili tdllainen suunnitelma oli
olemassa, sekin kuitenkin peruuntui.!® Ehki Mussolinin hallitusta avoimesti vastustaneen italialai-
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Holger Fransman ja Wienin Filbarmonikkojen kiyritorviryhmi Salzburgin Mozarteumin edessi elo-
kuussa 1931. (Oikealta: Gottfried von Freiberg, Holger Fransman, Karl Stiegler, Leapold Kainz, Chris-
tian Nowak Jr., Emil Kreutziger ja Karl Romagnoli.)

sen esiintyminen paikaupungissa herictti litkaa vastustusta. Fransmanin silminnikijilausunto, jonka
mukaan Toscanini harjoitti Wienin Filharmonikkoja Salzburgin Festspielhausissa kesdlld 1931, on
joka tapauksessa merkittivd. Se todistaa, ettd orkesteri oli kosketuksissa kapellimestariin jo kaksi
vuotta ennen timin ensimmiisti virallista vierailua Wienissid vuonna 1933.'2 Fransmanin lisniolo
Toscaninin harjoituksissa oli myos hyvin poikkeuksellista. Hin saattoi olla ainoa suomalainen, joka
tutustui Toscaninin tydskentelytapoihin jo ennen kuin timi nousi aikansa suurimmaksi kapellimes-
tarilegendaksi.

Kulinarismia ja kvartettisoittoa

Fransman tuskin tiedosti Salzburgin musiikkipolitiikan pinnanalaisia jinnitteitd, silld hinelld oli
vield paljon tekemistd Stieglerin oppien omaksumisessa. Juhlien loppupuolella hinelld sen sijaan
oli tilaisuus kuulla Stieglerin ja timin kollegoiden kamarimusiikkiesityksia. Mozartin Sinfonia
concertante Es-duuri oboelle, klarinetille, kiyritorvelle, fagotille ja orkesterille (KV 297b) oli ollut
musiikkijuhlien ohjelmistossa jo kolmena kesini. Muita teoksia, joissa Stiegler oli mukana, olivat
Schubertin Oktetto op. 166 ja Beethovenin Septetto op. 20. Kamarimusiikkikonsertit pidettiin Resi-
denzissi, arkkipiispan entisessi hovipalatsissa, missd niiden esityspaikkoja olivat joko Carabinieri-
sali tai kynttildin valaistu ulkopiha.

Musiikkijuhlien aikana Fransman sai liikkua Stieglerin ja Freibergin seurassa muusikkopiireissi.
Stiegler halusi uuden oppilaansa tutustuvan juhlien muihinkin taiteilijoihin. Han kutsui Fransma-
nin aamiaiselle hotelliinsa, jossa esitteli hinet laajalle tuttavapiirilleen:
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[Stiegler ] vaati et md tuun sydmiin aina hiinen kanssa ettd mi opin tuntemaan musiikki-
persoonallisuuksia Salzburgissa — niin "Te tulette sydmiin minun kanssa aina aamiaista”
se sano. [...] sielld oli kaikenlaisia kapellimestareita, kaikenlaisia suuria niyttelijitcirid ja
kaikki. Kun ne tuli aina sinne: ”Oo, Stiegler...” [...] se oli semmosta... Ja silli tavalla sitten
Stiegler aina esitteli etti tis on mulla suomalainen opiskelija mukana [...].'®

Hotellissa Fransman tapasi aamiaisen aikana mahdollisesti samoja taiteilijoita, jotka vierailivat kir-
jailija Stefan Zweigin talossa. Timin talo Salzburgin Kapuziner-vuorella tunnettiin kansainvilisten
taiteilijoiden kohtaamispaikkana, ja 1930-luvulla sielli kivivit muun muassa Maurice Ravel, Alban
Berg, Bela Barték, Lotte Lehmann, Arturo Toscanini ja Bruno Walter.!** Stieglerin ja Freibergin
seurassa Fransman paneutui my®s itivaltalaiseen kulinarismiin.!® Koska Suomessa vallitsi vield
kieltolaki, wienildiskollegojen rento seura ja oluttupien antimet tuntuivat varmasti houkuttelevilta.
Vapaa-iltoinaan Fransman tapasi myos joitain Stieglerin orkesterikollegoja, jotka ystivillisesti yrit-
tivdt opastaa hinti oluenjuonnissa:

[...] tuli semmonen trumpetisti kun Dengler [...] se oli soolotrumpetisti ja se oli nuorena
ollu Suomessa. Se oli kysyny Stiegleriltd et mitis toi on toi kaveri kun si aina tuot noit
mukaan. No sano et se on suomalainen, Suomesta. Sillon ti4 innostu [...] ettd saaks hin
viedd sen ulos sydmiin yhen illan et hin saa vihin haastatella [...]. Sano et tid on niin
hyvi tdd tumma olut... et tdd hyvid olutta... En mi tiedd kuinka paljon sitd olutta juotiin...

“et hiin nukkuu niin ihanasti kun timmésen juo”. Mi [taas] juoksin koko ydn.'®

Fransmanin vatsa ei kestdnyt tummaa olutta eikd hin my6skiin syonyt mielellddn Stieglerin hinelle
Salzburgissa tarjoamaa Kalbskopfia eli vasikan aivoja.'” Jo Wienissi hin oli opettajansa kotona
opetellut sydmiin itivaltalaista kotiruokaa ja tutustunut wieniliisiin pdytitapoihin. Poytikeskuste-
luissa hin oli kertonut Stieglerille Suomesta, sen kielesti ja musiikkikulttuurista. Timi ei ennestiin
tiennyt Suomesta paljoakaan, eiki Fransmanin yllitykseksi tuntenut Sibeliusta sen enempii kuin

Augustinerbriustiibl, Salzburg
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Kajanustakaan. Stiegler ei mydskiin tuntenut lainkaan suomalaista musiikkia.'®® Manchester Guar-
dianin musiikkitoimittaja oli eris niistid ulkomaalaisista, joka oli kiinnittinyt huomiota Salzburgin
musiikkijuhlien ohjelmiston rajoittuneisuuteen. Hinen mielestiin Itdvallassa konserttien ohjelmis-
tot olivat yleisesti ottaen aivan liian suppeita. Tdmai aiheutti sen, ettd jopa Wienissi sellaiset sivel-
tdjit kuin Sibelius, Elgar ja Delius olivat kiytinnossi tuntemattomia.'® Erddt muutkin ulkomaiset
kriitikot olivat sitd mieltd, ettd musiikkijuhlien tarjonta kaipasi vaihtelua."” Tillaiset ohjelmistoon
kohdistuneet kriittiset ddnenpainot olivat kuitenkin harvinaisia lehdiston piirissa.

Salzburgin musiikkijuhlayleisé oli edustava ja se koostui erikoisesta sekoituksesta itivaltalaisia
porvareita, professoreja, kisitydliisid, kirkonmiehii sekd ulkomaalaisia yliluokan edustajia ja turis-
teja.'”! Kesin 1931 kivijimidrd ylicei 60.000 henked, ja lihes kaikki elokuun esitykset olivat lop-
puunmyydyt.'”? Ensimmiisten kahdenkymmenen pdivin aikana juhlilla vieraili 7269 saksalaista,
7414 wienildistd, 6656 Salzburgin ulkopuolelta tullutta Itdvallan kansalaista, 1100 englantilaista,
1600 amerikkalaista, 400 ranskalaista, 500 italialaista, 1300 unkarilaista, 2400 tsekkoslovakialaista,
270 hollantilaista ja 214 tanskalaista. Hotelleissa ja ravintoloissa kuultiin puhuttavan enimmikseen
englantia, silld englantilaiset ja amerikkalaiset vieraat oleskelivat kaupungissa pisimpéin.'” Festpiel-
hausin edustalla Fransman saattoi nihdi arvokkaita juhla-asuisia vieraita, jotka saapuivat konsert-
teihin ja oopperaniytintdihin komeilla autoillaan.!”*

Kun musiikkijuhlat elokuun lopussa paittyivit, niiden talous oli selvinnyt historiansa vaikeim-
masta tulikokeesta'” eiki taiteellista menestystd tarvinnut epiilld. Tyytymattomimmatkin wienildi-
set kriitikot tunnustivat ensimmiisti kertaa juhlien saavuttaneen suuren taiteellisen voiton. Vuoden
1931 talouskriisistd selviiminen ja korkea taiteellinen taso vakiinnuttivat Salzburgin aseman Euroo-
pan tirkeimpien musiikkijuhlien joukossa.'”® Ensimmiisen kerran konsertti- ja oopperaesityksii oli
lisaksi lihetetty sadankolmenkymmenenyhdeksin kansainvilisen radiokanavan vilitykselld ympiri
maailmaa."”’

Ennen Wieniin lihtoddn Fransman esiintyi Wienin Filharmonikkojen kiyritorvensoittajien
kanssa kahdessa konsertissa. Salzburgin ulkopuolella pidettiin hyvintekeviisyyskonsertti, jossa
Stieglerin johtaman kiyritorviyhtyeen lisiksi esiintyi Filharmonikkojen jousikvartetti sekd Valti-
onoopperan kuoron jisenid. Toinen yhtyeen esiintyminen tapahtui kirkkokonsertissa, johon osal-
listui noin kolmekymmenti Wienin Filharmonikkojen muusikkoa ja Valtionoopperan taiteilijaa.
Jotta Fransman olisi saanut kylliksi kokemusta yhtyesoitosta, Stiegler lihetti hinet vield Wienissd
Freibergin ja parin muun oppilaansa kanssa paikallisen NMKY:n puutarhajuhliin. Esiintymisestdan
kvartetti sai palkaksi aterian sekd uuden sadon Heurigen-viinii.'”® Kiyritorviyhtyeiden esiintymiset
timinkaltaisissa tilaisuuksissa eivit kuitenkaan olleet satunnaista vithdettd, vaan niilld oli historial-
linen tausta.

Stieglerin opettajan, Josef Schantlin vuonna 1883 perustama Wienin kiyritorvensoittajien yhdis-
tys (Erster Wiener Waldhornverein) oli kirjannut tavoitteekseen metsistystorven ja kdyritorven seki
niille kirjoitetun musiikkikirjallisuuden vaalimisen. Yhdistys pyrki tekeméin tunnetuksi sekd uutta
itivaltalaista ettd historiallista metsistysmusiikkia, osallistumaan humanitiirisid paimiirid edus-
taviin tilaisuuksiin sekd esiintymiin musiikillisissa produktioissa. Viihtyisissd iltamissa tai huvi- ja
vuoristoretkilld esiintymalld houkuteltiin metsistys- ja kiyritorvelle uusia ystivid ja tukijoita seki
kohotettiin toverihenkei jisenten kesken.'”” Suuret kiyritorviyhtyeet olivat wienildisen kiyritorvi-
koulun historiallinen traditio, jonka Fransman toi opetusohjelmaansa Helsingin Konservatoriossa
ja Sibelius-Akatemiassa ja jota hin vaali vield eldkkeelld ollessaan Suomen Kiyritorviklubin piirissi.

Wienilidinen testamentti
Syyskuun alussa Fransmanin oli aika palata kotiin. Tyot Suomalaisessa Oopperassa odottivat. Ennen

lzht644dn hin tedusteli Stiegleriltd, paljonko oli tille velkaa saamastaan opetuksesta. Ylldtyksekseen
Fransman sai kuulla, ettei Stiegler aikonut ottaa hineltd maksua lainkaan.
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Stiegler ja metséstystorviryhmdi Lainzer Jagdmusik

Kun sitten olin ollut sielld sen kesin ja lopulta hermostuneena kysyin ettd mitd se maksaa
niin hin sanoi ettd se ei maksa mitdan mutta jos minulle on jidnyt rahaa niin tetysti joku-
nen pikkunen summa voitaisiin sopia. Mutta jos minulla ei ole rahaa niin ei maksa mitdan.

Hin oli ddrettdmin hieno, rakastettava opettaja kun tilld tavalla suhtautui.'®

Lahdaislahjaksi Stiegler sen sijaan antoi Fransmanille todistuksen opiskelusta sekd oman valoku-
vansa, johon oli kirjoittanut: "Ehren Sie Thren Meister durch eigene Tat” (kunnioittakaa opetta-
jaanne omalla tydllinne). Kisin kirjoitetussa todistuksessa Stiegler vakuutti Fransmanin opiskel-
leen suurimman osan wienildisen kidyritorvikoulun ohjelmistosta sekd omaksuneen sen “taiteelliset
ansiot”. Lisiksi hin mainitsi Fransmanin saavuttaneen kaikilla alueilla kauniin ja pydrein” soinnin
ja varman huuliasetteen. Oppilas pystyi todistuksen mukaan myos “nopean musiikillisen kisitysky-
kynsi ansiosta joka hetki seuraamaan kapellimestarin aikeita”.

Suomesta kisin Fransman oli vieldi muutaman kerran yhteydessi Stiegleriin. Hin tilasi ciled
muun muassa wienildisid suukappaleita suomalaisille kollegoilleen.'®* Kesikuussa 1932 Stieglerin
terveydentila huononi #killisesti. Hinen vasempaan jalkaansa syntyi runsaan tupakoinnin seurauk-
sena verenkiertohiirid, joka aiheutti veritulpan. Leikkauksesta huolimatta potilaan tila heikkeni,
ja jalka pditettiin amputoida. Stieglerin sydin ei kestinyt uutta leikkausta, vaan hin menehtyi sen
aikana.'® Hinen #killinen kuolemansa jirkytti Wienin musiikkielimai. Monet merkittivit taiteili-
jat, jotka olivat tunteneet soolokiyritorvensoittajan henkilskohtaisesti, lahettivit Wienin Filharmo-
nikoille surunvalittelusihkeitd. Erds heistd oli Bruno Walter, jonka kirjeestd vilittyi jarkytys ja syvi
kunnioitus Stieglerid kohtaan taiteilijana:

Karl Stieglerin kuolema on jirkyttinyt minua syvisti ja koskettanut minua liheisesti [...].
Todellakin, mikd menetys! [...] Minulle Karl Stiegler oli ihanteellinen kiyritorvensoittaja:
hinen soinnissaan ja ilmaisussaan oli seki jaloa romantiikkaa ettd metsistystorven raiku-
vaa voimaa, ja sen lisiksi hinelli oli modernin puhaltajan tiysi virtuoositetti ja varmuus.
Tavallisesti romanttisen loiston hallitsevalta kiyritorvensoittajalta puuttuu runollisuuden
ilmaisemiskyky. Hin kuului niihin harvoihin, kaikkein harvinaisimpiin taiteilijoihin,
joissa yhdistyvit kaikki oman alansa mahdollisuudet. Ja sen lisiksi — miké inhimillisyys!
Miten paljon ammatille omistautumista, millaista innostusta musiikkiin, millaista sydi-
mestd lihtevii iloa, miten suurta hyvyyttd! Mind suren syvisti titd suurenmoista taiteilijaa
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ja harvinaista persoonaa [...]. Ottakaa vastaan vakuutukseni, ettd en tule koskaan unohta-
maan hinti ja ettd tulen aina ajattelemaan uskollisuudella Karl Stieglerii [...].!s

Holger Fransmanin opiskeluaika Wienissi ja Salzburgissa kesilld 1931 kesti vain vajaat kolme kuu-
kautta. Tuona aikana hinen soittotaitonsa kuitenkin kehittyi huomattavasti ja hin ehti omaksua
wienildisen kiyritorvikoulun tirkeimmit musiikilliset periaatteet. Fransman siirsi Stiegleriltd peri-
minsi “vaativan testamentin” Suomeen ja alkoi soveltaa sitd omassa opetuksessaan.'® Wienildiset
ihanteet vaikuttivat syvillisesti hinen musiikilliseen ajatteluunsa orkesterimuusikkona, solistina ja
pedagogina. Stieglerin ekspressiiviset tulkinnat soolokiyritorvensoittajana ja hinen hienostunut
Mozart-tyylinsi tarjosivat Fransmanille henkil6kohtaisia taiteellisia impulsseja. Todennikéisesti hin
Stieglerin esikuvan innoittamana piitti myos saavuttaa soittimensa arvostetun mestarin ja pedago-
gin aseman kotimaassaan. Taiteellisessa mielessi merkittivi ja innostava oli viiden viikon mittainen
oleskelu Salzburgissa. Sielli Fransman tutustui Wienin Filharmonikkojen ainutlaatuiseen sointiin ja
soittotapaan. Musiikkijuhlien konserteissa hin kuuli Mozartin, Beethovenin, Brahmsin ja Straussin
orkesteri- ja kamarimusiikkiteoksia ensi kertaa niiden alkuperiisessd kulttuuriympiristdssi. Wienin
Filharmonikoiden esittimistyyli ja Stieglerin kiyritorviryhmin soittotapa tarjosivat hinelle uusia
ihanteita ja kvaliteetteja orkesterity6hon.

Itivaltaa ja Eurooppaa 1930-luvun lopulla ravistelleiden poliittisten myllerrysten merkit eivit
Fransmanin opintomatkan aikaan olleet julkisesti nikyvissd. Salzburgin musiikkijuhlien kulisseissa
Eteld-Saksan vahvistuneiden kansallissosialististen voimien vaikutus kuitenkin kasvoi. Kun Hitle-
rin joukot muutaman vuoden paistd michittivit kaupungin, asukkaat tervehtivit heitd sankareina.
Salzburgin musiikkijuhlien huippukausi oli ohi. Kansallisuudet ylittinyt yhteishenki ja sen syn-
nyttimi taiteellinen inspiraatio olivat poissa. "Anschlussin”'*¢ jilkeen festivaali muuttui Bayreut-
hin tavoin saksalaisen musiikkikulttuurin niyteikkunaksi. Fransman oli kuitenkin ehtinyt kokea
Salzburgin kansainvilisyyden ja kuulla aikansa kuuluisimpien kapellimestareiden, muusikkojen ja
solistien esityksid. Erityisesti Bruno Walter ja Arturo Toscanini tekivit hineen lihtemattdmin vai-
kutuksen. Nami kapellimestarit eivit koskaan tulleet Suomeen, vaikka muita merkittdvid ulkomai-
sia orkesterinjohtajia vieraili Helsingissd 1930-luvulta lihtien.

Palattuaan Wienistd kotiin syksylld 1931 Fransmanin ammatilliset lihtokohdat olivat kohentu-
neet huomattavasti. Hin alkoi heti kiyttdd Stiegleriltd omaksumiaan opetusmetodeja Helsingin
Konservatoriossa, missi hin aloitti tyon kiyritorvensoiton opettajana. Toisin kuin omilla opettajil-
laan, hinelli oli kiytdssdin myds monipuolista nuottimateriaalia. Orkesterityd Helsingin kaupun-
ginorkesterissa ja Suomalaisessa Oopperassa helpottui, kun Fransman oli saanut vihdoin tekniik-
kansa kuntoon. Stieglerin poismenosta huolimatta yhteys Wieniin ei katkennut. 1930-luvun aikana
Fransman kivi vield kolme kertaa syventimissi oppejaan Gottfried von Freibergin johdolla. Vii-
meisen kerran he tapasivat vuonna 1958, kun Fransman tuli Wieniin saamaan asiantuntijan neu-
voja wagnertuubien kisittelyssd. Freiberg menehtyi sydinkohtaukseen muutamaa vuotta myshem-
min vain 54-vuotiaana.'¥” Kun kuusi vuotta oli kulunut Fransmanin ensimmiisestd opintomat-
kasta, hin alkoi olla valmis siirtymiin ddnenjohtajaksi. Sen jilkeen hin pystyi kokonaisvaltaisesti
hyddyntimain orkesteritydssd niitd taitoja ja kokemuksia, joita hin Wienistd ja Salzburgista oli
saanut.
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1 Alkuvuoteen 1932 mennessi tydtedmii oli virallisten tietojen
mukaan yli 90 000. Todellinen tydttdmien miird oli kuitenkin
suurempi. (Selén 1991: 235.)

2 Parikka 2000: 101. Noin nelji vuotta kestinyt pula-aika oli
Suomessa kuitenkin lyhyempi ja lievempi kuin esimerkiksi Sak-
sassa, missi maa ajautui taloudelliseen, poliittiseen ja yhteiskun-

nalliseen kaaokseen (Vahtola 2003: 276).

3 Fransman Ake, haastattelu 2001.

4 Hentild 1993: 44.

5 Hufoudstadsblader 12.11.1930.

6 Suomalaisten puhallinmuusikoiden ulkomaisesta opiskelusta

1900-luvun ensimmiisini vuosikymmenini on ldytynyt tois-
taiseksi 18ydettivissi vain vihin tietoja. Kajanuksen orkesterissa
soittaneet klarinetistit Kusti Aerila ja Klas Gyllstrom opiskelivat
Wiirzburgissa  1900-luvun vaihteessa (Helisté 2005: 36-53).
Lisiksi joitain Kajanuksen orkesterikoulun edistyneempii puupu-
hallinoppilaita oli lihetetty ulkomaille sen jilkeen kun orkesterin
ulkomaiset muusikot olivat kieltdytyneet opettamasta heiti (Ring-
bom 1932: 71).

7 Linnala oli ilmeisesti ainoa suomalainen vaskipuhaltaja, joka
oli saanut aikaisemmin valtion stipendin ulkomaiseen opiskeluun.
Hin opiskeli Weimarissa vuonna 1909 (Linnalan apurahahakemus
Kordelinin siitislle 9.9.1930. Coll. 106.32. Helsingin yliopiston
kisikirjoituskokoelmat.). Koska hin toimi tuolloin piitoimisena
Mikkelin amatdériorkesterin kapellimestarina, opinnot liittyivit
todenniikdisesti orkesterin johtamiseen.

8  Kajanus oli Suomen Siveltaiteilijoiden Liiton puheenjohtaja
ja Suomalaisen Oopperan johtokunnan jisen. Lisiksi hin kuului
useisiin apurahoista piittiviin lautakuntiin, kuten “valtion taitei-
lijastipendien jakoa suunnittelevaan lautakuntaan” sekd “valtion
asiantuntijalautakuntaan palkittaessa kotimaisia sivellyksii”. (Suo-
malainen 1952: 244, 248.)

9 Apurahahakemus on ainoa lihde, josta ilmenee Fransmanin
alkuperiinen suunnitelma lihted opiskelemaan Tallinnaan Tam-
min johdolla. Haastatteluissa hin ei ole kertonut suunnitelmasta.
10 Fransmanin apurahahakemus Kordelinin sidtislle 9.9.1930.
Alfred Kordelinin Siitié. Apurahoja vuosilta 1930-1931. Kansal-
lisarkisto. Kisikirjoituskokoelma. Coll. 106.32/nro 108.

11  Suomalainen 1952: 198.

12 Kaupunginorkesterin kontrabassonsoittaja Viin Kamu ker-
toi Kajanuksen lainanneen hinelle rahaa 1920-luvulla, kun asun-
torahat uhkasivat loppua (Heikinheimo 1982).

13 Alfred Kordelinin Siitié. Apurahoja vuosilta 1930-1931.
Kansallisarkisto. Kisikirjoituskokoelma. Coll. 106.32.

14 Yhdeksintuhannen markan apuraha on nykyrahassa noin
2750 euroa.

15  Fransman on maininnut kuulleensa Stieglerin kvintetin
esityksen erddni iltana vuonna 1930 (Fransmanin kirje Roland
Horvathille 28.1.1989). Koska 9.9.1930 piivityssi Kordelinin
apurahahakemuksessa mainitaan vield opiskelukohtecksi Tallinna,
Fransmanin on tiytynyt kuulla radio-ohjelma vasta timin jilkeen.
Eriissi haastattelussa hin on kertonut opiskelleensa "koko talven
saksaa sen jilkeen kun oli pdittinyt lihted Wieniin” (Lampela
1989:10). Niiden tietojen perusteella vaikuttaa silt, ettd opinto-
matkan kohde vaihtui joskus syys-marraskuussa 1930.

16 Fransman Holger, haastattelu 1994.

17  Fransmanin kirje Roland Horvathille 28.1.1989: "Sie spielten
Musik, die fiir Waldhorn besonders geeignet war, auch feierliche
Fanfaren, immer mit innigem Ausdruck im Klang und in der
Dynamik — ganz einfach ein Genuf fiir das Ohr! Dies war fiir
mich etwas so Besonderes, daf§ ich mich gleich entschlof}, nach
Wien zu fahren, um bei diesem groflen Hornisten zu studieren.”
18 Holger Fransmanin musiikinhistorian muistiinpanot vuo-
delta 1929.

19  Pietarissa syntynyt Nicolaus Ferdinand van Gilse van der Pals
oli viitellyt tohtoriksi Leipzigin yliopistossa vuonna 1914.

20 Pals van der 1929: 280.
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44 Fransman Holger, haastattelu 1986/111.

45 Ibid.

46 Fransman Holger, haastattelu 1979/1.
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hod for Valve Horn (Wind Music Inc.).
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kaaliseen kasvatukseen” (Freiberg 1938: 118).
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professorina 1950-1976. Hin kirjoitti tyylikriittisen ja kulteuri-
historiallisen tutkielmansa Wienin valtiollisen musiikkiakatemian
50-vuotisjuhliin. Mydhemmin Hadamowsky kirjoitti aiheesta
huomattavasti laajemman tutkimuksen Die Klang- und Musizie-
rtradition der Wiener Bliserschule (1973, julkaisematon). Siind
wieniliisen esittimistyylin elementteji ja niiden merkityksii luon-
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84  ”Bis zu Schmierigkeit sentimental” (Hadamowsky 1958: 19).
85 ”Nur wenn wir das Vibrato {iberwunden haben [...] steht
uns der Weg frei zu einem wahrhaft beseelten Ton und zu einem
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126 Stagione d’Opera Italianan ohjelmassa olivat Rossinin Sevil-
lan parturi, Donizettin Don Pasquale ja Cimarosan I/ Matrimo-
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Lubin. Kaikki oopperat esitettiin saksan kielelld, minki vuoksi
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nicht blof§ eine allgemein musikalische Angelegenheit, sondern ein
kleines, aber héchst wertes Ruhmesblatt jedes einzelnen Spielers
und auch des Zuhoérers, (der mit fachminnischem Licheln die
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3 SOOLOKAYRATORVENSOITTAJA

Fransman oli aloittanut orkesterisoiton harrastuksen jo lapsena ennen liittymistiin Suomen
Valkoisen Kaartin soittokuntaan. Soittokunnassa koulutus tihtisi sotilasmuusikon ammattiin, ja
vasta Helsingin Konservatoriossa opiskellessaan Fransman tutustui ensi kertaa sinfoniaorkesterin
soittimistoon. Fransmanin ensimmiiset orkesterisoiton opettajat, Alexei Apostol, Lenni Linnala
ja Erkki Melartin olivat kaikki pitevii ammattikapellimestareita. Myohemmin hin tydskenteli
huomattavien koti- ja ulkomaisten orkesterinjohtajien kanssa Helsingin kaupunginorkesterissa.
Heidin vaatimuksensa, johtamistapansa ja persoonalliset tulkintansa olivat mittapuu, jonka avulla
Fransman muodosti oman kisityksensi korkeatasoisesta orkesterisoitosta.

Fransmanin ura Helsingin kaupunginorkesterissa alkoi 21-vuotiaana Robert Kajanuksen johta-
jakaudella. Kajanus oli perustanut orkesterin vuonna 1882 ja johtanut sitd jo lihes viisikymmentd
vuotta. Hin oli vakiinnuttanut orkesterin konserttitoiminnan eri muodot, joihin kuuluivat sinfo-
niakonsertit, kansansinfoniakonsertit, kansankonsertit, sinfoniakuoron konsertit seki sivellys- ja
tilauskonsertit. Kajanuksen kaudella ohjelmisto noudatti vakiintunutta linjaa, jota leimasivat hinen
omat musiikkimieltymyksensi. Vierailevia kapellimestareita esiintyi orkesterin johdossa vain har-
voin. Vasta 1920-luvulla ohjelmisto alkoi vihitellen uudistua, kun musiikin sivelkieli alkoi voi-
makkaasti modernisoitua Suomessa. Helsingin kaupunginorkesterin esittimisperinteeseen Kajanus
vaikutti vahvimmin Beethoven- ja Sibelius-tulkinnoillaan. Fransman tutustui omakohtaisesti tdhin
perinteeseen keviilld 1932, kun hin sai tilaisuuden soittaa Kajanuksen johdolla Beethovenin sinfo-
nian nro 9 kapellimestarin jiihyviiskonsertissa.

Kajanuksen seuraajan, Georg Schnéevoigtin kaudella moderni musiikki sai 1930-luvulla vankan
jalansijan Helsingin musiikkielimissd. Samaan aikaan kaupunginorkesterin taiteellinen taso alkoi
kohota Schnéevoigtin kunnianhimoisten koulutusmetodien ansiosta. Fransmanin orkesteriuran
kannalta kapellimestarin ohjelmistouudistukset ja tiukkatahtinen tydskentelytapa tulivat otolliseen
aikaan. Schnéevoigtin johdolla hin oppi uuden musiikin esittimistapoja ja tutustui romantiikan
ajan orkesterikirjallisuuden vaativiin suurteoksiin. Kapellimestarin yhteissoittoon kohdistamat
tiukat kriteerit pakottivat orkesterimuusikot parantamaan myos henkilokohtaisia suorituksiaan.
Fransmanin esittdmistaidot ja rohkeus kasvoivat Schnéevoigtin kaudella muutamassa vuodessa siind
midrin, ettd hinet siirrettiin kapellimestarin toivomuksesta soolokiyritorvensoittajan tehtdviin
syksylld 1936. Virallisesti Fransman valittiin toimeen seuraavana vuonna, miki toi hinelle soitin-
ryhmin dinenjohtajana lisii valtaa seki tydn jirjestelyissi ettd taiteellisissa kysymyksissi.

Vield 1920- ja 1930-luvulla kapellimestareilla oli orkesterin hallintoon ja ohjelmapolitiikkaan
nihden laaja miiriysvalta ja heidin kiytksensi oli usein sen mukaista. 1940-luvulla itsevaltaisten
kapellimestarien aika alkoi kuitenkin olla ohi. Muusikoiden vaikutusvalta laajeni orkesterin tydaika-
tauluihin ja vakanssien tiytt66n. 1950-luvulla Helsingin konserttielimassi alkoi voimakas kansain-
vilistymisen kausi, ja ulkomaisten kapellimestareiden vierailut tarjosivat Fransmanille taiteellisia
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impulsseja. Samaan aikaan Sibelius-viikkojen konserttien ulkomaiset radioinnit toivat kaupungin-
orkesterille lisid kansainvilistd julkisuutta.

1960-luvulla Fransmanin sotien aikana alkaneet hammastulehdukset alkoivat vaivata hinti, ja
ddnenjohtajan tehtivi alkoi kiydd yhi raskaammaksi. Hin kantoi kuitenkin vastuun soitinryhmas-
tddn ja sen osaamisesta sithen saakka kunnes jii elikkeelle orkesterityostd vuonna 1969.

3.1 Orkesteriuran alkuvaiheet

Konservatorion oppilasorkesterissa

Orkesterisoiton perusasiat, kuten rytmien ja tempon kisittelyn sekd kapellimestarin viittausten
merkitykset Fransman oppi perusteellisesti sotilassoittokunnassa. Lenni Linnalan uudistaman soit-
tokuntaohjelmiston parissa hidn alkoi saada kisitystd taidemusiikin erilaisista esittdmistyyleistd.
Tissd vaiheessa sinfoniaorkesterin puhallinsektioiden sointimaailma alkoi tulla tutuksi. Uusi vaihe
orkesterisoiton opiskelussa alkoi, kun Fransman liittyi Helsingin Konservatonon oppilasorkesteriin
syksylli 1926. Sen kapellimestarina toimi laitoksen johtaja Erkki Melartin.! Melartin oli keskittynyt
vakavasti orkesterisoittimien ja orkesterisoiton opetuksen kehlttamlseen sen jilkeen kun Kajanuk-
sen orkesterikoulu oli liitetty musiikkiopistoon vuonna 1914.% Titi ennen orkesterikoulu oli ollut
ainoa opinahjo, joka noin kolmekymmenen vuoden ajan oli kouluttanut suomalaisia orkesterisoit-
tajia. Koululla oli siten tirked merkitys siind kehityksessd, joka johti maamme orkesterimuusikko-
kunnan suomalaistumiseen 1900-luvun ensimmiisini vuosikymmenin.>

Ennen musiikkiopiston johtajaksi tuloaan Melartin toimi Viipurissa Musiikinystdviin orkesterin
kapellimestarina vuosina 1908—1911. Sielld hin oli ensi toikseen kaksinkertaistanut sinfoniakon-
serttien mairin ja johtanut niiden lisiksi siinnollisesti kansankonsertteja sekid koululaiskonsert-
teja. Edistyksellisid olivat teemakonsertlt, joissa Melartin esitteli musiikin historiallisia tyylikausia
sekii sivellyksid eri maista.* Melartinin edistyksellisyydesti kertoo, ettd Viipurin Musiikinystivain
orkesteri esitti hinen johdollaan Mahlerin musiikkia 1900-luvun alussa, ensimmdisend Pohjois-
maissa.” Vaikka Melartin oli taitava organisaattori ja kehitti voimakkaasti Viipurin musiikkieldma,
kapellimestarin ty6hon hin ei ilmeisesti ollut saanut varsinaista koulutusta. Siveltijini hin tunsi
silti erinomaisesti sinfoniaorkesterin soitinryhmit ja sointiulottuvuudet. Jotain Melartinin orkeste-
rinjohtajan pitevyydesti kertoo, ettd hin oli johtanut Helsingin Filharmoonisen Seuran orkesteria
vuodesta 1903 lihtien.® Ammattiorkestereita hiin oli johtanut kotimaan lisiksi Tukholmassa, K&6-
penhammassa, Pietarissa, Moskovassa, Riiassa j ja Berliinissi.’

Melartinin kapellimestaritoiminta ja kokemukset Viipurissa antoivat hinelle erinomaiset 1hto-
kohdat kehittid Helsingin musiikkiopiston orkesterikoulutusta. Virallisesti orkesterisoitto kuului
opiston ohjelmaan vuodesta 1914 lihtien, mutta kiytinnéssi tiydellisen oppilasorkesterin perusta-
minen vei aikaa. Ensimmaisen kerran musiikkiopiston orkesteri esiintyi Melartinin johdolla keviilld
1916. Konsertista, jossa oli mukana nelji “hra Apostohn orkesterin puhaltajaa” alkoi Melartinin
mukaan tiysimittainen konservatoriotoiminta Suomessa.® Orkesteritoiminnassa oli ongelmia kui-
tenkin 1920-luvulle asti, mikid kidy ilmi opiston 45. juhlavuoden vuosikertomuksesta 1926-1927.
Siind Melartin kuvaili niitd vaikeuksia, jotka liittyivit puhallinsoittajien saamiseen seki ylipdtiin
orkesteriharjoitusten jirjestimiseen:

[Orkesterikoulun liityttyd musiikkiopistoon] aukeni tilaisuus antaa opetusta niiden har-
vojen orkesterisoitinten kisittelyssi, jotka vieli puuttuivat [...] ja pian (syksylld 1915)
mahdollisuus perustaa oma, verraten tiydellinen oppilasorkesteri, joka esiintyi ensi kerran
erddssi julkisessa niytteessd keviilld 1916. Voidakseen saavuttaa taiteellisia tuloksia vaadit-
taisiin téllaisessa oppilasorkesterissa suhteellisen vakinaisia puhaltajia [...], ja ettd orkeste-
riharjoituksille varattaisiin enemmin aikaa kuin kerran viikossa, miki nykyisin oppilaiden

84



suuren tyOmddrin ja var-
sinkin heidin iltatydnsi
takia on mahdotonta.
[...] Ndmi iltatydt teke-
vit my0s toivottavan
yhteistyon orkesterin ja
oopperaluokan  kesken
mahdottomaksi.”

Vaikeudet  johtuivat padasiassa
siitd, ettd musiikkiopiston opis-
kelijat olivat ottaneet kiinnityksid
muun muassa elokuvateatterei-
hin rahoittaakseen opintojaan ja
tullakseen  ylipddtdin  toimeen.
Melartin ei katsonut titd hyvilld,
Erkki Melartin silli  péivittdinen  soittaminen

“sopimattomassa  ympiristdssd’
vaikutti hiinen mielestiin epiedullisesti oppilaiden esityksiin.!” Vasta vuoden 1926 jilkeen tilanne
puhaltajien osalta kohentui, kun puolustusvoimien sotilassoittokoulu ja Helsingin Konservatorio
aloittivat yhteistyon.

Se, ettd Melartin halusi pitdd orkesterinjohtajan tehtivit alusta lihtien itselldin, osoittaa selvisti
kuinka tirkeind hin piti orkesterikoulutuksen kehittdmistd Helsingin musiikkiopistossa. Laitoksen
johtajana hidn pystyi vaikuttamaan oppilasorkesterin tasoon ja toimivuuteen sekd puolustamaan
yhteissoiton tirkeyttd opettajakunnalle. Melartin johti oppilasorkesteria vuoteen 1933 saakka, eli
lihes sithen saakka kunnes terveydelliset syyt pakottivat hiinet jidmiin elikkeelle johtajanvirastaan.

Ihmisend Melartin oli laajasti sivistynyt, ja hinti kiinnostivat matkustaminen sekd vieraat kult-
tuurit.'! Helvi Leiviskd on kuvannut opettajansa persoonaa ja sen vaikutusta oppilaisiin:

Prof. Melartin ei ollut ainoastaan erittdin hauska opettaja, vaan myoskin hyvd opettaja
sanan vaativimmassa merkityksessi. Muistamme, ettid hinen tunneilleen ei suorastaan keh-
dannut menni osaamatta liksyiin. [...] hiinen olemuksensa kaikessa hyvintahtoisuudessa
oli jotain sanomattoman velvoittavaa ja samalla jotain niin luottamuksellista meitd oppi-
laita kohtaan, ettd hipesimme, jos meidin oli tunnustaminen itsellemme, ettemme olleet
tuon luottamuksen arvoisia. Me kunnioitimme suuresti opettajaamme.'?

Melartinin musiikillinen ajattelu oli filosofista ja uskonnollista laatua. Musiikki merkitsi hinelle
yhteyttd korkeimpiin maailmoihin, itse absoluuttiseen”. Siksi sen harjoittaminen ja kuunteleminen
vaati jatkuvaa henkisti kehittymisti.

[Musiikin] tehtdvi tiilld on [...] “harjaannuttaa sielu ikuisen kauneuden lakeja noudatta-
maan”. [...] Muinaisina aikoina oli taide — ja ennen kaikkea musiikki — paljon lihem-
pini kaikkia ihmisid. [...] Se on kylld kaikkia varten. Mutta kaikki eivit ole vield sitd var-
ten. Mutta kaikkien tulee vihitellen kehittyi sille asteelle, etti voivat olla siind mukana.’

Melartinin usko musiikin jalostavaan voimaan sekd hinen ihailunsa klassismin muotopuhtautta
kohtaan vaikuttivat hinen orkesterinkoulutusmetodeihinsa. Hin harjoitti oppilasorkesterilla pai-
asiassa klassisen kauden repertoaaria, erityisesti wienildisklassisia sinfonioita. Niissi hin todenni-
koisesti uskoi opiskelijoiden kohtaavan vilittémimmin musiikin ”ikuiset kauneuden lait”. Melarti-
nin tapana oli soitattaa Haydnin ja Mozartin sinfonioita oppilasorkesterin harjoituksissa viikottain
prima vista. Fransman piti titd metodia pitevini ja esikuvallisena myds nuoremmille kapellimes-
tareille:
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Minusta hin oli ddrettdmin viisas siind [... ettd] jokaisessa orkesteriharjotuksessa hinelld
oli aina uusia kappaleita. Ja hin aina soitatti meidin kanssa [...] tunnin aikaa uutta, aina
uutta. [...] Hinelld oli [...] semmonen terve orkesterin kouluttamishomma, etti hin
soitatti kavereilla — meilli — prima vistaa paljon. Ja sitte oli toinen tunti [...] taas se
ohjelma, miti [harjoiteltiin] konserttia varten.'*

Mi olen sitd mieltd eted [nykyisin] soitetaan liian paljon konsertteja [ja] liian paljon kai-
kenlaisia esiintymisid kun pitiis orkesterilaisia tutustuttaa ihan repertoaariin, klassilliseen
musiikkiin. Haydnia ja Mozartia, niitd pitiis — ei siis niin paljo harjotella mutta [...]
muistaakseen titd Melartinin systeemii — niin soitattaa ldvitse [...]. Ecdd silld tavalla
tutustuttaa niiti nuoria.’

Melartinin johdolla Fransman perehtyi wienildisklassisen ajan sinfonioihin, niiden soittotyyliin ja
sointimaailmaan. Uusien teosten soittaminen viikottain laajensi ohjelmiston tuntemusta ja edisti
orkesterimuusikolle vilttimittomien taitojen oppimista. Niitd ovat muun muassa nuotistaluku,
tempojen omaksuminen, dynamiikan hallinta seki orkesterinjohtajan eleiden tulkitseminen. Niitd
yhteissoiton ja musiikin esittimistyylien elementtejd Fransman opiskeli konservatorion oppilasor-
kesterissa viiden vuoden ajan. Sotilasmuusikolle tuntematon alue oli wienildisklassisen ajan luon-
nontorvien soitto- ja kirjoitustapa. Kiyritorviryhmin muiden jisenten kanssa Fransman opetteli
mukautumaan vencttiilittomin orkesteritorven soittajan rooliin, jossa oli pystyttdvd sekd sulau-
tumaan jousiston harmonioihin ettd tukemaan trumpetteja niiden rytmikkaissd fanfaariaiheissa.
Haydnin ja Mozartin sinfonioissa kiyritorvilla esiintyy usein my®s itsendisid luonnonsivelmotii-
veja. Niissd soinnillisen ja d?/naamisen tasapainon saavuttaminen suhteessa puupuhaltimiin ja jou-
sistoon on erityisen tirked. °

Melartinin johtajakauden loppupuolella keviin 1932 kurssitilastoissa mainitaan konservatorion
oppilasorkesterin lukuvuoden aikana soittama ohjelmisto. Siini kiinnittdd huomiota dynamiikan ja
tempon hallintaa kehittdvit harjoitukset, jotka sisilsivit ”cresc—dim. -harjoituksia, tempo rubatoa
ym.” Taminkaltaisilla perusharjoituksilla Melartin pyrki yhdessi prima vista -ohjelmiston kanssa
kehittimiin opiskelijoiden valmiutta seurata kapellimestaria ja kuunnella orkesterin eri soitinryh-
mii. Ohjelmiston tuntemuksen painottamista osoittaa puolestaan se, etti lukuvuoden aikana orkes-
teri oli soittanut Haydnin sinfonian nro 8 B-duuri, Schubertin sinfonian nro 8 h-molli, Bachin
Preludin, Koraalin ja Fuugan (sovittanut Abert), Johann Straussin Persialaisen marssin, Korngoldin
Alkusoiton ja serenadin seki Boieldieun alkusoiton "Bagdadin kalifi”. Niiden teosten ohella oli val-
mistettu kaksi kappaletta jousiorkesterille. Lisaksi oli tutustuttu seuraavan lukuvuoden ohjelmis-
toon, johon kuuluivat Melartinin sinfonia nro 4 (osat I ja III) ja alkusoitto niytelmain Prinsessa
Ruusunen seki Richard Straussin Ruwusuritari-valssi, Franz Schrekerin Tanzspiel, Viing Aron Hiiden-
kiuas ja Hindelin Concerto grosso D-duuri.!”

Fransmanin opiskelun alkuvuosina konservatorion oppilasorkesteriin kuului kolme kdyritorven-
soittajaa. Keviilld 1927 oppilasorkesteri esiintyi musiikkiopiston julkisessa niytteessd Suomalai-
sessa Oopperassa. Ohjelmassa oli Mozartin alkusoitto oopperaan Figaron hdidt sekd sekd Massenet'n
musiikkia baletista Le Cid. Soolonumerona kuultiin ensimmiinen osa Mozartin konsertosta har-
pulle ja huilulle C-duuri (KV 299)."® Seuraavana keviini vuorossa oli romantiikan ajan musiikkia,
jota edustivat Ippolitov-Ivanovin ja Saint-Saénsin “virikkit orkesterisarjat”.!”

1920-luvulla Helsingin konservatorion puhallinopettajat osallistuivat orkesterikoulutukseen
soittamalla konserteissa ja opastamalla harjoituksissa oppilaitaan.?® Niin tekivit todennikoisesti
my6s Fransmanin kiyritorvensoiton opettajat, Albert Kéhelik ja Andreas Saarman. Kun wieni-
ldisklassisesta repertoaarista siirryttiin suurempaan kokoonpanoon, kiyritorvensoiton opettajan
lisndolo oli tirkedd. Romantiikan ajan orkesteriteoksiin kuuluu nelji kiyritorvea, joiden osuudet
ovat itsendisempii ja teknisesti monipuolisempia kuin wienildisklassisessa musiikissa. Tdmi johtuu
siitd, ettd ne on suurimmaksi osaksi kirjoitettu ventdiilikiyritorville, joiden tekniset ja ddnelliset
ominaisuudet muuttivat soittimen roolin orkesterissa. Romanttisessa orkesterirepertoaarissa ensim-
miisen kiyritorvensoittajan rooli korostuu kiyritorvikvartetin soittotavan ja soinnin yhteniisyy-

86



den vaatiessa tarkkaa kontrollia.?! Lisiksi ryhmin éinenjohtajan tehtiviin kuuluu soittaa teoksissa
esiintyvit sankarilliset soolot. Koska Fransman sai vuosien 1928-1931 aikana orkesterisoitosta
Melartinilta korkeimman arvosanan, hin vastasi ilmeisesti tuona aikana ensimmiisen kiyritorven
osuuksista.”*Samalla hin opetteli tulkitsemaan tirkeiti sooloja ja kantamaan vastuuta oman soitin-
ryhminsi osaamisesta.

Muusikkeriliiton konsertti

Kun Fransman oli soittanut vasta yhden lukukauden oppilasorkesterissa, hinelle tarjottiin tilaisuutta
avustaa ammacttiorkesterissa. Kyseessi oli Suomen Muusikkeriliiton jirjestimi Robert Kajanuksen
70-vuotisjuhlakonsertti joulukuun alussa 1926. Sitd varten koottiin tavallista suurempi orkesteri,
johon Helsingin kaupunginorkesterin lisiksi kutsuttiin avustajiksi liiton Helsingin osaston jése-
nid. Kaupunginorkesterin kiyritorviryhméin kuului tuolloin kaksi Fransmanin opettajaa. Albert
Kohelik opetti hintd konservatoriossa, ja Arvid Heinon johdolla hin oli opiskellut Suomen Valkoi-
sen Kaartin soittokunnassa. Ilmeisesti jompikumpi heisti oli suositellut tuolloin vasta 17-vuotiasta
soitto-oppilasta avustajaksi.’® Fransman suoritti parhaillaan asevelvollisuuttaan, eiki hinelli ollut
vield vakituista palvelussitoumusta soittokuntaan.

Suomen Muusikkeriliitto oli perustettu vuonna 1917 ja sen Helsingin paikallisosasto vuonna
1919.%* Fransman on kertonut kuuluneensa Muusikkeriliittoon jo ennen konserttia, minki vuoksi
hiéinet voitiin hyviksyi kiyritorviryhmin avustajaksi.?> Mikili tim piti paikkansa, hinen kohdal-
laan oli tehty poikkeus liiton sidnndisti. Liiton ensimmiisten sidntdjen neljinnen pykilin mukaan
jiseneksi voitiin nimittdin ottaa "jokainen I8 vuotta tiyttinyt hyvimaineinen, musiikkia harjoittava
tai harrastava Suomen kansalainen, mies tai nainen, jonka arvellaan jollakin tavalla voivan vaikuttaa
liiton tarkoitusperien toteuttamiseksi.””® Toukokuussa 1926 pidetyssi liiton ylimazriisessi kongres-
sissa pykilad oli tarkistettu siten, ettd jiseniltd vaadittiin “muusikeritoimintaan vaadittu pitevyys”.
Pitevyyden todisti lausunto, jonka antoi paikallisosaston johtokunnan asettama kolmihenkinen
arvostelulautakunta. Jiseneksiottamispiitoksen teki lausunnon perusteella liiton hallitus sen ;ﬁlkeen
kun hakijan nimi oli julkaistu liiton lehdessi eiki vastalauseita hiinti kohtaan ollut esitetty.?

Fransmanin on tdytynyt liittyd liittoon ennen edelli mainitun pykilin muuttamista, silld hinen
nimein ei 16ydy vuosien Muusikerilehden numeroista.”® Jo 1920-luvun alussa Suomessa oli kiin-
nitetty huomiota sotilasmuusikoiden jirjestaytymiseen. Ruotsin muusikkojen liiton puheenjohtaja
oli vieraillut maassamme vuonna 1922 ja suositellut sotilasmuusikoita liittymidn ammattiliittoon
pohjoismaisten kollegojensa tavoin. Tissi suhteessa Fransman oli aktiivinen, silld hin liittyi ammat-
tiosastoon jo nuorena toisin kuin useimmat suomalaisten soittokuntien jisenet.”’ Iimeisti on myos,
ettei hinen tarvinnut esittdd pitevyysniytettd. Todennikdisesti Lenni Linnalan ja Arvid Heinon
lausunnot riiteivit. >

Pidkaupungin ammattimuusikot halusivat  juhlia niytdavilli  konsertilla  seitsemin-
kymmentd vuotta tiyttivdd Kajanusta, “Suomen muusikkerikunnan luojaa, hinen omassa
ympiristossizn”.}! Orkesteriin saatiin keriityksi 150 muusikkoa ja sen johtajaksi kutsuttiin yksi
Suomen siveltaiteen merkkihenkildisti, Armas Jirnefelt.*> Konsertti pidettiin Kansallisteatterissa
— samassa paikassa, missi Jirnefelt oli johtanut ja ohjannut suurella menestykselld Wagnerin oop-
peroita vuosisadan alussa.>* Kaksi paivid ennen Muusikkeriliiton konserttia, varsinaisena syntyma-
pdivinain, Kajanus johti kaupunginorkesterin sinfoniakonsertin. Sen jilkeen jirjestettiin kansalais-
pdivilliset Pérssiravintolassa, minne oli suomalaisen “kulttuurikerman” lisdksi kutsuttu muutamia
kaupunginorkesterin edustajia.** Molemmat juhlakonsertit olivat osa kansallista perinnetti, jonka
tirkeimpid ilmentymid olivat olleet Sibeliuksen sivellys- ja syntymipiivikonsertit. Tillaisten kon-
serttien keskipisteeni oli kansallissankarin mainetta nauttiva henkilo, minki vuoksi ne eivit olleet
tavallisia konsertteja, vaan pikemminkin isinmaallisia juhlia. Pddnumerona kuultiin yleensi sinfo-
nia, jonka osien viliin oli sijoitettu isinmaallisia puheita ja runoja. Laakeriseppeleiden luovuttami-
nen juhlan sankarille kuului asiaan.®®
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Robert Kajanuksen 70-vuotisjublakonsertin orkesteri 4.12.1926.

Muusikkeriliiton konsertissa 4.12.1926 olivat Kajanuksen lisidksi pddosassa orkesterimuusikot. Ehké
siksi ohjelmaan oli valittu Kajanuksen uusimpien sivellysten sijaan teoksia erilaisille orkesteriko-
koonpanoille. Niitd edustivat Sinfonietta, Velisurmaaja ja Adagietto. Kajanuksen yksinlauluja esit-
tivit orkesteriteosten vilissi Anna Hagelstam ja pianisti Ilmari Hannikainen. Suurelle orkesterille
kirjoitettu sinfoninen runoelma Aino, johon kuului mieskuoro, huipensi konsertin. Se oli teos,
johon tiivistyi koko juhlakonsertin isinmaallinen henki.*® Olihan Ainoa pidetty jo yli neljinkym-
menen vuoden ajan yhteni suomalaiskansallisen musiikin merkittivimmisti symboleista.’” Myds
Armas Jarnefeltin ldsniolo liitti tilaisuuden vahvasti suomalaiseen siveltaiteeseen. Hin oli Kajanuk-
sen tavoin siveltdji-kapellimestari, jolla oli lisiksi liheinen suhde Sibeliukseen.

Todennikdisesti juuri Jirnefelt oli valinnut juhlakonsertin piinumeroksi Ainon, jossa on suoma-
laisesta aiheestaan huolimatta paljon Wagner-vaikutteita' Jarnefelt oli nuoruudestaan lhtien ihaillut
sekii Wagnerin musiikkia etti hinen edustamaansa uutta eurooppalaista ajatussuuntaa.*® Konser-
tin arvosteluista paitellen Aino esitettiin Jarnefeltin tulkitsemana ja jittildisorkesterin sointivarojen
ansiosta dramaattisesti ja vaikuttavasti. Vaikka ylisuuren orkesterin hallitseminen Kansallisteatterin
akustiikasssa oli varmasti vaikea tehtivi, Jirnefeltin onnistui Martti Paavolan mukaan siilyttii soin-
nillinen tasapaino aina voimakkaimpia huippukohtia mydten:

Kuten odottaakin sopi, tarjosi hovikapellimestari Jarnefeltin hienostunut tulkinta ja hinen
monipiinen soittajajoukkonsa todella harvinaista kuultavaa. Erikoista nautintoa tuotti jo
chyt orkesterikaiku, joka voimakkaimmassa fortissimossa pysyi yhtd pehmeini kuin hie-
noimmassa pianissimossa tiyteldisend. Aino-sinfonia mahtavine loppukuoroineen, jossa
Laulu-Michet avustivat, sekd yliméiriisend esitetty Sotamarssi kohottivat innostuksen
huippuunsa.”
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Fransmanille Kajanuksen niyttdvd juhlinta “suomalaisen muusikkokunnan isind” sekd suuren isin-
maallisen orkesteriteoksen soittaminen avasivat jilleen uuden nikékulman muusikon ammattiin.
Vaikka hin oli Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnassa ehtinyt edustaa isinmaataan seki koti-
maassa ettd ulkomailla, hin oli nyt ensi kertaa esittimissi suomalaista orkesteriteosta maan parhai-
den ammattimuusikoiden kanssa. Jarnefeltin harjoittaessa Ainoa jittimiiselld orkesterilla Fransman
sai selkedn kisityksen romanttisen sinfoniaorkesterin sointimaailmasta ja voimavaroista. Taitavan
kapellimestarin ohjauksessa hin saattoi osallistua teoksen wagnerilaisten sointitehojen ja “kiih-
koisan melodisten aiheiden” tuottamiseen.*® Konsertti, jossa suomalaisen muusikkokunnan taidot
ja asema kansallisen musiikin esittdjind nousivat poikkeuksellisella tavalla esiin, saattoi jopa herdttdd
Fransmanissa todellisen kutsumuksen orkesterimuusikon ammattiin.

Oopperan “montussa”

Helmikuun lopussa 1927 Fransman oli suorittanut loppuun asepalveluksensa ja tehnyt vakituisen
palvelussitoumuksen Suomen Valkoisen Kaartin soittokuntaan. Téstd lihtien hidn ansaitsi toimeen-
tulonsa ammattimuusikkona. Seuraavan vuoden elokuussa hinet nimitettiin alikersantin toimeen.
Samaan aikaan orkesteritydt lisddntyivit, kun Fransman sai paikan Helsingin kaupunginorkeste-
rin oppilassoittajana. Orkesterissa oli ennestddn viisi kidyritorvensoittajaa. Heidin tyovelvollisuu-
teensa kuuluivat jo aiemmin mainitut sinfoniakonsertit, kansansinfoniakonsertit, kansankonsertit,
sdvellys-, juhla- ja muut tilauskonsertit sekii Suomalaisen Qopperan niytinnét. Kun niiden lisiksi
tulivat vield Ruotsalaisen teatterin operettiesitykset ja Kansallisteatterin musiikkindytelmit, jotkut
ensimmiisen kiyritorven tehtivid hoitaneista ulkomaalaisista muusikoista kieltiytyivit kokonaan
teatterisoitoista.”! Ongelmaa helpottamaan palkattiin oppilassoittaja, jota nimitettiin aspirantiksi”
eli kokelaaksi. Aspiranttisopimus tehtiin yhdeksiksi kuukaudeksi vuodessa ja tehtivistd maksettiin
kuukausipalkkaa.*? Konsertit ja oopperaniytinnét sovitettiin muusikoiden tylistaan siten, etteivit
ne osuneet samoille illoille. Teatteriesitysten kanssa tuli kuitenkin viistimittd sovitteluongelmia.
Siksi kdyritorvensoittajien tydtehtivit jaettiin siten, ettd vakituiset muusikot soittivat ensisijaisesti
konserteissa ja oopperassa, aspirantti puolestaan teatteriesityksiss&i.“3

Tuohon aikaan kaupunginorkesterin puhaltajien joukossa oli useita ulkomaalaisia. Kuudesta
kiyritorvensoittajasta nelji oli kuitenkin suomalaisia. He olivat Arvid Heino, Karl Roth, Pekka
Sergin ja Holger Fransman, jotka olivat kaikki saaneet musiikillisen peruskoulutuksensa sotilas-
soittokunnassa. Kiyritorviryhmin kaksi tirkeintd vakanssia, ensimmiinen ja kolmas kiyritorvi,
oli miehitetty ulkomaalaisilla. Suomen Muusikkeriliitto oli 1920-luvun alusta lihtien kiinnittinyt
huomiota ulkomaisen tydvoiman palkkaamisesta syntyneisiin suomalaismuusikkojen ongelmiin.
Yhdessd muiden taiteilijajirjestojen kanssa liitto oli laatinut valtioneuvostolle kirjelman, jossa ehdo-
tettiin ulkomaalaisten taiteilijoiden verottamista. Sen yhteydessi viitattiin Suomessa toimivien ulko-
maalaisten muusikkojen heikkoon tasoon:

Ulkomaiden suurissa sivistyskeskuksissa on kussakin joku miiri taiteilijoita, jotka syystd
tai toisesta ovat halukkaat ottamaan toimen ulkopuolella maansa rajojen, useasti ehdolla
milli tahansa. [...] Kysymyksessi on siis piiasiallisesti liikatuotannon heikoin osa, jota
vanhoissa sivistysmaissa luonnollisesti on runsaasti olemassa. Lisiksi ansainnee huomaut-
taa, ettd meilli vield, kuten tunnettua, erikoisesti suositaan kaikkea, miki ei ole kotimaista,
minki johdosta taiteilijaimme asema yhi vaikeutuu.

Fransmanilla oli onnea, kun hin onnistui saamaan kaupunginorkesterista oppilassoittajan paikan
juuri ennen kuin talouslama iski. Palkka soittokunnassa oli vaatimaton, silld soittajakorpraalit ja
-alikersantit kuuluivat valtion kaikkein alimpiin palkkaluokkiin.** Teatterisoitoista saatu siin-
néllinen kuukausipalkka takasi lisitulon koko talven ajaksi. Kaupunginorkesterin muusikoiden
tydsopimukset eli vilikirjat tehtiin syyskuussa soitantokaudeksi kerrallaan, ja seuraavan vuoden
huhtikuussa ne irtisanottiin. Kesikuukaudet oli ndin ollen tultava toimeen palkatta. Helsinkildiset
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muusikot joutuivat usein etsimiin tditd maan
rajojen ulkopuolelta, muun muassa Itimeren
kaupunkien kylpylzorkestereista.*®
1920-luvun lupaavan taloudellisen nou-
sukauden keskeytti vuosikymmenen lopulla
lama, minka lisiksi muusikkoja koetteli eri-
tyisen raskaasti ddnielokuvan tulo Suomeen
syksylld 1929. Suuret elokuvateatterit alkoivat
alentaa heidin palkkojaan, irtisanoa sopimuk-
sia ja vilttdd niiden jatkamista. Jopa 350-400
muusikkoa jii tyottomiksi, eikd alle 600-jise-
ninen ammamlutto voinut tehdid paljoakaan
heidin hyvikseen.*’ Vuonna 1930 perustettu
Helsingin Teatteriorkesteri helpotti tilannetta
jonkin verran, mutta pitkilli ciheiimelld
parempi muusikoiden tyéllistdji oli Radio-
orkesteri.”™ My®és radion ja ddnilevyteollisuu-
den kehitys toi lisad tydtilaisuuksia.
Huolimatta uudesta orkesterisopimuk-
sesta vuosi 1930 loi Fransmaninkin uralle
epivarmoja ja uhkaavia nikymii. Musiikki-
kulttuurin muutokset heijastuivat Helsingin
kaupunginorkesterin kiyritorviryhmain, jossa
tapahtui jilleen vaihdoksia. Pekka Sergin oli
Nuori Helsingin kaupunginorkesterin jisen. siirtynyt Radio-orkesteriin syksylldi 1929 ja
hiinen dilalleen tullut virolainen Anton Ennok
irtisanoutui oltuaan vain vuoden orkesterissa.
Viidennen kiyritorvensoittajan toimi ilmoitettiin avoimeksi. Fransman ilmoittautui hakijaksi
koe501ttoon, ja samaa tointa tavoitteli hinen opiskelutoverinsa konservatoriosta, Toivo livari-
nen.*” Molempien tehtivini oli soittaa yksi vapaavalintainen teos seki valikoituja kohtia orkeste-
rlklrjalhsuudesta Lisdksi hakijoiden piti antaa niyte transponointitaidostaan. T4mi oli tiettdvasti
ensimmiinen virallinen Suomessa jirjestetty kiyritorvensoittajan toimen koesomo Siind hakijoi-
den suorituksia arvioi kapellimestari Kajanuksen lisiksi koko kaupunginorkesteri.’® Lautakunnan
suosituksesta toimeen kiinnitettiin syyskuun 1930 alusta Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan
alikersantti Holger Fransman. Lokakuun lopussa Fransman erosi soittokunnasta 21-vuotiaana toi-
mittuaan sielld kahdeksan vuotta.

Samaan aikaan kaupunginorkesterin yhteistyd teattereiden kanssa piittyi.’! Suomalaisessa Oop-
perassa orkesteri kuitenkin soitti edelleen, kuten oli tehnyt kunnallistamisestaan (vuodesta 1914)
lihtien. Ooppera toimi Bulevardilla, entisessi Helsingin veniliisessi teatterissa eli Aleksanterin
teatterissa. Fransmanin liittyessi kaupunginorkesteriin rakennuksessa oli juuri valmlstunut mit-
tava remontti, jonka yhteydessi muun muassa orkesterisyvennysti oli laajennettu.’* Néytintokausi
1930-1931 teetti muusikoilla paljon toitd: ohjelmistossa oli kaksikymmentiviisi oopperaa, yksi
operetti sekd kaksi balettia. Eniten esitettiin italialaisia oopperoita: La Bohéme, Madame Butterfly,
Manon Lescaut, Tosca, Turandot, Gianni Schicchi, Cavalleria rusticana ja Pajatso, Lucia di Lammer-
moor, Naamiohuvit, Rigoletto, La Traviata, Trubaduuri seki Sevillan parturi. Repertoaariin kuuluivat
myds Boris Godunov, Jevgeni Onegin, Carmen ja Lakmé. Kotimaisista oopperoista kuultiin Emil
Kaupin Nummisuutarit ja Leevi Madetojan Pohjalaisia. Koko kaudella ndytintdji oli yhteensd 145,
joista seitsemin oli oopperan ja kaksi baletin ensi-iltoja.”® Kapellimestareina toimivat muun muassa
Simon Parmet, Leo Funtek, Martti Simild sekd Franz Mikorey.

Kaupunginorkesterin konserteista ja ylimiiriisistd esiintymisisti johtuen sen tydjirjestys ooppe-
rassa oli 1920-luvulla usein varsin sekava. Saattoi esimerkiksi kiiydi niin, ettd haertuksun osallistui
muusikkoja, jotka eivit kuitenkaan soittaneet niytinndissi tai piinvastoin.”* 1920-luvun lopussa
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ndytantojd oli kolme—neljd kertaa viikossa. Kun Fransman aloitti viidennen kiyritorven toimessa,
hiin soitti lihes yksinomaan oopperassa. ”Vanhemmat herrat hoitivat niiti konsertteja”.>* Vuoden
1930 aikana yleinen taloudellinen tilanne oli huonontunut niin, etti valtioneuvosto poisti koko-
naan oopperan valtionavun vuodelle 1931. Tistd syysti laitoksen oli turvauduttava pelkistiin raha-
arpajaistuloihin. Lihes koko oopperan henkilokunnan palkkoja oli alennettava ja ohjelmistoon
tehtivi muutoksia.”® Tissi vaiheessa kaupungin musiikkilautakunta katsoi tarpeelliseksi uudistaa
orkesterin kiyton ehtoja. Oopperan johtokunnalle osoitetussa kirjeessd se esitti kaupunginorkeste-
rin ja Suomalaisen Oopperan vilisen sopimuksen uudet ehdot orkesterin tydaikojen osalta.’”

1900-luvun alun konserttikultcuuriin kuului, ettd konsertit valmistettiin hyvin vihilli harjoituk-
silla. Kantarepertoaariin kuuluneita teoksia saatettiin soittaa konsertissa lihes prima vista. Sama piti
oopperaniytintoihin.® Helsingin kaupunginorkesterissa harjoitusten kesto oli konserttien osalta
rajoitettu kolmeen tuntiin ja piivittdisten tydkertojen miiri kahteen.”® Suomalaisen Oopperan
johtokunnalle lahettimissiin esityksessd joulukuussa 1930 orkesterin intendentti Ernest Pingoud
oli esittinyt harjoitusaikatauluja koskevat ”nyttemmin voimassa olevat” miriykset.®® Tarkennetut
ehdot esiteltiin oopperan johtokunnalle tammikuussa 1931. Niiden mukaan orkesteri oli kiytet-
tivissd uusia teoksia varten kolmeen tavalliseen harjoitukseen sekid yhteen kenraaliharjoitukseen.
Tavalliset harjoitukset saivat oopperassakin kestdd enintdin kolme tuntia. Sen sijaan kenraalihar-
joitukset saivat ylittdd ensi-iltandytdnnén pituuden puolella tunnilla. Uusissa ehdoissa mainittiin
myds, ettei orkesterilla saanut olla oopperatydvuoroja enempai kuin viitend iltana viikossa, eiki
uusien teosten piiharjoitusten kesto saanut ylittid neljid tuntia. Muusikoiden tuli saada joka har-
joitusta kohden yksi 20 minuutin mittainen tauko. Harjoitusaikojen ylittyessi ooppera joutui mak-
samaan orkesterille musiikkilautakunnan vahvistaman ylicydmaksun.

Oopperaorkesterissa tyoskentely poikkesi konserttitoiminnasta muutoinkin kuin tydaikojen
suhteen. Kun konsertteja varten harjoitettiin viikottain uutta ohjelmaa, oopperaniytinnoistd enin
osa kuului kantarepertoaariin. Suuri osa teoksista oli siis yleisolle tuttuja, ja mielenkiintoa niihin toi-
vat uudet roolimiehitykset tai ulkomaiset solistit. Mys orkesterimuusikoille solistivierailut antoivat
vaihtelua. Pitkilld tihcdimelld laulajien kanssa tydskentely ja oopperamusiikin traditiot, kuten ita-
lialainen bel canto -tyyli, alkoivat vaikuttaa orkesterin soittoon. Qopperoiden melodiikka ja dra-
maattiset korostukset siirtyivit osaksi sen luonnollista ilmaisua.®* Fransman omaksui italialaista
oopperataiteen perinteitd ja esittimistyylid eritoten Puccinin oopperoissa, jotka olivat vakiintuneet
Suomalaisen Oopperan ohjelmistoon 1920-luvulla.®®

Suomalaisen Oopperan tydskentelyilmapiirid ja henkilskuntaa 1920-luvulla on kuvannut har-
vinaisessa dokumentissa kuuluisa italialainen baritoni, Eugenio Giraldoni. Hin kuului oopperan
vierailijoihin vuosina 1921-23.%* Giraldoni laati Corriere di Milano -lehteen laajan artikkelin Suo-
mesta ja sen oopperasta samana vuonna jolloin sai kiinnityksen Helsinkiin. Artikkelissaan hin ker-
toi yllittyneensi siitd, miten syvillisesti oopperataidetta Suomessa harjoitettiin ja kuinka innokas
asenne tdkildisen oopperan nuorilla taiteilijoilla oli tyohénsi. Orkesterin hin mainitsi koostuneen
“miti parhaista aineksista”.®> Vaikka Fransman liittyi oopperan orkesteriin vasta vuonna 1930,
jotain Giraldonin kuvaamasta laitoksen nuorekkaasta ilmapiiristé oli oletettavasti viel jiljelld. Eris
taiteilijapersoona, joka vaikutti 1920-luvun puolestavilisti lihtien orkesterin tasoon ja soittotyyliin,
oli kapellimestari Leo Funtek. Hinen johdollaan Fransman tutustui seka italialaiseen ohjelmistoon
ettd suuriin saksalaisiin oopperoihin, kuten Wagnerin Tannhduseriin ja Lobengriniin, jotka tulivat
ohjelmistoon niytintdkaudella 1931-32.%

Fransman sai soittaa oopperassa huomattavan haasteellista ohjelmistoa pitevien kapellimestarien
johdolla. Samalla hin joutui tutustumaan orkesterimuusikon ammatin rasittavimpiin puoliin: ilta-
tydhon ja pitkiin tydaikoihin. Vaikka Fransman oli jo jonkin kerran pidssyt avustamaan sinfonia-
konsertteihin, Helsingin kaupunginorkesterin hierarkiassa hin ei piissyt etenemain ennen kun oli
saanut jatkokoulutusta Wienissa.

91



3.2 Robert Kajanus ja kansallinen orkesteritraditio

Beethoven tarjoaa haasteen

Kun Fransman liittyi Helsingin kaupunginorkesteriin, sen kapellimestarina toimi vield Robert Kaja-
nus, orkesterin perustaja. Kajanuksen lihes viisikymmentd vuotta kestinyt johtajakausi oli vakiin-
nuttanut orkesterille tietyt konserttimuodot ja vakio-ohjelmiston. Koska Fransmanin piityd kes-
kittyi aluksi oopperaan, hin ei heti tullut tietoiseksi konserttitraditioiden olemassaolosta. Kajanus
johti 1930-luvun alussa vield ahkerasti sinfoniakonsertteja, joissa klassis-romanttisella repertoaarilla
oli vahva jalansija. Beethovenin ja Sibeliuksen musiikki oli kapellimestarille erityisen liheistd ja siksi
orkesterilla oli ndiden siveltdjien teosten esittimisess pitkit ja vakiintuneet traditiot.®’” Beethovenin
kohdalla Kajanuksen tulkintoihin oli todennik®éisesti vaikuttanut eniten Hans von Biillow — kapel-
limestari, jota hin ihaili ja jonka johtamana hin oli kuullut kaikki siveltdjin sinfoniat Berliinissi
syksylli 1889.%% Kajanukselle Beethoven oli muusikko, “joka on nihnyt kauemmaksi ja sikili laven-
tanut inhimillisen ajattelun piirii suuremmassa miirissi kuin kenkiin toinen taiteilija”.®” Vuosi-
kymmenten aikana Kajanuksen tulkinnat Beethovenin sinfonioista seki kisitys klassis-romanttisen
ohjelmiston esittimistyylisti olivat painuneet yleisén tietoisuuteen.”® Fransman sai tutustua Kaja-
nuksen tapaan johtaa Beethovenia juuri ennen kuin kapellimestari jii elikkeelle vuonna 1932.

Kun Helsingin kaupunginorkesterin perustamisesta tuli kuluneeksi 50 vuotta, Kajanus oli viimein
paittanyt jittdd kaikki tehtiviinsi orkesterin johdossa keviilld 1932. Hin oli jo 75-vuotias, mutta ei ollut
aikaisemmin suostunut siirtyméin elikkeelle, vaan oli jatkuvasti anonut lisivuosia musiikkilautakun-
nalta.”! Orkesterin kevitkauden viimeiseen sinfoniakonserttiin seki varsinaiseen 50-vuotisjuhlakonsert-
tiin Kansallisteatterissa Kajanus oli valinnut vain yhden teoksen, Beethovenin sinfonian nro 9 d-molli.
Laulusolistit olivat Aulikki Rautawaara, Signe Li%jeqvist, Wiind Sola ja Oiva Soini. Kuoro-osuuden esit-
tivit yhdistetyt Kansalliskuoro ja Kilven kuoro.” Jilkimmiinen konsertti oli sijoitettu Pohjoismaisten
musiikkipdivien pidtostilaisuudeksi, miki takasi sille mahdollisimman  juhlavat puitteet.

Beethovenin d-mollisinfonia oli Robert Kajanukselle erityisen liheinen teos. Hin oli johtanut
sitd vuonna 1888 tapahtuneen Suomen ensiesityksen jilkeen Helsingissd yli kaksikymmenti ker-
taa.” Tilli kertaa hin oli varannut sinfonian harjoituksiin noin kaksi viikkoa, mika oli huomattavan
pitki aika normaaleihin harjoitusaikoihin verrattuna.”® Pian jouduttiin kuitenkin odottamattoman
ongelman eteen: orkesterin kolmannen kiyritorven soittaja Victor Massow sairastui vakavasti eiki
voinut osallistua harjoituksiin. 23-vuotias Fransman kutsuttiin oopperasta hiinen tilalleen.” Tilanne
oli koko kiyritorviryhmille haastava, silli Massowin tehtivini oli ollut soittaa sinfonian kolman-
nessa osassa Adagio molto e cantabile esiintyvi, neljinnen kiyritorven soolo-obligato. Timin soolon
vaativuus piilee sen laajassa ddnialassa, pituudessa ja solistisessa luonteessa. Neljannen kiyritorven
soittajalle, joka tavallisesti huolehtii matalan rekisterin osuuksista, ylirekisteriin sijoittuvan solisti-
sen osuuden soittaminen on niin fyysisesti kuin psyykkisestikin vaativa tehtivi.

Niinpd kun Kajanus tiedusteli kiyritorviryhmin vanhemmilta jiseniled, voisiko joku heisti soit-
taa soolo-obligaton, kukaan ei halunnut ryhtyi yritykseen.’® Silloin Fransman ilmoittautui vapaa-
chroiseksi. Kajanus epirdi, silld soolon olivat yleensi soittaneet huomattavasti kokeneemmat muu-
sikot. Silloin jotkut orkesterimuusikot pyysivit kapellimestaria antamaan nuorelle kiyritorvensoit-
tajalle mahdollisuuden.”” Timi suostui, mutta pian Fransman huomasi, ettd tehtivi oli odotettua
vaikeampi. Kajanus antoi nimittdin tulkinnassaan kiyritorvelle tavallista tirkeimmin roolin:

Tiassihin on monta pikkusta sooloa, jopa torvi jii joissakin paikoissa ihan yksiniin soit-
tamaan. Minulle on jdidnyt se mieleen, ettd Kajanus titd muovaili ja muovaili uudelleen
ja hin halus kiyritorven kuuluvan koko osan livitse vaikka mielestini oli monet kohdat
joissa oli vaan siestyskuvioita, siis toisarvoisia #inid. Mut hin halus niinkun ikdinkun
torven leijuvan yli koko osan.”
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Kajanukselle kiyritorven sointi edusti ilmeisesti jotakin erityistd virid tai luonnonelementtii, jonka
hin halusi leimaavan sinfonian hitaan osan maisemaa. Karl Flodin oli vuonna 1900 kiinnittinyt
huomiota Kajanuksen kykyyn luoda musiikkiin visuaalisia muotoja ja sointivireji:

Hinen suurin ansionsa orkesterinjohtajana on kunnioitus niitd mestareita kohtaan joita
hin tulkitsee sekd hinen pyrkimyksensi tyylinmukaisuuteen. [...] [Hinen tulkinnoissaan]
on usein ihmeellistd veistoksellis-maalauksellista voimaa. Muodot nousevat esiin plastisina
ja musiikillisissa kuvissa on sellaisia tunnelmia, virejd ja tuoksuja, joita esiintyy vain mes-
tarien maalauksissa.”

Beethovenin monumentaalisen yhdeksidnnen sinfonian kohdalla Kajanuksen kyky hallita suuria
musiikillisia linjoja ja rakentaa dramaattisia huipennuksia piisi erityisen hyvin oikeuksiinsa. Hin
ei painottanut tulkinnoissaan yksityiskohtia, vaan keskittyi intensiivisesti laajempiin kokonaisuuk-
siin. Nyt hinelld oli kuitenkin runsaasti harjoitusaikaa, joten hin saattoi tehdi tavallista tarkempaa
ty6td.** Myos kolmannen osan kiyritorviobligatoa kiytiin lipi yhd uudelleen joka harjoituksessa.®!
Fransmanilta pitkin soolo-osuuden soittaminen vaati tarkkaa keskittymistd. Se onnistuikin hyvin,
kunnes eridssi harjoituksessa sattui virhe:

Meilld oli ddretcdmisti harjotuksia. [...] oliskohan se ollu seitsemis harjotus kun meilli oli,
niin sielld culi yks kiksi sitten. Tuota mini olen odottanut!” sano Kajanus. Et ei se paljo

luottanu [...].%

Kiyritorviosuuden vaativuuden ja konserttien tirkeyden huomioonottaen Kajanuksen asenne oli
tiysin ymmirretcivid. Harjoitusten aikana hin kuitenkin vakuuttui Fransmanin taidoista ja alkoi
uskoa, ettd timi hallitsisi hermonsa esityksessi. Todennikéisesti juuri jilkimmaisesti syystd hin oli
suorastaan ~hiillostanut” Fransmania harjoituksissa. Ennen sinfonian ensimmiisté esitystd orkeste-
riin saapui tieto Massowin sairauden vakavuudesta ja siitd, ettei hiin end palaisi orkesteriin.®*Silloin
Kajanus lupasi Fransmanille kolmannen kiyritorven vakanssin, mikili hin soittaisi soolo-osuuden
virheettomiisti kummassakin konsertissa.5*

Sinfoniakonsertissa yliopistolla 28. huhtikuuta kiyritorvisoolo sujui virheettd.3’ Kuukautta
mydhemmin Kansallisteatterissa pidettivi varsinainen juhlakonsertti loi kansainvilisen kutsuvie-
rasyleisén ja lehdiston laajan huomion vuoksi Fransmanille kuitenkin huomattavasti suurempia
paineita. Paikalla olivat muun muassa tasavallan presidentti Svinhufvud, Suomen ja Skandinavian
maiden ministereitd ja diplomaatteja, korkeakoulujen rehtoreita, taidemaailman edustajia sekd Poh-
joismaisten musiikkijuhlien ulkomaisia vieraita.*® Titi ”riemujuhlaa” varten kaupunginorkesterin
jousistoon oli hankittu vahvistusta Radio-orkesterista, Teatteriorkesterista seki Turun kaupunginor-
kesterista.}” Siten orkesterin kokonaisvahvuudeksi oli saatu yhdeksinkymmentiyksi muusikkoa.

Fransmanille, jonka koko osaaminen oli pelissi vaativassa soolossa, Helsingin kaupunginorkesterin
50-vuotisjuhlakonsertti muodostui ainutkertaiseksi kokemukseksi. Se, ettd hin tissd historiallisessa tilai-
suudessa pystyi toistamaan virheettdmin suorituksensa, merkitsi sekd henkilokohtaista voittoa ettd pdi-
syd vaativammalle vakanssille. Kolmannen kiyritorven toimessa hin sai tdstd lahtien huolehtia toisinaan
soolotehtivistid ensimmiisen kiyritorvensoittajan rinnalla. Kajanus puolestaan luopui kaikesta vallasta
ja jitti tyhjiksi Suomen senaikaisen musiikkielimin kaikkein nikyvimmin julkisen paikan.*® Hinen
jadhyviissanansa konsertin paityttyd vaikuttivat varmasti syvisti jokaiseen orkesterimuusikkoon.

Onnittelujen ja kiitollisuuden osoitusten tulva oli valtava. Huomattavan litkuttuneena juhlija
tissd tilaisuudessa otti vastaan orkesterinsa, Helsingin kaupunginorkesterin, seppeleen, joka
ojennettiin hinelle torvien juhlatoitotuksin. Suuren konserttiohjelman rasittama, visyneelti
ndyttdvd vanha mies suoristautui seppeleeseen tarttuessaan viimeisen kerran entiseen jous-
tavaan, suoraselkiisen ryhdikkidseen piillikonasentoonsa. Hin seisoi hetken ddnettomini
kuin koettaen hillitd liikutustaan, loi katseensa ympirilld seisovaan orkesteriin ja ilmeisesti
vuosikymmenien muiston valtaamana virdjivilld, matalan hiljaisella dinelli virkkoi jokaista
sanaa erikseen korostaen: "Mini muistan teitd niin kauan kuin elin.”®
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Kajanus Sibelius-tulkitsijana

Kajanuksen kaudella kaupunginorkesteri
oli tottunut soittamaan tyylillisesti hyvin
monenlaista musiikkia aina sen mukaan
millaisesta  konserttityypistd oli  kyse.
Orkesterin  tydvelvollisuuteen  kuuluivat
sinfoniakonsertit, kansansinfoniakonsertit,
kansankonsertit, populddrikonsertit seki
ooppera ja muu niyttimémusiikki. Ohjel-
miston runsaus palveli yleiséd, mutta kon-
serttien, oopperandytintojen ja tilausesi-
tysten valtava midrd pakotti valmistamaan
ohjelmat hyvin vihilld harjoituksilla. Vasta
1930-luvulla tuli tavaksi varata konsert-
teja varten sddnnoéllisesti tietty vakiomaird
harjoituksia.”® Vaikka kantarepertoaariin
kuuluneita teoksia saatettiin soittaa kon-
serteissa ldhes prima vista, se ei merkinnyt
sitd, etteivitké muusikot olisi olleet pitevid
ammattilaisia. Heilldi oli hyvd nuotinlu-
kutaito ja esiintymisrudiini ja he osasivat
perusohjelmistonsa lihes ulkoa. Sen sijaan
orkesterin esittdmistyyli, joka perustui
1800-luvun traditioon, poikkesi huomat-
tavasti nykyisesti.”!

Kajanuksen kaudella Helsingin kau-
punginorkesterin konserttien taiteellisesti
painavimman rungon muodostivat sinfoniakonsertit, joiden keskipiste oli klassillinen ja klassil-
lishenkinen ohjelmisto.”” Tami liittyi vahvasti Kajanuksen opintovuosinaan Leipzigissa omaksu-
maan saksalaiseen taidekisitykseen ja -estetiikkaan. Leipzigissa hin oli saanut seurata aikansa suur-
ten kapellimestareiden, saksalaisten Hans von Biilowin ja Artur Nikischin seki itivaltalaisen Felix
von Weingartnerin johtamista.”® Saksalaisesta repertoaarista Kajanus johti mieluiten Brahmsia,
Schubertia tai Wagneria, mutta myés nuorempien siveltdjien, kuten Regerin, Richard Straussin ja
Wolfin orkesteriteoksia. Myds Lisztin orkesteriteokset liittyivit saksalaiseen traditioon. Veniliisistd
sdveltdjistd Tshaikovski ndyttdd olleen Kajanukselle lheisin, ja ranskalaisista hin johti ahkerimmin
Berliozia, Ravelia ja Franckia.”* Siinnéllisin viliajoin héin toi ohjelmistoon myés pohjoismaista
musiikkia. Vaikka Kajanus ei ollut mikiin modernin musiikin esitaistelija, hin piti velvollisuu-
tenaan tuoda yleison kuultavaksi uudempiakin orkesteriteoksia.” Niiden tuli kuitenkin mahtua
hinen ”esteettiseen nikdpiiriinsa”.”®

Kajanuksen kaudella alkoi Helsingin kaupunginorkesterin tirkein kansallinen traditio, Sibe-
liuksen orkesteriteosten esittiminen. Kapellimestarista tuli siveltdjin musiikin tirkein esitaistelija
1890-luvulla sen jilkeen kun hin oli huomannut timén lahjakkuuden ja todennut sen ylivertaiseksi
omiin siveltijinkykyihinsi verrattuna.®’ Kajanuksen orkesterista tuli mys Sibeliuksen oma orkes-
teri, silld se soitti siveltdjain kaikkien sinfonioiden kantaesitykset (seitsemittd lukuunottamatta)
timin itsensi johdolla.”® Lisiksi Kajanus antoi orkesterin Sibeliuksen kiyttoén aina kun timi
halusi “koetella teostensa sointuvaikutuksia”.%’

Kajanuksen mukaan Sibelius saattoi olla kapellimestarina “suurenmoinen” ja saada par-
haimmillaan “voimakkaan, hermoherkin otteen musiikista, joka viistimittd tempaa kuulijan
mukaansa.”!®Toisaalta siveltiji tarvitsi harjoituksiin enemmiin aikaa kuin varsinaiset ammattika-
pellimestarit.'”! Kajanus halusi olla paikalla aina kun Sibelius johti hiinen orkesteriaan. Hin kes-
kusteli siveltijin kanssa teoksista ja kyseli yksityiskohtaisesti timan mielipiteitd niiden tempoista

Robert Kajanus
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ja esitystavoista.'*? Sibelius arvosti seki Kajanusta etti héinen orkesteriaan, jonka “hoivassa® hin
omien sanojensa mukaan oli saanut kehittyi siveltijini.'® Liheinen yhteistyd Kajanuksen kanssa
johti siihen, ettd siveltdji valitsi hinet kevailld 1930 Lontoossa tehtyjen ensimmiisten Sibelius-levy-
tysten kapellimestariksi. Levy-yhtille hin perusteli valintaansa silld, ettei kukaan toinen orkeste-
rinjohtaja ollut perehtynyt hinen teoksiinsa syvillisemmin eiki esittinyt niiti sielukkaammin kuin
Kajanus. ™" Ilmeisesti timi Sibeliuksen lausunto levisi laajempaan tietoon, silld levytysstudioon
ilmestyi joitain ulkomaisia kapellimestareita seuraamaan Kajanuksen johtamistapaa ja kuulemaan
héinen esitysohjeitaan.!%

Kajanuksen taiteilijapersoonassa oli kaksi puolta: yhtiltd ylvis rauhallisuus, joka nikyi laajojen
musiikillisten muotojen jasuurten huipennusten hallinnassa; toisaalta luonteen demonisuus”, ' %joka
loi hinen tulkintoihinsa ekspressiivisyyttid ja vahvoja vastakohtaisuuksia. Kapellimestari Jussi Jalas
on luonnehtinut Kajanusta rakentajaksi, jonka materiaalina olivat “valtavat kivenlohkareet tai hir-
ret, jotka eivit vahisti jarky”.!"” Ensimmiisissd Sibelius-levytyksissi huomio kiinnittyy juuri Kaja-
nuksen kykyyn muotoilla laajoja kokonaisuuksia sekd pitkid linjoja harkituilla tempovalinnoilla.
Tempojen aistikas ja herkka vaihtelu sekd dynaamisen asteikon taitava kiytto tuo esiin musiikkiin
sisiltyvii maalauksellisia sointivireji.!% Kaiken kaikkiaan Kajanuksen tulkinnoissa dynamiikan ja
tempojen suhde on hyvin orgaaninen ja se palvelee kokonaismuotojen rakentumista. Sen sijaan esi-
tysten yksityiskohtien selkeys ja yhteissoiton tarkkuus ei ole sitd luokkaa mihin nykyisin on totuttu.
Tihin on ilmeisesti osittain sgyn'zl kapellimestarin lyontitekniikka, jota on kuvattu elegantiksi,
mutta varsin suurpiirteiseksi. 10

Kajanuksen Sibelius-levytyksid kuunneltaessa ja arvioitaessa on otettava huomioon aikakauden
esittimistraditiot. 1800-luvulla ja 1900-luvun alkupuolella sellaisiin orkesterisoiton keskeisiin ele-
mentteihin kuten vibratoon, portamentoon (liukuvaan legatoon) ja rubatoon (vapaaseen tempo-
kisittelyyn) suhtauduttiin hyvin eri tavoin kuin nykyisin. Timi on selvisti kuultavissa varhaisilta
aanilevyiled.'” Kajanuksen levytyksissi on kuultavissa vanhan orkesteritradition tyylipiirteiti, kuten
hyvin nopeita tempoja allegro-jaksoissa, sivelten vilisid liukuja jousisoittajilla sekd sadstelidisyyttd
vibraton kiytossd (erityisesti puhallinsoittajilla). Nykyisen musiikkikoulutuksen ihanteet, kuten
rytmien ja tempon kurinalaisuus, painotusten signnénmukaisuus ja nuottien tarkat pituudet eivit
olleet Kajanukselle ja hinen aikansa orkesterimuusikoille yhti tirkeiti kuin musiikin sisillén ja
luonteen ilmaiseminen. Vasta kun uuden musiikin vaatimukset kasvoivat ja harmonia sekd melodia
hylittiin 12-siveljirjestelmin vaikutuksesta, nuottikuvan tarkka toteuttaminen nousi piziosaan.'!!

1920-luvulla Kajanusta oli kritisoitu voimakkaasti siitd, ettei hdn johtanut konserteissaan tar-
pecksi uutta kotimaista musiikkia.!'> Ottaen huomioon kapellimestarin korkean in ja pitkéin uran
hiinen 1920-luvun ohjelmistoaan on kuitenkin pidettivd kohtalaisen monipuolisena. Vaikka kri-
tiikki oli ilmeisesti oikeutettua, on ymmirrettivii, ettei Kajanus endi uransa loppuvaiheessa jak-
sanut keskittyi kaikkein uusimpiin virtauksiin.!'* Uusien suomalaisten teosten esilletuloa haittasi
todennikaisesti eniten se, ettd Kajanus suhtautui kovin mustasukkaisesti asemaansa eikd antanut
mielelliin orkesteriaan nuorten kapellimestarien kiyttéon. '

Kiytinnossd Kajanuksella oli ollut tdysi midriysvalta orkesteriinsa sen perustamisesta lihtien.
Viidenkymmenen vuoden aikana hinelle oli kerdintynyt runsaasti taloudellista ja hallinnollista
valtaa myds monissa muissa musiikkiyhteisdissi.!!> Viimeisiin virkavuosiinsa asti héin yritti pitii
itselldin oikeuden pddttdd kaupunginorkesterin vierailevien kapellimestarien kiinnittimisestd seké
heiddn ohjelmistaan. Padvastuu orkesteria koskevista asioista oli kuitenkin vuodesta 1914 lihtien
ollut Helsingin kaupungin musiikkilautakunnalla.!™® Siksi se menettelytapa, jolla Kajanus kiinnitti
Fransmanin kolmannen kiyritorven toimeen, oli itse asiassa jo siirtynyt historiaan. Kapellimesta-
rin viimeinen omavaltainen piitds kuitenkin vahvistettiin musiikkilautakunnan taholta. Helsingin
kaupunginorkesterin perustaja ja Suomen musiikkielimii viisikymmenti vuotta hallinnut Kajanus
oli pitinyt vallan kisissiin loppuun saakka — huolimatta kunnallisen piitksenteon ja ammatti-
liittojen virallisista sidnnoistd.

Samalla kun Holger Fransman liittyi kolmannen kiyritorven soittajana Helsingin kaupungin-
orkesterin tdysvaltaiseksi jaseneksi, padttyi orkesterin viisikymmentd vuotta kestinyt ensimmiinen
kehitysvaihe. Sen aikana orkesterin esittimistraditiota oli leimannut Kajanuksen persoona ja musii-
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killiset ihanteet. Kajanuksen viimeisen harjoitus- ja konserttiperiodin aikana Fransman sai koske-
tuksen tihin vaikuttavaan kapellimestaripersoonaan ja hinen syvillisiin Beethoven-tulkintoihinsa.
Vaikka Kajanus timin jilkeen siirtyi syrjiin musiikkielimistd, hinen edustamansa perinteet siilyi-
vit niiden vanhempien muusikoiden soittotyylissi, jotka edelleen jatkoivat orkesterissa. Fransma-
nin ldhipiirissd suurin osa oli niditd ”vanhoja Kajanuksen michid”: kdyritorvensoittajat Karl Roth
ja Arvid Heino, pasunistit Otto Baldamus, Viljo Aro ja Heinrich Haase; huilistit Hanns Alvas,
Michele Orlando ja Albin Himanen; oboistit Karl Kihl ja Edvard Huttunen; klarinetistit Kusti
Aerila ja Cosimo Sgobba; fagotisti Lauri Lindell sekd patarumpali Johan Silokari.!'” Kun Georg
Schnéevoigt vuonna 1932 alkoi johtaa Helsingin kaupunginorkesteria, sen esittimistavassa alkoi
pian tapahtua merkittivida muutoksia. Ne liittyivit sekd 1920-luvun musiikin moderniin sivel-
kieleen ettd musiikkikulttuurin uusiin ilmisihin.

3.3 Georg Schnéevoigt — moderni orkesterinjohtaja

Kajanuksen kaudella alunperin 35-henkisestd Helsingin kaupunginorkesterista oli kasvanut Suomen
musiikkielimin peruskivi. Orkesteri oli lisiksi vakiinnuttanut asemansa Pohjoismaiden vanhim-
pana ammattiorkesterina.!'® Kun Kajanuksen seuraajaksi valittu Georg Schnéevoigt aloitti tydnsi
orkesterin johtajana, monet asiat muuttuivat. Syksylld 1932 orkesteriin kuului 67 muusikkoa, joista
suurin osa oli suomalaisia. Schnéevoigtin vihin yli seitsemin vuotta kestineen johtajakauden aikana
soittajiston taiteellinen ja taidollinen taso alkoi nousta. Tdmai oli seurausta kapellimestarin ankarasta
harjoitustydstd ja moderneista orkesterinkoulutusmetodeista. Schnéevoigtin kaudella Fransmanin
ura kidntyi nopeaan nousuun ja hinestd kehittyi soitinryhminsi arvostettu danenjohtaja.

Georg Schnéevoigt oli opiskellut sellonsoittoa Helsingissi Kajanuksen orkesterikoulussa ennen
kuin lihti 17-vuotiaana jatkamaan opintojaan Leipzigiin, Brysseliin, Dresdeniin ja Wieniin. Musiik-
kiopintonsa hin oli aloittanut vaskipuhaltimilla, joiden soitossa hinti ohjasi oma isd, sotilaskapelli-
mestari Ernst Schnéevoigt. Vasta myshemmin puhaltimet vaihtuivat viuluun ja sen jilkeen 14-vuo-
tiaana selloon.'!? Schnéevoigt toimi soolosellistini Filharmoonisen Seuran orkesterissa Helsingissi
ennen kun sai kiinnityksen Miinchenin Kaim-orkesterin kapellimestariksi vuonna 1903.'2°Hin
seurasi tdssd toimessa Felix Weingartneria ja saavutti viidessd vuodessa maineen yhteni aikansa ete-
vimmisti kapellimestareista.'*! Schnéevoigt toimi vuosisadan alussa mys Riiassa, missi hin johti
kylpylidorkestereita kesiisin. Vuonna 1910 hin perusti Riian sinfoniaorkesterin ja johti sitd ensim-
miiseen maailmansotaan asti.!??

Vuosina 1914-1916 Schnéevoigt toimi vasta kunnallistetun Helsingin kaupunginorkesterin
kapellimestarina yhdessda Kajanuksen kanssa. Ennen valintaansa Kajanuksen seuraajaksi hinell oli
ollut edelld mainittujen kaupunkien lisiksi vakituisia kiinnityksid Kiovaan, Tukholmaan, Osloon,
Scheveningeniin, Diisseldorfiin, Los Angelesiin ja Malmoon.'** Monet niiden kaupunkien orkes-
tereista hin oli kohottanut korkealle kansainviliselle tasolle.'** Vaikka Schnéevoigt johti jatkuvasti
Euroopan parhaita orkestereita ja hidnen maineensa ulkomailla kasvoi, kotimaassa hin ei saanut
yhtd varauksetonta tunnustusta. Tdmi johtui pitkilti Kajanuksen vahvasta auktoriteettiasemasta
Helsingin musiikkielimissi. Vuosina 1912-14 niiden kahden kapellimestarin vilille oli syntynyt
koko Suomen musiikkiel:imi ravisuttanut arvovaltakiista.!?> Siksi Schnéevoigt ei malttanut olla
kiytcdmited julkisuutta hyvikseen siirtyessiin suomalaisen orkesterielimin johtoasemaan syksylld
1932. Jo ennen virkaansa astumistaan hin oli antanut keviilld 1931 Hufoudstadsbladetille haastat-
telun, jossa ilmoitti Helsingin orkesterielimin olevan “lamaannuksen tilassa”, ja ettd kaupungissa
elettiin 1800-luvun “romanttisessa musiikkimaailmassa”.'?® Provosoivien lausuntojen ilmeinen tar-
koitus oli pohjustaa Schnéevoigtin suunnittelemia orkesterikulttuurin uudistuksia. Monet hinen
1930-luvun aikana esittiminsi ehdotukset Suomen musiikkielimin kehittimiseksi olivat rohkeita
ja aikaansa edelld. Pula-ajan ja sodan uhan vuoksi niisti voitiin toteuttaa vain osa.'?’
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Musiikkielimin tuuletusta

Schnéevoigtin siirtyessi Kajanuksen jilkeen kaupunginorkesterin johtoon Fransman oli 23-vuo-
tias ja orkesterimuusikkona uransa alussa. Vaikka hin oli kidyritorviryhmin jisenistd nuorin, hin
joutui tarvittaessa soittamaan ensimmdisen kiyritorven osuuksia. Ryhmin ddnenjohtajana toimi
Andreas Saarman, joka oli hoitanut vakanssia enemmain tai vihemmian padtoimisesti seitsemin
vuotta.'*®Heti Schnéevoigtin kauden alussa kiyritorvensoittajat ja koko orkesteri joutuivat tosi
paikan eteen. Kapellimestari oli valinnut ensimmiiseen sinfoniakonserttiinsa vain yhden, mutta
sitikin vaativamman teoksen, lihes puolitoistatuntisen Mahlerin sinfonian nro 5 cis-molli.'?? Siti
varten kiyritorviryhmiin palkattiin kaksi lisdavustajaa. Konsertti oli suuri tapaus myés yleisén kan-
nalta, silld Mahlerin orkesterimusiikkia oli kuultu Helsingissd edellisen kerran vuonna 1916, jolloin
Schnéevoigt johti teoksen Das Lied von der Erde.

Sinfonian kenraaliharjoituksissa Schnéevoigt oli “hdvyttomailld pdilld” ja sai jotkut muusikot
pelkdimiin soolojensa epionnistumista. Dramaattisena seurauksena orkesterin iikis tuubansoittaja
menehtyi kesken konsertin sydinkohtaukseen — ilmeisesti liiallisen jinnityksen vuoksi.'*® Kausi
alkoi siis kapellimestarin ja muusikoiden vilisen suhteen kannalta pahimmalla mahdollisella tavalla.
Arvosteluissa todettiin kuitenkin Schnéevoigtin valmistaneen teoksen mitd huolellisimmin, ja ettd
“kaikki teknillinen oli tiysvalmista”.!*! Kevennysti konserttiohjelmiin ei ollut tulossa jatkossakaan.
Vain kaksi pdivdd Mahlerin sinfonian esityksen jilkeen Schnéevoigt esitteli kansansinfoniakonser-
tissa Tshaikovskin sinfonian nro 5 e-molli. Teoksen toisen osan ensimmiinen teema on ehki koko
romanttisen sinfoniakirjallisuuden merkittivin kiyritorvisoolo. Tissd vaiheessa Fransman ei vield
pidssyt esittimiddn sooloa. Konsertin jilkeen hin kuitenkin tiesi, mitd tuo kuuluisa soolo vaati kiy-
ritorvensoittajalta.

Koko syksyn Schnéevoigt piti ylld tiukkaa tyotahtia. Orkesterille raskain periodi lienee ollut
marraskuussa, jolloin se soitti kahden viikon aikana nelji konserttia. Tuntuukin lihes kisittimaces-
mildd, etdd niin lyhyessd ajassa pystyttiin harjoittamaan ja esittimiin ohjelmakokonaisuus, johon
kuuluivat Tshaikovskin sinfonia nro 4, Richard Straussin 7od und Verklirung, Melartinin sinfonia
nro 6, Schubertin sinfonia nro 8 h-molli ja Brucknerin sinfonia nro 6. Solistinumeroja olivat Beet-
hovenin ja Tshaikovskin viulukonsertot, joissa niissikin on vaativia orkesteriosuuksia. Mainittujen
teosten ohella soitettiin vield kaksi uutta sivellystd, Sulho Rannan Endymion (1931) seki Aleksandr
Mosolovin Terisvalimo (1932).13

Schnéevoigtin uusi linja, jonka mukaan sinfoniakonserteissa tuli esittid sidnnéllisesti sekd
suomalaista etti modernia musiikkia, asetti kiyritorviryhmille uudenlaisia haasteita.!*® Niiti
sisiltyi muun muassa 1920-luvulla sivellettyyn Melartinin sinfoniaan nro 6. Timi sivelti-
jin moderneimmaksi luonnehdittu sinfonia on atonaalisesti virittynyt ja sisiledd pitkille vietyd
polyrytmiikkaa.'**Marraskuun periodin suuresta teosméiristi huolimatta Schnéevoigt ehti harjoit-
taa Melartinin sinfonian huolellisesti. Hin oli hionut myos vaskipuhallinryhmien sointia, miki kiy
ilmi Uuno Klamin arvostelusta:

Nyt kuultu kuudes sinfonia on elinvoimainen, vikevisti vaikuttava teos. Orkesteri on
vahvasti likkikaikuinen, mutta ei vaikuta raskaammalta kuin tarpeellista on. [...] Prof.
Schnéevoigt oli harjoittanut teoksen erinomaisella huolella ja niinpi olikin sen esitys kor-

keaa luokkaa.'?

1920-luvulla nuoren polven suomalaiset siveltdjit olivat alkaneet kiyttdd orkesteriteoksissaan sivel-
kieltd, jonka leimallinen piirre oli kromatiikkana ilmeneva vapaa atonaalisuus”.'*® Titi suuntausta
edustivat muun muassa Ernest Pingoud, Viiné Raitio, Aarre Merikanto ja Sulho Ranta. Heistd
Pingoud ja Raitio halusivat selvisti irtautua suomalaiskansallisuudesta.'*” Vuosikymmenen loppu-
puolella dinielokuvan ja jazz-orkestereiden tulo Suomeen mullisti orkesterielimin rakenteita. Jako
taide- ja kaupalliseen musiikkiin muodostui jyrkemmiksi.'*® Muuttuvat yhteiskunnalliset olot, joi-
hin kuului epivakaa taloustilanne ja Euroopassa vahvistuva kansallissosialismi, alkoivat lisiti suo-
malaisten huolta tulevaisuudesta. 1930-luvulle tultaessa kansallistunne ja isinmaallinen henki vah-
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Schnéevoigt harjoittaa Mablerin sinfoniaa nro 5 Helsingin Toverien kerholla 27.9.1932.

vistuivat. Luovassa siveltaiteessa "kansallinen tuntemistapa” johti sithen, ettd 1920-luvun moderni
sivellystyyli alkoi muuttua konservatiivisemmaksi.'*® Esittivin siveltaiteen kentilli tilanne oli kui-
tenkin piinvastainen: uusi musiikki alkoi saada huomattavasti tilaa konserteissa. Tdstd musiikkield-
min tuulettamisesta kantoi padvastuun kaksi midritietoista orkesterinjohtajaa: Georg Schnéevoigt
kaupunginorkesterissa sekd Toivo Haapanen Radio-orkesterissa.

Modernien teosten siinnéllinen esittiminen konserteissa lisisi orkesterisoiton teknisid vaati-
muksia ja vaikutti tulkintatyyliin. Schnéevoigt ja Haapanen edustivat uutta kapellimestarisuku-
polvea, jonka tahdinlydntitekniikka oli selkedi ja terdvipiirteistd. He eivit korostaneet liikkeillddn
musiikin ekspressiivisyyttd, vaan keskittyivit tarkkaan rytminkisictelyyn. Erityisesti Schnéevoigt
suosi nopeissa osissa virtuoosisia tempoja.'*’ Vaikka Kajanuskin oli johtanut erityisesti Sibeliuksen
sinfonioiden allegro-osia erittdin nopeasti, Schnéevoigt vaati virtuoosisen tempon lisiksi orkesterilta
suurta tarkkuutta yhteissoitossa.'*! Eriis ilmis, joka 1930-luvulla vaikutti suomalaisen orkesterisoi-
ton traditioiden muuttumiseen, olivat kansainviliset radioinnit.

Yleisradio aloitti 1930-luvulla kansainviliset konserttilihetykset, joissa maamme esittivin sivel-
taiteen huipputaitajat tarjosivat kuultavaksi suomalaista orkesterimusiikkia.'** Kapellimestareina
esiintyivit Armas Jirnefelt, Georg Schnéevoigt ja Toivo Haapanen. Solisteja olivat muun muassa
viulutaiteilijat Anja Ignatius ja Erik Cronvall seki pianotaiteilija Kerttu Bernhard.'* Kansainvili-
sen kuulijakunnan vuoksi nditd konsertteja varten orkesterisointia parannettiin joko yhdistaimalld
pidkaupungin orkesterit tai palkkaamalla niihin lisivahvistusta. Ensimmiinen kansainvilinen
radiokonsertti pidettiin toukokuussa 1933. Siind Armas Jirnefelt johti yhdistettyji Helsingin kau-
punginorkesteria ja Radio-orkesteria, johon kuului 90 muusikkoa. Ohjelmassa olivat Sibeliuksen
Aallotrarer sekd sinfonia nro 5. Soolonumerona kuultiin Sibeliuksen viulukonsertto Anja Ignati-
uksen tulkitsemana. Tami Suomen ensimmaiinen eurooppalainen orkesterikonsertti radioitiin kol-
meentoista maahan. Kotimaassa se heritti suurta innostusta seki jousiston tiyteliisen soinnin etti
viulusolistin “suurenmoisen” esityksen vuoksi.'*4
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Muita merkittivid 1930-luvun radiokonsertteja olivat Kalevalan 100-vuotisjuhlakonsertti
vuonna 1935, jossa Schnéevoigt johti Helsingin kaupunginorkesterista ja Radio-orkesterista
koottua suurorkesteria sekd Jirnefeltin johtama Sibeliuksen 70-vuotisjuhlakonsertti joulukuussa
1935.1% Kaupunginorkesterin varhaisista ulkomaille radioiduista konserteista on mainittava vieli
Werner Janssenin johtama sinfoniakonsertti, joka lihetettiin Yhdysvaltoihin huhtikuussa 1937 seki
Toivo Haapasen johtama EBU-konsertti saman vuoden joulukuussa. Jilkimmiinen kuultiin kah-
dessakymmenessi maassa.'*¢ Toivo Haapanen johti lisiksi vuosina 1935 ja 1937 Radio-orkesterin
pohjoismaisten radioyhtididen konserttisarjaan kuuluneet konsertit. Niisti edellisessi oli mukana
kaupunginorkesterin muusikoita. Tistikin konsertista osa radioitiin suorana Yhdysvaltoihin.'*’

Erds kaupunginorkesterin esittdmistyylin muutokseen vaikuttanut tekiji oli konserttimatka
Lontooseen touko—kesikuussa 1934. Se lisdsi orkesterin tunnettavuutta ulkomailla ja edisti sen
kehittymistd uudelle, kansainvilisemmille tasolle. Aloite orkesterin viemisestd Lontooseen, Hulliin
ja Kédpenhaminaan tuli Schnéevoigtin taholta. Kaksiviikkoisen matkan aikana kaupunginorkesteri
soitti kaksikymmenti teosta viidessi eri konsertissa. Lontoossa se teki my®s historiansa ensimmiiset
levytykset Schnéevoigtin johdolla. Niihin kuuluivat studiossa tallennettu Sibeliuksen sinfonia nro
6 seki Queen’s Hallissa viimeisessi konsertissa esitetyt sinfonia nro 4 ja Luonnotar."*® Lontoossa
kaupunginorkesterin soittoa tallennettiin my®s filmille. Ranskalaisen Pashe News -yhtion tekemissd
Iyhyessi mainosdokumentissa orkesteri tulkitsee Finlandiaa Schnéevoigtin johdolla.'*

Schnéevoigtin koulutusmetodit

Kaupunginorkesteri ja sen muusikot saivat Lontoossa ”tavattoman asiallista ja patevid” kritiikkia.'>
Vaikka orkesteri ei sen mukaan yltinyt tekniselld tasolla parhaaseen kansainviliseen luokkaan, sitd
arvostettiin etenkin Sibeliuksen musiikin tulkkina.!>! Lontoolaiskriitikot pitivit orkesterin tir-
keimpini ansiona kykyi ilmentid siveltdjin musiikin persoonallista voimaa. Joidenkin mielesti tuo

Helsingin kaupunginorkesterin kiyritorviryhmdi matkalla Lontooseen vuonna 1934.
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Helsingin kaupunginorkesteri ja Georg Schnéevoigt yliopiston jublasalissa 1933.

voima tosin korostui paikoitellen liikaakin.'>? Toiset taas ihailivat orkesterin kuria, iskevyytti seki
fraseeraustaitoa tai pitivit sitd “yleisesti hienona, osittain jopa loistavana.”!** Konserttien onnistu-
minen ja orkesterin Lontoon-matkan menestys olivat Schnéevoigtin ankaran harjoitustydn tulosta.
Hinen pidmiirinsi ei ollut enempii eikd vihempid kuin tehdi matkan avulla ”Suomen nimi kun-
nioitetuksi musiikin alalla”.'>* Konserttien jirjestijit suhtautuivat kuitenkin aluksi varautuneesti
”The Finnish National Orchestraan” eivitki olleet erityisen innostuneita Sibeliuksen sinfonian nro
6 levytyshankkeesta.'>> Fransman kertoi, kuinka englantilaisesta levy-yhtiésti lihetettiin edustaja
Helsinkiin selvittdmain kaupunginorkesterin tasoa ja kuinka orkesterin suorituskyky nousi aina
kun Schnéevoigt oli johtamassa:

Ennen titd matkaa [...] oli Lontoosta yks levyfirman johtaja tdilld kuuntelemassa kaupun-
ginorkesteria. Hin ilmoitti Schnéevoigtille kylmasti, ettd suomalainen orkesteri ei kelpaa
Lontooseen. Ja se johtu siité, etti Schnéevoigt ei johtanut sité, vaan sielld oli joku tilapii-
nen johtaja meilld ja sillon ei ole koskaan se sama kun oma johtaja. Timi herra tuli sitten
uudelleen kuuntelemaan orkesteria ja sillon hyviksyttiin kun Schnéevoigt johti. Tistd se
kiy se vanha sananparsi etti orkesteri soittaa niinkuin siti johdetaan.!*

Se, miten saalimittomisti Schnéevoigt saattoi harjoittaa orkesteria, nikyi parhaiten Lontoon-mat-
kaa edeltdnen harjoitusperiodin aikana. Orkesterin konserttimestari Arvo Hannikainen kuvasi tuota
aikaa “hirvittiviksi prissiksi”.'>’ Matkaohjelmassa oli enniitysmiiri teoksia: Sibeliuksen sinfoniat
1, 2, 4, 6 ja 7, Pohjolan tytir, Satu, Oinen ratsastus Jja auringonnousu, Tuonelan joutsen, Finlandia,
Valse triste ja Luonnotar seki orkesterilauluja, joiden solistina oli Helmi Liukkonen. Muita suoma-
laisia teoksia edustivat Palmgrenin pianokonsertto nro 2 (solistina Sigrid Sundgren-Schnéevoigt),
Raition joussenet, Klamin Karjalainen rapsodia, Kuulan Orjan poika sekia Madetojan "Hijyt” ooppe-
rasta Po/ﬂgjﬂ/ﬂisiﬂ. Englantilaisten siveltdjien teoksista oli mukana ainoastaan Elgarin Cockaigne-alku-
soitto.!3® Schnéevoigt oli vaatinut kuudentoista ylimiriisen avustajan palkkaamista orkesteriin'>’
ja piti harjoituksia kaksi kertaa piivissi. Ennen matkalle lihtod suuri osa ohjelmistosta soitettiin
lahtokonserteissa Helsingissd 11., 14. ja 18. toukokuuta. Schnéevoigt teki Suomen musiikkilehdessi
selkoa orkesterin valmistautumisesta:
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Orkesteri [...] on tehnyt parhaansa saadakseen taiteellisen tason mahdollisimman kor-
keaksi. Meilli on lihes kolmen viimeksikuluneen viikon aikana ollut kaksi harjoitusta joka
piivé, yhteensi vihintdin viisi tuntia, ja samaa menoa tulee jatkumaan lihtd6n saakka.
Milloinkaan ei meilld ole mitiin harjoitettu niin tarmokkaasti ja ankarilla vaatimuksilla
kuin nyt. Timi on ensimmiinen orkesteri, johon nihden on sovellettu uudenaikaista
yhteniistd taiteellista johtajaperiaatetta [...]. Kaiken kaikkiaan olen sitd mieltd, ettd me,
orkesteri ja mini, olemme tehneet kaiken voitavamme timin ainutlaatuisen matkan
onnistumiseksi [...].1%°

Tilld kertaa Schnéevoigt viltti hermostuttamasta muusikoita liikaa. Fransmanin mukaan hin har-
joitti kuitenkin jousisoittajia ”pultti” kerrallaan.'®! Se tuotti nopeasti tulosta, silld jokainen muu-
sikko joutui hiomaan osuutensa moitteettomaan kuntoon:

[...] hin sanoi: "Saisinko kuulla ensimmaisen viulun ensimmiistid pulttia.” No, he soitti-
vat. "Saisinko kuulla toista pulttia. Jaaha, huomenna jatkamme, otamme lipi [...] kaikki
pultit, kaikki, koko jousiston kidymme lipi. Niin ettd tieditte miti tulee tapahtumaan
ylihuomenna ja sill tavalla...”. Ja silloin orkesterin jisenet, jotka eivit koskaan ota nuotteja
kotiin harjoiteltaviksi [...] silloin he ottivat vaivihkaa stemmansa takin alle ja [menivit]

kotiin harjoittelemaan.'®

Helsingin kaupunginorkesterin taiteelliselle kehitykselle oli ratkaisevaa, ettd sen uusi ylikapelli-
mestari oli johtanut Euroopan ja Yhdysvaltain huippuorkestereita. Kolmekymmenti vuotta kes-
tineen kansainvilisen uransa aikana hin oli tutustunut parhaiden orkestereiden soinnillisiin omi-
naisuuksiin ja tekniseen osaamiseen. Eris esimerkki “suurista orkestereista” oli 110-henkinen Los
Angelesin Filharmonikot, jonka sointia Schnéevoigt kuvaili ilmidmiisen kauniiksi. Sen jisenet oli
valittu Yhdysvaltain ja Euroopan parhaista muusikoista. Ylipaitiin amerikkalaisten orkestereiden
“sointivirtuositeetti” oli 1920-luvulla Schnéevoigtin mukaan sellainen, ettei siitd Euroopassa ollut
aavistustakaan.'®

Kapellimestarityyppind Schnéevoigt oli tahtipuikkovirtuoosi, joka johti mielellddn romantii-
kan ajan orkesterimusiikkia ja vaati siind Fransmanin mukaan orkesterilta ”1impé4 ja intohimoista
musisointia”. Erityisesti Tshaikovskin sinfonioissa hin sai orkesterin sointiin ”todellista hehkua”.!%*
Schnéevoigtin dynaaminen asteikko vaihteli Heikki Aaltoilan mukaan ”sanoin kuvaamattomasta,
palan kurkkuun nostavasta, henkei salpaavasta pianissimosta” aina "huonetta vapisuttavaan orkaa-
niin”. Hin viljeli harjoituksissa sellaisia sanallisia ilmaisuja kuin ”meidin Herramme Jeesuksen Kris-
tuksen veri” tai tuhannen sarvipeette pirkkelettd”.'® Schnéevoigtilla oli myés taito tehostaa teos-
ten huipennuksia aloittamalla niitd vilittdmasti edeltdvit jaksot pianissimossa. Sointi ei menettinyt
laatuaan voimakkaimmissakaan kohdissa, vaan “kaikui totaalisen pydreini”.!%®

Schnéevoigt oli kirjoittanut orkesterinkoulutusmetodeistaan vuonna 1926 Ruotsissa ilmesty-
neessi Musikern-lehdessi. Artikkelissaan "Den modirna orkesterdirigenten” hin kuvaili tarkasti
omassa kapellimestarin tydssidn kehittimiinsi pedagogista metodia seki kertoi nikemyksistidn
orkesterinjohtajan tehtivésti ja vastuusta.'®” Schnéevoigtin mukaan kapellimestari ei voinut kehit-
tdd orkesteria pelkistddn tekniselld tasolla. Jos hin laiminloi orkesterin musiikillisen kasvatuksen, sen
esittimistyyliin alkoi pikku hiljaa ilmestyd puutteita, jotka "ehdottomasti muodostuivat tuhoisiksi
yhteissoitolle”.'®® Orkesterin teknisti osaamista Schnéevoigt kehitti juurruttamalla sen eri soitin-
ryhmiin yhdenmukaisen kisityksen dinenmuodostuksesta ja nuottien rytmisisti arvoista.'® Frasee-
raustaidon kehittdminen oli yksi orkesterinjohtajan vaikeimmista tehtivistd. Saadakseen orkesterin
soittamaan plastisia linjoja Schnéevoigt kehotti muusikoita jiljittelemiin laulajien hengitystekniik-
kaa ja siitd lihtevid cantilenaa. Orkesterinjohtajan ammattitaito, musiikillinen etevyys ja syvillisyys
tulivat Schnéevoigtin mielesti parhaiten esiin Beethovenin, Brahmsin tai Brucknerin sinfonioiden
hitaissa osissa, joiden melodiat vaativat katkeamatonta virtaamista ja intensiteettii. Hinen mieles-
tdin juuri “masentavan kylmikiskoiset” adagiot paljastivat kapellimestareiden epapatevyyden.'”
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Hans von Biilowin tavoin Schnéevoigt
piti rytmii orkesterisoiton ensimmiiseni ja
tirkeimpini lihtokohtana. Jotta padstiisiin
kisiksi kaiken musisoinnin alkulihteeni ole-
vaan rytmiseen perustaan, orkesterin soitosta
oli poistettava kaikki ylimariinen kuona.!”!
Kuonalla Schnéevoigt tarkoitti esimerkiksi
jousisoittajien tapaa “esitelli persoonallisia
tunteitaan” glissandojen tai portamentojen
avulla.'™ Tillainen yksityinen koristelu ei
hinen mukaansa lisinnyt jousisoinnin lim-
pimyyttd, vaan se saatiin aikaan ainoastaan
sivelten puhtaudella, jaloudella ja sielukkuu-
della.!” ”Qikea” kapellimestari pystyi Schnée-
voigtin mukaan intensiiviselld harjoitustyslld
saavuttamaan orkesterinsa kanssa “niin kirk-
kaan ja yksityiskohtaisen, niin konstrastoidun
ja nyanssoidun esityksen, ettd se vilittomasti
nousee tasolle, jolla orkesteri ja johtaja sulau-
tuvat yhdeksi kokonaisuudeksi”.!’* Siksi hzin
herkisti harjoituksissa kuulonsa ddrimmilleen
ja tyoskenteli lujasti saadakseen musiikista
esiin pienimmitkin yksityiskohdat.!”

Artikkelissaan Schnéevoigt korosti myos,
ettd kapellimestarin oli loydettidvi oma sisdinen
mininsi ennen kuin hiin saattoi tulkita teok-
sia korkeammalla henkiselld tasolla. Aikansa

Helsingin ~ kaupunginorkesterin  kéiyritorviryhmi o tavelli . Schnéevor
1930-luvulla (vasemmalta Karl Roth, Holger Frans- StUTMPINa _ xape {mestareina - Schncevolgt

man, Arvid Heino, Toivo Tivarinen, Ernst Paul) p m' Arturo TcTscanmla,’Wlll'em Mengelbefglfl,
Felix von Weingartneria, Richard Straussia ja

Wilhelm Furtwinglerii.!”® Niin hin osoitti

itsekin kuuluvansa uuden ajan kapellimesta-
reihin, jotka jo 1920-luvulla vaativat siinnollisid harjoituksia sekd suurta tarkkuutta yhteissoittoon
ja nuottikuvan tulkintaan.'”’

Schnéevoigtin orkesterimetodit alkoivat vihitellen parantaa kaupunginorkesterin muusikoiden
henkil6kohtaista osaamista ja soittovalmiutta. Nils-Eric-Ringbom, joka toimi myhemmin orkes-
terin intendenttind, huomasi musiikkikriitikon ominaisuudessa Schnéevoigtin menetelmien vaiku-
tuksen orkesteriin ja sen muusikoihin 1930-luvulla:'”®

Hin ei opettanut [orkesteria] soittamaan vain sydimensi pohjasta ja seuraamaan niitd
taiteellisia pamairid, joihin hin itse pyrki. Hin opetti sille my®s joustavan seuraamisen
ja piiskasi jisenten yksilsllisen suorituskyvyn sellaiselle tasolle, joka teki orkesterista ver-

rattoman instrumentin yhti hyvin etevin ulkopuolisen kisissd kuin hinen omissaankin.'”

Fransmanin ammatilliselle kehitykselle Schnéevoigtin harjoitusmetodeilla ja orkesterisoiton ihan-
teilla oli laajakantoinen merkitys. Kapellimestarin johdolla soitettu vaativa ja runsas repertoaari
sekd hinen orkesterisoitolle asettamansa tinkimattomit vaatimukset antoivat Fransmanille erin-
omaisen lihtokohdan kehittyi taitavaksi orkesterimuusikoksi. Schnéevoigtin johtajakauden aikana
hin ymmirsi, miten kapellimestarin ammattitaito ja tydskentelytavat vaikuttivat orkesterin taiteelli-
seen tasoon. Soitettuaan muutaman vuoden kolmatta kiyritorvea Schnéevoigtin haukansilmin alla
Fransman alkoi olla valmis dinenjohtajan tehtiviin. Ennen titd hin joutui kuitenkin kahnauksiin
temperamenttisen kapellimestarin kanssa.
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Taistelu ddnenjohtajan paikasta

Fransmania epiilemittd innosti se, ettd Schnéevoigt halusi johtaa konserteissaan usein suurta orkes-
terikokoonpanoa vaativia teoksia. Mahlerin, Brucknerin ja Tshaikovskin sinfoniat sekd Wagnerin,
Richard Straussin, Berliozin, Ravelin, Musorgskin ja Respighin orkesteriteokset tarjosivat koko kiy-
ritorviryhmille vaativia haasteita. Schnéevoigtin ohjelmistossa kiinnittivit huomiota Stravinskyn
Le sacre du printempsin (Kevituhrin) Suomen ensiesitys vuonna 1933 seki Shostakovitsin sinfonian
nro 1 ja Ravelin pianokonserton G-duuri ensiesitykset vuonna 1934. Muita uutuuksia olivat Mah-
lerin sinfonia nro 2 vuonna 1935 sekd Hindemithin sinfonia Mathis der Maler vaonna 1936. Frans-
manille mieleenpainuvia elimyksié olivat varmasti my6s Brucknerin sinfoniat nro 6, 7 ja 9 sekd 7e
Deum, joissa suurilla vaskipuhallinkuoroilla on huomattava rooli.'*’

Schnéevoigtin niyttivi ja ekstrovertti esiintyminen konserteissa poikkesi huomattavasti Kaja-
nuksen vakavahenkisestid tyylistd. Schnéevoigt otti jo sisiintulonsa aikana vilittdmyydelldin ja
hyvintuulisuudellaan kontaktin yleiséon. Orkesterimuusikot kuitenkin tiesivit, ettd kapellimesta-
rin leppoisanoloiset eleet hivisivit heti kun musiikki alkoi:

[Schnéevoigt] aivan nihtivisti kulkuaan hidastellen, hymyillen ja piitiin nydkytellen,
pikku pilankin jollekin orkesterilaiselle sivumennessiin puolidineen virkahtaen, tuli joh-
tajankorokkeen luo, nousi sille, ja hidnen tuttavallisesti kumarrellessaan yleisolle koko kas-
vot hymyilivit, kuin hin olisi astunut kaivatun mielitydn ddreen. Mutta sitten, kun hin oli
kdintynyt orkesteriin pdin ja puikko nousi lyontiin, hin oli kokonaan toinen mies. Hin
oli kiskiji. Auta armias, ken silloin kompuroi.'s!

Fransmanilla oli Schnéevoigtin tulisesta temperamentista ja arvaamattomuudesta kovia kokemuk-
sia. Kapellimestarin kiyttiytyminen oli harjoituksissa usein pelottavaa, mutta myés konserteissa hin
piinasi joskus huvikseen muusikkoja:

Kajanushan oli my&s vanhan koulutuksen kapellimestari mutta hin ei ollut ollenkaan tilld
tavalla... [...] Schnéevoigt oli taas [...] aina hurjimus, aivan hurjana joka harjoituksessa.
Koko orkesteri pelkisi hinti. [...] Hin varmaan salaa ajatteli, ettd nyt hin laittaa nuo
pojat sekaisin ja hin katseli meitd niin murhaavasti heti alusta [...] ja me kaikki olimme
niin hermostuneita ettd me vapisimme aivan ja sitten kun tuli meidin vuoromme soittaa,
niin juu... siitd tuli kukkoilemista.'* Silloin sen niki, kuinka hin oli tyytyviinen kun
koko konserttisali ja ihmiset sielld nauroivat [...]. Hin oli tuollainen aika kovasydiminen

[...].18

Vaikka yhteistyd Schnéevoigtin kanssa oli toisinaan hankalaa, osasi hin myés viljelli huumoria
harjoituksissa ja suhtautua muusikoihin rennosti:

Kylld hin toisinaan oli hyvilld tuulella, joskus hin tarinoi mukavia juttujakin. [...] Hyvii
huumoria. Vaikka hin timméisid jekkuja teki meille joskus niin kylld miné pidin hinesti

kovasti.'84

Schnéevoigtin ajoittainen arrogantti kiytds ei vihentinyt Fransmanin arvostusta hinen ammatti-
taitoaan ja suvereenia kapellimestaritaidettaan kohtaan. Yhteistyd Schnéevoigtin kanssa oli musii-
killisesti niin antoisaa, etteivit hinen ilkeimieliset sivalluksensakaan yleensi pystyneet pilaamaan
esitysten tunnelmaa:

Hin oli [...] oikea tahtipuikkovirtuoosi. Hinelld oli niin selvit lydnnit, ettd se oli niin
suurenmoista soittaa hinen kanssaan, koska se oli kerta kaikkiaan tismallisyyttd.'s
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Schnéevoigt oli suuri kapellimestari, yksi

KUULUTUKSIA : kaikkein suurimpia suomalaisia. Hinen

johtamansa konsertit olivat aina juhlahet-

kii sen vuoksi, ettd soittaminen oli hinen

Helsingin Kaupunginorkesteri. iohdollaan niin helppoa.'®
Taten julistetaan haettavaksi
I:ten SOOLOKAYRATORVEN

SOITTAJAN paikka 1930-luvulla kapellimestarit pystyivit vaikuttamaan
1 p:sta eyyek. 1936. Hakijan on| Vierailevien orkesterinjohtajien ja solistien kiinni-
omattava ehdoton varmuus ainen| tyksiin. Schnéevoigt jatkoi Kajanuksen linjaa myds
alotteessa ja toltumus seka sinfonis- | gins eed hin valitsi omavaltaisesti ulkomaisia muu-
etti oopperasoitossa ja valmeus . . v 187 T e e e . . ..
esiintymiin solistina orkesterin jar-| sikkoja orkesteriin.”®’ Kiytinndssi asia hoidettiin
jestimissi tilaisuuksissa. : ilmeisesti siten, ettd Schnéevoigt ehdotti orkesterin
I:sen KONTRABASSON SOITTAJAN intendentille tiettyd muusikkoa, jonka kanssa hin oli
¥ paikka : tyoskennellyt tai jota hinen ulkomainen luottohen-
1 p:ta marrask. 1936. Paikka vel-| |ji5hc5 oli suositellut. Sen jilkeen intendentti otti
voittaa kykenemain ftaysin taiteel- . . . L. s
lisesti esiftimiin seki sinfonia- etta| yhteyttd kyseiseen muusikkoon kirjeitse, laati tys-

oopperakirjallisuudessa  esiintyvat|  sopimuksen ja teki kiinnityksen musiikkilautakun-
soolotehtavit. - . e

Se o .. .| nan nimissi. Muusikon kiytinnon soveltuvuutta
Kirjalliset hakemukset lihetettivi N .. .

Kaupunginorkesterin kansliaan en- orkesterityohon ei aina edes varmistettu, mutta sen

nen 9 p. kesik. 1936. Koesoitto pi- sijaan sopimukseen kirjattiin yleensi ehto vuoden

?gé%ﬁrlldlo(oln{servatormssa 10 p. kesdk.l  kocajasta.'®® Tilld tavoin kaupunginorkesteriin oli
Toimakl saancena kiinnitetty vuonna 1933 itivaltalainen Ernst Paul,

Emmest Pingond. : joka kolme vuotta kiyritorven iiéinenﬂ'ohtajana toi-
Eaupunginorkesterin intendentti. mittuaan oli lihdéssd pois Suomesta.'® Fransman,
joka puolestaan oli hoitanut nelji vuotta kolmannen
kiyritorven vakanssia, aikoi hakea avoimeksi tulevaa
ddnenjohtajan paikkaa. Hin aloitti koesoittoon val-
mistautumisen hyvissi ajoin kesilld 1936 ja harjoitteli ahkerasti muun muassa Wagnerin Siegfried-
oopperan suurta kiyritorvisooloa, ”Siegfried-kutsua”.'”® Hin aavisti, etti tuo teknisesti huippuvai-
kea soolo sisiltyisi koesoiton orkesteriosuuksiin. Sen sijaan hin ei tienngyt, ettd kiinnityksestd oli jo
neuvoteltu Schneider-nimisen saksalaisen kiyritorvensoittajan kanssa.'”!

Ensimmiisen kerran avoimesta kiyritorven dinenjohtajan toimesta tiedotettiin piivilehdessi
soitantokauden piittyessi keviilld 1936. Ilmoituksessa mainittiin, ettd hakijoilla tuli olla ”ehdo-
ton varmuus dinen alotteessa ja tottumus sekid sinfonia- ettd oopperasoitossa ja valmeus esiinty-
min solistina”.'”> Heinikuussa ilmestyi uusi hakuilmoitus, josta kivi my®s ilmi toimen palkkaus.
Samalla hakuaika oli pidennetty 10. piiviin elokuuta.'”® Huomionarvoista on, etti Fransman haki
tointa silld varauksella, ettd hinelle koeajan jilkeen annettiin tilaisuus siirtyd takaisin entiseen toi-
meensa, “ellei hinti ensimmiiseksi kiyritorvensoittajaksi hyviksytd”.!* Timi kertoo osaltaan siiti
epivarmuudesta, jossa myos vakituisessa tydsuhteessa olevat muusikot joutuivat elimiin virantiyt-
tésopimusten puuttuessa.

Koesoittotilaisuus pidettiin 18. piivini elokuuta. Fransman aloitti pakollisella ohjelmalla ja
soitti sen jilkeen lautakunnan valitsemat orkesteritehtivit. Kuten hin oli uumoillut, niihin sisiltyi
Wagnerin ”Siegfried-kutsu”. Fransman suoriutui soolosta varmasti ja virheettd, mutta Schnéevoigt
ilmoitti, ettei ollut tyytyvidinen temponvalintaan ja pyysi hinti soittamaan nopeammin. Kun sekin
onnistui, kapellimestari vaati suurempaa crescendoa. Fransman suoriutui tistikin, jolloin Schnée-
voigtin oli tunnustettava sopineensa kiinnityksesti saksalaisen kiiyritorvensoittajan kanssa.'”> Tihin
pidtdkseen Fransmanin oli tyytyminen. Koesoiton jilkeisend pdivini orkesterin intendentti Ernest
Pingoud ilmoitti siahkeitse Kurt Schneiderille Berliiniin kiinnittdvinsi timin soolokiyritorvensoit-
tajan toimeen. Kolme piivdd myShemmin hin lihetti tydsopimuksen allekirjoitettavaksi. Edellisen
dinenjohtajan, Ernst Paulin sopimuksesta poiketen Schneiderin sopimuksessa ei mainittu sanaa-
kaan koevuodesta. Pingoudin 21.8. kirjoittamasta kirjeesti saa sen sijaan kisityksen, ettd Schneider
oli pitdnyt tarjottua palkkaa alhaisena. Intendentti nimittdin ilmoitti palkka-asioiden olevan kisitte-
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lyssi ja ettd korotus olisi mahdollinen seuraavan vuoden alusta lukien. Samassa kirjeessd hin ilmoitti
lihettivinsi Schneiderille matkarahat Suomeen.'?®

Kun soitantokausi syksylli 1936 alkoi, kivi ilmi, ettei Schneiderin soitto vastannut soolosoit-
tajalle asetettuja vaatimuksia.'”” Kun hin eriissi konsertissa epionnistui yksinkertaisessa soolossa,
Schnéevoigt antoi Fransmanille merkin, ettd tima pelastaisi tilanteen ja jatkaisi soittamista ensim-
miisen kdyritorven nuotista. Fransman ei kuitenkaan ollut huomaavinaan merkkid, vaan jatkoi
tyynesti oman osuutensa soittamista.'’® Niin hiin maksoi takaisin Schnéevoigtin koesoitossa osoit-
taman epiluottamuksen. Seuraavan kerran Schneiderin kanssa syntyi ongelmia jo seuraavalla vii-
kolla, kun ohjelmassa oli Madetojan sinfonia nro 2. Siind kiyritorvi esittid avoimen soolon yleisélti
nikymittomissd, esiintymislavan takana. Schnéevoigt harjoitti teosta yliopiston juhlasalissa. Paikalla
ollut Heikki Aaltoila on kuvannut, kuinka Fransman sai nyt vaativamman tilaisuuden:

Saksalainen torvisolisti oli takahuoneessa suorittamassa tunnettua kaukohuhuilua. Ei
onnistunut. Professori [Schnéevoigt] ikiili. Yritettiin uudelleen. Entistd kurjempi tulos.
Herra kutsuttiin saliin saamaan potztausendinsa'” ja nuori Holger Fransman, kolmas
torvi, madrittiin taakse. "Loistavaa, herra Fransman”, kuului johtajan dini keskeytymitti
jatkuvan musiikin seasta.*

Fransman oli onnistunut osoittamaan Schnéevoigtille taitonsa ja omanarvontuntonsa sanomatta
sanaakaan. Ehkd kapellimestari juuri tissi harjoituksessa vakuuttui siitd, etti Fransmanissa oli
aineksia ddnenjohtajaksi. Hin pyysi titd siirtymiin toistaiseksi ensimmiisen kiyritorven paikalle.
Schneider puolestaan siirrettiin kolmannen kiyritorven tehtiviin.”’! Hoidettuaan koko syyskau-
den inenjohtajan tointa Fransmanille ilmoitettiin joulukuussa, ettd toimi julistettaisiin uudelleen
haettavaksi. Hin lihetti musiikkilautakunnalle uuden hakemuksen, jossa hin pyysi tulla nimite-
tyksi toimeen aiemmin suorittamansa koesoiton perusteella. Fransman ei siis aikonut osallistua enid
koesoittoon. Sen sijaan hin ilmoitti Schnéevoigtin hyviksyvin hinen aikaisemmat suorituksensa
riittdviksi niytoksi toimeen:

Viitaten elok. 10 p:ni kuluvaa vuotta piivittyyn anomukseeni, koskeva Helsingin Kau-
punginorkesterin ensimmiisen kiyritorven soittajan paikan tiyttimistd sekd sen yhtey-
dessi elokuun 18. p:ni suoritettuun koesoittoon, anon mainitun orkesterin johtajan,
Professori Schnéevoigt’in suostumuksella kunnioittavimmin, ettd minut nimitettiisiin
tulevan tammikuun 1 p:std lukien orkesterin ensimmiiseksi kdyritorven soittajaksi.

Helsingissd jouluk. 11 p:nid 1936.
Holger Fransman®?

Hakuaika alkoi joulukuun 21. pdivdnd ja kesti vain neljitoista paivdd, mikd viittaa sithen, ettd
kyseessd oli vilttimiton muodollinen menettely. Ulkomaisia hakijoita ei mitd ilmeisimmin haluttu
mukaan. Fransman oli tilld kertaa tehnyt kuitenkin etukiteisvalmisteluja. Hin kehotti useita nuo-
rempia kollegojaan ilmoittautumaan koesoittoon, “jotta nihtiisiin, etti tulossa on”.2** Hin ilmei-
sesti halusi todistaa sekid Schnéevoigtille ettd musiikkilautakunnalle, ettei kiyritorvensoittajia endd
tulevaisuudessa tarvitsisi kutsua ulkomailta.?* Koesoittoon ilmoittautui yhteensi seitsemin haki-
jaa, joista yksi oli Schneider. Fransman ei osallistunut tilaisuuteen. Tuloksena oli, ettd koesoiton
perusteella ketddn ei valittu ddnenjohtajaksi, vaan Holger Fransman siirrettiin toimeen virallisesti
helmikuun 1937 alusta lihtien.?* Asia oli ratkaistu erikoisella tavalla: vaikka toimeen oli jirjestetty
kaksi koesoittoa, pidtdksen oli kuitenkin tehnyt Schnéevoigt. Virallisesti hin muutti aiemman pii-
toksensi, jolla hin oli hylinnyt Fransmanin suorituksen ensimmiisessd koesoitossa. Selvii on, ettd
tihin piitdkseen vaikuttivat Fransmanin niytot soolokdyritorvensoittajana syyskaudella. Hin oli
esittinyt Schnéevoigtin johdolla useita vaativia teoksia, kuten Beethovenin sinfonian nro 3, Lisz-
tin Faust-sinfonian, Rahmaninovin pianokonserton nro 2 seki Sibeliuksen Karelia-sarjan. Vihdoin
Fransman oli saanut soittaa myds Tshaikovskin sinfonian nro 5 suuren kiyritorvisoolon.
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Kun kaupunginorkesterin soitantokausi seuraavana kevdina péittyi, Fransman oli kaikesta pai-
tellen selviytynyt hyvin seki soolosoittajana etti kiyritorviryhmin johtajana. Unden Suomen arvion
mukaan Fransmanin soitto oli jopa kohottanut orkesterin taiteellista tasoa. Lisdksi oltiin tyytyviisid
sithen, ettd vakanssi oli nyt pitkisti aikaa suomalaisissa kisissi:

Taiteellinen esitystaso on nykyiin hyvin korkea, varsinkin sen jilkeen kun kiyritorvi-
solistin suhteen ympirikiytyd paddyttiin omaan suomalaiseen taiteilijaan, joka on paras

orkesterissa aikoihin vaikuttaneista.?’

Georg Schnéevoigtin kapellimestarikausi oli taiteellisessa mielessd hyvin merkittivi sekd Fransma-
nille ettd Helsingin kaupunginorkesterille. Seitsemin vuotta kestineen kauden nelja ensimmiistd
vuotta Schnéevoigt koulutti orkesteria lihes viikottain ja johti suurimman osan konserteista.”’’
Vaikka mys Kajanus oli seurannut kansainvilisid virtauksia ja johtanut 1920-luvulla seki 1930-
luvun alussa joitain merkittivid uutuusteoksia, Schnéevoigt laajensi miiritietoisesti kaupungin-
orkesterin ohjelmistoa modernilla musiikilla ja orkesterikirjallisuuden suurteoksilla. Hinen kiin-
nostuksensa ei rajoittunut sinfonioihin, vaan hin johti yhti asiantuntevasti ooppera-, operetti- ja
kevyemmin luokan musiikkia.?”> Schnéevoigt uudisti lisiksi vakiintuneita konserttimuotoja. Eris
muutos koski kansansinfoniakonsertteja, joissa ei endd soitettu edellisessi sinfoniakonserteissa kuul-
tuja teoksia, vaan itseniisii ohjelmakokonaisuuksia pidasiassa klassis-romanttisesta repertoaarista.
Ohjelmiston laajentaminen lisisi orkesterin tydtd, minkd vuoksi kansansinfoniakonserttien mairid
oli vihennettivi.”*

Uuden musiikin lisddntyminen konserttiohjelmissa asetti Schnéevoigtin kaudella orkesterille
korkeampia vaatimuksia ja vaikutti musiikin tulkintatyyliin. Kansainviliset radiokonsertit, déni-
levytaltioinnit sekd ulkomaiset konserttimatkat toivat kaupunginorkesterille ulkoista nikyvyyttd ja
kansainvilisti julkisuutta.”'® Lontoon-matkan menestys vaikutti osaltaan siihen, etti muusikoiden
sopimuksiin alettiin saada parannuksia. Vuoden 1937 alusta kaupunginorkesterin muusikot rin-
nastettiin muihin kaupungin viranhaltijoihin, mikd merkitsi ympirivuotisia sopimuksia ja ennen
kaikkea selvid korotuksia palkkoihin.'! Saman vuoden keviini musiikkilautakunta piitti, etti
muusikoita voitiin kiinnittid virkoihinsa vain koesoiton perusteella.’!? Koesoittolautakuntaan
kuului tdstedes kapellimestarin ja intendentin lisiksi orkesterivaltuuskunta, kyseisen soitinryhmin
dfinenjohtaja seki Suomen Muusikeriliiton edustaja.?'® Kesikuussa 1937 kaupunginorkesteri sai
asianmukaisemman jirjestyssiinnon, jossa sen valtuuskunnan tehtivit mairiteltiin uudelleen. Val-
tuuskunnan kautta muusikot pystyivit jatkossa vaikuttamaan paremmin orkesterin toimintaan ja
hallintoon.?'*

Orkesterimuusikoiden ammatillisen statuksen nousu nikyi Helsingin kaupungin musiikkilau-
takunnan kaupunginhallitukselle antamassa lausunnossa syksylli 1936. Siind kaupunginorkesteria
kutsuttiin "Suomen suurimmaksi ja merkittdvimmiksi siveltaiteen alan instituutioksi, jolla kansal-
listen tehtivien lisiksi oli myds kansainvilisid velvoitteita”.>'> Lontoon-matkan jilkeen orkesteri oli
saanut uutta kuulijakuntaa laajemmista kansankerroksista.”'® Kun Fransman oli valittu kaupungin-
orkesterin kiyritorven ddnenjohtajaksi, hin oli lihes kahdenkymmenen vuoden jilkeen ensimmii-
nen suomalainen tuossa tehtivissi. Schnéevoigtin kanssa Fransman ehti tehdi yhteistyotd vield noin
kaksi ja puoli vuotta ennen kuin talvisota syttyi ja kapellimestari poistui maasta.
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Georg Schnéevoigt

3.4 Kolmekymmenti vuotta dinenjohtajana

Muusikot ja kapellimestarien valta

Vield 1930-luvulla oli tavallista, ettd kapellimestarit suhtautuivat orkesterimuusikoihin ankaran
autoritaarisesti. Kajanuksen kohdalla hinen asemansa ja persoonansa koskemattomuutta vahvisti
vield se, ettd hin oli orkesterin perustaja ja pysyi kuolemaansa asti yhteni Suomen musiikkielimin
tirkeimmistd vaikuttajista. Schnéevoigtia puolestaan ympirdi kansainvilisen uran luoma maine
ja tulisen luonteen leimaama persoonallinen siteily. Hinen niyttivi esiintymisensi konserteissa
ja lehtien palstoilla toi kaupunginorkesterille uudenlaista julkisuutta. Molemmat kapellimestarit
olivat luonteensa erilaisuudesta huolimatta kiskijoitd, jotka pystyivit hyvin pitkille sanelemaan
muusikoiden tydolosuhteet. Toisaalta heidin méiritietoisuutensa, johtamistapansa ja tiydellinen
omistautumisensa tyolleen vaikuttivat orkesterin tydmoraaliin ja nikemykseen muusikon ammatin
velvoitteista. Seki Kajanus etti Schnéevoigt pitivit musiikin parissa tydskentelemisti kutsumuksena
ja korkeana henkisend pddmidrini. Kumpikaan ei sddstinyt itseddn orkesterinsa etuja ajaessaan.
My®és konserttiyleisén kasvattamisesta molemmat kapellimestarit tunsivat vastuuta.

Kajanus teki yhden eliminsi suurimmista padtoksistd ryhtyessdin Sibeliuksen musiikin esitaistelijaksi.
My®bs jokaisella muusikolla oli hinen mielestdin tirked osuus suomalaisen musiikkikulttuurin edistimi-
sessi. Tamin Kajanus ilmaisi mitd vakavimmin puheessa, jonka hin piti 60-vuotisjuhlissaan 2.12.1916:
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On kylld niin, ettd orkesteri on musiik-
kielimin pohja ja perus. Ilman sitd ei
voisi ajatella musiikinkehitystd avaram-
massa merkityksessi. [...] olemme vuo-
sien kuluessa ottaneet suuren askeleen
eteenpdin. Ansio on ainoastaan osaksi
niitten musiikkimiesten, joiden nimet
usein mainitaan, mutta tiydellisesti
saman verran niitten, jotka hiljaisuu-
dessa tydskentelevit, jos niin voi sanoa
orkesterisoittajista, joiden tyd usein on
kaikkea muuta kuin hiljaista. Tarkoitan
niiti, joiden nimet harvoin mainitaan.
Moni niisti on pitkin vuosia jirkihti-
mittdmilld  uskollisuudella  tiyttinyt
tirkeitd kulttuuritehtiviinsi miti sur-

keimmista olosuhteista huolimatta.?'”

Kajanuksen mielestd siveltdjit ja muusikot
pystyivit “voimaperdiselld ja eetilliselld tyolld”
taistelemaan ajan henkisti velttoutta vastaan.?'®
Schnéevoigtilla oli yllittdvin samankaltainen
nikemys muusikon tydsti. Hinen mielestiin
musiikin palveleminen oli elimdd suurempi
paamaird, jonka vuoksi tuli olla valmis uhrauk-
siin. Schnéevoigtin kisitys muusikon ja taiteen
ihanteellisesta suhteesta kiy ilmi hinen jiihy-
viispuheestaan Tukholman konserttiyhdistyk-
sen orkesterille vuonna 1924:

Konsertissa yliopiston jublasalissa.

Olisin itse onnellinen, jos se rakkaus jota tunnen taidetta kohtaan ja josta menneiden
vuosien aikana olen jatkuvasti uskonut saaneeni innoitusta, olisi vilittynyt teille, ja ettd
te, kuten mini, olisitte oppineet tuntemaan ja ymmartiméain taiteen pyhini asiana, jota
vain noyryydelld ja antaumuksella voi palvella, ja etti te tilaisuuden tullessa tuntisitte halu-

avanne tehdi taiteelle uhrauksia sen sijaan ettd pettiisitte sen vaatimukset.?"’

Koska Schnéevoigtin ja kaupunginorkesterin yhteistyd oli monen vuoden ajan poikkeuksellisen
intensiivistd, Fransmanin arvostaman kapellimestarin ihanteet ja taidekisitykset vaikuttivat varmasti
hinen ajatteluunsa orkesterimuusikon tydstd. Kanssakiyminen kapellimestareiden kanssa ei kuiten-
kaan kiytinnossi ollut helppoa heidin ehdottoman auktoriteettiasemansa vuoksi. Fransmania eivit
esimerkiksi Schnéevoigtin kiytdstavat useinkaan miellyttaneet ja hin piti titd luonteeltaan erittdin
hankalana.”?® Enemmin hin arvosti Armas Jirnefeltid, joka oli huomattavasti sivistyneempi suh-
teessaan muusikoihin. Silti Jirnefeltkiin ei sietinyt minkizinlaista vastustusta orkesterin taholta.?!
Fransman oli itsekin luonteeltaan temperamenttinen ja tarvittaessa my®s itsepiinen. Ainenjohtajan
asemassa hin pystyi ilmaisemaan mielipiteensd itsetictoisemmin oman ryhminsi ja joskus koko
orkesterinkin puolesta. Hin uskalsi jopa asettua yksindin kapellimestareita vastaan, jos he hinen
mielestddn syyllistyivit epiasialliseen kiytokseen orkesteria kohtaan. Tillaisista tilanteista on siily-
nyt kertomuksia muusikoiden keskuudessa. Kaupunginorkesterin mychempi kiyritorven dinen-
johtaja Timo Ronkainen kertoi kuulleensa vanhemmilta kollegoiltaan, kuinka Fransman oli ilmoit-
tanut harjoituksissa kapellimestarille, ettei aikonut soittaa dintikiin jos ei timin kiytés muuttunut
asiallisemmaksi:
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Jos oli dksy kapellimestari niin sehin saatto nousta, sano: M4 lihden nyt tdiltd juuri pois
jos Te vieli jatkatte titd”. [...] Et sieltd tuli kuulemma aina heti takasin. Ja sithen asti et jos
ei loppunu niin hin kiveli ulos.???

Toinen kertomus osoittaa, ettd Fransman saattoi myds suuttua silmittomisti, jos hin tunsi oikeuk-
. e 1 . . . . 223
siaan loukattavan. Niin kivi puolalaisen kapellimestarin Jan Krenzin kohdalla:

Yliopistolla kun sielld on alhaalla kaks koppia missi voi harjotella, ja ylhailli toi orkesteri
soittaa. No se kuuluu [jos sielld harjoittelee], dinieristys on niin huono. No sitten kerran
Holgeri oli vapaalla ja orkesteri soitti sielld ylhaalld. Kapellimestari oli hermostunu ku se
kuuluu sielld et se pitdd saada loppumaan. No vahtimestari oli tietysti kdyny sanomassa
Holgerille etti se kuuluu tonne ylés. Niin Holgeri vaan sano etti antaa kuulua ja se oli
soittanu vaan. Ja kohta tuli se kapellimestari hirveen vihasena sielti alas ja meni koppiin ja
ensin sieltd kuulu hirveesti saksankielistd kiroomista (tdd kapellimestari) ja sit rupes kuulu-
maan Holgerin kauheeta huutoa taas sielti. Ja sitten rupes kuulumaan semmonen kauhee
torven 4ini, timménen lipitunkeva torven dini jonka jilkeen kapellimestari tuli sieltd ulos
ja Holgeri soitti korvaan koko ajan pitkii dinti ja se juoksi karkuun se [kapellimestari].?**

Jalkimmdistd tapausta voidaan pitdd huvittavana episodina, joka kertoo Fransmanin temperamentti-
sesta luonteesta. Se kertoo my®és niisti todellisista vaikeuksista, jotka liittyivit orkesterimuusikkojen
tydolosuhteisiin. Heilld ei ollut yliopistolla, konservatoriolla, oopperassa, tyovientalolla tai muilla
esiintymispaikoilla kunnollisia tiloja vilttimattomiin henkilokohtaiseen harjoitteluun. Nykyisissi
orkestereiden tydtiloissa asia on otettu aivan toisella tavoin huomioon.

Fransmanin ddnenjohtajakaudella muusikoiden ja kapellimestareiden vilinen valtahierarkia alkoi
vihitellen lieventyi. Avoimia arvovaltakiistoja syntyi yhid harvemmin, mutta nuorempi muusikko-
sukupolvi ei mydskidn endd suostunut alistumaan kapellimestareiden kiukunpurkauksiin tai oikut-
teluihin niin kuin ennen. Uudistettu kaupunginorkesterin jirjestyssddntd takasi muusikoille enem-
min sananvaltaa. Aika, jolloin vakituinen ylikapellimestari oli péittinyt lihes kaikista orkesterin
asioista, oli lopullisesti ohi. Kaupunginorkesterissa kapellimestareiden asema muuttui 1940-luvulla
vield siten, ettd heididn sopimuksistaan alettiin tehdi miiriaikaisia. 22> Samoihin aikoihin muusikoi-
den palkkachtoihin saatiin parannuksia.??® Kaikki nimi tekijit paransivat ja vahvistivat suomalais-
ten orkesterimuusikoiden ammatillista asemaa.

Vaikka Fransman ja hinen #inenjohtajakollegansa saivat orkesterin valtuuskunnan vilitykselld
paremmin ddnensi kuuluviin ja saattoivat ndin vaikuttaa muusikkojen oikeuksiin, siilyivit voima-
kastahtoiset ja persoonalliset orkesterinjohtajat tirkeini taiteellisina esikuvina. Heiddn tydskentely-
periatteidensa sekd wienildisestd koulusta omaksumiensa ihanteiden pohjalta Fransman alkoi sotien
jilkeen kehittid kiyritorviryhminsi sointia ja soittotapaa. Hin piti ryhmille viikottain harjoituksia
joko aamuisin ennen orkesteriharjoituksia tai iltapdivilli niiden g’élkeen.227 Niissd ylimairiisissi
harjoituksissa hin valvoi tarkkaan harmonioita ja sivelpuhtautta.”*® Niin hinen oli helpompi kont-
rolloida myés muusikoiden yksil6llistd osaamista ja ryhmin dynaamista tasapainoa. Kun kiyritor-
viosuudet harjoiteltiin huolellisesti ja yhtildistd 4inenmuodostusta valvottiin sadannéllisesti, ryhmin
yhteissoiton taso nousi — timi periaate oli ollut myds Schnéevoigtin orkesteripedagogiikan taus-
talla. Monet kapellimestarit panivat merkille Fransmanin harjoitustydn ja antoivat toisinaan kiy-
ritorviryhmille julkisen tunnustuksen konserteissa. Antero Kasper, ryhmin jisen vuodesta 1951,
kertoi sen hyvistd yhteishengesti:

Orkesterissa jos joku paikka ei mennyt, niin sitd harjoiteltiin. Ilman muuta Holger oli
yhteishengen perusta. Kun hin oli kaikkien opettaja ja kun hin oli niin hyvi niin ei kel-
lddn ollut nokan koputtamista. Kaikki yrittivit soittaa niin hyvin kuin mahdollista. Kapel-

limestarit arvostivat kiyritorviryhmii, nostattivat ylos ja kiittivit.”?
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Koussevitzky vierailee Helsingissd

Ulkomaisten huippukapellimestarien vierailut Suomessa alkoivat 1930-luvulla.”*° Kansainvili-
nen kiinnostus julkisuudesta vetiytynytti Sibeliusta ja hinen musiikkiaan kohtaan oli kasvanut jo
1920-luvulla ja saavutti huippunsa anglosaksisissa maissa seuraavalla vuosikymmenelld.*! Kaja-
nuksen kuoltua vuonna 1933 nuorempi kapellimestarisukupolvi alkoi luoda omia suuntaviivojaan
Sibelius-traditioon. Siveltdjin tdyttiessd seitsemiankymmentd vuotta 1935 Helsinkiin saapui kaksi
merkittivii ulkomaista kapellimestaria. Heisti ensimméinen oli englantilainen John Barbirolli.?*?
Saman vuoden syksylld suoranaisen sensaation aiheutti venildis-amerikkalaisen Serge Koussevitskyn
vierailu, jonka merkittivyytti Schnéevoigt vieli etukiiteen korosti lehdistdssi.”?

Koussevitzky oli Arturo Toscaninin (NBC Symphony Orchestra) ja Leopold Stokowskin (Phi-
ladelphia Orchestra) ohella Yhdysvaltain merkittdvimpid kapellimestareita. Suomen-vierailunsa
aikaan hin oli toiminut yli kymmenen vuotta Bostonin Sinfoniaorkesterin johtajana.?** Vuonna
1926 hin oli alkanut kiinnostua Sibeliuksesta ja johtaa timin teoksia konserteissaan. Koussevitz-
kysti tuli Sibeliuksen ensimmiisid ja voimakkaimpia esitaistelijoita, ja hin vaikutti osaltaan siihen,
ettd siveltdjin maine Yhdysvalloissa kasvoi ennennikemittomiksi 1930-luvulla. Uraauurtava hanke
oli kaikkien Sibeliuksen sinfonioiden esittiminen Bostonissa yhden konserttikauden aikana 1932—
1933.23% Koussevitzkyn ihailu sveltijai kohtaan synnytti heidin vililleen useita vuosia kestineen
kirjeenvaihdon. Arvonantonsa osoituksena Sibelius oli luvannut Koussevitzkylle kahdeksannen sin-
foniansa kantaesityksen.

Fransmaniin Koussevitsky teki valtavan vaikutuksen. Kaikista ulkomaisista kapellimestareista,
joiden johdolla hinelli oli ollut tilaisuus soittaa yli neljakymmenen vuoden aikana, Fransman mai-
nitsi aina ensimmadisend Koussevitskyn.23

SINFONIAKONSERTTI 1

Viersilujohtaja: Ti SERGE KOUSSEWITZKY
(BOSTON)

OHJELMA

SIBELIUS:
1. TAPIOLA op. 112

2, SINFONIA VII, C-duuri, op. 105
Vilinika

3. SINFONIA 1L, D-duuri, op. 43

L Allegretio - Poco Allegro
Tl Tempo andante, ma nibata - allegro -
andanto sostenutn
1L Vivacissima
IV, Allegro moderata

SERGCE KOUSSEWITEZKY

Koussevitzkyn Helsingin-konsertin késiohjelma
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Meilld oli onni ennen aikaan ettd meilld oli vierailijoita hyvin paljon, suuria kapellimes-
tareita. Ténd pdivini ei ole niin paljon kiymissi Suomessa niiti suuria, mutta oli silloin.
Yksi suurimpia, ehki suurin niistd vierailijoista, jonka kanssa olen soittanut on Sergei
Koussevitzky Bostonista. [...] [Bostonin orkesteria] sithen aikaan pidettiin maailman par-
haimpana orkesterina. [...] Hin oli niitd vanhan kansan kapellimestareita [...], ettd ne
ovat niinkuin vihaisia kaikki, harjoituksissa piti ndyttdd semmoista vihaista naamaa niin-
kuin olisi ollut huonolla tuulella. Mutta hyvii tuloksia tuli, meilld oli aivan valtavan hyvit
ne kaksi konserttia jotka olivat hinen kanssaan [...]. Hinti mini pidin ettd hin oli suurin
ja etevin kapellimestari. Hin ei katsonut nuottia paljon, hin osasi kaikki ulkoa ja se eli
jokaisen soittimen mukaan.?’

Koussevitzkyn vierailusta Helsingissi on sdilynyt myos Erik Tawaststjernan kuvaus. Hin oli 19-vuo-
tiaana pddssyt seuraamaan kaupunginorkesterin harjoitusta yliopiston juhlasaliin ja nihnyt kuinka
kapellimestari kisitteli orkesteria:

Sibeliuksen toisen sinfonian toisen osan alku on meneilliin. Koussevitzky suggeroi jou-
sisoittajia aavemaiseen pizzicatoon. Kaikki sujuu onnellisesti kunnes tullaan partituuriin
merkittyyn ensimmiiseen ritenutoon, jonka laskevan kulun kapellimestari haluaa soitetta-
van rubato. Mutta mitd nyt? Sellot ja viulut eivit pysy yhdessi, ja epitarkkuudet kuuluvat
yhi selvemmin. Kapellimestarin kasvojen terve punakkuus muuttuu karmiininpunaiseksi.
Ukkosta on ilmassa. Koussevitzky lyd poikki, saliin levidd aavemainen hiljaisuus. Hinen
muuten niin sonorinen #inensi muuttuu viiledvin kiukkuiseksi: "But gentlemen, das ist
doch gar nicht schwer. Please nur so: tum, tum, tum, tum... Bitte!” Turhaan. Kousse-
vitzkyn musikerisaksa kaikuu kuuroille korville. Kaikki ovat kuin tulisilla hiililld. Mutta
kun kapellimestari taas kerran nostaa puikkonsa ja hillitsee #intiin, jinnitys laukeaa kuin
taikaiskusta.?*

Iapiolaa johtaessaan Koussevitzky oli Tawaststjernan mukaan kuin “olympolainen, joka hirmustuu
ilmetyksi samaaniksi” ja "taikoo orkesterista irti kaiken, mitd Tapiolassa ikind on noituutta ja hurjaa
unta”. Hin oli “kuin demoni, [joka] kichtoo, pilkkaa ja punoo taikojaan”.*** Kun vieli Sibelius itse
saapui konserttiin, ei ollut ihme, etti orkesteri inspiroitui ja ylitti Tawaststjernan mukaan itsensi.>*’

Ennen sotia kaupunginorkesterin johdossa vieraili muitakin merkittivii kapellimestareita.
1920-luvulla Helsingissi vieraillut Ottorino Respighi johti vuonna 1933 toistamiseen suurella
menestykselld omia teoksiaan. Amerikkalaisista orkesterinjohtajista Werner Janssen kivi johtamassa
Sibeliusta helmikuussa 1934 ja toukokuussa 1935. Niistd kahdesta konsertista edellinen radioi-
tiin ympiri maailmaa.>*! Kajanuksen kaudella Suomeen ensivisiittins tehnyt Rhené-Baton saapui
keviilli 1936 johtamaan ranskalaista ohjelmistoa. Muita 1930-luvun ulkomaisia kapellimestari-
vieraita olivat muun muassa Georg Héeberg, Ndndor Zsolt, Helmuth Thierfelder, Olallo Morales,
Tord Benner, Ignaz Neumark, Olav Kielland, Karel Jirdk, Carl Bamberger, Peter Raabe, Tor Mann,
Anton Fleischer, Ernest Ansermet, Orien Dalley, Bernard Heinze ja Zador Szabados.***

Schnéevoigtilla oli ulkomaisten kiinnitystensd ja vierailujensa ansiosta erinomaiset suhteet
moniin kansainvilisiin solisteihin. Niinpd Helsingissi hinen kanssaan esiintyivit muun muassa
pianistit Nikolai Orlov, France Ellegaard, Ignaz Friedman ja Artur Rubinstein sekid viulistit Ceci-
lia Hansen, Wolfgang Schneiderhahn, Jacques Thibaud, Efrem Zimbalist, Ida Haendel ja Sdndor
Végh. Berliinin Filharmonikkojen ja Amsterdamin Concertgebouw-orkesterin soolosellisti Tibor de
Machula esiintyi useasti kaupunginorkesterin solistina ennen talvisotaa.**> Kuuluisien solistien saa-
mista kaupunginorkesterin sinfoniakonsertteihin edisti se, ettd Yleisradio osallistui kustannuksiin
vuodesta 1935 lihtien. Kaupunginorkesterin pyynnésti yhtié myonsi merkittdvid solistikonsertteja
varten tavallisten radiointikorvauksien lisiksi erillisen mérirahan.**

Erds ulkomainen kapellimestari oli vihilli muuttaa koko Fransmanin uran suunnan. Joulu-
kuussa 1938 Helsingin kaupunginorkesteria saapui johtamaan amerikkalainen Orien Dalley, jonka
ohjelmassa oli muun muuassa Wagnerin alkusoitto oopperaan Zannhiuser seki Dvordkin sinfonia
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nro 9 e-molli.** Tlmeisesti Fransmanin esitykset tekivit vaikutuksen kapellimestariin, silli héin esitti
tille kutsun saapua Bostonin Sinfoniaorkesterin ensimmdisen kiyritorven koesoittoon. Tillainen
tarjous oli harvinainen ja imarteleva suomalaiselle orkesterimuusikolle. Yhdysvaltoihin ldhdésti ei
kuitenkaan tullut mitizn, silli talvisodan syttyminen esti toiveet kansainvilisesti urasta.>*

Suomalaisen oopperataiteen palveluksessa

Suomalaisessa Oopperassa soittaminen kuului noin viidenkymmenen vuoden ajan kaupunginorkes-
terin vakituiseen tydvelvollisuuteen. Timi kiytintd oli alkanut 1910-luvulla ja se vei huomattavan
osan muusikoiden tydajasta aina 1960-luvulle asti.**” Laitosten vilinen sopimus oli orkesterille tir-
ke, koska oopperatydsti saaduilla tuloilla pystyttiin pitkilti rahoittamaan muut toimintamenot.**®
Jo 1920-luvun lopulla ooppera oli alkanut viedd orkesterilta enemmin aikaa kuin konsertit. Sen
lisaksi erilaisten tydtehtivien yhteensovittaminen tuotti hankaluuksia. Vuonna 1931 solmitun sopi-
muksen mukaan orkesterin kokonaistytaika oli 33 tuntia viikossa, mutta kiytinnossi se nousi oop-
peran vuoksi jopa neljiinkymmeneenneljiin tuntiin.’*’ Myés oopperan laaja ohjelmisto vaikutti
tydn rasittavuuteen: 1930-luvun aikana Suomalaisessa Oopperassa sai ensi-iltansa noin 90 oopperaa
ja operettia.”>® Fransmanin mukaan vapaapiivii ei saatu edes nelji—viisi tuntia kestineiden Wagne-
rin oopperoiden jilkeen:

[...] jos mind nyt kerron meidin tydtaakastamme: se oli jotain valtavaa... Meilld oli siis
oopperaesitykset, sitipaitsi meilld oli konsertti joka viikko. Sité paitsi meilli oli niin sano-
tut kansankonsertit. Ne olivat sunnuntaisin, tunnin konsertti. [...] Se oli silli tavalla etti
monta kertaa kun oli soittanut esimerkiksi edelliseni iltana Parsifalin ja seuraavana iltana

oli konsertti niin kylld oli kovilla poika — tai pojat kaikki, koko orkesteri tietysti.?!

Helsingin kaupunginorkesterin viikottaisen tydmiirin todettiin musiikkilautakunnan tekemin sel-
vityksen mukaan olleen 1940-luvun lopulla suurempi kuin muiden Pohjoismaisten orkestereiden.?*>
Kaupunginorkesterin viikko-ohjelmaan kuului sinfoniakonsertti, sunnuntaimatinea, viisi oopperaniy-
tintdd sekd ndihin tarvittavat harjoitukset. Niind viikkoina, jolloin oopperaa harjoiteltiin maanantaisin
ja tiistaisin, sinfoniakonserttia varten oli mahdollista harjoitella vain keskiviikkona ja torstaina aamu-
piivilli.’>* Oopperassakin teokset ehdittiin kapellimestari Jussi Jalaksen mukaan usein kiyd: vain
hiithdcdd ldpi laulajien kanssa. Soiton kvaliteettiin ei tillaisessa tilanteessa luonnollisestikaan ehditty
kiinnittdd huomiota. Orkesterin jisenet saivat oopperassa vaihtaa vuoroja keskeniin. Tilloin saattoi
kiydd niin, ettd esityksessd soitti muusikoita, jotka eivit olleet kiyneet yhdessikdin “niistd vihistd
harjoituksista”.>>* Puhaltajilla oli vakanssien vihyydesti johtuen hyvin harvoin vapaavuoroja. Kun
kiyritorvensoittajia vield 1940-luvulla pyydettiin suhteellisen usein avustamaan Radio-orkesterin kon-
sertteja, tarvittiin yhteishenked.?>® Radio-orkesterista avustustehtivit olisi haluttu antaa mieluiten vain
yhdelle muusikolle, jotta olisi saatu vihennettyi palkka- ja paperityti. Koska sama henkil6 ei kui-
tenkaan voinut olla usein poissa omasta toimestaan, kiyritorviryhmi kehitti tasapuolisen ja toimivan
tydnjaon. Jokainen meni vuorollaan avustajaksi Radio-orkesteriin, mutta palkanlaskijalle ilmoitettiin
tydntekijin olevan joka kerran Kalle Katrama. Palkkiot maksettiin sitten Katramalle, goka jakoi tulot
tasan kollegoidensa kanssa. Niin kaikki ryhmin jisenet saivat yhti paljon lisituloja.?>

Oopperassa orkesteri joutui ajoittain tydskentelemdin vaikeissa olosuhteissa. Esimerkiksi Wag-
ner-ndytinndissi orkesterisyvennys kivi suuren kokoonpanon vuoksi tiysin riittimittdmiksi, ja
muusikoita jouduttiin sijoittamaan sivuaitioihin sekii ulosmenokiytiville.”>” Toinen orkesterin
tydtd hankaloittanur tekijd olivat vanhat nuottimateriaalit. Kisin kirjoitetut nuotit olivat usein vai-
keasti luettavia ja sisilsivit paljon virheitd. Sivujen reunat saattoivat olla niin kuluneita, ettd niistd
puuttui kokonaisia tahteja. Kokeneet muusikot oppivat soittamaan osuutensa lihes ulkomuistista,
eivitkd he harjoitusten vihyyden vuoksi joko ehtineet tai viitsineet korjata nuoteissa olleita virheita.
Siksi nuoremmat muusikot olivat sidnnéllisesti pulassa, varsinkin jos he joutuivat soittamaan niy-
tintojd ilman harjoituksia:*>®
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[...] oopperassa oli aina ne nuotit ddrettdman huonot. Ne oli myds kopioitu nopeasti,
niissi oli paljon virheitd ja ne olivat niin vaikeasti luettavia. Sitten kivi niin, ettd aina kun
kaupunginorkesteriin tuli uusi jisen, aina hin joutui soittamaan tietysti ilman harjoituksia
niitd oopperoita. Ja oopperan kapellimestari katseli pitkddn ja kirosi niin ettd yleisoonkin
kuului [...] vaikka hin yritti parhaansa mutta kun nuotit olivat huonot niin ei hin pys-
tynyt soittamaan.””

Tydn hankaluuksista ja rasittavuudesta huolimatta ooppera tarjosi Fransmanille unohtumattomia
taiteellisia elimyksii — etenkin 1930-luvulla, jolloin Armas Jirnefelt toimi muutaman vuoden ajan
laitoksen ylikapellimestarina. Jarnefelt oli siirtynyt elikkeelle Tukholman kuninkaallisesta ooppe-
rasta vuonna 1932, missi hin oli seki johtanut ettd ohjannut muun muassa Wagnerin ja Mozartin
oopperoita. Nyt Suomalainen Ooppera sai hinet taiteelliseksi johtajakseen.?*

Jarnefelt kuului aateliseen kulttuuriperheeseen, jossa vaalittiin suomalaiskansallisia ihanteita ja
harrastettiin filosofisia, kirjallisia ja yhteiskunnallisia keskusteluja.>®' Hzn oli nuoresta pitien ollut
wagneriaani, jota kiehtoi siveltijin musiikin lisiksi timin vaikutus "koko eurooppalaiseen ajatus-
suuntaan ja mentaliteettiin”. Wagner oli hinelle “korkean idealismin lipunkantaja aineen palvon-
nan keskelli”.?%? Suomalaisessa Oopperassa Jirnefelt johti 1930-luvulla Zannhiuserin, Lohengrinin,
Siegfriedin, Lentivin hollantilaisen, Jumalten tuhon seki Niirnbergin mestari/ﬂu/ﬂjat.263 Hinen kiin-
nostuksensa ei rajoittunut vain Wagnerin musiikkiin, vaan hin my®s ohjasi melkein kaikki edelld
mainitut teokset. Kun siveltdjin kuolemasta vuonna 1933 tuli kuluneeksi viisikymmenti vuotta,
Jirnefelt toi Helsinkiin timin viimeisen oopperan, Parsifulin.*** Teosta ei oltu aikaisemmin nihty
suomalaisella ndyttimolld, mutta sen jilkeen sitd esitettiin Suomalaisessa Oopperassa aina piisidisen
aikaan 1940-luvun loppupuolelle asti.?%>

Jarnefelt oli tutustunut Parsifaliin Bayreuthissa vuonna 1894, jolloin hin oli kuullut sielld myos
Lohengrinin ja Tannhbiiuserin.**® Wagnerin lisiksi Jirnefelt oli perehtynyt syvillisesti Mozartin oop-
peroihin, joita hin harjoitti “ehdottoman tiukasti ja tinkimittdmisti”. Mozartin musiikki vaati
hinen mukaansa ”ankaran kurinomaista fraseerausta seki pitkin linjan yllipitimistd”. Tdcd hin
opetti laulajille henkildkohtaisesti tahti tahdilta.’®” Laulajat olivatkin tyytyviisizi saadessaan tyds-
kennelli Jirnefeltin kanssa. Wiiné Sola kertoo:

Armas Jirnefelt, jonka kanssa nyt ensi kerran tulin tekemisiin, on varmaan taitavin kapel-
limestari minki olen tavannut. Téydellinen operan tuntemus ja varma, rauhallinen joh-
tamistapa; pienin, siroin liikkein hin sai enemmin aikaan kuin moni muu hartiavoimin
[...]. Hinen kanssaan oli tosiaankin ilo laulaa vaikeimpiakin tehtivii, silli hineen voi
luottaa kiperissikin tilanteessa. Hin ei pakottanut orjamaiseen menoon, vaaan otti jirke-

vin laulajan toivomukset varteen ja auttoi taiteelliseen voittoon.**®

Fransmanin mukaan Jirnefelt johti Mozartia ”herttaisesti ja sirosti”.?%” Mozartin oopperoista Frans-
man soitti 1930-luvulla Jirnefeltin johdolla Figaron héit, Don Giovannin ja Taikahuilun. Silti kapel-
limestari jii hinen mieleensi eritoten “suurenmoisena Wagner-tulkitsijana”.” Fransmanin kuvaus
siitd miten Jarnefelt johti Lohengrinin alkusoiton, todistaa kapellimestarin kyvystd sekd ymmartdd
Wagnerin musiikin sisdinen draamallisuus ettd luoda sille looginen muoto:

Alkusoitossahan on ddrettdmin pitkin aikaa viulut, korkeat viulut. Jirnefelt istui paikal-
laan mutta aika koyrysessi ja koko aika niytti vaan ettd piano, piano, hiljaa, hiljaa. Ja titd
jatku ja... viis—kuus minuuttia [...] jolloin vihitellen sellot tulee mukaan ja mychemmin
sitten koko orkesteri. Kun tuli sellojen vuoro niin Jirnefelt nosti jo vihin piitidn ja vihi-
tellen oikaisi itsensd aina sithen asti kunnes tuli timi suuri fortepaikka jolloin hin jo seisoi,

hin oli noussut yl8s ja nosti kitensd ylds. Se oli niin valtava elimys, jota ei milloinkaan
unohda.””!
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' UOMALA IéEN OOPPE'RAN
ENSIILTA

WAGNER: PARSIFAL

Wagnerin vgltava siveldraama "Parsl- | pifiosien ,eslt\mjiﬁ_ Hra Viind Sola Par-
fal" esitettiin ellen ensikerran Oopperas- | sifalina saavutt! ellen yhden kunniakkaim-
samme, Teos on suuren mestarin viimei- | mista voitolstaan. Valkean ja vaativan
nen, mittasuhtelltaan laajin ja samalla | osansa hin vel sekd dinelllsestl ettd niyi-
::myﬂskin kypsin Juoma. Tami rnysumnen témdllisesti kaunliseen loppuun. Hra Olva
ooppera kuvailee meille kirsimistd, kiel- |[Solnin Amfortas oli ehyt ja pitevi suo-
tfiytymistd, maallman tarjoaman onnen ja|ritus. Hra Lasse Wager Gurnemanzina
i_::_mhimojen turhuutta ja lopuksi sitd on-|el olkein tahtonut saada vakuutetuksl,
nea, jonka lhminen saavuttaa vetliyty- | Tosin timi osa &1 ole laulajille alvan nilté
milli maailman melskeestd yksindisyy- | klitollisimpla. Hra Toive, Louko esitt!
teen. Teos on ikddnkuin tekijinsi uskon- | plenehkén osansa moitteettomasti,  Rva
tunnustus, jonka hén on Jdttdnyt kalllina |Lahja Lingon Kundry o muuten var-
‘fa arvokkaana perintonid Jilkimaallmalle.|sin onnistumut, mutta laulajattaren iint
~ Oopperan esitykseen oli ilmeisest] uh- | el ollut cilen alvan parhalmmassa kun-
. ‘rattl erittidin suurta huolta ja vaivaa. Ti- | nossa. Plenempld osla tulkitsivat tun-
| mi Jattilalsteos aseltaa hyvin suuret vaa- | nollisesti hrat Viljo Wallenlus, Emil
t
I

Imukset haikillvlesitt.ﬁjllle, Hovikapell- | Mantila ja Erkki Eklund. Kaikkl
lestar! Armas Jirnefelt on ohjannut | asepojat ja kukkaistytdt suorittivat tehtii-
loppperan. "Parsifal” on hinen téhinasti- | viinsi luontevasti ja reippaastl. Kuoroja
[ ‘#lsta saavutuksistaan kaikkeln suurin ja|vaivasl paikoitellen tuntuva eplipuhtaus.
| I erkittavin, |Ottaen huonficon hiinen | Copperan on hra Evert Katlla onnis-

pe ttivissddn olevat volmat, oli ohjaus| funeest tanut. Fantastiset niyt-
in piirteln sangen ehyt ja valkuttava.|timikoristeet ovat hra Martti Tuukan
apellimestarl -Jirnefeliin  vars kiisialaa. "Parsifalin” esittiminen on

4 e T [ i i+ l1al ot - . m-

| i
Parsifalin ensi-ilta Suomessa oli 1.3.1933.

Kun Jirnefelt oli johtanut oopperassa noin puoli vuotta, orkeste-
rin soittoon alkoi arvostelijoiden mukaan tulla “enemmin inten-
siivisyytti ja elimiz”.>"? Valkyyrian esityksen jilkeen kevilli 1933
Martti Paavola vertasi kaupungmorkesterla jo Keski-Euroopan par-
haiden oopperatalojen orkestereihin.?’® Témi oli varmasti suurim-
maksi osaksi Jarnefeltin ansiota, mutta oopperassa vaikuttivat myds
sellaiset kapellimestarit kuin Leo Funtek, Martti Simild, Simon
Parmet ja Hans Aufrichtig. Fransman muisteli vield viisikymmenté
vuotta mydhemmin 1930-lukua Suomalaisen Oopperan "loistoai-
kana”.*™ Laitoksen kotimaisia solisteja olivat muun muassa Helmi
Llukkonen, Antonietta Toini, Pia Ravenna, Ann-Charlotte Winter,
Greta von Haartman, Aulikki Rautawaara, Saga Standertskjsld,
Lahja Linko ja Irja Aholainen sekd Wiing Sola, Teddy Bjorkman, Hovkapellmastare
Alexis af Ene.hjelr.n, Alﬁ.)n.s Almi, Jorma Huttunen, Y.r)éi .Ikonen, Armab Jarnefelt
Lasse Wager ja Oiva Soini. 1930-luvulla oopperassa vieraili my®s
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ulkomaisia huippunimii. Kuuluisin oli eittimittd venildinen Fjodor Shaljapin, joka lauloi marras-
kuussa 1935 Gounodin Faustin Mefiston ja Rossinin Sevillan parturin Don Basilion osat.>”

1930-luvun alussa kaupunginorkesterin muusikoiden palkat olivat olleet kohtuullisella tasolla,
vaikka kaikki eivit vield saaneet tuloa kesiajalta. Orkesterin Lontoon-matkan jilkeen vuonna 1935
tydsopimuksia muutettiin siten, etti niisti tuli ympirivuotisia.”’® Vuosikymmenen aikana inflaa-
tiokierre heikensi palkkoja niin, ettei niilli 1940-luvun alussa endi tultu toimeen. Sota-olosuhteista
johtuen korotuksia ei voitu toteuttaa. Kun sota pdittyi, muusikot saivat todeta Ealkkansa jddneen
pienemmiiksi kuin palokunnan ruiskumestarin tai maistraatin ulosottoapulaisen.?’’

Vuoden 1947 alkupuolella esitetty uusi palkankorotusvaatimus johti vihdoin tulokseen. Tihin
vaikutti epiilemittd musiikkilautakunnan kaupunginhallitukselle lihettimad lausunto, jossa koro-
tusta puollettiin muun muassa siksi ettd "kaupunginorkesterin jisenyys on korkein yhteiskunnalli-
nen ja taloudellinen asema, johon ensiluokkainen muusikko voi urallaan koskaan pazsti”.”® Kaksi
vuotta aiemmin orkesteriin oli saatu uusia puhallinvakansseja, mikd nosti sen kokonaisvahvuuden
76:een muusikkoon. Rahan arvon heikentyminen oli muuttanut Fransmanin vuonna 1948 saaman
didnenjohtajan peruspalkan 26 020 markkaan kuukaudessa (noin 1055 euroa).?’® Timin lisiksi hin
oli saanut erisuuruisia lisii esimerkiksi kansankonserteista 732—-2765 markkaa kuukaudessa (noin
30-112 euroa).280

Vaikka ooppera ja konsertit tyollistivit kaupunginorkesterin muusikoita siind méirin, ettei
vapaa-aikaa juurikaan jddnyt, palkkojen pienuus pakotti heidit hankkimaan lisdansioita mistd vain
niiti oli saatavilla. Lisituloja saattoi saada muun muassa opetustydsti, radionauhoituksista tai elo-
kuvastudioilta.”®! Suomi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus palkkasivat muusikkoja nauhoittamaan
elokuvamusiikkia ydaikaan. Usein nauhoitukset tehtiin “kertaistumalla”. Muusikoiden tydaikojen
epdinhimillisyydestd ja tydn arjesta antoi esimerkin kéyritorvensoittaja Kalle Katrama, joka oli
erddn kerran paissyt elokuvanauhoituksista vasta aamukuudelta. Tamin jilkeen hin "saattoi kiydi
asemalla kahvitguomassa ennen kuin raahautui kotiin” ja jilleen kymmeneksi kaupunginorkesterin
harjoituksiin.?®

Kaupunginorkesterin tyvuorojen jirjestelyt saattoivat olla erittdin monimutkaisia vield 1960-
luvun alussa ennen kuin ooppera sai oman orkesterinsa. Vuorojen sovittelun vaikeudesta kertoo
Helsingin kaupungin musiikkilautakunnan ja Suomen Kansallisoopperan Siition viimeinen sopi-
mus soitantokaudelle 1962-63:

Orkesteri on oopperan kiytettivissi maanantai-, tiistai-, keskiviikko-, torstai- ja lauantai-
iltoina niytintdjd tai harjoituksia varten seki lauantaiaamupiivind harjoituksia varten.
Timin lisidksi on orkesteri oopperan kiytettivissd tiistaiaamupdivind kerran kuukaudessa
paitsi syys-, joulu- ja toukokuussa sekd aamupiivini syyskuun 3, 4, 6 ja 7 p:nd, joulukuun
18, 19, 20, 21 ja 28 p:ni 1962 ja toukokuun 21, 22, 24, 28, 29 p:nd 1963 [...] Varsinai-
sen soitantokauden aikana voidaan 6 harjoitusta tiydelld orkesterivahvuudella pitid vain
tiistaisin ja kerran kuussa, muut tdyden orkesterin harjoitukset pidetiidn ajalla 1-8.9.62
ja ajalla 18.-21.2.62. Tydtuntien lukumiiri on normaaliviikkoina [...] korkeintaan 21
tuntia. [...] edellytetddn kuitenkin, ettd kaikki soittajat, jotka joutuvat esiintymdin niytin-
ndissd, tulevat harjoittaneeksi teoksen kokonaisuudessaan.?®

Tissd vaiheessa kaupunginorkesterin ga oopperan yhteistyd oli muodostunut kahleeksi, joka esti
molempia taidelaitoksia kehittymisti.”®* Oopperan piijohtajan Alfons Almin ansiota oli, etti laitos
sai vihdoin oma orkesterin. Hin valmisteli asiaa sitkedsti vuosien ajan ja julkisti jopa vuonna 1958
alustavan koeilmoittautumisen saadakseen tietdd kuinka moni muusikko olisi kiinnostunut perus-
tettavasta orkesterista. 2% Iimoitukseen tuli 162 vastausta, jolloin Helsingin kaupunginhallitus alkoi
vihdoin reagoida Almin suunnitelmaan. Se péitti aloittaa kaupunginorkesterin konserttitoimin-
nan uudelleen suunnittelun. Syksylli 1963 uusi oopperaorkesteri aloitti toimintansa. Vapautumi-
nen oopperavelvollisuudesta antoi kaupunginorkesterille lisdd harjoitusaikaa seki mahdollisuuksia
monipuolisempaan konserttitarjontaan.286
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Sota-ajan orkesteritoiminta

Schnéevoigtin kausi piittyi talvisodan syttymiseen marraskuussa 1939. Vastikiin elikeiin saavut-
tanut kapellimestari paitti jittii Suomen ja jatkaa esiintymisiziin ulkomailla.”®” 1940-luvulla hin
niitti mainetta vierailujohtajana ympiri maailmaa ja teki tunnetuksi suomalaista musiikkia.?%®
Noin puolet kaupunginorkesterin muusikoista sen sijaan joutui rintamapalvelukseen, miki lamaucti
tiysin Helsingin orkesteritoiminnan kahden ja puolen kuukauden ajaksi. 2** Monet muusikot toi-
mivat viihdytysjoukoissa, mutta Fransman ei kuulunut heihin. Hin joutui koko talvisodan ajaksi
lazikintitehtiviin Viipuriin ja Imatralle.?*’

Kun kaupunginorkesterin sinfoniakonsertit aloitettiin huhtikuun lopussa 1940, Fransman oli
mukana. Syyskuussa hin esiintyi radiossa kiyritorviyhtyeen kanssa. Siihen kuuluivat hinen lisik-
seen Kalle Katrama, Ville Liljander ja Aaro Salminen.?’! Vastaavanlaisia esiintymisii Fransmanilla
oli ollut kollegojensa kanssa jo vuosina 1932—33. Kvartetin esittimistd metsistyskappaleista ilmestyi
Nils-Eric Ringbomin kirjoittama lehtiarvostelu, jossa kiitettiin yhtyeen korkeaa tasoa:

Vaikka sivellysten taiteellinen anti ei ollutkaan erityisen painava, hienon soittimen niin
taitava kisittely antoi jo pelkistddn ihastuttavan sointinsa ansiosta korville tarpeeksi nau-
tintoa. Kvartetin yhteissoitto oli erinomaista, puhtaus tdytti korkeat vaatimukset ja niin
kiyritorven runollisten sivyjen ilmaisurikas asteikko hyddynnettiin parhaalla mahdolli-

sella tavalla.??

Vilirauhan aikana 1940-41 kaupunginorkesterilla ei ollut vakituista kapellimestaria, vaan konsert-
teja johtivat vierailijat. Heiddn taitonsa eivit aina vastanneet totuttua tasoa. Tdmi johti orkesterin
taholta musiikkilautakunnalle osoitettuihin valituskirjelmiin, joissa vastustettiin jyrkisti epdpatevid
vierailujohtajia.?*® Pitevii kapellimestareita ei kuitenkaan ollut tarjolla. Siksi orkesterin johdossa
nihtiin usein siveltdjid tai kokeneita orkesterimuusikoita kuten konserttimestari Arvo Hannikai-
nen, entinen soolosellisti Ossian Fohstrom tai Radio-orkesterin konserttimestari Erik Cronvall.
Erditd ulkomaisia vierailijoita sekd merkittdvid kotimaisia kapellimestareita saatiin silti kiinnitettya.
He olivat Alceo Galliera, Tor Mann, Giovanni di Bella, Hidemare Konoya sekd Armas Jarnefelt, Leo
Funtek ja Toivo Haapanen.?**

Jatkosodan alettua sinfoniakonsertit jouduttiin syksylld 1941 jilleen peruuttamaan. Seitsemis-
tikymmenesti orkesterimuusikosta oli kuitenkin kiytettivissi neljikymmentikahdeksan, joten
kansankonsertteja ja “sinfonisia iltoja” pystyttiin jirjestimdin koko syksyn ajan. Joskus konsertteja
oli jopa kaksi kertaa viikossa.”>> Fransman oli tissi vaiheessa komennettu sotapoliisikomppani-
aan, mutta sai soitantokauden alkaessa siirron Helsinkiin kotijoukkojen esikuntaan. Témi tapah-
tui kaupunginorkesterin pyynnésti, silli oopperassa ja konserteissa tarvittiin puhaltajia.*® Vuoden
1942 alusta Armas Jirnefelt nimitettiin véliaikaisesti kaupunginorkesterin johtoon. Hinen johdol-
laan orkesteri soitti kevilld toistakymmenti konserttia seki syys—lokakuussa kuusi konserttia.?’
Ohjelmistossa oli muun muassa Sibeliuksen, Beethovenin, Schubertin ja Brahmsin sinfonioita seki
Berliozn orkesteriteoksia. Sota-ajan epivarmuus heijastui kuitenkin edelleen kapellimestaritilan-
teeseen. Jarnefeltin sopimusta saatiin jatkettua soitantokaudeksi 1943—44, minki lisiksi hin johti
syyskauden 1944 alussa kaksi konserttia.?”® Sen jilkeen hin palasi Ruotsiin, miss oli asunut lihes
neljikymmenti vuotta.”®’

Sidnnséllisen konserttitoiminnan jatkumista pidettiin sodan aikana tirkedni, vaikka orkesteri
joutuikin esiintymain tavallista pienemmilld kokoonpanolla. Yleiss tarvitsi konsertteja, mika nakyi
kuuntelijoiden méirin huomattavana kasvuna sotavuosina.’®’ Vuosien 1943 ja 1944 aikana kon-
sertteja jouduttiin tavan takaa keskeyttimiin tai siirtimadn pommitusten vuoksi. Usein orkesteri
ja yleisd siirtyiviit pommisuojaan kesken konsertin, kun ilmahilytykset alkoivat.**! Nain kivi myos
helmikuun 1944 suurpommituksissa, kun Martti Similin johtama sinfoniakonsertti keskeytyi hel-
mikuun 25. pdivini. Yleensi konserttia pyrittiin jatkamaan vield samana iltana, mutta tilld ker-
taa hilytys venyi tavallista pitempiin. Yleisolle ilmoitettiin, etti konsertin loppuosa pidettiisiin
seuraavana sunnuntaina.’*? Sunnuntaiaamun valjetessa nhtiin kuitenkin, etti pommi oli osunut
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yliopistoon ja tuhonnut juhlasalin tdydellisesti. Orkesterin soittimet, joihin kuului juhlasalin kon-
serttiflyygeli, oli onneksi saatu pelastettua.®%?

Sodan loppupuolella Fransman toimi Armeijan soitto-oppilaskoulun 7jilleenrakennustydssi”.
Koulu oli lakkautettu sodan ajaksi, mutta perustettiin uudelleen helmikuussa 1943. Fransmania
pyydettiin koulun ohjaajaksi ja opettajaksi. Kun ensimmiisen kurssin Johtaja, musiikkiluutnantti
Oksanen syksylli 1943 kuoli, Fransman nimitettiin koulun viipeliksi.*** Opettamisen lisiksi hinen
tehtdvinsd oli huolehtia oppilaiden aineellisista tarpeista:

[...] hoidin niitd véddpelin tehtivid sodan loppuun saakka. Koulutettiin kaksi kurssia: yksi
kokonainen kurssi, mutta toinen oli alulla minun aikanani. Kerran kun olin hommaa-
massa niille nuorille pojille vaatetusta Tuusulasta niin timd varusmestari sanoi, ettd mitis
semmoisille soittajille mitdin vaatteita hommataan. Mini sanoin etti vaikka koko armeija
tuhottaisiin, niin tarvitaan ne soittajat sitten vield hautajaisiin.*

Soitto-oppilaille ei olisi kuitenkaan jirjestynyt vaatteita ilman yhteydenottoa korkeammalle taholle.
Fransman kertoi ongelmasta everstiluutnantti Lauri Nireelle, joka puolestaan otti yhteyttd ken-
raali Verner Gustafssoniin. Témi ymmiirsi oopperalaulajatar Greta von Haartmanin®®® aviomieheni
muusikoita ja jirjesti kolmellekymmenelle soitto-oppilaalle kunnolliset varusteet.’*” Helmikuun
1944 pommitusten jilkeen soitto-oppilaskoulu siirrettiin Nurmijirvelle, missi se toimi toukokuun
loppuun entiselli suojeluskuntatalolla.

Helsingin kaupunginorkesterin 1930-luvulla alkanut taiteellinen nousukausi keskeytyi sotiin,
jotka jdttivit vakavia jilkid muusikkokuntaan. Yksi muusikoista kaatui ja moni haavoittui rinta-
malla. Seki orkesterin intendentti Ernest Pingoud ettd konserttimestari Arvo Hannikainen kuolivat
jatkosodan aikana 1942.3% Sotapalvelus heikensi viistimitti orkesterimuusikoiden soiton tasoa,
kun siinnéllinen harjoittelu keskeytyi jopa useaksi vuodeksi. Fransmanin tilanne ei kuitenkaan
ollut yhtd huono kuin monien muiden, jotka joutuivat olemaan pitkdin rintamalla. Hin sai toimia
lahes koko jatkosodan ajan seki orkesterissa etti sotilasmuusikkojen kouluttajana.

s

Fransman uuden Soitto-oppilaskoulun kouluttajana Nurmijirvelli kesilli 1944
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Konserttielimi kansainvilistyy

Vuonna 1946 kaupunginorkesterin johtoon kiinnitet-
tiin Martti Simild viiden vuoden sopimuksella. Hinen
kaudellaan orkesteri paisi takaisin uusittuun yliopiston
juhlasaliin keviilld 1948 konsertoituaan nelja vuotta
konservatorion salissa. Rauhan tultua konsertteihin
alkoi yleisdryntiys. Konserttilippujen valtava kysynti
| oosai aikaan ennen kokemattomia ilmiditi. Orkesterin
kausilippujen myynnin alkaessa maanantaiaamuna
syyskuussa 1946 jonottajia saapui paikalle jo sunnuntai-
iltana klo 19. Jono ulottui Fazerin liikkeen edestd Alek-
santerinkadulta Mikonkadulle, lihelle Hallituskadun
risteystd. Orkesterin hallinto joutui jopa jirjestimdin
‘ paikalle “pari rotevaa torvensoittajaa” valvomaan, ettei
‘;_/ tiskinaluskauppaa pigssyt syntymiin.*” Tillaista ylei-
Sy sorynnistystd ei kuitenkaan jatkunut kauan, vaan uusia

/ kuulijoita jouduttiin jatkossa houkuttelemaan toive-

ea

konserteilla ja koululaiskonserteilla.>!°
Karikatyyri Leo Funtekista vuodelta 1957 Vuosikymmenen lopulla konserttielimi alkoi kan-
(piirtiinyt Risto Tolsa). sainvilistyd, miki nikyi vierailevien orkesterinjohtajien

ja solistien miiirin huomattavana lisiintymiseni.>!!

Kotimaisista kapellimestareista kaupunginorkesteria
johtivat ahkerimmin Toivo Haapanen ja Leo Funtek. Myos Schnéevoigt vieraili Helsingissd muu-
taman kerran ennen vuonna 1947 tapahtunutta kuolemaansa. Niihin aikoihin Helsingin konsert-
titarjontaa alettiin gitié jopa lilan suurena johtuen siiti, etti Radio-orkesteri oli alkanut jirjestii
julkisia konsertteja.*'? Piikaupungissa saattoi parhaimmillaan kuulla nelji orkesterikonserttia vii-
kossa.*" Suurin osa kaupunginorkesterin konserteista radioitiin 1940-luvun lopulla edelleen suo-
rina lihetyksina.

Leo Funtekin kanssa Fransman oli tydskennellyt Suomalaisessa Oopperassa 1930-luvun alusta
lahtien. 1940-luvulla Funtek alkoi johtaa sidnnéllisesti myos konsertteja. Hanen erityisalaansa olivat
Brucknerin sinfoniat, jotka hin johti aina alkuperiisversioina. Sotien jilkeen Funtek aloitti kaupun-
ginorkesterin kanssa Brucknerin sinfonioiden esittdmistradition, joka jatkui 1960-luvun alkuun.3'*
Kaiken kaikkiaan hinen johtamiensa konserttien miiri nousi noin viiteenkymmeneen.*!>

Sloveniassa vuonna 1885 syntynyt Funtek oli monipuolinen taiteilija. Opiskeltuaan kolme
vuotta Leipzigin konservatoriossa hin siirtyi ensimmadisen maailmansodan jaloista Tukholmaan ja
sen jilkeen Suomeen, missd toimi Kajanuksen orkesterin konserttimestarina. Viipurissa hin toimi
vuoden sikildisen orkesterin kapellimestarina ennen kuin sai viulunsoiton opettajan paikan Hel-
singin Konservatoriosta.’'® Oopperarepertoaariin ja oopperoiden tempotraditioihin Funtek oli
perchtynyt Tukholmassa toimiessaan hovioopperan orkesterin toisena konserttimestarina.®!” Hin
hallitsi suvereenisti sekd Mozart-tyylin ettd romanttisen ja veristisen oopperaohjelmiston. Luonteel-
taan Funtek oli temperamenttinen, eikd hinen esityksistddn puuttunut ryemikkyyttd, virejd tai voi-
makkaita tehoja. Hinelld oli taito saada orkesteri soimaan loistokkaasti. Joidenkin arvostelijoiden
mielesti hin korosti orkesterin osuutta joskus liikaakin laulajien kustannuksella.>'® Kiytokseltiin
Funtek ei ollut sen enempii herrasmies kuin "lavaleijonakaan”. Harjoituksissa hin esiintyi yleensi
iredsti. Karkean pinnan alta 16ytyi kuitenkin seki taiteellista herkkyytti etti intelligenssiz.!® Eridni
osoituksena tdstd voidaan pitdd hinen uskollisuuttaan Brucknerin sinfonioiden alkuperiisversioita
kohtaan. Funtek halveksi kaikkia sinfonioiden ”parannettuja’ versioita, joita kapellimestarit olivat
tehneet 1800-luvulta lihtien.3%°

Funtek piti seki laulajat ettd muusikot tiukasti ohjaksissaan, eiki suvainnut keneltikiin epimii-
riisyyksid rytmissi tai esittimistyyliss.’**! Hin puhui ruotsia paremmin kuin suomea, mutta vil-
jeli harjoituksissa vikevid ilmaisuja ja kirosanoja kummallakin kielelld. Hinen drhentelynsi saattoi
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saada joskus koomisia sdvyjd, miki epdilemittd kevensi harjoitusten tunnelmaa. Funtekin tyylii ja
kielenkidyttod kuvaa osuvasti tapaus, josta kapellimestari Jussi Jalas kirjoittaa muistelmissaan. Kir-
joittaja, joka toimi Parsifal-oopperassa kuoronjohtajana, tiedusteli harjoituksissa Funtekilta, vieliks
hiin tarvitsi kuoroa tauon jilkeen. T:imi vastasi: “Enkelikuoro saa menni heelvettiin!”*2

Oopperakapellimestareista myds Jussi Jalas johti usein konserttiohjelmistoa.*** Kaupunginor-
kesterin sinfoniakonserttien johtajana hin vieraili sadnnollisesti 1970-luvun loppuun asti. Yheeistyo
orkesterin kanssa alkoi jo Schnéevoigtin aikana, jolloin nuoret kapellimestarit saivat johtaa paa-
asiassa kansankonsertteja. Sotavuosina seki sotien jilkeen, jolloin orkesterilla ei ollut vakituista
kapellimestaria, Jalas alkoi siirtyd vakavamman repertoaarin pariin. Sibeliuksen vivyni hinelld oli
laheinen suhde sdveltdjadn ja timin teoksiin. Fransman luonnehti Jalasta ”tinkimittomiksi tyds-
kentelijaksi”.%*

Martti Similin jilkeen kaupunginorkesterin ylikapellimestariksi valittiin Tauno Hannikai-
nen vuonna 1951. Hinen kaudellaan 1950-luvun puolivilissi kaupunginorkesterin konserttien
lukumiiriksi vakiintui yksi viikossa. Samoihin aikoihin kansankonsertit lopetettiin yleisokadon
vuoksi.’?> Similisti tai Hannikaisesta Fransman ei mainitse haastatteluissaan kovin paljon. Sotien
jilkeinen orkesterin taiteellisen tason heikentyminen leimasi kummankin kapellimestarin johtaja-
kautta. Hannikainen oli ndistd kahdesta kapellimestarista kuitenkin se, jonka johdolla orkesterin
osaaminen ja taiteellinen taso alkoi jélleen kiddnty4 nousuun. Simildn aikana merkittivdd parannusta
ei tapahtunut, mikd todennikdisesti johtui siitd, ettd hin oli luonteeeltaaan boheemi ja suhtautui
harjoituksiin suurpiirteisesti.?® Hannikainen sen sijaan oli Fransmanin mukaan tarmokas harjoit-
taja, joka vaati seki orkesterilta etti itseltiéin “kaiken”.**” Henkilokohtaisessa kanssakiymisessi hin
siilytti muusikoihin aina selvin vilimatkan.*® Hannikaiseen kohdistui suuria odotuksia seki orkes-
terin ettd yleison taholta. Ilmeisesti hinen odotettiin Simildn jilkeen nostavan orkesterin suoritus-
kyvyn sotia edeltiville, Schnéevoigtin kauden tasolle. 3’

1940- ja 1950-luvulla Suomessa vieraili huomattava miird ulkomaisia kapellimestareita, jotka
toivat kaupunginorkesterin tyshén uudenlaista jinnitetti. Konserteissa kuultiin yhi useammin my®s
kansainvilisid huippusolisteja. Ensimmiisii, jotka esiintyivit uusitussa yliopiston salissa, olivat Wil-
liam Primrose, Gregor Piatigorsky, Alfred Cortot, Cutner Solomon, Tibor de Machula, Enrico Mai-
nardi, Yehudi Menuhin, Mstislav Rostropovits ja David Oistrah.>*® Tirkeksi tekijiksi kansainvalis-
tymisessd muodostui vuonna 1951 alkanut ja neljitoista vuotta kestdnyt Sibelius-viikkojen perinne.
Kesikuuhun sijoittuneen musiikkifestivaalin alkuperiinen tarkoitus oli “yleisen musiikkikulttuurin
kehittiminen ja Helsingin kesiisen musiikkielimin rikastuttaminen sekd Helsinkiin tapahtuvan
matkailun edistiminen”.**! Georg Schnéevoigt oli yrittinyt perustaa vastaavanlaisia musiikkijuhlia
piikaupunkiin jo 1930-luvulla, mutta hanke oli kariutunut piittijien ennakkoluuloihin.**?

Festivaalien alkuvuosina Sibeliuksen musiikkia esittivit vain Helsingin kaupunginorkesteri ja
Radio-orkesteri, mutta pian ohjelmisto laajeni kamari- ja soolokonsertteihin. 1960-luvulle tultaessa
uuden musiikin osuus kasvoi ja sen my6té juhlien ohjelmapolitiikka lihentyi suuria eurooppalaisia
musiikkijuhlia.>** Sibeliuksen orkesteri ja siveltijin asema “elivini instituutiona” houkuttelivat
alusta lihtien festivaaleille merkittivid kapellimestareita ja solisteja. Sibeliuksen kuoleman jilkeen
huomion kohteeksi nousivat teokset, jotka siveltiji oli vetinyt pois julkisuudesta.** Sibelius-vii-
koilla suomalaiset solistit ja orkesterit saivat kansainvilistd huomiota, silli konsertteja radioitiin
laajasti ulkomaille vuosina 1951-1952 seki 1954.%*> Ulkomaisen lehdiston lisniolo konserteissa
lisiisi osaltaan orkestereihin kohdistuneita odotuksia.**®

Ensimmiiseni ulkomaisena vierailijana Sibelius-viikolla esittdytyi vuonna 1951 Philadelphian
orkesterin ylikapellimestari Eugene Ormandy, joka johti Helsingin kaupunginorkesteria kahdessa
konsertissa. Ormandy vieraili orkesterin johdossa myds seuraavalla Sibelius-viikolla. Fransman sai
musiikkijuhlien puitteissa soittaa muun muassa Leopold Stokowskin (1953), Thomas Beechamin
(1954), Carl Garagulyn (1957), Frantisek Jilekin, Dean Dixonin (molemmat vuonna 1960), Ernest
Ansermetin (1963) ja John Barbirollin (1965) johdollal.337

Vuodesta 1955 lihtien Sibelius-viikoille kutsuttiin merkittivid ulkomaisia orkestereita: Philadel-
phian orkesteri Ormandyn johdolla (1955), BBC:n sinfoniaorkesteri Malcolm Sargentin johdolla
(1956), Amsterdamin Concertgebouw-orkesteri Eduard van Beinumin johdolla (1957), Tanskan
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radion sinfoniaorkesteri Thomas Jensenin johdolla (1958), Tukholman filharmoninen orkesteri
Hans Schmidt-Isserstedtin johdolla (1959), Bambergin sinfonikot Heinz Wallbergin johdolla
(1960), Leningradin filharmonikot Arvid Jansonsin johdolla (1961), Tsekkildinen filharmoninen
orkesteri Karel Ancerlin johdolla (1962), Hallé-orkesteri John Barbirollin johdolla (1963), Rans-
kan radion kansallisorkesteri Charles Munchin johdolla (1964) seki Berliinin filharmonikot Her-
bert von Karajanin ja Clevelandin orkesteri George Szellin johdolla (1965). Vuonna 1964 Radion
sinfoniaorkesteria johti Sibelius-viikolla Sergiu Celibidache.**® Suomalaiselle orkesterimuusikolle
timintasoiset orkesteri- ja kapellimestarivierailut tarjosivat ennen kokemattomia elimyksii. Niiden
tirkein anti oli kuulla maailman parhaiden orkestereiden sointia sekd nykyisin legendaarisina pidet-
tyjen kapellimestarien tulkintoja. Sibelius-viikkojen kansainvilisten orkesterivierailujen perinne on
jatkunut vuodesta 1968 Helsingin Juhlaviikkojen puitteissa. Sellaista mairia kansainvalisid huippu-
taiteilijoita ja orkestereita kuin Sibelius-viikoilla ei Helsingin Juhlaviikoilla kuitenkaan ole nihty.

Modernin musiikin ja kapellimestarien tiukentuneiden vaatimusten ohella ddnilevytekniikan
kehitys alkoi vaikuttaa voimakkaasti orkestereiden esittimiskiytintdihin 1950-luvulla. Tuolloin
keksittiin editoitavat magneettinauhat, joita voitiin leikata. T4td ennen levytykset oli tehty kokonai-
sesityksind. Mikili jokin virhe haluttiin poistaa tai tallenteeseen ei muutoin oltu tyytyviisid, koko
levypuoli oli ddnitettdvd uudestaan. Téstd johtuen lopullisiin d4nityksiin jii usein virheitd, mutta
toisaalta niiden tunnelma oli hyvin lihelld elivaa esitysti. Uuden leikkaustekniikan seurauksena
levytyksissd ja pian myos konserteissa alettiin keskittyd yhid enemmin yksityiskohtien virheetto-
myyteen. Kehitys johti sithen, ettd 1900-luvun aikana esitysten tekninen tismillisyys ja tyylillinen
yhdenmukaisuus ohittivat tirkeysjirjestyksessi musiikin karaktdirien ja sisdisten prosessien koros-
tamisen. Jilkimmiisten ajateltiin tulevan esitykseen itsestizin.** Orkestereiden vanhemmille muu-
sikoille, erityisesti konserttimestareille ja soolopuhaltajille, tiydellinen virheettdmyyden vaatimus
asetti usein valtavia suorituspaineita.

”Mestarikapellimestarit ja suuret mestarit”

Kansainvilisten huippukapellimestarien vierailut merkitsivit Fransmanille sekd tarkkaa keskit-
tymistd ettd inspiroivaa tyontekoa. Kapellimestarit vaikuttivat ratkaisevasti hinen ammatilliseen
kehittymiseensi, tydtapoihinsa ja kisityksiinsd korkeatasoisesta orkesteritaiteesta. Pitkdn orkesteri-
muusikon uransa aikana Fransmanille muodostuikin selkei kisitys huippukapellimestarin taidoista
ja ominaisuuksista. Myshemmin hinen nikemyksidin arvostettiin Sibelius-Akatemiassa, missd hin
vieraili saannéllisesti asiantuntijajisenend kapellimestariluokan tutkintolautakunnassa. Kapellimes-
tareiden kyvyistd Fransman arvosti erityisesti sitd, ettd he pystyivit johtamaan teokset ulkoa. Kun
orkesterinjohtajan ei tarvinnut katsoa partituuriin, hin pystyi kiyttimaan katsekontaktia muusikoi-
hin ja “elimiin jokaisen soittimen mukaan”:>*°

Eivit he katso nuotteihin, partituuriin, vaan he katsovat jokaiseen soittajaan joka valmis-
tautuu johonkin tirkedin sisdintuloon, silloin he tarkkailevat heitd ja katsovat heitd ja
silloin he inspiroivat heitd [...]. Eivdt he katso nuotteja ja silld tavoin orkesteri huomaa ettd
timi herra osaa. Silloin syntyy hienoa musiikkia.*"!

Karismaattisen persoonan omaavat taitavat kapellimestarit innostivat muusikoita eniten, silli he sai-
vat orkesterin ylittimiin itsensd. Tatd huippukapellimestareiden vaikutusta muusikoihin Fransman
kuvaili sekd yksilolliseksi ettd yhteisolliseksi:

Se tuntuu silld lailla ettd nyt minun tiytyy antaa parastani, minun tiytyy tehdi kaikkeni
nyt ettd hin olisi tyytyviinen ja sitten toinen on se, ettd nyt meilli koko orkesterilla on
mahdollisuus loistaa yleison edessi...?*
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Sir John Barbirollin johdolla Fransman soitti mm. Tsaikovskin sinfonian nro 5.

Koussevitzkyn ja Paul Kletzkin lisiksi Fransman arvosti Suomessa vierailleista kapellimestareista
eniten Leopold Stokowskia, Thomas Beechamia, Eugene Ormandya ja Sir John Barbirollia. Hinen
kuvauksistaan niistd kapellimestareiden johtamistavasta vilittyy sekd heiddn persoonallisuutensa
ettd vaikutuksensa yleison:

Leopold Stokowski [...] esiintyi Messuhallissa. Katsottiin ettd hin oli niin kuuluisa etti
[...] yliopisto oli liian pieni hinelle ja niin soitettiiin siind ikivissi Messuhallissa. Mutta
sinne mahtui paljon ihmisid ja tosiaan se oli tiynni. Hin oli toinen semmoinen suuri
persoonallisuus [...]. Kylld hin oli nimensi veroinen.**

Hin oli suuri showmies... [...] se oli semmoinen niytteleminen [...] mutta kuitenkaan se
ei hiirinnyt musiikkia, piinvastoin. Se oli edullista yhteissoitolle. Mutta se oli ehkd vihin
liikaa semmoista komeljanttarin kauniita liikkeiti, isoja, ihan kuin balettitanssija [...].>*
[Beechamista] mind muistan semmoisen jutun, ettd kun hin culi saliin niin oli semmoiset
portaat sieltd ylhiiled alas orkesteriin [...] kolme, nelji porrasta, mutta hyvin vaikeasti
hin tuli alas. Yleis6 kiintyi katsomaan toisiaan ettd miti tisti tulee, tuommoinen vanhus
tulee... mutta [...] se oli suuri mies, meinasi katto nousta kun hin sai semmoiset aplodit.
[...] hyvin selvisti hin johti ja hyvin musikaalisesti, hin sai timin Sibeliuksen sarjan eli-
miin niin... se oli aivan huippu.*®

[Ormandy] oli Philadelphian orkesterin johtaja. Hin oli tulinen, hinhin oli kotoisin
Unkarista. Se oli tulista meininkii se [...] kun niiden muiden herrojen johtamisessa oli
semmoista arvokkuutta [...] niin hin oli aivan niinkuin... no ei nyt voi sanoa leijona [...],
mutta hinelld oli kovat liikkeet, siis tulinen. [...] [Sibeliusta johtaessaan] timi Ormandy
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saattoi tehdd monta [kohtaa] nopeammin kuin muut mutta hin teki toisaalta taas harven-
nuksia, jotka eivit olleet tapana. Kaikki sopi hyvin [...].3%

Kaikki maailmanmainetta nauttivat kapellimestarit eivit malttaneet vierailujensa aikana harjoittaa
orkesteria perusteellisesti. Tdmi johtui siitd, ettei suomalaisten orkesterien taso ollut yhti korkea
kuin mihin he kansainvilisilld areenoilla olivat tottuneet. Toisenlaista asennetta edustivat Kletzki ja
Barbirolli, jotka my®6s tistd syystd kutsuttiin Suomeen muita useammin:

Sit ku ne [vierailevat kapellimestarit] huomas ettd orkesteri ei ollu siis samaa luokkaa ku
heidin orkesterinsa sielld ulkomailla niin ne ei viitsinyt tehdid mitdin. Ne aatteli, et ei tost
kuitenkaan tuu mitddn. Mut Kletzki ja Barbirolli oli molemmat semmosia jotka halus et
tdd orkesteri kans pannaan soimaan kivasti. [...] Ja sen takia ne teki hyvai... Orkesteri
innostu silli tavalla koska [...] niki et nii voi antaa semmosta ohjeita joka pystytiin
tekemiiin, ettd yritetdin.>?’

[Kletzki] teki orkesterin kanssa valtavasti ty6td. Hin halus aina orkesterille suurta tulosta.
Siitd syystd hinet kutsuttiin hyvin usein jilleen takaisin. [...] Barbirolli oli mydskin kapel-
limestari, joka kivi usein tdilld. Hineled kysyttiin, ettd miks hin tulee, kuinka hin viitsii,
ndin suuri kapellimestari, tulla tinne niin monta kertaa uudelleen ja uudelleen. Niin hin

vastasi: "Koska minusta pidetiin tiilli.”**

Kaupunginorkesterin intendentti Nils-Eric Ringbom on vahvistanut, ettd Barbirolli tuli mielelldin
Suomeen ja etti myds orkesteri piti hinestd.** Ringbom oli seurannut lihelti Barbirollin tapaa
harjoittaa orkesteria:

[Hin harjoitti kaupunginorkesteria] hiljaa ja vaikuttavasti, ilman puheita, monikielisin

mutta selkein ohjein, lyhyin mutta ymmirrettivin, usein huumorilla hdystetyin huomau-

tuksin ja elein seki ilmein, jotka ndyttivit ilmaisevan kaikkea miti ylipdinsi voitiin tar-
TOEE)

vita.

Useat Suomessa vierailleista ulkomaisista kapellimestareista johtivat konserteissaan Sibeliusta. Sivel-
tdjin vield eldessd he olisivat myds halunneet tavata timin ja keskustella teosten tulkinnasta. Olihan
Sibelius itse johtanut lihes kaikkien orkesteriteostensa kantaesitykset. Myos Fransman tunsi jonkin
verran Sibeliuksen orkesterinjohtajan taitoja. Kun hinelti erdin kerran kysyttiin asiasta, hin tuli
vastauksessaan esittineeksi oman “kapellimestariluokituksensa”:

Hin [Sibelius] oli hyvi kapellimestari. Sitten on erittdin hyvid kapellimestareita ja sitten
mestarikapellimestareita ja sitten vield suuria mestareita. [...] Koussevitzky oli yksi heistd
[suurista mestareista] ja Barbirolli oli yksi... Stokowski my&s.?!

Fransman oli paikalla, kun Sibelius esiintyi viimeisen kerran orkesterinjohtajana. Kyseessi ei ollut
julkinen konsertti, vaan ohjelma, joka radioitiin USA:han New Yorkin maailmanniyttelyn joh-
dosta.>>? Siveltiji johti lihetyksessi Andante festivon, jonka partituuriin ei kuulu kiyritorvia. Frans-
manin oli kuitenkin mi4rd toimia avustajana toisessa lihetykseen valitussa teoksessa, Finlandiassa,
ja siksi hin oli muiden muusikoiden tavoin valmiina lavalla kun Andante festivo soitettiin.>>* Nain
hin piisi seuraamaan liheltd Sibeliuksen johtamista, jossa tahdinlydnnit menivit “ihan sddntdjen
mukaan”.?>*

Toinen, paljon kohtalokkaampi Sibeliukseen liittynyt tapahtuma oli Sir Malcolm Sargentin sin-
foniakonsertti yliopiston juhlasalissa 20.9.1957.%%% Sargent oli edelliseni vuonna vieraillut Sibe-
lius-viikolla BBC:n sinfoniaorkesterin kanssa ja siveltdjd oli tuolloin kertonut arvostavansa hinen
tulkintojaan, jotka olivat tuoneet hinen mieleensi Kajanuksen.**® Kaupunginorkesterin konserttia
edeltivind pdivini Sargent oli ollut puhelimitse yhteydessi Sibeliukseen. Seuraavana piivini sivel-
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tdjd sai aivoverenvuodon ja vaipui horrokseen ennen konsertin alkua. Konsertin aikana yliopistolle
saapui tieto siveltdjin kuolemasta, ja siitd ilmoitettiin yleisdlle ja orkesterille ennen pidtdsnume-
ron, Sibeliuksen sinfonian nro 5 alkua.**” Fransman joutui aloittamaan teoksen valoisalla, yléspdin
kohoavalla kiyritorviteemalla, minki on tdytynyt olla yksi hinen muusikonuransa koskettavimpia
kokemuksia.

Sibeliuksen hautajaisissa Helsingin Tuomiokirkossa kaupunginorkesteri oli siveltdjin “omana’
orkesterina erityisasemassa. Se soitti kolme osaa musiikista ndytelmain Myrsky (Intrada, Berceuse
ja Tammi), kolmannen osan 7/ tempo largo sinfoniasta nro 4 seki Tuonelan joutsenen ja surumarssin
In memoriam.>*® Kapellimestarina toimi Tauno Hannikainen. Fransman sai seitsemin muun orkes-
terimuusikon kanssa kantaa siveltdjin arkun katafalkille ennen siunausta. Tihin kunniatehtiviin
oli valittu neljd puhallinsoittajaa ja nelji jousisoittajaa Helsingin kaupunginorkesterista ja Radio-
orkesterista. >’

Pitki orkesteriura paittyy

Fransmanin liittyessd kaupunginorkesteriin kiyritorviryhmin vanhimpia jisenié olivat Karl Roth ja
Arvid Heino. He olivat liittyneet orkesteriin Kajanuksen aikana. Roth teki orkesterissa pitkdn uran:
hin toimi ryhmissd neljannen kédyritorven soittajana 1950-luvun alkuun asti. Heino, joka soitti
pidasiassa toista kiyritorvea, jii elikkeelle vuonna 1942. Toisen ja neljinnen kiyritorven osuuksia
soittanut Toivo livarinen liittyi ryhmiin vuonna 1932. Hin oli Fransmanin liheinen ja pitkiaikai-
nen kollega, joka siirtyi samaan aikaan elikkeelle hinen kanssaan. Ennen sotia ryhmin nuorin jisen
oli Kalle Katrama (ent. Duktig), Fransmanin ensimmaisid oppilaita Helsingin Konservatoriossa.
Hin ”peri” kolmannen kiyritorven vakanssin Fransmanilta vuonna 1937 ja toimi orkesterissa yli
kolmekymmenti vuotta. Arvid Heinoa seurasi matalan kidyritorven tehtdvissd vuodesta 1945 lih-
tien Martti Mikkola. Samaan aikaan kiyritorviryhmin liictyi Ake Fransman, Holger Fransmanin
nuorempi veli. Hin aloitti korkeiden osuuksien soittajana vuonna 1945, mutta siirtyi myéhemmin
mataliin osuuksiin. Antero Kasper aloitti kdyritorviryhmin varadinenjohtaja vuonna 1951 ja siirtyi
soolokiyritorvensoittajaksi vuonna 1970.3° Tillsin Fransman oli jo elikkeell.

Hannikaisen kauden alussa kaupunginorkesterin ohjelmisto ja taso joutui usein julkisen kritiikin
kohteeksi. Tamin lisiksi muusikoille tuotti lihes koko 1950-luvun ajan huolta piikaupungin leh-
dissi kiiyty keskustelu orkestereiden yhdistimisesti.>®! ”Kylmiksi orkesterisodaksi” kutsuttu debatti
sai alkunsa Radio-orkesterin kunnianhimoisista kehittimissuunnitelmista ja sithen osallistuivat seki
kapellimestarit ja intendentit ettd kaupungin ja opetusministerion edustajat. Keskusteluissa poh-
dittiin vakavasti erilaisia vaihtoehtoja paikaupungin musiikki-instituutioiden yhteistyélle. Siihen
liittyi kaupunginorkesterin yhi rasittavammaksi kdynyt palvelus Kansallisoopperassa. Samalla nousi
esille kysymys uudesta konserttitalosta.**? Tyshon liittyvien uhkaavien tulevaisuusniikymien ohella
Fransmanille aiheutti lisiintyvéi haittaa sotien aikana alkanut hammassairaus.*®® Hin kuitenkin
kantoi edelleen vastuuta kiyritorviryhmin tasosta ja osaamisesta, etenkin jos tiedossa oli merkitti-
vid kapellimestarivierailuja.

Vuonna 1957 Fransman lihti viimeiselle opintomatkalleen Wieniin. Syyni olivat kaupungin-
orkesterille hankitut uudet wagnertuubat, joiden erityisominaisuuksiin ja kisittelyyn hin halusi
paneutua. Tistd olikin hy6tyd, silld lokakuussa 1958 Paul Kletzki oli tulossa Helsinkiin johtamaan
Brucknerin sinfonian nro 7. Teokseen kuuluu nelji wagnertuubaa, joiden osuuksiin Fransman oli
kollegoineen huolellisesti paneutunut:

Soitimme silloin Brucknerin 7. sinfonian ja siinihin on nimi wagnertuubat. Ja ne olivat
) g

juuri uudet silloin [...]. [...] nimi olivat uudet torvet ja pojat jotka sitd esittivit olivat har-

joitelleet paljon, ettd he tosiaan pystyivit soittamaan... [...] Kletzki oli iloinen sen konser-

tin jilkeen ettd niin kauniisti pystyivit nimi pojat hoitamaan sen. Se on jiinyt mieleen.’*
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Kiyritorviryhmin onnistuminen johtui ennen kaikkea siitd, ettd Fransman oli Wienissd saanut
Gottfried von Freibergilta ohjeita Brucknerin wagnertuubaosuuksien helpottamiseen.*6®

Suuresta tyomidristiin huolimatta Helsingin kaupunginorkesteri teki Tauno Hannikaisen joh-
dolla viikon mittaisen konserttimatkan Sveitsiin ja Saksaan vuonna 1960.*%® Laajempi Euroopan-
kiertue tehtiin viisi vuotta mychemmin, jolloin tuli kuluneeksi sata vuotta Sibeliuksen syntymasti.
Kaksikymmentikolme paivid kestdnyt vierailu kohdistui yhteentoista maahan ja sen aikana orkes-
terilla oli viisitoista konserttia kolmessatoista kaupungissa. Ensimmiiset konsertit, jotka pidettiin
Lontoossa, Amsterdamissa, Wienissi ja Miinchenissi, johti Sir John Barbirolli. Sen jilkeen orkesteri
esiintyi vield Prahassa, Varsovassa, Leningradissa, Budapestissa, Leipzigissa, Lyypekissi, Kédpenha-
minassa, Tukholmassa ja Oslossa Jorma Panulan johdolla.%7

Kiyritorviryhmi kéytti tavallista enemmin aikaa valmistautuessaan kiertueeseen. Fransmanin
mukaan pyrkimykseni oli mahdollisimman hyvi soinnillinen tasapaino ja sivelpuhtaus Sibeliuksen
orkesteriteoksissa:

Koko kéyritorviryhmi oli ottanut asiakseen esittdd mahdollisimman hyvii sektiosoittoa:
niinpd harjoittelimme tuntikausia yhdessi kaikkia ongelmapaikkoja, kunnes jokainen
akordi oli saatu soimaan puhtaasti ja balanssissa. Miinchenissi olleen viimeisen konsertin
jilkeen Barbirolli kutsui minut ja Antero Kasperin luokseen. Olimme hieman himmen-
tyneitd aavistellessamme sapiskaa olevan tulossa, mutta maestro kidntyikin meihin piin ja
sanoi, ettei ollut missdin kuullut aikaisemmin ndin yhteniisesti soittanutta kiyritorviryh-

mid. Tami osoitti minulle, ettéd sektioharjoittelun merkitysti ei voi yliarvioida.*®

Vaikka kapellimestari oli tyytyviinen kiyratorviryhmiin, ensimmaisten konserttien keskieurooppa-
lainen yleiso ja niitd arvostelleet kriitikot eivit lilemmin limmenneet suomalaisorkesterille. TAmi
johtui oletettavasti siitd, etti ohjelmassa oli pelkistiin Sibeliuksen teoksia. Yleisomiirien vihii-
syys ja konserttien varaukselliset arvostelut osoittivat, ettid Sibeliuksen musiikki heritti saksankieli-
selld kulttuurialueella ristiriitaisia tunteita.*®® Iti-Euroopassa vastaanotto oli huomattavasti limpi-
méimpi.370

Vaativimmissa orkesteritehtivissi Fransman ryhtyi kiyttiméin assistenttia 1960-luvun alussa.®
Yleensi tehtdvdd hoiti Antero Kasper. Kun kaupunginorkesteri vuonna 1968 oli 1dhdéssid kahden
kuukauden mittaiselle Yhdysvaltain-kiertueelle, muusikot joutuivat perusteelliseen ldikirintarkas-
tukseen. Siini todettiin, ettei Fransmanin terveys ollut riittiviin hyvi matkaa varten.>’? Hinen jit-
timisensi pois kiertueelta oli varmasti jirkevi, silld matkan aikana orkesteri soitti Yhdysvalloissa 49
konserttia ja matkusti linja-autossa noin 10 000 km!*7®

Jorma Panulan kaudella 1965-1972 Fransman ehti soittaa kolme ja puoli vuotta ennen elik-
keelle jddmistadn. Vasta ndind viimeisind vuosina kaupunginorkesterin tyomiird alkoi olla sama
kuin nykyisin. Oopperapalveluksen piityttyd vuonna 1963 tydaika viheni kahteenkymmeneenseit-
semddn tuntiin viikossa. Panula oli kapellimestarin toimeen astuessaan ilmoittanut, ettd konsertteja
tuli vihentid huomattavasti. Hin olisi halunnut johtaa konsertin vain kerran kahdessa viikossa,
jotta ohjelma olisi ehditty harjoittaa "todella valmiiksi”.>”* Konserttien mrii ei kuitenkaan vihen-
netty. Sen sijaan osa sinfoniakonserteista korvattiin sisilloltddn ja kokoonpanoltaan kevyemmilld
nuorisokonserteilla ja matineoilla.”

Tydn rasittavuuteen vedoten kaupunginorkesterin muusikot olivat toistuvasti yrittineet saada
elikeikirajaansa laskettua. Kajanuksen kaudella vuonna 1926 he olivat esittineet elikeikirajaksi
viittikymmentéviittd vuotta. Musiikkilautakunta esitti puolestaan kaupunginvaltuustolle ikirajan
laskemista kuuteenkymmeneen vuoteen, mutta titikdin ei hyviksytty. Kun kaupungin virkasiinto
vuonna 1931 ulotettiin koskemaan kaupunginorkesteria, elikeikdrajaksi tuli kuusikymmentikolme
vuotta.’’® Ikiraja siilyi 1960-luvulle asti siiti huolimatta, etti esityksii sen alentamiseksi kuuteen-
kymmeneen vuoteen tehtiin useamman kerran.*”” 1950-luvun lopulla muusikoiden fyysiset ja her-
mostoperiiset sairaudet olivat jo lisifintyneet huolestuttavasti ja pitkdaikaisten sairauslomien miird
oli huomattavan korkea.>”® Fransman kertoi, kuinka vanheneminen vaikutti hiinen suorituksiinsa
ja mielialaansa:
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Kylld sitd nuorempana kun oli joku semmoinen soolonpitki soitettavana niin kylld sitd
oli aika pollea kun oli silloin hyvissid kunnossa [...] nuorempana, niin oli semmoinen
tunne ettd no nyt saatte kuulla [...]. Mutta aina sitten kun vanheni niin silloin tuli ansatsi
huonommaksi, niin silloin siti ei ajatellut silld tavalla vaan silloin ajatteli ettd Herra auta
nyt ettd se onnistuisi vield. Se oli jo silloin mennyt... [...] Sehin on kaikkien soittajien
tauti ettd keuhkot laajenee. [...] sen huomaa vaan siitd, ettei jaksa pitdd niin pitkid d4nid
endd vanhempana, sisianhengityksessi ei saa niin paljon ilmaa sisiin ettd se riittiisi pitem-

pddn.??

Vaativimpien virkojen haltijoilla, kuten inenjohtajilla ei vield tuolloin ollut mahdollisuutta siirtyd
vihemmin vaativaan tehtivdin samoin palkkaeduin kuten nykyisin on asianlaita. Kun kaupungin
palkkalautakunta vuonna 1948 oli vastauksena muusikoiden palkankorotus- ja elikeidn alentamis-
vaatimusten vain esittdnyt kaupunginorkesterin viikottaisen tydajan lisadmistd, musiikkilautakunta
oli tuonut esiin muusikoiden tydn rasittavuuden. Se vaati huomioitavaksi “keskitetyn hermo-
jinnityksen, jonka alaisena muusikko on seki harjoituksissa ettd varsinkin julkisissa esityksissi ja
joka aiheuttaa sen, ettd niin psyykillinen kuin fyysillinenkin voimankulutus aikayksikkoi kohti on
monin verroin suurempi kuin esim. monella toimistotyéssi olevalla kaupungin viranhaltijalla” 3%
Nimi perustelut eivit kuitenkaan tuoneet parannusta elike-ehtoihin. "Keskitetty hermojinnitys”
kuormitti ikddntyvii soolopuhaltajaa huomattavasti enemmin kuin nuorempia muusikoita. Fyysis-
ten tai hermostollisten oireiden vuoksi vihemmin rasittavalle vakanssille siirtyminen olisi kuiten-
kin merkinnyt Fransmanille palkan alennusta. Tilanteeseen ei vaikuttanut se, ettd hin oli hoitanut
ddnenjohtajan tehtivid ansiokkaasti vuosikymmenien ajan.

Fransman jii elikkeelle 60-vuotiaana vuonna 1969. Piitos puhaltajien elikeidn alentamisesta
oli tehty muutamaa vuotta aikaisemmin. Vasta viimeisend tyovuotenaan Fransman sai siirtyd soit-
tamaan kiyritorviryhmin matalia osuuksia entisin palkkaeduin.*®! Ennen titi hin oli saanut apua
nuoremmalta kollegaltaan Antero Kasperilta, josta sittemmin tuli hiinen seuraajansa soolokiyritor-
vensoittajana. Kasper soitti Fransmanin puolesta ensimmiisen kiyritorven osuuksia vaativimmissa
konserteissa, vaikka hinelle ei maksettu tehtivin mukaista palkkaa. Niin hin kertoi korvanneensa
opettajalleen ilmaiseksi saamansa opetuksen.*®?

*kx

Fransmanin ura orkesterimuusikkona Helsingin kaupunginorkesterissa kesti yli neljakymmenti
vuotta. Téstd ajasta hin toimi noin kolmekymmenti vuotta soitinryhminsi ddnenjohtajana. Lihes
koko timin ajan Fransmanin tyotaakka oli ddrimmaisen raskas, silld sithen kuului sddnnéllisen kon-
serttitoiminnan lisiksi kolmekymmentiviisi vuotta kestinyt oopperapalvelus. Vaikka tyo vei lihes
kaiken vapaa-ajan, oopperassa soittaminen oli Fransmanille mieluista. Tihin vaikutti erityisesti
1930-luvulla suomalaisen oopperataiteen korkea taso. 1930-luvun suomalaisen orkesterikulttuurin
nousukausi vauhditti Fransmanin uran taiteellista kehitystd. Ennen kaikkea se tatjosi hinelle tiuk-
katahtista, ammattimaista koulutusta. Samalla vuosikymmenelld alkoivat merkittdvit ulkomaiset
kapellimestarivierailut. Sibeliuksen ldsndolo konserteissa ja hinen merkkipdiviensi juhlinta antoi-
vat osaltaan Fransmanin orkesteriuran alkuvaiheelle jinnitettd ja kansallista henked. Sodan jilkeen
tunnelma oli toinen: Schnéevoigtin johtajakausi aika oli ohitse ja orkesterin taso laskenut sodan
seurausten vuoksi.

Sota huononsi myés muusikoiden palkkatasoa, vaikka tilannetta yritettiin toistuvasti parantaa.
Fransman pyrki koko 1940-luvun ajan vaikuttamaan orkesterimuusikkojen tyoloihin ja palkkauk-
seen Suomen Muusikkojen liiton hallituksessa. Samaan aikaan hin koulutti omaa soitinryhmainsi
ja kasvatti sen yhteishenked. Tdssi vaiheessa kaupunginorkesterin kéyritorviryhmain liittyneet
uudet muusikot olivat kaikki hiinen oppilaitaan. Aéinenjohtajan tehtivissi Fransman kasvoi alansa
arvostetuksi aukroriteetiksi seki yleisén etti muusikkokollegojen silmissd. Tamai oli vaatinut hinelti
muun muassa orkesterimuusikoiden oikeuksien puolustamista kapellimestarien ylivaltaa vastaan.
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Kaupunginorkesterin kiyritorviryhmd 1950-luvulla (vasemmalta Toivo livarinen, Ake Fransman, Kalle
Katrama ja Holger Fransman,).

1950- ja 1960-luvuilla Fransmanin kiyritorviryhmi siilytti vahvan identiteettinsi ja korkeatasoisen
osaamisensa muuttuvassa orkesterikulttuurissa. Vaikka vaatimukset ja vertailu kansainvilisiin orkes-
tereihin lisddntyivit, ryhmin esitykset saivat useasti tunnustusta ulkomaisilta kapellimestareilta.
Timi lisisi Fransmanin arvovaltaa ja hinen kansainvilistd mainettaan. Soitinryhminsi primuksena
hin joutui kuitenkin kantamaan raskaan taakan vastatessaan lihes koko uransa ajan yksin vaativista
soolo-osuuksista. Lisimiehitystd edes vaativimpiin Wagner-oopperoihin ei ollut saatavissa samaan
tapaan kuin nykyisin. Téstd syystd orkesterity6 aiheutti Fransmanille suuria henkisid ja fyysisid pai-
neita 1960-luvulla.

Kaupunginorkesterin tydoloja paransi ratkaisevasti vasta piitds Suomen Kansallisoopperan
orkesterin perustamisesta vuonna 1963. Timin uudistuksen tuomasta vapaa-ajasta Fransman ehti
nauttia muutaman vuoden ajan. Viimeisid tydvuosia vaikeutti kuitenkin taistelu elikkeestd, joka
takasi lopulta kohtuulliset edut pitkin uran tehneelle soolopuhaltajalle. Ennen elidkkeelle lihtodin
Fransman ehti vield valmentaa tulevan seuraajansa, Antero Kasperin ddnenjohtajan tehtivdin. Tami
sai johtaakseen kiyritorviryhmin, jonka soittokulttuuriin kuuluivat tdsmillinen yhteissoitto, soin-
tupuhtus ja wieniliisid ihanteita jiljittelevi sointi.
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1 Erkki Melartin (1875-1937) toimi Helsingin musiikkiopiston
ja Konservatorion johtajana vuosina 1911-1936. Oppilasorkeste-
rin johtajan tehtivid hin hoiti vuodesta 1914 lihtien.

2 Dahlstrdm 1982: 103-105. Melartin teki aloitteen koulun
liittdmiseksi musiikkiopistoon sekd toimi keskeisenid neuvotteli-
jana hankkeeseen osallistuneiden musiikki-instituutioiden vililli
(Ranta-Meyer 2008: 50).

3 Kajanuksen vuonna 1885 perustaman orkesterikoulun his-
toriasta ja opetuksesta ks. tarkemmin Ringbom 1932: 69-72;
Suomalainen 1952: 104-106; Marvia & Vainio 1993: 110-112 ja
Vainio 2002: 237-252.

4 Ranta-Meyer 2008: 33-34. Myds Melartin perusti orkes-
terinsa yhteyteen orkesterikoulun, joka toimi vuoteen 1917 asti.
Koulun toiminnalla oli huomattava merkitys seuraavana vuonna
perustetulle Viipurin musiikkiopistolle seki sen myshemmille kor-
keatasoisille tuloksille (Mt.: 43).

5  Timi tapahtui vuonna 1909, jolloin orkesteri esitti Mahlerin
sinfonian nro 2 Andante-osan (Salmenhaara 1991:146). Mahler
oli kiiynyt Suomessa johtamassa Helsingin Filharmoonisen seuran
orkesteria syksylli 1907, mutta tuolloin ohjelmassa ei ollut yhtiin
hiinen omaa teostaan (Ringbom 1932: 105).

6 Ringbom 1932: 62, 67, 102, 105, 106, 111, 112, 115, 116~
117.

7 Yleensi Melartin johti vierailukonserteissa omia orkesteri-
teoksiaan (ks. myds Ranta-Meyer 2003: 125-127). Esimerkiksi
Berliinin Filharmonikkoja hin johti sivellyskonsertissaan vuonna
1923 (Salmenhaara 1994: 305).

8  Helsingin musiikkiopiston vuosikertomus 1915-16, s. 22.
Konsertissa kuultiin muun muassa Haydnin sinfonia nro 13
G-duuri ja Melartinin alkusoitto niytelméin Prinsessa Ruusunen
(Dahlstrom 1982: 105).

9 Helsingin Konservatorion vuosikertomus 1926-27, s. 5-6
(sitaatti: Karvonen 1932: 166-167).

10 Ibid.

11 Marvia 1945: 356-357.

12 Leiviskid 1935: 30.

13 Melartin 1929: 7.

14 Fransman Holger, haastattelu 1979/1.

15 Ibid.

16  Luonnontorvien laajasta, noin neljin oktaavin #inialasta
johtuen niiden osuudet jaettiin vield wienildisklassisen ajan orkes-
terissa ns. korkeisiin (yld- ja keskirekisteri) tai mataliin (keski- ja
matala rekisteri). Témi johti myés kiyritorvensoittajien tyypitte-
lyyn joko “korkean torven” tai “matalan torven” soittajiksi. (Ks.
tarkemmin Dauprat 1994: 6-17.)

17 Helsingin konservatorio. Kurssit 1931-1935. Sibelius-Akate-
mian kokoelma, Siba 5/201. Kansallisarkisto.

18 Helsingin Konservatorio. Konserttiohjelmat. SibA 6/51.

19 lltalehti 14.5.1928.

20 Ibid.

21  Venttiilikiyritorvelle kirjoitetut osuudet eivit enii jakautu-
neet korkeisiin ja mataliin, vaan sen soittajalta vaadittiin periaat-
teessa koko #inialan hallintaa. Soitin asetti myds uusia vaatimuksia
seki sormitekniikalle ettd dynamiikalle.

22 Helsingin Musiikkiopiston nimikirja, nro 2360.

23 Fransmanin mukaan hinti oli pyydetty avustajaksi kaupun-
ginorkesteriin, koska joku vakituisista kiyritorvensoittajista oli sai-
rastunut eiki kaupungista [6ytynyt ketdin muuta. (Huldén 1996.)
24 Linnala 1967: 6-10.

25 Karlson 1990: 7.

26 Linnala 1967: 12. Kursivointi kirjoittajan.

27 Linnala 1967: 13-14.

28  Muusikerilehti 1924-1944. Kansallisarkisto. Filmikortit.

29  Suomen Muusikkeriliitto ja Pohjoismainen Muusikke-
riunioni pyrkivit yhdessi edistimiin suomalaisten sotilassoittajien
liittymisti ammattiliittoon. Toisin kuin muissa Pohjoismaissa, he
olivat kuitenkin hyvin haluttomia jirjestiytymain 1920-luvulla
(Linnala 1967: 59, 78).

30 Heino valittiin Suomen Muusikkeriliiton ensimmiisen pai-
kallisosaston, Turun osaston, ensimmiiseksi puheenjohtajaksi
vuonna 1919. Linnala puolestaan nimitettiin liiton hallitukseen
toukokuussa 1926. (Linnala 1967: 11.)

31 Uusi Suomi 5.12.1926, nimimerkki ”L. I:nen” (Lauri Iko-
nen).

32 Armas Jirnefelt (1869-1958) teki piiasiallisen eliméntydnsi
Ruotsissa, missi hin toimi Tukholman kuninkaallisen oopperan
kapellimestarina vuodesta 1905 lihtien. Titd ennen hin oli tyds-
kennellyt Magdeburgin, Breslaun ja Diisseldorfin oopperoissa.
(Salmenhaara 1996a: 53-55.)

33 Timi tapahtui vuosina 1904-1909 ennen Kotimaisen
Oopperan perustamista. Kansallisteatteri oli toiminut ooppera-
niyttdimond myds sellaisille teoksille kuin Puccinin Zosca, Bizetin
Carmen, Weberin Taika-ampuja, Tshaikovskin Eugen Onegin ja
Mozartin Don Giovanni. (Lampila 1997: 91-103.)

34  Orkesterimuusikkoja edustivat klarinetisti Kusti Aerila, hui-
listi Michele Orlando, konserttimestari Arvo Hannikainen seki
harpisti Viind Hannikainen. Muita vieraita olivat mm. siveltdjit
Jean Sibelius, Erkki Melartin, Selim Palmgren ja Leevi Madetoja
seki kapellimestarit Armas Jirnefelt, Leo Funtek, Tauno Hannikai-
nen, Toivo Haapanen, Boris Sirob (Sirpo) seki Nikolai van Gilse
van der Pals. (Juhlapiivillisten istumajirjestys, Helsingin kaupun-
ginorkesterin arkisto, Nils-Eric Ringbomin kansio.)

35 Matti Huttunen on nimittinyt tilaisuuksia “kansallisiksi
sinfoniakonserteiksi”. Hin on tarkastellut ndiden konserttien
perinnettd ja sen muuttumista (Huttunen 1998: 89-90; Huttu-
nen 1999: 271-275). Sibeliuksen vetdydyttyi julkisuudesta vihin
ennen Kajanuksen 70-vuotiskonserttia kansallisten sinfoniakon-
serttien joukkoon voidaan laskea kuuluviksi Kajanuksen 75-vuo-
tisjuhlakonsertti 2.12.1931 seki Kalevalan 100-vuotisjuhlakonser-
tit Helsingissd helmi-maaliskuussa 1935.

36 Velisurmaaja (1915) ja Adagietto (189?) on sivelletty jousi-
orkesterille. Sinfonietta B-duuri (1915) on kirjoitettu orkesterille,
jossa on kaksinkertaiset puupuhaltimet ja kolme kiyritorvea. Kon-
sertissa esitetyisti teoksista vain Aino (1885) on sivelletty suurelle
orkesterille. (Kajanuksen teosluettelo: Laaksamo 2002; Vainio
2002: 478.)

37  Vainio 2002: 194. Aino on ensimmiisii sinfonisia teoksia,
jossa kiytettiin suomalaiskansallisia mytologisia elementteji.
Ainon kuultuaan my®és Sibelius innostui Kalevalasta ja otti siitd
aiheen ensimmiiseen sinfoniseen teokseensa Kullervo (1892)
(Ekman 1935: 88-89).

38 Kuusisto 1965: 178. Erkki Salmenhaaran mielestd Aino on
”puhtaimpia wagneriaanisia teoksia suomalaisessa musiikissa” (Sal-
menhaara 1996a: 49).

39  Suomen Musiikkilehti 1/1927: 6. Nimimerkki M. P” (Martti
Paavola).

40 Sitaatti: Salmenhaara 1996a: 49.

41 Vuonna 1924 tehdyn sopimuksen mukaan kiyritorven
dinenjohtaja Albert Kéhelik oli “vapautettu avustuksesta operet-
tindytinnossd” (Helsingin kaupungin musiikkilautakunta, taiteili-
jasopimukset. Helsingin kaupunginarkisto). Orkesterin konsertti-
mestarit ja soolosellisti oli puolestaan vapautettu oopperatydsken-
telystd (Vainio 2002: 529).

42 Kaupunginorkesterissa aspiranttina toimi muun muassa
kiyritorvensoittaja Pekka Sergin vuosina 1923-24 (Helsingin
kaupungin musiikkilautakunta, taiteilijasopimukset). Aspiranttien
osavuotinen palkkaus poistettiin 1930-luvun alussa (Vainio 2002:
476).

43 Helsingin kaupunginorkesterin ja Ruotsalaisen teatte-
rin yhteistyd oli alkanut jo orkesterin perustamisen jilkeen
1880-luvulla. Yhteistydsopimuksen mukaan kaupunginorkesteri
oli mukana kaikissa teoksissa, joissa tarvittiin orkesterimusiikkia.
(Vainio 2002: 180.)

44 Suomen Muusikkeriliiton, Suomen Siveltaiteilijaliiton,
detin kirjelmi valtioneuvostolle 2.4.1920 (sitaatti: Linnala 1967,
26-27).

45 Vuolio 1995: 140. Esimerkiksi Suomen Valkoisen Kaartin
soittokunnan kapitulanttikersantti Josef Kaartinen sai vuonna
1925-26 palkkaa 690 markkaa kuukaudessa, miki on nykyrahassa
noin 200 euroa. (Sota-arkisto, SVK:n soittokunnan kapitulanttien
luettelo vuodelta 1925.)

46 Suomalaisia orkesterimuusikoita hakeutui Viron, Latvian,
sekid Inkerissd sijatsevan Oranienbaumin ja Kievin kylpyliorkes-
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tereihin. My&s kotimaassa toimi kesiisin pienid kylpyliorkestereita
Savonlinnassa, Heinolassa, Naantalissa ja Turussa. (Suomalainen
1952: 188.)

47 Linnala 1967: 68-69. Vuonna 1930 elokuvateatterit olivat
tyollistineet jopa kaksi kolmasosaa maan kaikista muusikoista.
Pekka Jalkasen mukaan mykkielokuvat tarjosivat vuosittain tydti
noin sadalle muusikolle vuosien 1921-1932 aikana (Jalkanen
1989: 46).

48 Vuonna 1927 Suomen Yleisradion palvelukseen kiinnitettiin
yhtye, johon kuului kymmenen muusikkoa. Syksylld 1929 se oli jo
kasvanut 21-henkiseksi orkesteriksi. (Maasalo 1980: 15, 46.)

49 Toivo livarinen liittyi Helsingin kaupunginorkesteriin vuonna
1932.

50 Tapani 1996: 2.

51 Tehtivii jatkoi 22-jiseninen Helsingin Teatteriorkesteri, joka
perustettiin 2.10.1930. Sen palveli kaikkia paikaupungin puhete-
attereita. (Linnala 1967: 71-73.) Orkesteri piti myds sinfoniakon-
sertteja ja koululaiskonsertteja seki esiintyi radiossa ja erilaisissa
kultcuuritilaisuuksissa. Helsingin Teatteriorkesterista ks. tarkem-
min Jalas 1981: 91-94.

52 Lampila 1997: 282. Ooppera sai Aleksanterin teatterin kiyt-
t6nsi vuonna 1919. Rakennus oli valmistunut vuonna 1879.

53 Hannu Heikkilin laatimat Suomalaisen Oopperan ja Suomen
Kansallisoopperan esitystilastot vuosilta 1928-1963. Leena Heik-
kilan arkisto.

54 Marvia & Vainio 1993: 401.

55 Fransman Holger, haastattelu 1986/IV.

56 Lampila 1997: 282. Ensi-iltojen miirii vihennettiin ja ope-
rettien seki baletin osuutta lisittiin. Orkesterin ty6 ei kuitenkaan
vihentynyt. Niytintji oli huomattavasti enemmin kuin edelti-
vin nousukauden aikana, silld kaudella 1931-32 ohjelmistossa oli
23 oopperaa, 3 operettia ja 8 balettia. Niytintdji oli yhteensi 167.
(Hannu Heikkilin laatimat Suomalaisen Oopperan ja Suomen
Kansallisoopperan esitystilastot vuosilta 1928-1963. Leena Heik-
kilin arkisto.

57 Helsingin kaupungin musiikkilautakunnan kirje Suomalaisen
Oopperan johtokunnalle 17.1.1931.

58  Philip 1992: 231.

59 Nimi ehdot oli merkitty kaupunginorkesterin muusikoiden
vilikirjoihin vuodesta 1918 lihtien (Linnala 1967: 42).

60  Kaupunginorkesterin intendentin Ernest Pingoudin kirje
Suomalaisen Oopperan johtokunnalle 23.12.1930 (Johtokunnan
péytikirjat. Suomen Kansallisoopperan arkisto).

61 Helsingin kaupungin musiikkilautakunnan kirje Suomalaisen
Oopperan johtokunnalle 17.1.1931.

62 Kuuluisin esimerkki siitd, kuinka oopperamusiikista “adop-
toitu” laulava esittimistyyli on vaikuttanut orkesterin sointityyliin
on vuonna 1830 perustettu Wienin Filharmonikot. Sen perusta-
jajasenet olivat hovioopperan muusikoita ja aina nykypiiviin asti
orkesterin péitehtivd on ollut soittaa oopperassa. (Wienildisen
sointityylin historiasta ja erityispiirteistd ks. esim. Heikkild 1999:
38-50; Heikkild 2004: 25-29.)

63 Lampila 1997: 219-225. Niytintokaudella 1930-1931 Puc-
cinin oopperoita oli ohjelmistossa kokonaista kuusi kappaletta: La
Bohéme, Gianni Schicchi, Madame Butterfly, Manon Lescaut ja Tosca
(Hannu Heikkilidn laatimat Suomalaisen Oopperan, mydh. Suo-
men Kansallisoopperan, esitystilastot vuosilta 1928-1963. Leena
Heikkilin arkisto.

64 Hannu Heikkilin laatimat Suomalaisen Oopperan, myéh.
Suomen Kansallisoopperan vierailijatilastot. Eugenio Giraldoni
(1871-1924) oli aikansa kuuluisimpia laulajia, ja Puccini oli itse
valinnut hinet esittimiin Scarpiaa oopperansa 7osca kantaesityk-
seen Roomassa vuonna 1900 (Lampila 1997: 471). Toisin kuin
Hannu-Ilari Lampila mainitsee (Lampila 1997: 271), Giraldoni ei
kuollut Helsingissi vaan Terijoella vuonna 1924. Hinet on hau-
dattu Helsingin ortodoksiselle hautausmaalle Hietaniemeen.

65  Giraldonin artikkeli ilmestyi Corriere di Milanossa lokakuussa
1922. Artikkelin siteeraukset: Lampila 1997: 269-270.

66 Slovenialainen Leo Funtek (1885-1965) kiinnitettiin ooppe-
raan vuonna 1925 ja hin toimi laitoksen ensimmiiseni kapelli-
mestarina 1950-luvulle asti (Lampila 1997: 187).

67 Helsingin Orkesteriyhdistys soitti 3.10.1882 ensimmaisessd
konsertissaan Kajanuksen johdolla Beethovenin sinfonian nro 5
c-molli. Kajanus oli vuosien saatossa johtanut Beethovenin sinfo-
nioita usein myds kokonaisina sykleind. Niin oli tapahtunut soi-
tantokausilla 1895-1896, 1904-1905, 1918-1919, syksylld 1920
sekd kaudella 1927-1928. Soitantokausien 1924-1926 aikana
Kajanus johti lisiksi jirjestyksessi sinfoniat 1-6 ja 8, joista muo-
dostui ajallisesti laajempi, mutta kesken jiinyt sykli. (Ringbom
1932: Liite B. Luettelo Helsingin kaupunginorkesterin konser-
teista 1881-1932.)

68 Vainio 2002: 280-281, 288.

69 Suomalainen 1952: 268.

70 Tisti kertovat selvisti ne reaktiot, joita Georg Schnéevoigtin
uudentyyliset Beethoven-tulkinnat aiheuttivat (ks. esim. Marvia
& Vainio 1993: 439).

71  Musiikkilautakunta oli jo vuonna 1930 ilmoittanut Kajanuk-
selle, etti se toivoi hinen elikkeelle siirtymistiéin (Marvia & Vainio
1993: 389, 408).

72 Suomalainen 1952: 269.

73  Ensiesityksessi oli 125 esiintyjdd ja se sai Helsingissd niin
riemukkaan yleisévastaanoton, etti teos uusittiin vieldi kahdessa
konsertissa (Ringbom 1932: 58-60). Seuraavan kerran Kajanus
johti sinfonian vuonna 1892, jolloin se niin ikiin uusittiin. Vuo-
sina 1896 ja 1905 hin johti sinfonian nro 9 kolmessa perikkiisessd
konsertissa ja vuonna 1907 hiin valitsi teoksen orkesterin 25-vuo-
tisjuhlakonsertin pdinumeroksi. Vuonna 1919 sinfonia esitettiin
jopa neljissi konsertissa perikkiin. Vield 1920-luvulla Kajanus
johti sen viisi kertaa. (Ringbom 1932: Liite B. Luettelo Helsingin
kaupunginorkesterin konserteista 1881-1932.)

74  Salonen 1979: 14; Fransman, haastattelu 1979/1.

75  Fransman Holger, haastattelu 1986/IV.

76  Fransman Holger, haastattelu 1979/1.

77  Fransman Holger, haastattelu 1982; haastattelu 1986/1V.

78  Fransman Holger, haastattelu 1982.

79 “Hans storsta dygd som orkesterdirigent ir pieteten for de
mistare han tolkar och strifvandet att styltroget reproducera dem.
[...] De [tolkingar] framstd ofta med en mirkvirdigt plastisk-
malerisk kraft. Formerna framtrida plastiska, de musikaliska bil-
derna med en stimning, en firg och en doft, som endast mistares
dukar ega.” (Flodin 1900: 27-28).

80 Kajanuksen suurpiirteisyydestd yksityiskohtien suhteen on
maininnut muun muassa Jussi Jalas, joka oli nuorena kuunnellut
hiinen johtamiaan konsertteja (Jalas 1988: 55).

81 Fransman Holger, haastattelu 1986/IV.

82  Fransman Holger, haastattelu 1979/1.

83  Victor Massow kuoli ensimmiisen Beethoven-konsertin jil-
keisend piivini 29.4.1932.

84  Fransman Holger, haastattelu 1982.

85 Ibid.

86 Helsingin Sanomat 29.5.1932.

87  Suomenmaa 31.5.1932, nimimerkki "O. I-n.” (Olavi Ing-
man).

88  50-vuotisjuhlakonsertin jilkeen Kajanus pyysi eroa 1.6.1932
lihtien (Marvia & Vainio 1993: 408).

89 Suomalainen 1952: 10.

90  Kapellimestareita, jotka olivat pyrkineet edistimiin titi
kiytintdd jo 1900-luvun alussa, olivat Charles Lamoureux Parii-
sissa, Gustav Mahler Wienissi, Artur Nikisch Leipzigissa, Willem
Mengelberg Amsterdamissa ja Arturo Toscanini Milanossa (Philip
1992: 232).

91 Philip 1992: 231-232.

92 Suomalainen 1952: 215.

93 Von Biilow oli Kajanuksen suosikkikapellimestari. Matti Vai-
nion mukaan Kajanus sai von Biilowilta lisdoppia orkesterinjohto-
taitoihinsa Berliinissi 1890 (Vainio 2002: 71-72).

94 Kajanus oli opiskellut jonkin aikaa Pariisissa, missid hinen
sivellyksenopettajanaan toimi norjalainen Johan Svendsen (Vainio
1992: 105-1006).

95 Niitd olivat mm. Stravinskyn Lvisean de feu (Tulilintu) ja
Pulcinella, Honeggerin Pacific 231, Ravelin La Valse ja Daphnis
et Chloé seki Respighin Pini di Roma (Rooman pinjat). Nuorem-
mista suomalaisista siveltdjisti Kajanus niyttid pitineen eniten
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Madetojasta, mutta hin johti myds Kuulaa, Aarre Merikantoa,
Pingoudia, Mielckid, Furuhjelmii ym. (Ringbom 1932: Liite B.
Luettelo Helsingin kaupunginorkesterin konserteista 1881-1932).
96  Kajanuksen ajattelua kuvaa hinen suhtautumisensa Aarre
Merikannon sivellykseen Pan, jota hin kieltdytyi johtamasta silld
perusteella ettei "ymmirtinyt sen soinnutusta’. Siveltdjille hin
pahoitteli olevansa liian vanhanaikainen ja esteettiseltid niképii-
riltddn “ehki liian ahdas” (Kajanuksen Merikannolle kirjoittama
piiviimiton kirje, sitaatti: Vainio 2002: 587-588). Myds oman
aikansa sinfonioihin Kajanus suhtautui kriittisesti, eikd hyviksynyt
niitd “kakofonisia” teoksia, joita herrat taidebolsevikit” sivelsivit
(Suomalainen 1952: 213-214).

97 Tawaststjerna 1989/1: 125.

98  Scitsemiinnen sinfonian kantaesitys oli Tukholmassa
23.4.1924 siveltijin johdolla. Kajanus puolestaan johti teoksen
Suomen ensiesityksen kaupunginorkesterin konsertissa keviilld
1927. Samassa tilaisuudessa kuultiin 7zpiola ensi kertaa Suomessa.
(Tawaststjerna 1989/V: 264, 266.)

99 Ekman 1935: 117-118.

100 ”[...] han kan vara storartad. Han kan i sina bista stunder fi
detta starka, nervésa grepp pa musiken, som oemotstindligt rycker
dhoraren med sig.” ("Robert Kajanus om Sibelius och hans musik.”
Hufoudstadsbladet 4.3.1928.)

101 Tawaststjerna 1989/V: 171.

102 Jalas 1988: 55, 63.

103 Sibeliuksen piivikirjamerkinti 6.3.1912: "Dessutom har ju
verkligen min utveckling som komponist skett i hiignet af Filhar-
moniska orkestern. S& att siga. Et cum grano salis.” (Dahlstrém
2005: 129.)

104 Sibeliuksen kirje professori Uno Wasastjernalle kevailld 1930
(sitaatti: Suomalainen 1952: 208). Siveltdjd viittasi tissi kirjeessi
tosin vain ensimmiiseen sinfoniaansa, mutta kertoi toivovansa,
etti levy-yhtié “vakuuttautuisi prof. Kajanuksen mybtivaikutuk-
sesta’ myds muiden levytettivien teosten kohdalla. (Ibid.)

105 Suomalainen 1952: 210. Kajanus levytti Lontoossa touko-
kuussa 1930 sinfoniat nro 1 ja 2 seki kaksi osaa Karelia-sarjasta.
Kesikuussa 1932 olivat vuorossa sinfonia nro 3, sinfonia nro 5,
Pohjolan tytir seki Tapiola. Kuultuaan nimi levytykset Sibelius
oli siti mielti, ettid kaksi ensimmiisti sinfoniaa olivat onnistuneet
parhaiten, mutta ettid ne antoivat Kajanuksesta tulkitsijana vain
kalpean kisityksen (Levas: 1986: 388).

106 Fransmanin mukaan Kajanus oli esiintyessdin hienostunut
ja rauhallinen (Fransmanin haastattelumuistiinpanot 1982); Sibe-
lius puolestaan kuvasi piivikirjassaan 8.3.1912 Kajanusta epiita-
valliseksi ihmiseksi ja "omituiseksi hengeksi tai demoniksi”. ("En
egendomlig ande eller dimon! Négon vanlig minniska ir han ¢j.”)
(Dahlstrom 2005: 130.)

107 Jalas 1988: 55.

108 Kajanuksen kykyyn siilyttdd jatkuvuuden tunne musiikissa
tempon ja dynamiikan avulla kiinnitti huomiota Robert Layton,
joka timin Sibelius-levytyksiin tutustuttuaan vakuuttui kapelli-
mestarin “tiydellisesti identifioitumisesta siveltdjin estetiikkaan”
(Layton 1965: 47). Myés jotkut mydhemmit kriitikot ja tutkijat
ovat huomanneet Kajanuksen taitavan ja persoonallisen tempojen
kisittelyn. Ruotsalainen Hans Wolf kuvailee Kajanuksen tempoja:
”Usein hin saa tavallista hitaammalla tempolla aikaan odottama-
tonta ilmaisullista rikkautta [...]. Jatkuvasti esiintyy spontaaneja
temponmuutoksia ja vilitdnti raikkautta, miki on tervetullut vas-
takohta hienostelevammalle Sibelius-kisitykselle.” ("Ofta fir han
fram en tidigare oanad uttrycksfullhet genom ovanligt lingsamma
tempon [...]. Genomgiende finner man spontana tempofé-
rindringar och en omedelbar friskhet, en vilgérande kontrast
tillen mera parfymerad Sibelius-uppfattning.”) (Dagens Nyheter
3.3.1975, sitaatti: Ringbom 1981: 25.) Kajanuksen visuaalisesta
ajattelusta Sibeliuksen sinfonioiden kohdalla ks. myds Suomalai-
nen 1952: 207-208.

109 Klemetti, Armi 1963: 91; Suomalainen 1952: 201-202.
Kajanuksen mukaan levytysten epitarkkuuksiin vaikutti eniten se,
ettei hiin saanut niité varten tarpeeksi harjoituksia (Jalas 1988: 63).
110 Vertailut 1900-luvun varhaisten #inilevyjen ja 1800-luvun
kirjallisten dokumenttien vililli osoittavat, ettd sekd mainittu-
jen elementtien kiyttotapa ettdi merkitys poikkesivat oleellisesti

nykyajan esittimistyylistd. Ne olivat kuitenkin keskeinen osa ajan
orkesteritraditiota ja musiikillista ajattelua. Timi on otettava huo-
mioon, kun arvioidaan varhaisia levytyksid 2000-luvun nikokul-
masta. (Philip 1992: 239-240.)

111 Esittimistradition muutokseen vaikutti my&s soittimien kehi-
tys. Jousisoittimissa teriskielet yleistyivit, puuhuilut vaihtuivat
metallisiin ja kiyritorvet kehittyivit levedporauksisiksi kaksoistor-
viksi (Philip 1992: 229, 233).

112 Kritiikkid tuli sekd siveltdjien etti muusikoiden taholta.
Muun muassa nimetdn “Joukko suomalaisia muusikkereita” kir-
joitti aiheesta vetoomuksen Unteen Suomeen syksylli 1924. (Mar-
via & Vainio 1993: 375-376.)

113 Kajanus ilmeisesti katsoi sivellyskonserttien tuovan riittivin
hyvin esiin uusia suomalaisia orkesteriteoksia. Niissd konserteissa
vallitsi kuitenkin tietty hierarkia. Sibeliuksen sivellyskonsertit
kuuluivat Helsingin kaupunginorkesterin “virallisiin” konserttei-
hin, mutta muut siveltijit joutuivat anomaan kaupungin musiik-
kilautakunnalta oikeutta vuokrata orkesteri sivellyskonserttejaan
varten. Siihen heidin oli esitettivi kahden musiikkielimin aukto-
riteetin lausunnot musiikkinsa taiteellisesta tasosta. Siveltdjit joh-
tivat yleensi itse sivellyskonserttinsa, joita pidettiin 1914-32 vili-
seni aikana noin viisikymmenti. 1930-luvulla konserttien miiri
alkoi vihentyi ja 1950-luvulla ne loppuivat kokonaan. (Marvia &
Vainio 1993: 367-368.)

114 Marvia & Vainio 1993: 386, 389.

115 Vainio 2002: 591.

116 Piitosvalta siirtyi musiikkilautakunnalle orkesterin kunnallis-
tamisen yhteydessi.

117 Ringbom 1932: 90-92.

118 Tukholman filharmoninen orkesteri perustettiin vuonna
1902, Oslon filharmoninen orkesteri vuonna 1919 ja Tanskan
radion sinfoniaorkesteri (Tanskan kansallisorkesteri) vuonna 1925.
119 Erickson 1984: 4. Georg Schnéevoigt (1872-1947) oli synty-
nyt Viipurissa. Hinen saksalaissyntyinen isinsi oli tullut Hollan-
nista Viipurin veniliisen soittokunnan kapellimestariksi. Schnée-
voigtin diti oli suomalainen. Mydhemmin perhe muutti Tampe-
reclle, missi Georg Schnéevoigt kivi jonkin aikaa suomenkielisti
koulua. (Aaltoila 1958: 344, 355.)

120 Ranta 1960: 365. Sellistind Schnéevoigt piti soolokonsertteja
sekd kotimaassa etti Ruotsissa, Tanskassa, Saksassa ja Venijilld
1890-luvulla. (Erickson 1984: 39.)

121 Kaim-orkesteri (nyk. Miinchenin Filharmonikot) oli saanut
nimensi perustajansa Franz Kaimin mukaan. Timin orkesterin
kanssa Schnéevoigt teki vuosina 1903-1908 laajoja kiertueita Sak-
sassa, Itivallassa, Sveitsissi, Italiassa ja Belgiassa, esiintyen yhteensi
125:ssi kaupungissa. (Haffner 1997: 96-97; Erickson 1984:
47-49).

122 Schnéevoigt toimi Riiassa kesikausina 1901-1909 seki
1912-1913 seki talvikausina 1901-1902 ja 1910-1914 (Ranta
1960: 364). Vuosina 1929-1931 Schnéevoigt toimi Riian Kan-
sallisoopperan kapellimestarina (Erickson 1984: 73). 1930-luvulla
hin vieraili lisiksi Riian musiikkiakatemian kapellimestariluokan
opettajana (Elmar Zemowitch, Latvian musiikkimuseon johtaja,
suullinen tiedonanto 2006).

123 Ranta 1960: 364.

124 Erickson 1984: 8-9, 23, 110.

125 “Orkesterisodaksi” kutsutun ajanjakson aikana Helsingissd
toimi vakituisesti kaksi orkesteria, Kajanuksen Filharmoonisen
Seuran orkesteri sekid Helsingin Sinfoniaorkesteri, jonka johta-
jaksi Schnéevoigt kutsuttiin. Taiteellisen ja valta-asemaan liittyvin
kilpailun ohella Kajanus ja Schnéevoigt joutuivat kielipolitiikan
pelinappuloiksi (Suomalainen 1952: 169, 172-176, 254-258).
(Kahden orkesterin kaudesta ks. tarkemmin Salmenhaara 1996a:
266-276; Vainio 2002: 439-451, 453-459; Jyrkidinen: 1999
sekii Helsingin Sinfoniaorkesterista lisiksi Marvia & Vainio 1993:
331-342; Erickson 1984: 54-59.)

126 Hufvudstadsbladet 6.3.1931.

127 Marvia & Vainio 1993: 416. Eriit Schnéevoigtin suunnitte-
lemista uudistuksista toteutuivat yli puoli vuosisataa myshemmin.
Hin esitti jo vuonna 1930, ettd Helsinkiin pitiisi saada uusi, suuri
oopperatalo, silli “nykyiset tydolosuhteet eivit anna mahdolli-
suutta todelliseen kehitykseen” (Hufoudstadsblader 6.3.1931).
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128 Kolmannen kiyritorven velvollisuus soittaa tarvittaessa
ensimmiisen kiyritorven osuuksia ilmenee Andreas Saarmanin
tydsopimuksesta vuodelta 1925 (Helsingin kaupunginorkesterin
taiteilijasopimukset, Helsingin kaupunginarkisto). Taiteilijasopi-
muksissa on aukkoja vuosien 1928 ja 1931-32 kohdalla, mutta
todennikdisesti Saarman siirtyi soittamaan ensimmdisti kiyritor-
vea pidtoimisesti vuonna 1928, jolloin Victor Massow kiinnitettiin
kolmannen kiyritorven soittajaksi (Ringbom 1932: 91).

129 Schnéevoigt oli johtanut Mahlerin sinfonioita Suomessa
aiemminkin. Helmikuussa 1913 Helsingin Sinfoniaorkesteri oli
soittanut hinen johdollaan sinfonian nro 4 G-duuri. Samana
vuonna oli soitettu my®s sinfonia nro 5, tosin lyhennetyssi muo-
dossa. Vuonna 1916 Helsingin kaupunginorkesteri soitti Schnée-
voigtin johdolla teoksen Das Lied von der Erde. (Erickson 1984:
54-55, 57-58.)

130 Helists 2005: 186-187.

131 Uusi Suomi 1.10.1932, nimimerkki "H. K.” (Heikki Kle-
metti).

132 Konserttijaksoa oli edeltinyt Schnéevoigtin 60-vuotisjuh-
lakonsertti, jota kuvailtiin piivinsankarin “kapellimestaritaiteen
universaaliksi riemujuhlaksi” (Helsingin Sanomar 11.11.1932,
Uuno Klami). Sen ohjelmassa olivat Tshaikovskin sinfonia nro
4, Richard Straussin 7od und Verklirung seki Franckin Variatio-
nes symphoniques pianolle ja orkesterille. (Marvia & Vainio 1993:
435-430).

133 Johtajakautensa alussa Schnéevoigt oli vakuuttanut lehdis-
tdlle, ettd hin ottaisi jokaiseen konserttiin ainakin yhden suoma-
laisen orkesteriteoksen (Unusi Suomi 3.9.1932).

134 Salmenhaara 1996a: 223-224.

135 Helsingin Sanomat 19.11.1932, nimimerkki "U.K-i.” (Uuno
Klami).

136 Salmenhaara 1996b: 360.

137 Salmenhaara 1996b: 218.

138 Aikaisemmin esimerkiksi salonki- ja torvimusiikilla oli ollut
seki taiteellinen etti viihteellinen funktio, ja niiden musiikinlajien
parissa toimi paljon sinfoniaorkestereiden muusikoita (Salmen-
haara 1996b: 388, 394).

139 Salmenhaara 1996b: 409-410. Ennen 1930-lukua Pohjois-
maiden piikaupungeista ainoastaan Tukholmassa ja K6épenhami-
nassa sckd niiden lisiksi Leningradissa modernin musiikin asema
oli vakiintunut. Sitid vahvistivat osaltaan siveltdjivierailut. Oslossa
ja Helsingissi uutta musiikkia esitettiin 1920-luvulla huomatta-
vasti vihemmin. (Maasalo 1981: 91-92.)

140 Schnéevoigtin rivakasta tyylisti saa kisityksen filminpitkasti,
jossa hin johtaa Sibeliuksen Finlandiaa Queen’s Hallissa vuonna
1934 (Gronow 1992). Haapasen johtamista esityksistd sen sijaan
on siilynyt hyvin vihin soivia dokumentteja. Debyyttikonsertis-
saan vuonna 1920 hin kuitenkin heritti huomiota “terveelli tem-
poaistillaan, dynaamisen kisittelyn kohtuullisuudella ja jaksoituk-
sellisella selkeydelld” (Heikki Klemetti, Unsi Suomi 14.10.1920).).
141 1930-luvulla nopeita osat esitettiin usein huomattavan nope-
asti, jolloin kontrasti niiden ja hitaiden osien vililld oli suurempi
kuin nykyisin. Sibeliuksen sinfonioiden nro 5 ja 7 tempojen
tulkinnoista varhaisilla #nilevyilli ks. tarkemmin Philip 1992:
33-35.

142 Kaupunginorkesterin sinfoniakonsertteja oli kuultu sidnnél-
lisesti suorina lihetyksini radiosta vuodesta 1927 lihtien. Kansan-
konsertteja alettiin radioida vuodesta 1929 alkaen. Vuosina 1927—
1928 kaupunginorkesteri oli lisiksi mukana kahdessakymmenes-
siviidessd suorassa radioinnissa, jotka lihetettiin Suomalaisesta
Oopperasta. 1920-luvulla radiointeihin ei suhtauduttu pelkistiin
mydnteisesti, silld niiden arveltiin karkottavan yleiséi konserteista.
Muusikot eivit mydskiin hydtyneet radioinneista rahallisesti, silld
niistd saadut korvaukset kuittasi musiikkilautakunta. (Marvia &
Vainio 1993: 404-406.)

143 Maasalo 1980: 274.

144 Helsingin Sanomat 5.5.1933, nimimerkki "U. K-i.” (Uuno
Klami); Marvia & Vainio 1993: 437—438.

145 Maasalo 1980: 79, 298.

146 Marvia & Vainio 1993: 447; Maasalo 1980: 75.

147 Maasalo 1980: 78.

148 Levytykset tuotti 7he Gramophone Company. Musiikki tallen-
nettiin suoraan levyille, silli ensimmiiset nauhoituslaitteet saatiin
studioihin vasta vuonna 1935 (Erickson 1981: 85). Sinfoniaa nro
4 ja Luonnotarta (solistina Helmi Liukkonen) ei tuolloin kuiten-
kaan julkaistu. Syyksi on esitetty (esim. Layton 1976; Wehrung
1991), ettei siiveltdji olisi hyviksynyt Schnéevoigtin tulkintaa (ks.
myds Ahlen 2009: 165-166). Sibelius oli itse valinnut sinfonian
nro 4 levytettiviksi (Tawaststjerna 1988/V: 345) ja Schnéevoigt
oli johtanut teoksen kaupunginorkesterin konsertissa Helsingissi
vain kuukautta ennen matkaa. Siksi hinen tulkintansa oli miti
ilmeisimmin siveltijin tiedossa jo ennen sen levyttimisti. Frans-
man on maininnut timin kirjoittajalle toisen syyn. Sen mukaan
Schnéevoigt ei ollut antanut lupaa sinfonian konserttiesityksen
julkaisemiseen, koska siind oli sattunut joitain virheitd. Sinfonia
nro 4 ja Luonnotar julkaistiin LP-levyni vasta vuonna 1976 (EMI
World Records Retrospect SH237). Schnéevoigtin johtamaa sinfo-
nian nro 6 levytysti sen sijaan pidettiin 1940-luvun alussa USA:ssa
tehdyssd vertailussa yhtend tuon ajan parhaista Sibelius-levyistd
(Hall 1940).

149 Noin minuutin mittainen otos on nihtivissi Yleisradio TV
1:n tuottamassa ohjelmassa Adnilevymuistoja. Suomalaisen idinile-
vyn historia (Gronow 1992).

150 Orkesterin konserttimestarin Arvo Hannikaisen mukaan
(Hannikainen 1934: 138).

151 The Daily Telegraph 2.6.1934 (sitaatti: Marvia & Vainio 1993:
460); The Morning Post (sitaatti: Svenska Pressen 30.5.1934).

152 The Morning Post 30.5.1934 (sitaatti: Marvia & Vainio 1993:
459).

153 The Evening News 30.5.1934 (sitaatti: Marvia & Vainio 1993:
459).

154 Schnéevoigtin haastattelu Suomen Musiikkilehdessi touko-
kuussa 1934. Kaupunginorkesterin Lontoon-matkasta ks. tarkem-
min Marvia & Vainio 1993: 453-461; Helisto 2005: 187-193.
155 Schnéevoigtin haastattelu Svenska Pressenissi 11.6.1934.

156 Gronow 1992.

157 Hannikainen 1934: 136.

158 Kaupunginorkesterin konserttiohjelmat Lontoossa, Helsingin
kaupunginarkisto.

159 Marvia & Vainio 1993: 456.

160 Suomen Musiikkilehti, toukokuu 1934: 109.

161 Jousisoittajien istumajirjestyksessi kahden hengen yksikditd
kutsutaan "pulteiksi”.

162 ”[...] sag han att: "Far jag hora férsta pult i forsta violin.” Jo, de
spelte. "Fér jag hora andra pulten. Jaha, i morgon fortsitter vi, jag
tar igenom [...] alla pulter, alla, hela strikensemblen tar vi igenom.
Sé att ni vet vad som hiinder i vermorgon och s...". Och di tog
orkestermedlemmarna, som aldrig tar sina noter hem och évar [...]
da tog de alla i smyg och under rocken satte de sina stimmor och
[gick] hem o &va.” (Franck 1986.)

163 Erickson 1984: 30-31. Schnéevoigt johti Los Angelesin
Filharmonikkoja vuosina 1927-29. Hin vieraili lisiksi Bostonin
Sinfoniaorkesterin johtajana vuonna 1924 (Suomen Musiikkilehti
6/1928). Parhaiden amerikkalaisten orkestereiden puupuhaltajat
tulivat tuohon aikaan yleensd Ranskasta ja vaskipuhaltajat Sak-
sasta. Jousisoittajat olivat joko italialaisia tai Vendjin juutalaisia.
(Erickson 1984: 30.)

164 Lampela 1982.

165 Schnéevoigtin ilmaukset kirjasi muistiin Heikki Aaltoila, joka
oli ollut ldsni harjoituksissa ja haastatellut lisiksi kaupunginorkes-
terin “harmaapiitd” muusikoita (Aaltoila 1958: 349).

166 Aaltoila 1958: 349-350.

167 Artikkeli ilmestyi norjalaisessa Affenpostenissa, New Yorkissa
Musical Courierissa seki Suomen Musiikkilehdessi vuonna 1927.
168 ”[...] insmyga sig i orkesterns prestationer brister, vilka ovill-
korligen méste bli forstorande fér ensemblen.” (Schnéevoigt 1926:
336).

169 "Det giller att inplanta en enartad uppfattning av tonens
ansittning|...]; vidare att fa inarbetad hos orkestern en ensartad
uppfattning av noternas rytmiska virde [...]”. (Ibid.)

170 "I ett adagio [...] uppstir en forstimmande kéld i foredraget,
om nagot av de nimnda felen finnes.” (Ibid.)

131



171 ”For att nd den rytmiska grund, varifrin allt musicerande tar
sitt ursprung, ir det nddvindigt ate all slagg rensas ur orkestern.”
(Ibid.)

172 Tillainen melodian “virittiminen” oli Schnéevoigtille kau-
histus: "Man kan férestilla sig ett Beethovensadagio utfért av
en stor orkester bland vars 20 violiner en enda varannan sekund
demonstrerar sin personliga kinsla genom att dka fran den ena
tonen till den andra! Forfirligt!” (Schnéevoigt 1926: 336.) (Kuvi-
telkaa Beethovenin adagio esitettyni suurella orkesterilla, jonka
jokainen kahdestakymmenesti viulistista demonstroi joka toinen
sekunti omia henkildkohtaisia tunteitaan liukumalla sivelesti toi-
seen! Kamalaa!)

173 7[...] en strikorkesters virme i foredraget icke nis genom
privata grannlater utan endast genom tonens renhet, ddelhet och
sjalfullhet.” (Ibid.)

174 “Den verklige dirigenten, som utfér ett intensivt forbere-
dande arbete, [...] kan med sin orkester uppna ett utférande si
klart och detaljerat, sa kontrasterat och nyanserat, att prestationen
omedelbart hgjer sig till den niv4, dir orkester och dirigent smilta
samman till ect helt.” (Ibid.)

175 Schnéevoigt 1926: 337.

176 Ibid.

177 Nikish, Mengelberg ja Toscanini olivat vaatineet konsertteja
varten siinnéllisid harjoituksia jo vuosisadan alussa. Yleiseksi timi
tapa tuli vasta 1930-luvulla (Philip 1992: 231-232).

178 Ringbom toimi Helsingin kaupunginorkesterin kirjastonhoi-
tajana vuosina 1938-1943 ja intendenttini vuosina 1943-1970.
Hin oli my®s soittanut viulua useita vuosia Turun kaupunginor-
kesterissa.

179 “Han lirde [orkestern] inte bara att spela ur hjirtats djup och
att fullfélja de konstnirliga uttrycksmél han personligen syftade
tll. Han lirde den ocksd en smidighet i foljsamheten och drillade
upp medlemmarnas individuella prestationsfdrmaga i en grad, som
gjorde orkestern till ett lika forerifflige instrument i en framstaende
frimlings hand som i hans egen.” (Ringbom 1981: 64.)

180 Schnéevoigt johti sinfonian nro 6 vuonna 1932 ja sinfonian
nro 7 vuonna 1934. Sinfonian nro 9 ja 7é Deumin yhteisesitys oli
toukokuussa 1938.

181 Suomalainen 1952: 203.

182 "Kukkoileminen” = epdonnistunut sisiantulo.

183 Fransman Holger, haastattelu 1986/1V.

184 Fransman Holger, haastattelu 1986/IV.

185 Fransman Holger, haastattelu 1986/IV.

186 Heikinheimo 1995.

187 Schnéevoigtin menettely ulkomaalaisten muusikkojen kiin-
nityksissd oli herittinyt vastalauseita Suomen Muusikkeriliitossa.
Asialle ei kuitenkaan voitu tehdi mitiin, koska muusikoiden
virantdytdstd ei ollut olemassa virallisia sopimuksia. (Marvia &
Vainio 1993: 464.)

188 Intendentti Pingoudin kirjeistd, musiikkilautakunnan asia-
kirjat, Helsingin kaupunginarkisto.

189 Kalle Katraman mukaan Schnéevoigt oli kimmastunut Pau-
lille, kun timi oli epionnistunut eriissi konsertissa wienintorvella
soittessaan. Kapellimestari oli yrittinyt painostaa Paulia vaihta-
maan kaksoiskiyritorveen, mutta timi ei suostunut vaan lihti
mieluummin pois orkesterista. (Kasper 2004: 6.)

190 Katrama 1998.

191 Pingoudin kirjeenvaihdosta kiy ilmi, etti saksalaista Kurt
Schneideria pyydettiin jo kesikuussa 1936 hakemaan kiyritor-
ven ddnenjohtajan tointa ennen sen avoimeksi julistamista, ja etti
hinen kiinnittimistiin ehdotettiin musiikkilautakunnalle ennen
virallista koesoittoa. (Pingoudin kirjeet Kurt Schneiderille 26.6. ja
13.7.1936. Helsingin kaupunginarkisto.)

192 Helsingin Sanomat 27.5.1936.

193 Hufvudstadsbladet 10.7.1936.

194 Kisin kirjoitettu hakemusteksti. Holger Fransmanin leike-
kirja.

195 Kuvauksen koesoitosta on merkinnyt muistiin Jouni Arjava,
joka oli alunperin kuullut siiti isiltdin, kaupunginorkesterin kon-
serttimestarilta, Viing Arjavalta. 1990-luvulla hin tarkisti tiedot
Fransmanilta itseltdin. (Arjava 1997.)

196 Ernest Pingoudin kirje Kurt Schneiderille 21.8.1936.

197 Katrama 1998. Kalle Katraman mukaan Schneiderin legato-
tekniikka oli tiysin puutteellinen. Hin piti todennikéiseni, etti
Schnéevoigt oli luottanut Schneiderin kohdalla ulkopuoliseen suo-
sittelijaan eikd ollut itse kuullut hinen soittoaan.

198 Kyseessi oli Hugo Alfvénin Midsommarvaka (Katrama 1998).
199 Suom.: "nuhteensa”. Kirjaimellisesti: Tuhat tulimmaista!

200 Aaltoila 1958: 348.

201 Karlson 1990: 7; Katrama 1998.

202 Kisin kirjoitettu hakemusteksti. Holger Fransmanin leike-
kirja.

203 Katrama Kalle, haastattelu 1997.

204 On oletettavaa, etti hakijat olivat pidasiassa Fransmanin
oppilaita Helsingin Konservatoriosta, missi hin oli tuolloin opet-
tanut yli viisi vuotta.

205 Sen sijaan Kalle Katrama valittiin timin koesoiton perusteella
Fransmanin aiemmin hallussaan pitimille kolmannen kiyritorven
vakanssille. Kurt Schneider ei lopulta osallistunut koesoittoon,
vaan vetdytyi kilpailusta kuultuaan suomalaisten suoritukset (Kat-
rama 1998).

206 Uusi Suomi 8.5.1937, nimimerkki "H. A.” (Heikki Aaltoila).
Kevitkaudella Schnéevoigt oli ollut laajalla Australian-kiertueella,
ja orkesteri oli soittanut silli vilin muun muassa Tshaikovskin
sinfoniat nro 4 ja 6, Brucknerin sinfonian nro 3, Beethovenin
sinfoniat nro 2, 5 ja 7, Waltonin sinfonian nro 1 sekd Dvordkin
sinfonian nro 9 (Marvia & Vainio 1993: 686).

207 Marvia & Vainio 1993: 445. Kautensa kolmen ensimmiisen
vuoden aikana Schnéevoigt johti 19-22 konserttia vuodessa. Nai-
den “vakiokonserttien” lisiksi tulivat viisi Lontoon-matkan kon-
serttia keviilli 1934 seki kaksi Kalevalan 100. juhlavuoteen liit-
tyvii konserttia kevailld 1935. Soitantokausina 1935-36 ja 1938—
39 Schnéevoigt johti jopa 26-27 konserttia vuodessa (niihin eivit
sisilly kaupunginorkesterin vierailukonsertit Tukholmassa keviilli
1936). (Marvia & Vainio 1993: 675-692.)

208 Schnéevoigt jirjesti edellisten lisiksi erilaisia teemakonsert-
teja, kuten koululais- ja tehdaskonsertteja (Marvia & Vainio 1993:
417-418).

209 Marvia & Vainio 1993: 426.

210 Lontoon-matkan jilkeen kaupunginorkesteri teki Schnée-
voigtin  kanssa  konserttimatkan  Tukholmaan  huhtikuussa
1936. Myds uutta matkaa Englantiin Schnéevoigtin johdolla
suunniteltiin, mutta se ei toteutunut (Marvia & Vainio 1993:
461).

211 Marvia & Vainio 1993: 463. Kiinteisiin palkkaluokkiin siir-
tyminen toi muusikot sddntdmiiriisen ikilisdjirjestelmin piiriin
(Marvia & Vainio 1993: 494).

212 Timid periaate oli ollut voimassa aikaisemminkin, mutta
ulkomaalaisten muusikoiden kohdalla siihen oli tehty poikkeuksia
(Marvia & Vainio 1993: 464).

213 Musiikkilautakunnan péytikirja 14.5.1937, §4.

214 Marvia & Vainio 1993: 464.

215 Musiikkilautakunnan ~ kirje  kaupunginhallitukselle
18.9.1936/nro 97 (Marvia & Vainio 1993: 463).

216 Marvia & Vainio 1993: 466. Vuoden 1934 jilkeen yleis-
miirit alkoivat kasvaa kansankonserteissa ja kansansinfoniakon-
serteissa. Vuosikymmenen lopulle tultaessa yleisomairit kuitenkin
laskivat kansankonserteissa ja nousivat kansansinfonia- ja sinfonia-
konserteissa. (Marvia & Vainio 1993: 467-468.)

217 Suomalainen 1952: 185-186. Sitaatti on Yrj6 Suomalaisen
kirjasta Robert Kajanus, josta kuitenkin puuttuu tarkempi tieto lih-
teen laadusta. Joko Suomalainen oli saanut haltuunsa Kajanuksen
puheen kirjallisen version tai hiin oli juhlatilaisuudessa merkinnyt
puheen sisillén muistiin.

218 Suomalainen 1952: 214-215.

219 “Jag vore sjilv lycklig, ifall den kirlek jag hyser fér konsten
och av vilken jag under de gingna aren alltid trott mig ha varit bes-
jilad skulle ha meddelats till eder, och ni liksom jag lirt er kinna
och forstd konsten ir en helig sak, som man endast i 6dmjukhet
och hingivenhet kan tjina, och att tillfillen kunna intrida d4 man
ser sig tvungen att gora ett offer hillre dn att svika dess fordringar.”
(Dagens Nyheter 30.4.1924.)

220 Fransman, haastattelu 1986/IV; Lampela 1982.

221 Salonen 1979: 14.
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222 Ronkainen Timo, haastattelu 1987/I. Niin oli kiynyt ainakin
Leo Funtekin johtamissa harjoituksissa (Timo Ronkaisen tekijille
antama tiedonanto 13.8.2007).

223 Jan Krenz vieraili kaupunginorkesterin johtajana vuosina
1957 ja 1967.

224 Ronkainen Timo, haastattelu 1987.

225 Ensimmiinen kapellimestari, jonka kanssa tehtiin viisivuoti-
nen sopimus vuonna 1946, oli Martti Simild (Ringbom 1981: 47).
226 Palkkoja korotettiin sodan jilkeen vuonna 1947 (Marvia &
Vainio 1993: 525, viite 115). Seuraavan kerran palkkojen koro-
tuksesta péitettiin vuonna 1948, mutta inflaation vuoksi korotus
jii merkityksettdmiksi (Marvia & Vainio 1993: 524). Soitin- seki
pukukorvausjirjestelmi hyviksyttiin ensi kerran 7.3.1951 (Marvia
& Vainio 1993: 527, viite 125).

227 Kasper 1995.

228 Fransman Holger, haastattelu 1979/1.

229 Katrama Kalle, haastattelu 1997.

230 1920-luvulle asti taloudelliset resurssit rajoittivat ulkomais-
ten kapellimestarien vierailuja. Silti nimekkiitd orkesterinjohtajia,
joista monet esittiytyivit samalla siveltdjind, vieraili Helsingissi
noin kerran vuodessa Kajanuksen kauden loppupuolella. Heiti oli-
vat esimerkiksi Aleksandr Glazunov (1922), Rhené-Baton (1925),
Johan Halvorsen (1926), Kurt Atterberg (1927), Emil Cooper
(1928), Ottorino Respighi (1928, 1929), Issai Dobrowen (1929),
Tor Mann (1930), Helmuth Thierfelder (1931), Paul Scheinpflug
(1931) ja Vaclav Talich (1932). (Ringbom 1932: 118-128; Marvia
& Vainio 1993: 378-380).

231 Englannissa Sibeliuksesta kirjoitettiin paljon ja hinti pidet-
tiin jopa eriidnlaisena uuden musiikin pelastajana (Huttunen
2002: 396). Manner-Euroopassa siveltijin musiikki ei saavuttanut
samanlaista suosiota kuin Yhdysvalloissa ja Englannissa. Silti myds
saksalaista musiikkikulttuuria edustavat kapellimestarit kuten Otto
Klemperer, Bruno Walter ja Wilhelm Furtwingler johtivat Sibe-
liusta New Yorkissa (Tawaststjerna 1988/V: 331).

232 John Barbirolli (1899-1970) oli syntyjiin italialais-ranska-
lainen. Ennen Suomen-vierailuaan hin toimi lihinni Englannissa,
mutta jo parin vuoden paistd hinet valittiin Toscaninin seuraa-
jaksi New Yorkin filharmonikkojen johtoon. Englantiin hiin palasi
Manchesterin Hallé-orkesterin ylikapellimestariksi vuonna 1943.
233 Schnéevoigtin kirje lehdille 9.9.1935.

234 Serge (Sergei Aleksandrovits) Koussevitsky (1874-1951) oli
alunperin venildinen kontrabassovirtuoosi, joka perusti Venijilli
oman orkesterin ja musiikkikustantamon. Hin johti konsertteja
Pictarissa, Moskovassa ja maaseutukaupungeissa ennen kuin siir-
tyi linteen vallankumouksen jilkeen vuonna 1922. Koussevitzky
debytoi orkesterinjohtajana Berliinissi 1907 ja Lontoossa 1908.
Ennen kiinnitystiin Bostonin Sinfoniaorkesterin johtoon hin
johti oopperoita ja konsertteja Pariisissa, Lontoossa, Berliinissi
scki Roomassa. Koussevitzkyn kapellimestariesikuva oli Artur
Nikisch, jonka konsertteja hiin oli kuullut Berliinissi ja joka toimi
muutaman vuoden Bostonissa 1800-luvulla. Koussevitsky johti
Bostonin Sinfoniaorkesteria yhteensi kaksikymmentiviisi vuotta
ja hinti pidetiin yhtend 1900-luvun suurimmista kapellimesta-
reista. (Einstein 1926: 358-359; Herzfeld 1954: 187; Kennedy
1980: 352.)

235 Koussevitsky oli ensimmiisid kapellimestareita, joka levytti
Sibeliusta. Hinen levytyksensi sinfoniasta nro 7 (BBC Symphony
Orchestra) ilmestyi vuonna 1933. Sinfonioiden 2 ja 5 ensimmiiset
levytykset (Bostonin Sinfoniaorkesteri) ovat vuosilta 1935 ja 1936.
236 Fransman Holger, haastattelu 1986/II; Lampela 1982;
Franck 1986.

237 Fransman Holger, haastattelu 1986/I11. Tissi kohtaa Frans-
man muistaa ilmeisesti konserttien lukumiirin véirin. Kousse-
vitzky johti Helsingissi julkisesti vain yhden konsertin (13.9.).
238 Tawaststjerna 1988/V: 333.

239 Ibid.

240 Koussevitzky johti konsertissa sinfonian nro 2 ja Tapiolan
lisiksi sinfonian nro 7. Koussevitzkyn Suomen vierailusta ks. tar-
kemmin Marvia 1960: 406.

241 Lappalainen 1994: 192.

242 Ulkomaisista vierailujohtajista 1930-luvulla ks. tarkemmin
Lappalainen 1994: 192—-194 ja Marvia & Vainio 1993: 445-448.

243 Marvia & Vainio 1993: 451-452; Lappalainen 1994: 187.
Muita 1930-luvun kuuluisia pianisteja, jotka vierailivat kaupun-
ginorkesterin solisteina olivat Annie Fischer vuonna 1937 ja Chura
Cherkassky vuosina 1938 ja 1939.

244 Yleisradion osuus miirittiin joka konsertille erikseen. Usein
orkesterin solisteina esiintyneet taiteilijat saivat lisiksi tilaisuuden
esiintyd erikseen radiossa. (Suomi 1951: 199.)

245 Nykyisin tistd sinfoniasta (lisinimeltiin "Uudesta maail-
masta”) kiytetiin numeroa 8.

246 Fransmanille esitetty tarjous lihted Yhdysvaltoihin on tullut
esille eri yhteyksissi (Immonen 1978; Loiske 1994; Fransman Ake,
haastattelu 2001), mutta itse hin ei ole kertonut millaisesta tar-
jouksesta oli kyse. Fransmanin muistiinpanoista 18ytyy kuitenkin
tieto, etti “Dalley haki Amerikkaan ensihornistia” (Fransmanin
muistiinpanot Riitta-Liisa Lampelan haastatteluohjelmaa varten
vuodelta 1982). Myds Fransmanin tytir Inga Rousti on vahvis-
tanut, ettd ennen sotaa perheessi puhuttiin Amerikkaan lihdésti,
mutta ettd sodan jilkeen isi ei endd maininnut asiasta (Rousti Inga
& Fransman Karin, haastattelu 2001.)

247 Kajanuksen johtama Filharmoonisen Seuran orkesteri oli soit-
tanut Kotimaisessa Oopperassa sen perustamisesta, vuodesta 1911
lihtien. Vuosina 1912-14 (ns. orkesterisodan aikana) oopperapal-
velus jakaantui em. orkesterin ja Georg Schnéevoigtin johtaman
Helsingin Sinfoniaorkesterin kesken. Kun orkesterit vuonna 1914
yhdistettiin Helsingin kaupunginorkesteriksi ja Kotimainen Oop-
pera muuttui Suomalaiseksi Oopperaksi, laitosten vilille solmittiin
vakituinen sopimus. (Lampila 1997: 122, 132; Marvia & Vainio
1993: 402.)

248 Marvia & Vainio 1993: 400-401.

249 Marvia & Vainio 1993: 465, 469, 470.

250 Lampila 1997: 334.

251 Fransman, haastattelu 1986/11.

252 Musiikkilautakunnan kirje kaupunginhallitukselle ja palkka-
lautakunnalle nro 121/30.4.1948, ks. Marvia & Vainio 1993: 527.
253 Kalle Katraman mukaan, ks. Kasper 2004: 7.

254 Jalas 1981: 156-157.

255 Vuoteen 1945 saakka Radio-orkesterissa oli vain kaksi kiyri-
torven vakanssia (Maasalo 1980: 105).

256 Kasper 2004: 7.

257 Lampela 1982.

258 Fransman Holger, haastattelu 1986/II. Oopperan kapellimes-
tari Jussi Jalas viittdid muistelmissaan, etti vanhemmat muusikot
olisivat jittineet tahallaan virheiti korjaamatta jotta nuoremmat
olisivat "menneet lankaan” (Jalas 1981: 145-146).

259 Fransman Holger, haastattelu 1986/11.

260 Helsingissi Jirnefelt oli johtanut Wagnerin oopperoita jo
1900-luvun alussa (Lampila 1997: 91-94, 100; Karttunen 2009:
216-220.) Toinen “Wagner-aalto” oli 1920-luvulla, jolloin oop-
peran unkarilaissyntyinen ylikapellimestari Franz Mikorey johti
Tannhiuserin, Lohengrinin, Valkyyrian, Niirnbergin mestarilaulajat,
Tristanin ja Isolden scki Reininkullan. (Lampila 1997: 185, 196—
201, 299.)

261 Jirnefeltin isd, kenraaliluutnantti August Alexander Jirnefelt
oli vakaumuksellinen fennomaani. Aiti, Elisabet Clodt von Jiir-
gensburg oli puolestaan pietarilaisen paronin tytir, joka omaksui
1880-luvulla tolstoilaiset ihanteet. Perheen kotikieli oli suomi ja
lapset pantiin suomenkieliseen kouluun, miti siidtyliispiireissd
pidettiin tuohon aikaan ennenkuulumattomana (Kopponen 1990:
7). Jirnefeltien suvusta ja tolstoilaisuudesta ks. Arvid Jirnefelt:
Vanhempieni romaani; Heriiimiseni.)

262 Jirnefelt oli 1890-luvulla monien muiden musiikinopiskeli-
joiden lailla kokenut “todellisen Wagner-huumeen, joka jittiliisil-
mién tavoin valtasi hinen koko olemuksensa”. Berliinissi hin oli
kuunnellut seisomapaikalta Tristanin ja Isolden viisitoista kertaa
perikkiin (Kuusisto 1965: 177-178). Jirnefeltin kiinnostusta
Wagnerin filosofiaa kohtaan osoittaa my®s se, ettd hiin suomensi
timin oopperoiden librettoja (Jirnefeltisti suomentajana ks. Koi-
visto 2009: 185-186).

263 Julistekirjat, Suomen Kansallisoopperan arkisto.

264 Parsifalin kantaesitys oli Bayreuthissa vuonna 1882, vuosi
ennen siveltijin kuolemaa. Wagner kielsi oopperan esittimisen
muualla kuin tdilli, hinen teoksilleen pyhitetyssi oopperatalossa.
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278 Kaupunginvaltuuston asiakirjat 1947/nro 1, ks. Marvia &
Vainio 1993: 525.
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hyviksyi valtionavustuksen. (Lehmuksela 1988: 10-11.)
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lukonsertto (solistina Gerhard Taschner) oli tarkoitus esittidi sun-
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ensimmiisen kerran puolitoista vuotta aiemmin (Marvia & Vainio
1993: 730, 732.) Vuonna 1958 hin johti Radion Sinfoniaorkes-
teria Sibelius-viikolla. Kletzkin kapellimestaritaiteesta on sanottu,
ettd sitid leimasi “ihailtava tismillisyys ja selkeys” seki "voimakas
tulkinnallinen virikkyys” (Elmgren-Heinonen 1960: 588).
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375 Panulan kauden alussa perjantaikonsertit jaettiin suureen ja
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4 SOLISTI, KAMARIMUUSIKKO JA ORKESTERINJOHTAJA

Orkesterimuusikon tyonsi ohessa Fransman teki mittavan solisti- ja kamarimuusikon uran, joka
alkoi 1930-luvulla ja jatkui 1960-luvun puoleenviliin. Kolmeen vuosikymmeneen mahtui yli kol-
mekymmenti solistikonserttia, kuusikymmenti julkista kamarimusiikkikonserttia sekad pitkilti
toistasataa radioesiintymistd. Kéyritorvisolistina Fransman oli Suomessa uranuurtaja, joka teki soi-
tintaan tunnetuksi myos piikaupungin ulkopuolella. On huomattava, ettd 1930- ja 1940-luvulla
alussa kiyritorvensoittajia oli vain harvoin totuttu kuulemaan orkestereiden solistina Euroopassa tai
Amerikassa. Fransmanin opettaja Karl Stiegler oli poikkeus, silld hin esiintyi Wienin Filharmonik-
kojen solistina jo 1920-luvulla ja saavutti laajasti mainetta solistikonserteillaan. Stieglerin esimerkki
epidilemited kannusti Fransmania aloittamaan solistiesiintymiset 1930-luvulla. Seuraavalla vuosi-
kymmenelld Fransmania yli kaksikymmentd vuotta nuorempi englantilainen Dennis Brain nosti
kiyritorven maailmanmaineeseen soolosoittimena. !

Fransmanin solistikonserttien lehtiarvostelut antavat hyvin kisityksen hinen soolouransa vai-
heista ja ohjelmistosta. Ohjelmatietojen ja esitysten kuvailujen lisiksi arvostelut kertovat Fransma-
nin julkisuuskuvasta ja sen muuttumisesta vuosien aikana. Kirjoituksista heijastuu myos arvoste-
lijoiden yleinen suhtautuminen kiyritorveen soolosoittimena. Vield 1950-luvulla, jolloin Frans-
manin solistiura oli jatkunut yli kymmenen vuotta, monet heistd mielsivit kdyritorven lihinni
torvisoittokuntasoittimeksi. Luultavasti timin vuoksi Fransmanin konserttiarvosteluista puuttuvat
lihes tidysin viulun- tai pianonsoiton arvosteluille tyypilliset runollisuus ja kaunopuheiset pohdiske-
lut.

Kamarimusiikkia Fransman esitti monenlaisissa kokoonpanoissa, joista tirkein ja pitkiikiisin oli
kaupunginorkesterin puhaltimien dinenjohtajista koottu Crusell-kvintetti. Toinen suosittu yhtye
oli vuonna 1943 perustettu Solistiseitsikko Otava, joka toimi yhtdjaksoisesti kaksikymmentiviisi
vuotta. Crusell-kvintetti ja Solistiseitsikko Otava edustivat hyvin erilaisia musiikin tyylilajeja. Edelli-
sen ohjelmisto koostui pidasiassa klassisesta kamarimusiikista, jota yhtye esitti kamarikonserteissa ja
radiossa. Solistiseitsikko Otava soitti puolestaan vanhaa tanssimusiikkia, kansanlauluja ja suosittuja
alkusoittoja. Sen tirkein esiintymisareena oli radio. Koska radioesitykset lihetettiin 1950-luvulle
saakka suorina, ne voidaan hyvilld syyll rinnastaa konserttiesityksiin. Fransman esiintyi 1940- ja
1950-luvuilla radiossa lisiksi sellaisissa kamariyhtyeissd kuin Kasken puhallinkvartetti sekd puhal-
linyhtyeet Pelikaani ja Mohikaani.

1950-luvulla Fransman alkoi toimia puhallinorkestereiden johtajana. Timi oli luonnollista, kun
muistetaan, ettd hin Helsingin Konservatoriossa oli opiskellut sotilaskapellimestarin tutkintoon
vaadittavia aineita. Aluksi Fransman siirtyi johtamaan helsinkildisistd ammattipuhallinmuusikoista
koottua Sport-orkesteria. Lisiksi hin esiintyi kolmasti Helsingin kaupunginorkesterin puhaltajien
koululaiskonserttien kapellimestarina. Amatooripuhallinorkestereista perinteikkdin oli Helsingin
Torvisoittokunta, jonka johtajana Fransman toimi vuosina 1959-1970. Vanhan kirkon puhallinor-
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kesterin kapellimestarina hian pyrki lisidam4in musiikin osuutta seurakunnan tilaisuuksissa. Sibelius-
Akatemian pubhallinorkesterin johtajaksi Fransman kiinnitettiin vuonna 1966. Timin ns. sinfo-
nisen puhallinorkesterin kohdalla tirkeinti olivat pedagogiset padmiirit. Kaikki edelld mainitut
puhallinorkesterit esiintyivit Fransmanin johdolla myés radiossa. Radion avulla hin pyrki tuomaan
puhallinorkesterimusiikkia laajasti yleison tietoisuuteen.

Fransman alkoi kirjoittaa sovituksia Solistiyhtye Otavalle 1940-luvulla. Myos puhallin-
orkesterit ja erilaiset puhallinyhtyeet tarvitsivat sovituksia. Elikkeelld ollessaan hin sovitti
musiikkia lihinnd vaski- ja kiyritorviyhtyeille. Tarkeimpid sovituksia suurelle kiyritorviyhty-
eelle olivat Karl Stieglerin Wagner-fantasioiden innoittama Fantasia Parsifalin teemoista seki
Sibeliuksen alunperin vaskiseptetille siveltimd Andantino. 1980-luvulla Fransman toi jul-
kisuuteen Sibeliuksen vaskiseptetolle siveltimdt nuoruudenteokset korjattuina laitoksina.

4.1 Kiyritorvi soolosoittimena

Suomessa oli kuultu ulkomaisia kdyritorvivirtuooseja jo 1800-luvun alussa. Turun Soitannollisen
seuran solisteina esiintyi ajoittain merkittdvid instrumentalisteja, jotka olivat lipikulkumatkalla
Venijille, Saksaan, Itivaltaan tai Ruotsiin. Eris Turussa vierailleista kiyritorvisolisteista oli Tukhol-
man hovikapellin jisen Johann Michael Hirschfeld, joka piti Turussa kaksi konserttia vuonna 1802.
Hirschfeldin taitavuudesta kertoo, ettd yksi ajan merkittdvimpid klarinetisteja, Bernhard Henrik
Crusell esiintyi hanen kanssaan ja sivelsi hinelle kdyritorviosuudet teoksiinsa Concertante B-duuri
op. 3 seki Porpurri? Vuonna 1822 Turussa konsertm my6s kuuluisa saksalainen kéyritorvivirtu-
oosi Joseph Gugel yhdessi poikansa Rudolfin kanssa.® Muita Turun Soitannollisen seuran solisteina
1800-luvulla esiintyneitd kayratorvensoma)la olivat "kamarimuusikot Strasser” vuonna 1804 seki
"Miillerin nuoret veljekset” vuonna 1825.*

Edelld mainitut kayratorwsohstlt soittivat venttiilicedmilld luonnontorvilla ja kiyttivit niin
sanottua tukkeamistekniikkaa.” Turun palon (1827) ja Kajanuksen orkesterin perustamisen vili-
seltd ajalta kirjoittajan tiedossa ei ole kidyritorvensoittajia, jotka olisivat esiintyneet solisteina Suo-
messa. Todennikoisesti muusikot keskittyivit orkesterityohén. Ensimmdinen venttiilitorvisolistista
16ytynyt tieto on Helsingisti vuodelta 1923. Tuolloin Thilo Heuck kaupunginorkesterin kiyri-
torvensoittaja, esitti kansankonsertissa Franz Straussin Andanten.® Seuraava kiyritorvisolisti ldytyy
jilleen Turusta: sikildisen kaupunginorkesterin jisen Emil Horn esitti maaliskuussa 1930 Franz
Straussin Nocturnen seki muutamaa viikkoa myshemmin saman siveltidjin kdyritorvikonserton op.
8. Turussa puhallinsolistit pddsivit ilmeisesti helpommin esiin kuin Helsingiss4, silld vuonna 1934
Helsingin kaupunginorkesterin ltavaltalamen kiyritorven ddnenjohtaja Ernst Paul vieraili sielld
soittaen Mozartin konserton nro 3 (KV 447).7 Timi oli ilmeisesti ensimmiinen kerta, kun Mozar-
tin kdyritorvikonsertto kuultiin kokonaisuudessaan Suomessa. 1940-luvulla Turussa esiintyi vield
Fransmanin oppilas Wille Liljander, jonka ohjelmassa oli niin ikiiin Mozartin konsertto nro 3.%

Ensimmiiiset studiokonsertit

Fransmanin leikekirjan perusteella hinen ensimmiinen merkittivd kamarimusiikkitehtivinsi oli
Brahmsin trio viululle, kiyritorvelle ja pianolle Es-duuri op. 40. Timi kiyritorvelle paikoin hyvin
solistiseksi kirjoitettu teos esitettiin radiossa maaliskuussa 1933. Siind soittivat Fransmanin lisiksi
viulisti Lepo Laurila Helsingin kaupunginorkesterista sekd my®s jazz-pianistina tunnettu Asser
Fagerstrom. Mozartin konserton nro 3 Es-duuri (KV 447) Fransman soitti radiossa saman vuoden
heinikuussa. Tieto tistd Fransmanin ensimmiisesti Mozartin konserton esityksestd 16ytyy hinen
leikekirjassaan olevasta radio-ohjelmasta. Siind ei mainita muita esiintyjid, joten episelviksi jid,
kuultiinko konsertto orkesterin vai pianon siestykselld. Todennikdisesti kyseessd oli jalkimmiinen
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vaihtoehto. Seuraavan kerran Fransman esitti Mozartin saman konserton kuusi vuotta myShemmin
Radio-orkesterin studiokonsertissa, jonka johti Toivo Haapanen. Suorat lihetykset olivat esiintyjille
jannitedvid tilaisuuksia:

Kaikki oli suoria lihetyksii.[...] Semmoinen nauhoitussysteemi tuli paljon myshemmin.
Sielld piti olla valmis kappale miti esitti, sielli ei sopinut mitdin uudelleenottoa [...] Kylld
se oli jinnittdvii. Monta kertaa odotti sitid ettd nyt tulee se punainen merkki... eikun

punainen oli varoitus ja sitten tuli kai vihrei ja sitten sai aloittaa. Kylli se oli jinnii.’

Kun Suomen Yleisradio aloitti toimintansa vuonna 1926, pidmairini oli muun muassa “levittdd
sivistyskeskuksiin kertynytti tietoa ja taidetta kansamme laajoille piireille”.!” Radio-orkesteri perus-
tettiin seuraavana vuonna, ja se alkoi esittii musiikkia neljini iltana viikossa.!! Aleksanterinkadulla
sijaitsevasta studiosta lihetettiin sunnuntaisin kaksi tunnin mittaista konserttia ja muina iltoina
joko kokonaisia konsertteja tai ”iltasoittoja’. Radio-orkesterin ohjelmistossa oli alusta alkaen ns.
kiyttomusiikin lisiksi vakavaa konserttimusiikkia.'? Toivo Haapasen aloitettua orkesterin kapel-
limestarina sen jisenmairi kasvoi 21-michiseksi vuonna 1929. Samaan aikaan aloitettiin sidnnél-
liset studiokonsertit tiistai- ja perjantai-iltaisin. Perjantain konsertti oli ohjelmaltaan vakavampi,
tiistai-illan konsertti kansanomaisempi. Niiden ohella kuultiin erikoisohjelmia, joissa teemoina
olivat musiikin tyylilajit, kansallisuus musiikissa, siveltdjit seki suomalainen musiikki.!? Julkisia
konsertteja radio-orkesteri piti 1930-luvulla harvoin, vuosikymmenen lopullakin vain noin kerran
vuodessa.'*

Kun Helsingin konservatorion uusi rakennus valmistui vuonna 1931, radio alkoi vuokrata sen
juhlasalia kahdesti kuussa studiokonsertteja varten. Vuonna 1934 Yleisradio sai omat tilat Fabia-
ninkadulta.!® Fransmanin ensimmiiset sooloesitykset lihetettiin siis konservatorion salista. Niiti
ei taltioitu eikd niistd 16ydy myoskiin arvosteluja. 1930-luvulla Radio-orkesterin tiistai-illan stu-
diokonserteista tuli radiomusiikin keskipiste.'® Tihin konserttisarjaan sijoittui Fransmanin esitys
Saint-Saénsin konserttikappalesta op. 94 elokuussa 1940. Tilld kertaa Nils-Eric Ringbom kirjoitti
esityksesti lyhyen, mutta hyvin positiivisen arvion Svenska Pressenin radiopalstalle.'” Se on tietti-
visti ensimmiinen Fransmanin solistina saama kritiikki. Arviosta huomaa, etti hinen maineensa
orkesterimuusikkona ja soittimensa eturivin edustajana oli muutamassa vuodessa vakiintunut sen
jilkeen kun hin oli siirtynyt dinenjohtajaksi:

Se, ettdi Holger Fransman on ensimmiinen kiyritorvensoittajamme, on pitkiin ollut tie-
dossa, ja Saint-Saénsin Konserttikappaleessa hin toi kuultavaksi jalon ja limpimin soin-
tinsa yhdistyneeni tiydellisesti toimivaan tekniikkaan.'®

Kuukauden kuluttua, syyskuun 22. pdivini 1940 Fransman astui ensimmiisen kerran solistina
konserttilavalle Helsingin kaupunginorkesterin kansansinfoniakonsertissa, jonka johti Simon
Parmet. Kaupunginorkesterin konserteissa oli 1930-luvulla kuultu monia huippusolisteja, mutta
1940-luvun alkuvuosina solistivierailut eivit sodan vuoksi enid olleet mahdollisia. Siksi kotimaiset
muusikot saivat tilaisuuksia sooloesiintymisiin.!® Jilleen Fransman oli valinnut solistinumerokseen
Mozartin konserton nro 3, jota voi pitdd varsin sopivana teoksena julkiseen debyyttikonserttiin.
Hinelld oli konserton esittimisesti kokemusta, olihan hin soittanut sen kahdesti radiossa. Tami
konsertto ei mydskiin ole teknisessi mielessd yhtd vaativa kuin Mozartin muut tdysimittaiset kon-
sertot. Sen sijaan kiyritorven ilmaisulliset ominaisuudet tulevat tissd siveltdjin kypsimpini pide-
tyssi kiyritorvikonsertossa monipuolisesti esiin. Orkesterin sointimaailma on pehmeisivyinen,
miki johtuu oboeiden ja kiyritorvien korvaamisesta klarineteilla ja fagoteilla. My6s keskimmiisen
Romanze-osan epitavallinen sivellaji, As-duuri, antaa soolo-osuudelle rikkaampaa sivytysti.
Konsertin pidinumero, Beethovenin sinfonia nro 5, kuultiin jirjestyksessi ensimmiisend. Sitd
seurasi solistinumero, ja tilaisuuden péitti Mozartin eloisa alkusoitto oopperasta Figaron hidt. Uuno
Klamin kirjoittamassa arvostelussa annettiin ymmartii, ettd orkesterimuusikkona tunnetun Frans-
manin esiintymistd solistitehtivissi oli odotettu “erikoisella mielenkiinnolla”. Arvostelija oli solis-
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tin taidoista sekd soinnillisesta tasosta
selvisti yllattynyt. Hinen mainintansa
KANSANSINFONIAKONSERTTI 11 “rohkeimpienkin toiveiden ylittymi-

sesti’ osoittaa, etti seki Fransmanin

K ONSERVARORIGESA ' soitin ettd hdnen uusi solistinroolinsa
Sunmuntuina 22, p. syysk. 1940 klo 14.30 ' olivat aluksi herdttaneet epdilyd ylei-
Johtaja: sOssi:

SIMON PARMET

Solisti: HOLGER FRANSMAN (torvi) Sanottakoon heti suoraan, etti s

[Fransmanin esiintyminen] ylitti
OHnJELMA rohkeimmatkin toiveet. Mitddn
niin soittimen kaikki teknilliset
mahdollisuudet hallitsevaa esi-

1. BEETHOVEN: Sinfonia V op. 67 e-molli R e
tystd ei tddlld ole kuultu pitkiin

I. Allegra con brio

IL. Andante can moty : aikaan. Arimmatkin kuviot ja
M. Allegro (attacca)
IV. Allegro juoksutukset menivit varmasti,
2, MOZART: Torvikonsertti N:o 3 F-duuri (Kochel 447) aivan kuin leikitellen. Kun vield
L Allegro ’ tihin taituruuteen lisii sen kau-
I1. Romanze {Larghetto)
1L Allegro niin #inen, jonka hra Fransman
3. MOZART: Alkuscitto sFigaron hifits yhtd hyvin hallitsee, lieneekin

selvid, ettd kysymyksessi on kor-
keimmatkin vaatimukset tiyt-
tivi orkesteritaiteilija.?’
Nio 6
Fransmanin  ensimmdinen  julkinen  solistikonsertti Konsertista ilmestyi kaikkiaan seitse-
22.9.1940. min arvostelua paikaupunkiseudun
lehdissi. Koska kritiikkien ajankohtai-
suutta pidettiin tirkednd, kirjoitukset ilmestyivit yleensd konserttia seuraavana pdivini. Myos leh-
tien vilinen kilpailu yllipiti titi kiytintsd.?! llza-Sanomiin kirjoittanut Sulho Ranta valisti lukijoita
kohtalaisen laajasti Fransmanin taustasta orkesterimuusikkona. Hin mainitsi jopa timin edeltdjdt,
“kiitoksella ennakkomaininnoissa palkitut” mutta pettymyksid tuottaneet kaupunginorkesterin
ulkomaalaiset soolokiyritorvensoittajat, joiden tilalle "lopultakin pantiin suomalainen mies’:

Sunnuntaina timi sama mies, Holger Fransman nimeltiin, sai niyttdi salintdyteiselle ylei-
solle, ettd hin on todellakin vaativan paikkansa erinomainen tiyttiji. Joka tuntee vihin-
kin kiyritorven teknillisid vaikeuksia, katsoo suorastaan ihaillen Fransmanin vaivattomaan
soittoon. Ja hinen soittimensa #ini on seki kaunis ettd kantava. Viimeksimainittu sopii
myds pianissimoihin, jotka soivat kuin parhaasta Ruggieri-altosta. [...] Mitd parhaimmat
onnittelut suomalaiselle, ihan eurooppalaisen mittapuunkin mukaan ensiluokan kiyritor-
vitaitajalle ja -taiturille!*

Fransmanin huolellinen valmistautuminen ensimmiiseen julkiseen solistikonserttiinsa teki selvisti
vaikutuksen arvostelijoihin. Timi nikyy sellaisista esitystd kuvaavista ilmaisuista kuten “absoluutti-
sen ensiluokkainen” (Nils-Eric Ringbom, Svenska Pressen) tai "hallittu ja tdysin hyviksyttiva” (nimi-
merkki "K. A. 1.”, Sosiaalidemokraatti). Vain kaksi kirjoittajaa sivusi arvosteluissaan solistin musii-
killista tulkintaa tai esittdmistyylid. Hufoudstadsbladetin Selim Palmgrenin mielestd Fransman oli
kehittinyt hengitystekniikassa, sointikulttuurissa ja musiikillisessa maussa “korkeimman asteen”.??
Nimimerkki ”B.” Karjala-lehdesti piti puolestaan konserton toisen osan “herkin musikaalisuuden
sanelemasta henkevyydesta” 2*

Lehtiarvosteluissa nikyy selvisti, ettd kiyritorvea pidettiin soolosoittimena harvinaisuutena
ja ettd sen ilmaisumahdollisuudet herdttivit uteliaisuutta jopa musiikin ammattilaisissa. Toisaalta
orkesterimuusikon siirtymiseen solistiksi suhtauduttiin positiivisesti, jopa innostuneesti. Yleison

140



-

Harjoittelua kesimokilli Sipoon Vaakkolassa.

vastaanoton voi olettaa olleen arvostelijoiden tapaan positiivinen. Jos otetaan vieli huomioon aika-
laislausunnot, joiden mukaan 1930-luvulla pidettiin ?jollain tavoin aivan ihmeellisend, ettd kiyri-
torvi voisi olla soolosoittimena™, voi todeta Fransmanin jo ensimmiisessi julkisessa solistiesityk-
sessddn hilventineen soittimeensa kohdistuneita ennakkoluuloja. Onnistuneen “ensikonsertin” jil-
keen hin jatkoi solistiesiintymisiddn. Niihin oli kuitenkin valmistauduttava kesilld, koska orkesterin
soitantokaudella aika ei riittinyt muuhun kuin “pinnalliscen” harjoitteluun.?

Mozartin konsertot soolo-ohjelmiston perustana

Fransman oli aloittanut Mozartin kiyritorvikonserttojen opiskelun Helsingin Konservatoriossa
mutta paneutunut niiden esittimistyyliin varsinaisesti Karl Stieglerin johdolla Wienissi ja Salz-
burgissa. Myshemmin hin todennikdisesti syventyi solististen teosten opetteluun Gottfried von
Freibergin johdolla kolmella Wienin-matkallaan vuosina 1933, 1936 ja 1939. Vaikka Fransman
ei ole haastatteluissaan maininnut erikseen Freibergin johdolla opiskelemiaan teoksia, voi olettaa
hinen tutustuneen keskeiseen wienildisklassiseen soolo-ohjelmistoon sekd tirkeimpiin kamarimu-
siikkiteoksiin. Oletusta tukee se, etti Fransman esitti timin aikakauden teoksia seki solisti- ettd
kamarimusiikkikonserteissa pian opintomatkojen jilkeen. Mozartin konserton nro 3 ensimmiiset
esitykset ajoittuivat syksyille 1933 ja 1939. Niiden lisiksi Fransman soitti matkojen jilkeen sellaisia
kamarimusiikkiteoksia kuten Mozartin Ein musikalischer Spass (KV 522) (radiossa vuonna 1934),
Beethovenin Septerto op. 20 (vuonna 1936), sonaatti kiyritorvelle op. 17 (radiossa vuonna 1937)
sekd kvintetto pianolle ja puhaltimille op. 16 (radiossa vuonna 1941).

Mozart sivelsi kiyritorvelle enemmin solistisia teoksia kuin yhdellekdin toiselle puhallinsoit-
timelle. T:imi oli hinen ystivinsi, tunnetun kiyritorvisolistin Joseph Ignaz Leutgebin ansiota.?’
Kokonaisina siilyneitd konserttoja on nelji: nro 1 D-duuri (KV 412)%, nro 2 Es-duuri (KV 417),
nro 3 Es-duuri (KV 447) ja nro 4 Es-duuri (KV 495). Muita orkesterisdestyksellisid sooloteoksia
ovat Rondo Es-duuri (KV 371)% sekii Sinfonia concertante neljille puhaltajalle ja jousiorkesterille
Es-duuri (KV 297b). My®és kvintetto kiyritorvelle ja jousikvartetille Es-duuri (KV 407) on kiyri-
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torven kannalta hyvin solistinen.*® Kaikki edelli mainitut teokset Sinfonia concertantea lukuunotta-
matta on sivelletty Leutgebille.

Konserttojen siveltimisen aikaan kiyritorven soittotekniikan kehityksessd vallitsi erddnlainen
ylimenokausi. Barokin ajan clarinotekniikkaa kiytettiin yhi, mutta samaan aikaan uusi keksints,
ns. tukkeamistekniikka alkoi yleistyi solistien keskuudessa. Leutgeb hallitsi uuden tekniikan tdydel-
lisesti, miki antoi Mozartille mahdollisuuden hyddyntid laajasti kromatiikkaa kiyritorvikonsertto-
jen soolo-osuuksissa. Leutgebille kirjoittamissaan teoksissa hin on periaatteessa jo luopunut clarino-
tekniikasta. Siitd on osoituksena soolo-osuuksien #zniala, jossa korkein sivel on c3 ja matalin g.!
Uusi soittotekniikka ja Leutgebin mieltymys laulavaan cantabile-soittotapaan vaikuttivat Mozartin
kiyritorvisivellyksiin 1780-luvulta lihtien.*?

Fransman esitti Mozartin sooloteoksista mieluiten konserttoa nro 3, joka oli hinen mielestiin
siveltijin konserttojen “kaunein helmi”.* Teoksen esityksii kertyi yhteensi kymmenen, joista viisi
oli julkisissa konserteissa pidkaupunkiseudun ulkopuolella. Konserttoa nro 2 Fransman ei sen sijaan
tiettdvisti soittanut kertaakaan julkisesti. Hin esitti teoksen kuitenkin kerran Radio-orkesterin stu-
diokonsertissa elokuussa 1946.%* Konserton nro 4 Fransman otti ohjelmistoonsa viimeiseni. Timin
teknisesti vaativan teoksen hin esitti ensimmaisen kerran Radio-orkesterin viihdekonsertissa vuonna
1949 seki sen jilkeen kaksi kertaa kaupunginorkesterin koululaiskonserteissa vuonna 1952. Kon-
serttoa nro 1 Fransman ei tiettdvisti esittinyt koskaan kokonaan, mutta radiossa hin soitti yhden
osan teoksesta pianon siestykselli kesikuussa 1950.%°

Sen jilkeen kun Fransman oli esittinyt konserton nro 3 ensimmdisen kerran julkisesti vuonna
1940, hin soitti sen seuraavan kerran Helsingissi vasta kahdeksan vuotta myéhemmin. Talld ker-
taa hin valmistautui Helsingin kaupunginorkesterin kansansinfoniakonserttiin esittimilld konser-
ton ensin Tampereella. Paikallinen lehtiarvostelija piti Tampereen kaupunginorkesterin konsertissa
kuultua teosta “kuriositeettina’, vaikka solistin osuus oli kirjoituksesta pditellen onnistunut erin-
omaisesti:

Konserton soitti [...] Holger Fransman, osoittaen perinpohjin hallitsevansa timén vai-
keasti kisiteltivin soittimen. Adni oli harvinaisen kaunis ja pehmei, korotukset aiheellisia
ja joustavia ja sulautuminen sdestiviin orkesteriin ihanteellisen tismillinen. Kuriositeet-
tina miellyttivi tapaus, joskaan kiyritorvi ndinkiin etevistd kisittelystd huolimatta ja niin
vilttimiton kuin se orkesterikokonaisuudessa onkin, jo raskasliikkeisyytensikdin vuoksi
ei esiinny edukseen soolosoittimena. Eiki itse Mozartin kirjoittama teemakaan, lukuunot-
tamatta keskimmiistd (romanssi-)osaa, pystynyt vakuuttamaan kuulijaa piinvastaisesta.>

Viikkoa mydhemmin Helsingissd kuullun konsertin johti Leo Funtek. Se noteerattiin laajasti leh-
distossd. Arvosteluista voi aistia, ettd Fransman tunnettiin jo paremmin solistina, ja ettd kirjoittajat
pyrkivit myds osoittamaan tuntevansa jonkin verran kiyritorven soittotekniikkaa. Pddhuomion
kritiikeissd vei Fransmanin hallittu tekniikka, vaikka myds pehmeidd sointia sekd linjakkaita legatoja
kiitettiin. Vain yksi arvostelija koki esityksen ilmaisultaan turhan hillicyksi:

Holger Fransman on kiyritorven soittajana etevd, yleisemminkin mitoitettuna. Hénen
legatonsa on pechmein tiyteldinen, eikd hinen kuvioituksensa murene.’”

[Fransman)] oli oikea tulkitsija tille melodiselle teokselle, jossa soinnin kauneus on ratkai-
sevan tirked. Sen lisiksi vihiiset tekniset vaikeudet voitettiin tietenkin kevyesti.?

Konserton tulkitsi alallaan eteviksi tunnettu Holger Fransman. Hin hallitsee vaikean soit-
timensa taidolla, mutta ainakin tilld kertaa jdi kaipaamaan suurempaa elidvyytti tulkin-
nassa ja dynaamisen asteikon rikkaampaa hyviksikiyttod.”

Vuodesta 1948 lihtien Fransman esitti Mozartin kiyritorvikonserttoa nro 3 useasti piikaupungin
ulkopuolella. Tampereen esitystd seurasivat kuuden vuoden sisilld konsertit Imatralla, Porissa, Jyvis-
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Fransmanin kayttima kadenssi Mozartin konserttoon nro 3 (KV 447).

kylissi ja Joensuussa. Paikaupungin ulkopuolella ilmestyneet arvostelut eivit osoita samantasoista
asiantuntemusta kuin Helsingin piivilehtien kritiikit. Imatralla konsertto sai kuitenkin kunnioitta-
vamman kohtelun kuin Tampereella:

Yhti erinomainen [kuin Haydnin sinfonia nro 94] oli toisenkin suuren sivellyksen, nimit-
tiin V. A. Mozartin Es-duuri konserton kiyritorvelle ja orkesterille tulkinta, siini soitti
soolon kiyritorvitaiteilija H. Fransman Helsingisti loisteliaasti.®

Kun Fransman lokakuussa 1949 esiintyi Porin kaupunginorkesterin solistina, konsertista ilmestyi
kaksi arvostelua. Toisessa niistd nikyy kirjoittajan jonkinasteinen kyllistyminen Mozartin musiik-
kiin. Huomiota kiinnittdd kuitenkin Fransmanin aseman tunnustaminen tissi vaiheessa alansa
ylimmiksi auktoriteetiksi:

Tosin on mydnnettivé, ettd Mozartin suuren suosion saavuttaneen Menueton [...] kauniit
teemat lienevit suuren kirsimyksen kirvoittamia ja kirkastamia, mutta ne ovat suosionsa
vuoksi jo kuluneita. Eivit toistaiseksi pysty enidd tehoamaan. Sielulliselta teholtaan ver-
raten pinnalliseksi muodostui myds Mozartin Kiyritorvikonserton n:o 3 esitys, vaikka
soitajana oli itse Holger Fransman — teknillisesti siis solistisuoritus kai paras mahdollinen
Suomessa. Mahtaa olla vaikeata, mutta toivottavaa kuitenkin, ettd myds cornon matalim-
mat #inet syntyisivit kiinteini, lohkeilemattomina. Niin ei nyt aina tapahtunut.*!

Arvostelussa annetaan ymmiirtii, ettd Fransmanilla olisi ollut vaikeuksia alarekisterin sivelissi. Kun
toisessa kritiikissd kuitenkin painotettiin esityksen virheettomyyttd, on hankalaa arvioida esityksen
mahdollisia teknisid puutteita:

[...] kaunis, limmin #4ni, teknillisesti vallan ihmeen varmasti hallittu. Ei kertaakaan edes
pienti klikkausta, ei kukkoa, ja mahdollisuuksia tillaiseen olisi ollut vaikka milld mitalla

[...].#

Mozartin konserttojen kohdalla kriitikot antoivat huomattavan usein positiivisia lausuntoja Frans-
manin esitysten soinnillisesta puolesta. Soinnin ja dnenmuodostuksen sanallinen madrittely on
kuitenkin problemaattista ja sen perusteella on vaikea saada tarkkaa kisitysti soinnin yleissivysti tai
ilmaisullisesta asteikosta. Erdit kiyritorvensoittajat, jotka olivat kuulleet Fransmanin sooloesityksii
konserteissa, ovat yrittineet kuvata hinen sointinsa laatua. Heididn ilmaisujensa perusteella Frans-
manin sointi poikkesi siitd, mitd kdyritorvensoittajilta Suomessa oli aikaisemmin totuttu kuule-
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maan. Holger Juseliuksen mielestd Fransmanin sointi oli “suuri” ja “tummahko”. Hinen mukaansa
Fransmanin tulkinnat olivat lisiksi ekspressiivisid, vaikka hin ei wienildiseen tapaan kiyttinyt lain-
kaan vibratoa:*?

Koko dynamiikka ja kaikki oli aivan jotain fantastista. [...] Holgerhan soitti suoralla
4dnelld, ei hin kiyttinyt mitddn vibratoa [...]. Holgerin ei tarvinnut koskaan turvautua
timméisiin [...]. Hinellihin oli poikkeuksellisen kaunis, suuri dni. Semmoinen vihin
tumma. Mulla on semmoinen kisitys [...] ettd se luultavasti vastaa juuri sitd wienildisti
ihannetta.*

Fransmanin orkesterikollegojen, Antero Kasperin ja Timo Ronkaisen kuvaukset Fransmanin soin-
nista ovat hyvin samansuuntaiset kuin edelld. Kasperin mielestd sointi oli “hyvin tumma ja paksu, ja
siinid oli gehmeytta ja kauneutta”. Hin vahvisti sen, ettei Fransman solistitehtivissikiin kiyttinyt
vibratoa.** Timo Ronkainen kuuli Fransmanin soittoa vasta 1960-luvun alussa:

[...] mi olin aivan nuori oppilas sillon kun mi kuulin hintd mut kylli mini valtavasti
tykkisin... siis d4nesti ja siiti tavasta soittaa [...]. Valtavan limmin... limmin, laaja kaunis
44ni. Ja hinen legatonsa oli erittdin hieno.

Vuosien 1946-1955 vililld Fransmanilla oli runsaasti solistiesiintymisid sekd Helsingissi ettd sen
ulkopuolella. Vuosina 1948-1949 hin esitti Mozartin konserttoja julkisissa konserteissa yhteensd
kuusi kertaa. Niisti konserton nro 4 ensimmdinen esitys tapahtui uudella konserttifoorumilla,
Radio-orkesterin julkisessa viihdekonsertissa 18.8.1949. Viihdekonsertit oli aloitettu Helsingin
Tydvientalossa vuotta aikaisemmin. Jo ensimmiinen konsertti poikkesi totutulsta kaavoista, silld
siind soitettiin aluksi levyilti kevytti musiikkia, jota myds yleiso sai toivoa.*” Hella Wuolijoen lde—
oimissa tunnin mittaisissa viihdekonserteissa kiytettiin juontajaa, joka esitteli teokset yleisolle.*®
Ohjelmistoa ei konserttien nimestd huolimatta rakennettu pelkistiin viihdemusiikista, vaan sen
haluttiin muodostavan sillan ” populaansta seri6dsiin musiikkiin®. Niinpd mukaan otettiin esimer-
kiksi erillisiz sinfonioiden osia.*” Lihes joka kerran mukana oli lisiksi kotimainen solisti.

Viihdekonserttien ohjelmalinjasta saa kisityksen, kun tarkastelee Fransmanin ensimmaisti esiin-
tymistd keviilli 1949. Mozartin kiyritorvikonserton nro 3 lisiksi kuultiin toinen osa Sibeliuksen
sinfoniasta nro 1, Mozartin Nelji saksalaista tanssia, Johann Straussin valssi Kevdidn dinid sekd Sou-
san marssi Tihtilipun alla. Konsertin johti Simon Parmet ja juontajana oli Tauno Pylkkinen.>
Konsertista ilmestyi kolme arvostelua, joista yksi Kauppa/ehdesm Siind Joonas Kokkonen kuvaili
Fransmanin esitysti kaunislinjaiseksi ja dznellisesti muhkeaksi.’

Mozartin virtuoosisen konserton nro 4 Fransman esitti vield kahdesti keviilld 1952. Timi tapah-
tui kaupunginorkesterin koululaiskonserteissa, jotka pidettiin viikon vilein Sibelius-Akatemian
salissa. Sunnuntai-iltapiivin konsertit olivat loppuunmyydyt ja orkesteri tarjosi niissi Tauno Han-
nikaisen johdolla tdysipainoisen valikoiman klassista ja romanttista orkesterimusiikkia. Alkunume-
rona oli Beethovenin alkusoitto oopperaan Fidelio, jota seurasi Fransmanin sooloesitys. Sitten olivat
vuorossa Sibeliuksen Kevitlaulu ja Tshaikovskin sarja baletista Prinsessa Ruusunen. Konserteissa toi-
mivat JuontaJma Veikko Helasvuo ja Nils-Eric Ringbom. Arvosteluja ilmestyi kaikkiaan yhdeksissi
lehdessi.>* Niiden mukaan kiyritorvisolisti sai nuorelta yleisélti innostuneen vastaanoton:

Harvinainen solistisuoritus heritti vilkasta huomiota. Holger Fransman, orkesterin mainio
kiyritorvisolisti, esitti Mozartin Es-duurikonserton erittiin taitavasti ja kauniisti. Huippu-
luokkaa oleva esitys palkittiin riemukkain suosion ilmaisuin.”

Konsertossa lie eriniisii vaikeuksia, mutta silti Fransman esitti konserton sangen kauniilla

soittimendinelld ihanteellisen puhtaasti ja tyyliin kuuluvalla musikaalisuudella. Yleisén
suosio Fransmanille oli vilittdmin raikasta.’*
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Konsertin mielenkiintoisin numero oli
Mozartin ~ kéyritorvikonsertto, jonka
soolo-osuuden soitti mestaricornistimme
Holger Fransman. Etevien puhallinsolis-
tiemme miltei ainoita esiintymismahdol-
lisuuksia ovat orkestereidemme matineat
ja viihdekonsertit. [...] Sinfoniakonser-
teissa tavallisimmat soolosoittimet piano
ja viulu ovat ymmirrettivisti syistd suosi-
tuimmat. Kuitenkin esim. Fransmannin
kaltaisen mestarisoittajan esityksid kuun-
nellessa musiikin ystdvd nauttii puhal-
linkonsertosta ainakin yhti paljon kuin

Teolliswus- Ja Wlkolaliokict, Koulut, fie- ]
BOSN o el Vs o W parhaasta piano- tai viulukonsertosta.>

TAVATRAA TORSTAINA TOIVEKONSERTISSA!

e R = Niistd arvosteluista huomaa selvisti, kuinka

Ih 1o snneuen dimalavkst. - Lippis Fransmanin julkinen identiteetti oli laajentu

I AL Roy Vi Radke onaeril- nut orkesterimuusikosta solistin rooliin. Hin oli

i 7 tissd vaiheessa esiintynyt sidnnéllisesti solistina
o YLEISRADIO noin seitsemin vuoden ajan. Piikaupunkiseu-

dun arvostelijoiden kirjoituksissa oli nihtivissi
jopa yritysti nostaa kiyritorven yleisti arvos-
tusta soolosoittimena. Heiddn sanastossaan
alkoi Fransmanin kohdalla toistua esimerkiksi
sellaiset maireet kuin 7jalous” ja ”puhtaus”.
Edellmen esuntyl useimmiten soinnin yhteydessi, kuten ilmaisuissa “#nen jalous™, “jaloini-
syys™’ tai “nobel tonskénhet™®. ]alklmmalsta kiytettiin sekd soinnin ettd tekniikan kuvailussa,
esunerkkema soinnin puhtaus” ja “puhdas tekniikka”. Toisaalta kisite "puhtaus” saatettiin yhdistdd
teoksen tulkintaan ja esittimistyyliin kuten silloin, kun Fransmanin kerrottiin esittineen konser-
ton “puhtaasti ja tyyliin kuuluvalla mumkaahsuudella” % Mozartin konserton eSLtysten kohdalla
soiton tekniikkaa kuvailtiin lisiksi ilmaisuilla "selvi”®, "selkeisti iskevi™® ”kevyt”6 sekd “varma
ja luistava”.%® TImaisut osoittavat Fransmanin olleen 1950-luvun alussa tekmsestl ja ilmaisullisesti
huippukunnossa. My®s hinen musiikilliset tulkintansa ja viimeistelty Mozart-tyylinsi ndyttivit saa-
vuttaneen arvostelijoiden yksimielisen hyviksynnin.5*

Radio-orkesterin viihdekonserttien mainos

Virtuoositeoksia

Mozartin ohella Fransman esitti wienildisklassisen ajan konsertoista vain Joseph Haydnin kiyri-
torvikonserton nro 2 D-duuri (Hob VIId4). Nykyisen tutkimustiedon mukaan konsertto ei ole
Haydnin siveltimi, toisin kuin konsertto nro 1 D-duuri (Hob VIId3). Molemmissa teoksissa solis-
tiosuus on kuitenkin huomattavan virtuoosinen ja se sisiltid paljon trillejd ja muita korukuvioita.
Tyypillisid ovat soittimen yldrekisteriin suomuvat melodiset jaksot seki laajat intervallihypyt, jotka
vaativat hyvin kehittynytti huulitekniikkaa.%

Ensimmaisen kerran Fransman esitti Haydnin konserton nro 2 radiokonsertissa pianon sies-
tykselld vuonna 1948.% Julkisesti hiin soitti teoksen noin seitsemin vuotta myshemmin Helsingin
kaupunginorkesterin sinfoniakonsertissa lokakuussa 1955. Konsertin kapellimestarina toimi Tauno
Hannikainen ja Fransmanin lisiksi solistina esiintyi sellotaiteilija Esko Valsta. Haydnin kiyritorvi-
konsertossa esiintyvi clarinorekisterin kiytto ja tyyliin kuuluvat ornamentit himmastyttivit arvos-
telijoita:
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[...] Holger Fransman hallitsi tiydellisesti timin herkin ja vaikean soittimensa. Hin sai
esityksensi intervallipuhtaaksi seki myés tunnepitoiseksi. Monissa kohden pani suoras-
taan ihmettelemiin, etti kiyritorvella voidaan soittaa niin vaativaa tekniikkaa.”

Hufvudstadsbladetissa Erik Bergman painotti niin ikdin Fransmanin esityksen teknisid ansioita. Sen
lisaksi hin kisitteli jonkin verran solistin musiikillista tulkintaa, joka sisilsi sekd rohkeita tempoja
ettd hallitusti muotoiltuja melodialinjoja:

Hin heittiytyi kaikenlaisiin koukkuhyppyihin ja trilleihin, niyttden taitavuutensa. Ehkd
jokaista siveltd ei aina ehditty muotoilla riittivin hyvin, mutta solistin teknisisté ja musii-
killisista kvaliteeteista ei voinut erehtyi. Toisessa osassa hin antoi ndytteen seki rauhalli-
sesta linjasta ettd soinnin kauneudesta.®

Monipuolisempaa tekniikkaa, dinenkiyttdd ja dynamiikkaa vaati Richard Straussin kiyritorvikon-
sertto nro 1 Es-duuri op. 11, jonka esittimiseen Fransman sai tilaisuuden jatkosodan aikana. Straus-
sin konserton esittiminen oli Fransmanin sen astisen solistiuran suurin haaste. Hin oli titi ennen
esiintynyt muutaman kerran solistina, mutta kyseessd olivat olleet sekd ilmaisullisella ja fyysiselld
tasolla paljon kevyemmit teokset. Kdyritorvikonsertto oli valittu Straussin musiikille omistettuun
studiokonserttiin, jonka Yleisradio lihetti siveltijin 80-vuotispiivini 11.6.1944. Fransmanin valit-
seminen konsertin solistiksi merkitsi hiinelle taiteilijana huomattavaa tunnustusta. Kapellimestarina
toimi Toivo Haapanen, joka ilmeisesti oli vastuussa solistin valinnasta. Kéyritorvikonserton nro 1
lisaksi Radio-orkesteri esitti Straussin orkesteriteoksen 7od und Verklirung (Kuolema ja kirkastus) op.
24. Konsertlssa kuultiin vield Straussin yksinlauluja, joita esitti Greta Aaltonen siestdjindin Gerda
Weneskoski.®?

Richard Strauss kirjoitti ensimmiisen kiyritorvikonserttonsa vuonna 1883, vain 19-vuotiaana.
Hin omisti teoksen Oskar Franzille, tunnetulle saksalaiselle kiyritorvivirtuoosille ja pedagogille.
Franz Joseph Strauss, siveltdjin isd, oli puolestaan Baijerin oopperaorkesterin soolokiyritorven-
soittaja. Hin oli ollut mukana muun muassa Wagnerin oopperoiden Nirnbergin mestarilanlajat ja
Tristan ja Isolde kantaesityksissi.”® Isinsi ansiosta Richard Strauss tunsi kiyritorven soittimelliset
ja ilmaisulliset mahdollisuudet perinpohjin. Ne vaatimukset, jotka hin sivellystuotannossaan aset-
taa kayratorvensomajllle, ohvat aikanaan haasteellisuudessaan ylivertaisia ja edistivit instrumentin
soittotekniikan kehitysti.”! Strauss sivelsi toisenkin kiyritorvikonserton, joka svellysajankohtansa
vuoksi poikkeaa tyylillisesti huomattavasti ensimmaisestd. Niiden kiyritorvikirjallisuuden merkki-
teosten siveltimisen vililld ehti kulua 59 vuotta.

Ensimmiisessd suomalaisessa kdyritorvea ja sen soittotekniikkaa kisittelevissi teoksessa Kéyri-
torvi (1975) luodaan katsaus kiyritorven soolokirjallisuuteen. Siind korostetaan Straussin konsert-
tojen erityisasemaa seki taiteellisesti ettd teknisten vaatimusten osalta:

Romantikot suosivat torvea solistisestikin (Brahmsin trio, Schumannin Konzertstiick,
Weberin Concertino jne.), mutta ensimmiinen tunnettu konsertoksi nimitettdvi sivellys
romantiikan ajalta on Franz Straussin melodisesti kaunis c-mollikonsertto. Hinen poi-
kansa Richardin kaksi Es-duuri-konserttoa edustavat uudemman kiyritorvikirjallisuuden
taiteellista huippua. Toinen, 1942 valmistunut, tyyliltdin neoklassinen konsertto kuuluu
kaikkein vaikeimpiin kiyritorvisivellyksiin.”

Richard Straussin kiyritorvikonserton nro 2 Es-duuri op. 86 kantaesityksen soitti Gottfried von
Freiberg Salzburglssa vuonna 1943.” Fransman ei koskaan esittinyt titi siveltijin vaativaa myo-
hiisteosta.”* Edelli mainittua radiokonserttia, jossa Fransman soitti kiyritorvikonserton nro 1
ens1mmalsen kerran, on sen sijaan pidetty yhteni 1940-luvun merkittivimmisti scudiokonserteista
Suomessa.”” On mielenkiintoista, etti Freibergin soittaman konserton nro 2 kantaesityksen ja
Fransmanin soittaman konserton nro 1 ensimmdisen esityksen ajallinen vili on vain vajaa vuosi. Jil-
kimmainen sijoittui vuoden 1944 kesikuun alkuun, jolloin maassamme elettiin dramaattisia hetkia.
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Fransmanin nuotistoon kuuluneen Richard Straussin kiyritorvikonserton nro 1 viimeinen sivu.
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Paria péivdd aikaisemmin Neuvostohltto on aloittanut suurhyokkiyksen Karjalan Kannaksella ja
murtanut Suomen puolustuslinjan.”® Piikaupunkiseudun musiikkiarvostelijoista vain Sulho Ranta
kirjoitti konsertista laajemman Straussia kisittelevin lehtiartikkelinsa yhteydessi la-Sanomissa.”’
Arvioituaan Tod und Verklirungin ominaislaatua ja merkitystd sdveltdjin tuotannossa, Ranta ryhtyi
luonnehtimaan kéyritorvikonserttoa sekd Fransmanin esitysti:

Konsertto on muotorakenteeltaan Straussin nuoruusaikaan ja Brahmsin ihailuun liittyen
hyvin klassillinen, niinkuin hinen koko ensimmiinen kamarimusiikkikautensa muutoin-
kin. Mitddn varsinaisesti uutta tuovaa se ei ennusta. Eikd se ole erityisen loisteliaskaan.
Mutta teos oli ndytteend hauska kuulla, ja Holger Fransmanin aina valmista soittoa seuraili
mielikseen. Meille ei enii tarvitse tuottaa kiyritorvensoittajia ulkomailta, kunhan kaikki
ovat paikalla!”®

Arvostelija ei puutu kirjoituksessaan Straussin konserton vaikeuksiin, mika viittaa siithen, ettd Frans-
man oli onnistunut esityksessddn erittdin hyvin niin teknisesti kuin #inellisestikin. Konsertto sisil-
tdd paljon riskialttiita intervallihyppyjd ja dramaattista korkean rekisterin kiyttod. Tiedossa on, ettd
sdveltdjdn taitavana kiyritorvensoittajana tunnettu Franz Strauss tunsi konserttoa kohtaan syvid
kiintymystd ja harjoitteli sitd jatkuvasti. Hin pm soolo-osuutta kuitenkin erittdin raskaana eikid
uskaltautunut esittimiiin konserttoa julkisesti sen “vaarallisten” ylimpien sivelten vuoksi.”” Laajan
ddnialan ohella konsertto nro 1 vaatii virtuoosista kieli- ja sormitekniikkaa, suurta volyymii seki
sankarillista soittotapaa.

Fransman soitti konserton toisen kerran Helsingin kaupunginorkesterin syyskauden avajais-
konsertissa 31.8.1947. Tami oli tiettivisti konserton ensimmiinen julkinen esitys Suomessa.®’
Tavallisesti konserttikausi alkoi kansankonsertilla, jonka alkunumerona kuultiin Sibeliuksen Fin-
landia. Martti Simili oli alomanut timin perinteen 3. syyskuuta 1944, jolloin oli astunut voimaan
vilirauhaa edeltinyt aselepo.®! Avajaiskonsertin ohjelma oli kansankonserteille tyypillisen kirjava.
Finlandian jilkeen orkesteri soitti Svendsenin Zorahaydan op.11, minki jilkeen oli vuorossa solisti-
numero. Lopuksi orkesteri esitti kolme suomalaista sivellysti: Saikkolan "1500 m.”, urheiluparodia
orkesterille, Klamin Pyoriiliji seka Kuulan Jublamarssi. Tahin urheilulliseen ymparistoon Straussin
konsertto sopi ainakin vauhdikkuutensa ja sankarillisuutta uhkuvan soolo-osuutensa puolesta.

Fransmanin esitys arvosteltiin kahdeksassa lehdessi ja se sai lihes kauttaaltaan positiivisen vas-
taanoton. Esitystd luonnehdittiin muun muassa taitavaksi, mainioksi, mestarilliseksi ja suvereeniksi.
Ainellinen puoli niyttii miellyttineen arvostelijoita eniten, silli sitd yritettiin kuvailla mitd moni-
naisimmin ilmaisuin. Soinnin sanottiin olleen kantavan, tasaisen, “kauniin pehmein ja tiyteldisen”
sekd hienostuneen. Fransmanin tekniikkaa luonnehdittiin “murenemattomaksi” ja "selviksi” seki
hinen ddnenottojaan suoriksi ja tarkoiksi. Eris arvostelija totesi solistin kiyttineen “monipuolista
tekniikkaa” %2 Kaikkiaan arvostelut osoittavat Fransmanin suoriutuneen erinomaisesti konserton
teknisistd ja ddnellisistd vaatimuksista. Sivellykseni konsertto kuitenkin jakoi arvostelijoiden mie-
lipiteet. Toiset pitivit siti hempeimielisen sentimentaalisena ja ikivini®, toiset taas miellyttivin,
vaikkakin persoonattomana. Hufvudstadsbladetin Otto Ehrstrom olisi mys kaivannut Fransmanin
soittoon enemmin dynaamisia ja agogisia vaihteluja:

ich. Straussin kayritorvikonsertto on mie 4vd, mutta vain viahin persoonallinen kap-
Rich. St kiyritorvik t Lyt te hin p 11 kap
pale, varhainen mutta vaikea teos. Sen esitti hienostuneella dinell ja kauniilla ilmaisulla,
mutta hieman kontrastittomasti orkesterin taitava solisti Holger Fransman.®

Myos Nya Pressenin Andrej Rudnevin mielestd Fransmanin tulkinta valkuttl tunnetusta hienostu-
neisuudestaan ja hienotunteisuudestaan” huolimatta hiukan monotoniselta.® Iimeisesti Fransman
ei halunnut painottaa litkaa konserton sankarillisia elementtejd, vaan pitdytyi melodiaa ja hienostu-
nutta romanttista sointia korostavassa tulkinnassa.

Syksylld 1950 Fransman esiintyi jilleen kaupungmorkesterm avajaiskonsertissa. Tallakin ker-
taa kuultiin alkunumerona perinteinen Finlandia.®” Solistinumeroksi Fransman oli valinnut Saint-
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Saénsin konserttikappaleen (Morceau de
concert) op. 94, jonka hin oli esittinyt
radio-orkesterin  studiokonsertisssa kym-
menen vuotta aikaisemmin. Teoksen suu-
rimmat haasteet ovat sen viimeisessi osassa,
jossa esiintyy virtuoosista kielitekniikkaa ja
laajaa rekisterin kiyttod. Vaikkei konsertti-
kappale ole erityisen raskas, se tarjoaa solis-
tille hyvit mahdollisuudet esitelld taitojaan.
Yleisolle ensimmiisen osan variaatiot, toi-
sen osan romanttiset melodiat ja kaikue-
fektit sekd paatososan nopeat juoksutukset
tarjoavat ykeensi mielenkiintoista kuulta-
vaa. Tyokansan Sanomien arvostelija ei kui-
tenkaan pitinyt konserttoa kiinnostavana.
Kiyritorven monipuoliset  ilmaisulliset
mahdollisuudet olivat Fransmanin kisissd
tulleet kuitenkin mitd ilmeisimmin esiin:

[...] Saint-Saensin kiyritorvi-
konsertossa oli sen esittdji Holger
Fransman ehdottomasti soitetta-
vaansa mielenkiintoisempi.®

Fransman ja Schmidt-kéiyriitorvi vuonna 1948.

Maakansan musiikkiarvostelijan kirjoituk-
sesta kiy selkeimmin ilmi sekd Fransmanin
onnistunut suoritus ettd hinen vakiintunut maineensa kaupunginorkesterin johtavana puhallinso-
listina:

Holger Fransmanin olemme oppineet tuntemaan Kaupunginorkesterin rivimiesten loista-
vana primuksena. Nytkin hin kantoi primusmanttelinsa korkealla loihtien vaikeasta arasta
soittimestaan esille pehmein puhtaita herkkisointisia siveleitd, mitkd todistivat hinen
ilmiomiisen korkeatasoisesta kiyritorven soittotaidostaan. Ansiokas esitys palkittiin vilk-
kain suosionosoituksin ja kukkasin.®

Kamarikonsertot

Mozartin kiyritorvikonserttojen ohella Fransman soitti vuodesta 1941 lihtien siveltijin Sinfonia
concertantea oboelle, klarinetille, kiyritorvelle, fagotille ja jousiorkesterille Es-duuri (KV 297b).89
Tatd neljin puhallinsoittajan kamarikonserttoa hinen kanssaan esittivit kaupunginorkesterin
iinenjohtajat Asser Sipild (oboe), Cosimo Sgobba (klarinetti) seki Aarne Viljava (fagotti). Vuodesta
1949 lihtien Cosimo Sgobban tilalle tuli hinen poikansa Mario. Julkisia esityksii teokselle kertyi
yhteensi seitsemin, minki lisiksi Fransman soitti sen kaksi kertaa radion studiokonsertissa.
Suomessa Sinfonia concertantea ei ollut kuultu ennen kuin Fransman ja hinen kollegansa ottivat
sen ohjelmistoonsa. Klassismin ajan Sz';;foniﬂ concertantea on tyylilajina nimitetty divertimenton,
soolokonserton ja sinfonian synteesiksi.”’ Se liittyy useine solisteineen my@s barokin ajan concerto
grosson perinteeseen.’! Myds Mozartin Sinfonia concertantessa puhallinosuudet ovat teoksen kama-
rimusiikillisesta luonteesta huolimatta itseniisii ja sisiltivit huomattavan virtuoosisia jaksoja. Kiy-
ritorviosuus on kirjoitettu Giovanni Puntolle, aikansa kuuluisimmalle luonnontorvivirtuoosille.””
Puntoa, alkuperiiseltd nimeltidn Johann Wenzel Stich, on pidetty yhteni taitavimmista muusi-
koista koko kiyritorven historiassa.” Seki Punton omista sivellyksisti etti hinelle sivelletyisti
teoksista voi todeta, ettd hinelld oli harvinainen neljin oktaavin 4niala ja virtuoosinen kielitek-
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niikka.”* My®s Beethoven i 1nn01ttu1 sdveltdimain Puntolle kidyritorvisonaatin F-duuri op. 17, jonka
he esittivit yhdessd vuonna 1800.°
Mozartin Sinfonia concertanten ensimmiinen esitys oli Helsingin kaupunginorkesterin sinfonia-
konsertissa toukokuussa 1941. Sen johti japanilainen Hidemaro Konoye. Kaukainen kapellimesta-
rivieras, hidnen arvonimensi (arvostelujen mukaan kreivi) ja Sibelius-tulkintansa veivit suurimman
osan arvostelijoiden huomiosta, minki vuoksi Mozart-esitys sai varsm lyhytsanaiset arviot. Puhal-
linsolistien osuutta kehuttiin kuitenkin taitavaksi ja varmaksi.”® Orkesterin todettiin soittaneen
”ilmavalla viehkeydelld ja tyylin vaaumalla ymmarryksella siitakin huolimatta, ettd Konoyen johta-
mistyylid luonnehdittiin omalaatuiseksi.’” Solistien ja kapellimestarin yhteistyéti kiitti puolestaan

Heikki Aaltoila Ajan Suunta -lehdessi:

Mozartin Sinfonia concertante neljille soolopuhaltimelle ja orkesterille oli korvia hivelevi
todistus, millaiseen tulokseen hyvin johtajan ja etevien soittajien luottamuksellinen ja her-
kistynyt yhteisty voi johtaa. Herrat Sipild, Sgobba, Fransman ja Viljava saavat merkiti
tililleen taiteellisesti erittdin painavan suorituksen.”®

Seuraavan kerran Fransman ja hinen kollegansa esittivit Sinfonia concertanten Martti Similin johta-
massa kansansinfoniakonsertissa maaliskuussa 1944. Hufvudstadsbladetin kriitikko Otto Ehrstrom
kuvaili solistien yhteissoittoa erinomaiseksi ja heidin sointiaan hienostuneen kamarimusiikilliseksi.
Fraseeraus oli hinen mielestddn hillittyd, mika ilmeisesti tarkoitti tyylikkyyttd tai tyylinmukai-
suutta.” Kokonaisuutena esitys sai muiltakin arvostehjoﬂta h(y)ivm positiivisen vastaanoton. Sitd
luonnehdittiin muun muassa ensiluokkaiseksi'®, “mainioksi”!’! ja “kauttaaltaan tiysin tyydytti-
viksi”!%2, Tilli kertaa kuvailtiin tarkemmin my®s solistien yksiléllisia suorituksia. Kiyritorviosuu-
den todettiin asettaneen esittdjilleen huomattavia vaatimuksia:

Erityistd oli kiyritorven henkeisalpaavan vaativa osuus helmeilevine asteikkoineen, jotka
myotailivic herkkiliikkeistd fagottia, ja korukuviot ylimmissi rekisterissi — konserttityy-

lig!!o

Kuitenkin Fransmanille oli sattunut joitain lipsahduksia dinten alukkeissa:

[...] H. Fransman oli kiyritorvineen menestykselli leikissi mukana, vaikka “dinen
alkuunpanossa” huomasi vaikeuksia.'**

Lipsahdukset olivat ilmeisesti tulleet vaikeasti hallittavan yldrekisterin sivelissd. Fransman kuvaili
mydhemmin titd kidyritorven keskeistd ongelmaa:

Niin se [kidyritorvi] on vaikein [vaskipuhallin] juuri sikili ectd silli tulee niin helposti
niitd kukkoja. Kun esimerkiksi kornetti ja pasuuna soittavat [...], kidyrdtorvi soittaa aina
oktaavia korkeammalta'®, ja se on selvi ettd silloin kun tulee paljon korkeita ddnid niin
on vaikeata saada niitd pysymiin ettei tule siti kukkoilemista. [...] mutta kylld kaikissa

soittimissa joudutaan tekemiin paljon ty6td jos halutaan mestariksi [...]."%

Yksittdisen arvostelun pohjalta on vaikea piitelld, kuinka hiiritsevid virheet olivat olleet. Fransman
oli sitd mieltd, ettei kiyritorvensoittaja voinut esityksessd liiaksi varoa virheiden tekemistd, silld
se johti viistimittd soinnin laadun heikkenemiseen. Hianen mielestdan lehtiarvostelijoiden liian
herkki suhtautuminen lipsahduksiin eli “kikseihin” saattoi johtaa siihen, ettd kiyritorvensoittajat
suurempaa varmuutta tavoitellessaan siirtyivit lyhyempiputkisiin instrumentteihin:

[...] nyt niilld on niitd pienid torvia joissa ei endd ole kiyritorven [sointia] [...]. On lilan

pieneksi mennyt. Ja se johtuu siitd taas kun kansa, lehtiarvostelijat, sanoo ettd nyt ne
soittavat niin huonosti: “kiksaa, aina kiksaa, aina sielld on niitd kukkoja...”. Soittajat hom-

150



maavat pienemmain ja pienemman soittimen niin ettd kukot jadvit pois, mutta sen kauniin

ddnen kustannuksella.!®”

Sinfonia concertanten esitykset jatkuivat syksylld 1944, cilld kertaa Radio-orkesterin studiokonser-
tissa. Télld kertaa Fransman suoriutui osuudestaan moitteettomasti, minkd voi pidtelld Selim Palm-
grenin arvostelusta. Sen mukaan “herrat kaupunginmuusikot” Sipild, Sgobba, Fransman ja Viljava
olivat esittineet homogeenista yhteissoittoa ja suoriutuneet soolo-osuuksistaan “virheettomalld vir-
tuoositeetilla”.'%® Myshemmissi Sinfonia concertanten arvosteluissa 1950-luvulta voi huomata solis-
tien yhteissoiton hioutuneen vielikin tasapainoisemmaksi, miki epiilemitti johtui siinnollisestd
yhteistydsti orkesterissa ja kamarimusiikin parissa. Solistien yhteissoiton ja -soinnin laadukkuuden
voi todeta myds 14.11.1958 tehdystid Sinfonia concertanten konserttidgdnitteestd. Vaikka ddnite on
tekniseltd tasoltaan heikkolaatuinen, se antaa erinomaisen niytteen Fransmanin Mozart-tyylistd,
jolle ovat tyypillisid kevyt ja selkei artikulaatio seki linjakkaan pehmedsti muotoillut fraasit.'®

Viimeinen Mozartin orkesterisiestyksellinen sooloteos, joka kuului Fransmanin ohjelmistoon,
oli nk. Concertante Es-duuri kiyritorvelle ja jousiorkesterille. Sen on sovitus siveltijin kvintetosta
Es-duuri kiyritorvelle, viululle, kahdelle alttoviululle ja sellolle (KV 407). Jousiorkesterisovituksen
Fransman oli todennik®éisesti saanut joko Stieglerilti tai Freibergilta. Teos voidaankin helposti esit-
tdd tissd muodossa johtuen siitd, ettd kidyritorven osuus on alunperin hyvin solistinen. Concertante
kuultiin Toivo Haapasen johtamassa Radio-orkesterin studiokonsertissa heindkuussa 1947. Vasta
vuonna 1951 Fransman esitti teoksen sen alkuperiisessi kamarikokoonpanossa.

Suomalaisesta nikokulmasta merkittivin kamarikonsertto, jota Fransmanin esitti, oli Aarre
Merikannon konsertto viululle, klarinetille, kiyritorvelle ja jousisekstetille vuodelta 1924. Teos oli
sdvelletty B. Schott’s & Séhne -nuottikustantamon kilpailuun, missi se palkittiin yhdessd neljin
muun teoksen ohella tuhannellakahdellasadalla Saksan markalla. Teos edusti uutta kamarikonsert-
totyyppii, jossa solistikonserton elementteji siirrettiin kamarimusiikin piiriin.!!® ”Schott-konser-
tollaan” Merikanto astui 1920-luvulla myds ensi kertaa niin sanotun absoluuttisen musiikin alu-
eelle.'!! Teoksen merkittivyydesti kertoo, etti se valittiin Sibeliuksen viulukonserton ohella edus-
tamaan suomalaista musiikkia saksankieliseen, pohjoismaista musiikkia esittelevddn julkaisusarjaan
Meisterwerke Nordischer Musik (Pohjoismaisen musiikin mestariteoksia).!'? Kamarikonsertto jai
kuitenkin Donaueschingenissd heindkuussa 1925 tapahtuneen ensiesityksensi jilkeen pitkiksi aikaa
unohduksiin ja se esitettiin Suomessa vasta vuonna 1932. Till6in Merikanto oli jo alkanut etdintyd
1920-luvun modernismista.''3. Erkki Salmenhaara on luonnehtinut ”Schott-konserton” sivelkielté:

Teoksessa on Merikannolle epitavallisen paljon motiivista tydskentelyd. Motiiviset yhte-
ydet ulottuvat kaikkien kolmen osan vilille. Vaikka aiheita kisitellddn sekd sekvensiaali-
sesti ettd ettd imitaatiossa, ei perinteisestd kehittelystd kuitenkaan tdssikdan yhteydessd
voi puhua. Myds muodon hahmotus on [...] vapaata, paikoin improvisaation tuntuista.
Muodon elastisuutta kuvastavat alinomaiset tempon (ja karaktddrin) vaihtelut: ensiosassa
on kaiken kaikkiaan 14 tempomairettid seki lisiksi niihin liittyvid ritardandoja ja accele-
randoja. Silti musiikki etenee luontevasti ja inspiroituneesti. [...] [Finaalissa] esiintyy ensi

kerran suomalaisessa musiikissa 12-sivelsointu.'™#

Merikannon kamarikonserton Suomen ensiesityksessi Radio-orkesterin konsertissa 12.4.1932 kiy-
ritorviosuuden soitti Pekka Sergin.115 Siveltiji oli lisni harjoituksissa ja kirjoitti osuuden vaikeuk-
sista didilleen:

Miti vield tulee eiliseen teokseeni, oli esim. valttitorviosa siinid niin vaikea, etti se saisi
olla jokin kiyritorven Paganini joka sen osan soittaisi virheettdmasti ja niin, ettei kuulija
huomaisi soittajalla olevan tydn ja tuskan hommassaan, puhumattakaan viiristd ddnisti!
Mutta meikiliisiin oloihin katsoen sai olla tyytyviinen, etti meni niinkin.!¢
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Fransmanin esitys “Schott-konsertosta” kuultiin vasta
vuonna 1951. Ennen sitd hin oli tutustunut siveltdjiin
toisessa yhteydessi. Noin vuotta aikaisemmin Meri-
kanto oli pyytinyt Fransmania esittelemiin kiyritorven
ilmaisumahdollisuuksia tyén alla olevaa kantaattiaan
varten.'” Siveltiji kertoi tapaamisesta Unden Suomen
lehtihaastattelussa vuonna 1950:

[...] minunkin on tiytynyt olla opissa erdissi
yksityiskohdissa. Kaupunginorkesterin Holger
Fransman, maailman ensimmdisid kiyritor-
vensoittajia, oli antamassa niytteitd matalista
44nistid. Kylld se poika osaa. Kaikkien soittovi-
lineiden kiytdssi on kolme astetta: teknillinen
taito, taituruus ja taide. Joka instrumentilla

voidaan tehdi taidetta. Toistaiseksi en ole rat-
118

kaissut kokemieni matalien d4nien sijoitusta.

V““““VE':“ANFESTWM ”Schott-konserton” esitys sijoittui tilli kertaa Sibe-

]ﬁ}/ fi 1/&!‘—%‘7 h” 1@/}{}’.1" lius-viikolle, suomalaisen musiikin kamarikonserttiin

S - 18.6.1951. Sen johti Jussi Jalas ja solisteja olivat Frans-
13-21-6 1951 manin lisiksi Naum Levin (viulu) sekd Mario Sgobba
Merikannon "Schott-honsertto” esitettiin (Klarinetti).""” Teos sai erittiin hyvin vastaanoton seki

ensimmiiselli Sibelins-viikolla 1951 l?hdistén ettd yleison t:ilh.(.)l.ta. K(.).n?e"rvato.rion s.ali.oli
lihes loppuunmyyty, miki jo sinilldin oli harvinaista
kotimaisten kamarikonserttien kohdalla. ”Schott-
konserton” uutta tulemista tervehdittiin arvosteluissa
innokkaasti. Joonas Kokkonen mairitteli teoksen jopa 1920-luvun suomalaisen modernismin
“edustavimmaksi tydksi”.!?* Konsertista on siilynyt Merikannon oma kuvaus hinen seuraavana
pdivini vaimolleen kirjoittamasta kirjeesti:

Yleisod oli eilen salin tiydelti. Aivan ihme ja kumma, silli kamarimusiikki ei ole koskaan
vetdnyt kuulijoita meilld tddlld Suomessa. Soittivat loistavasti, todella pirullisella teknii-
kalla. [...] Adriosat ja etenkin Finaali mentiin lennolla johon ei joka poika pystylkiin.'?!

Seuraavan kerran teos kuultiin kaupunginorkesterin uudenvuoden matineassa 1.1.1952, jol-
loin se heritti jilleen mielenkiintoa tavallisesti perinteistd ohjelmaa tarjoavassa tilaisuudessa.'??
1960-luvulla Fransman soitti teoksen vieli kolmannen kerran Sibelius-Akatemian kamarimusiikki-
sarjassa. Viuluosuuden soitti Jorma Ylonen ja klarinettiosuuden Mario Sgobba.123

Erds nykyisin harvoin kuultu kamarikonsertto, jonka Fransman esitti uransa loppupuolella, oli
Frank Martinin konsertto seitsemille puhaltajalle, lyomisoittimille ja jousille vuodelta 1949. Teos
kuultiin ensi kerran Suomessa 15. maaliskuuta 1957 kaupunginorkesterin sinfoniakonsertissa. Sen
puhallinosuudet soittivat Fransmanin lisiksi Juho Alvas (huilu), Asser Sipili (oboe), Mario Sgobba
(klarinetti), Yrj6 Pollari (fagotti), Lauri Ojala (trumpetti) sekd Olavi Lampinen (pasuuna). Kapel-
limestarina toimi Tauno Hannikainen. Seuraavan kerran teos esitettiin Sibelius-viikolla vuonna
1963, jolloin sen johti siveltijin maanmies, sveitsiliinen Ernest Ansermet.'** Hin oli erikoistunut
aikansa moderniin musiikkiin ja johtanut muun muassa paljon Stravinskya. Ansermet johti Helsin-
gissi kaksi konserttia, joissa kuultiin Martinin konserton lisiksi Ravelin, Debussyn, Beethovenin ja
Sibeliuksen musiikkia.'?’
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Brittenin Serenadsi ja viimeiset solistikonsertit

Viisikymmenluvun alussa Fransman teki aluevaltauksen modernin musiikin suuntaan. Benjamin
Brittenin Serenadi op. 31 tenorille, kiyritorvelle ja jousiorkesterille vuodelta 1943 on 1900-luvun
merkittdvimpid kiyritorvisivellyksid. Se syntyi vuotta mychemmin kuin Richard Straussin kéyri-
torvikonsertto nro 2, jota pidettiin pitkddn vaikeimpana kéyritorvelle kirjoitettuna sooloteoksena.
Serenadin syntyyn vaikutti tunnettu englantilainen kiyritorvisolisti Dennis Brain, joka oli ehdot-
tanut Brittenille soolokonserton siveltimisti. Tuloksena ei ollut konsertto, vaan kahdeksanosainen
sarja, jossa kiyritorvella on itsendinen solistinen rooli. Samalla se asettuu vuoropuheluun teoksen
varsinaisen solistin, tenoriddnen kanssa. Kiyritorviosuus litkkuu laajalla ddnialalla ja on teknisesti
vaativa. Soittimen ilmaisulliset mahdollisuudet on hyddynnetty hyvin monipuolisesti, miki epiile-
mittd on Brainin ansiota. Hin perehdytti Brittenid sivellysty6n aikana kiyritorvensoiton tekniik-
kaan ja fraseeraukseen. Brain my®s soitti kiyritorviosuuden Serenadin kantaesityksessa Lontoossa
15.10.1943. Lauluosuudesta vastasi Peter Pears ja kapellimestarina toimi Walter Goehr. ¢

Serenadi asettaa kiyritorvensoittajalle monia haasteita. Laulu- ja kiyritorviosuuksien keskinii-
nen vuorottelu ja vastakkainasettelu vaativat ekspressiivistd ilmaisua, mutta tekstien lyyrinen vire
ja pieni orkesterikokoonpano edellyttivit kummaltakin solistilta myds hienovireistd ddnenkiyttod.
Britten on Serenadissaan halunnut kiyttdd hyvikseen kiyritorven erilaisia sointivirejd. Teoksen
ddriosina (Prologi ja Epilogi) on siestyksetdn kiyritorvisoolo, joka perustuu luonnonsivelsarjan
sivelille. Ne on merkitty soitettavaksi ilman venttiileji, jolloin saadaan esiin luonnontorvelle tyypil-
linen viritys ja sointi. Tasavireiseen viritysjirjestelmiin tottunut kuulija aistii ¢dlldin osan sivelistd
epipuhtaina. Kiyritorvisolistille varsinainen vaikeus tissi esitystavassa on se, etti korkeat sivelet
muuttuvat huomattavasti vaikeammiksi hallita. Epilogin siveltdja on halunnut soitettavaksi lavan
takaa (off stage) — efekti, joka antaa sarjan paitososalle laajan tilavaikutelman.

Kun Fransman otti ohjelmistoonsa uuden sooloteoksen, hin yleensi esitti sen ensin radiossa
ja vasta sen jilkeen julkisessa konsertissa. Tistid tavasta hin poikkesi Brittenin Serenadin kohdalla.
Teoksen ensimmiinen esitys oli Helsingin kaupunginorkesterin sinfoniakonsertissa gliopistolla
29.9.1950. Tenorille kirjoitetun lauluosuuden esitti tilli kertaa sopraano Tii Niemeld.'?” Serenadi
kuultiin ensi kertaa Suomessa, mik teki konsertista merkittidvin tapauksen. Harvinainen sattuma
oli myds se, ettd samaan aikaan Kansallisteatterissa esiintyivit Wienin Filharmonikot Wilhelm Furt-
winglerin johdolla ja konservatorion salissa piti oman sooloillan viulisti Yehudi Menuhin. Kansain-
vilisestd huipputarjonnasta huolimatta kaupunginorkesterin konserttiin saapui lihes tiysilukuinen
yleisd:

Ihmeellistd, ettd Helsingin Kaupunginorkesterin konsertti Martti Similin johdolla kah-
desta maailmansensaatiosta huolimatta nousi odotettua suurempaan taiteelliseen ja “eko-
noomiseen” tasoon. Yleisdd oli tavallista runsaammin ja taiteellinen menestys lihinni kai
solistien, erittdin syvisti laulavan Tii Niemeldn ja hienosti soittavan kiyritorvitaiteilija
Holger Fransmanin ansiosta suurenmoinen. Brittenin Serenadi oli tillaisena esitykseni
elimys, josta on yksinomaan hyvii sanottavaa.'?®

Serenadi esiintyi ohjelmakokonaisuudessa, jonka muut teokset olivat Elgarin Johdanto ja Allegro jou-
sisoittimille op. 47 seki Sibeliuksen sinfonia nro 2. Konsertti arvosteltiin yhdeksissi lehdessi, miki
osoitti sivellysuutuuden kiinnostaneen yleisén ohella piikaupungin arvostelijoita:

Erikoisella kiinnostuksella kuulija tutustui Brittenin sivellykseen [...]. Timi nuori sivel-
tdji, jonka maine on yllittidvin nopeasti levinnyt kaikkialla, tarjoaakin aina jotain erikoista
kuultavaa. Timi Serenadi on kuusiosainen, joissa lauluiiinti, kiyritorvea ja jousiorkesteria
on kiytetty miti taidokkaimmin, nykyaikaisin sointivirein. Jokaiselle osalle siveltiji on
keksinyt oman erikoisen sivynsi, joista kuitenkin syntyy yhteniinen, vakuuttava taideteos.
[...] Holger Fransman soitti kdyritorvisoolot pehmeisti ja varmaotteisesti.'*
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Kymmenen vuotta mydhemmin Fransman soitti Serenadin toistamiseen radiokonsertissa 25.9.1960.
Laulusolistina oli sopraano Inkeri Rantasalo ja orkesteriosuuden esitti pianolla Pentti Koskimies.
Tillsin teosta ei kuultu kokonaisuudessaan, silli dramaattinen viides osa Dirge (Valitus) oli jitetty
pois. Téstd konsertista on siilynyt varsin laadukas dinite, joka tarjoaa tilaisuuden tehdd huomioita
Fransmanin soittotyylistd ja tulkinnasta.

Ensimmiiseksi kiinnittdd huomiota se, ettd Fransman ei soita Prologia ja Epilogia luonnonsive-
lin vaan kiyttad ventdiilejd. Silti jo Prologissa sointi on tdyteldinen ja legatotekniikka toimii moit-
teettomasti. Nocturne-osassa Fransmanin tekniikan selkeys tulee esiin triolikuvioissa, minki lisiksi
intonaatio on erittdin hallittu, myds sordinoiduissa kohdissa. Elegia antaa lisid niytteitd soinnin
hienostuneisuudesta sekd Fransmanin kyvysti muotoilla nautittavia legatolinjoja. Ylirekisterin sive-
let syteyvit kirkkaina ja soivat vahvoina. Matalalla alueella sointi sen sijaan muuttuu jonkin verran
sameaksi. Tukittujen ja avoimien sivelten viliset siirtymat Fransman toteuttaa joustavasti. Hymnissi
hin hallitsee sekd korkean rekisterin ettd virtuoosiset jaksot. Epilogin muotoilu on tyylikis ja Frans-
man tavoittaa hyvin sen salaperiisen tunnelman. Syiti viidennen osan pois jittimiselle on vaikea
pidtelld. Kdyritorven osuus on tissi osassa hyvin dramaattinen ja sisiltii muun muassa niyttivid
glissandoja seki fortissimojaksoja.

Fransman jatkoi solistiesiintymisiddn 1960-luvun puoliviliin asti. Hinen viimeinen julkinen
solistikonserttinsa oli Helsingissi 25.1.1965.'*° Soolonumerona oli Telemannin konsertto kahdelle
kiyritorvelle, jonka Fransman esitti englantilaisen Ifor Jamesin kanssa. Samassa tilaisuudessa kuul-
tiin lisiksi Paul Hindemithin kiyritorvikonsertto Jamesin soittamana. Molemmat teokset kuultiin
ensimmiisti kertaa Suomessa. Ohjelmaltaan varsin erikoinen kaupunginorkesterin sinfoniakon-
sertti ei valitettavasti tavoittanut suurta yleisdi. Yliopiston sali oli vain puoliksi tysi.'3!

Solistinumeroita konsertissa kuultiin kaksikin ja soolosoittimena oli tilli kerralla kiyritorvi,
tunnetusti erittiin vaikeasti hallittava instrumentti. Nyt oli kuitenkin tehtivissd kaksi taita-
jaa, englantilainen Ifor James ja Holger Fransman. Taiteilijain yhdessi soittama Telemannin
konsertto [...] kiinnosti jo harvinaisuutena. [...] Joka tapauksessa sen sivelilli on oma viehi-
tyksensd, ja ennen kaikkea solistien puhtaat, d4dnellisesti huolitellut osuudet jiivit mieleen.'?*
Kiyritorvi herittid harvinaisuutensa vuoksi erityisti mielenkiintoa soolosoittimena. Vali-
tettavasti vain sille sivelletty konserttikirjallisuus on — niin kuin useimpien muidenkin
puhallinsoittimien kohdalla — vihiistd eikd liheskdin samaa tasoa kuin esim. piano- tai
viulukonserttokirjallisuus. Maanantaikonsertin solisteina esiintyivit englantilainen kiyritor-
vitaiteilija Ifor James ja oma cornomaestromme Holger Fransman. He soittivat yhdessi Tele-
mannin kaksoiskonserton, joka ei tatjoa kovin kiitollista tehtivid nykyaikaisille kiyritorville.

Kauniin fraseerauksen saattoi molempien taiteilijoiden soitossa kuitenkin panna merkille.'

Fransman oli esiintynyt jo yli kolme vuosikymmenti solistina, eikd hinen soittokuntonsa endi ollut
aikaisempien vuosien tasolla. Edelld lainattujen arvostelujen kohteliaan my6nteinen sivy osoittaa
kuitenkin arvostusta kokenutta solistia ja muusikkoa kohtaan. Joidenkin nuorempien kriitikoiden
arvioinnit olivat kuitenkin vihemmin hienotunteisia.'** Niiden mukaan illan puolalaisen kapelli-
mestarin, Stanislaw Wislockin harjoitustyd orkesterisdestyksen kohdalla oli jadnyt puolitichen. Eris
kirjoittaja moitti orkesterin soittoa epdvarmaksi, rytmisesti veltoksi ja puhtaudeltaan puutteelli-
seksi.!3® Kaksi muuta arvostelua olivat samansuuntaisia. Toisessa mainittiin lisiksi, etteivit solistit-
kaan olleet selvinneet esityksestdin rikkeittd:

Telemannin konsertossa Jamesilla oli rinnallaan suomalainen kolegansa Holger Fransman,
joka antoi hyvissd seurassa parastaan. Sen sijaan en ole aikoihin kuullut niin epimairiistd
soittoa kuin miti solistiset viulut esittivit Telemannin konserton aikana.'>

Telemannin konserton esitys, jossa toisen soolo-osuuden soitti oma Holger Fransma-
nimme, ei sen sijaan ollut mikéin ilahduttava tuttavuus. Esitys kirsi huomattavasti epi-

tarkkuuksista ja epapuhtauksista niin soolo-osien kuin orkesteriosuuksienkin kohdalla.'?”
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Holger Fransman ja Olds-kéyriitorvi vuonna 1969.

Fransmanilla oli yli kolmekymmentd vuotta kestdneen solistiuransa aikana useita instrumentteja.
Vuodesta 1928 lihtien hin soitti saksalaisella Knopf-merkkiselli kaksoiskiyritorvella. Tuohon
aikaan kaksoiskiyritorvi oli huippumoderni uutuus, joka teki vasta tuloaan suomalaisiin orkesterei-
hin. Soitin oli valmistettu ns. kultamessingistd'*® ja Fransman kiytti sitd noin vuoteen 1936 saakka.
Palattuaan opintomatkaltaan Wienistd hin alkoi soittaa Karl Stiegleriltd saamallaan wienildiselld
suukappaleella. 1940-luvun puolivilin paikkeilla Fransman hankki itselleen uuden kaksoiskéyri-
torven. Tétd saksalaista Schmidt-merkkistd soitinta hidn kiytti sekd orkesterissa ettd solistiesiinty-
misissiin noin kymmenen vuoden ajan. Soittimen erikoisuutena oli ns. périnet-venttiili peukaloa
varten. Schmidtilli Fransman esitti muun muassa Straussin kiyritorvikonserton nro 1 seki Britte-
nin Serenadin.

1950-luvulla Fransman siirtyi amerikkalaisiin soittimiin. Hédn kokeili ensin Knopfin mallin
mukaan tehtyd Olds-merkkistd soitinta, mutta joutui luopumaan siitd korkeissa sivelissd ilmen-
neiden ongelmien vuoksi. Sen jilkeen hin hankki vuosikymmenen lopulla Conn-kaksoiskéyritor-
ven. Samalla hin vaihtoi suukappaleensa amerikkalaiseen Bachiin.'?* Kamarimusiikkia soittaessaan
Fransman kiytti kuitenkin edelleen vanhaa Schmidtidin. Kaksoistorvien lisiksi Fransman omisti
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Monke-merkkisen b-vireisen torven, joka hin kiytti erityisen raskaissa korkean rekisterin osuuk-
sissa. Italialaista Orsi-merkkisti soitinta hin kiytti ajoittain soittaessaan kamarimusiikkia. Viimei-
sen uuden kaksoiskiyritorven Fransman hankki 1960-luvulla. Tilld toisella Oldsillaan hin soitti
muun muassa Telemannin kaksoiskonserton vuonna 1965.14

4.2 Kamarimusiikkiyhtyeet

Fransmanin paityd kaupunginorkesterin ddnenjohtajana oli sekd henkisesti ettd fyysisesti raskasta.
Se edellytti jatkuvaa harjoittelua, vahvoja hermoja ja vastuun kantamista omasta soitinryhmisti.
Kamarimusiikin soittaminen tarjosi kevennystd ja vastapainoa orkesteritydlle. Fransman soitti
solistitehtiviensi lisiksi useissa erilaisissa kamarimusiikkiyhtyeissi ja puhallinkokoonpanoissa.
Pitkiikiisin sddnnéllisesti toiminut kamariyhtye oli kaupunginorkesterin puhallinsoitinten #inen-
johtajista koottu Crusell-kvintetti, joka perustettiin vuonna 1935. Toinen tirked puhallinyhtye oli
Solistiseitsikko Otava, joka aloitti toimintansa vuonna 1943 ja esiintyi neljinnesvuosisadan ajan.
1940-50-luvuilla Fransman kuului myds sellaisiin kokoonpanoihin kuin Kasken puhallinkvar-
tetti seki puhallinyhtyeet Pelikaani ja Mohikaani.'*! 1960-luvun alussa hin liittyi Pro Arte Intima
-puhallinokeettiin. Tami yhtye esitti Crusell-kvintetin tavoin useita aikansa moderneja suomalaisia
puhallinteoksia.

Puhallinkamarimusiikkia oli 1920-luvulle asti kuultu harvakseltaan Helsingin julkisissa konser-
teissa. Suurin osa esiintyjistd oli puupuhaltajia, ja yleisin soitin oli huilu. Teoksia, joissa kidyritorvella
on merkittdvi osuus, esitettiin talld vuosikymmenelld tiettdvisti vain kaksi. Ensimmdinen oli Beet-
hovenin septetto Es-duuri op. 20, jossa kiyritorviosuuden soitti Pekka Sergin vuonna 1923. Sulho
Rannan Suite Symphonique op. 15 esitettiin vuonna 1929, jolloin kiyritorvea soitti Andreas Saar-
man. Vuosina 1930-1939 puhaltimien osuus kamarimusiikkikonserteissa alkoi lisdintyd, vaikka
kiyritorvea kuultiin nidinikin vuosina vain muutaman kerran. Merkittdvimpii tilaisuuksia olivat
aiemmin mainitut Aarre Merikannon ”Schott-konserton” Suomen-ensiesitykset vuonna 1932.'#?

Kamarimusiikkia — siind mielessd kuin musiikinlaji nykyisin kisitetiin — on kiyritorvelle
savelletty 1700-luvun alkupuoliskolta lihtien.'* Varhaisimpia teoksia ovat Sebastian Bodinon kaksi
”Quadro’-sonaattia eli neliddnisti divertimentoa metsistystorvelle, traversohuilulle, viululle seki
cembalolle (tai sellolle). Kvartettoja, joihin kuului kaksi kiyritorvea, sivelsivit 1700-luvulla myds
Johann Joseph Fux, Johann Wilhelm Hertel sekd Ignaz Jakob Holzbauer. Nykyisin yleisin puhal-
linkamarikokoonpano on, huilun, oboen, klarinetin, kiyritorven ja fagotin muodostama puhallin-
kvintetti. Se syntyi vasta 1800-luvulla.

Puhallinkvintettojen siveltdjind menestyi ensimmdisend saksalainen Franz Danzi (1763-1826).
Wienildisklassisella kaudella syntyi runsaasti neli-, kuusi- ja kahdeksaniinistd musiikkia puhallinko-
koonpanoille, muun muassa Haydnin divertimentor, cassazionet, notturnot, serenadit ja partitat.'**
Mozartin ja Beethovenin kamarimusiikissa kiyritorvi sai aikaisempaa tirkeimmin roolin, mistd
arvokkaimpina esimerkkeind mainittakoon niiden siveltdjien kvintetot pianolle ja puhaltimille.
Mozart piti itse kvintettoaan Es-duuri (KV 452) parhaana siihen astisista savellyksistizin.'* Beetho-
ven puolestaan sivelsi oman kvintettonsa Es-duuri op. 16 Mozartin teoksen innoittamana.'46

Puhallinkvintetti on ylivoimaisesti yleisin kokoonpano puhallinkamarimusiikissa, silli sille on
1800-luvulta lihtien sivelletty yli 3000 teosta. Merkittivissi asemassa ovat myds soolosonaatit,
joita on kiyritorvelle sivelletty noin viisikymmenti. Niitd ovat kirjoittaneet muun muassa Ludwig
van Beethoven, Ferdinand Ries, Luigi Cherubini, Ignaz Moscheles, Joseph Rheinberger, Joseph
Haas ja Paul Hindemith. Tihin kategoriaan voidaan laskea my8s Robert Schumannin Adagio und
Allegro op. 70. Kiyritorvisonaatteja seki pienimuotoisia kdyritorvelle ja pianolle sivellettyji teoksia
Fransman esitti lihes yksinomaan radiossa. Puhallinkvinttoja, -sekstettoja sekd muita kamarimusiik-
kiteoksia hin sen sijaan soitti useammin julkisesti. Crusell-kvintetti konsertoi lisiksi sidnnéllisesti
pidkaupunkiseudun ulkopuolella.
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Radioesityksii ja kamarimusiikki-iltoja

1930-luvulla puhallinkamarimusiikki alkoi saada lisddntyvissid miirin ohjelma-aikaa my®os radiossa.
Ensimmiiset teokset, joita Fransman esitti radiossa vuosina 1932-33, olivat kiyritorvikvartettoja.
Sonaattien vuoro tuli muutamaa vuotta mydhemmin, kun Fransman esitti Beethovenin kiyritor-
visonaatin op. 17 yhdessd Allan Honkasen kanssa. Yhteistyo pianistin kanssa jatkui Joseph Haasin
Sonaatin op. 29 parissa.'*’ Vuodesta 1939 lihtien Fransman alkoi esiintyd Gerda Weneskosken
kanssa, joka toimi vuosina 1928-57 Yleisradion siestijini. Heidin yhteisiin esityksiinsi lukeutuivat
muun muassa Saint-Saénsin Romanssi kiyritorvelle ja pianolle op. 36, Paul Dukasin Villanelle seki
Carl Reinecken triot a-molli op. 188 ja B-duuri op. 274.'* Sota-aikana radioon kaivattiin lisi ns.
kevyttd klassista ohjelmistoa. Fransman ja Weneskoski esittivit 1940-luvulla ja 1950-luvun alussa
pienimuotoisia kappaleita, esimerkiksi romansseja ja serenadeja.

Muita pianisteja, joiden kanssa Fransman esiintyi radiossa, olivat Jussi Blomstedt (my&h. Jalas),
Maire Halava, Tapani Valsta, Mikko von Deringer, Martti Paavola, Einar Englund, Inkeri Ranta-
salo, Nisse Rinkama, Matti Rautio ja Meri Louhos. Jo mainittujen Beethovenin ja Haasin sonaat-
tien lisiksi Fransman esitti Paul Hindemithin kiyritorvisonaatin Meri Louhoksen kanssa vuonna
1962 sekd Franz Danzin sonaatin Es-duuri op. 28 Matti Raution kanssa vuonna 1965. Julkisia esiin-
tymisid kiyritorvi-pianokokoonpanossa Fransmanilla ei tiettdvésti ollut kuin yksi. Se oli "Opis-
kelijoiden Kulttuuridelegaation” jirjestimissd solistikonsertissa Helsingin kaugpakorkeakoululla
8.9.1951, jolloin hiin esitti Inkeri Rantasalon kanssa Beethovenin sonaatin.'®” Timin sonaatin
Fransman esitti yhteens viisi kertaa, joka kerran eri pianistin kanssa.'>

Erilaisissa julkisissa tilaisuuksissa Fransman esitti ahkerasti puhallintrioja, -kvartettoja, puhallin-
kvintettoja seki erilaisia suuremman kokoonpanon kamarimusiikkiteoksia. Trioista musiikillisesti
merkittdvin oli Brahmsin kéyritorvitrio op. 40, jonka Fransman soitti nelji kertaa radiossa ja yhden
kerran julkisessa konsertissa. Ensimmadisen radiossa tapahtuneen esityksen jilkeen vuonna 1933
Fransman esitti teoksen 1940-luvulla radiossa ensin Viing ja Ritva Arjavan ja sen jilkeen Erik Cron-
vallin ja Martti Paavolan kanssa. Viimeksi mainitut muusikot soittivat teoksen myds Sibelius-Aka-
temian kamarimusiikki-illassa 14.2.1946. Viimeisen kerran Fransman esitti trion radiossa vuonna
1960 kaupunginorkesterin konserttimestarin Naum Levinin ja pianisti Maire Halavan kanssa. Vuo-
den 1946 kamarimusiikki-illan arvosteluissa Fransmanin esitys sai osakseen positiivista huomiota.
Sekd Helsingin Sanomien Uuno Klamin ettd Karjala-lehden nimimerkin ”W. A.”:n mielestd hinen
osuutensa oli esityksen painavinta antia:

Timikin esitys kuului arvoluokkaan. Erikoisesti tekisi mieli, pianon ja viulun osuutta mil-
lddn tavalla viheksymaittd, korostaa hra Fransmanin korkeatasoista taitoa vaikean instru-
menttinsa hallinnassa.!™!

Itse teos, harvoin esitetty, on mitd kauneinta musiikkia, esittdjilleen vaativa ja vaikea, mutta
nimi valioluokan taiteilijat soittivat sen turvallisen varmasti ja kukin oman instrument-
tinsa kauniisti taitaen. Unohtamatta kohta [po. kahta] muuta, tahtoisimme vain mainita

herra Fransmanin kiyritorven uskomattoman kultivoidun dinen.'s

Muita Fransmanin ohjelmistoon kuuluneita trioja oli Bernhard Henrik Crusellin Konserstitrio seki
jo mainitut kaksi Reinecken trioa. Crusellin trion ensimmdinen esitys Mario Sgobban ja Aarne
Viljavan kanssa oli radiossa lokakuussa 1950. Teos esitettiin my&s neljinnen Pohjoismaisen musiik-
kipedagogikongressin yhteydessi elokuussa 1955. Myshemmin trio kuultiin radiosta edelli mainit-
tujen solistien soittamana vuosina 1958 ja 1959.1%

Talvisodan jilkeen kevddlli 1941 Fransman esitti ensimmdiisen kerran Beethovenin kvinte-
ton pianolle ja puhaltimille op. 16. Teos oli tiettdvisti soitettu Suomessa edellisen kerran vuonna
1907."3* Radioesityksessi piano-osuuden soitti Timo Mikkild seki puhallinosuudet Fransmanin
lisaksi hianen kollegansa Asser Sipild, Cosimo Sgobba ja Aarne Viljava kaupunginorkesterista.
Puhallinkamariyhtyeiti alettiin kuulla 1940-luvulla my®s Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikon-
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ulujs puhailinkvartetilla (Yrjo
Syrjéld ja Reino Salo, trumpetti, Hol-

ger Fransman, kéyridtorvi, ja Olavi
Lampinen, pasuuna). Lauri Saikkola:

serteissa. Beethovenin kvintetto kuultiin
konservatorion salissa 29.3.1949, jolloin
piano-osuudesta huolehti Jussi Jalas. Kol-
mannen kerran Fransman soitti teoksen
radiossa saman vuoden kesikuussa, jolloin
klarinettiosuuden soitti Eero Linnala.!>
Beethovenin  kvinteton  esikuvan,
Mozartin kvinteton pianolle ja puhalti-
mille (KV 452) Fransman soitti ensim-
miisen kerran sodan aikana Sibelius-Aka-
temian kamarimusiikki-illassa keviillid
1944. Kuukautta myShemmin teos esi-
tettiin uudelleen radiossa. Piano-osuu-
desta huolehti niissi esityksissi Martti
Paavola ja puhallinmuusikot olivat Asser
Sipild, Matti Rajula, Fransman sekd
Aarne Viljava.156 Timin teoksen Frans-
man esitti vieldi 1950- ja 1960-luvuilla:
Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikon-

Pieni kansansivelmiketju. Emil Kaup-
pi: Matalasta torpasta; Viipurin virran
reunalla; Hein#in; Tuomen juurella;
Kun ystévd jdtti; Hae pois vaan sor-
mukses’; Venehessi.
plainten 5] I Harr)

sertissa 26.11.1956 sekd radiokonsertissa
14.4.1963."

Mozartin  kvintetto kiyritorvelle ja
jousikvartetille (KV 407) mainittiin jo
kamarikonserttojen kohdalla. Alkuperii-
sessi muodossaan Fransman esitti teoksen
kaksi kertaa, radiossa keviilld 1951 sekd
saman vuoden marraskuussa Sibelius-
Akatemian kamarimusiikkikonsertissa.'*®
Edellisessd esityksessi noudatettiin alkuperiistd kahden alttoviulun kokoonpanoa, mutta jilkim-
miiselld kerralla teos kuultiin klassisen jousikvartetin sdestimini. Heikki Aaltoilan kamarikonser-
tista kirjoittamassa arvostelussa korostettiin Fransmanin osuutta esityksen onnistumisessa. Lisdksi
muusikoita kiitettiin siitd, ettd korkeatasoista kamarimusiikkia ylipitiin oli tarjolla konserteissa:

1950-luvulla Fransman oli jo niin tunnettu radioesiin-
tyjd, ettd hinestd julkaistiin pilapiirros Radiokuuntelija-
lehdessii

Sibelius-Akatemian kauneimpiin perinteisiin kuuluvat kamarimusiikkikonsertit, joissa
muusikkojen parhaat ovat kantaneet kortensa kekoon intiimin siveltaiteen vaikealla,
mutta samalla antoisalla saralla. Jos ihmiset tietiisivit yleisemmin, miten suurta sielun
ladkitsemistd tillaiset tilaisuudet merkitsevit nimenomaan nykyisessi hermoja repivissi
maailmassa, he tiyttdisivit viimeisti sijaa mydten salin. [...] Varsinkin kun esittiminen
lisaksi tapahtuu niin suuren taiteellisen pieteetin ja varmuuden merkeissi kuin eilen. [...]
On syytd korostaa, ettd kansainvilisid huippusuorituksia ajatellen tiss tuskin paljonkaan
jadtiin jilkeen. Ohjelmassa oli Mozartin kvintetti kdyritorvelle ja jousikvartetille, josta —
kiitos hyvin vaskisolistin — muodostui antoisa ja vakuuttava esitys.'”

Wienildisklassista kamarimusiikkia Fransman esitti usein ja monenlaisissa kokoonpanoissa. Ehki
hin oli mieltynyt Mozartin ja Beethovenin kamarimusiikkiteoksiin Wienissd ja Salzburgissa 1930-
luvun opintomatkoillaan. Vuonna 1931 hin oli kuullut Stieglerin esittimini ainakin Mozartin
Sinfonia concertanten (KV 297b), Beethovenin septeton op. 20 ja Schubertin okteton op. 166 seki
Wienin Filharmonikoiden jisenten esittimid Mozartin divertimentoja ja serenadeja.

Beethovenin septetto Es-duuri op. 20 viululle, alttoviululle, sellolle, kontrabassolle, klarinetille,
kiyritorvelle ja fagotille on teos, jota Fransman esitti 1930-luvulta lihtien. Helsingissi se oli kuultu
jo vuonna 1907 musiikkiopiston musiikki-illassa sekid vuonna 1923 Fazerin jirjestimissi ~Carl
Wasenius-konsertissa”. Edellisessd tilaisuudessa kiyritorviosuudesta vastasi Helsingin orkesteriyh-
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Helsingin kaupunginorkesterin kamarimusiikkiybtye vuonna 1962.

160

distyksen kiyritorvensoittaja Otto Schnabel ja jilkimmiisessi Pekka Sergin Radio-orkesterista.
Fransmanin ensimmiinen esitys septetosta oli Schnéevoigtin johtamassa Helsingin kaupunginor-
kesterin kamariorkesterimatineassa syksylld 1936. Hin oli vain vihin aikaisemmin siirtynyt ddnen-
johtajan tehtdviin. Nykyisin seitsemin soittajan yhtyeessi kiytetdan harvoin kapellimestaria, mutta
tissd tapauksessa Schnéevoigtin mukanaolo oli ilmeisesti tirked. Hufvoudstadsbladetin arvostelusta
ilmenee nimittiin, etti teos oli jouduttu valmistamaan hyvin vihilli harjoitusajalla:

Herrat Levin, Laurila, Selin, Koholzer, Sgobba, Fransman ja Kalbek, kaikki luotettavia
instrumentalisteja, saivat aikaan kauniisti nyansoidun, rytmisesti yllittavin yksimielisen
ensemblen. Hieno lopputulos vain kahdella yhteisharjoituksella!'®!

Fransman soitti septettoa vield vuosina 1941, 1946, 1952, 1953 ja 1962. Yhteensi esityksid ker-
tyi seitsemin. Wienildisklassista kamarimusiikkirepertoaaria edustivat 1950- ja 1960-luvuilla myds
Mozartin divertimentot ja serenadit sekd Beethovenin sekstetto Es-duuri op. 81b jousikvartetille
ja kahdelle kiyritorvelle. On oletettavaa, ettd jotkut nidistd teoksista otettiin radio- ja kamarikon-
sertteihin hinen ehdotuksestaan. Puhallinsekstetteji ja -septetteji oli suhteellisen helppoa koota
radiokonsertteja varten, silld ne eivit kaivanneet kapellimestaria. Lisiksi tillainen konserttimusiikin
ja viithdemusiikin vilille sijoittuva kevythenkinen kamarimusiikki tarjosi vaihtelua radion musiik-
kiohjelmistoon.
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Crusell-kvintetti

Puhallinkvintettorepertoaari oli Fransmanin kohdalla ylivoimaisessa asemassa muuhun kamarimu-
siikkiin nihden. Tdmin kokoonpanon edustajana toimi Suomen musiikkielimissi vuosikymme-
nien ajan Crusell-kvintetti. Yhtye perustettiin Helsingin kaupunginorkesterin puhaltimien dinen-
johtajien toimesta tammikuussa 1935, ja sen jisenet olivat Hanns Alvas (huilu), Friedrich Wagner
(oboe), Cosimo Sgobba (klarinetti), Ernst Paul (kdyritorvi) sekd Aarne Viljava (falgotti).162 Alku-
sysiyksen perustamiselle antoi radiotoiminta ja se myds toimi yhtyeen kannustimena 1930-luvun
“ankeina alkuaikoina”.!® Radion vilitykselli kvintetti tuli laajalti tunnetuksi. Fransman ei ollut
vield mukana kvintetin ensimmiisessi esiintymisessd, mutta hidnet otettiin jo toiseen esiintymiseen
Paulin tilalle. Syy vaihtoon oli Fransmanin mukaan se, ettd Paulin wienildinen instrumentti oli liian
laajadzininen pienyhtyeeseen.'® Hinen selityksensi ei kuitenkaan vaikuta uskottavalta. Todenni-
koisempad on, ettei Paulin soittotapa sopinut kamarimusiikkiin. Seuraava muutos kvintetin jisenis-
tossid tapahtui vuonna 1939, kun Friedrich Wagner siirtyi sodan sytyttyi Saksaan ja hiinen tilalleen
tuli Asser Sipili.'®

Crusell-kvintetin toimittua kymmenen vuotta Muusikko-lehti julkaisi yhtyeestd ja sen toimin-
nasta kertovan artikkelin. Siitd kiy ilmi, millaisissa tilaisuuksissa yhtye oli ehtinyt esiintyi:

Yhtye on esiintynyt useissa Helsingin kaupunginorkesterin konserteissa, mm. Hidemaro
Konoyen johtamassa sinfoniakonsertissa. Talldin lausui erdéin piivilehden arvostelija:
”H. A. Konoyen konsertissa esitetty Mozartin Sinfonia concertante oli korvia hivelevi
todistus siitd, millaiseen tulokseen hyvin johtajan ja etevien soittajien luottamuksellinen
ja herkistynyt yhteistyd voi johtaa [...]”. Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonserteissa
olemme mydskin saaneet kuulla yhtyeen nautittavia suorituksia. Lisiksi se on lukuisia
kertoja esiintynyt radiossa seki muutamissa maaseutukaupungeissa. Arvostelijat ovat yksi-
mielisesti tunnustaneet kvintetin jisenten tiydellisen soittimen hallinnan sekd huippuun

kehitetyn taidon ja musisoinnin.'®

Vuonna 1949 yhtyeessi tapahtui seuraavan kerran muutos, kun klarinetisti Cosimo Sgobban tilalle
astui hinen poikansa Mario. Vuonna 1953 huilisti Hanns Alvas antoi puolestaan tilaa omalle pojal-
leen Juho Alvakselle. Tilapiisiin henkildvaihdoksiin jouduttiin turvautumaan lisiksi silloin till3in.
Niin tapahtui etenkin 1950-luvulla, jolloin orkesterin tyomairi erilaisten konserttien ja ooppe-
randytintdjen vuoksi oli kasvanut ddrimmilleen. Juho Alvaksen tilalla esiintyi useimmiten Radio-
orkesterin soolohuilisti Reino Veijalainen. Asser Sipildd lomitti huomattavasti harvemmin saman
orkesterin soolo-oboisti Kaarlo Pietikdinen. Pisimpain yhtyeessi toimi fagotisti Aarne Viljava, joka
oli mukana ensimmaisestd radioesiintymisesté lahtien vuonna 1935 ja pysyi yhtyeessi elikkeelle jaa-
miseensi asti. Sen jilkeen vuodesta 1959 alkaen fagottiosuuksista huolehti Yrj6 Pollari ja vuodesta
1963 alkaen Erkki Noras. Ajoittain kvintetissd vieraili myos Radion Sinfoniaorkesterin soolofago-
tisti Emanuel Elola. Kidyritorvi sen sijaan pysyi kolmenkymmenen vuoden ajan ilman vaihdoksia
Fransmanin kisissi.'®’

Crusell-kvintetilld oli ulkomaisten teosten lisiksi ohjelmistossaan useita suomalaisia puhallin-
kvintettoja. Yhtye esitteli konserteissaan my6s aikansa moderneja teoksia. Kiytettdvissi olleiden
lihteiden perusteella kvintetti esitti julkisesti ainakin seuraavat puhallinkvintetot, joita ei tiettdvisti
ollut aikaisemmin kuultu Suomessa (esitysvuosi suluissa):

A. Klughardt: Puhallinkvintetto op. 79 (1939)

C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43 (1945)

P. Hindemith: Kleine Kammermusik op. 24 nro 2 (1948)

J. Ibert: Trois piéces bréves (1948)

V. Holmboe: Nozturno op. 19 viidelle puhaltimelle (1950)'%

E Rosengren: Puhallinkvintetto (1950, sivellysvuosi 1949)'¢

P. R. Fricker: Quintet for Wind Instruments (1955, sivellysvuosi 1947)"7°
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Crusell-kvintetti (vasemmalta: Holger Fransman, Asser Sipild, Aarne Viljava, Jubo Alvas ja Mario
Sgobba).

Radiossa yhtye esitti edellisten lisiksi seuraavat kvintetot, jotka todenndkoisesti myds kuultiin ensi
kertaa Suomessa (esitysvuosi suluissa ensimmaiiseni):

J. Sobeck: Kvintetto op. 9 (1937)

G. Onslow: Puhallinkvintetto F-duuri op. 81 (1940)

L. J. Kauffmann: Kvintetto puhaltimille op. 40 (1944, sivellysvuosi 1943)'"!
O. Luening: Fuguing Tune (1946, sivellysvuosi 1938)

B. H. A. Beach: Pastorale (1946)

R. McBride: jam Session (1946, sivellysvuosi 1941)'7

E. Pessard: Preludi ja Menuetti (1949)

H. C. G. Pierné: Pastorale op. 14/1 (1949)

W. Kapp: Sarja puhallinkvintetille (1961, sivellysvuosi 1957)

P-M. Dubois: Fantasia (1962, sivellysvuosi 1956)

J. M. Damase: Dix-Sept Variations op. 22 (1965, sivellysvuosi 1950)

Vuodesta 1950 alkaen, jolloin oli tullut kuluneeksi 175 vuotta siveltdji Bernhard Henrik Crusellin
syntymistd, kvintetti esiintyi Crusell-kvintetin nimelld. Saveltdjin tuotantoon kuuluu useita kama-
rimusiikkiteoksia, joiden kokoonpanoon kuuluu puhaltimia.’” Juhlavuoden kunniaksi kvintetti
esitti radiossa 15.10.1950 puhallinkvinteton, jonka mainittiin olevan Crusellin siveltdjama. Sivel-
tijin alkuperiisteoksiin ei kuitenkaan kuulu yhtiin puhallinkvintettoa,!’ joten esitetty teos, lisini-
meltddn ”Oskuld, Sillhet och Saknad”, oli sovitettu tilaisuutta varten todennikoisesti jostain hinen
toisesta teoksestaan.'”> Samassa ohjelmassa kuultiin lisiksi Crusellin Konsertitrio Mario Sgobban,
Fransmanin ja Aarne Viljavan esittimani.
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Kvintettikokoonpanon ohella Crusell-kvintetin jdsenet esiintyivit usein kvartettina tai sekste-
teissi. Erds esimerkki lihes pysyviksi muuttuneesta kokoonpanosta oli aiemmin esitelty Mozar-
tin Sinfonia concertanten puhallinkvartetti. Muita puhaltimia sisiltivid teoksia olivat muun muassa
Nikolai Rimski-Korsakovin kvintetto pianolle, huilulle, klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille B-duuri
(op. posth.), Franz Berwaldin kvartetto pianolle, klarinetille, kﬁyrétorvelle_}a fagotille Es-duuri,'’®
Ludwig Thuillen sekstetto B-duuri op. 6 seki Francis Poulencin Sextuor.!”” Harvinaisimpiin teok-
siin kuului Hans Hadamowskyn 7Zanzsuite puhallinkvintetille ja harpulle.!”® Fransman oli miti
todennikdisimmin tuonut teoksen Suomeen opintomatkaltaan Wieniin kesilld 1957. Tanzsuite oli
nimittdin kantaesitetty Wienissi muutamaa vuotta aiemmin, jolloin kiyritorviosuuden oli soitta-
nut Gottfried von Freiberg.!”

Edelld mainittujen vihemmin tunnettujen kamarimusiikkiteosten ohella Crusell-kvintetti teki
merkittdvai ty6td esittimailld aikansa uutta suomalaista puhallinmusiikkia. Yhtye soitti ainakin seu-
raavien kotimaisten teosten kantaesitykset, joista Fougstedtin ja Saikkolan kvintetot olivat lisdksi
sille sivelletyt: '8

Nils-Eric Fougstedt: Divertimento viidelle puhaltimelle B-duuri op. 35 (Sibelius-Akatemi-
assa Suomen siveltaiteen viikolla 4.12.1946)

Lauri Saikkola: Divertimento viidelle puhaltimelle op. 27 (radiossa 21.2.1949)

Ahti Karjalainen: Puhallinsekstetto op. 22 (radiossa 27.4.1949)

Nils-Eric Ringbom: Puhallinsekstetto (HKO:n kamarimusiikkimatineassa 27.3.1951)
Kalervo Tuukkanen: Nocturne a la Dance puhallinsekstetille (radiossa 22.7.1952)

Sulo Salonen: Puhallinkvintetto op.25 (Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertissa

4.12.1963)

Edelld mainittujen kotimaisten teosten lisiksi Crusell-kvintetti esitti radiossa Sulho Rannan Inzer-
mezzo pastoralen huilulle, oboelle, klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille vuonna 1947 sekid Eero
Sipilin Partitan vaonna 1957. Yhtyeen konserttiuran huipentumana voidaan pitdi esiintymisti
ISCM:n (International Society for Contemporary Music) nykymusiikkijuhlilla Salzburgissa kesi-
kuussa 1952, missd sen ohjelmassa oli edellisend vuonna kantaesitetty Nils-Eric Ringbomin puhal-
linsekstetto. Kansainvilinen jury oli valinnut seksteton kuudesta ehdolle pannusta teoksesta edus-
tamaan suomalaista nykymusiikkia. Suomi oli ensimmaisti kertaa mukana niilld vuosittain jirjes-
tetyilld festivaaleilla, minka vuoksi tapahtuma ja muusikot saivat runsaasti huomiota kotimaisessa
lehdistssi. Lehdet my®s lihettivit Salzburgiin useita asiantuntijoita, jotka kirjoittivat reportaaseja
festivaalista. Tissi tehtivissi paikalle saapuivat muun muassa Eino Roiha, Nils-Eric Ringbom ja
Erik Bergman. Salzburgissa vieraili lisiksi useita pohjoismaisia siveltdjid, kuten Hilding Rosenberg,
Knudaage Riisager, Karl-Birger Blomdahl ja Claus Egge. Kamarimusiikin ohella kuultiin orkeste-
rimusiikkia, jota esittivit Wienin Sinfonikot Herbert Haefnerin sekid Kolnin radio-orkesteri Ferenc
Fricsayn johdolla.!®!

Puhallinsekstetti, jossa Crusell-kvintetin jisenten Asser Sipilin, Mario Sgobban, Holger Frans-
manin ja Aarne Viljavan lisiksi soittivat Teuvo Kauppila (englannintorvi) sekii Eero Linnala (bas-
soklarinetti), oli valmistautunut huolella Salzburgin esiintymistd varten. Ennen matkaa Ringbomin
teosta oli harjoiteltu noin kolmekymmenti kertaa.'®® Oli selviid, etti muusikot halusivat esittii
kansainvilisessi seurassa mahdollisimman korkeatasoista musisointia, etenkin kun suomalaista
musiikkia ei ollut kuultu juhlilla kahteenkymmeneenyhdeksiin vuoteen.'®* Puhallinsekstetin esiin-
tyminen sijoittui juhlien toiseen varsinaiseen orkesterikonserttiin, joka oli Mozarteumin suuressa
salissa 24. pdivini kesikuuta. Samassa konsertissa esiintyivit myds Wienin Sinfonikot tanskalaisen
kapellimestarin Lavard Friisholmin johdolla. Orkesterin ohjelmisto koostui brasilialaisesta, englan-
tilaisesta, sveitsiliisestd, norjalaisesta ja tanskalaisesta musiikista.'™ Puhallinsekstetti onnistui tissi
vaativassa seurassa “enemmain kuin kunnostautumaan” sekd “heritti huomiota kansainvilisissi
ammattipiireissi todella ensiluokkaisella soitollaan”.!%® Paikalliset lehdet vahvistivat suomalaisyhty-
een onnistumisen ja yleisdmenestyksen:
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Suomalaisen Nils-Eric Ringbomin puhallinsekstetto (oboelle, englannintorvelle, klarine-
tille, bassoklarinetille, kiyritorvelle ja fagotille), jonka Helsingin Puhallinkamarimusiikki-
yhtye hyvin kauniisti esitti, oli erittdin kiinnostava ja tarjosi jokaiselle puhaltajalle mahdol-
lisuuden solistiseen cantilenaan.'®

Seuraavana kuullun suomalaisen [...] Ringbomin "Puhallinseksteton” kuuli mieluusti
laajatietoisena, perinpohjin vaihtelevana niytteeni siitd, mitd puhallinsoittimet luonteensa
mukaisesti tarjoavat. [...] Wienin Sinfonikot [...] saivat oikeutetusti osakseen
sydidmelliset suosionosoitukset, kuten myds Helsingin Puhallinkamarimusiikkiyhtye

[...]%

Puhallinyhtye oli saanut nykymusiikkijuhlille osallistumista varten 300.000 markan suuruisen apu-
rahan. Helsingin kaupungin myéntimi avustus kiytettiin tehokkaasti: samalla matkalla yhtye kivi
sekd Wienissi ettd Pariisissa. Ensimmaiseksi siirryttiin Wieniin, missd suomalaiset muusikot saivat
Filharmonikkojen jisenten taholta osakseen suurta ystavillisyyttd ja vieraanvaraisuutta’. Fransma-
nin ja Freibergin liheinen ystivyys auttoi varmasti vierailun onnistumisessa. Pariisissa muusikot
“lisasivit tietimystddn sekd uudesta ettd vanhasta musiikista”, tutustuivat uusiin musiikkikouluihin
sekd varustautuivat tulevaa konserttikautta varten “vain Euroopan musiikkikeskuksista saatavilla
nuoteilla ja instrumenteilla”.'®® Pariisissa yhtye esiintgri lisiksi Suomen-suurlahettildin jirjestimilld,
Helsingin olympiakisoja juhlistavalla vastaanotolla.'®

Se, ettd Crusell-kvintetti valittiin edustamaan Suomea Salzburgiin, johtui varmasti siitd tydstd,
jota yhtye oli tehnyt kotimaisen uuden musiikin esilletuomiseksi. Kvintetti oli esittinyt suoma-
laista puhallinkamarimusiikkia muun muassa Nykymusiikkiseuran piirissi. Kevdilld 1949 seuran
kokouksessa oli kuultu Erkki Linsion Musiikkia viidelle pubaltimelle ja kontrabassolle. Lauri Saik-
kolan Divertimento op. 26 kuultiin puolestaan nykymusiikkiseuran konsertissa vuonna 1954. Jou-
lukuussa 1955 Fransman oli mukana Nykymusiikkiseuran tilauskonsertissa hieman harvinaisem-
massa kokoonpanossa. Helmikuussa samana vuonna kantaesityksensi saanut Ahti Sonnisen teos
Conference Burlesque for four Winds op. 50 esitettiin tuolloin Fransmanin, Mario Sgobban (klarin-
etti), Yrjo Syrjilan (trumpetti) ja Olavi Lampisen (pasuuna) voimin. Radiossa teos kuultiin samojen
muusikoiden soittamana useaan otteeseen vield 1960-luvulla.

Kun Crusell-kvintetti tiytti 25 vuotta tammikuussa 1960, se esitti radiossa August Klughardtin
puhallinkvinteton op. 79 seki Jacques Ibertin teoksen Z7ois piéces bréves. Edellinen sivellys oli ollut
ohjelmassa 19.3.1939, kun kvintetti esiintyi ensimmdistd kertaa julkisesti kaupunginorkesterin
konsertissa. Fagotinsoittaja Aarne Viljava oli pitinyt kirjaa yhtyeen esiintymisistd sen perustamisesta
lzhtien. Hinen muistiinpanojensa mukaan kvintetti oli kahdenkymmenenviiden vuoden aikana
esiintynyt yhteensi 130 kertaa, joista radiossa yli puolet.'”® Esiintymisii oli ollut myds Helsingin
ulkopuolella. Ohjelmistossa oli ollut viisikymmentiyksi teosta yli neljiltikymmenelti sivelcijiled
”Haydnista Stravinskiin”.!”!

Joidenkin uusien kamarimusiikkiteosten esityksid 1950- ja 1960-luvuilta on vield syytd mainita.
Vuonna 1955 kuultiin Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonserttien sarjassa Igor Stravinskyn
septetto klarinetille, kiyritorvelle, fagotille, jousitriolle ja pianolle (sivelletty 1952—-53). Fransman
oli myds mukana radiokonsertissa, jossa esiteltiin Arnold Cooken Sinfonietta yhdelletoista soitti-
melle vuonna 1961 (sivellysvuosi 1954).'%% 1960-luvulla kaupunginorkesterin puhaltajat perustivat
kahdeksanhenkisen yhtyeen, joka esiintyi nimelld Pro arte intima. Tdmin yhtyeen ansioluetteloon
kuului muun muassa Einojuhani Rautavaaran okteton op. 21 kantaesitys Yleisradion Kamarimu-
siikin piivien konsertissa 27.1.1963'% sekii Aulis Sallisen kahdelle puhallinkvartetille siveltimin
serenadin kantaesitys radiossa 20.4.1964.
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Solistiseitsikko Otava

Edelld kisiteltiin yhtyeiti ja kamarimusiikkia, joissa kiyritorvi esiintyy pédasiassa puupuhalti-
mien seurassa. Fransman esiintyi kuitenkin siinnollisesti myds vaskipuhallinyhtyeissi. Jo hinen
tiettdvisti ensimmdinen esiintymisensi radiossa tapahtui vuonna 1932 kiyritorvikvartetissa. Kau-
punginorkesterin kiyritorviryhmin kanssa Fransman jatkoi radioesiintymisid sddnnéllisin vilein
1950-luvulle asti. Toinen vakiokokoonpano oli kahden trumpetin, kiyritorven ja pasuunan muo-
dostama yhdistelmi, joka soitti 1940- ja 1950-luvuilla pidasiassa kevyttd ohjelmistoa, kuten kan-
sanlaulusovituksia, serenadeja ja tanssisivelmii. 1940-luvulla vaskipuhallinkvartetissa Fransmanin
kanssa soittivat muun muassa trumpetistit Einari Taimela, Feodor Kaski, Yrj6 Syrjild ja Lauri Ojala
sekd pasunistit Ahti Karjalainen, Viktor Sarmas ja Olavi Lampinen. Heistd Taimela, Syrjild, Ojala
ja Lampinen olivat Helsingin kaupunginorkesterin jisenii.

Kaupunginorkesterin vaskikvartetti (Yrjé Syrjild, Reino Salo, Fransman ja Olavi Lampinen),
esiintyi sidnnéllisesti radiossa 1950-luvulla, jopa useamman kerran kuukaudessa. Suosituinta ohjel-
mistoa olivat Emil Kaupin sovittamat suomalaiset kansanlaulut. Kollegojensa Syrjilin ja Lampisen
kanssa Fransman soitti kuitenkin myés vakavampaa kamarimusiikkia. Sitd edustivat muun muassa
Francis Poulencin sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle sekd aiemmin mainittu Ahti Son-
nisen teos Conference Burlesque for four Winds op. 50.

Radiossa vaskikamarimusiikki padsi huomattavasti useammin esille kuin konserteissa. Trumpe-
tille, kiyritorvelle ja pasuunalle sivellettyji trioja olivat Ahti Karjalaisen puhallintrio'®®, Arthur
Meulemansin trio nro 1 seki Julien-Francois Zbindenin trio op. 13. Vaskipuhaltimia sisiltdvid
kvartettoja olivat Pierre Gabayen Récréation, A. Simonin Quatuor en Forme de Sonatine op. 23 seki
kotimaiset Erkki Melartinin puhallinkvartetto op. 153 ja Osmo Lindemanin Fuga ¢ Canon. Frans-
man osallistui myds Ahti Karjalaisen puhallinseksteton op. 22 kantaesitykseen radiossa 27.4.1949.
Toinen uusi kotimainen teos, Usko Merildisen Partita kahdelletoista vaskipuhaltimelle, esitettiin
niin ikiin radiossa siveltijin johdolla 18.12.1955.

Edelld mainitut vaskipuhallinteokset kuuluvat taidemusiikin }laiiriin. Vaskipuhallinmusiikilla on
kuitenkin ollut vahvat perinteet myds ns. kiyttdmusiikin alueella.'” Tilli saralla nousi 1940-luvulla
hyvin suosituksi Solistiseitsikko Otava, joka jatkoi 1900-luvun alun torviseitsikkojen perinnetta.
Torviseitsikkojen ohjelmisto oli ollut suurelta osin tanssi- ja vithdemusiikkia, jota sotavuosina alet-
tiin kaivata radion ohjelmistoon. Yleisradion apulaismusiikkipaillikké Jouko Tolonen oli saanut
radiokuuntelijoilta palautetta, jossa toivottiin “vanhaa torvisoittoa”.!”® Fransman kertoi Otavan
synnysti seuraavaa:

Mini olin silld tavalla tullut Helsinkiin ettd Helsingin kaupunki oli pyytinyt minulle siir-
toa. Pyydettiin siirtoa ettd voisin palvella armeijaa ja kiydi konserteissa kun oli puute
kiyritorvista. Ja sithen aikaan maisteri Tolonen oli musiikkipiillikkd radiossa ja kerran
keskustellessamme muista asioista yhtikkid [...], oli puhetta jostakin torviseitsikosta...
hin sanoi ettd se pitdd saada radioon. Keriipis soittajia niin koetetaan pistdd semmoinen
ohjelma. Ja niin tuli tehtyi ja hin antoi sille nimen etti se oli Solistiseitsikko Otava.'”

Fransmanin ammattimuusikoista kerdamain seitsikkoon liittyivit trumpetistit Yrjo Syrjild ja Reino
Salo Helsingin kaupunginorkesterista. Es-kornetin soittajaksi saatiin Wilho Pynnénen, joka oli kau-
punginorkesterin vanhemman polven muusikkoja. Fransman itse soitti alttotorven osuudet kiyri-
torvella. Tenoritorvensoittajaksi kiinnitettiin Aarne Sorsaluoto Helsingin varuskuntasoittokunnasta
ja baritonitorven tirkeddn tehtdvdin Aaro Liukkonen samasta soittokunnasta. Yhtyeen seitsemis
jasen oli tuubansoittaja Hjalmar Kullberg. Myshemmin Reino Salo siirtyi Wilho Pynnésen tilalle
es-kornetin soittajaksi, ja hinen tilalleen kiinnitettiin Einari Taimela.!”® Vaikka useimmat seitsikon
jasenistd kuuluivat Fransmanin tapaan Helsingin kaupunginorkesteriin, heilld oli kaikilla sotilas-
soittajan tausta.

Ohjelmisto kerittiin aluksi vanhoista seitsikkokirjoista, joita saatiin lainaksi Helsingin Varus-
kuntasoittokunnasta, muista soittokunnista seki Yleisradiosta. Vanhoissa nuoteissa oli kuitenkin
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Solistiseitsikko Otava Yleisradion studiossa 2.10. 1944. Vasemmalta: Feodor Kaski, Tauno Savola, Hjal-
mar Kullberg, Aaro Liukkonen, Holger Fransman, Einari Taimela ja Yrj Syrjili. Ilmeisesti sotatoimien
vuoksi es-kornetin ja tenoritorven tehtiviin oli palkattu tilapdisesti Radio-orkesterin dinenjohtajar Kaski
Jja Savola.

paljon virheitd, joita Fransman alkoi korjailla. Témi johti pian siihen, ettd hinelti alettiin pyytid
sovituksia kappaleista, joita ei 16ytynyt seitsikkokirjoista.'®® Niiti tarvittiin, koska *Otavan” suosio
kasvoi sodan jilkeen enemmiin kuin muusikot olivat osanneet odottaa.”*® Vaikeina jilleenraken-
nuksen vuosina seitsikko esiintyi usein ja mielellddn, silld kaikki lisitulot tulivat todelliseen tarpee-
seen:

[...] se oli tervetullutta rahaa koska oli vihin huonoa aikaa... piti niin paljon semmoista
pimedd ostaa siihen aikaan ja rahat ei riittdnyt niin ettd timi oli hyvin kivaa hommaa

mutta me saimme samalla eloon uudelleen timmdisen torviseitsikon.?!

Solistiseitsikko Otava esiintyi radiossa ensimmiisen kerran joulukuussa 1943. Seuraavana vuonna
esiintymisid oli jo noin kerran kuukaudessa ja sodanjilkeisind pulavuosina 1945-46 seitsikko sai
radiossa oman ohjelman. ”Vanhaa torvimusiikkia” -nimistd ohjelmaa lihetettiin 16-18 kertaa vuo-
dessa. Vuonna 1944 siveltdjid Sulho Ranta teki katsauksen radion musiikkiohjelmiin, joihin torvi-
musiikki kuului vakiintuneena osana:

Ne muutamat tahdit soitinseitsikko Otavan vanhan torvimusiikin esityksistd, jotka sattui-
vat korviini viime perjantaina, ansaitsevat kuitenkin mainintansa. Ei ole ollenkaan hul-
lumpi ajatus antaa radiossamme joskus kaikua tuollaisen torviseptetinkin sivelten. Monille
ne varmaan muodostavat oikein muistojen lihteen. Kylld vaan kirjoittajakin palasi mieles-
sddn viidenneljittd vuoden taakse, jolloin Oulun Palokunnan puistossa VPK:n seitsikko
kesiisin soitteli jokaviikkoiset ulkoilmakonserttinsa. [...] Jo niiden vanhojen muistojen
verestimiseksi kirjoittaja puolestaan toivoo Otavan esiintymisid useamminkin ja nimen-

omaan tuon ajan ~muotisivelin”.**?
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Rannan ajatukset kuvastivat varmasti monien sota-ajan radiokuuntelijoiden tuntoja. Vield sotien
jilkeenkin haluttiin kuulla kotimaista musiikkia radiossa. Torviseitsikko Otava innosti 1940-luvulla
muun muassa historioitsija Olavi Lihteenmikei, joka muisteli yhtyeen esityksid Turun Sanomissa
juhannuksena 1986:

Jatkosodan alkamisvuonna syntyneeni muistan pikkupoikavuosiltani erinomaisesti Ota-
van oivallisen soiton radiossa. Se latasi aamuvirkun ja siihen aikaan melko kesyttdmin
olemukseni reippaaksi ja toimintatarmoiseksi. Sitd tarvittiinkin, koska usein oli edessi
koulumatka napaan asti ulottuvassa lumessa. Arvatenkin torvisoiton rohkeutta tarvitsi
koko sodan kolhut kokenut Suomen kansa.??

Radio-orkesterin studiokonserteissa helppotajuisen musiikin osuus kasvoi 1930-luvun lopulta lih-
tien ja orkesterin ohjelma-alue laajentui “maailmoja syleileviksi”.?* Sodan loppuvuosina euroop-
palaisen ja pohjoismaisen uuden musiikin seki toisaalta klassis-romanttisen orkesterirepertoaarin
osuus oli maaseudun ihmisten mielestd kasvanut jo lifankin suureksi:

Kylld tuo radio-ohjelma on kiynyt hirvittdviksi. Ei mitiin muuta sieltd tule kun pal-
jasta sinfoniaa, joka sopii taiteilijoille, mutta ei maalaisille. Ja eikdhin maaseudulla ole
yhti runsas kuulijajoukko kuin kaupungissakin. Pitiisi siis jirjestdd sellaistakin ohjelmaa
jota maalaisetkin kasitedvit. [...] Maalainen haluaa saada kuulla vanhaa kansanmusiikkia
hanurilla soitettuna, tai torvilla, kuten Otava-seitsikko soittaa. Minun puolestani saavat
laittaa sinfonian soittajat ja pianon pimputtajat halkometsdin.?*

1940-luvun lopulla Solistiseitsikko Otavan radioesiintymisten miiri vakiintui noin kymmeneen
vuodessa. Vuodesta 1951 lihtien seitsikko vuorotteli radiossa Pelikaani-puhallinyhtyeen kanssa. Jil-
kimmaiseen kuuluivat Eero Linnala (klarinetti), Yrjo Syrjild ja Reino Salo (kornetit), Holger ja Ake
Fransman (kdyritorvet) sekd Aarne Viljava (fagotti). Matalaa rekisterid vahvisti Oiva Nummelin
kontrabassollaan. Pelikaani alkoi soittaa torviseitsikko-ohjelmistoa sotien jilkeen, kun muusikoiden
palkat olivat laskeneet. Yhtye esiintyi viikottain muun muassa HOK:n ravintolassa, missd muusikot
saivat palkkion lisiksi “pullon olutta ja voileivin®.2%

Solistiseitsikko Otava perusti ohjelmistonsa siis perinteiselle torvimusiikille ;a yhtye pyrki myds
soittamaan “entiselld” tyylilli uusien virtausten, kuten jazzin vastapainoksi.”’’ Vanhaa tanssimu-
siikkia edustivat valssit, masurkat, jenkat, polkat, poloneesit, galopit ja menuetit. Muita tansseja
olivat sottiisi, saksanpolkka, polkkamasurkka, bostonvalssi, hambo, krakowiak, maksiisi, katrilli,
onestep ja twostep, pas d’espagne, pas de quatre sekd cake walk. Yhtye esitti my6s alkusoittoja,
marsseja, kansanlauluja, operetti- ja oopperasivelmii seki intermezzoja.”®® Vuodesta 1946 lihtien
Otava kuului "Tapanintanssien” esiintyjikaartiin. Tapaninpiivini jirjestetty tapahtuma kuultiin
myds radiossa vuosina 1946-48. Ensimmiisen kerran tanssit jirjestettiin Messuhallissa ja seuraa-
vina vuosina Seuratalossa, Tydvientalossa sekd Fantasia-ravintolassa. Solistiseitsikko Otavan lisiksi
niiden esiintyjid olivat muun muassa Dallapé-orkesteri, Yrj6 Saarnion polkkayhtye, Ossi Aallon
orkesteri, Klaus Salmi Ramblers-orkestereineen, Toivo Kirjen tangoyhtye, Olavi Huuskan trio seki
laulusolistit Henry Theel, Eero Vire ja Reino Helismaa.

Solistiseitsikko Otavan johtajana toimi soolotrumpetisti Yrjé Syrjild, joka oli hyvin taitava muu-
sikko. Tavan takaa hin esiintyi yhtyeen solistina, jolloin yleisé sai nauttia virtuoosimaisista soolo-
numeroista. Erddn kerran ”Otavan” ravintolaesiintymisté oli sattunut kuulemaan joukko wienildisid
huippumuusikoita. Fransman kertoi:

Tidni iltana oli juuri sattunut niin ettd meidin soolotrumpetistilla, Yrjé Syrjililld oli erit-
tdin hyvi paivi. Hénelld oli aivan loistava ansatsi silli seurauksella ettd hin soitti vain
niitd omia loistokappaleitaan ja loistosoolojaan, kaikenlaisia trumpettifantasioita ja niin
edelleen, timm@istid kevyttd niinkuin nyt ravintolassa soitetaan.?”
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Fransmanin kuvaama tapaus sattui vuonna 1950, jolloin Wienin Filharmonikot konsertoivat Hel-
singissi Wilhelm Furtwinglerin johdolla.?!® Orkesterin jisenet olivat tulleet viettimin iltaa Sokos-
hotellin ravintolaan, missi "Otava” oli soittamassa. He kertoivat yhtyeesti ja sen taitavasta solistista
kollegoilleen, ja seuraavana iltana paikalle ilmestyi huomattavasti suurempi joukko kuuntelemaan
Itdvallassa tuntematonta vaskipuhallinkokoonpanoa. ?Otava” ei kuitenkaan enii ollut paikalla. Sen
sijaan Fransman, joka halusi tavata ystivinsi, Filharmonikoiden soolokdyritorvensoittajan Gott-
fried von Freibergin, oli saapunut timin kutsusta hotelliin.

[Kun] mind menin sinne Sokoksen kahvilaan, niin sielld oli monta puhaltajaa Wienin
Filharmonikoista ja he sanoivat ettd mitd timi nyt on kun me kuulimme huhun etti tiilld
oli eilen soittamassa seitsemin miesti ja se oli kuulemma ollut niin hienoa soittoa, ettd se
kornetisti... etteivit he olleet koskaan kuulleet niin hienoa torvimusiikkia. [...] Aha, mini
sanoin, se eilinen oli vain tilapdinen, silloin kun Nymanin orkesterilla oli vapaapiivi aina
keskiviikkoisin. [...] ja mini kerroin ettd olen yksi niisté jisenistd. *'!

Tama todistaa paitsi Syrjilin taidoista, myos koko seitsikon esitysten korkeatasoisuudesta. "Otavan”
jatkosodan lopulla alkanut suosio jatkui 1950- ja 60-luvuille asti. Fransmanin leikekirjasta 16ytyy
Yleisradiolle lihetetty palaute vuodelta 1950, jonka allekirjoittajana oli ’Joukko radiokuuntelijoita
Iti-Himeestd”. Se kuvaa puhallinmusiikin suosiota ja asemaa radiossa:

Viime aikoina ovat musiikin harrastajat tyydytykselld voineet panna merkille puhallin-
musiikin huomattavan lisddntymisen Yleisradion musiikkiohjelmistossa. Timan mainioin
edustaja on ollut taiteilija Yrjo Syrjilin johtama kuuluisa solistiseitsikko ”Otava”, jonka
esityksid aina odotetaan ja mieltymykselld seurataan, koska ne sisiltivit hyvid musiikkia ja
ovat sitdpaitsi varsinkin vanhemmalle vielle rakkaita muistojen sivelid.?'?

Kirjoituksesta voi paitelld, ettd Solistiseitsikko Otava oli laajasti tunnettu ja arvostettu omassa
musiikinlajissaan. Siitd, ettd yhtyettd kuunteli myds pddkaupungin ruotsinkielinen viesto, kertoo
toinen yleisdnosastokirjoitus samalta vuodelta:

”Biste Herr Credo!

Var vinlig och framf6r min stora uppskattning och tacksamhet till Solistseptetten ”Otava”.

Det ir ett stort ndje att hora dess kultiverade spel, som vicker s& manga trevliga minnen

frin forna tiders ”skoldanser” och ”samskrinning med musik p4 skridskobanan” i Norra
g p

hamnen. Hégaktningsfulle

Gammal helsingforsbo”*'

Ennen kuin Solistiseitsikko Otava lopetti toimintansa, sen jisenistdssd tapahtui viimeinen muutos.
Hjalmar Kullbergin kuoltua hinen tilalleen pestattiin kaupunginorkesterin tuubisti Raimo Peso-
nen. Pesonen ehti soittaa yhtyeessi vain muutaman vuoden ennen kuin se piitettiin lakkauttaa
1960-luvun lopulla. Ennen siti ”Otava” ehti vield viettdd 25-vuotisjuhliaan, jolloin Yleisradio jir-
jesti sille oman juhlaohjelman.*'*

Solistiseitsikko Ortava teki merkittivin tyon elvyttamillid kdytannéllisesti katsoen havidmissi olleen
suomalaisen torviseitsikkoperinteen. Yhtye oli alansa uranuurtaja myos siind suhteessa, ettd se teki
ensimmiiset suomalaiset seitsikkolevytykset 1940-luvun lopulla. Rytmi-levymerkille tehdyilld vii-
delld ddnilevylld kuullaan vanhaa tanssimusiikkia ja marsseja. Myshemmin yhtyeeltd ilmestyi vield
kaksi levyd merkilld Scandia. Niilld Otavan levyilld seki Yleisradion kantanauhoilla kuullaan myds
joitain Fransmanin tekemi seitsikkosovituksia.?!®
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*Otava” 1950-luvulla. Eturivissi vasemmalsa Reino Salo, Yrjo Syrjili ja Einari Taimela. Takarivissi
Aaro Liukkonen, Holger Fransman, Aarne Sorsaluoto ja Raimo Pesonen.

4.3 Fransman orkesterinjohtajana

Sotilasmuusikko- ja sotilaskapellimestarikoulutuksensa ansiosta Fransmanin oli 1950-1960-luvuilla
helppo siirtyd johtamaan puhallinorkestereita. Vaikka hin ei ollut ehtinyt suorittaa sotilaskapelli-
mestarin tutkintoa, hin oli opiskellut sithen kuuluvia aineita Lenni Linnalan johdolla Helsingin
Konservatoriossa. Helsingin kaupunginorkesterissa hin oli seurannut yli kahdenkymmenen vuoden
ajan merkittivien kapellimestarien tapoja johtaa ja kisitelli orkesteria.

Ensimmiinen puhallinorkesteri, jonka johtajana Fransman toimi, oli helsinkiliisistd ammactti-
puhallinmuusikoista vuonna 1946 koottu Sport-orkesteri. Ammattitasoa edustivat myds Helsingin
kaupunginorkesterin koululaiskonsertit, jotka Fransman johti vuosina 1953, 1954 ja 1956. Saman
vuosikymmenen lopulla hin alkoi tydskennelld harrastajapuhallinorkestereiden kanssa. Naistd tir-
kein oli Helsingin Torvisoittokunta, jonka kapellimestarina Fransman toimi yli kymmenen vuoden
ajan. Toinen amartdériorkesteri oli Vanhan kirkon seurakunnan puhallinorkesteri, jota hin johti
muutaman vuoden ajan 1960-luvun loppupuolella. Viimeinen, mutta pedagogisesti sitikin tir-
keidmpi oli Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin johtajan toimi vuosina 1966-73.

Erityyppisten puhallinorkestereiden ohjelmistoissa Fransman noudatti selkedd ja tarkoituk-
senmukaista linjaa. Sport-orkesteri keskittyi nimensi mukaisesti kansainviliseen, reipashenkiseen
musiikkiin, kuten amerikkalaisiin marsseihin. Helsingin Torvisoittokunnan ohjelmistoon Frans-
man valitsi enemmin perinteisid suomalaisia “suosikkinumeroita”. Rajat eivit kuitenkaan olleet
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tiukat, silli suomalaisuus nikyi myds Sport-orkesterin ohjelmissa, ja Helsingin Torvisoittokunnan
kevitkonsertteihin Fransman toi puolestaan kansainvilistd virid 1900-luvun ulkomaisilla sivellyk-
silld. Vanhan kirkon puhallinorkesterin kohdalla Fransman valitsi seurakunnan tilaisuuksiin sovel-
tuvaa ohjelmistoa, joka oli muihin soittokuntiin verrattuna vaikeusasteeltaan yksinkertaisempaa.

Sport-orkesteri ja muut ammattimuusikoista koostuneet soittokunnat

Fransman kuului 1970-luvulla tyéryhmiin, jonka tarkoituksena oli keriti tietoja suomalaisista tor-
viseitsikoista ja seitsikkona aloittaneista soittokunnista.?!® Ilmeisesti tissi yhteydessd hin teki muis-
tiinpanoja vaskipuhaltimien ja suomalaisten torvisoittokuntien historiasta. Téssd ote Fransmanin
muistiinpanoista, jotka lyhyydessiin ja ytimekkyydessiin antavat selkedn kuvan torvisoittokuntien
kehityksestd Suomessa:

Torvisoittokunta (saks. Blechbliserkapelle, Hornkapelle engl. Brass Band)

V. 18131818 keksi ja kehitti Blithmel, Stolzl [po. Stéltzl], Miiller ja Sattler luonnontor-
veen venttiilit, josta titen tuli tdysin kromaattinen kdyritorvi. Tétd keksintod hyviksikayt-
tien rakennutti v. 1830-1835 Wieprecht Berlinissi 5 1/2 mt. pituisen bassotuuban.
Seuraavina vuorossa olivat Es ja B vireiset flygeltorvet, Es Altto, B tenori ja barytontorvet
kaikki flygeltorvi mallia, myShemmin tulivat B-kornetti sekd B ja Es trumpetti. Venttiilit
vetopasuunaan ei saavuttaneet suosiota.

Niin oli torvisoittokunta syntynyt.

Suomessa muutettiin vasta v. 1870 sotilassoittokunnat puhallinorkestereista torvisoitto-
kunniksi.

Suomen Kaartin kapellimestarina oli tini aikana A. F. Leander. Hinelld oli suuret ansiot
sekd sotilassoiton etti sivilisoittokuntien kehittimisessi.

Monet mydnteiset tekijdt torvisoittoharrastuksen suureen menestykseen ja innostukseen
olivat sotilassoittokunnat, herinnyt kansallisuuspyrints, sopiva ajankohta ja tarve, sano-
malehdistdn tuki on vield mainittava.

Seurauksena oli, ettd perustettiin melkein joka kyldin, kuntaan ja kaupunkeihin useita
soittokuntia, jotka pitivit konsertteja, esiintyivit juhlissa, ja huolehtivat tanssimusikista.
Kokeilu eri suuruisten kokoonpanojen jilkeen piddyttiin seitsikkoon, Es-kornetti 2
B-kornettia Es-altto B-tenori B baryton ja C basso myshemmin B tai Es basso, tarvittaessa
d4net monistettiin, seitsikosta tuli soittokunta.

Fransman oli hyvin selvilld suomalaisen vaskipuhallinmusiikin perinteistd ja omaleimaisuudesta.
Olihan hin kuulunut Apostolin torvisoittokuntaan, Linnalan uudentyyppiseen sotilasorkesteriin
sekid Solistiseitsikko Otavaan ennen kuin aloitti puhallinorkestereiden johtamisen. Jo ensimmiisen
soittokunnan kohdalla hin loi kuitenkin my®s uusia perinteitd.

Suurimmaksi osaksi ammattipuhallinmuusikoista koostunut Sport-orkesteri oli aloittanut toi-
mintansa vuonna 1946 Aulis Vainion johdolla.*!” Kun Fransman valittiin orkesterin kapellimes-
tariksi vuonna 1950, sithen kuului kaksikymmentiviisi miestd. Kahden vuoden pdisti soittajia oli
jo kolmekymmenti. Soittokunnan kokoonpano perustui vaskipuhaltimille, mutta siihen oli lisitty
klarinetti- ja saksofonisektiot seki piccolohuilu. Sitd voidaan pitid suomalaisen torvisoittokunnan
ja amerikkalaisen big bandin yhdistelmini. Sport-orkesterin kokoonpano ja ohjelmistolinja luotiin
selvisti vastaamaan ajan henked. 1950-luvun alussa populaarikulttuurin merkitys kasvoi ja nuorison
nikyvyys kaupunkikuvassa lisaintyi. Elintason noustessa kaupungin huvitusten méiri kasvoi. Elo-
kuvaharrastus koki nousukauden, rock’n roll, nahkatakit ja “rasvaletit” tulivat muotiin.2'® Fransma-
nin johdolla Sport-orkesteri esiintyi niyttivisti urheilukilpailuissa ja ulkoilmatapahtumissa, joissa se
tarjosi vanhoista torvisoittokuntaperinteistd poikkeavaa uutta ohjelmistoa. Viihteellisten kappalei-
den lisiksi soittokunnan amerikkalaistyyliset sinivalkoiset univormut tekivit vaikutuksen nuorem-
paan ikipolveen.?!”
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Sport-orkesteri Helsingin pallokentilli 1952°*"

Helsinkii ja paakaupunkikeskeisyyttd kohtaan tunnettiin 1950-luvulla syvid epiluuloa muualla
maassa. Kaupunkielimi nihtiin henkisesti veltostavana, aatteettomana ja keikaroivana.?*! Jotkut
perinteiseen suomalaiseen torvimusiikkiin tottuneet kuulijat drsyyntyivit Sport-orkesterin mars-
siesityksistd, joita Fransman tahditti kiiltivipiiselld johtajansauvallaan Helsingin Olympiastadio-
nilla.*?? Myéskiiin orkesterin viihteellinen ohjelmistolinja ei miellyttinyt kaikkia. Eris 1950-luvun
lehtileike osoittaa, kuinka syvdidn juurtuneita suomalaiset soittokuntaperinteet olivat ja kuinka ne
miellettiin osaksi kansallisuusaatetta:

Eris toivoton lukija valittaa, ettd monet hyvit perinteet katoavat urheilukilpailuista. Ennen
puhalsivat Stadionilla kaartin pojat, nyt on sielld oikein urheiluorkesteri, jonka nimi on
”Sportorkesteri”. Entd mihin ovat soittokunnan yhteydessi hivinneet vanhat suomalaiset
marssit, kaikkien tuntemat? Sportorkesteri on tuonut tilalle operettisivelid, johon tillaisen
soittokunnan veri tuntuu paremmin vetdvin. Virit ovat vield onneksi sinivalkoiset. Mutta
Sportorkesteri — jo tuosta sanastakin tulee mieleen operetti, kiiltokuva ja karamellipa-
peri.??

Vaikka Sport-orkesterin amerikkalaisia marsseja aluksi vierastettiin, liikunnalliset marssinumerot ja
orkesterin ammattimaiset esitykset tekivit erityisesti nuorempaan yleis6on positiivisen vaikutuksen.
Pian orkesterin mukanaoloon urheilutapahtumissa totuttiin siind mairin, ettd kun esityksid myo-
hemmin vihennettiin, "Sportin” katoamiselle tivattiin selitysti lehtien palstoilla.

Pian sen jilkeen kun Fransman oli tullut Sport-orkesterin johtoon, hin jirjesti soittokunnalle
esiintymisid myos radiossa. Ensimmiinen radioesiintyminen oli Fransmanin leikekirjan tietojen
mukaan 8.2.1951, ja sen ohjelma edusti selvisti uutta kansainvilistd linjaa:
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Sport-orkesteriin liittyviid lebtikirjoittelua 1950-luvulla.

K. L. King: Sir Henry -marssi

Louis Grossmann: Czdrdds

Emil Waldteufel: Luistelijat, valssi

Charles Williams: Sinipaholaisten marssi

Franz von Suppé: Alkusoitto operetista Patarouva
N. Serradell: La Golondrina

T. Bidgood: Urhojen pojat

1950-luvun alussa Sport-orkesterin esityksid kuultiin radiossa harvakseltaan, 1-2 kertaa vuodessa.
Vuosien 195357 vililli esiintymiset lisdéntyivit jonkin verran ja parhaimmillaan niiti oli viisi vuo-
dessa. Joitain alkusoittoja ja suomalaisia kappaleita lukuun ottamatta Sport-orkesterin ohjelmisto
ndyttid koostuneen piiasiassa angloamerikkalaisesta puhallinmusiikista ja marsseista. Fransmanin
leikekirjassa viimeiset tiedot orkesterin radioesiintymisistd [6ytyvit helmikuulta 1963. Niistd voi
pddtelld Fransmanin siilyttdneen Sport-orkesterin ohjelmistolinjan ja tyylin noin viidentoista vuo-
den ajan:
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Harry L. Alford: . M. P

J. P. Sousa: Manhattan Beach

K. L. King: Sir Henry

J. P. Sousa: Stars and Stripes Forever
Miles—Zimmermann: Ankkurit ylos
J. P. Sousa: Semper fidelis

Leo R. Stanley: 7he Contemptibles’™

Sport-orkesterin historiaan liittyy erikoinen tapaus, joka sisiltid poliittisia piirteitd. Orkesteri oli
esiintynyt yleislakon aikaan 1956 piikaupungin tydntekijoiden mielenosoituskokouksessa Senaa-
tintorilla. Sen jilkeen se ei endd soittanut Olympiastadionilla, mistd syystd alettiin epdilld, ettd
orkesteri oli leimattu “punaiseksi”. Sport-orkesterin pédasiallisen toiminta-alueen ja ohjelmiston
huomioonottaen timai viite vaikuttaa oudolta. Vaikka orkesterin esiintymisistd radion ulkopuolella
ei timin tutkimuksen puitteissa ole loytynyt juurikaan tietoja, edelli mainitun tapauksen tiimoilta
syntynyt lehtikirjoittelu tarjoaa asiasta joitain vihjeitd. Erdissi mielipidekirjoituksessa korostetaan,
ettd Sport-orkesteri oli esittinyt puhallinmusiikkia Jokaiselle, joka sitd on toivonut, olipa timi por-
vari taikka vasemmistolainen taikka puolueeton”.??® Tissi yhteydessi voi todeta, etti vaikka Frans-
man ei tiettdvésti esiintynyt minkain yksittdisen puolueen riveisssi, hin ei kuitenkaan johtanut
ty6videnyhdistyksien soittokuntia. Sport-orkesterin kapellimestarina hin sen sijaan jatkoi vuoteen
vuoteen 1965 saakka, jolloin orkesteri ilmeisesti lakkautettiin.”*’ Se oli toiminut yhteensi yhdek-
sintoista vuotta, joista viisitoista vuotta Fransmanin johdolla.

Radiossa pubhallinorkesterimusiikki saavutti 1950-luvulla vakiintuneen aseman. Useimmin
esiintyvien Solistiseitsikko Otavan, vaskipuhallinkvartetin ja Sport-orkesterin ohella ohella kuultiin
muun muassa ~Radion puhallinorkesterin” sekd Suomen Valkoisen Kaartin ja Karjalan Kaartin Ryk-
mentin entisten soittajien esityksid. Jalkimmaiset orkesterit Fransman kokosi luultavasti varta vasten
radioesiintymisii varten. "Radion puhallinorkesteri”, joka ilmeisesti koostui piiasiassa Radion sin-
foniaorkesterin puhaltajista, soitti edelld mainittuihin puhallinkokoonpanoihin verrattuna vaativaa
taidemusiikkia. Keviilld 1953 kuullussa ohjelmassa orkesteri soitti muun muassa kruunajaismarssin
Meyerbeerin oopperasta Profeetta, Rossinin alkusoiton oopperaan ltaliatar Algeriassa sekd marssin
Wagnerin oopperasta Tannhiuser. Myts Suomen
Valkoisen Kaartin ja Karjalan Kaartin Rykmentin
entisisti soittajista kokoonpantu orkesteri esitti
radiossa orkesterimusiikkisovituksia, tosin asiaan-
kuuluvien isinmaallisten sivelmien ja marssien
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Pelkistd puhallinsoittimista koottu orkesteri perinteisissi koululaiskonserteissa oli Helsingissd
uutta. Voi olla, ettd Fransman oli seki ndiden konserttien toimeenpanija ettid suunnittelija. Poik-
keuksellinen ohjelmisto, joka tarjosi myds solistitehtivid harvemmin kuulluille vaskipuhaltimille,
sai tavallisesti asialinjalla pysyttelevin Viino Pesolan kielenkannat irtoamaan. Samalla hin toi esiin
ennakkoluulonsa jazzmusiikkia kohtaan:

Saatiin katsein seurata, miten oikein viikevi forte lihti pasuunoista eli vetien ja tyontien
ilmavirran lyhentiji- ja pidentijilaitetta. ”Suurpimpin” nimihin on my®s vetopasuuna.
Huomattiin myds, ettd kidyritorvesta tdytyi valuttaa sylked pois soittamisen vililld [...]
Mutta poijaat, miksette "vengotelleet” rytmin mukana enemman? [...] Oi, miki niky, jos
itse klarinettimestarimme Eerio Linnala komeine urosvarataloineen olisi heiluskellut ryt-
min mukana! Yleisé vaati toistettavaksi jatsin. Vaarallista, joku voi luulla rytmirehvastelua
”oikeaksi musiikiksi”! Kiinnostusta nostattaviin numeroihin kuului Southwellin Konsert-
tipolkka tuuballe ja puhallinyhtyeelle, vaikka vilistid tuli mieleemme sonnivasikan ddntely
hakalehdossa — kaikella kunnioituksella silti, mainio herra solisti Gosta Méller! [...] Mutta
miti tyylikonstailua olikaan loppunumero eli Nibelungen-marssi? Ei se ainakaan Richard
Wagnerin sanonnalta vaikuttanut. Holger Fransman johti ne numerot, joissa tarvittiin
tahdinlyéntii, sangen varmasti eli kuin vanha (e, vaan tottunut) tekijimies.??

Fransmanilla ei selvistikddn ollut vaikeuksia pitdd 30-henkisti, ammattimuusikoista koostunutta
puhallinorkesteria rytmisesti ohjaksissaan. Hin oli lisiksi onnistunut hiomaan orkesterin soinnin
tasapainoiseksi, mikd on pddteltivissi Uuno Klamin arviosta. Siind kuvailtiin lyhyesti myds Frans-
manin johtamistyyli:

Nimi muusikot, jotka viime perjantain sinfoniakonsertissa esiintyivit aivan loistavasti
soittivat nyt reippaita ja soinnikkaita kappaleita puhtaasti ja tismillisesti. Niistd mainit-
takoon Meyerbeerin soihtutanssi ja Wagnerin Nibelungen-marssi. Holger Fransman johti
erittdin varmasti ja ryhdikkadsti.*

Kahdessa ensimmiisessi koululaiskonsertissa kuultiin myés dixieland-yhtyettd, jossa puhaltimien
lisiksi esiintyivit piano ja rummut. Muutoin konsertit jatkoivat ohjelmiston osalta samaa linjaa ja
niissi kaikissa kuultiin solistiesityksii. > Huhtikuussa 1954 pidetyssi toisessa puhallinkonsertissa
kiinnittad huomiota Robert Kajanuksen Suomalaisen rapsodian nro 1 sisil?minen ohjelmaan. Tdssd
tilaisuudessa se kuultiin August Huttusen puhallinorkesterisovituksena.>*! Ehki Fransman halusi
osoittaa teosvalinnalla kunnioitustaan Kajanukselle, jonka toinen suomalaiskansallinen orkesteri-
teos Aino oli tarjonnut hinelle ensimmiisen kosketuksen suureen sinfoniaorkesteriin suunnilleen
samanikiisend kuin nyt yleisossi istuneet koululaiset.

Helsingin Torvisoittokunta

Sport-orkesterin ohella Fransman alkoi 1950-luvun lopulla johtaa Helsingin Torvisoittokuntaa,
jonka kapellimestarina hin ehti toimia kaikkiaan yksitoista vuotta (1959-1970). Tilld soittokun-
nalla on pitka historia, silli se perustettiin jo 1900-luvun alkuvuosina, kun suomalaiset soittokunnat
olivat hajonnet sotavien lakkautuksen yhteydessi. Suomen Kaartin soittokunnan johtajan Alexei
Apostolin aloitteesta perustettiin tuolloin kannatusyhdistys ylldpitimidn orkesteria, jonka jaseniksi
kiinnitettiin armeijasta vapautuneet parhaat sotilassoittajat.”** Pian Helsingin Torvisoittokunnasta
tuli maan johtava yhtye, joka toimi esikuvana muille siviilisoittokunnille.?* Apostolin johdolla soit-
tokunta teki kiertueita, esiintyi sidnnéllisesti Esplanadin Kappelin lavalla ja levytti vuosien 1904—
1912 viliseni aikana yli 120 kappaletta.?

Tissd vaiheessa Helsingin Torvisoittokunta toimi kaupungin alaisuudessa samoilla varoilla kuin
kaupunginorkesteri. Talvikaudella soittokuntaan kuului rahojen sddstimiseksi vain kuusitoista soit-
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tajaa, mutta kesikuukausina se tyollisti kolmekymmentd muusikkoa, joista osa oli Helsingin Fil-
harmonisen Seuran orkesterista. Soittokunnan tydmiiristd kertoo, etti se esiintyi vuoden 1912
syys—joulukuussa Apostolin johdolla kuudessakymmenessikahdessa tilaisuudessa, joista kolme oli
ulkoilma- ja viisi kansankonserttia. Tamin lisiksi soittokunta avusti sinfoniakonserteissa ja sitd
kiytectiin ahkerasti teatterindytinnoissi. Apostol oli organisoinut soittokunnalle oman orkesteri-
koulun, jossa 15-20 oppilasta oli saanut mainittuna vuonna maksutonta opetusta.” Kun Suomi
itsendistyi, Apostol siirtyi takaisin armeijan palvelukseen. Helsingin Torvisoittokunta muuttui ensin
Pohjois-Pohjanmaan rykmentin soittokunnaksi, minki jilkeen se siirrettiin Suomen Valkoisen
Kaartin rykmenttiin, puolustusvoimien ylikapellimestariksi valitun Apostolin alaisuuteen.”*

Helsingin Torvisoittokunnan historian toinen vaihe alkoi vuonna 1924, kun Helsingin VPK:n
soittokunnan kapellimestari Hugo Dahlgren sekd entiset soittajat péittivit perustaa sen uudelleen
vanhalla nimelli. VPK:n soittokunta oli tuolloin joutunut lopettamaan toimintansa harjoitusti-
lojen puutteessa.”” Uusi Helsingin Torvisoittokunta alkoi heti esiintyd ahkerasti hdissd, hautajai-
sissa, juhlissa, urheilukilpailuissa ja luistinradoilla. Dahlgrenin siirryttyi jo vuonna 1926 Helsingin
suojeluskuntapiirin kapellimestariksi soittokunnan toiminta alkoi hiipua. Vaikka osa sen jdsenisti
oli siirtynyt muihin soittokuntiin, toimintaa pystyttiin ylldpitimiin jatkosodan loppun asti. Vasta
sotien jilkeen Helsingin Torvisoittokunnassa alkoi aktiivisempi vaihe. Suojeluskuntajirjestd oli lak-
kautettu ja sen Helsingin piirin soittokunnan instrumentit sekd nuotisto oli lahjoitettu kaupungille.
Vuonna 1944 uudelleen henkiin heritetty Helsingin Torvisoittokunta sai ne kiytt66nsi.>*

Soittokunta harjoitteli 1940-luvulla kaksi kertaa viikossa musiikkilautakunnan sille osoittamassa
harjoitushuoneessa Hesperiankadulla. Se piti syksyisin ja keviisin oman konsertin ja esiintyi lisiksi
ulkoilmakonserteissa, tydvien vappumarssilla, urheiluliiton juhlissa sekid radiossa.” Jilkikasvun
kouluttamiseksi jirjestettiin oppilasharjoituksia neljd kertaa viikossa. Ne oli jaettu siten, ettd puu-
ja vaskipuhallinryhmit saivat kumpikin kaksi harjoitusta. Fransman osallistui opetustoimintaan
1940-luvulta lihtien usean vuoden ajan.** Sotien jilkeen Helsingin Torvisoittokuntaa johtivat
Radio-orkesterin kiyritorvensoittaja Aulis Vainio (1945-1951) ja kaupunginorkesterin trumpetin-
soittaja Einari Taimela (1952-1959). Taimela teki soittokunnalle myds runsaasti sovituksia. Vainio
oli puolestaan Fransmanin entisid oppilaita. Vuonna 1945 Helsingin Torvisoittokunnan nuotistoon
kuului noin 180 marssia sekd 500 muuta sivellystd. Kaupunki antoi nuotteihin ja soittimiin avus-
tusta, mikd merkitsi sotien jilkeisind vuosina huomattavaa tukea.*"!

Harrastajien lisiksi Helsingin Torvisoittokuntaan kuului joko toimessa olevia tai entisid ammat-
timuusikoita. Kun Fransman vuonna 1959 valittiin soittokunnan kapellimestariksi, hinen “suuri
ammattitaitonsa ja puhallininstrumenttien tuntemuksensa auttoivat ratkaisevasti soittokunnan
musikaalisen tason nousuun”.*** Soittokunnan perinteiset kesikonsertit Esplanadin Kappelin lavalla
jatkuivat ja 1960-luvun alusta lihtien Fransman johti soittokunnan jokakeviisen viihdekonsertin
kaupungintalon juhlasalissa.

Vaikka Fransman siilytti Helsingin Torvisoittokunnan ohjelmistossa vanhan seitsikkoperinteen
mukaista vanhaa tanssimusiikkia, alkusoittoja, marsseja ja konserttivalsseja, hiin laajensi repertoaaria
Sport-orkesterin esittimiin amerikkalaisiin marsseihin ja sivelmiin. Toisaalta hidn pyrki valmista-
maan soittokunnan omiin konsertteihin musiikillisesti vaativampia numeroita ja keviisin ainakin
yhden suomalaisen orkesteriteoksen. Kaupungintalon juhlasalissa, missi soittokunnan kevitkonser-
tit pidettiin, akustiset olosuhteet eivit olleet vaskipuhallinorkesterille parhaat mahdolliset:

[...] salin kaikusuhteet olivat liian herkit torvisoittokunnalle, johtaja sai tyytyi vain forten
ja fortissimon ylivoimaisesti ”pauhatessa”. Kapellimestari Holger Fransman kiinnitti huo-
mionsa rytmin tismaillisyyteen ja sointupuhtauteen, jotka tiyttivit melkoiset vaatimukset.

Aikamitat olivat aistikkaasti valitut.2#

Kevitkonsertti huhtikuussa 1963 antaa kisityksen Helsingin Torvisoittokunnan ohjelmistosta
Fransmanin johtajakaudella. Rakenteeltaan konserttiohjelma noudatti perinteitd, silld sithen kuului
alku- ja loppumarssi, ooppera-alkusoitto, suomalaista ja slaavilaista musiikkia, kansanlauluja seki
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® Helsingin Torvisoiitokunta dir, mus, Holger Fransmanin jolulon; (yllE) keriisi Kappelin puiston
lmwmwmxwmuvum ikselli” r

viettivid, vaan jouk oli ilahdutt paljon h ja byvin nuerta viked (alla),

Helsingin Torvisoittokunta soittaa Esplanadin Kappelin lavalla Fransmanin johdolla 1960-luvulla .

konserttivalssi. Arvosteluista huomaa, etti kevyesti peruslinjastaan huolimatta jotkut kappaleista
olivat musiikillisesti varsin haastavia:

Ohjelma oli laadultaan tavallisen viihteeellistd ja soitto oli puhdasta sekd hyvin aksen-
toitua, mutta usein jii kaipaamaan dynaamista hienostuneisuutta; tarjolla oli piiasiassa
vanhaa kunnon Leander-tyyppisti “terassidynamiikkaa”. Mutta sitten tuli Gomesin alku-
soitto oopperaan "Il Guarany”. Se olisi kiitollisena tunnustettu milld oopperaniyttimélli
tahansa, niin dramaattisesti ja rikassointisesti se soitettiin, eikd timi suinkaan johtunut
vain hienosta soitinnuksesta. Kapellimestari osoitti tissi hyvii taiteellista makua, jonka
hin pystyi ilmaisemaan orkesterin vilitykselld.2%

Siilyneistid Helsingin Torvisoittokunnan #initteistd voi todeta, etti esitykset ovat hyvin harjoitettuja,
rytminkisittely on selkei ja ettd Fransman kisittelee tempoja ryhdikkiisti ja taitavasti. Harrastaja-
orkesteriksi soittokunnan tunnistaa lihinni siitd, ettd sivelpuhtaudessa ja soinnissa on ajoittain toi-
vomisen varaa. Selkeimmin Fransmanin ammattitaito ja tyylitaju tulevat esiin tunteikasta ilmaisua
vaativissa kappaleissa, kuten romanttisissa valsseissa, fantasioissa tai rapsodioissa, joissa hin yleensi
onnistuu tavoittamaan musiikin tunnelman ilman turhaa liioittelua tai sentimentaalisuutta.?®
Fransman pyysi eroa Helsingin Torvisoittokunnan kapellimestarin tehtivistd vuonna 1970.
Timin jilkeen hinen ty6tiin jatkoi kaupunginorkesterin pasuunan #inenjohtaja Olavi Lampinen
vuoteen 1983 asti.?*® Fransman puolestaan valittiin soittokunnan kunniakapellimestariksi. Sport-
orkesterin toiminnan lakattua vuonna 1965 Fransman oli alkanut johtaa Vanhan kirkon puhallin-
orkesteria, jonka hin jitti samaan aikaan Helsingin Torvisoittokunnan kanssa. Ehki hin ei kaupun-
ginorkesterista elikkeelle jddtyddn jaksanut endd huolehtia amatooriorkestereista. Olihan hinelld
vield opetustyd Sibelius-Akatemiassa, johon sisiltyi laitoksen puhallinorkesterin johtaminen.?
Niiden muutaman vuoden aikana, jolloin Fransman johti Vanhan kirkon puhallinorkesteria,
se esiintyi erilaisissa seurakunnan tilaisuuksissa, kuten kirkkopyhien juhlissa tai hyvintekeviisyys-
tilaisuuksissa. Adventtijuhlissa puhallinorkesterilla oli tirked osuus vuosina 1965-68. Timin kir-
joittajalle jdi Fransmanin kanssa 1980-luvulla kiydyistd keskusteluista sellainen kisitys, ettd hin
pyrki Vanhan kirkon puhallinorkesterin johtajana monipuolistamaan musiikin kiytt64 jumalanpal-
veluksissa ja seurakuntien toiminnassa. Seurakunnan taholta tille pyrkimykselle ei hinen mielestiin
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kuitenkaan osoitettu riittdvisti tukea. Ilmeisesti tdstd syystd Fransman ei jatkanut puhallinorkesterin
johtamista 1970-luvulla.

Puhallinorkesterien johtaminen oli Fransmanin taholta sikili uudistuksellista, etcd hin pyrki
laajentamaan niiden ohjelmistoja unohtamatta kunkin orkesterin historiallista taustaa. Toisaalta
hin halusi erilaisten puhallinorkestereiden ja soittokuntien musiikillista tasoa kehittdmilld vahvistaa
puhallinmusiikin yleistd asemaa musiikkielimissd ja -instituutioissa. Fransmanin johtamista orkes-
tereista Sport-orkesteri edusti aikanaan uudistuksellisinta suuntausta, silli uudentyyppisen ohjel-
miston ohella sen esiintymisiin kuului Suomessa tuolloin vield lihes tuntematon kuviomarssi.*
Fransman toi kaikkia johtamiaan puhallinorkestereita esiin mys radion kautta. Niin hin pyrki
tarjoamaan puhallinorkesterimusiikkia mahdollisimman laajasti eri kansankerroksille.

Vaskiyhtyeet ja niille tehdyt sovitukset

Fransmanin puhallinorkesterinjohtajan toimintaan liittyivit hinen soittokunnille, puhallinorkeste-
reille ja puhallinyhtyeille tekeminsi sovitukset. Suurelle puhallinorkesterille Fransman sovitti muun
muassa Wagnerin Nibelungen-marssin sekd Armas Jarnefeltin teoksen Kesiyo. Merkittivin sovituksiin
liittyvé ty6 oli kuitenkin Jean Sibeliuksen torviseptetille siveltimien nuoruudenteosten korjaami-
nen sekd niiden julkisuuteen saattaminen. Fransman oli saanut ilmeisesti Sibeliuksen torviseitsikolle
kirjoitetut, unohduksiin jiineet pienimuotoiset kappaleet kisiinsi jo 1960-luvulla, silli hin johti
Andantinon Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertissa vuonna 1967 seki seuraavana keviini
neljistd kappaleesta (Alkusoitto, Menuetto, Andantino, Tiera) yhdistiminsi sarjan. Témin sarjan hin
johti my®s Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin kevitniytteessi vuonna 1971. Saattaa olla, ettd
hin téssd vaiheessa oli havainnut Sibeliuksen kisikirjoituksessa olleet epdselvyydet ja alkanut korjata
niitd. Myshemmin hin teki joihinkin korkeimpiin osuuksiin muutoksia, jotka vihensivit niiden
raskautta mutta eivit sanottavasti muuttaneet soivaa lopputulosta. Niin teokset muuttuivat hel-
pommin soitettaviksi, jolloin esimerkiksi amatoériseitsikot saattoivat ottaa ne ohjelmistoonsa.?*’

Fransmanin editoimat Sibeliuksen torviseitsikkoteokset kuultiin ensimmiisen kerran Licksan
Vaskiviikolla 31.7.1983.% Pienessii sarjassa vaskille hin oli muuttanut kappaleiden jirjestysti siten,
ettd Andantino esitettiin ennen Menuettia. Sibelius oli siveltinyt sarjan kolme ensimmiistd osaa
Loviisassa vuosina 1888-1890. Tiera, jonka Fransman on liittinyt sarjan neljinneksi osaksi, on
sivelletty muita osia mydhemmin, vuonna 1898.2%! Vuonna 1984 Licksassa Andantino esitettiin
Fransmanin kuudelle kiyritorvelle tekemini sovituksena sekd uutena 18ytond Ouverture f-molli.
Jilkimmiinen, my®s alunperin torviseptetille sivelletty teos kuultiin vield vuoden 1988 Vaskiviikon
piitoskonsertissa Fransmanin johtaessa 40-henkistd vaskiyhtyetti.”* Viimeisen kerran hin johti
suurta vaskiyhtyettd Lieksassa festivaalin pddtdskonsertissa vuonna 1989. Tilléin ohjelmassa oli
hinen sovittamansa kansanlaulusikerma.

Kesilld 1986 Fransman esitteli Lieksassa uusimman sovituksensa, Fantasian Richard Wagnerin
Parsifal-oopperan teemoista kuudelle kiyritorvelle. Tille teokselle oli olemassa esikuva Fransma-
nin opettajan, Karl Stieglerin Lobengrin-, Siegfried- seki Tristan ja Isolde -fantasioissa.”® Fransman
oli tutustunut kiyritorviyhtyeiden historiallisiin perinteisiin Wienissi ja Salzburgissa 1930-luvulla.
Talla alueella hinen tirkeimmit sovituksensa ovat Parsifal -fantasian lisiksi jo mainittu Sibeliuksen
Andantino kuudelle kiyritorvelle sekd saman siveltdjin Elegia viidelle kiyritorvelle.

Parsifal-fantasian ensiesitys oli Licksan kirkossa 29.7.1986. Fransman oli koonnut sitd varten
kahdenkymmenenseitsemin kiyritorvensoittajan yhtyeen, johon kuului muun muassa hinen omia
oppilaitaan. Suuren kiyritorviyhtyeen sointi ja Fransmanin henkevi tulkinta herdttivit juhlalli-
suutta niin yleisdssi kuin esittdjissikin.* Turun Sanomiin kirjoittanut Olavi Lihteenmiki®® onnis-
tui vangitsemaan esityksen mystisen tunnelman:

Nousu kristallivuorelle ja alastulo. [...] Alusta alkaen seesteisen harras ja tihenevi tunnelma
huipentui konsertin loppupuolella mahtavaan cornojen juhlakuoroon. Professori Holger
Fransmanin johdolla 27 kiyritorvensoittajaa esittivit Fransmanin sovituksen Richard Wag-
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nerin Parsifal-teemoista. [...] Graalin viini tarjottiin vaskisesta maljasta. Parsifal-teemojen
soidessa koin huimaavan nousun wagnerilaisen kristallivuoren mystisiin sfiireihin. Aidon
rakkauden voimin professori Fransman taikoi pohjois-karjalaiseen kirkkosaliin jumalaisen
inspiraation, vision ilmassa leijuvasta jittildismiisestd Wagnerin pdistd. [...] Tiedin, ettd
timi vaskinen Parsifal jii elimini suurimpien musiikkielimysten aarteistoon.?

Fransmanin johtamien kiyritorvi- ja vaskiyhtyeiden esityksille oli tyypillisti musiikin selked muo-
toilu sekid laadukkaan soinnin ja dynaamisten vastakohtien vaatimus. Kirjoittaja muistaa omakoh-
taisesti Fransmanin johtamissa yhtyeissi soittaneena lisiksi hinen erinomaisen tempotajunsa ja vii-
meistellyn fraseerauksensa. Fransman suosi tulkinnoissaan usein pehmeiti sforzatoja, jotka antoivat
esimerkiksi Sibeliuksen vaskipuhallinteoksiin vaikuttavan lisin.

*kx

Fransman solistin ja kamarimuusikon ura alkoi pari vuotta sen jilkeen kun oli palannut opintomat-
kaltaan Wienistd syksylld 1931. Aluksi esiintymisiin tarjosi mahdollisuuden vuonna 1926 perustettu
Yleisradio. Ensimmiisissd radioesiintymisissin Fransman soitti lyhyitd kappaleita kiyritorvikvarte-
tille. Vakavampaa kamarimusiikkia ja sooloteoksia hin otti ohjelmistoonsa vuodesta 1933 lihtien,

s mamn

Fransmanin nuottikirjoitusta (Sibelius: Andantino).
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Fransman jobtaa Sibeliuksen Tieraa Lieksan Vaskiviikolla vuonna 1983.

jolloin radiossa kuultiin hanen tulkintansa Mozartin kéyritorvikonsertosta. Tamin jilkeen Frans-
man keskittyi muutaman vuoden ajan pelkistiin kamarimusiikkiin. Vihin ennen talvisodan syt-
tymistd hidn palasi Mozartin konserttojen pariin. Mikili sota ei olisi syttynyt, Fransmanin solistiura
olisi todennikoisesti lihtenyt 1930-luvun lopulla nopeaan nousuun. Vaikka sotatoimet keskeyttivit
lahes kaiken orkesteritoiminnan, Fransmanilla oli mahdollisuus jatkaa kamarimusiikkiesiintymisid
radiossa. Sotavuosiin sijoittunut Richard Straussin kiyritorvikonserton nro 1 esitys radiokonsertissa
oli tdrked virstanpylvis hinen solistiurallaan. Se oli huomattava tapaus myos maamme kiyritorven-
soiton historiassa, silli Fransman oli konserton ensimmiinen suomalainen esittiji.

Straussin kiyritorvikonserton nro 1 kahta esitystd voidaan pitdd poikkeuksena Fransmanin solis-
tiohjelmistossa, silld hin esitti mieluiten lyyrisempid ohjelmistoa, kuten Mozartin, Haydnin ja Saint-
Saénsin konserttoja. Kamarimuusikkona Fransmanin repertoaari oli laajempi ja sithen kuului useita
moderneja teoksia. Vaikka Fransmanin solistiesityksistd on siilynyt vain vihin tallenteita, erddt hinen
kamarimusiikkiesitystensd ddnitykset antavat selkein kuvan hinen suhteestaan wienildiseen esittd-
mistraditioon. Kamariyhtyeiden erilaiset kokoonpanot ja ohjelmistot heijastuivat Fransmanin puhal-
linorkesterinjohtajan toimintaan. Tillikin alalla héin sekd vaali olemassaolevia perinteitd ettd uudisti
niitd. Merkittdvd uudistus oli sinfoniselle puhallinorkesterille sivelletyn englantilaisen ja amerikka-
laisen puhallinmusiikin tuominen konserttiohjelmiin 1950-luvulla. T4td ennen angloamerikkalaista
puhallinmusiikkia ei ollut esitetty Suomessa tissi mittakaavassa. Uusia puhallinorkesteriteoksia Frans-
man esitteli myos Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin konserteissa. Uudet teokset antoivat hinelle
mahdollisuuden laajentaa seki laitoksen puhallinorkesterin ohjelmistoa etti soittimistoa.

Fransman lopetti solistina esiintymisen 1960-luvun puolivilissi. Kamarimuusikkona hin toimi
pitempéin, lihes sithen asti kun jii elikkeelle orkesteritydsti. Sibelius-Akatemian puhallinorkesteria
Fransman johti vuoteen 1973, jolloin hin jii elikkeelle myds opettajan toimestaan. Sen jilkeen hin
toimi vield aktiivisesti Lieksan Vaskiviikkojen, Suomen Kiyritorviklubin ja puhallinmusiikkijirjestojen
piirissd 1980-luvulla. Fransman kuului useisiin alan jirjestdihin joko rivi- tai kunniajisenend. Tarkein
nimitys oli kansainvilisen kiyritorviyhdistyksen (International Horn Society) mydntimi kunniajise-
nyys, jonka hin sai vuonna 1978. Muita puhallinmusiikin hyviksi tehdysti tydstd saatuja tunnustuksia
olivat puolustusvoimien hopeinen ansiomitali (1968), Helsingin Sotilassoittajien Killan kunniajisenyys
(1984) seki Suomen Vaskisoittajien Liiton ensimmiinen knniapuheenjohtajuus (1989).
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1 Dennis Brain (1921-1957) oli 1900-luvun kuuluisin kiyri-
torvisolisti. Hinen ammattiuransa orkesteri- ja kamarimuusikkona
alkoi jo alle 20-vuotiaana. Solistiesiintymiset ja levyttimisen Brain
aloitti 1940-luvulla, jolloin hinelld oli mm. 26 solistikonserttia
National Gallery Concerts -sarjassa. Brainin ura jii kesken, silld hin
kuoli auto-onnettomuudessa 36-vuotiaana. (Brainin levytyksistd
ks. Pettitt 1976: 178-184.)

2 Jilkimmiinen teos tunnetaan my®s nimelld Konserttrio (Dahl-
strom & Salmenhaara 1995: 274-276).

3 Vainiotalo 1992: 8-9. Joseph Gugel oli saanut koulutuksensa
Wienissi. Hin saavutti veljensi Heinrichin kanssa mainetta ajan
kuuluisimpana saksalaisena kiyritorviduona ennen kuin siirtyi
Venijin keisarilliseen hoviorkesteriin (Fitzpatrick 1970: 212-213).
4 Vainiotalo 1992: 9-10.

5  Ks. tarkemmin liite 12.

6 Piivimiiri oli 2.4.1923 (Mustaniemi 1988: 30; liite 3/8).
Eevamaija Mustaniemi on tutkinut puhallinmusiikin asemaa Hel-
singin musiikkielimissi vuosina 1882-1939. Hin on myds laati-
nut tilastot puhallinmuusikoiden soolo- ja kamarimusiikkiesiinty-
misistd em. aikana.

7 Vainiotalo 1992: 17. Kiytin tissi Mozartin konserttojen
vakiintunutta numerointia. Se ei kuitenkaan ole sama kuin kon-
serttojen siveltimisjirjestys, silli kisiala- ja nuottipaperitutki-
musten (Tyson 1988; Giegling 1988) perusteella on todettu, etti
D-duurikonsertto nro 1 (KV 412) on sivelletty neljisti kiyritor-
vikonsertosta viimeiseni. Edelli mainittu Es-duurikonsertto nro 3
(KV 447) on siis nykytiedon mukaan jirjestyksessi toinen. (Ks.
myds Hicks 1980: 741.)

8  Vainiotalo 1992: 24, 26 (Olli Hirvosen ja Markku Kolehmai-
sen kokoamat tilastot Turun kaupunginorkesterin kiyritorvensoit-
tajista ja kiyritorvisolisteista 1927-1992).

9 Fransman Holger, haastattelu 1986/1. Radiokonsertit lihetet-
tiin suorina vuoteen 1952 asti. Vasta timin jilkeen niistd alettiin
tehdi nauhoituksia. (Karttunen 2002: 55, 320.)

10 Salmenhaara 1996b: 395. Ensimmiisessi radiolihetyksessi
9.9.1926 kuultiin suomalaista musiikkia (mm. Sibeliusta) Helsin-
gin kaupunginorkesterista kootun kvartetin soittamana (Maasalo
1980: 11).

11 Orkesteri oli aluksi kymmenmiehinen, ja siti johti kapelli-
mestari Erkki Linko (Maasalo 1980: 15).

12 Maasalo 1980: 16, 18-19.

13 Musiikkipolitiikan muutoksen mydti “epimiiriinen ravinto-
lamusiikkia muistuttava tilkkutikkiohjelmisto” loppui lihes koko-
naan. (Maasalo 1980: 46).

14 Maasalo 1980: 57. Radio-orkesterin julkisten konserttien
esityspaikat olivat joko yliopiston juhlasali tai konservatorion sali
sekii vuodesta 1947 alkaen myds kaupungintalon juhlasali (Maa-
salo 1980: 274-275).

15 Maasalo 1980: 53-55.

16  Maasalo 1980: 55.

17 Ringbom arvioi radion musiikkiohjelmia palstalla “Radiomu-
sik i veckan” vuosina 193942 (Maasalo 1980: 103—104).

18 ”Att Holger Fransman ir var frimsta waldhornist har linge
varit bekant, och i Saint-Saéns’ Konsertstycke lit har héra sin ddla
och varma ton i forening med en perfekt fungerande teknik.”
("Radiomusik i veckan”. Svenska Pressen 21.8.1940, nimimerkki
"N.-E.R.).

19 Marvia & Vainio 1993: 484.

20  Helsingin Sanomat 23.9.1940, nimimerkki "U. K-i.” (Uuno
Klami).

21 Sarjala 1990: 39. Sama kiytinté jatkui suomalaisissa paivi-
lehdissi 1960-luvulle asti.

22 [lta-Sanomat 24.9.1940, nimimerkki ”Sirrd” (Sulho Ranta).
23 “Var framstiende solohornist utvecklade hir en andhimt-
ningskonst, en tonkultur, en musikalisk smak av férsta rang.”
(Nimimerkki ”S. P-n.”, Hufvudstadsbladet 23.9.1940).

24 Karjala 23.9.1940, nimimerkki “B.”.

25 Liiketieteen tohtori Holger Juseliuksen mukaan (Juselius
Holger, haastattelu 1990). Juselius oli amatdorikiyritorven-
soittaja, joka kivi Helsingin kaupunginorkesterin konserteissa
1930-luvulla.

26 Fransman Holger, haastattelu 1986/V; Lampela 1982.

27 Mozart tutustui Joseph (Ignaz) Leutgebiin (1732-1811) lap-
suudessaan Salzburgissa. Timi oli aikansa kuuluisimpia solisteja,
jonka suosiosta kertovat muun muassa Wienin Burgtheaterissa
vuosina 1761-1763 pidetyt neljitoista soolokonserttia (Hiebert
1997: 110). Leutgeb toimi muusikkona Wienin Tonkiinstler-
Societet -orkesterissa seki ruhtinas Nicolaus Esterhdzyn orkeste-
rissa Haydnin aikana (Ebner 1996: 42).

28  D-duurikonsertossa nro 1 (KV 412) on vain kaksi osaa.
Todennikdisti on, etteivit ne alunperin ole kuuluneet yhteen.
Tihidn viittaa mm. erilainen orkesterikokoonpano. Toinen osa on
merkitty Kochelin luetteloon myés erikseen numerolla 514. Siitd
on olemassa Mozartin oppilaan Xaver Siissmayrin kirjoittama ver-
sio, joka poikkeaa useassa kohdin Mozartin kirjoittamasta. (Tyson
1987/88: 121, 123.)

29 Timin yksiosaisen teoksen orkesteripartituuri on jiinyt kes-
keneriiseksi. Rondon arvellaan olevan muilta osin kadonneen kon-
serton viimeinen osa.

30 Edelld mainittujen teosten lisiksi Mozartilta on siilynyt kes-
keneriinen osa kiyritorvikonsertosta Es-duurissa (KV 370b) vuo-
delta 1781 seki toinen osa E-duurissa (KV 494a) vuodelta 1786.
31 Giegling 2003. Tissi tarkoitetaan kirjoitettuja sivelid. Koska
solistit kiyttivit joko Es-, E- tai D-vireisid soittimia, todellinen
soiva sivelkorkeus oli sekunnin—terssin alempana.

32 Leutgebin kiyttimi tukkeamis- eli kisitekniikka mahdol-
listi kromaattiset sivelkulut soittimen koko #inialalla. Mozartin
Leutgebille siveltimisti sooloteoksista voidaan nihd, etti tilli oli
erinomaisen tekniikan lisiksi mieltymys laajoja intervallihyppyji
sisiltiviin laulaviin melodioihin. Leutgebin tiyteldisen soinnin ja
“tiydellisen laulavan adagion” kerrotaan herittineen huomiota
Milanossa, Frankfurtissa ja Pariisissa 1770-luvun alussa. Hinen
vaikutuksestaan muutkin kéyritorvensoittajat alkoivat kiinnit-
tid sointiin aiempaa enemmin huomiota. Leutgebin suosimat
pehmeit legatot sekd laulava soittotapa vakiintuivat vihitellen
wienildisen kiyritorvikoulun erityispiirteiksi. (Fitzpatrick 1970,
164-165.)

33 Fransman Holger, haastattelu 1986/11.

34 Konsertin joht Toivo Haapanen.

35  Radiokuuntelija 9.6.1950. Radion ohjelmatiedoissa maini-
taan vain osan tempomerkintd Allegro. Koska kaksiosaisen kon-
serton molemmissa osissa on sama merkinti, on vaikea piitelld,
kumpi niistd oli kyseessi. Siestysosuuden soitti pianolla Einar
Englund.

36  Kansan Lehti 4.10.1948, nimimerkki “J. S.”.

37 Uusi Suomi 11.10.1948, nimimerkki ”Y. S.” (Yrj6 Suomalai-
nen).

38 ”[Fransman] var den ritta tolkaren av detta melodidsa verk,
dir tonskdnheten ir det utslagsgivande. De sparsamma tekniska
svarigheterna bemistrades naturligtvis dirtill med licthet.” (Huf-
vudstadsbladet 11.10.1948, nimimerkki "Ehr.”) (Otto Ehrstrom).
39  Vapaa Sana 11.10.1948, nimimerkki "Mr.”

40  Savo-Karjala 15.11.1948, nimimerkki "T. K.”. Kyseessi oli
Yli-Vuoksen Amatdériorkesterin 10-vuotisjuhlakonsertti, jonka
johti Alvar Rauhala.

41 Unsi Aika 31.10.1949, nimimerkki "V. L. 1.”.

42 Satakunnan Kansa 31.10.1949, nimimerkki "A. J.*.

43 Sen sijaan venildisessi ja ranskalaisessa kiyritorvikoulussa
vibratoa kiytettiin yleisesti lihes koko 1900-luvun ajan.

44 Juselius Holger, haastattelu 1990.

45  Kasper Antero, haastattelu 1995.

46 Ronkainen Timo, haastattelu 1987/1.

47 Maakansa 13.5.1949, nimimerkki "V, A.“.

48  Hella Wuolijoki toimi Yleisradion pidjohtajana vuosina
1945-1949.

49  Konserteissa saatettiin keskittyi myos johonkin erityistee-
maan, kuten amerikkalaiseen tai veniliiseen musiikkiin, yleisén
toivekappaleisiin jne. (Maasalo 1980: 122-123.) Viihdekonsertit
jatkuivat 1950-luvulla, mutta niiden pedagoginen sivy lieveni,
kun juontajan kiyttd ensin harveni ja loppui sitten kokonaan.
Vuodesta 1955 torstaikonsertteja alettiin nimittid kansankonser-
teiksi. (Maasalo 1980: 161.)

50 Maakansa 13.5.1949, nimimerkki V. A.“.
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51  Kauppalehti 13.5.1949, nimimerkki ”J. K-nen”. Muut arvos-
telut ilmestyivit llta-Sanomissa ja Maakansassa.

52 Lehtid, jotka 1950-luvun alussa julkaisivat siinnéllisesti
musiikkiarvosteluja, olivat Helsingin Sanomat, Uusi Suomi, Illta-
Sanomat, Karjala, Suomen Sosiaalidemokraatti, Tyskansan Sanomat,
Maak Hufoudstadsbladet ja Nya Pressen.

53  Karjala 21.4.1952, nimimerkki "H. -K.”

54  Suomen Sosiaalidemokraatti, nimimerkki
Pesola).

55  Tyokansan Sanomatr 21.4.1952 (ei kirjoittajan nimed eiki
nimimerkkiz).

56 Maakansa 21.4.1952, nimimerkki "V. A.”.

57  llta-Sanomatr 21.4.1952, nimimerkki ”J. K-nen.” (Joonas
Kokkonen)

58  Hufvudstadsbladet 21.4.1952, nimierkki "E. B.” (Erik Berg-
man).

59  Suomen Sosiaalidemokraatti 21.4.1952, nimimerkki “—la.”
(Viino Pesola).

60 Maakansa 21.4.1952, nimimerkki "V. A.”.

61 Uusi Suomi 21.4.1952, nimimerkki "H. A.” (Heikki Aaltoila).
62 Nya Pressen 21.4.1952, nimimerkki ”B. B—t.”.

63 Helsingin Sanomar 21.4.1952, nimimerkki "U. K—-i.” (Uuno
Klami).

64 Uusi Suomi 21.4.1952, nimimerkki "H. A.” (Heikki Aaltoila).
65 Ebner 1996: 32.

66 Siestijini toimi Mikko von Deringer.

67  Maakansa 8.10.1955, nimimerkki "V. A.”.

68 7Han stortade sig i allehanda krumpspring och drillar,
visande sin skicklighet. Kanske varje ton inte alltid hann utfor-
mas gott nog, men pi solistens tekniska och musikaliska kvaliteter
kunde man inte misstaga sig. I andra satsen gav han prov pa bide
lugn linje och tonskénhet.” (Hufvudstadsbladet 8.10.1955, nimi-
merkki ”E. B.”.)

69  Maasalo 1980: 100-101; Radiokuuntelija 11.6.1944. Holger
Fransmanin leikekokoelma.

70  Franz Strauss (1822-1905) esiintyi Wagnerin ankarana vas-
tustajana. Hinen siveltijid kohtaan tuntemansa antipatia saattoi
osittain johtua olosuhteista, joissa hin joutui tydskentelemiin.
Esimerkiksi Niirnbergin mestarilaulajat-oopperan kantaesitys Hans
von Biilowin johdolla vuonna 1868 (ks. esim. Nurmi 1923: 101),
vaati kaksikymmentikuusi harjoitusta, eiki Straussilla ollut kiytet-
tivissiin varamiesti (Pizka 1986: 460).

71 Janetzky & Briichle 1977: 87-88.

72 Kiyritorvi 1975: 85.

73 Kantaesitys oli Salzburgin musiikkijuhlilla Wienin Filharmo-
nikoiden kanssa. Kapellimestarina toimi Karl Bshm. Konsertto
on myds taltioitu Freibergin esittimini ja se on kuultavissa levylld
Grosse Hornisten Vol. 1, HPE-CD 04, Hans Pizka Edition 1994.
74 Straussin kiyritorvikonserton nro 2 esittivit Suomessa ensim-
miisind Veikko Nieminen 26.4.1955 (Radion Sinfoniaorkesteri,
joht. Véclav Neumann) ja Mauno Nelimarkka 30.1.1969 (Helsin-
gin kaupunginorkesteri, joht. Jorma Panula).

75 Maasalo 1980: 101.

76 Meinander 2007: 186.

77  Artikkelista ilmenee, ettd Ranta kuunteli konsertin radiosta
kesiasunnollaan.

78  Ilta-Sanomar 12.6.1944, nimimerkki ”Sirrd”. Arvostelun vii-
meinen lause jdi sisilloléidn mystiseksi. Ehki siind viitataan sota-
ajan tilanteeseen, jolloin muusikoista oli pulaa orkesterissa.

79  Del Mar 1962: 20.

80 Ennen Fransmania itivaltalainen Ernst Paul oli esittinyt kon-
serton Radio-orkesterin studiokonsertissa vuonna 1935 (Maasalo
1980: 65).

81  Similid johti Finlandian kaupunginorkesterin syyskauden
avajaiskonserteissa siinnéllisesti vuoteen 1950 asti jolloin hinen
kautensa orkesterin kapellimestarina p#ittyi.

82  Sitaatit Unden Suomen, Ilta-Sanomien ja Hufvudstadsbladetin
(1.9.1947) seki Suomen Sosiaalidemokraatin ja Karjalan (2.9.1947)
arvosteluista.

83  Vapaa Sana 1.9.1947, nimimerkki "Mr.”

84 ”En behaglig, men foga personlig pjis ir Rich. Strauss” valt-
hornkonsert, ett tidigt men svart verk. Det utférdes med forfinad

"_[a?

(Viino

ton och vackert uttryck, men nagot konstrastldst av orkesterns
skicklige solist Holger Fransman.” (Hufvudstadsblader 1.9.1947,
nimimerkki "Ehr.”.) (Otto Ehrstrém).

85  Nya Pressen 1.9.1947, nimimerkki "A. R.”.

86 Hannikaisen kaudella 1951-1963 kansankonsertit jiivit his-
toriaan ja syyskausi aloitettiin sinfoniakonsertilla.

87  Tyskansan Sanomat 4.9.1950, nimimerkki " Tritonus”.

88  Maakansa 4.9.1950, nimimerkki ”V. A.”.

89 Teoksen aitoudesta ei ole tiyttd varmuutta, silli Mozartin
alunperin huilulle, oboelle, kiyritorvelle ja fagotille kirjoittama
alkuperiispartituuri vuodelta 1778 on kadonnut. Myshempi sovi-
tus oboelle, klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille ei ilmeisesti ole
Mozartin, vaan sen on arvioitu olevan noin vuodelta 1865 (Kéchel
1975: 373).

90 Brook, Barry S. 1981: 126 (lainaus teoksessa Mikeld 1990:
55).

91 Sinfonia concertantesta ja sen suhteesta soolokonserttoon ks.
Mikeld 1990: 55-57.

92 Mozartin kirje isilleen Pariisista 5.4.1778 (ks. Blom 1961:
97).

93  Fitzpatrick 1970: 168.

94  Fitzpatrick 1980: 170-172.

95  Giovanni Punton (1746-1803) mainetta kuvaa lehtiarvos-
telu, joka ilmestyi Beethovenin kiyritorvisonaatin ensiesityksen
aikoihin vuonna 1800: "Herr Becthover und Herr Punto. Wer
ist dieser Beethover? Einen solchen Namen kennt die deutsche
Musikgeschichte nicht. Punto freilich ist gut bekannt.” ("Herra
Beethover ja herra Punto. Kuka on timi Beethover? Saksalainen
musiikinhistoria ei tunne sellaista nimei. Punto tietenkin on hyvin
tunnettu.”) (Ofener und Pester Theatertagebuch 7.5.1800, sitaatti:
Tombock 2004: 11-12.)

96  Helsingin Sanomat 15.5.1941, nimimerkki "U. K-i.” (Uuno
Klami).

97 Hufvudstadsbladet 15.5.1941, nimimerkki "F-dt.” (Nils-Eric
Fougstedt).

98  Ajan Suunta, nimimerkki "H. A.”.

99  ”Solisterna var utmiirkt samspelta och utvecklade en for-
nim kammarklang och mactfull frasering.” Hufvudstadsbladet
13.3.1944, nimimerkki "Ehr.”

100 Svenska Pressen 13.3.1944, nimimerkki "L. E” (Leo Funtek)
101 Helsingin Sanomat 13.3.1944, nimimerkki "A. V..

102 Uusi Suomi 13.3.1944, nimimerkki ”A. H-s.”

103 ”Sireget var hornpartiets halsbrytande svarspelhet med
pirlande skalor tillsammans med den littrdrliga fagotten, och
gruppettos i hogsta lige — konserestil!” (Hufvudstadsblader
13.3.1944, nimimerkki "Ehr.”) (Otto Ehrstrom).

104 Suomen Sosiaalidemokraatti 13.3.1944, nimimerkki "—la.”
(Viino Pesola).

105 Fransman viittaa tissi kiyritorven luonnonsivelsarjan kir-
joitustapaan, jossa perussivel merkitiin oktaavia alemmaksi kuin
esimerkiksi trumpetilla.

106 Fransman Holger, haastattelu 1986/11.

107 Fransman Holger, haastattelu 1986/11.

108 ”[...] herrar stadsmusici Sipild, Sgobba, Fransman och Viljava
plus ett homogent samspel utvecklade var pd sitt hill en ofelbar vir-
tuositet.” (Hufvudstadsbladet 29.11.1944, nimimerkki ”S. P-n.”).
109 Ainitys on taltioitu Helsingin kaupunginorkesterin konser-
tin radiolihetyksestd 14.11.1958. Solistit olivat Crusell-kvintetin
jasenet Asser Sipild, Mario Sgobba, Holger Fransman ja Aarne Vil-
java. Orkesteria johtaa tanskalainen Mogens Woldike.

110 Schott-kustantamon jirjestimin kilpailun lihtékohta oli,
ettd osallistuvien teosten tuli edustaa “modernia kamarityylisti
konserttoa Concerto da cameran hengessi” (eines dem Geiste
des Concerto da camera entsprechenden modernen “Konzerts im
Kammerstil”) (ks. Mikeli 1996: 16).1920-luvulla kamarikonser-
ton kiisite alkoi laajentua siten, ettd kontrasti solistin ja orkeste-
rin tai kapellimestarin ja orkesterin vililli lieveni. Konsertoivassa
kamarimusiikissa alkoi my&s esiintyi epitavallisia soitinyhdistel-
mii, joiden sointivirit toivat esiin uudenlaisia vastakkainasetteluja.
(Mikeld 1996: 22-23.)

111 Nieminen 1986: 22-23. Kai Maasalo pitii Merikannon
kamarikonserttoa kamarimusiikkina (Maasalo 1969: 244), kun
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taas Erkki Salmenhaara pitii "konsertoivuutta” teoksen keskeiseni
ulottuvuutena (Salmenhaara 1996b: 292). Tomi Mikelin mielesti
teoksen osuudet ovat keskeniin erilaisia, mutta eivit kuitenkaan
yksilollisid (Mikeld 1996: 37).

112 Sarjaan kuuluvan tutkielman Aarre Merikanto. Konzert fiir
Geige, Klarinette, Horn und Streichsextett ("Schott-Konzert”) on kir-
joittanut Tomi Mikeld (1996).

113 Mikeld 1996: 15.

114 Salmenhaara 1996: 293-294.

115 Konsertin johti Toivo Haapanen ja solisteina toimivat Erik
Cronvall (viulu), Matti Rajula (klarinetti) ja Pekka Sergin (kiyri-
torvi) (Maasalo 1980: 274). Teos soitettiin samalla kokoonpanolla
puolitoista kuukautta myshemmin Pohjoismaisilla musiikkijuh-
lilla Helsingissd 24.5.1932 (Mustaniemi 1988: liite 3/10).

116 Aarre Merikannon kirje iidilleen 13.4.1932 (ks. Heikin-
heimo 1985: 344).

117 Kyseessi oli Helsingin kaupungin 400-vuotisjuhliin sivelletty
teos Laulu meren kaupungista sopraano- ja baritonisoololle, seka-
kuorolle ja orkesterille.

118 ”Aarre Merikanto muistaa”. Unusi Suomi 1.3.1950.

119 Konsertti taltioitiin ja se kuultiin radiosta 1.7.1951. Muut
teoksen esiintyjit olivat Usko Aro ja Olavi Haapalainen, viulu;
Eino Haipus ja Martti Pajanne, alttoviulu seki Esko Valsta ja Albin
Ofverlund, sello.

120 [lta-Sanomat 19.6.1951, nimimerkki ”J. K—nen”.

121 Aarre Merikannon kirje vaimolleen Eville 19.6.1951 (ks. Hei-
kinheimo 1985: 466).

122 [lta-Sanomat 2.1.1952, nimimerkki ”J. K—nen”.

123 14.2.1962 pidetyn konsertin johti Aarre Hemming.

124 Solistit olivat samat kuin Suomen ensiesityksessi vuonna
1957. Martinin konsertto esitettiin myds Radion Sinfoniaorkes-
terin konsertissa tammikuussa 1960, jolloin sen johti siveltiji.
Kiyritorviosuuuden soitti Tuomo Ahonen. (Maasalo 1980: 286.)
125 Ernest Ansermet (1883-1969) kuului merkittivimpiin ulko-
maisiin kapellimestareihin, joiden johdolla Fransman soitti uransa
aikana. Ansermet oli Stravinskyn liheinen ystivi ja tuli timin
suosituksesta Sergei Djaghilevin johtaman baletin (Ballet Russes)
kapellimestariksi Pariisiin vuosiksi 1915-1923. Myéhemmin hin
perusti Orchestre da la Suisse Romande -sinfoniaorkesterin, ja
toimi sen johtajana vuoteen 1967 asti (Haffner 1997: 170-173).
Ansermetin liheisestd suhteesta siveltijiin kertovat lukuisat hinelle
omistetut teokset, mm. Arthur Honeggerin Pacific 231. (Herzfeld
1954: 160-163.) Ansermet vieraili Suomessa ensimmiisen ker-
ran keviilld 1939, jolloin hiinen tulkintansa Berliozin, Ravelin ja
Debussyn orkesteriteoksista saivat suuren yleisnsuosion (Marvia
& Vainio 1993: 448).

126 Pettitt 1976: 8, 71.

127 Kerttu Sivid (Tii) Niemeld opiskeli Sibelius-Akatemiassa
1937-40 ja 1942—44. Hin teki uransa piiasiassa konsertti- ja lied-
laulajattarena. Kotimaan lisiksi Niemeld esiintyi Pohjoismaissa,
Lontoossa ja Yhdysvalloissa.

128 Uusi Suomi 30.9.1950, nimimerkki "H. A.” (Heikki Aaltoila).
129 Karjala 30.9.1950, nimimerkki V. V.”. Jostakin syysti arvos-
telija mainitsee teoksen kuusiosaiseksi. Soolokiyritorven esittimii
Prologia ja Epilogia ei ilmeisesti tissi ole katsottu itsendisiksi osiksi.
130 Ifor James (s. 1931) tutustui muusikkovanhempiensa vilityk-
selld jo nuorena merkittiviin taiteilijoihin (mm. Svjatoslav Richter
ja Benjamin Britten). Ennen solisti- ja pedagoginuralle omistautu-
mistaan vuonna 1960 James toimi mm. Hallé-orkesterin ja Lon-
toon Philharmonia-orkesterin soolokiyritorvensoittajana. Hin oli
my®s Philip Jones Brass Ensemble -vaskiyhtyeen perustajajisenid ja
kuului yhtyeeseen viidentoista vuoden ajan. Pedagogina James on
toiminut The Royal Academy of Musicissa Lontoossa seki Hochsc-
hule fiir Musik Freiburgissa. (Pizka 1986: 231.)

131 Hufvudstadsbladet 27.1.1965, nimimerkki "ff”.

132 Suomen Sosiaalidemokraarti 26.1. 1965, nimimerkki "V, V.”.
133 Helsingin Sanomat 28.1.1965, Erkki Salmenhaara.

134 1960-luvulla astui esiin nuorten kriitikkojen sukupolvi. Siti
edustivat mm. Janne Raitio, Seppo Nummi, Ilkka Oramo ja Paavo
Helists. Samalla arvostelujen sivy muuttui tyyliltdin terdvim-
miksi, analyyttisemmaksi ja kirjoittajan ammattimaisuutta koros-
tavaksi.

135 Hufvudstadsblader 27.1.1965, nimimerkki "ff”.

136 Kauppalehti 28.1.1965, Paavo Helists.

137 Kansan Untiser 28.1.1965, nimimerkki ”iso”.

138 Tissi metallisekoituksessa on kuparia n. 80 % ja sinkkii n.
20 %. Yleisimmin kiytetty metalli on messinki, jossa on n. 70 %
kuparia ja n. 30 % sinkkii.

139 Antero Kasperin tiedonanto kirjoittajalle 13.8.2007.

140 Tiedot Fransmanin soittimista ja niiden hankinta-ajankoh-
dista perustuvat Antero Kasperin ja Timo Ronkaisen 13.8.2007
antamiin lausuntoihin sekd Fransmanista otettuihin taiteilijavalo-
kuviin, joita julkaistiin konserttiohjelmissa ja lehtiartikkeleissa.
141 Niisti ilmeisesti vain radiossa esiintyneistd puhallinyhtyeisti
on léytynyt hyvin vihin tietoja.

142 Mustaniemi 1988: liite 3.

143 Kamarimusiikin méiritelmisti ja luonteesta ks. esim. Mikeld
1990b.

144 Janetzky 1993: 25-27. Nimi puhallinteokset edustavat ns.
harmoniamusiikin traditiota, ja niiti soitettiin yleensi ulkoilmassa.
Eriiti Haydnin kahdelle oboelle, kahdelle fagotille ja kahdelle
kiyritorvelle kirjoittamia teoksia esitettiin myds vahvistetussa
kokoonpanossa (esim. "Feldpartitat”).

145 ”[...] ich selbst halte es fiir das beste, was ich noch in meinem
Leben geschrieben habe.” (Mozartin kirje isilleen 10.4.1784, lai-
naus: Reich 1948: 315.)

146 Janetzky 1993: 28.

147 Tiedot niisti varhaisista radioesityksisti ovat periisin Frans-
manin leikekirjoihin kerityistd Radiokuuntelija-lehden ohjelmista.
148 Reinecken trio op.188 on sivelletty pianolle, oboelle ja kiyri-
torvelle ja trio op. 274 pianolle, klarinetille ja kiyritorvelle. Edelli-
sessid oboeta soitti Giuseppe Montante vuonna 1939 ja Asser Sipild
vuonna 1947. B-duuritriossa klarinettiosuuden soitti Sven Lavela
vuonna 1949. Puhallinkamarimusiikkiteosten radioesitysten tar-
kemmat tiedot liitteessd 4.

149 Konsertti-ilmoitus Holger Fransmanin leikekirjassa.

150 Allan Honkasen ja Inkeri Rantasalon lisiksi Fransman esitti
sonaatin Jussi Blomstedtin, Martti Paavolan seki Matti Raution
kanssa. Ks. tarkemmin liitteet 3—4.

151 Helsingin Sanomat 15.2.1946, nimimerkki ”U. K-i” (Uuno
Klami).

152 Karjala 15.2.1946, nimim. "W. A.”.

153 Koska 1950-luvulla radion konsertteja jo nauhoitettiin,
jilkimmiinen niistd oli todennikdisesti 15.5.1958 konsertin
uusinta.

154 Helsingin musiikkiopiston musiikki-illassa 18.11.1907 teok-
sen esittivit Karl Ekman, piano; Karl Schimunek, oboe; Kusti
Aerila, klarinetti; Otto Schnabel, kiyritorvi ja () Merloo, fagotti
(Dahlstrom 1982: 384).

155 Eero Linnala toimi Helsingin kaupunginorkesterissa vuosina
1948-53 ja Radion Sinfoniaorkesterissa vuosina 1953-72. Vuo-
desta 1953-65 hin toimi Suomen Muusikkojen Liiton puheen-
johtajana. (Virtamo 1978: 80.)

156 Mozartin kvintetto esitettiin tiettavisti Suomessa ensi ker-
ran musiikkiopiston musiikki-illassa 14.11.1913. Muusikot
olivat Eino Lindholm, piano; Karl Schimunek, oboe; F. Réssler,
Kklarinetti; H. Hilmer, kiyritorvi ja K. Lopiz, fagotti. Puhaltajista
vain Schimunek toimi tuolloin musiikkiopiston opettajana, joten
ilmeisesti muut puhaltajat olivat ulkomaisia vierailijoita. Teoksen
seuraava esitys oli konservatoriolla 2.12.1930, jolloin sen esitti-
vit Ilmari Hannikainen, piano; Giuseppe Montante, oboe; Kusti
Acrila, klarinetti; Viktor Massow, kiyritorvi ja Aarne Viljava,
fagotti. (Mustaniemi 1988, liite 3/6; Dahlstrom 1982: 400.)

157 Pianistina edellisessd oli Pentti Koskimies ja jilkimmaisessi
Simon Parmet.

158 Radiokonsertin muut muusikot olivat Viiné Arjava (viulu),
Martti Pajanne ja Leevi Paasonen (alttoviulu) sekd Bengt Johans-
son (sello). Johanssonia lukuun ottamatta kaikki olivat kaupun-
ginorkesterin jisenid.

159 Uusi Suomi 7.11.1951, Heikki Aaltoila. Jousikvartetissa soit-
tivat Naum Levin ja Olavi Haapalainen (viulu), Eino Haipus (alt-
toviulu) sekd Esko Valsta (sello).

160 Vuoden 1907 Beethoven-illassa, jossa septeton ohella esi-
tettiin kvintetto op. 16, kiyritorvensoittajan suoritus oli jittinyt
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toivomisen varaa. Helsingin Sanomissa Kirjoitettiin, etteivit "muu-
tamat puhallussoittimet olleet sopusoinnussa flyygelin kanssa” ja
ettd “varsinkin torvi hiiritsi sameilla ja rumilla torihdyksilldin”
(Mustaniemi 1988: 34; liite 3.)

161 “Herrar Levin, Laurila, Selin, Koholzer, Sgobba, Fransman
och Kalbek, samtliga beprovade instrumentalister, presterade
en utmirke vackert nyanserad, rytmiskt overraskande enhillig
ensemble. Ett fint resultat efter blott tvd samrepetitioner!” (Huf-
vudstadsbladet 30.11.1936, Selim Palmgren.)

162 Unsi Suomi 17.1. 1960.

163 ”25-vuotias kvintetti”, kirj. nimimerkki “Arho”. Piiviimiton
lehtileike vuodelta 1960. (Holger Fransmanin leikekokoelma.)
164 Salonen 1979: 14.

165 Helsingin kaupunginorkesterin kausiohjelmat. Helsingin
kaupunginarkisto.

166 ”10-vuotias puhallinyhtye”. Muusikko 1945: 3.

167 Ennen elikkeelle jiimistin Fransman luovutti paikkansa
kvintetissi Antero Kasperille vuonna 1967. Kun Mauno Neli-
markka samana vuonna valittiin kaupunginorkesterin soolokiyri-
torvensoittajaksi, hin syrjiytti Kasperin Crusell-kvintetissi. Jo
vajaan vuoden kuluttua Kasper kuitenkin haluttiin takaisin yhty-
een jiseneksi. (Antero Kasper, suullinen tiedonanto 13.8.2007.)
168 Pohjoismaisten musiikkipdivien kamarikonsertissa 19.9.1950.
169 Pohjoismaisten musiikkikorkeakoulujen kirkko- ja kamari-
musiikkikonsertissa 22.10.1950.

170 Nykymusiikkiseuran tilauskonsertissa 11.12.1955.

171 Tissd esityksessi soittivat Michele Orlando, huilu; Kaarlo
Pietikiinen, oboe; Juho Tiainen, klarinetti; Holger Fransman, kiy-
ritorvi ja Erkki Nikander, fagotti.

172 Lueningin, Beachin ja McBriden teokset kuultiin ohjelmassa
“Amerikkalaisia puhallinsivellyksid” 27.5.1946.

173 Uusikaupungissa syntynyt siiveltdji Bernhard Henrik Crusell
(1775-1838) oli tunnettu klarinettivirtuoosi, joka kiinnitettiin jo
17-vuotiaana Tukholman kuninkaallisen hovikapellin ensimmii-
seksi klarinetistiksi. Hin opiskeli puoli vuotta Berliinissd vuonna
1798, missi hin piti oman konsertin. (Maasalo 1976: 660.)

174 Dahlstrém 1976: 20.

175 Kvintetto, jonka sovituksen oli tehnyt Ahti Karjalainen, esi-
tettiin tiettdvisti timin ainoan kerran.

176 Klarinetin, kiyritorven ja fagotin puhallinyhdistelmi tun-
netaan myds Beethovenin septetosta op. 20, Berwaldin septetosta
(vuodelta 1828) seki Crusellin Konserttitriosta ja Concertantesta
B-duuri op. 3 (Dahlstrém & Salmenhaara 1995: 275-276).

177 Poulencin Sekstetto esitettiin muun muassa televisiossa
11.8.1966 ohjelmassa ”Crusell-kvintetti soittaa”. Piano-osuudesta
vastasi Pentti Koskimies.

178 Teos kuultiin Suomessa ensimmiisen kerran radiossa vuonna
1959, jolloin harppuosuuden soitti Ilona Juutilainen.

179 Archiv der Wiener Philharmoniker, tietokanta. Konsertti
pidettiin Wienin Musikvereinin salissa 19.4.1952. Siveltiji, Hans
Hadamowsky toimi oboistina Wienin Filharmonikoissa (Nagy
1992: 266).

180 “25-vuotias kvintetti”, kirj. nimimerkki “Arho”. Piiviimiton
lehtileike vuodelta 1960. (Holger Fransmanin leikekokoelma.)
181 Uusi Suomi 13.7.1952. ”Salzburgin kansainviliset musiikki-
juhlat” (Eino Roiha).

182 ”Vanha ja uusi kilpailivat Salzburgin musiikkijuhlilla”. Pii-
vadmiton lehtileike vuodelta 1952. (Holger Fransmanin leikeko-
koelma.)

183 Edelliselld kerralla ohjelmassa oli ollut Yrj6 Kilpisen lauluja
(Uusi Suomi 13.7.1952. ”Salzburgin kansainviliset musiikkijuh-
lat”. Eino Roiha).

184 Salzburgin nykymusiikkijuhlien konsertin 24.6.1952 kisioh-
jelma (Holger Fransmanin leikekokoelma).

185 ”[Blasarsextetten] gjorde mer dn hedrade sig. Den viickte upp-
mirksamhet i de internationella fackkretsarna fér site verkligt fors-
tklassiga spel.” (Nils-Eric Ringbom: “Den internationella musik-
festen i Salzburg”. Nya Pressen, 27.6.1952)

186 ”Sehr interessant und jedem der Bliser auch Méglichkeit zur
solistischen Kantilene gebend, war das Sextett fiir Bliser (Oboe,
Englisch-Horn, Klarinette, Baflklarinette, Horn und Fagott) von
Nils-Eric Ringbom (Finnland), das die Bliserkammermusikve-

reinigung Helsinki sehr schon brachte.” (Salzburger Volkszeitung
26.6.1952, nimimerkki "Pi”.)

187 "Das folgende "Blisersextett” des Finnen Nils Erik Ring-
bom vernahm man gern als kenntnisreiche, ausfiihrlich variierte
Deutung dessen, was Blasinstrumente, ihrem Charakter ents-
prechend, vermégen. [...] Die Wiener Symphoniker [...] wurden
von berechtigt herzlichem Beifall bedankt, ebenso die Bliser-
Kammermusik-Vereinigung Helsinki [...].” (Salzburger Volksblatt
26.6.1952, Dr. Hehn.)

188 ”Vanha ja uusi kilpailivat Salzburgin musiikkijuhlilla”. Pii-
vidmitdn lehtileike vuodelta 1952. (Holger Fransmanin leikeko-
koelma.)

189 Helsingin Sanomat 11.7.1952.

190 ”25-vuotias kvintetti”, kirj. nimimerkki “Arho”. Piiviimiton
lehtileike vuodelta 1960. (Holger Fransmanin leikekokoelma.)
191 Uusi Suomi 17.1.1960 (Heikki Aaltoila).

192 Teos on sivelletty huilulle, oboelle, klarinetille, fagotille, kiy-
ritorvelle, trumpetille seki jousikvintetille.

193 Esityksen johti Ulf Séderblom. Siveltdjin lyhyt kuvaus
okteton kantaesityksen harjoituksista 1ytyy teoksesta Rautavaara
1989: 79-80.

194 Ahti Karjalainen on siveltinyt tille kokoonpanolle kaksi
teosta, Partitan 1 (1936) ja Partitan 2 (1940).

195 Suomalaista torviseitsikkoperinnettd tutkinut Kauko Karja-
lainen on luokitellut seitsikkojen ohjelmistot “puhtaaseen kiyt-
témusiikkiin”, laulu- ja soittojuhlien ohjelmistoon, taidemusiikin
sovituksiin sekd ”puhtaaseen taidemusiikkiin” (Karjalainen 1995a:
47).

196 Kauko Karjalaiset tekemit Holger Fransmanin ja Yrjé Syr-
jilin haastattelut 21.9.1987 sekd Holger Fransmanin haastattelu
18.5.1994 (ks. Karjalainen 1995a: 98).

197 Fransman Holger, haastattelu 1986/1.

198 Karjalainen 1995a: 98.

199 Fransman Holger, haastattelu 1986/1; Toivonen 1990.

200 Sainio & Sainio 1984: 96.

201 Fransman Holger, haastattelu 1986/1.

202 "Musiikkimaailmasta. Radiosta kuultua”. Kirj. nimimerkki
”Sdrrd”. Piividmiton lehtileike vuodelta 1944. (Holger Fransma-
nin leikekokoelma.)

203 ”Seitsemilli torvella onnehen”. Turun Sanomat 20.6.1986.
204 Maasalo 1980: 83.

205 "Maanviljeliji A”. Piividmiton lehtileike vuodelta 1945.
(Holger Fransmanin leikekokoelma.)

206 Fransman Ake, haastattelu 2001. Pelikaanin esityksi kuultiin
radiossa vield 1950-luvun lopulla, mutta sen jilkeen yhtye ilmei-
sesti lakkautettiin (Radiokuuntelija, 1950-luku. Holger Fransma-
nin leikekokoelma).

207 Yrjé Syrjilin haastattelulausunto (Toivonen 1990).

208 Ks. tarkemmin liite 8.

209 Fransman Holger, haastattelu 1986/11.

210 Lappalainen 1994: 221.

211 Ibid.

212 “Suomen Yleisradiolle”. Piiviimiton lehtileike vuodelta
1950. (Holger Fransmanin leikekokoelma.)

213 "Hyvi herra *Credo’! Olkaa ystivillinen ja vilittikid suuri
arvostukseni ja kiitollisuuteni Solistiseitsikko *Otavalle’. On suuri
nautinto kuulla sen kultivoitua soittoa, joka herittid niin monia
mukavia muistoja vanhojen aikojen "koulutansseista’ ja ’yhteisluis-
telusta musiikin tahdissa luistinradalla’ Pohjoissatamassa. Kunni-
oittavasti Vanha helsinkildinen.” (Piiviimiton lehtileike vuodelta
1950. Holger Fransmanin leikekokoelma.)

214 Sainio & Sainio 1984: 96.

215 Solistiseitsikko Otavan tekemien levytysten ja kantanauhojen
luettelo: ks. Karjalainen 1995: 148-151.

216 Ryhmiin kuuluivat Fransmanin lisiksi Kauko Karjalainen,
Olavi Lampinen ja Arvo Kuikka.

217 Orkesterin perustajia olivat Fransmanin muistiinpanojen
mukaan Aulis Vainio, Matti Sutinen ja Alvar Silvén.

218 Kolbe 1999: 134-135.

219 Forsberg 1955.

220 Orkesterin jisenet eturivistd lukien vasemmalta oikealle: 1.
Rivi: Tauno Savola, Olavi Lampinen, Erkki Lipponen, Holger
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Fransman (kapellimestari), Veikko Gisselberg, Alf Konno, Uuno
Koivu. 2. rivi: Torsten Flohstrdm, Kauko Romppainen, Erkki
Eloranta, Mikki Haapalainen, Erkki Anttonen, Bengt Werner. 3.
rivi: Aaro Liukkonen, Alvar Silvén, ?, ?, Paavo Lampinen, Veikko
Saarinen. 4. rivi: Olavi Lustre, Kalle Jauhiainen, Wille Liljander,
Mikko Hynninen, Niilo Mikinen, Ake Fransman. 5. rivi: Hjalmar
Kullberg, Rainer Kuisma, Tauno Taussi, Emil Rikkonen, Alvar
Viisinen, Matti Sutinen.

221 Kolbe 1999: 135.

222 Juhani Leinonen mainitsee suomalaisen kuviomarssin histo-
riaa kisittelevissd artikkelissaan, etti Artturi Rope otti Suomessa
kiyttdon marssisauvan 1940- ja 1950-lukujen vaihteessa (Leino-
nen 2007: 14).

223 Piividmiton lehtileike 1950-luvulta (Holger Fransmanin lei-
kekokoelma).

224 Radiokuuntelija 8.2.1951 (Holger Fransmanin leikeko-
koelma).

225 Radiokuuntelija 20.2.1963 (Holger Fransmanin leikeko-
koelma).

226 Piividamittdmit lehtileikkeet vuodelta 1953 (Holger Frans-
manin leikekokoelma).

227 Timin ajankohdan jilkeen en ole onnistunut [dytimain mai-
nintoja Sport-orkesterista.

228 Suomen Sosiaalidemokraatti 9.11.1953, nimimerkki "-la”.
(Viin6 Pesola).

229 Helsingin Sanomat 9.11.1953, nimimerkki "U. K-i.”.

230 Viimeinen Fransmanin johtamista koululaiskonserteista
14.4.1956 oli tarkoitettu ruotsinkielisille koululaisille, minki voi
todeta siitd, etti musiikin esittelyt tapahtuivat ruotsiksi.

231 Sotilaskapellimestari August Huttunen (1890-1952) toimi
puolustusvoimien ylikapellimestarina vuosina 1944-1951. Hin
on sovittanut puhallinorkesterille paljon kirkkomusiikkia seki
suomalaista orkesterimusiikkia, kuten edelli mainitun Kajanuk-
sen rapsodian sekd Klamin Suomenlinna-alkusoiton (Karjalainen
1995: 95). Jouko Laaksamon laatimassa Kajanuksen teosluette-
lossa Huttusta ei kuitenkaan ole mainittu Suomalaisen rapsodian
nro 1 sovittajien kohdalla (Laaksamo 2002: 648).

232 Karjalainen 1995b: 8. Kannatusyhdistyksen perustivat J.
Lindfors, Martin Wegelius, Wiktor Lindroos ja Albert Edelfelt.
233 Vuosisadan vaihteen alkuvuosikymmenini vaskipuhaltimista
koostuneita siviilisoittokuntia syntyi palokuntien, tehtaiden ja eri-
laisten yhdistysten piirissi (Dahlstrém 1982a, 57).

234 Westerholm 1995: 12. Simo Westerholm mainitsee Apostolin
tehneen Helsingin Torvisoittokunnan kanssa kiertueita vuodesta
1901 lihtien. Luettelo soittokunnan varhaisista levytyksistd 15ytyy
Kansallisarkiston Viola-tietokannasta.

235 Helsingin kaupungin kunnalliskertomus vuodelta 1912, ks.
Karjalainen 1994: 2-3.

236 Karjalainen 1995: 107-108.

237 Karjalainen 1995: 86.

238 Musiikkilautakunnan toimintakertomus vuodelta 1944/1, s.
158.

239 Ulkoilmakonsertteja pidettiin mm. Kaivopuistossa, Tahtitor-
ninmielld, Kaisaniemessi seki Topeliuksen, Hesperian ja Tavast-
stjernan puistoissa ("Annu”, nimim. 1945).

240 Karjalainen 1994: 4-5.

241 ”Annu”, nimim. 1945.

242 Helsingin Torvisoittokunnan esittelylehtinen vuodelta 1974.
Moniste.

243 Suomen Sosiaalidemokraatti 30.4.1962, nimimerkki "-la”.
(Viin6 Pesola).

244 "Programmet var av vanlig populir art och spelet var rent och
vil accentuerat, men man saknade ofta dynamiskt raffinemang; det
bjéds mest “terassdynamik” av god gammal Leander-typ. Men sen
kom uvertyren till operan "Il Guarany” av Gomes. Den skulle tack-
samt godkints pa vilken operascen som helst, sa dramatiskt och

klangrikt spelad, vilket ingalunda bara berodde pa den fina instru-
mentationen. Dirigenten visade hir god konstnirlig smak som han
kunde uttrycka genom orkestern.” (Hufvudstadsbladet 22.4.1963,
nimimerkki "Ehr.”) (Otto Ehrstrom).

245 Helsingin Torvisoittokunnan #initteitd vuosilta 1963-1964.
Soittokunnan #initteitd on kuultavissa Kansalliskirjaston Viola-
tietokannassa.

246 Helsingin Torvisoittokunta toimii edelleen, vaikka sen nimi
muuttui Helsinki Nuorisosoittokunnaksi vuodesta 1989 lihtien.
Sen jilkeen soittokunta on toiminut nimelld Annantalon Puhal-
linorkesteri vuodesta 1991 alkaen sekd nimelld Puhallinorkesteri
Apollo vuodesta 1999. Orkesterin johtajina ovat toimineet Pertti
Kulku (1983-1986), Erkki Lipponen (1987-1988), Viljo Nou-
siainen ja Anu Jokinen (1989-1991), Klaus Pylkkinen (1991-
2001) seki Erkki Tuura lisiksi vuodesta 1993 lihtien. 2000-luvulla
soittokuntaa ovat johtaneet Anne Peltonen, Inka Puhakka ja Tero
Haikala.

247 Sibelius-Akatemian puhallinorkesterista tarkemmin luvussa
5.
248 Todennikoisesti Sport-orkesterin marssityyli edusti sitd, mitd
Juhani Leinonen nimittid ammattisoittokuntatyyliksi. Siini soit-
tokunta esiintyy kapellimestarinsa johdolla paikallaan seisten seki
musiikin mukaan ryhmitystd ja kuvioita vaihdellen. Titd tyylid
kiyttivit nykyisin suuret keskieurooppalaiset ja amerikkalaiset
sotilassoittokunnat. Témin piivin pohjoismainen varusmiessoit-
tokuntatyyli poikkeaa mainitusta perinteesti siten, etti esitys har-
joitetaan automaattisuoritukseksi, jota ei varsinaisessa esityksessd
endd johdeta. (Leinonen 2007: 16.)

249 Karjalainen 26.7.1988.

250 Lieksan Vaskiviikko syntyi Lieksan musiikkikoulun johtajan
ja puhallinorkesterin kapellimestarin, Erkki Eskelisen aloitteesta
vuonna 1980. Suomalaiset vaskipuhallinyhdistykset olivat alusta
pitien mydtivaikuttamassa timin maamme merkittivimmin
vaskipuhallintapahtuman kehittymiseen kansainviliselle tasolle.
Vuosittain heini- ja elokuun vaiheessa jirjestettiville Vaskiviikolle
kutsutaan sekd kotimaisia ettd ulkomaisia solisteja, pedagogeja
ja vaskiyhtyeiti. Suomalaisen vaskipuhaltimien soiton taso on
kokenut 1980-luvulta lihtien voimakkaan nousun, missi Lieksan
Vaskiviikolla on ollut merkittivi osuus. Vuonna 2000 Suomen
Kiyritorviklubi jirjesti Vaskiviikon yhteydessi ensimmiisen kan-
sainvilisen Holger Fransman -kiyritorvikilpailun.

251 Sibelius ei tiettévisti ole tarkoittanut mainittuja seitsikkokap-
paleita sarjaksi. Andantino on erillinen sivellys, joka sai ensiesityk-
sensi Tammisaaren ruotsalaisilla laulu- ja soittojuhlilla siveltdjin
lasndollessa vuonna 1891. (Karjalainen 1995: 57.) Pieni sarja vas-
kille (Preludium, Andantino ja Menuetto) sekid Ouverture ilmes-
tyivit Fransmanin sovittamina ja Fazer Musiikin kustantamina
vuonna 1988 (numerot EM. 07852-7 ja EM. 07851-9). Tiera oli
ilmestynyt saman kustantajan toimesta jo vuonna 1967 (numero
EM. 07861-8). Sibeliuksen seitsikkosivellysten taustaa on tutki-
nut tarkemmin Kauko Karjalainen (Karjalainen 1995: 57-59).
252 Lieksan Vaskiviikon konserttien kisiohjelmat vuosilta 1983—
1984 (Lieksan Vaskiviikon arkisto).

253 Wagner on innoittanut myds veniliistd kiyritorvisolistia,
Vitali Bujanovskia (1928-1993) tekemiin oman Wagner-sovi-
tuksensa Nibelungenring-Fantasie 16-32:lle kiyritorvelle (1969).
Samaan sarjaan kuuluu vield Manfred Klierin (s. 1935) Rheingold-
Fantasie kahdeksalle kiyritorvelle.

254 Kirjoittaja oli soittamassa teoksen kantaesityksessi.

255 Fil. lis., historianopettaja Olavi Lihteenmiki oli torviseitsik-
koharrastaja, joka osallistui useana vuonna Licksan Vaskiviikolle
Nousiaisissa toimivan Nousteprassin jisenend. Hin kirjoitti festi-
vaalilta arvosteluja ja artikkeleita Zurun Sanomiin seki oululaiseen
Kaleva-lehteen.

256 Turun Sanomat 1.8.1986, Olavi Lihteenmiki.
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5 PEDAGOGI

Fransman oli jo ennen Itivallan-opintomatkaansa pdittinyt kehittdd kidyrdtorvensoiton opetusta
Suomessa. Hin aloitti opetustyén Helsingin Konservatoriossa matkalta palattuaan syksylla 1931.
Virallisesti Fransman toimi konservatorion ja Sibelius-Akatemian kéyritorvensoiton opettajana
neljadkymmentiseitsemin vuotta, mutta hin jatkoi opetustydta vield useita vuosia elikkeelle jadty-
4dn. Fransman teki pitkdn elimintyon esittdvini taiteilijana, mutta suomalaisen kiyritorvikoulun
kehityksen kannalta hinen pedagoginen uransa oli vieli merkittdvimpi. Fransmanilla oli uransa
aikana yli 180 oppilasta, joista suurin osa oli sotilasmuusikoita. Vasta 1970-luvulla oppilaita alkoi
tulla enenevissi miirin sotilassoittokuntien ulkopuolelta.! Opetustyssiin Fransman kiytti Karl
Stiegleriltd ja Gottfried von Freibergilta omaksuttuja metodeja seki itse kehittdmidan harjoituksia,
joiden avulla hin tavoitteli wienildistd sointi-ihannetta ja soittotapaa. Tarkein pdamairi oli kuiten-
kin nostaa suomalaisten kiyritorvensoittajien ammatillista tasoa.

Fransmanin omana opiskeluaikana 1920-luvulla Helsingin Konservatorion kiyritorvensoiton
opetus oli puutteellista ja opetusmateriaalista oli huutava pula. Ryhdyttydin opettamaan Frans-
man alkoi tilata nuotteja ulkomailta. Myés 1930-luvulla tekemillddn Wienin-matkoilla hin hankki
opetusmateriaalia ja kamarimusiikkinuotteja. Suomessa vallitsi tuolloin pula-aika, joten nimi
hankinnat vaativat hinelti rahallisia uhrauksia.?> Kun Helsingin Konservatorion kurssivaatimukset
uudistettiin vuonna 1936, niissa midriteltiin ensimmaistd kertaa kiyritorvensoiton kurssien sisallot
ja ohjelmistot. Fransman oli laatinut kurssivaatimukset huolellisesti, silli ne siilyivit sellaisinaan
Sibelius-Akatemiassa 1960-luvulle asti. Sen jilkeen Fransman teki niihin joitain tarkistuksia ja
1970-luvulla hin lisisi ohjelmistoluetteloihin uudempia suomalaisia kiyritorviteoksia. Hin kuu-
lui my®s tyéryhmiidn, joka suunnitteli 1980-luvulla Suomen musiikkiopistojen kiyritorvensoiton
peruskurssien tasovaatimukset ja sisillot.

Korkeimpaan I1I-kurssiin asti midritellyistd tutkintovaatimuksista huolimatta Helsingin Konserva-
torion ja Sibelius-Akatemian kiyritorvensoiton opiskelijoista vain harvat suorittivat diplomitutkinnon
ennen 1980-lukua. Useimpien opinnot jiivit kesken heidin saatuaan paikan ammattiorkesterista. Suo-
malaisten soittokuntien ja orkestereiden kehittyessi voimakkaasti 1900-luvulla pitevid kiyritorvensoit-
tajia tarvittiin jatkuvasti avoimille vakansseille. Siksi opiskelijat siirtyivit nopeassa tahdissa tydeldmain.

Helsingin Konservatoriossa ja Sibelius-Akatemiassa puhallinsoitinten opettajat osallistuivat
1930-luvulta lihtien orkesterikoulutukseen olemalla mukana laitoksen sinfoniaorkesterissa. Myos
Fransman osallistui lihes kolmekymmenen vuoden ajan oppilasorkesterin toimintaan ja opasti
henkilskohtaisesti oppilaitaan orkesteritydhon. Vield aktiiviuransa paityttyd hin valvoi tarkasti
oppilaidensa suorituksia orkesterin harjoituksissa ja konserteissa. 1960- ja 1970-luvuilla Fransman
jatkoi orkesterikoulutusta Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin johtajana seitsemin vuoden ajan.
Orkesteriin kuuluivat lihes kaikki laitoksen puhallin- ja lydmisoitinopiskelijat, jotka perehtyivit
Fransmanin johdolla monipuolisesti puhallin- ja orkesterimusiikin ohjelmistoihin.
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5.1 Kiyritorvensoiton opetus ja opetussuunnitelmat
Helsingin Konservatoriossa ja Sibelius-Akatemiassa

Opetuksesta ja oppilaista ennen 1930-lukua

Martin Wegeliuksen johtamassa, vuonna 1882 perustetussa Helsingin musiikkiopistossa saattoi
opiskella 7erikoisalana” eli piddaineena pianon-, urkujen-, viulun- ja sellonsoittoa, yksinlaulua tai
musiikin teoriaa. Padaineessa oppilaat saivat opetusta kolme kertaa viikossa. Kiytinndssi opetus
tapahtui ryhmissd, joihin kuului enintdin viisi oppilasta. Vakinaisille oppilaille kuului lisiksi pakol-
lisia aineita, joita olivat pianonsoitto (muille kuin pianisteille), musiikin teoria sekd kuorolaulu.
Niissi aineissa heille annettiin opetusta kaksi kertaa viikossa.> Opistoa perustettaessa oli tarkoi-
tus, ettd sinne saataisiin muodostettua orkesteri "Helsingin kaikista tarvittavista ja kiyttokelpoisista
orkesterivoimista”.* Orkesteritoiminta alkoi kuitenkin vasta vuonna 1914, kun Helsingin orkesteri-
koulu Erkki Melartinin johtajakaudella liitettiin musiikkiopistoon.’

Pian perustamisensa jilkeen Helsingin Musiikkiopisto jaettiin kolmeen osastoon: alkeiskouluun,
musiikkikouluun ja jatko-osastoon, joista viimeksimainitussa annettiin “korkeampaa taiteellista ja
pedagogista opetusta”.% 1890-luvulla alettiin suunnitella opintojen jakamista erillisiin kursseihin
sekid kurssien suorittamista tutkinnoissa. Vuonna 1902_}ulkaistiin ensimmdiset kurssivaatimukset
teoria-aineissa sekd pianon-, viulun- ja urkujensoitossa.” Musiikkiopiston uusissa sidnndissi vuo-
delta 1908 midritettiin tarkemmin musiikkikoulun varsinaisille oppilaille kuuluvat aineet seki
opetuksen kiytannét. Opiskelijoiden tuli valita itselleen pidaine ja ”pakollisesti ottaa osaa” musii-
kin historian ja teorian, “dinteentapaamisen ja musiikkidiktaatin” seki pianonsoiton opetukseen.
Soitinopiskelijoiden pakollisiin aineisiin kuului edellisten lisiksi yhteissoitto.® Koska orkesteria ei
vield ollut, yhteissoitto tarkoitti kiytinndssi erilaisissa yhtyeissi musisoimista.

Puhaltimia ei alkuvaiheessa uskallettu taloudellisista syisti sisillyttdd opetusohjelmaan. Torvisoit-
tokuntien johtajiksi opiskelevia sotilasmuusikoita varten perustettiin kuitenkin oma “vaskipuhalti-
mien ja torvisoiton soitinnuksen” luokka syksylld 1885. Todennikoisesti luokan opiskelijoihin kuu-
lui kiyritorvensoittajia, silli opetuksesta huolehtineen Adolf Leanderin oma soitin oli kiyritorvi.
Leander kiytti opetuksessaan kaikille vaskipuhaltimille tarkoitettua Zorvisoitannon oppikirjaansa.
Vuonna 1906 ilmestyi S. B. Lundelinin Alkeisharjoituksia torvisoitossa Alexei Apostolin julkaise-
mana.’” Timi harjoituskirja oli Leanderin oppikirjan tavoin laadittu paikkaamaan vallitsevaa ope-
tusmateriaalin puutetta. Niiden oppikirjojen harjoitukset oli tarkoitettu kaikille vaskipuhaltimille,
ja ehka siksi niiden soiton tekniikkaan liittyvit ohjeet ovat hyvin suppeita ja yleisluontoisia. Pitki-
jinteiseen tekniikan kehittimiseen niissi ei myoskiin ole riittdvisti materiaalia. Sellaisen huulitek-
niikan rakentamiseen, jolla hallitaan kiyritorven koko #iniala, nimi kirjat eivit missidn tapauk-
sessa riittdneet. 1900-luvun alkupuolella julkaistuista vaskipuhallinkouluista on vield mainittava
Johan Willgrenin'® Kornettikoulu seki 1920-luvun lopulla ilmestynyt Lenni Linnalan Harjoitelmia
metallipuballussoittimille, jotka molemmat julkaisi Fazerin Musiikkikauppa Oy. Niitikéddn oppima-
teriaaleja ei ollut tarkoitettu kiyritorvensoittajille.'!

Kuten aiemmin on mainittu, orkesteripuhaltimien opetus Helsingin musiikkiopistossa alkoi
vasta Kajanuksen orkesterikoulun liityttyi laitokseen vuonna 1914. Opettajiksi kiinnitettiin piasi-
assa Helsingin kaupunginorkesterin puhallinmuusikoita. Musiikkiopiston ensimmaisend kiyritor-
vensoiton opettajana toimi vuodesta 1917 alkaen August Parantainen.'? Vuosilta 1917-19 opiston
vuosikertomuksista ei kuitenkaan 16ydy merkintojd pidaineisista kiyritorvioppilaista. Niissi mai-
nitaan kdyritorvi ensimmdisen kerran syyslukukaudella 1919, jolloin alkeiskoulussa opiskeli yksi ja
"korkeammilla osastoilla” kaksi kiyritorvioppilasta. Kevitlukukaudella niistikin oppilaista yksi oli
lopettanut. Lukukaudella 1921-22 kiyritorvioppilaiden miri lisddntyi: varsinaisia opiskelijoita oli
nyt nelji."

Parantaisen jilkeen vuonna 1922 kiyritorvensoiton opettajaksi kiinnitettiin saksalainen, niin
ikain Helsingin kaupunginorkesterin muusikoihin kuulunut Otto Labahn. Hinenkin oppilasmai-
rinsd oli pieni: oppilaita oli aluksi vain 1-2 “korkeammilla osastoilla”. Syksylld 1924 alkeiskoulussa

185



Hinta 80 p. aloitti kuitenkin kolme kiyritorvensoittajaa.
Todennikdisesti he olivat armeijan soittokun-
tien oppilaita, vaikka onkin mahdollista, ettd
joukossa oli joku aloitteleva siviilioppilas”.

: e Labahnin lopetettua kolmen lukuvuoden jil-
j“lklsgl Hny”EEL keen opetustyon Helsingin Konservatoriossa'*
hinen tilalleen palkattiin syksystd 1925 alkaen
virolainen Albert Kohelik. Juuri hinesti tuli
Fransmanin ensimmiinen opettaja. Kohelikin
opetuskaudella  kiyritorvioppilaiden — miiri
petta: vaihteli 1930-luvun alkuun mennessi neljistd
seitsemadn. Vasta kun vaskipuhaltimet vuonna
1930 tulivat Armeijan soitto-oppilaskoulun

HELSINGIN MUSIIKKIOPISTO.

I (144)
sunnuntaina tovkokuun & pod 1921 kl. 1 paivalla
ruotsalaisessa normaalilyseossa.

Opiston ofpelas steri, kolmen p
jan avustamana, johtaa hra E. Melartin.

Ohjelma: kautta konservatorio-opetuksen piiriin, kiyri-

Mozart: Alkusoitto oopp. ,Figaron haat* torviluokan jatkuvuus oli turvattu. Tamin jil-

oAty 5‘\";’;“1‘0“_“:“‘5;0 keen luokalla aloitti joka toinen vuosi opiskelun
Andamte. 4-6 uutta kiyritorvioppilasta.'

=i Helsingin  musiikkiopiston  ensimmiisid

J. Bouifil: Trio kolmelle klarinettille (Andante. Finale). menestyneiti kéyrfjtorvioppilaita oli Pekka

Harald Mannersivim ), Mariti Rajula ), Yrjs Tammi). . . . . . . . .
: i . Sergin. Hin oli sotilasmuusikko, joka opiskeli

Mendelssohn: Notiurno ,Kesayon unelmasta®. AuguSt Parantalsen JOthHa vuosina 1921_

kiiyratorvisoolo hra Pekka Sergin %), 1922. Kiyritorvensoiton ohella Serginin oppiai-
Manu Perttild (oppilas *): Elegia jousiorkeste- . iikkioni li . ia viul
Urho Koskinen (oppilas ¥): Menuetto } rille. neita musiikkiopistossa olivat pianon- ja viulun-
Viind Haonikainen (oppilas °): Legenda suurelle or- soitto. Oppilasorkesterin toimintaan hin osallis-
kesterille, PRI . . . .
Massenet: Balstiimusitkki ooperasta ,Le Cid*. tut kayratorvensolttajana vuosina 1919_1921 Ja
Castillane, 1924-25. Serginin arvosanat niin kiyritorven-
Andalouse. . S . . .
forearad kuin orkesterisoitossakin olivat koko opiskelu-
o ajan tdydet 10. Hin esiintyi vuosina 1920-22
Madriléne. my6s musiikkiopiston julkisissa ndytteissd soit-
SRS taen ensimmiisen osan Beethovenin sonaatista
Opettajakunta, . eele
op. 17, Mendelssohnin Nocturnon musiikista
upm ajar hra K. Aerila,

n - — bra 4. Paraniairen, niytelmiin Kesiyon wunelma seki kaksi osaa
o o B el Beethovenin septetosta op. 20.'® Ohjelmisto
osoittaa, ettd Sergin oli opinnoissaan jo huomat-
tavan pitkilld ja ettd hdnen on tdytynyt opiskella
kiyritorvensoittoa JO ennen musiikkiopistoon
kirjoittautumistaan.'” Vuonna 1929 hinet kiin-
nitettiin Radio- orkesterm ensimmdiseksi kiyri-
torvensoittajaksi.'® Niin ollen hin oli Parantai-
sen jilkeen vasta toinen suomalainen kiyritorven #inenjohtaja sinfoniaorkesterissa.'”

Toinen sotilassoittokunnasta sinfoniaorkesteriin siirtynyt kiyritorvensoittaja oli Serginid kym-
menen vuotta nuorempi ArV1d Heino, joka opiskeli Helsingin musiikkiopistossa Otto Labahnin
johdolla vuosina 1923-1925.2 Hemo liittyi Helsingin kaupunginorkesteriin vuonna 1925 ja ja
oli sen jisen vuoteen 1942 saakka.?! Kohelikin johdolla aloittaneista kiyritorvioppilaista ammat-
tiorkesteriin padtyivit Fransmanin lisiksi Otto Baldamus, Toivo livarinen ja Viiné Aho. Baldamus

opiskeli musiikkiopistossa kayratorvensontoa vuosina 1925-1929, minki jilkeen hin ilmeisesti
siirtyi paitoimiseksi pasuunansoittajaksi.* Toivo Tivarinen oli konservatorion ensimmiisid kayri-
torvioppilaita, joka ei ollut kuulunut sotilassoittokuntaan. Hin aloitti konservatoriossa yhtidaikaa
Fransmanin kanssa vuonna 1926 Kéhelikin oppilaana ja jatkoi opintojaan keviidseen 1929 timin
seuraajan, Andreas Saarmanin johdolla. Sen jilkeen hin valht01 pidaineekseen viulun, vaikka oli
vieli keviilli 1930 oppilasorkesterissa kiyritorvensoittajana.”® Pari vuotta myshemmin Tivarinen
kiinnitettiin Helsingin kaupunginorkesteriin toisen kiyritorvensoittajan vakanssille.

Helsingin Musiikkiopiston julkisten niytteiden
ohjelma 8.5.1921.
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Viino Aho oli Suomen Valkoisen Kaartin soittokunnan oppilaita, joka opiskeli musiikkiopistossa
vuosina 1926—1930.2* Hin oli livarisen ikitovereita, eli Fransmania muutaman vuoden vanhempi.
Aho ja Fransman opiskelivat yhdessi paitsi kiyritorvensoittoa, myds sotilaskapellimestareille kuulu-
nutta “puhallussoittimille sovitusta” Lenni Linnalan johdolla vuosina 1928-1929.%° Kevitlukukau-
della 1929 Aho alkoi soittaa sivuaineena kontrabassoa, josta sittemmin tuli hinen paisoittimensa.?®
My6s Mauno Blistedt (myoh. Paarre) oli Valkoisen Kaartin soitto-oppilaita. Hin ogiskeli Andreas
Saarmanin johdolla vuosina 1928-1930 ja siirtyi timin jilkeen Radio-orkesteriin.?’” Opiskeluto-
verit Baldamus, Iivarinen, Aho, Blastedt ja Fransman soittivat yhdessi konservatorion orkesterissa
vuosina 1927-1930.%% Lisiksi he esiintyivit kvartettina julkisissa niytteissi 23.5.1929 soittaen
Anton Diewitzin Barcarolan.”® Timi oli tiettivisti ensimmiinen kerta, kun kiyritorvikvartettia
kuultiin konservatorion oppilasniytteissi.

Helsingin musiikkiopiston sddntojen mukaan pddaineen opetus tapahtui vield 1920-luvulla ryh-
missd, joissa oli yleensd kolmesta neljdin, kuitenkin enintdin viisi oppilasta. Vakinaisille oppilaille
kuului kuusi tuntia opetusta viikossa, yliméiriisille oppilaille nelji tuntia.*® Oppitunnin kesto oli
kaksi tuntia kerrallaan, mutta opettajat saattoivat tehdi tuntien suhteen 7sovitteluja”. Tami sai
tapahtua silli ehdolla, ettei oppilasta kohden laskettu tuntimiird “himmentynyt”.3! Kiytinnéssi
opetus tapahtui siten, ettd viikottain pidettiin kolme kahden tunnin mittaista oppituntia, joista
oppilaalle kuului henkilokohtaista opetusta 1,5-2 tuntia. Tami oli poikkeuksellisen paljon jopa
eurooppalaisiin konservatorioihin verrattuna.*? Suurin osa oppituntien ajasta kului siis muiden ope-
tuksen seuraamiseen. Tillaista “yksil6llistd ryhmiopetusta” annettiin esimerkiksi Berliinin konser-
vatorioissa 1920-luvulla.®

Varhaisimmat tiedot kiyritorviopetuksesta Helsingin konservatoriossa 1oytyvit opetusluokkia
koskevasta kirjasta "Luokkamerkintoja 1927-34”. Sen mukaan Andreas Saarman opetti luku-
vuonna 1927-28 neljdd oppilasta kaksi kertaa viikossa kahden tunnin ajan. Jirjestely vastaa edelld
kuvattua ryhmituntien periaatetta. Kahtena seuraavana vuonna, jolloin oppilaita oli vihintdin
kuusi, Saarman antoi opetusta edelleen kaksi kertaa viikossa, mutta nyt kolme tuntia kerrallaan.3*
Vaikuttaa silti, ettd oppilaat olivat tunneilla suurimman osan ajasta yhtiaikaa, mutta ettd kukin
sai henkilokohtaista opetusta yhteensi noin yhden tunnin viikossa. Tunteihin sisillytettiin myds
yhteissoittoa, minki osoittaa kiyritorvikvartetin esiintyminen julkisissa niytteissd kevaalld 1929.
”Luokkamerkinnoistd” selvidd mglé’)s, ettd oppilasorkesteri harjoitteli Erkki Melartinin johdolla joka
keskiviikko kahden tunnin ajan.*

Vuonna 1926 Helsingin Konservatorion yli seitsemistisadasta oppilaasta vain kymmenesosa
tihtisi musiikin ammattilaisiksi.*® Sen sijaan samana vuonna perustetun Armeijan soitto-oppilas-
koulun peruslihtokohta oli alusta lihtien ammattiin valmistuminen. Vasta syksylld 1930 soitto-
oppilaskoulun ja konservatorion yhteistydssi toteuttama koulutus ulottui koskemaan kaikkia orkes-
teripuhaltimia sekd lyomisoittimia. Téstd alkoi konservatorion varsinainen kehitys musiikkiopis-
tosta ammattioppilaitokseksi.

Opetussuunnitelmat muotoutuvat®’

Helsingfors-Journalenissa ilmestyi maaliskuussa 1930 Helsingin Konservatorion johtajan Erkki
Melartinin haastattelu, jossa hin korosti soitonopettajan tyon vaativuutta, erityislaatua ja merki-
tystd musiikkikulttuurille:

Opettaminen on usein paljon vaikeampaa ja herkempii ty6td kuin valmistautuminen esit-
tdviksi taiteilijaksi. Taiteellisesti suuntautunut muusikko, josta tulee hyvi opettaja ja jolla
on taipumusta tille alalle, voi suorittaa merkittivin ja tirkein tydn musiikin hyviksi [...]
Mini teen ensimmiiseni kunniaa musiikinopettajille ja sitikin tiukemmassa asennossa
niille, jotka ovat onnistuneet tilld uralla.®®
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Kun Holger Fransman aloitti tyonsd konservatorion ylimairiisend opettajana syksylla 1931, hin
oli 22-vuotias. Laitoksen opettajat oli tuolloin Jaettu vakinaisiin ja ylimzriisiin.*® Oppilaita kon-
servatoriossa oli vajaat 600, joista puhaltajia vain 56.*° Jo seuraavana lukuvuonna siirryttiin uuteen
opettajajakoon: vuosisopimuksella palkattuihin vakinaisiin opettajiin seki tuntiopettajiin. Kaikilla
vakinaisilla opettajilla ei kuitenkaan ollut kokopdiviistd kiinnitystd konservatorioon, vaan heilld
saattoi olla toimi esimerkiksi orkesterissa. Tiéllainen kahden viran jirjestelmid mahdollisti patevien
muusikoiden palkkaamisen vakituisiksi opettajiksi, mikd samalla turvasi opetuksen pitkijintei-
syyden.*! Syksylli 1931 konservatorion opetusolosuhteet parantuivat lisiksi huomattavasti, kun
laitoksen uusi rakennus otettiin kiyttddn Pohjoisella Rautatienkadulla. Moderniin konservatorio-
rakennukseen, jonka oli suunnitellut Eino Forsman, saatiin koko piikaupungin musiikkielimid
hyddytcavda 800-paikkainen konserttisali. Arkkitehti oli perehtynyt konservatoriorakennuksiin ja
konserttisalien akustiikkaan niin Euroopassa kuin Amerikassakin.** Hin oli paneutunut tarkasti
my6s luokkahuoneiden ddnieristyksiin, jotka Helsingin Konservatoriossa toteutettun “kiytrimalld
uusimpia tehokkaita eristimisaineita seki viliseinissi ettd vilipermannoissa”.*> Niin Fransmankin
oli saanut opetustydlleen miti parhaimmar ulkoiset olosuhteet.

Opetuksen kiytinnoistd hinelld oli kuitenkin suhteellisen vihin kokemusta. Ollessaan vield
Helsingin Konservatorion opiskelija Fransman oli alkanut opastaa soitto-oppilaita Suomen Valkoi-
sen Kaartin soittokunnassa:

[...] Linnala tarvitsi kiyritorvensoittajia ja mini jopa opetin muita vaikka en itse osannut
niin minulla oli oppilaita jo silloin, pdasiassa sormituksia ja niin poispiin.*

Fransmanin mukaan opetusmaterlaahsta oli 1920-luvulla kova puute ja harjoituksia soitettiin kisin
kirjoitetuista nuottilehdisti.* Mitiin varsinaisia opetusmetodeja ei tuolloin tunnettu:

[...] ci siind ollut mitd4n metodia niissd harjoituksissa mutta kuitenkin soitettiin ja Fran-
zin koulu oli se, joka sitten oli pddasiassa mistd soitimme ja vihin transponeerausta, mutta

minkiinlaista metodia ei ollut.*

Syksylld 1931 Fransmanilla oli jo kiytettivissiin sekd painettua opetusmateriaalia etti metodeja.
Niitd hin oli saanut Karl Stiegleriltd opiskeltuaan Wienissi ja Salzburgissa edellisend kesini. Stieg-
lerin neuvot ja esimerkit opettamisesta olivat tarpeen, silld Fransman sai heti vastuulleen yhdeksin
oppilasta. Heistd kuusi oli aloittanut opintonsa jo edellisend vuonna Viktor Massowin johdolla
Armeijan Soitto-oppilaskoulussa.*’

Soitto-oppilaskurssi kesti kaksi vuotta ja oppilaiden a101tuslka oli 14-15 vuotta. Vuosina 1932—
1939 kursseilla oli keskimiirin nelji kiyritorvioppilasta.*® Koska kahdessa vuodessa ehti oppia
ainoastaan soittimen kisittelyn perustaidot, monet kurssin suorittaneista jatkoivat tunneilla kiy-
misti Helsingissi vield siirryttydin soittokuntiin.® Siksi Fransmamn luokalla opiskeli talvisodan
syttymiseen saakka vuosittain vihingiin kuusi sotilasmuusikkoa.’® Vuonna 1926 soitto-oppilaskou-
lun ensimmaisen kurssin kolmestakymmenestikuudesta puupuhallinoppilaasta seitsemin oli ollut
kotoisin Helsingistd. Syksylld 1930 aloittaneet puu- ja vaskipuhallinoppilaat, joita oli yhteensi kak-
sikymmentiviisi, tulivat kaikki Helsingin ulkopuolelta. Vasta vuosikymmenen lopulla helsinkiliis-
ten soitto-oppilaiden miiri lisiintyi niin, ettd heiti oli yli puolet koulun koko oppilasmézristi.”!

Ensimmiiselld sekd puu- ettd vaskipuhaltimille tarkoitetulla soitto-oppilaskurssilla aloitti kuusi
kiiyritorvensoittajaa, joista kolme siirtyi mydhemmin ammattimuusikoiksi sinfoniaorkesteriin.>>
Karl (Ville) Liljander, Martti Mlkkola ja Kalle Duktig (myoh. Katrama) olivat ensimmaiset Frans-
manin kouluttamat ammattilaiset.” Ainoa 1930-luvulla konservatorion jatko-osastolle yltinyt
Fransmanin oppilas oli Josef (Jooseppi) Hallikainen. Hin tuli varsinaiseksi kiyritorvioppilaaksi
vuonna 1935, mutta siirtyi jo vuoden kuluttua jatko-osastolle, missi opiskeli kevidseen 1938
saakka.>* Hallikainen oli yk51 niistd sotilasmuusikoista, joka kivi oppitunneilla soittokunnasta kisin
maksaen itse opiskelunsa.”> Myshemmin hiin vaihtoi konservatoriossa piiaineekseen musiikin teo-
rian. Kevilli 1938 Hallikainen esiintyi viel kiyritorvella konservatorion julkisissa niytteissi.>®
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1920-luvulla konservatoriossa kiytetystd kiyritorvensoiton opetusmateriaalista on vain niukasti
tietoja. Fransman on itse kertonut harjoitelleensa ensimmiiseni opiskeluvuotenaan etydeji, joita
hinen opettajansa Kéhelik oli kopioinut eri soitinkouluista. Niiden lisiksi hin soitti jo aiemmin
mainittua Oskar Franzin kiyritorvikoulua.’” Mitd ilmeisimmin Kohelik kiytti opetuksessaan my®s
opettajansa Jaan Tammin laatimaa kiyritorvikoulua, silli sen kopio sisiltyi Fransmanin nuotis-
toon.

Franzin kiyritorvikoulua kiytti opetuksessaan myos Viktor Massow vuosina 1930-1931. T4std
koulusta Armeijan Soitto-oppilaskoulun ensimmiiset kiyritorvioppilaat harjoittelivat seki luon-
nontorvi- etti ventiilitorvietydeji.” Kun Fransman syksylli 1931 jatkoi Massowin seuraajana,
oppilaat saivat Franzin vaikeampien etydien ohella opiskeltavakseen etydeji kahdesta muusta koko-
elmasta, joita olivat Franz Nauberin Ubungen op. 33 seki C. Koppraschin etydikokoelma. Nimi
uudet kokoelmat Fransman oli hankkinut Wienistd. Syksystd 1932 lihtien hin kiytti opetuksessaan
my0s pianosdestyksellisid halgoituksia ja erillisid transponointietydejd. Jalkimmaisid oppilaat soitti-
vat kuudessa eri sivellajissa.’

Etydimateriaalilla oli keskeinen merkitys koulutuksessa, silld soitto-oppilaiden oli kahdessa vuo-
dessa opittava soittokunnissa tarvittavat musisointitaidot. Harjoittelutahdin on tiytynyt olla kova,
minki vuoksi tarvittiin runsaasti monipuolista materiaalia. Etydien avulla rakennettiin riittivin
laajan didnialan mahdollistava kestivi huuliasete ja varmistettiin tekniikan myshempi kehitys. 1930-
luvun alkupuolella Helsingin Konservatoriossa ei puhallinsoittimissa ollut mairitelty yksityiskohtai-
sia ohjelmistoja tai tutkintovaatimuksia. Kiyritorvioppilaiden soittamaa ohéielmistoa voidaan kui-
tenkin selvittii sotilassoitto-oppilasosaston vuosien 192643 kurssikirjoista.®! Niisti niikyy, kuinka
harjoitusmateriaalin mairi lisadntyi Fransmanin opetuksessa 1930-luvun aikana ja kuinka paljon
etydejd kiyritorvensoiton opiskelijat ehtivit kidydi ldpi kaksivuotisen kurssin aikana.

Koska Fransmanin 1930-luvulla kiyttdimain opetusmateriaaliin kuului samoja kokoelmia, joita
kiytettiin Wienin musiikkiakatemiassa, on ilmeistd, ettd hin oli tuonut suurimman osan kiytti-
mistiin materiaalista opintomatkoiltaan vuosina 1933, 1936 ja 1939.92 Wieniliisten kiyritorven-
soittajien laatimien kokoelmien lisiksi Fransman kiytti saksalaisia ja ranskalaisia etydikokoelmia.
Kevidseen 1936 mennessi hinen oppilaansa olivat soittaneet Franzin, Nauberin ja Koppraschin ety-
dien lisaksi Josef Schantlin kdyritorvikoulun osia I-III sekd V. Ranierin, O. Blumen, B. E. Miillerin
ja Maxime-Alphonsen etydejd. Opetusmateriaalin méirad ja vaativuutta voi tarkastella parhaiten
Ville Liljanderin kohdalla, joka opiskeli konservatoriossa vuosina 1931-38. Hin soitti tini aikana
Franzin, Nauberin, Koppraschin, Blumen, Maxime-Alphonsen, Miillerin, Hofmannin, Ranierin,
Schantlin, Bartolinin, Bellolin, Paudertin ja Klingin etydeji. Niisti Franzin konserttietydit, Nau-
berin 26 etydid, Schantlin kiyritorvikouluun sisiltyneet Koppraschin etydit, Maxime-Alphonsen
vihko V ja alkuosa vihkosta VI sekd Bellolin etydit luokiteltiin vuonna 1936 diplomitutkintoon
vaadittavaan III-kurssiin kuuluviksi. Liljanderin harjoittamaan materiaaliin kuului my8s transpo-
nointiharjoituksia vihintiin kuuteen eri sivellajiin seki erillisid asteikkoharjoituksia.®’

Fransman kiytti siis jo 1930-luvulla opetuksessaan runsasta ja monipuolista etydimateriaalia.
Jotkut hinen oppilaistaan soittivat kiytinndssi huomattavasti laajempaa ohjelmistoa kuin kurssien
”pakollisessa harjoitusaineistossa” vaadittiin. 1940-luvulla Fransman otti kiytté6n lisdd etydikokoel-
mia.% Vuoden 1936 virallisiin vaatimuksiin ei sislly mainintaa asteikkosoitosta, mutta sotilasmu-
siikkiosaston kursseista loytyy tieto, jonka mukaan Fransman kéytti opetuksessaan Josef Schantlin
kiyritorvikoulun 2. osan asteikkoharjoituksia jo vuonna 1935.%5 Niiti kieli- ja sormitekniikkaa
kehittivid harjoituksia Fransman piti vilttimittdmini orkesterimuusikon koulutuksessa:

Vihitellen rupesin huomaan, ettd ne ei ota liika paljon aikaa pois transponeerauksista ja
muusta etydisoitosta kun soittaa sithen tunnin alkuun heti semmonen pieni legatoharjoi-
tus ja skaala, yks 44nilaji.® Ja silld tavalla kun soittaa niin se vuodesta vuoteen aina uudel-
leen ja aina uudelleen ne samat skaalat ja nopeemmin ja nopeemmin. Etti se meni silld
tavalla hiljalleen ja koska mulla oli sillon jo se mielessi ettid se joka alottaa sen torvensoiton,
niin siitd pitdd tulla torvensoittaja.’
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On huomattava, ettd kaksoiskéyritorvet yleistyivit Suomessa suhteellisen hitaasti. Useimmilla oppi-
lailla oli 1930-luvulla vield kiytdssiin yksinkertainen F-kiyritorvi. Ensimmiisid Fransmanin oppi-
laita, joka hankki uudenaikaisen soittimen vuonna 1937, oli Josef Hallikainen.®® Samana vuonna
Kalle Katrama, joka oli juuri saanut paikan Helsingin kaupunginorkesterista, maksoi amerikkalai-
sesta soittimestaan 5000 markkaa.%® Veikko Nieminen pystyi hankkimaan kaksoistorven jo opiske-
luaikanaan vuonna 1939.7° Vasta kaksoiskiyritorvella edelld mainitut tekniikkaharjoitukset tulivat
kiyttoon kaikessa tehokkuudessaan, silld tdlld instrumentilla asteikoissa ja nopeissa sivelkuluissa
pystyttiin soveltamaan erilaisia sormitusvaihtoehtoja.

Kurssiohjelmistot ja oppilasniytteet

Helsingin konservatorion kurssitutkintovaatimukset olivat olleet solististen aineiden osalta korjauk-
sen alaisina 1920-luvulta alkaen.”! Kurssien uudistamistydssi oli suoritettu vertailua muiden mai-
den konservatorioihin.”®> Melartinin alulle panemat, vuonna 1936 julkaistut uudistetut kurssivaa-
timukset noudattivat Wegeliuksen johtajakauden aikana voimaan tullutta jakoa alkeiskurssiin seki
kursseihin T, I ja IT1. Niistd viimeinen oli korkein, diplomitutkintoon kuulunut kurssi.”* Uusiin
kurssiohjelmistoihin oli lisitty erityisesti kotimaisen musiikin osuutta.” Puhaltimien kohdalla timi
uudistus ei kuitenkaan nikynyt ilmeisesti siitd yksinkertaisesta syysti, ettei suomalaista harjoitus- tai
sooloohjelmistoa eriiti harvoja poikkeuksia lukuunottamatta ollut olemassa.”® Tirkeinti uudistuk-
sessa oli, ettd nyt oli saatu ensimmiiset viralliset kurssivaatimukset myos puhaltimille.”

Vuoden 1936 vaatimuksissa kurssit oli jaettu pakolliseen harjoitusaineistoon seki valikoitavaan
ohjelmistoon. Edellinen kisitti orkesterisoittimilla erilaisia soitinkouluja ja etydejd, jilkimmiiseen
kuuluivat muun muassa sonaatit, konsertot ja taiturikappaleet. Kaikkien puhallinsoittimien koh-
dalla ohjelmiston jaottelua ei kuitenkaan ollut tehty ndin selkedsti, vaan suurin osa seki harjoituk-
sista ettd sivellyksistd kuului pakolliseen harjoitusaineistoon. Trumpetin ja pasuunan ohjelmistot
olivat huomattavan suppeita kiyritorven ohjelmistoon verrattuna, joka oli varsin laaja, huolellisesti
laadittu ja musiikillisesti melko monipuolinen.””

Fransmanin laatimissa ohjelmistoluetteloissa nikyy selvisti wienildisen kdyritorvikoulun vaiku-
tus. On mahdollista, ettd Fransman sai ohjelmistoja laatiessaan apua Gottfried von Freibergilta, joka
toimi vuodesta 1932 lihtien Wienin musiikkiakatemian opettajana. Wienildisestd ohjelmistosta
Fransman valitsi alkeiskurssiin Karl Stieglerin laatiman Luonnontorvikoulun (Naturhorn-Schule)
sekd Alkeisharjoituksia (Anfinger-Studien). Alkeistasoon kuuluivat myés Josef Schantlin neliosaisen
kiyritorvikoulun kolmannen osan melodiset harjoitukset. Merkille pantavaa on, etti Fransman
sisillytti transponoimisen Es- ja B-virityksiin jo alkeiskurssiin. Valikoitavaan aineistoon kuului
Herfiirthin, Dilcherin, Richterin ja Reissigerin siestyksellisid pikkukappaleita. I-kurssiin sisaltyi
kiyritorvelle sivellettyja alkuperiisteoksia, kuten Mozartin konsertto D-duuri (nykyinen nro 1)
sekd Saint-Saénsin Romanssi op. 36. Il-kurssin ohjelmisto vaati jo huomattavan kehittynytti tek-
niikkaa ja kestivyytti. Siihen kuuluivat muun muassa Beethovenin sonaatti og. 17, Saint-Saénsin
Konserttikappale op. 94 seki Mozartin konsertto “nro 1 Es” (nykyinen nro 3).”

Etydit olivat I- ja II-kursseissa pakollisen harjoitusaineiston perusta ja laajin osa. Wienildisid
etydikokoelmia edustivat I-kurssissa Schantlin kiyritorvikoulun toinen osa, joka sisilsi asteikko-
ja intervalliharjoituksia kaikissa sdvellajeissa. Saman kokoelman neljinnen osan etydit nro 1-28
soitettiin lisiksi transponoiden. Nami harjoitukset tihtisivit soittotekniikan monipuoliseen kehit-
timiseen. II-kurssiin ja III-kurssiin sisiltyivit loput Schantlin koulun neljinnen osan etydit. Niissi
harjoitukset tuli transponoida kaikkiin orkesteritydssi tarvittaviin sivellajeihin.”

Diplomitutkintoon kuuluvan III-kurssin etydi- ja soolo-ohjelmisto edusti Fransmanin laatimissa
kursseissa korkeaa vaatimustasoa. Etydikokoelmia olivat Schantlin kokoelman ohella Oscar Franzin
Konserttietydit, Maxime-Alphonsen vihkot V ja VI sekd Jacques-Francois Gallayn Erudes brillantes
op. 43. Valikoitava ohjelmisto oli tissi kurssissa laajin: sithen kuuluivat Mozartin konsertto “nro
3 Es” (nykyinen nro 4)%, Schumannin Adagio ja Allegro op. 70, Richard Straussin konsertto nro
1, Dukasin Villanelle, Atterbergin konsertto op. 28 sekii Eckertin konsertto.®! Vaikka ohjelmisto
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oli laaja, tutkinnossa suoritettava ohjelma oli seka
1920-luvun Wienin musiikkiakatemian diplomi-
tutkintoihin etti nykyisiin Sibelius-Akatemian
A-tutkintoihin verrattuna huomattavasti suppe-
ampi. Sithen kuului “2 vaikeampaa etydid sekd
yksi konsertto”. Lisiksi suoritus sisilsi prima vista
-soittoa. Kdytinndssd ohjelman laajuus oli sama
kuin oboen-, fagotin- ja trumpetinsoiton diplomi-
tutkinnoissa.

On huomattava, ettd Fransmanin laatimat kurs-
siohjelmistot oli jo vuonna 1936 jaoteltu vaikeus-
asteeltaan lihes tdysin samalla tavoin kuin nykyi-
sissd Sibelius-Akatemian C-, B- ja A-tutkinnoissa.
Diplomitutkintoa varten harjoitettava ohjelmisto
vastasi tasoltaan nykyisti A-tutkintoa. Helsingin
Konservatorion kurssivaatimuksissa on havaitta-
vissa lisaksi selvdd yhdenmukaisuutta Karl Stiegle-
rin ja Gottfried von Freibergin kiyttimiin ohjel-
mistoihin nihden. Molemmissa laitoksissa kiy-
ritorvitutkintojen painopiste oli etydeissd, mistd
syystd sooloteoksia tai konserttoja soitettiin yleensd
vain yksi.®?

Ennen 1960-lukua kiyritorvensoiton
kurssitutkintoja tehtiin padasiassa sotilasmusiikki-
osastolla, missd pddstotodistus edellytti II-kurssin
suoritusta osana soittoryhminjohtajan tutkintoa. Sinfoniaorkestereihin suuntautuneiden opiske-
lijoiden tutkinnot sen sijaan jiivit monasti suorittamatta, silli ne eivit olleet — kuten eivit ole
nykyisinkizin — edellytykseni orkesterivakanssin saamiselle.®* Koska etenkin Helsingin ulkopuoli-
sissa orkestereissa oli 1970-luvulle asti pulaa pitevistd kdyritorvensoittajista, suuri osa Fransmanin
oppilaista sai kiinnityksen ennen kuin oli suorittanut péists- tai diplomitutkinnon. Ensimmii-
set puhallindiplomit jaettiin Sibelius-Akatemiassa vasta 1950-luvun alussa.®® Kiyritorvensoitossa
ensimmiisen diplomitutkinnon suoritti vuonna 1973 Fransmanin oppilas Heino Hinninen. Tuol-
loin loppututkinnon vaatima keskimizriinen opiskeluaika laitoksessa oli noin seitsemin vuotta.®®

Kurssitutkintoja tirkedmpii tilaisuuksia kiyritorviopiskelijoiden kohdalla 1930- ja 1940-luvuilla
olivat vuosittaiset luokkatutkinnot. Niiden perusteella valittiin kustakin soittimesta 1-2 edustajaa
julkisiin ndytteisiin. Toukokuussa pidettyji julkisia kevitndytteitd edelsi joskus kaksikin esiintymistd
oppilaitoksen sisiisissi oppilastilaisuuksissa. Jokakevdinen, noin puolitoista kuukautta kestinyt
luokkatutkintojen ja niytteiden periodi oli opettajille erityisen rasittava, silli he joutuivat tuona
aikana hoitamaan opetustuntinsa normaaliin tapaan.’” Niytteiti jirjestettiin yhteniroista, joskus
kolmenatoista pdivini, ja kiytint jatkui aina 1950-luvulle asti. Kussakin julkisessa niytteessi saat-
toi olla 25-30 esitystd, mika venytti tilaisuuden joskus jopa kolmeen tuntiin. Niytteiden kuuntele-
minen muodostui my®s niitd arvostelleille sanomalehtien musiikkikriitikoille raskaaksi urakaksi.®®
Kevitnidytteitd oli kritisoitu yleisesti lehdiston taholta varsin sapekkaasti jo vuonna 1913:

Opetusta saamassa Eero Jantunen ja Veikko
Miidttinen (1950-luku).

Jeskamandeera miki kultti [...]. Joka ainoan pikku piipittijin, jouhenkitkuttajan ja klavi-
atuuriturturikyyhkyn, joka on kujertanut muutaman kuukauden Suomen piikaupungin
konservatoriossa, pitdd saaman julkinen kridikkinsd. [Jotkut] vesipddt ovat selittineet,
etteivit he missdin koko Euroopan lehdistdssi ole nihneet mitiin vastaavaa ettd viisi-
sataatuhatta kaikkien luokkien konservatorionuorta julkisesti arvostellaan, kaiken lisiksi
vield jokainen nimelti mainiten.*
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| Kiyritorvioppilaat  esittivit  luokkatutkin-
SIBELI - noissa ja julkisissa niytteissi seki soolokappa-
Ui Sz A AT: EIMCE A leita ettd yhtyemusiikkia. Esitysten perusteella

1940—1941 . . . R
voi todeta, ettd muutamat oppilaat ylsivit jo

0 ppil asn ﬁyt e lv 1930-luvulla II-kurssin tasolle. Tilaisuuksien

ohjelmista voi lisiksi seurata yksittdisten oppi-

Lt laiden edistymistd. 1940-luvun alussa kuultiin

e i s ensi kerran kiyritorvensoittajaa oppilasorkes-
Honservaloriossa . .. . ne P

. s terin solistina, kun Ville Liljander esitti jul-

kisissa niytteissi Saint-Saénsin Konserttikap-
paleen. Liljander oli Fransmanin ensimmiisid

“Ohjelma: R A
pitkille edistyneitd oppilaita. Jo keviilld 1938

Beethoven

(sov. A. Hannikainen): Grand trio op 20, osa I hidnen esityksensd samaisesta Konserttikappa-
Alkeishordun jousiorkesteril) . . )
Mozart: Huslubonsertio D-duuri, osa I leesta oli tehnyt vaikutuksen Helsingin Sano-
7 Arvo Haapalainen®) . e .. ..
Khler: Huiluhonsertto. g-molli, osa 1 mien musiikkiarvostelijaan Uuno Klamiin:
i Rnggoe;’eiyaml‘mn’]
aydn: onsertto C-duuri, osa 717
‘i"f‘}j:ri‘:“‘;';i;:i::}‘,lo Orkesterisoitinoppilaiden joukossa oli
5 Edwin Ronngvist* i ili b
Weber: l e amm 2 ,;’;E‘ ) it it Ville Liljander omaa luokkaansa. Hin
oot Badjabhat) . P .
Tovalkousky: g Onaginfaniasia basplle soitti _Samt .Sa.ensl‘n Forvkonserton
(sov. Walther KCthne) Zallarvo ;;i-;amu_qm Sliesled tavalla, joka ylitti huimasti kaiken muun
Tasins, Savoteh A i
e Conearloromiantigue, osa 1, trumpetill rfnssa nay.ttf.:lssa kuullun. Mehe\fan taX.te.
B Praper: = ;‘r‘:ﬁa:‘:& N T liinen, soittimelle luonteenomainen ini
shoci o s . . .
Ville Litiamret Nt Lot ja pitevi teknillinen taito ansaitsevat tiy-
Vdind Kyldtasku Ake Fransman den tunnustuksen. Orkesterit huomioin-
VAP T ATRR nevat hra Liljanderin suuren lahjakkuu-
i den ja kyvyn.”
Saint-Saéns: . Edyratorvikonsertto, f-molli
. Ville Liljander’), sdestid :
7 A T, D - Muita II-kurssin ohjelmistoa 1930-luvulla
Allegretto . . . . . . .
11 Tempo andante, ma rubato soittaneita oppilaita olivat Josef Hallikainen ja
Ivacissimo ° . . . . e
IV Allegro moderato Kalle Katrama, jotka myds esiintyivit useaan
Sibelius-akatemian oppilasorkesteri?) . .. . P .e .
otteeseen julkisissa niytteissi. Katrama esiintyi
S ‘ ndytteissi jopa neljind perikkiiseni keviini
Opettajat: !) Hra A. Hanwikainen varsin vaativalla ohjelmistolla. 1940-luvulla
) v M. Orlando . . P . . .
% E Viiki Fransmanin oppilas saavutti virallisesti ensim-
4 s K UAEe e . .
Y »\ A Vitiab miistd kertaa III-kurssin tason, kun Veikko
®) Rva Lilly Kajanus-Blenner . . .. . .
Y Hra . po | Nieminen esiintyi 24.5.1947 oppilasorkeste-
o) 5 T PR - . . . . o e
Y > H. Fransman rin solistina soittaen Richard Straussin kiyri-
. torvikonserton nro 1. Samana vuonna hinet
. kiinnitettiin Radio-orkesterin ensimmiiseksi
o R ) ] kiyritorvensoittajaksi.
Sibelius-Akatemian julkisen niytteen ohjelma Seuraavan kerran kiyritorvensoittajaa
22.5.1941 kuuldin Sibelius-Akatemian oppilasorkesterin

solistina parin vuoden kuluttua, kun Antero
Kasper esitti Saint-Saénsin Konserttikappaleen ensimmiisen osan. Keviilld 1951 sveitsildinen, kan-
sainvilisen muusikkojen ammattijirjestén kautta Suomeen tullut Kurt Hanke soitti puolestaan
Richard Straussin konserton nro 1. Tdmin vaativan teoksen esittdjiin kuului my8s Tuomo Ahonen,
jonka tulkinta kuultiin Sibelius-Akatemian julkisissa kevitndytteissd 1956. Kaksi vuotta mychem-
min Ahonen sai kiinnityksen Radion sinfoniaorkesteriin, sen toiseksi soolokéyritorvensoittajaksi.!
Seuraavassa on luetteloitu Fransmanin oppilaiden esityksid Helsingin Konservatorion ja Sibelius-
Akatemian julkisissa ndytteissi 1930—1950-luvuilla:
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Fransmanin oppilaiden esityksii julkisissa niytteissi vuosina 1934-195

Katrama, Kalle”

Hallikainen, Josef

Liljander, Ville

Meikinen, Niilo

Fransman, Ake

Kostilainen, Hugo

Nieminen, Veikko

Vikman, Olavi

Piikkonen, Viind

Pietild, Olavi

Suominen, Aimo

Kasper, Antero

Nyberg, Henry

Hanke, Kurt

Jantunen, Eero

L. v. Beethoven: Sonaatti op. 17, I osa

C. Saint-Saéns: Morceau de concert

W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, osat I-I];
L. v. Beethoven: Septetto Es, I osa

F. Strauss: Konsertto op. 8, osat I-11

K. Matys: Konzertstiick nro 2
E Martin: Konzert fiir Waldhorn, 1 osa

L. v. Beethoven: Sonaatti op. 17, II osa
C. Saint-Saéns: Morceau de concert

H. Blume: Konzert fiir Horn, I osa;

J. Haydn: Puhallinkvintetto C, I osa*

Th. Blumer: 7eema ja muunnelmia puhallinkvintetille’;

C. Saint-Saéns: Morceau de concert
(oppilasorkesterin solistina)

S. Abschansky: Im Walde

W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es
K. Matys: Konzertstiick

C. G. Reissiger: Adagio
K. Matys: Konzertstiick nro 2
R. Strauss: Konsertto nro 1 Es op. 11

(oppilasorkesterin solistina)

C. Saint-Saéns: Morceau de concert;
J. Haydn: Puhallinkvintetto, I osa’

W. A. Mozart: Kvintetto Es pianolle ja puhaltimille, ITI osa

W. A. Mozart: Konsertto nro 2 Es, osat II-II1
W. A. Mozart: Konsertto nro 4 Es, osat II-III

F. Strauss: Konsertto op. 8
W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, osat II-III

W. A. Mozart: Konsertto nro 1 D, osat I-1I
Beethoven: Sonaatti op. 17, I osa

P. Hindemith: Kleine Kammermusik op. 24 nro 2, osat III-V*

W. A. Mozart: Konsertto nro 4 Es, osat II-II1

W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, I osa
W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, I osa

C. Saint-Saéns: Morceau de concert, I osa
(oppilasorkesterin solistina)
E. Strauss: Konsertto op. 8, osat II-1I1

M. Ravel: Pavane

R. Strauss: Konsertto nro 1 Es op. 11
(oppilasorkesterin solistina)

W. A. Mozart: Konsertto nro 1 D, I osa
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kevit 1934
kevit 1935

kevit 1936
kevit 1937

kevit 1935
kevit 1938

kevit 1936
kevit 1938

kevit 1939

kevit 1941

kevit 1936

kevit 1944
kevit 1945

kevit 1945
kevit 1946
kevit 19477
kevit 1947
kevit 1948
kevit 1950

kevit 1951

kevit 1947
kevit 1948

kevit 1949
kevit 1950

kevit 1951
kevit 1949
kevit 1951
kevit 1949

kevit 1951

kevit 19501

kevit 1951

kevit 1953



W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, I osa kevit 1954

W. A. Mozart: Konsertto nro 2 Es, osat II-III kevit 1955
Poikolainen, Toivo ~ W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, I osa kevit 1953
Maittinen, Veikko C. Saint-Saéns: Morceau de concert kevit 1954
Ahonen, Tuomo W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, I osa kevit 1955

W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, osat II-1I1'%%;
R. Strauss: Konsertto nro 1 Es op. 11

(oppilasorkesterin solistina)'® kevit 1956
Loukola, Matti K. Matys: Konsertto op. 24, I osa kevit 1956
Kasper, Ilkka W. A. Mozart: Konsertto nro 3 Es, I osa kevit 19564

Jotkut Fransmanin oppilaista esiintyivit mydhemmin myds ammattiorkestereiden solisteina. Veikko
Nieminen esitti ensimmiisend suomalaisena Richard Straussin kiyritorvikonserton nro 2 Radion
sinfoniaorkesterin konsertissa 26.4.1955.!%> Muutamaa vuotta aikaisemmin hin oli esittinyt
Straussin konserton nro 1 saman orkesterin solistina.'®® Nieminen soitti myds vuonna 1961 Suo-
messa ennen esittimattomin Othmar Schoeckin kiyritorvikonserton op. 65 (sivellysvuosi 1951).
1950-luvulla solistitasolle ylsi my6s Tuomo Ahonen, joka soitti aloitti solistiuransa vuonna 1956
esittimilli Helsingin Nuoriso-orkesterin kanssa ensimmiisen osan Mozartin konsertosta nro 3.
Muita Ahosen 1950- ja 1960-luvuilla esittimii teoksia olivat Aarre Merikannon ”Schott-konsertto”,
Frank Martinin Konsertto seitsemille puhaltimelle, lydmasoittimille ja jousille seki Bernhard Hen-
rik Crusellin Concertante B-duuri op. 3, kaikki Radion sinfoniaorkesterin solistina.'”” Myshemmin
Fransmanin oppilaista myds Mauno Nelimarkka esitti Richard Straussin konserton nro 2 Helsingin
kaupunginorkesterin solistina 30.1.1969.!% 1980-luvulta lihtien konserttoa on esittinyt kerran
Timo Ronkainen, joka on Fransmanin oppilaista useimmin esiintynyt solistina. Hin myds jatkoi
Fransmanin tydtd Helsingin kaupunginorkesterin kiyritorven dinenjohtajana vuosina 1989-2009.

Tuntiopettajasta lehtoriksi

Vuoden 1939 alussa Helsingin konservatorion nimi muuttui Sibelius-Akatemiaksi. Samalla otettiin
kiyteddn uusi jako vakinaisten opettajantoimien kohdalla. Niihin kuuluivat professorit, “ensim-
miiset opettajat” ja “toiset opettajat’. Myds opettajien pitevyysvaatimukset madriteltiin aiempaa
yksityiskohtaisemmin ja tdstd lihtien heiltd edellytettiin muodollisia tutkintoja, kuten diplomia tai
pidstdtodistusta.'”’ Fransmanin uusi nimike oli nyt tuntiopettaja, ja hin opetti konservatoriolla
kahdesti viikossa. Opetusaikataulusta ja lipikiydyistd kursseista paitellen soitto-oppilaiden ope-
tuksessa noudatettiin samaa kiytintdi kuin ennen, eli he saivat seki ryhmi- etti yksilsopetusta.
Fransman piti viikottain my®s kvartettiharjoituksia, kuten oli tehnyt alusta alkaen.!1°

Ennen talvisodan syttymisti opetus Sibelius-Akatemiassa lopetettiin 13. lokakuuta kuten muis-
sakin oppilaitoksissa.''! Fransman oli astunut sotapalvelukseen edelliseni paivini.''? Sotien vlilla
194041 kiyritorviluokalla opiskeli edelleen viisi oppilasta, mutta jatkosodan sytyttyd opetustyd
keskeytyi jilleen. Se alkoi vasta maaliskuussa 1943, kun Suomen armeijan soitto-oppilaskoulu
aloitti uudelleen toimintansa. Fransman kutsuttiin kouluttajaksi tihin edelleen Sibelius-Akatemian
kanssa yhteistydssi toimineeseen laitokseen. Lukuvuonna 1945-46 soitto-oppilaskoulun opinto-
ohjelmaa uudistettiin siten, ettd sen kurssit pitenivit kolmivuotisiksi. Ensimmaiset kolmivuotisen
kurssin suorittaneet sotilassoittajat valmistuivat keviilld 1947. Tamin jilkeen yhd useammat soti-
lasmuusikot“};akeutuivat sinfoniaorkestereihin palveltuaan ensin sopimustensa mukaisen ajan soit-
tokunnissa.
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; SIBELIUS-AKATEMIA
1949—1950

Oppilasnayte VII

(403)
PUOLUSTUSVOIMAIN SOITTO-OPPILASKOULUN

i S-vuotisen kurssin

PAATTAIXISNAYTE

keskivilkkona 17. 5. klo 16
Konservatoriossa i

P

Ohjelma:

— saov. Rope: Parolon marssi !
Pacius, sov, Rope: Sotilaspoika

Puhallinorkesteri, johi, vidpeli B, Hyllinen
Klose: Fantasie klarinetille

Maiti Voulilainen ')
Mozart: Klarinettikonsertio, 111 osa

Unto Tshokkinen *) g
Starck: Piirftenssi Klarinettikvartetille *) =]

Malti Voutilainen (1 klarinelli],

Unto Mikkonen (alttoklarinetti),

Matti Miikkulainen (11 klarinetti),

Penlti Pihlajamaa (bassoklarinetti)
| Pelers: Galoppi kabdelle ksylofonille
- Viiind Miikkulainen *| ja Heikki Mintyli *)
Verroust: Fantasia pasuunalle

i1 a1

M
Henry Nyberg 4
Saln!-Sa¥ns: Romanisi {iyzlm{vr!k i
Erkki Kuisma 4| 1

| Prager: Sarje kiyritorvikvartetille *) 4
§ Intrada — Menuetti — Gigue B
Henry Nyberg, Antero Marjanen, Esko
Nyyssbnen, Yrji Nieminen, Erkki Kuisma.

Vilinika

Demerssemunn:  Le Tremolo huilulle X
Arvi Plipponen *) i

Hiindel: (boekonsertto 1 ja 111 osa -
TNimari Varita ¥

Maozart: Fagottikonsertto, 1 osa
Leo Seulaviria )

Runla: Intermezzo | viidelle puhaltimelle ¥}

Pastorale — Danze populaire

Arvi Piipponen (huilu), Tmari Varila
(oboe), Unto Tshokkinen (klarinetti), Hen-
Yy Tylnrs (kiiyriitorvi), Leo Seulavirta ifa-
Both|,

Hoch: Fantasie concerlante Arumpetille
Seppo Hyviirinen %)

I Eghardi: Unkariluisic muinnelmia \rompetille
Tapio Varila *)

Lithgow: Marssi
Pohallinorkesteri

—

T

Opeltajal: 1) Hra M. Hirvonen
fI . G Koskinen
)l w Y. Aro
H. Fransman
M. Orlando
I . A Sipild
+ A, Viljava
. Koivu
L. Ojala — E. Taimeln

Soitto-oppilaskoulun pidttijiisniytteen objelma
17.5.1950.

1940-luvulla kiyritorvensoiton opetus muuttui tiysin yksilélliseksi eivitki sotilasmusiikkiosas-
ton oppilaat enii kiyneet tunneilla ryhmissi lukuun ottamatta viikottaisia kvartettiharjoituksia.!'*
Soitto-oppilaskoulu alkoi jirjestdd omia kevit- ja pidtcdjiisniytteitddn, joissa kuultiin sooloesityk-
sid, kamarimusiikkia ja orkesterisoittoa.

Sotilasmusiikkiosaston piistotodistukseen vaadittiin pakollisten eli teoria-aineiden lisiksi II-
kurssin tutkinto padaineessa. Vaadittavat aineet nikyvit kiyritorvensoittaja Henry Nybergin todis-
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tuksesta vuodelta 1950. Nyberg sai todistuksen kurssinsa priimuksena.''> Huomattakoon, etti pa-
aineen arvosana sisiltyi muiden aineiden kanssa todistuksen keskiarvoon, joka oli 9,34:

Yleinen musiikkioppi ja analyysi 10
Kenraaalibasso, kirjoitus 9,5
Musiikin historia 10
Séveltapailu I:

Prima vista 9,75

Diktaatti I 9

Diktaatti IT 8
Kiyritorvi 9
Yhteissoitto 10
Kiytos 10
Huolellisuus ja tarkkaavaisuus 10

Kiytinnossd pidaineen II-kurssitutkinnon ohjelma oli sotilasmusiikkiosastolla hieman suppeampi
kuin Sibelius-Akatemian II-kurssitutkinnossa. Timi nikyy Veikko Rastan tutkinto-ohjelmassa vuo-
delta 1972, johon kuului konserton lisiksi vain yksi pienimuotoinen sivellys.

Vuodesta 1948 lihtien Sibelius-Akatemian opettajien palkkaluokat suhteutettiin valtion palk-
kaluokkiin. Silti laitoksen opettajakunnan palkat olivat vield 1950-luvulla jiljessd muista opettaja-
ryhmistd.!'® Fransmanin ja Sibelius-Akatemian vilinen sopimuskirja osoittaa héinen opetusvelvol-
lisuutensa olleen 7 viikkotuntia vuonna 1955, minki lisiksi hinelld oli velvollisuus opettaa kaksi
ylimiiriistd tuntia viikossa erilliskorvausta vastaan. Sopimukseen kuului osallistcuminen tutkinto-
lautakuntaan viidessi tutkinnossa ilman erillisti korvausta.''” Vuonna 1961 Fransman nimitettiin
laitoksen kiyritorvensoiton lehtorin virkaan, jossa opetusvelvollisuus oli 10 viikkotuntia.''® Sibe-
lius-Akatemiaa koskevan uuden lain tullessa voimaan virka muuttui syksylld 1966 kiyritorvensoi-
ton sivutoimisen lehtorin viraksi, johon liittyi puhallinorkesterin johtajan palkkiotoimi.'!

1960-luvulla Fransman uudisti Sibelius-Akatemian kédyritorvensoiton kurssitutkintojen ohjel-
mistoja ja suoritusvaatimuksia. Alkeiskurssi poistettiin ja I-kurssin ohjelmistoon sisillytettiin sii-
hen kuulunutta ohjelmistoa. Transponointietydien osuutta lisittiin siten, etti jo ensimmiiseen
kurssitutkintoon kuuluivat kaikki orkesterisoitossa tarvittavat transponoinnit. II-kurssiin lisittiin
huomattava mairi sooloteoksia sekd uutena alueena orkesterikirjallisuutta. Myds I1l-kurssin ety-
diohjelmistoa laajennettiin. Soolokonserttoihin liitettiin aiemmin lijan vaikeana pidetty Richard
Straussin konsertto nro 2 sekd useita moderneja teoksia. Solististen aineiden kurssitutkintovaati-
mukset tarkistettiin Sibelius-Akatemiassa vuoteen 1970 mennessi ja kiyritorvensoiton harjoitusoh-
jelmistoa laajennettiin vield 1970-luvun aikana, jolloin suomalaisen musiikin osuuctta lisittiin eten-
kin II-kurssiin. Uudet ohjelmistot ja suorituskiytinnét sdilyivit 1980-luvulle asti, jolloin uudet
koulutusohjelmat tulivat voimaan Sibelius-Akatemian tutkinnonuudistuksen yhteydessi. Tilloin
kdyritorvensoiton kurssivaatimuksia muutettiin, mutta niistd muutoksista Fransman ei enid ollut
vastuussa. Sen sijaan hin osallistui tydryhmiin, joka valmisteli kdyritorvensoiton peruskurssien
1/3-3/3 vaatimukset Suomen Musiikkioppilaitosten liitolle 1980-luvun alkupuolella.'?’

Sibelius-Akatemian sotilasmusiikkiosasto lakkautettiin korkeakoulu-uudistuksen yhteydessi
vuonna 1977. Peruskoulutuksesta huolehti timin jilkeen Puolustusvoimien Soittajakoulu, jonka
toiminta jatkui vieli kymmenen vuotta yhteistydssi Sibelius-Akatemian kanssa.'*! Vuonna 1987
koulu siirrettiin Lahteen, missd se kuuluu Himeen Rykmenttiin ja toimii nykyisin sotilasmuusikko-
jen tidydennyskoulutuslaitoksena. Sotilasmuusikkokoulutuksen laajuudesta johtuen kiyritorviop-
pilaiden sukupuolijakauma oli 1970-luvulle saakka tdysin miesvaltainen. Vuosikymmenen lopulla
alkaneen korkeakoulu-uudistuksen jilkeen Sibelius-Akatemiaan alkoi hakeutua pidaineisia kiyri-
torvensoiton opiskelijoita myds soittokuntien ulkopuolelta.'** 1970-luvulla Sibelius-Akatemiaan
tulivat myds ensimmiiset naispuoliset kiyritorvensoiton opiskelijat. Fransmanilla oli oPettajan-
uransa aikana tiettivisti kuusi naispuolista oppilasta, joista vain yksi oli ammattiopiskelija. > Muu-
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Kuresitutkinto II
KAYRRATORVI
Perjantaina 28.4.1972 kle 15
Oppilas: Veikko R a & t a Opsttaja: Holger

Fransman
Ohjelma

W.A.Mozart: Konsertto W:o 3 in Es
Ch.Quef: Allegre
Jos.Schantl: Kiyritorvikoulu Band IV

N:ot 1B, 32, 34, 49, 68
Transp.in E,Es,D,Des,C,H,B,A,An,G, Pis

Orkesterikirjallisuutts

Prima viata

Veikko Rastan II-kurssitutkinnon ohjelma 28.4.1972 (sotilasmu-
siikkiosasto).

tama hinen oppilaistaan suoritti III-kurssin vield 1970- ja 1980-luvuilla. Yksi heista oli 18-vuotias
Esa-Pekka Salonen, joka on sittemmin tehnyt kansainvilisen uran kapellimestarina.

Fransman jii elikkeelle Sibelius-Akatemian sivutoimisen lehtorin virasta vuonna 1973. Sen jil-
keen hin jatkoi opettamista tuntiopettajana vuoteen 1978 asti. 1980-luvulla hinelld oli vield joitain
yksityisoppilaita. Fransmanilla oli periaate, jonka mukaan hin ei koskaan perinyt maksua opetuk-
sestaan. Tdmin periaatteen hin oli omaksunut Karl Stiegleriltd Wienissi syksylld 1931. Opetustyds-
tddn Fransman sai palkkaa ainoastaan niiltd instituutioilta, joiden palveluksessa hin oli. Eris niistd
oli Helsingin ensimmiinen musiikkilukio, Sibelius-lukio, jossa Fransman opetti kiyritorvensoittoa
ja kamarimusiikkia elikkeelld ollessaan. Fransman oli myds organisoimassa Suomen Kiyritorvi-
klubin piirissid opetusta nuorille lahjakkaille kiyritorvensoittajille, jotka eivit kotipaikkakunnillaan
voineet saada pitevdd opetusta. Niille opiskelijoille Fransman antoi ilmaiseksi opetusta parin kol-
legansa kanssa 1980-luvulla. Suomen Kiyritorviklubi jakoi oppilaille matkastipendejd, joilla he
kustansivat matkansa Helsinkiin. Kéyritorviklubin nimissi jirjestettiin myds joitain epdvirallisia
kurssitutkintoja Sibelius-Akatemian vaatimusten mukaan.

5.2 Holger Fransmanin opetusmenetelmiit

Perusperiaatteita

Fransmanin opetustydén perusta oli Karl Stiegleriled omaksutuissa wienildisen koulun ihanteissa.
Niistd tirkeimmit olivat F-torven sointi, joustava legato sekid varma soittotekniikka. Saavuttaak-
seen namd jhanteet Fransman noudatti ja sovelsi Stiegleriltd oppimaansa metodia, jossa tirkeimmit
soiton osa-alueet kiytiin lipi joka oppitunnilla. Sotilasmuusikkojen koulutuksessa perustaidot piti
oppia mahdollisimman nopeasti. Siksi Fransman opetti huuli-, kieli- ja legatotekniikan periaatteita
mahdollisimman yksinkertaisesti, systemaattisten ja selkeiden harjoitusten avulla. Monipuolinen ja
nopeasti vaihtuva etydimateriaali edisti tekniikan kokonaisvaltaista oppimista.'** Toimivan huuli-
asetteen rakentaminen vaati kuitenkin jokaisen oppilaan kohdalla huolellista paneutumista huuli-
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lihaksiston yksilslliseen rakenteeseen. Fransmanilla oli tapana kokeilla, tarkkailla ja muuttaa oppi-
laidensa huuliasetteita niin kauan, etti he saavuttivat mahdollisimman hyvin soinnin ja "ulosannin”
koko #inialalla. Hinen mielestdin orkesterimuusikko ei voinut endd 1900-luvulla erikoistua joko
korkean tai matalan rekisterin soittajaksi, vaan hinen oli pystyttivd siirtymain vaivatta rekisteristd
toiseen.

Oppitunneilla noudatettiin yleensd seuraavaa kaavaa: ensin kéytiin lipi huulitekniikkaa kehit-
tavit harjoitukset, sen jilkeen siirryttiin asteikkoihin, jotka soitettiin mahdollisimman nopeassa
tempossa ja laajalla dinialalla (oppilaan tason huomioiden). Niiden perusharjoitusten jilkeen siir-
ryttiin etydeihin, joita myds transponoitiin useampaan eri sivellajiin. Etydien jilkeen paneuduttiin
sooloteokseen tai konserttoon, minki jilkeen oppitunti pidttyi yhteen tai kahteen lyhyeen prima
vista -harjoitukseen pianon siestykselld. Soolo-ohjelmistoa harjoitettiin joka viikko lisiksi erillisilld
sdestystunneilla, jolloin paikalla oli ammattipianisti. Niilld tunneilla oppilaat soittivat vuorotellen
kokonaisen sooloteoksen tai sen osan. Muut kuuntelivat ja toimivat samalla koeyleisoni.

Etydien avulla kehitettiin soittotekniikkaa ja kestivyyttd, ja siksi Fransman kiytti opetukses-
saan runsaasti monipuolista etydimateriaalia. Sen nopea vaihtuvuus harjaannutti oppilaan nuotin-
lukutaitoa ja yllapiti kiinnostusta harjoitteluun. Oppitunneilla Fransman ei yleensi paljon puhu-
nut, vaan antoi palautteen vasta kun tehtivi oli soitettu loppuun.'?® Musiikin tyylin ja tulkinnan
kohdalla Fransman vaati selkeyttd ja puhtautta. Temponkisittelyd hin valvoi hyvin tarkasti niin
etydeissd kuin sooloteoksissakin. Laadukkaan soinnin lisiksi linjakas soittotapa ja musiikin huolel-
linen muotoilu olivat vaatimuksena kaikessa ohjelmistossa. Wieniliisklassisen ja romantiikan ajan
sooloteoksia soittaessaan oppilas sai usein kuulla sanan espressivo. Esa-Pekka Salonen, joka opiskeli
Fransmanin johdolla 1970-luvulla, piti hinen opetuksensa tirkeimpini antina musiikillisen ajatte-
lun loogisuutta ja kirkkautta:

Se mistid se ei koskaan oo antanut periks on se uskollisuus nuottikuvalle ja se halveksunta
semmosia ulkokohtasia asioita kohtaan. Holgerin musiikillista maailmankuvaa virittid
semmonen tietty pyrkimys puhtauteen. Selkeyteen ja puhtauteen, tavallaan kirkkauteen.
Sen se kylld on sit oppilaisiinsakin enemmin tai vihemmin tartuttanu. Ja sit semmonen
[...] etti se ei koskaan oo sillai viirilld tavalla taiteellinen ikiin kuin ettd kaikki asiat on
kuitenkin sellasella kiytinnén musiikillisella tasolla, ettd se ei horjahda ikini metafysiik-
kaan [...]. Ettd asiat niinkun sanotaan niinku ne on. Ja pelkistetysti. Esimerkiksi niinku
rytmi. Sen huolehtiminen siitd, ettd rytmi oli aina eksaksti ja jintevd ihan ensimmiisesti
tunnista saakka. [...] sen se kans pani mun kalloon. Ettd se on se musiikin ensimmiinen

elementti.!?®

Huuliasete

Hyvin huuliasetteen eli ansatsin edellytykseni oli, ettd silld "saavutetaan kaunis dini, koko rekiste-
rin vaivaton hallinta, hyvi kestivyys ja varmuus seki mahdollisuus vaihtelevaan nyanssointiin”.'?”
Kiyritorvensoitossa on perinteisesti erotettu kaksi vaihtoehtoista tapaa, joilla suukappale asete-
taan huulia vasten, ns. “einsetzen” tai “ansetzen”. Edellisessd suukappaleen alareuna on alahuulen
7sisdll®”, toisin sanoen punaisen huuliosan alueella. Jilkimmaisessi alareuna asetetaan punaisen alu-
een ulkopuolelle. Fransmanilla oli tapana kokeilla aloitteleville oppilailleen ensin einsetzen-asetetta,
joka mahdollisti helpon dinenoton ja joustavan legaton seki tdyteldisen soinnin keski- ja matalassa
rekisterissi.|*® Ansetzen-asetteella sointi ei Fransmanin mielesti ollut yhti korkealaatuinen. Kaikki
oppilaat eivit kuitenkaan pystyneet einsetzen-asetteella saavuttamaan kolmen ja puolen oktaavin
ddnialan hallintaa. Huulilihaksiston rakenne oli tdssd ratkaiseva tekija. Mikili einsetzen-asete ei
kohtuullisen ajan kuluessa kehittynyt toimivaksi myés ylirekisterissd, hin muutti sen ansetzen-

tyyppiseksi.
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Einsetzen-asete Ansetzen-asete

Mahdollisesti vihin sisddnkin voi laittaa alussa koska sillon saa paremmin 44nen [...]. Niin
piidsee paremmin alkuun. Ja sitte saa soittaa niin [ja] jos ei sitte tule, niin se on muutettava
ajoissa.'?’

Toisaalta Fransman oli huomannut, ettd ansetzen-asete toimi parhaiten oppilailla, joilla oli ohuet
huulet:

[Se] oli vaikeaa, mutta mini opin jo silloin, ettd semmoisilla erittdin paksuilla huulilla ei
ollut hyvi, vaan ne piti olla ohuet ja silli tavalla oppilaalle kun annettiiin soitin niin koetin
aina saada semmoisia oppilaita joilla oli ohuet huulet [...]."*°

Joskus Fransman korjasi my®s pitkilli olevien oppilaiden huuliasetteita, jos heilld ilmeni vaikeuksia
rekisterien #drialueilla tai niiden vilisissi siirtymissd. Yleensd muutokset ovat oppilaille vaivalloisia,
ja ne vaativat kirsivillisyyted. Opettajalta huuliasetteen muuttaminen vaatii omakohtaista koke-
musta, tarkkuutta ja pitkdjinteisyyttd. Timin vuoksi vain harvat kidyritorvensoiton opettajat ryh-
tyvdt muuttamaan oppilaidensa asetteita. Fransmanin kohdalla asetteiden kokeilu ja muuttaminen
perustui alunperin ilmeisesti siihen, ettd hinen oli koulutettava ammattilaisia orkestereihin, joissa
oli jatkuva pula kiyritorvensoittajista. Siksi oli etsittdvi erilaisia keinoja, joilla oppilaiden asetteet
saatiin toimiviksi. Useimmiten Fransman onnistuikin niin parantamaan pysyvisti oppilaan edel-
lytyksid kehittdd soittotaitojaan.'’ Mydhemmin hin pystyi kokemuksensa perusteella nikemiin
himmastytedavin tarkasti, millaisia muutoksia asetteeseen piti tehdd soinnin parantamiseksi tai
ddnialan laajentamiseksi:

Jos huulet ovat vahvat, niin niisti saa kehitettyd, muuttamalla huulien asentoa [...]. Jos
menee huulet viirinpdin, niin tulee sellainen tilanne, etti tiytyy alkaa ihan kokonaan
uudestaan ja rakentaa uudestaan koko ansatsi. Silld sen sitten saa kuntoon. [...] Kylld
monta kertaa joutuu tekemiin semmoisia.'*

Muutoksen suoritettuaan Fransman kontrolloi uuden asetteen toimivuutta huolellisesti. Oppilas
saattoi joutua tulemaan tunnille jopa useamman kerran viikossa, jotta suukappale pysyisi tarkalleen
uudella paikallaan. Aina timi ei kuitenkaan ollut mahdollista, jos oppilas esimerkiksi tydskenteli
orkesterissa toisella paikkakunnalla. Turun kaupunginorkesterissa soittanut Olavi Vikman muisteli,
kuinka Fransman lihetti hinelle ohjeita asetteen korjaamiseksi erdin kollegan vilityksella:

Ollessani hiukan kriisissd ansatsini takia sain hinelti etiisapua. Eris kollega, oboisti, kertoi
Franille miti vaikeuksia minulla oli ja hin kiski vihentid alahuulta suukappaleesta ja asia
tuli paremmaksi.'*
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Tirkeimpdnd apuna uuden huuliasetteen rakentamisessa Fransman kiytti itse kehittimadnsd har-
joitusta, jossa kahden sivelen vililld tapahtuvan, hitaasti liukuvan legaton avulla lisittiin huulten
joustavuutta. (Harjoituksesta tarkemmin kohdassa "Legato”.) Muita harjoituksia, jotka palvelivat
huulitekniikan systemaattista rakentamista, olivat Stieglerin Luonnontorvikouln seki Schantlin kiy-
ritorvikoulun toisen osan asteikot.

Aiinenmuodostus

Pyrkimys laadukkaaseen dinenmuodostukseen oli yksi Fransmanin opetuksen peruspilareista.
Ainenmuodostuksen ihanne perustui wienintorveen, ja Fransman pyrki istuttamaan” sen oppilail-
leen kahdella tavalla: valitsemalla heille kartionmuotoisen wienildismallisen suukappaleen ja opetta-
malla heitd soittamaan aluksi pelkistian kaksoistorven F-putkistolla.

Se oli se tulevaisuuden hahmottelu. Saada omaan ja oppilaiden soittoon wienildisen torven
ddni-ihanne. Mutta kylld se silld tavalla on, ettd torvissa on niin suuri ero, ettd vaikea [on]
saada. Se on kuitenkin onnistunut, kun oppilaat soittavat niin paljon F-torvella.'?

Puhalluksen ja huulitekniikan kehittimisessi Fransman piti vilttimittdmini, etti oppilas ensin
»ehdottomasti pitevisti pystyy soittamaan ja hallitsemaan F-torvea”.!*® Kiytinnossi timi tarkoitti
sitd, ettd koko kromatiikka opeteltiin ensin F-putkistolla pienestd oktaavista kaksiviivaiseen oktaa-
viin niin pitkille kuin mahdollista.'*® Niin soitettiin noin vuoden ajan, ja vasta sen jilkeen tutus-
tuttiin lyhyemmin B-torven putkiston sormituksiin.'” Nain oppilas ehti tottua seki F-vireisen
torven sointiin ettid sen vaatimaan vahvaan puhallustapaan. B-putkistoa kéytettiin periaatteessa vain
ylemman rekisterin alueella gisl:std ylospiin seki pienessi oktaavissa vililli cis—f. Niiden viliin
sijoittuva keskirekisteri (fis—g1) oli aina soitettava F-torvella, mikili kyseessi ei ollut sormiteknisesti
erityisen hankala sivelkulku, jolloin #inenlaadusta jouduttiin tinkimzzin.'*®

Fransman soitti itse 1930-luvulla samanlaisella suukappaleella kuin hinen wienildinen opetta-
jansa Karl Stiegler. Wienildisid suukappaleita tilasivat Stieglerin vilitykselld myos useat Fransmanin
kollegat.'3? Tissd suukappaleessa kuppiosa on jyrkin kartiomainen ja reunat suhteellisen kapeat.
Myéhemmin Fransman hankki oppilailleen amerikkalaisia Giardinelli-merkkisid suukappaleita,
joissa oli samanlainen rakenne. Hinen mielestddn vain wienildinen malli mahdollisti laadukkaan
ddnenoton ja wienildisklassisessa musiikissa tarvittavan sirouden:

Sen tiytyy olla kartio... [...] muuten tulee semmoinen piksihtivi déni. [...] Ei missiin
tapauksessa saa olla [pydred kupin muoto] vaan sen pitdd olla justiin suora. [...] Se on
sitten eri asia, jos joku jossakin tekee sen syvemmiks tai pienemmiks [...]. Ollu niin
paljon kokemusta siitd, koska meilld ei ole ollu mestaria joka olis pystyny niiti [kapeareu-
naisia suukappaleita] rakentaan. [...] Me ollaan yritetty sitd [levedreunaista] mutta kun
on huomattu sen, ettd oppilas péisee aika pitkille sithen mutta sitten tulee seind vastaan.
[...] Mozartin konsertoissa joissa on vihin semmosta kepeytti nii se ei enid mene silli
paksureunasella.'

Vaikka sointi-ihanne tuli wienintorvesta, Fransman ei missiin vaiheessa pitinyt realistisena tuon
perinteisen soittimen tuomista Suomeen. Hin oli Wienissd todennut sen soittotekniikkaan liittyvit
vaikeudet ja ymmirsi my®s, ettd suomalaisen koulutuksen lihtékohdat ja olosuhteet olivat erilai-
set. Siksi kaksoiskdyritorvi oli hinelle itselleenkin ainoa vaihtoehto. Persoonallista nikemysti ja
pedagogista lahjakkuutta sen sijaan osoittaa, etti Fransmanin pystyi kehittimiin metodeja, joilla
wieniliisid ihanteita voitiin lihestyi kaksoistorvella.
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Wieniliinen suukappale (Robert Engel).""!

Omaksuin kaiken sen kauneuden, joka oli wienildisen F-torven soinnissa. Soitin itse kak-
soistorvella, mutta pyrin olemaan F-torvensoittaja, joka kiyttdd B-torvea vain apuvili-

neeni.'#?

Kaksoiskiyritorven B-putkiston kidyttiminen ainoastaan apuvilineeni tarkoitti sitd, ettd soittimen
luonteenomaisimmalla ja melodisimmalla &inialalla, keskirekisterissd, kiytettiin padsdintdisesti
F-putkistoa sen tidyteldisen soinnin vuoksi. B-putkistoa kiytettiin vain ylirekisterissd, missd soin-
tiero ei ollut yhti suuri:

Kylld sen huomaa maallikkokin, [ettd] kun soittaa F-torvella, niin siind on niin paljon kau-
niimpi dini. [B-torvella] se on semmoinen kummallinen niissi tuplatorvissa, sithen tulee
semmoinen alttotorven sivy, semmoinen raaka, kun taas timi F-torvi pysyy py®reini,
pehmoisena.'®

Koska B-torvella sointi muuttui helposti latteaksi, F-putkistolla oli soitettava niin paljon kuin mah-
dollista.'** Pitemmilli olevien oppilaiden kohdalla Fransman ei tissi asiassa kuitenkaan ollut ehdo-
ton, vaan he saivat halutessaan kiyttii myds B-putkistoa.'*> Kuitenkin suurin osa oppilaista sovelsi
kaksoistorven kiytossi edellimainittua periaatetta.

Erikoinen piirre Fransmanin opetuksessa oli, ettei hin itse soittanut oppilailleen malliksi juuri
koskaan. Tdmikin esimerkki tuli ilmeisesti Stieglerilti, jolla ei erinomaisesta soittokunnostaan huo-
limatta ollut tapana tunneilla ndyttdd oppilailleen mallia. Vain opettajauransa alkuaikoina Frans-
man soitti duettoja, trioja ja kvartettoja yhdessi Armeijan soitto-oppilaiden kanssa.'*® 1960-luvulle
asti Fransmanin oppilaat kuulivat kuitenkin hinen esityksidin kaupunginorkesterin konserteissa tai
radiossa. Antero Kasperin mukaan Fransman ei pitinyt siitd, ettd opettaja niytti jatkuvasti oppilaalle
mallia tunneilla:

Hin ei koskaan soittanut itse tunnilla, aina ei ollut torvi mukanakaan. Than alussa hin
ndytti, mutta ei koskaan myshemmin. Hin sanoikin, ettei ole hyvi etti opettaja soittaa,
periaate oli ettd oppilas soittaa. Joskus harvoin hin otti torven kaapista.'?’
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Fransman valvoi laadukasta danenmuodostusta melodisen etydi- ja prima vista -ohjelmiston avulla.
Hin ei koskaan luopunut wienildisen F-torven sointi-ihanteesta, vaikka mydhemmin sallikin oppi-
laidensa ottavan vaikutteita muista koulukunnista. Yleensi kaikki Fransmanin oppilaat tiesivit
héinen sointi-ihanteensa alkuperin.'*® 1930-luvulla Fransman ei tosin vield puhunut suoraan oppi-
lailleen wieniliisestd soinnista, mutta 1940-luvulta lihtien hinen tunnustautumisensa wienildisen
koulun ihailijaksi tiedettiin jo yleisesti.'*” Timo Ronkainen muisti jo ensimmiisilli oppitunneil-
laan kuulleensa Karl Stieglerin nimen.!® Nekin Fransmanin oppilaat, jotka aloittivat opiskelun
1970-luvulla, eivitki enii voineet kuulla hinen soittavan, omaksuivat F-torven sointi-ihanteen
hinen opetuksensa kautta:

Frani opettaa meitd soittamaan wienildisen kdyritorvensoittoperinteen mukaisesti. Hin
on kertonut meille wienintorven kauniista ddnesti, joka juontaa juurensa F-luonnontor-
vesta. [...] F-torven soinnin siilyttiminen soitossa on ehdottoman tirkedd. Tihin liittyen
olemme harjoitelleet paljon saavuttaaksemme luonnontorvelle ominaisen legaton soitto-
taidon.'!

Vuoden 1975 jilkeen Suomeen alkoi saapua erilaisten kurssien ja seminaarien yhteydessd ulkomaisia
kiyritorvensoiton opettajia.'>> Niiden vierailujen my&ti suomalainen kiyritorvensoitto alkoi saada
uusia vaikutteita eri koulukunnista kuten Venijilti ja Englannista. Wienildistd ihannetta tavoitte-
leva tummahko pehmei sointi alkoi saada kirkkaampaa sivytysti. Opettajanuransa loppuun asti
Fransman oli kuitenkin sitd mieltd, ettd suomalaisten orkesterien kiyritorviryhmissi pitiisi sdilytcid
wienildistyyppinen sointi:

[Ei] minusta tarvitse mihinkdin tyyliin [muuttaa] [...] Yleensd se ettd pitiisi se dini saada
pysymiin semmoisena, ettei soiteta B-torvella vaan koetettaisiin se keskirekisteri soittaa
aina F-torvella, niin silloin se pysyy se wieniliis- [tyyppinen] d4ni. Eihidn meilld ole wieni-

ldinen d4ini muuten, mutta [...] ainakin keskirekisteri, koetetaan matkia niiti.!>?

Legato

Adnenmuodostukseen liittyi oleellisena osana linjakas ja pydred legatosoitto. Se oli wienintorven
soinnin lisiksi Fransmanin mukaan wienildisen koulun ”péiasia”. Se oli myds Brahmsin, Bruck-
nerin ja Mahlerin kiyritorvisoolojen perusta.'>* Fransman piti legatoa kiyritorven luonteenomai-
simpana ja kauneimpana ominaisuutena.'>> Suomen kiyritorviklubin vuonna 1975 julkaisemassa
antologiassa Kéyritorvi (jonka toimittamiseen Fransman osallistui) on kuvattu seikkaperiisesti lega-
tosoiton periaatteita ja kiytinnon harjoituksia. Téssd muutamia otteita kirjasta:

On [...] kiistaton tosiasia, etti legato on kiyritorven luonteenomaisimpia ominaisuuksia.
Romantikot Schumannista varhaiseen Schénbergiin kiyttivit kiyritorven legato-ominai-
suuksia runsain mitoin hyvikseen. Eritoten Brahmsin kiyritorviosuuksia on vaikea kuvi-
tella ilman haikeanromanttista, joskus herooista legatoa. [...] Hyvi legato on parhaim-
millaan sangen monivaiheinen ja mutkikas tapahtumasarja. Sen onnistumiseksi on koko
kehon eri osien toimittava yhteistydssd, mikd on mahdollista vasta pitkin ja uutteran har-

joittelun kautta.'

Niin sanotun vanhan legatoperinteen vaalimiseksi Fransman kehitti noin 1940-luvun puolivilissi
hitaaseen liukuun perustuvan harjoituksen, jota oppilaan tuli harjoitella piivittdin F-torvella.'>’
Tama harjoitus suoritettiin piivin ensimmiisend “limmittelynd’, ja siind sivelet pyrittiin sitomaan
toisiinsa joustavan, katkeamattoman liuv'un avulla.

Wienintorvella py6red legato oli soittimen venttiilirakenteesta johtuen helposti toteutettavissa.
Fransmanin kehittdmin liukuharjoituksen avulla sivelten vilinen joustava siirtymi oli mahdollista
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Fransmanin kebitiima huulten joustavuuria lisdivi legatoharjoitus.

oppia suorittamaan myds kaksoiskiyritorvella. Harjoituksen avulla varmistettiin huuli- ja puhallus-
tekniikan hallinta ja yhtdaikainen toimivuus keskittymalld tarkasti siirtyman ajoitukseen. Ylospiisen
legaton oikeaoppista suorittamista on kuvattu vaiheittain Kéyritorvi-kirjan luvussa “Legato™:

[Ylospiisessd legatossa] perusajatuksena on, ettd nousu [sivel] B:hen tulee valmistaa [sivel]
A:n aikana. Tdsmillistd ajoitusta on vaikea mairitelld. Nyrkkisddntond voi pitdd "hengitys-
crescendon’ aloittamista A:n viimeisen neljinneksen tai kolmanneksen aikana. [...] Hen-
gityscrescendon alettua tulee ansatsin osallistua sivelen vaihtoon vain vihin ennen B:ti.
[...] On muistettava, etti siirtyminen A:sta B:hen on jo alkanut venttiileji liikutettaessa.
Huulten tulee virihdelld jatkuvasti koko legaton ajan.'s®

Tekstin perusteellisuus osoittaa, ettd joustavaa legatotekniikkaa pidettiin 1970-luvulla myés yhtenid
suomalaisen kiyritorvensoiton ”padasioista’. Pertti Hynninen, joka opiskeli Fransmanin johdolla
1950-luvun loppupuolella, kertoi kuinka hin kiytinndssi opetteli legaton soittamista:

Legato opeteltiin soittamaan siten, ettd aluksi se oli pikemminkin glissando, jossa ylem-
pind tai alempana olevaan siveleen edettiin liukumalla kaikkien viliddnten kautta. Kun
liukuminen hallittiin, sitd nopeutettiin, jolloin saatiin aikaan py6red ja ilmeikis legato.”™’

Lihes sanasta sanaan samansisiltdinen kohta 16ytyy edelld mainitusta kirjasta. Téstd voi paitelld
Fransmanin olevan vastuussa tekstisti. Siini painotetaan myds “ihanteellisen” legaton kokonaisval-
taista merkitystd kiyritorvensoitolle:

Harjoitellessa tulee legato suorittaa erittiin hitaasti, glissandon tapaan niin, ettd kaikki
viliddnet kuuluvat. [...] Limmittelyharjoituksessa suoritettavaa glissando-legatoa ei tieten-
kidn saa kiyttid muussa yhteydessi niin hitaasti. Soittajan tulee pyrkii tyylitajunsa ja tai-
tonsa kehittyessi [6ytimiin ihanteellinen legato. Kun hiin on sen 18ytinyt, hin on saavut-
tanut yhden merkittdvimmisti tavoitteista, joita kiyritorvensoittaja itselleen voi asettaa.'®®

Kiyritorven danenmuodostusta ja legatoa on tutkittu myos tieteellisesti. Wienin musiikkiyliopiston
yhteydessi toimiva Institut fiir Wiener Klangstil on ollut niiden tutkimusten edellikiviji. Insti-
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tuutin tutkijat Gregor Widholm ja Gerald Sonneck vertailivat 1980-luvulla wienintorven ja kak-
soiskdyritorven ominaisuuksia ja niiden vaikutuksia esittimiseen. Tutkimuksen tulokset on esitelty
julkaisussa Wiener Horn versus Doppelhorn (1985—1987). Niiden mukaan kiyritorvensoittajan soin-
tiin vaikuttavat soittimien akustisten ominaisuuksien ohella muusikon fysiologiset ominaisuudet
sekd hinen ihannesoinnista muodostamansa mielikuvat. Jalkimmaisti tutkijat nimictdvic “inhimil-
liseksi tekijiksi”. Pyrkiessdin toteuttamaan oman ihannesointinsa muusikko kykenee Widholmin
ja Sonneckin mukaan “naamioimaan” soittimensa akustisia reaktioita ja vaikuttamaan tilld tavoin
soivaan lopputulokseen.!®! Naamiointia esiintyy myds legatoissa, joiden pituuteen ja laatuun vai-
kuttaa soittajan “yksildllisesti vaihteleva kyky kiyttdd kerran oppimiaan, automaattisesti toimivia
psykomortorisia menetelmii”.!

Fransmanin tapa vaatia oppilailtaan legaton harjoittamista piivittiin erilliselld harjoituksella sekd
kontrolloida jatkuvasti sen oikeaoppista suorittamista oli se metodi, jonka avulla hin kehitti kak-
soistorvella automaattisesti toimivan joustavan legaton.!®> Opiskelijalta legaton oppiminen vaati
vuosia kestiviid harjoittelua, Fransmanilta puolestaan suorituksen jatkuvaa valvomista etydeissi,
soolorepertoaarissa ja orkesteriosuuksissa. Linjakas legatosoitto oli vaatimuksena erityisesti wieni-
laisklassisessa ja romanttisessa kiyritorvikirjallisuudessa, missi espressivon kisite tuli Fransmanin
oppilaille jo varhain tutuksi.

Espressivo-soittotyyli

Espressivoa kiytetdin yleisesti kuvaamaan musiikin tunteikasta ilmaisua. Se on ihanteellisen ddnen-
muodostuksen, fraseerauksen, artikuloinnin ja hienovireisen dynamiikan kiytén ohella wienildisen
puhallintyylin tirkeimpii tuntomerkkej.'®* Fransmanin kisitys espressivosta oli seuraava:

Se on eris sanonta eldytymisesti... ettei nuotteja soiteta vain kylmisti samalla lailla, vaan
tulee sisdinen jinnitys, kasvaa vilill. [...] Crescendoakin tulee timmdisessd espressivossa,
mutta sisdisesti. [...] Ettd jo pienissd fraaseissa tulee sisdisid crescendoja ja diminuendoja.
Timai on sitd espressivoa. Ja sitten espressivoon sisdltyy vield se ettd yrittdd saada ddncd

kauniimmaksi.'®

Espressivo-soittotyyli vaati siis soivaa linjaa sekid musiikillisten aiheiden huolellista ja ilmeikistd
muotoilua. Esimerkiksi Mozartin konserttojen melodisissa jaksoissa iskuttomalla tahtiosalla esiin-
tyvit kahdeksasosanuotit tuli timin periaatteen mukaan venyttdd ilman tempon hidastumista
mahdollisimman pitkiksi. Niiden tuli soida “iysarvoisena etti tuli tiyttd musiikkia”.!®® Tamin
soittotavan Fransman oli oppinut Stiegleriltd ja hin korosti sitd johdonmukaisesti kaikessa melo-
disessa musiikissa. My®ds transponointi- ja muissa etydeissi oppilaan oli pyrittivd “tunteikkaaseen”
soittotapaan. Espressivon korostaminen liittyi Fransmanin opetukseen alusta lihtien. Timin on
vahvistanut Kalle Katrama, joka oli hinen ensimmaisid oppilaitaan:

Fraseeraus oli hyvin tirked opetuksessa. Vaikka oli kuinka pieni pitkd, niin Holger sanoi
aina jotakin. Siihen piti saada se henki.'®’

My®és Timo Ronkainen muisti Fransmanin kiinnittdneen alusta pitden huomiota musiikin huolelli-
seen muotoiluun jopa yksinkertaisimmissa harjoituksissa:

No kylld [hin] fraseeraukseen esimerkiksi kiinnitti alusta lihtien huomiota. Yksinkertai-
simmista harjoituksista lihtien linjakkaaseen soittoon ja musiikin fraaseihin ja timméisiin
kiinnitti huomiota. [...] etydeissi erittdin tarkasti, se tapa kuinka etydi soitetaan. Ja kon-
sertoissa sitten anto enemman vapautta. Minusta tuntuu ettd hinen [...] periaatteensa oli,
ettd se [...] soittotyyli tuodaan jo sielld etydeissi. Kuinka fraseerataan, kuinka soitetaan.'®
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Eras musiikilliseen ilmaisuun liittyvé esitysmerkinté, johon Fransman kiinnitti erityistd huomiota,
oli sforzato. Hin erotti tuon kiyritorvella “miti kauneimman tehokeinon”'®’ erilaisista aksenteista
sekd fortepianosta ja vaati sen suoritettavaksi pehmeillid alukkeella. Nopealla, vatsalihasten tuella
suoritetulla puhalluksella sforzato poikkeaa seki teholtaan ettd vaikutukseltaan muista korostuk-
sista, silld se voidaan soittaa my®s hiljaa ja pehmeisti. Pehmeialukkeinen, musiikin yleisdynamiik-
kaan mukautettu sforzato kuului Fransmanin mukaan oleellisena tehokeinona Mozartin, Beethove-
nin ja Schumannin sooloteoksiin seki klassisen ja romantiikan ajan orkesterimusiikkiin. Hin myds
pahoitteli sité, ettd monet kapellimestarit niyttivit unohtaneen sforzaton alkuperiisen merkityksen
ja tulkitsivat sitd monasti suorastaan védrin:

Esimerkiksi Sibeliuksen Finlandia on mennyt pilalle, kun alun sforzato soitetaan rijih-

tden, se on erittiin kaunis oikein soitettuna.'”’

Tekniikkaharjoitukset

Luistava sormi- ja kielitekniikka olivat Fransmanin mielestd ammattimaisen kiyritorvensoitto-
taidon ehdoton edellytys.!”! Syy siihen, etti hin halusi oppilaidensa soittavan legatoharjoituksen
lisiksi my®s tekniikkaharjoituksia jokaisella oppitunnilla, 16ytyi hiinen omista opiskeluaikaisista
kokemuksistaan. Stieglerin luona Wienissi hin joutui itse tydskentelemdin ankarasti puutteellisen
tekniikkansa parantamiseksi. Tarkeimmit sormi- ja kielitekniikkaa kehittdvic harjoitukset olivat
Stiegleriltd saadut Josef Schantlin kiyritorvikoulun toisen osan asteikot. Niitd koko 4dnialan katta-
via asteikkoja oppilaan oli harjoiteltava piivittdin mahdollisimman nopeasti, mutta ehdottomassa
tempossa. Joka viikko harjoiteltiin eri duuriasteikko seka legatossa ettd kielittden. Asteikon osaami-
sen Fransman kontrolloi joka oppitunnin alussa.

Opintojen alkuvaiheessa asteikkoja soitettiin hitaammin ja suppeammalla dinialalla mutta vihi-
tellen nopeutta lisittiin ja ddnialaa laajennettiin. Pyrkimykseni oli, ettd oppilas 4-5 vuotta sidnnél-
lisesti harjoiteltuaan pystyi soittamaan asteikot kaksoiskielitykselld ” semmoinen vauhti paalld ettd
se on niinkuin Singerin ompelukoneella”.!”* Asteikkosoitossa kiytettiin seki F- etti B-putkistoja
siten, ettd B-torven alue oli gisl:std ylospdin sekd pienessd oktaavissa vililld cis—f. Keskirekisteri

Asteikkoharjoitus Josef Schantlin kiyritorvikoulun toisesta osasta.
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vililld fis—gl soitettiin F-torvella ja ylimmissi rekisterissi sovellettiin B-torven apusormituksia siten,
ettd sormitusyhdistelmit olivat mahdollisimman yksinkertaisia. Niin sormien motoriikka kehit-
tyi asteikoissa automaattiseksi, ja oppilaan tekniset valmiudet riittivit vaikeimpienkin konserttojen
esittimiseen. Jopa opintojensa loppuvaiheessa olevien oppilaidensa tekniikkaa Fransman kontrolloi
ajoittain Schantlin asteikkojen avulla. Asteikkosoiton lisiksi soiton tekniikan kehittymistd edistivit
etydit, joita Fransmanin oppilailla oli aina runsaasti liksyni.

Prima vista -soitto

Prima vista -soitto ei yleensd kuulu soitonopetuksen yhteyteen. 1940-ja 1950-luvuilla sitd opiskel-
tiin Sibelius-Akatemiassa erillisend oppiaineena, joka ilmeisesti oli tarkoitettu pianisteille ja kapel-
limestarioppilaille.”® Fransman oli kuitenkin sitd mielti, etti prima vista -harjoittelu oli vilttima-
tonti orkesterisoittajille nuotinluvun kehittimiseksi ja ohjelmistotuntemuksen lisidmiseksi. Prima
vista -soiton hyddyllisyyden hin oli kokenut omakohtaisesti seki Wienissd Stieglerin oppitunneilla
ettd Melartinin johtamissa orkesteriharjoituksissa Helsingin Konservatoriossa.

Wienisté palattuaan Fransman liitti heti prima vista -soiton opetuksensa osaksi. Hin antoi oppi-
lailleen saannollisesti tunnin lopussa yhden tai useamman tehtévin soitettavaksi suoraan nuoteista.
Niitd harjoituksia hidn sdesti itse pianolla. Tarkoituksena oli, ettd tehtdvi soitettiin keskeytyksettd
loppuun annetussa tempossa virheistd vilittimittd. Koska prima vista -harjoitukset olivat melodisia
ja niihin liictyi piano-osuus, ne olivat oppilaille mieluisaa soitettavaa:

Fransman soitti pianoa, aina oli sooloja prima vistana, se oli opetusta my®s. Joskus oikein
harmitti jos sitd ei otettu. Se oli kuin Manulle illallinen. Joka kerta lhes oli titi prima
vistaa. !4

Prima vista -luvun kehittimiseen Fransman kiytti padasiassa Marco Bordognin Vokaliiseja, jotka
hin oli kirjoittanut kiyritorven ddnialalle sopiviksi. Koska vokaliisit ovat alunperin laulusivellyksid,
niihin sisaltyi myds tirked espressivo-elementti. Harjoitusten vaikeutta ja mielenkiintoisuutta lisisi
se, ettd jokaisessa oli eri transponointimerkintd. Tunnin lopussa soitettavasta prima vista -tehtdvistd
muodostuikin oppilaalle jinnittivd “selviytymistesti”, jossa nuotit oli osattava transponoida oikein,
melodian ja rytmien oli pysyttivd annetussa tempossa, minki lisiksi oli huomioitava dynamiikan
ja agogiikan muutokset seki mahdolliset tauot ja fermaatit. Luonnollisesti myos sivelpuhtautta
oli tarkkailtava suhteessa piano-osuuteen. Kaikkia nditd taitoja vaadittiin tulevilta orkesterimuu-
sikoilta. Fransmanin mielestd prima vista -soiton olisi pitinyt kuulua vakituisesti myos kaikkien
oppilasorkestereiden harjoitusohjelmaan.!” Itse hin noudatti titi periaatetta johtaessaan Sibelius-
Akatemian puhallinorkesteria vuosina 1966-1973.

Transponointi

Orkesterikdyritorvensoittajalle vilttdmiton transponointitaito oli saavutettavissa vain ahkeralla
tydlld. Transponoiminen helpompiin sivellajeihin aloitettiin heti, kun oppilas oli oppinut saamaan
“jonkinlaisen #inen torvesta”.!”® Etydeji soitettiin tunneilla siis sizinnollisesti seki alkuperiissi-
vellajeissa ettd transponoiden. Transponoinnin avulla harjoitteluun kiytetty aika moninkertaistui,
kun samat etydit soitettiin moneen kertaan eri sivellajeissa. Erityisesti transponointiin tarkoitettuja
kouluja olivat Oscar Franzin kiyritorvikoulu, Josef Schantlin kiyritorvikoulun IV osa sekd Ernst
Paulin kiyritorvikoulun IV osa.!”” Niissi oppilas harjoitteli lukemaan C-duuriin kirjoitetut har-
joitukset ensin alaspdin B-duurissa, F-duurissa, A-duurissa, G-duurissa, As-duurissa, H-duurissa ja
Fis-duurissa seki sen jilkeen ylospain D-duurissa, Es- duurissa, E-duurissa ja Cis-duurissa.!”®
Helsingin kaupunginorkesterissa 1930-luvulla toiminut itdvaltalainen Ernst Paul laati neliosai-
sen systemaattisen kiyritorvikoulunsa vuonna 1947. Fransman kiytti erityisesti sen neljittd osaa,
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joka koostui haastavista transponointietydeistd. Hin oli sitd mieltd, ettd jos oppilas opiskeli sen
kokonaan, hin hallitsi transponoimisen paremmin kuin kiyritorvensoittajan ammatissa ylipddtiin
oli tarpeellista.'” Transponointiharjoituksissa Fransmanilla ei ollut tapana kiinnittii yhti tarkasti
huomiota dynaamisiin tai agogisiin esitysmerkintoihin kuin soolo-ohjelmistossa. Riitti, ettd oppilas
osasi lukea nuotit oikein, ja ettd soitto oli sujuvaa. Transponoiminen oli osa kiytinnéllisten soit-
tovalmiuksien kehittdmistd, jossa Fransman sovelsi samaa periaatetta kuin muissakin etydeissi eli
”paljon liksyji lyhyessi ajassa”.!®

Soolo-ohjelmisto

Kun oppilas siirtyi opiskelemaan kiyritorvikonserttoja ja muita sooloteoksia, uskollisuus nuottiku-
valle ja tyylille oli hyvin tirkedd. Teoksia harjoiteltiin, kunnes ne hallittiin mahdollisimman hyvin
seki teknisesti ettd musiikillisesti. Konsertot opeteltiin osa kerrallaan, ja sen jilkeen ne oli soitettava
ulkoa:

[...] kun yksi osa oli saatu noin suht hyviin kuntoon niin sit hin sano ettd 'no seuraavaksi
tunniksi sini soitat timin osan ulkoa’ [...]. Sitte pdistiin siihen etti kaikki osat oli kiyty
ulkoa, niin sit seuraavaksi vield ettd ’seuraavan kerran koko konsertto ulkoa’. Tilli lailla
(hin] sai ihmiset harjoittelemaan. [...] Niin jilkeenpiin ajattelee, ettd hin osasi niin hie-
nosti motivoida sité lisaharjoitusta. [...] Ehki [sitd] olis ajatellut: juu, mihin osaan timin,
en mi viitti endd. Mut kun vaatimus tuli, et sun tiytyy se osata seuraavaks kertaa (tai sitte
seuraavaks) ulkoa, niin ihminen taas harjoitteli [...] innolla, etti sai sen tiytettyd.'!

Kaikki tirkeimmit sooloteokset opeteltiin ulkoa esiintymisti varten, ja sitd varten niiti harjoiteltiin
myds pianistin kanssa erillisilld siestystunnilla. Niin oppilas joutui tydskentelemiin laajamuotois-
ten teosten parissa pitkddn ja huolellisesti. Soolorepertoaarissa keskeiselld sijalla olivat Mozartin
konsertot, joista kaksiosainen D-duurikonsertto nro 1 tuli tutuksi kaikille I-kurssin tasolle yltineille
oppilaille. Se esitettiin lihes poikkeuksetta myos kurssitutkinnossa. Mozartin konsertoissa ja muissa
sooloteoksissa Fransman pyrki noudattamaan fraseerauksen ja tyylin suhteen uskollisesti Stiegle-
rilti saamiaan ohjeita, silli hin piti titd aidon wieniliisen Mozart-perinteen jatkajana.'®? Vaikka
oppilaan tekniset taidot eivit vield I-kurssin tasolla riittineet siithen, ettd hin olisi pystynyt tdysin
keskittymaan musiikin tulkintaan, Fransman pyrki antamaan hinelle kisityksen musiikin tyylistd ja
luonteesta. Seuraava sitaatti on omasta kirjeestdni Olavi Lihteenmielle vuodelta 1986:

Kun jilkeenpiin muistelen professorin opetustapaa alkavalle soittajalle, huomaan kuinka
hin jo alusta lihtien osasi johdattaa oppilaan tuntemaan erilaisia musiikin tyylilajeja.
Mozart oli tietenkin kaikkein tirkein [...]. Frani tiesi ettei I kurssitutkintoon valmistau-
tuva oppilas voinut esittdd mitdin kypsid Mozart-tulkintaa, mutta hin opetti kunnioit-
tamaan titd musiikkia ja yritimme soittaa sitd niin laulavasti ja sirosti kuin ansatsi antoi
mydten.'s

II-kurssia valmistelevat oppilaat soittivat wienildisklassisesta soolo-ohjelmistosta ainakin kaksi
Mozartin konserttoa sekd Beethovenin kiyritorvisonaatin op. 17. Richard Straussin kiyritorvi-
konsertot kuuluivat sen sijaan III-kurssiin. Naiden teosten kohdalla on huomattava yhteys, joka
niilld on wienildiseen kdyritorvikouluun ja Fransmanin opettajiin Karl Stiegleriin ja Gottfried von
Freibergiin. Stiegler oli esittanyt konserton nro 1 siveltdjin johdolla vuonna 1921 ja Freiberg soitti
puolestaan konserton nro 2 kantaesityksen vuonna 1943 siveltijin lisniollessa. Molemmat olivat
eittimittd saaneet teosten esittimiseen ohjeita Straussilta itselcdin. Titd kautta konserttojen autent-
tinen esittdmisperinne siirtyi Fransmanille.

Fransmanilla oli tapana suositella pitemmille ehtineille oppilailleen lisdopintoja Wienissd. Gottf-
ried von Freibergin luona kivivit jonkin aikaa opiskelemassa Mikko Hynninen ja Veikko Niemi-
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nen. Freibergin kuoltua vuonna 1962 suomalaisista kiyritorvensoittajista wienildiseen kouluun
kivivit tutustumassa Josef Veleban johdolla Esko Seppili, Heino Hinninen, Kari Alanne, Timo
Ronkainen, Eino Tuoreniemi ja Leena Heikkild. Niin wienildinen esittimisperinne ja omakohtai-
nen kokemus wienintorven soinnista siirtyivit seuraavan orkesterimuusikkosukupolven edustajille.

Fransman piti selvistikin tirkednd, ettd Sibelius-Akatemian kiyritorvensoiton tutkintovaa-
timukset vastasivat kansainvilistd tasoa. Vaikka harvat hinen oppilaistaan harjoittivat Richard
Straussin kéyritorvikonserttoa nro 2 ennen 1970-lukua, hin liitti timédn huippuvaikeana pidetyn
konserton III-kurssin vaatimuksiin jo 1960-luvulla. Tissd vaiheessa hin lisisi ohjelmistoluetteloon
myds uudempia sooloteoksia ja sonaatteja.'® Merkittivi lisi kiyritorven soolo-ohjelmistoon saa-
tiin 1970-luvulla, kun kotimaiset siveltijit alkoivat kiinnostua kiyritorvesta. III-kurssin ohjelmisto
tiydentyi tuolloin usealla suomalaisella sooloteoksella.'®® Soolo-ohjelmiston ohella edistyneemmit
kiyritorvioppilaat soittivat 1930-luvulta lihtien myos puhallinkamarimusiikkia, padasiassa wieni-
lsisklassiselta kaudelta.'®®

Yhteissoitto

Itdvaltalaisten metsidstystorviyhtyeiden perinteet ovat vaikuttaneet wienildiseen kiyritorvikouluun
on 1800-luvulta ldhtien. Téstd syystd Karl Stiegler ja hidnen seuraajansa ovat vaalineet yhtyesoiton
perinteitdi Wienin musiikkiakatemiassa ja -korkeakoulussa. Fransman otti timin perinteen osaksi
omaa opetustaan Helsingin Konservatoriossa ja Sibelius-Akatemiassa pitimilli kiyritorvensoiton
opiskelijoille oppituntien lisiksi viikoittain kvartettiharjoituksia. Harjoituksissa soitettiin yleensd
nelidgdnistd ohjelmistoa vahvistetulla kokoonpanolla siten, ettd ensimmiisen ja neljinnen kiyritor-
ven osuudet kaksinnettiin. Vahvistetussa kvartetissa oppilaat harjaantuivat kuuntelemaan sointujen
sivelpuhtautta ja dynamiikkaa sekd mukautumaan sinfoniaorkesterin kiyritorviryhmin tyosken-
telytapaan. Vililli vuoroteltiin eri ”stemmoissa”, jotta totuttiin eri rekisterien soittotapaan. Kor-
keimmat osuudet olivat raskaimmat ja vaativat solistista otetta, viliddnissd puolestaan opittiin jous-
tavuutta seuraamalla melodiaa. Matalimmat osuudet oli soitettava vahvasti ja vakaasti, silld sielld
olivat sointujen pohjasivelet. Tarkeintd kvartettisoitossa oli kuitenkin oppia soittamaan niin, ettd
oma osuus palveli kokonaisuutta:

Alusta asti meilli soitettiin kvartettia [...] yhdessd hyvin paljon. [Harjoitusten tarkoitus
oli] ettd ddnet sopi yhteen ja etté [...] jokainen huomaa kuinka dinekkédsti pitdd soittaa

ettd se tulee kokonaisuus.'®”

Kvartettiohjelmisto vaihteli hartaista neliddnisistd koraaleista kevyisiin itdvaltalaisiin ja saksalaisiin
Lindlereihin tai polkkiin. Kiyritorville sivellettyji laajempia kvartettokokoelmia olivat esimerkiksi
Anton Wundererin ja Alfred Diewitzin kokoelmat. Niiden ohella soitettiin luonnollisesti paljon
wienildistd repertoaaria, joita Wundererin lisiksi edustivat Schantlin, Stieglerin ja Freibergin sovi-
tukset neljélle tai viidelle kdyritorvelle. Fransmanin omia sovituksia kiyritorviyhtyeelle olivat muun
muassa Richard Faltinin Va/ssi, Karl Matglsin Konzertstiick nro 4, C. M. Bellmanin Fredmanin lau-
luja seki J. S. Bachin Preludi ja Fuuga.'®® 1980-luvulla Fransman teki jo vaskiyhtyeiden kohdalla
mainitusta Sibeliuksen Andantinosta sovituksen kuudelle kiyritorvelle. Sitd hin piti kaikkein par-
haimpana sovituksenaan. Muita kéiyrﬁtorviyhrgleelle tehtyji sovituksia olivat Sibeliuksen Forspel-
alkusoitto (6-ddninen) sekid Elegia (5-d4ninen).'®’

Fransman sai myds Helsingin Konservatorion rehtorin, Erkki Melartinin siveltimain kéyritor-
viyhtyeelle. Kun Melartin oli vuonna 1936 valittanut Fransmanille, ettei kiyritorvensoittoa endd
kuullut radiossa yhtd usein kuin ennen, timi syytti tilanteesta materiaalin vihyyttd ja pyysi saman
tien Melartinia siveltimiin jotakin kiyritorviyhtyeelle. Tuloksena oli Pieni kvartetto neljille kiyri-
torvelle op. 185. Vahvistettu kiyritorvikvartetti esitti kvarteton siveltijin syntymipiivini radiossa
7.2.1937. Melartin kuunteli lihetyksen sairasvuoteellaan, kaksi viikkoa ennen kuolemaansa.'*?
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Fransman johtaa oppilasyhtyetti Sibelius-Akatemiassa.

Yhtyeharjoitusten lisiksi Sibelius-Akatemian kiyritorviopiskelijat soittivat laitoksen sinfonia- ja
puhallinorkesterissa (jilkimmiisessd vuodesta 1966 alkaen). 1960-luvulle asti Fransman soitti mui-
den pubhallinopettajien tavoin oppilasorkesterissa déinenjohtajana ohjaten samalla oppilaitaan.'®!
Myéhemmin, kun oppilaiden méiri lisidntyi ja heidin taitonsa kasvoivat, hin ei enid osallistunut
harjoituksiin, mutta kévi sddnnéllisesti seuraamassa niiden sujumista salin puolelta. Samalla hin
tarkkaili orkesterinjohtajien tyskentelyd. Erddn kerran 1970-luvulla sattui niinkin, ettei orkesterin
vakituinen kapellimestari ollut paikalla, vaan hin oli mairinnyt tilalleen erddn oppilaansa. Frans-
man tuli tapansa mukaan seuraamaan harjoituksia ja nihdessidn tilanteen miirisi koko kiyritor-
viryhmin poistumaan orkesterista kotiin harjoittelemaan henkilokohtaisia liksyjadn. Kun timi tuli
kapellimestariluokan johtajan tietoon, asiasta nousi hily. Fransman ilmoitti kuitenkin oppilaitoksen
johdolle, ettd mikili hinen oppilaansa eivit saa orkesterisoitossa ammattimaista opetusta, heidin ei
tarvitse olla ldsni harjoituksissa. Hinen mielestiin kiyritorvensoiton opiskelu vaati muutoinkin
niin paljon aikaa, ettei siti sopinut tuhlata tehottomiin orkesteriharjoituksiin.'*?

Kun Sibelius-Akatemian sotilassoitto-osaston kurssit 1940-luvulla muuttuivat kolmivuotisiksi,
osaston oppilasmiiri kasvoi niin, ettd 1950-luvun puolessavilissd herisi ajatus puhallinorkesterin
perustamisesta laitokseen.'”> Orkesteri perustettiin kuitenkin vasta vuonna 1966. Sen johtajaksi
palkattiin Fransman, joka toimi tehtivissi vuoteen 1973 asti.'** Sibelius-Akatemian puhallinorkes-
terissa soittaneista oppilaista suurin osa oli sotilassoittajia. Orkesteri edusti Fransmanin johtajakau-
della niin sanottua sinfonista puhallinorkesteria (Symphonic Band, Concert Band), ja sen vahvuus
oli yli 50 soittajaa. Siihen kuuluivat kaikki sinfoniaorkesterin puhaltimet sekd lisiksi baritonitor-
via ja saksofoneja. Matalia osuuksia vahvistivat kontrabassot. Orkesterin ohjelmistossa oli muun
muassa sinfoniamusiikin ja vithdemusiikin sovituksia. Lisiksi soitettiin suomalaisia ja ulkomaisia
puhallinorkesterisivellyksid. Kansainvilisessa ohjelmistossa amerikkalaisella musiikilla oli tirked
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Fransman Sibelius-Akatemian rehtorin Veikko Helasvuon kukittamana puballin-
orkesterinkonsertin jilkeen keviilld 1973.

sija, silld uudella mantereella puhallinorkestereiden kehitys oli nopeampaa kuin Euroopassa ja sielld
myds julkaistiin korkeatasoista ohjelmistoa.

Harjoiteltuaan Fransmanin johdolla yhden lukuvuoden puhallinorkesteri esiintyi kevaalld 1967
oppilaskonsertissa esittien Carl Maria von Weberin ja Gustav Holstin musiikkia. Heikki Aaltoila
kirjoitti konsertista arvostelun, jossa hin kiinnitti huomiota puolustusvoimien ja Sibelius-Akate-
mian yli neljikymmenti vuotta kestiineeseen yhteistyohon ja sen merkitykseen suomalaiselle puhal-
linkoulutukselle:

Aivan erityisen ankeaa kiveliotd tdssi maassa tarponeista olen neljin vuosikymmenen
kuluessa oppinut kunnioittavasti arvostamaan niitd nuorukaisia, jotka puolustusvoimien
soitto-oppikoulun aluksi vihiosaisista pojista ovat puritaanisen ankarasti tydskennellen
vihdoin Sibelius-Akatemian opintojen tukemina nousseet seki selkeiksi herrasmiehiksi
etti sinfoniaorkestereittemme #drimmdisen vastuullisiksi solisteiksi, silld pultista riip-
pumatta jokainen puhaltaja ja ly6ji on orkesteriesityksen henkilskohtainen pelastaja tai
auttamaton kaataja. Joukossaan toki siviileitikin timi koulukunta antoi korkeatasoisen

kevitniytteen.'”

Puhallinorkesteri esitti Fransmanin johdolla 1960- ja 1970-luvuilla muun muassa Séderlindin,
Respighin, Jacobin, Mendelssohn-Bartholdyn, Hansonin, Sibeliuksen, Persichettin, Vaughan Wil-
liamsin, Meyerbeerin, Sousan, Wagnerin, Gossecin, Sonnisen, Fuhrmannin, Dvordkin, Jarnefel-
tin, Carmichaelin, Straussin ja Jobimin musiikkia. Kuuluipa repertoaariin pari sinfoniaakin: Frank
Ericksonin sinfonia nro 2 ja Francois-Joseph Gossecin "Sotilassinfonia” F-duuri. Fransman sovelsi
niin puhallinorkesterin johtajana samaa periaatetta kuin opetustydssiin: yhtye- ja orkesterisoitossa
oli tirkedd oppia tuntemaan laajasti repertoaaria ja omaksua erilaisia musiikin tyylilajeja. Fransma-
ni(ril johta#' gémudella Sibelius-Akatemian orkesteri esiintyi muutaman kerran 1970-luvun alussa myds
radiossa.
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5.3 Fransmanin opettajapersoona

Fransman oli karismaattinen persoona, josta vilittyi vahva henkilokohtainen siteily. Se nikyi hinen
ulkoisessa olemuksessaan, mutta ennen kaikkea se oli erddnlaista sisdistd ryhtid ja arvokkuutta.
Kaikki jotka joutuivat hinen kanssaan tekemisiin, aistivat timin yleensi nopeasti. Esa-Pekka Salo-
nen kertoi, kuinka Fransman teki hineen jo yksitoistavuotiaana niin voimakkaan vaikutuksen, ettd
hin halusi seurata titi miesti:

Ensimmdisen kerran kun ndin hinet yksitoistavuotiaana sielld alhaalla kellarissa Bulevar-
dilla niin huomasin ettd timi mies on erityislaatuinen. Hinestd vilittyy jonkinlaista sitei-

lyi jota ei ole kaikissa. Ja on selvi, etti tillaista ihmistd seuraa mielellddn.'”

Niinku yksitoistavuotiaalle pojalle Holgerhan... oli niinku ihmistd suurempi. [...] silld oli

jo sellainen legendaarinen aura ikiinkuin. Kyl mi olin siitd tietoinen.'?®

Fransmanin persoonallisesta siteilystd ja henkisestd voimasta, joka nikyi hiinen opettajanroolissaan
rehellisyytend, periksiantamattomuutena, kirsivillisyyteni, lojaaliutena ja auttamisen haluna, kas-
voi hinen luontainen auktoriteettinsa. Se herdtti Fransmanin oppilaissa halun harjoitella ja suorittaa
hyvin annetut tehtivit ilman ettd hinen yleensi tarvitsi sitd erikseen vaatia. Timo Ronkainen ja Esa-
Pekka Salonen olivat molemmat sitd mielti, etti Fransmanin kyky herittiid oppilaiden luottamus ja
saada heidit ponnistelemaan oli seki erityislaatuinen etti mydtisyntyinen:

Opettajana alusta lihtien [hin] on ollut vaativa ja rohkaiseva. Ja on sanonu niinkuin moit-
teen ja kiitoksen jos on ollut aihetta. [...] Hin saa jotenkin ihmiset harjoittelemaan. Siis
semmoinen ihmeellinen lahja siind suhteessa. [...] Ja mi en tied4, miten hin sen tekee,
mutta jotenkin vain saa. Hinen oppilaansa aina harjoittelivat todella paljon.'”

Hin jotenkin saa silli olemuksellaan heti perusteltua, ettd on itsestidn selvid miksi on
tirkedd ettd tapahtuu niin ja niin. Se on semmoinen asia miti ei saa opettelemalla, vaan
se on synnynndistd ihmisessd.”*

Fransmanin suhtautuminen musiikin opiskeluun ja harjoittamiseen ammattina oli ilmeisesti saman-
tapainen kuin Robert Kajanuksella ja Georg Schnéevoigtilla. Heille muusikon ty oli kutsumusteh-
tivd, jonka vuoksi tuli olla valmis uhrauksiin. Yksitoistavuotiaalle Esa-Pekka Saloselle Fransman
onnistui vilittimiin kisityksensd timin tehtivin merkityksesti ja sen vaatimasta panoksesta vain
muutamalla sanalla:

[...] kun mi olin saanu liksyt ja ne liksyt ei menny, tietysti siksi kun mi en ollu niicd
harjoitellu, niin mi muistan sen vaan kun se sano etti: 'Mutta timihin ei... Tehin ette ole
harjoitellut.” Niin sitte mi huomasin, etti niinpi se asia todella onkin etten mi ollutkaan
harjoitellu ja sitd pelisty aivan puolikuoliaaksi etti nyt pitdd mennd harjottelemaan [...].
Et se muutti siis tavallaan kertaheitolla mun suhtautumisen, — ’elimiin’ on ehki vihin
viidrd sana, lilan suuri, — mut siis tavallaan niinku siihen ettd mulla oli nyt ensimmaistd
kertaa semmonen konkreettinen tilanne, missi mun piti pystyd johonkin... johonkin
niinku tiettyyn asiaan. [...]

Joka tapauksessa sitten me ruvettiin soittaan ja se oli sitte jootd niinku alusta saakka. Mi
olin ihan... aivan niinku halolla piihin lydty kun mi sieltd lihdin, sillai niinku positiivi-
sessa mielessd, ettd voikos tissi maailmassa olla niin kirkkaita arvoja. Jotenkin tuli semmo-
nen turvallinen tunne yheikkii [...] et joku hoitaa nyt homman mun puolesta tavallaan...
Et mi tieddn nyt mitd mun pitdd tehdd kun Holger sanoo.?”!
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Kaikille oppilaan velvollisuudet eivit kirkastuneet yhtd nopeasti. Joukossa oli my6s sellaisia, jotka
kuvittelivat voivansa tulla tunnille harjoittelematta. Silloin Fransman saattoi suuttua, ja "se oli
myrsky”.2%? Antero Kasper kertoi, etti 1940-luvulla Fransmanin temperamentti kuohahti joiden-
kin oppilaiden kohdalla voimakkaastikin, kun taas toisten kanssa vihiiset eleet riittivit osoittamaan,

ettd ahkeruudessa oli parantamisen varaa:

Vihin pelotti menni tunnille, jos olit harjoitellut huonosti [...], mutta jos olit harjoitellut,
hin oli kiltti ja rauhallinen. Ei ollut nuorempanakaan hiijy. Joskus paukautti flyygelin
kanteen mutta se oli sitd temperamenttia. [...] Pahinta oli, jos hin alkoi pyyhkii hou-
sunlahjetta. Silloin oli paras panna torvi laukkuun ja hiipyi vihin d4nin. Jotkut oppilaat

lensivit kylld uloskin.*

Fransman oli itse nuoruudessaan kokenut soittokunnassa vanhanaikaista ja kovaa koulutusta, johon
kuului my&s ruumiillinen kuritus. Téstd syystd hin ei “simputtanut” omia oppilaitaan. Fransmanin
harjoittelulle asettamat vaatimukset ja joskus ddnekkaisti annetut palautteet eivit koskaan perustu-
neet mielivaltaan tai loukattuun itsetuntoon. Sen sijaan ne liittyivit hinen nikemykseensi opettajan
tehtivistd kasvattajana. Fransman tunsi olevansa henkil6kohtaisessa vastuussa nuorista sotilassoit-
tajista, joista monet tulivat ensimmiistid kertaa padkaupunkiin opiskelemaan ilman minkainlaista
musiikillista koulutusta.?%*

Minulla on se nikemys, ettd jos oppilas tuli oppilaaksi, niin [...] minulle oli heti selvii,
ettd sind olet ahkera ja teet liksyt niinkuin pitdd niin ei sinulle tarvitse olla muuta kuin
ystivillinen niin sind jatkat samalla lailla. Mutta sitten oli joku oppilas [...] hin lorvaili ja
muuta, niin silloin oli minun... se oli minun olkapiillini se vastuu, timin nuoren michen
vastuu ettd hinestd tulee ihminen ja muusikko. Kun hin parhaassa iissi oli tullut soitto-
kunnan oppilaaksi, kun hin kerran otti timin muusikkouran, niin se oli minun velvol-
lisuuteni hoitaa ettd hinestd tuli sitd. Silld jos hin sitten olisi lopettanut mychemmassi
vaiheessa, jos hidnestd ei olisi tullut mitdin, niin olisi mennyt ne hinen parhaat vuotensa
hukkaan. Niin tiytyi olla ankara, toisille tdytyi olla ankara, pitid niin kovasti kiinni ettd
tistd tulee jotakin [...]. Ettd timin takia mind olin joskus... piti olla kova, [kiyttid] kovaa
kieltd.?

Fransmanin sitaatista huomaa, ettd hinelle kiyritorvensoiton opettaminen oli muutakin kuin
soittotaitojen kehittdmistd. Hin pyrki kasvattamaan oppilaitaan myos ihmisind. Ehkd timi nake-
mys oli syntynyt kahta tietd: Fransmanin omat mahdollisuudet koulutukseen 1920-luvulla olivat
olleet heikot, silld koti oli kdyhi ja hin joutui jo 13-vuotiaana soitto-oppilaana tottumaan armeijan
kasvatusmenetelmiin. Toisaalta hin oli Wienissi saanut Stiegleriltd henkilokohtaista huolenpitoa
ja normaalin soitonopetuksen rajat ylittivia sivistivdd koulutusta. Stiegleriltd Fransman omaksui
opettajanroolin, johon kuului oppilaan hyvinvoinnin ja kehityksen kokonaisvaltainen huomioon
ottaminen. Fransman vaati opettajansa tavoin oppilailtaan ahkeruutta, mutta hin oli yhti vaativa
itseddn kohtaan. Hin ei myShistynyt oppitunneilta eiki siirtinyt niitd, ellei ilmaantunut ylitsepaa-
semitdnti estettd. Fransman ei ollut vaativuudestaan huolimatta ihmiseni tiukka tai etiisen arvo-
kas, vaan laajakatseinen ja huumorintajuinen. Tistd johtui, ettd hin pystyi opettaessaan ottamaan
huomioon oppilaat yksilélliset kyvyt. Heino Hinninen, joka matkusti oppitunneille Porista, kertoi
Fransmanin taidosta ja halusta auttaa oppilaitaan heidin ongelmissaan ja elimintilanteissaan:

Muistan hyvin, ettd Franin tunnit eivit koskaan olleet sellaisia tyypillisid koulutunteja
liksyjen kuulusteluineen, vaan ne olivat hyvin kokonaisvaltaisia tapahtumia, joissa saatet-
tiin pureutua joskus jopa yksityiselimin alueelle. Kohdallani tunnit eivit koskaan olleet
viralliset 45 tai 60 minuuttia, vaan ne venyivit joskus jopa tuplasti. Hinen ajatuksensa oli
auttaa oppilasta eiki tuijottaa kelloa.?*
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Koska Fransmanilla oli voimakas halu auttaa jokaista oppilasta, hinelli ei ollut oppilaiden suhteen
suosikkijirjestelmii. Jos nimi halusivat kilpailla keskendin, he tekivit sen omasta halustaan. Edes
Esa-Pekka Salonen, Fransmanin lahjakkaimpia oppilaita, ei omien sanojensa mukaan saanut opet-
tajaltaan erityiskohtelua:

En missiin tapauksessa [ole saanut erityiskohtelua]. [...] jokaikiselld Holgerin oppilaalla
on kylld tdd sama tarina kerrottavana silti osin, ettd se Holgerin lojaalisuus on niinku pet-
timiton. Ja Holgerilla ei esimerkiks timméstd mitddn suosikkijirjestelmiikiin ollu, ettd
se ihminen joka teki kovasti toitd ja pyrki johonkin niin se oli mittari eikd mikidin muu.?”

Fransmanin ensimmiisiin oppilaisiin kuulunut Kalle Katrama kertoi luokan yhteishengen olleen
erinomainen jo 1930-luvulla:

Alusta lahtien [yhteishenki] oli mahtavan hyvi. Koskaan kukaan ei ollut kateellinen toi-

selle. Jokainen osasi sen miti osasi ja jos pyrit paremmaksi niin silld siisti.?*®

Oppilaiden ei tarvinnut kilpailla opettajansa suosiosta. Sen sijaan Antero Kasper ja Olavi Vikman
muistelivat soitto-oppilaiden kilpailleen 1940- ja 1950-luvuilla taidoistaan hyvissi hengessi:

[Yhteishenki] oli hirveen hyvi. Kaikki kunnioitettiin Holgeria niin paljon [...] Ei kadeh-
dittu, oli tervettd kilpailua. Holger vaan hykerteli kisidan kun vihin kilpailtiin.*

En ymmirrd milli Fransman sai aikaan sellaisen luottamuksen ettd hineen luotettiin
enemmin kuin omaan isiin. Ja vaikka hin ei mielestini mitiin sanonutkaan hin sai
aikaan meissd nuorissa kovan kilpailuhengen ja yrittimisen halun. [...] Kdyritorvensoit-
tajat silloinkin olivat vihin niinkuin yhti perhetti ja henki oli hyvi vaikka taidosta kil-
pailtiinkin.?!

Fransmanin oppilaiden yhteishenki johtui pitkalti siitd, ettd hin osoitti uskovansa heidin kykyihinsa.
Oppilaat pyrkivit eteenpiin itseluottamuksensa voimalla, jota Fransman kasvatti kannustuksella
ja kirsivillisyydelld. Timo Ronkainen, Helsingin kaupunginorkesterin pitkiaikainen kiyritorven
dinenjohtaja, oppi Fransmanilta periinantamattomuutta ja sitkeytti jatkaa opiskelua vaikeuksista
huolimatta:

Fransman oppilaidensa ympirsimind vuonna 1947. Eturivissi Mikko Hynninen ja
Olavi Pietili. Takarivissi Viiing Holmstrom, Olavi Vikman, Leo Hynninen, Antero
Kasper ja Niilo Lintunen.
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Se perddnantamattomuus ehkd minunkin kohdalla mitd hin on opettanut [...] En mi
ois ite koskaan uskonu ite itestini ettd mi oisin pidssy soittajana tihinkin asti kun mi
oon piissy. Ettd siind on kylld tarvittu se valtava usko miki hinelld oli minua kohtaan.
[...] kun oli niin paljon vaikeuksia soittajana nuorena, [...] mi oisin lopettanu ja suurin
osa opettajista ois potkassu mut ehkd ulos. Sanonu et et si pysty. Ja hin usko niin vah-

vasti.?!!

Opettajan luottamuksella oli tirked merkitys sille, ettd oppilaat jaksoivat harjoitella tunnista toi-
seen asteikkoja, etydeji ja vaativaa soolo-ohjelmistoa. Fransmanin luottamus ja tuki nikyivit myds
siing, ettd hin puolusti jirkkymittd oppilaidensa etuja aina, milloin katsoi niiden olevan uhattuna.
Tallaisissa tilanteissa hin kiytti tarvittaessa arvovaltaansa (kuten oppilasorkesterin kohdalla jo tuli
mainittua). Esa-Pekka Salonen kertoi vasta mychemmin ymmirtineensd, kuinka harvinaislaatuista
tillainen kiytds oli opettajan taholta:

[...] omiensa puolesta Holger pitii sitten tietysti kivenkovaan kiinni. Semmosella leijonan
intensiteetilld. Se on todella sitten lojaali ihan viimeseen saakka. Kaikki ndi on semmosia
ominaisuuksia, jotka mun nihdikseni nykymaailmasta on katoomassa, ikdvi kylld. Kun
kaikki muodostuu enemmiin tai vihemmin sillai tulosvastuulliseksi [...] Etti timméset
ihmisten viliset kontaktit ei nykydin enii mielelldfin ulotu ikdinkuin niinku syvemmille
tasolle. Ja tid Holgerin opettajuus on tavallaan viesti sillai niinku ehki... paremmasta maa-
ilmasta, ihmisten paremmasta suhteesta toisiinsa. Silli tavalla mi oon nyt sitd ruvennu
myShemmin ajattelemaan. Mutta sillon kun mi olin sen oppilaana niin musta tuntu se
niin itsestddn selvildd tietysti ettd mun puolestani... taisteltiin. Mut mi oon sit mydhem-
min ruvennu ajatteleen et sehin on tiysin epitavallista. [...] Ja jotain misti mi oon tietysti

lopun ikiini kiitollinen sille.??

Fransmanilla oli eris tapa, joka liittyi hinen opettajanrooliinsa ja kertoi hinen suhteestaan oppilai-
siinsa. Han nimittiin teititteli kaikkia oppilaitaan, olivat he sitten nuoria tai vanhoja. Timi puhut-
telutapa oppilaan ja opettajan vililld on yhi tavallinen Saksassa ja Itdvallassa, missd sinuttelua kiyte-
tddn vain ldheisten ystivien kesken. Teitittely saattoi my®s olla periisin vanhemman polven kapelli-
mestareilta, jotka puhuttelivat muusikkoja 1930-luvulla pidasiassa saksaksi tai ruotsiksi. Vasta kun
Fransman oli tydskennellyt oppilaan kanssa useita vuosia ja timi oli edistynyt taidoissaan, hin
ehdotti sinunkauppoja kidenpuristuksen kera. Vasta 1970-luvulla Fransman luopui oppilaidensa
teitittelystd. Se ei ilmeisestikddn sopinut endd ajan henkeen. Esa-Pekka Salonen, joka tuli Fransma-
nin oppilaaksi vuosikymmenen alussa, oli lahinni himmentynyt opettajan teitittelytavasta:

Mulle sillon oli outo yksityiskohta se et se teititteli mua. Mi olin ykstoistavuotias nappula
kun mi menin sinne ja se oli ensimmiinen kerta kun mua kukaan teititteli. Ja sitten se
joka teititteli sattu oleen professori Fransman. Ja se teitittelikin mua vissiin... ainakin toista
vuotta [...]. Mun muistaakseni se teititteli mua niin kauan aikaa kunnes mi sain kerran
kolmiviivasen c:n tulemaan ja sit sen jilkeen se sano mulle ettd ‘mini olen sitten Holger'.
Niinku se olis ollu suurikin yllitys mulle... [...] mut joka tapauksessa, se oli taas semmo-

nen viesti tavallaan niinku menneesti ajasta.?'

Puhuttelutyyli oli osa ulkoista kiyttdytymistd, joka antoi viestin tietystd sivistystasosta ja kulttuuri-
piiristd. Fransmanin kohdalla siihen liittyi moitteeton pukeutuminen tydssi ja julkisuudessa. Huo-
liteltu olemus ei kuitenkaan ollut tulosta menestymisestd tai ammatillisesta asemasta, vaan hin oli jo
nuorena sotilasmuusikkona huolehtinut tarkasti vaatetuksestaan.?!* Myshemmin Fransman kiytti
muun muassa knallia ja erilaisia kivelykeppeji.?!® Seppo Heikinheimon mielesti héinen kiytoksensi
ja tyylinsd olisi sopinut jopa korkeimpiin akateemisiin piireihin:
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Hin oli kidynyt kansakoulua ja soitto-oppilaskoulun mutta jos hinet olisi pantu johonkin
tilaisuuteen Edwin Linkomiehen rinnalle, ei olisi ollut laisinkaan varmaa kumpaa olisi
luultu yliopiston rehtoriksi.?!®

My®és oppilailleen Fransman yritti tilanteen niin salliessa opettaa hyvid tapoja. Timo Ronkainen
kertoi, miten hin pyrki opettamaan heille seurustelutapoja ja kohtuullisuutta alkoholin kiytossi:

Holgerin vaikutus soittajana on ollut hyvin suuri, mutta my8s ihmiseni. [...] kerta mi
neljitoistavuotisena lihdin kotoa [...]. Esimerkiks alkoholin kiytdsti asti. Ei koskaan sano
et kuinka sitd pitdd kdytedd mutta omalla esimerkillddn yleensd niyttid sen, ettd kuinka
juhlitaan [...]. Ettd kuinka juhlitaan hyvin, etti se on korrektia ja erittdin hauskaa.?"”

Esa-Pekka Salosen Fransman tutustutti myés kulinaarisiin erikoisuuksiin:

Holgerhan on suuri herkkusuu ja md muistan ¢illi kulinaristi- tai siis gastronomisella puo-
lella niin Holger on kylld mua opettanu mydskin. [...] kerran ruotsinlaivalla kun tultiin
yhdeltd torvikurssilta niin sitte mentiin siihen seisovaan poytdin ja mi rupesin kasaamaan
normaaliin tapaan semmosia puolilahoja kaloja siind niin se sano et ’ei ei ei tommosta,
otas niitd tartarpihvejd’ ja sitte me otettiin niitd mustapippurin ja snapsin kanssa ja se avas

mulle kans uuden maailman, paistamattoman lihan ihmemaailman.?'®

Niiden neljinkymmenen vuoden aikana, jolloin Fransman toimi orkesterimuusikkona, solistina
ja kamarimuusikkona, suurin osa hinen vapaa-ajastaan kului opettamiseen. Vaikka opetustyon on
tdytynyt tdstd syystd olla ajoittain erittdin rasittavaa, oppilaiden edistyminen tuotti Fransmanille
my®ds suurta mielihyvii:

Minid olen ollut hyvin iloinen niistd kaikista [musiikin alalla suoritetuista tehtivistd].
Mutta ehki oppilaistani on minulle... oppilaat ovat olleet minulle kaikista... tuottaneet

minulle kaikista enimmin iloa.?"?

Filantrooppinen asenne ja halu toimia kulttuurin hyviksi saivat Fransmanin vield lihes 80-vuoti-
aana opettamaan ilmaiseksi yksityisoppilaita sekd Suomen Kiyritorviklubin tukemia nuoria opis-
kelijoita. Ttse hin sanoi tekevinsi titi tyoti rakkaudesta taiteeseen.”” Eris esimerkki Fransma-
nin avokitisyydesti ja lojaalisuudesta oppilaitaan kohtaan olivat juhlat, jotka hin jirjesti saatuaan
8.12.1978 Suomen Siveltaiteen tukisditién tunnustuspalkinnon elimintydstiin Suomen puhallin-
muusikkojen kouluttajana. Palkintorahoilla Fransman tarjosi piivillisen noin neljillekymmenelle
entiselle oppilaalleen Sibelius-Akatemiassa ja juhli samalla 70-vuotispdiviinsi.

Kaikki Fransmanin johdolla pitempiin opiskelleet oppilaat tulivat tuntemaan hinen etiikkansa,
johon kuului inhimillisyys, oikeudenmukaisuus sekd taiteen henkisten ja kulttuuristen arvojen
kunnioittaminen. Hinen persoonansa ja ihanteidensa vaikutusta oppilaisiin kuvaavat osaltaan Esa-
Pekka Salosen sanat vuodelta 1996, noin vuotta ennen Fransmanin kuolemaa:

Tapaaminen Holger Fransmanin kanssa oli tiysin kidinteentekevi... mitd tulee ammatin-
valintaani ja etiikkaani ja estetiikkaani ja kaikkeen [...]. Hin ei toiminut pelkistdin opet-
tajana vaan jonkinlaisena roolimallina. Ymmirsin ettd tissi on ihminen jolla on hyvin
korkea moraali, jolla on jollain tavalla virheetdn etiikka ja ymmirsin myds Holgerin kautta
ettd kun tydskennelldéin musiikin parissa niin tydskennelliin jonkin sellaisen kanssa joka
on paljon suurempi kuin yksils ja jotain joka tulee olemaan eliminikidinen haaste.?!
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Fransman elikepdivilliin vuonna 1986.

Fransmanin pedagoginuran tekee ainutlaatuiseksi se, ettd hin koulutti kiytinndssi lihes yksin
kaikki suomalaiset kiyritorvensoittajat 1930-luvulta 1970-luvulle. Hinen opetustydnsi tuloksena
syntyi yhteniinen suomalainen kiyritorviammattikunta, jolla oli 1900-luvun orkesterikulttuurin
vaatimat tekniset taidot ja ddniala, wienildistd sointia jiljittelevd d@nenmuodostus seki kisitys kor-
keatasoista yhtyesoitosta. Fransmanin taito kouluttaa orkesterimuusikkoja selkeiden ja jarjestelmil-
listen opetusmetodien avulla perustui hinen omaan pitkiaikaiseen kokemukseensa dinenjohtajan
tydstd. Orkesteritydssi vaadittavien kiytinndn taitojen opettaminen oli vuosikymmenien ajan
Fransmanille tirkeimpii kuin oppilaiden viralliset loppututkinnot. Timi johtui Suomen orkeste-
riolosuhteista sekd siitd, ettd suurimmalle osalle hinen oppilaistaan orkesterimuusikon kiytinnon
ammattitaitojen saavuttaminen oli tirkein pidmairid. Vasta 1980-luvulla kiyritorvensoiton opiske-
lijat alkoivat suorittaa enenevissia midrin ns. padstotutkintoja. Fransmanin oppilaista vain muutama
ehti suorittaa I1I-kurssitutkinnon, joka vaadittiin laitoksen korkeimman oppiarvon, diplomin saa-
miseen. Monet olivat kuitenkin saavuttaneet jo 1940-luvulla vastaavat taidot. Sibelius-Akatemian
kiyritorvikoulutuksen kehitysti edistivit pitkilld tdhtdimelld Fransmanin 1930-luvulla asiantunte-
vasti laatimat kurssivaatimukset. Niissi madritellyt ohjelmistot ja tasosuoritusten sisillot ovat vain
vihiisin muutoksin siilyneet laitoksen kiyritorvikurssien perustana.

Fransmanin lihes kahdestasadasta oppilaasta vihintdin kolmasosa paityi ammattilaisiksi suoma-
laisiin orkestereihin tai soittokuntiin. Tdmi on merkittdvd saavutus, kun otetaan huomioon, etti
suurimmalta osalta puuttui opintoja edeltivi musiikillinen peruskoulutus. Tdmi asetti Fransmanin
opettajantydlle haasteita, joista selviytyminen vaati huomattavasti aikaa ja kirsivillisyyttd. Nykyisin
alkeista aloittavan kiyritorvioppilaan kouluttaminen muutamassa vuodessa ammattimuusikoksi
tuntuisi ldhestulkoon mahdottomalta. Luontaisten pedagogintaitojen ohella Fransmanin persoona
ja halu auttaa oppilaitaan vaikuttivat merkittdvisti hinen ty6nsi tuloksellisuuteen. Hanelld oli kyky
herittid oppilaissa varauksetonta luottamusta ja kannustaa heiti omaehtoiseen harjoitteluun.
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Fransmanin opetuksen tulokset ja hidnen kokonaisvaltainen omistautumisensa opettajan tyolle
lisisivit hinen arvostustaan Sibelius-Akatemian opiskelijoiden ja opettajien keskuudessa. Vield
elikkeelle jadtyddn Fransman kutsuttiin sidnnéllisesti vaskipuhaltimien ja kapellimestariluokan tut-
kintolautakuntien asiantuntijajisencksi. Valtakunnallisella tasolla Fransman sai merkittivin tun-
nustuksen vuonna 1969, kun hinelle mydnnettiin professorin arvonimi ensimmiiseni suomalai-
sena puhallinmuusikkona.??? Kansainvilisti arvostusta osoittivat kutsut Tukholman kuninkaallisen
musiikkiakatemian kdyritorviprofessorin valintalautakuntaan vuosina 1956 ja 1975 sekd Tanskan
kuninkaallisen musiikkikonservatorion vastaavan toimen valintalautakuntaan vuonna 1986.
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6 HOLGER FRANSMANIN ELAMANTYON
MERKITYS SUOMEN MUSIIKKIKULTTUURILLE

Fransmanin taiteilijauran ja toiminnan keskeinen merkitys oli sen monipuolisuudessa. Hin kehitti
suomalaista puhallinmusiikkikulttuuria esittivini taiteilijana ja pedagogina, oman ammattinsa
puitteissa ja harrastajayhteisdissi. Tamai levitti hinen elimintydnsi vaikutukset poikkeuksellisen
laajalle. Halu omistautua musiikille ja musiikkikulttuurin kehittdmiselle herisi Fransmanissa nuo-
rena ja jatkui elikevuosiin saakka. Kulttuurin kehittdmisen paamairi kdy selvisti ilmi 1980-luvulla
tehdystd Fransmanin haastattelusta. Siind hin muotoili kisityksensd luovan yksilon tehtdvisti:
“kulttuurin puolesta pitii tehds, jos vaan voi”.! Fransmanin panos suomalaiselle musiikkikulttuu-
rille oli merkittivd ennen kaikkea siksi, ettd hin asetti toiminnalleen korkeat taiteelliset ja moraaliset
vaatimukset. Toiminnan tuloksellisuutta lisisi Fransmanin karismaattinen persoona, joka vaikutti
hinen kanssaan toimiviin ihmisiin innostavasti.

Orkesterikulttuuri

Fransmanin orkesterimuusikon ura oli pohja, johon kaikki héinen toimintansa eri osa-alueet perus-
tuivat. Hinen ensimmaiinen kosketuksensa orkesterikulttuuriin syntyi sotilasmusiikin kautta itse-
ndisyyden ajan alkuvuosina. Helsingin kaupunginorkesteri, jossa Fransman teki paityonsi, on
puolestaan ollut 1880-luvulta lihtien Suomen musiikkieliman peruspilareita. Fransman liittyessd
orkesteriin 1920-luvun lopulla silli oli takanaan viisikymmenvuotinen historia. Robert Kajanuksen
johdolla orkesteri oli kehittynyt yhdeksi suomalaisen musiikkikulttuurin merkittdvimmisti insti-
tuutioista.

Fransman sai omakohtaisesti tutustua kaupunginorkesterin orkesteritraditioihin soittaessaan
Kajanuksen johdolla Beethovenin sinfoniaa nro 9 kevailld 1932. Saksalaisen musiikkitradition
ohella Kajanuksen kauden tirkein anti orkesterille oli Sibeliuksen orkesteriteosten esittimisperinne.
Helsingin kaupunginorkesteri ja sen edeltdjit olivat kantaesittdneet lihes kaikki siveltdjin tirkeim-
mit teokset hiinen itsensi johdolla. Sibeliuksen niikemykset siilyivit Kajanuksen tulkinnoissa, jotka
noudattivat pitkilti siveltdjin esitysohjeita. Autenttiset Sibelius-tulkinnat siilyivit orkesterimuusi-
koiden muistissa sekd Kajanuksen levytyksissd, jotka hin teki Lontoossa 1930-luvun alussa. Muita
kotimaisia Sibelius-tulkitsijoita, joiden johdolla Fransman tyoskenteli Helsingin kaupunginorkes-
terissa, olivat Georg Schneevoigt, Armas Jarnefelt, Martti Simild ja Jussi Jalas. Myos merkittivit
ulkomaiset kapellimestarit, kuten Serge Koussewitsky, Leopold Stokowsky, Thomas Beecham, Jev-
geni Mravinski, Eugen Ormandy ja John Barbirolli toivat tulkinnoillaan erilaisia sivyjia 1900-luvun
Sibelius-traditioon.
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Fransman tydskenteli orkesterimuusikon uransa alkutaipaleelta lihtien merkittdvien kapellimes-
tarien johdolla. Sellaiset kansainvilisen orkesterikulttuurin tuntijat, kuten Schnéevoigt ja Jirnefelt,
vaikuttivat Fransmanin orkesterimuusikon uran nopeaan nousuun. Helsingin kaupunginorkeste-
rin kiyritorven ddnenjohtajan tehtividin hin kasvoi Georg Schnéevoigtin kaudella, jonka aikana
hian omaksui "modernin” orkesterisoiton taiteelliset kriteerit. Myos Schnéevoigtin ohjelmisto, joka
sisilsi runsaasti ajan uutta musiikkia, kehitti Fransmanin osaamista ja lisisi hdnen pyrkimystiin
edetd orkesteriurallaan. Intohimoa taiteelliseen tydhon kasvattivat 1930-luvulla erityisesti Armas
Jarnefeltin Wagner-esitykset Suomalaisessa Oopperassa. Fransmanin orkesteriuran ensimmaiiseni
huippukohtana voidaan pitid Helsingin kaupunginorkesterin konserttimatkaa Lontooseen vuonna
1934. Tilli matkalla hin sai edustaa suomalaista musiikkia ja orkesterikulttuuria kansainviliselld
areenalla. Lontoossa tehtiin myds ensimmidiset suomalaiset Sibeliuksen sinfonioiden levytykset,
jotka ovat sdilyneet arvokkaina dokumentteina kaupunginorkesterin silloisesta soinnillisesta ja tek-
nisestd tasosta.

Vuodesta 1936 lihtien Fransman alkoi #inenjohtajana vaikuttaa orkesterin esittimistraditioi-
hin. Wieniliiset sointi- ja tyyli-ihanteet juurtuivat vihitellen kiyritorviryhmin soittotapaan. Frans-
manin tavoittelemat ihanteet ja laatuvaatimukset vaikuttivat vilillisesti myos kaupunginorkesterin
puhallinryhmien kokonaissointiin, silli niiden #inenjohtajat soittivat kamarimusiikkia yhdessi
vuosikymmenien ajan. Soolokiyritorvensoittajana Fransman aloitti Helsingin kaupunginorkeste-
rissa uuden kansallisen aikakauden. Ennen hinti toimi oli vuosien ajan ollut ulkomaalaisten muu-
sikkojen kisissi. Fransman oli my&s ensimmiinen suomalainen vaskipuhaltaja, joka oli perehtynyt
wienildisen puhallinkoulun ja orkesterityylin periaatteisiin. Hinen kultivoitu kiyritorvisointinsa ja
ekspressiiviset tulkintansa orkesterikirjallisuuden kiyritorvisooloista loivat maassamme uutta esitté-
miskulttuuria.

My6hemmait Suomen orkesterikulttuurin vaiheet eivit vaikuttaneet Fransmanin ammatilliseen
kehitykseen yhtd voimakkaasti kuin 1930-luku. Sen jilkeen hin oli saavuttanut asemansa orkes-
terihierarkian huipulla ja keskittyi sen vaatimaan vastuulliseen taiteelliseen tydhon. Fransmanin
profiili kiyritorviryhmin johtajana sai kuitenkin lisid kansainvilisti painoarvoa sotien jilkeen,
kun ulkomaalaisten kapellimestarien vierailut Suomeen lisddntyivit. Niiden vierailujen yhteydessi
hin harjoitti sidnnollisesti ryhmaidnsi ennen vaativia konsertteja ja huolehti siitd, ettd sen sointi ja
intonaatio olivat mahdollisimman tasapainoiset. Ndin hin pyrki kehittiméin ryhmainsi kansain-
viliset kriteerit tdyttaville tasolle. Ulkomaiset kapellimestarit ja solistit vaikuttivat osaltaan Suomen
musiikkielimin kansainvilistymiseen 1950- ja 1960-luvuilla. Fransmanin panos tissd kehityksessi
huomattiin seki kotimaassa ettd vierailevien orkesterinjohtajien taholta.

Fransmanin jddtya elikkeelle 1960-luvun lopussa hinen seuraajansa pyrkivit siilyctimain kor-
keatasoisen sektiosoiton ihanteet Helsingin kaupunginorkesterissa. Wienildistyyppinen lavea sointi
ja linjakas soittotapa leimasivat orkesterin kiyritorviryhmin esityksia 1990-luvulle saakka. Tradi-
tion sdilyminen oli mahdollista siksi, ettd myShemmit kiyritorven ddnenjohtajat olivat Fransmanin
oppilaita ja he toimivat hinen laillaan tissi tehtivissi huomattavan pitkdin. Ryhmin uudet jisenet
ovat lisksi olleet lihes poikkeuksetta Fransmanin oppilaiden oppilaita. Orkesterikulttuuri ja uuden
musiikin esittimisvaatimukset ovat 2000-luvulle tultaessa kuitenkin muuttuneet, eiki suomalaisten
orkestereiden kiyritorviryhmien sointi ole endd samanlainen kuin Fransmanin aikana.

Suomalainen kiyritorvikoulu

Fransmanin pedagoginen toiminta liittyi kiintedsti hinen orkesterimuusikon tyohonsi. Hinen paa-
médrinsi oli kehittdd suomalaisten kiyritorvensoittajien koulutusta ja kasvattaa ammattitaitoisia
muusikoita maamme orkestereihin ja soittokuntiin. Ennen Fransmania suomalaisessa kiyritorven-
soitossa ei ollut havaittavissa vakiintuneita perinteitd, puhumattakaan yhteniisestd koulukunnasta
tai kansallisesta esittimistavasta. Nimi perinteet syntyivit vasta, kun Fransman loi suomalaisen
kiyritorvikoulun perustan opetusmetodiensa avulla.
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Suomalaisten puhallinmuusikoiden koulutukselle ratkaiseva askel oli puolustusvoimien ja Hel-
singin Konservatorion yhteistyon alkaminen vuonna 1926. Suunnilleen samaan aikaan konservato-
riossa aloitettiin solististen aineiden kurssitutkintojen uudistamissuunnitelmat. Kiyritorvensoiton
osalta tilanne oli ollut pitkiddn epityydyttivd vaihtuvien ulkomaalaisten opettajien vuoksi. Frans-
manin aloittaessa opetuksen 1930-luvun alussa, hin oli tietoinen seki edeltdjiensd opetuksen ettd
opetusmateriaalin puutteista. Siksi hin toi Wienistd mukanaan pitevdd opetusmateriaalia. Karl
Stiegleriltd saadut opetusmetodit ja -materiaali olivat Fransmanille tirkei viline myds hinen suun-
nitellessaan kiyritorvensoiton uusia tasovaatimuksia Helsingin konservatoriossa. Tissd tydssi hin
sai mité ilmeisimmin apua Gottfried von Freibergilta, silli kurssien sisillét noudattivat pitkilti Wie-
nin musiikkiakatemian vaatimuksia.

Kiyritorvensoiton eri osa-alueisiin keskittyvien opetusmenetelmien sekd monipuolisen harjoi-
tusaineiston avulla Fransman kehitti koulutusmenetelmin, joka synnytti yhtendisen suomalaisten
kiyritorvensoittajien ammattikunnan 1940-1980-luvuilla. Fransmanin oppilaista muodostunei-
den kiyritorviryhmien tirkeimpid ominaispiirteitd olivat F-torvelle tyypillinen dinenmuodostus
sekid joustava legatosoitto. Fransmanin opetusmenetelmit ja hinen suunnittelemansa kurssitut-
kintovaatimukset olivat suomalaisen kiyritorvikoulutuksen perusta 1980-luvulle asti. Fransma-
nin pedagogiikkaan liittynyt kidyritorvensoiton tekniikan osa-alueiden huolellinen analysointi on
sdilynyt hinen oppilaidensa opetuksessa. Jotkut hdnen kiyttimistidn metodeista ovat kuitenkin
viistymissd tai vdistyneet kokonaan. Ndihin kuuluvat einsetzen-asetteen rakentaminen, hitaan lega-
ton harjoitus seki F-torven kiyttd keskirekisterissi. Myds wienildismallisten suukappaleiden kiyttd
on kiynyt harvinaisemmaksi. Niistd syistd johtuen wienildisten elementtien vaikutus suomalaiseen
kéyritorvensoittoon on heikentynyt 2000-luvulle tultaessa. Sointi- ja esittimisihanteiden vihittdi-
nen muuttuminen yleiseurooppalaiseen suuntaan on muuttanut suomalaisten kdyritorviryhmien ja
puhallinryhmien yleissointia astetta kirkkaammaksi. Tulevissa tutkimuksissa voitaisiinkin selvittad,
miten Fransmanin ty6n jatkajat ovat suhtautuneet hinen taiteelliseen ja pedagogiseen perintéonsi
Sibelius-Akatemiassa.

Kiyritorvi soolosoittimena

Fransman aloitti solistiuransa 1930-luvulla, jolloin kiyritorveen suhtauduttiin Suomessa vield ylei-
sesti soittokunta- ja orkesterisoittimena. Solistiksi ryhtymiseen hinti rohkaisi todennikdisesti Karl
Stieglerin esimerkki, silld timi oli aikansa ensimmiisid solistina menestyneiti kiyritorvensoittajia.
Stieglerin johdolla Fransman my®és opiskeli Mozartin kiyritorvikonserttojen wienildisklassista esit-
timistyylid. Lyhyemmilld matkoillaan Wieniin 1930-luvulla hin jatkoi soolo-ohjelmistoon perehty-
mistd Gottfried von Freibergin johdolla. Ensimmaisen tilaisuuden sooloesiintymisiin Fransmanille
antoi vuonna 1926 perustettu Yleisradio, jonka tehtivind oli levittdd “sivistyskeskusten” taidetta
kansan laajoille riveille. Talvisodan jilkeen alkoi Fransmanin julkinen solistiura, joka kesti 1960-
luvun puoleenviliin. Jos otetaan huomioon ns. kamarikonsertot, Fransmanin sooloesiintymisten
miiri nousee yli kolmeenkymmeneen, miki merkitsee vahintiin yhti solistitehtividd vuodessa kah-
denkymmenenviiden vuoden ajan. Téysimittaisia soolokonserttoja Fransman esitti Helsingin kau-
punginorkesterin ja Radio-orkesterin kanssa toistakymmenti kertaa. 1940- ja 1950-luvulla hin teki
lisaksi solistivierailuja eri puolelle Suomea.

Fransman solistiohjelmiston painopiste oli wienildisklassisen ajan konsertoissa, joissa hinen
ihailemansa wienildinen esittimistyyli paisi parhaiten oikeuksiinsa. On huomattava, ettid suuri
osa kiyritorvikirjallisuuden keskeisestd soolorepertoaarista kuultiin Suomessa ensimmiistd kertaa
Fransman esittdimind. Siihen kuuluivat Mozartin konserttojen lisiksi muun muassa Haydnin kiy-
ritorvikonsertot sekd Richard Straussin teknisesti ja ddnellisesti vaativa kiyritorvikonsertto nro 1.
Fransmanin ei ollut helppoa saada 1940-luvulla suurta yleis6d suhtautumaan vakavasti kiyritorveen
soolosoittimena. Solistiesiintymiset vaativat hinelti sekid korkeatasoista osaamista ettid huolellisia
teosvalintoja. Edes Helsingin johtavat musiikkiarvostelijat eivit tunteneet kiyritorven keskeistd
repertoaaria tai sen vaatimuksia. Vasta kun Fransman oli useiden vuosien ajan esittinyt julkisesti
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Mozartin, Haydnin, Saint-Saénsin ja Straussin konserttoja, arvosteluissa alettiin kiinnittdd huo-
miota esitysten tyyliin ja tulkintaan. Kesti siis suhteellisen kauan, ennen kuin hin sai esiintymisis-
tddn ansaittua asiantuntevaa palautetta.

Aikaa my6ten Fransmanin esitykset nostivat kiyritorven profiilia ja asemaa konserttiohjelmis-
toissa. Vasta 1950-luvulla hidn uskalsi ottaa ohjelmistoonsa ajan uutta musiikkia edustavia teok-
sia. Merkittdvid modernien sooloteosten esityksid olivat Brittenin Serenadin ja Aarre Merikannon
”Schott-konsertto” 1950-luvun alussa. Valitettavasti Fransmanin solistiuran aktiivisin vaihe sijoittui
aikaan, jolloin ei tehty radionauhoituksia tai levytyksid. Mainituista Brittenin ja Merikannon teok-
sista sekid Frank Martinin konsertosta seitsemille puhaltajalle, lydmisoittimille ja jousille on kuiten-
kin siilynyt tallenteet.

Nikyvilli toiminnallaan soolokiyritorvensoittajana ja solistina Fransman saavutti Suomen
musiikkielimissi aseman, johon ylsi hinen aikanaan vain harva puhallinmuusikko. Hinen solistin
profiiliinsa kuuluneet tiyteliinen sointi, hienostunut tyylitaju seki itsetietoinen ulkoinen esiinty-
minen edustivat uutta linjaa suomalaisessa kiyritorvensoitossa. Solistiuransa pituuden ja ohjelmis-
tonsa laajuuden perusteella Fransmania voidaan pitid alan merkittivini edellikivijini maassamme.
Seuraavan sukupolven kiyritorvensoittajista vain Timo Ronkaisen solistitoimintaa voi laajuutensa
puolesta verrata Fransmanin solistiuraan. Vasta seuraavan sukupolven orkesterimuusikot ovat alka-
neet esiintyi entisti useammin solisteina.” Vaikka heidin tekninen osaamisensa edustaa hyvin kor-
keaa tasoa, kidyritorvensoittajia ei kuulla nykyisin solisteina sen useammin kuin Fransmanin uran
huippuvuosina 1940- ja 1950-luvuilla. Pianistit ja jousisoittajat hallitsevat edelleen sinfoniaorkeste-
reiden solistitilastoja.

Puhallinkamarimusiikki

Puhallinkamarimusiikilla ei ennen 1930-lukua ollut oikeastaan minkiinlaista asemaa Suomen
musiikkielimissi. Puhallinsoittimia oli vuosisadan alun ja 1930-luvun vilisend aikana kuultu
kamarikonserteissa vain satunnaisesti. Koska vakituisia puhallinkokoonpanoja tai siannéllistd yhey-
etoimintaa ei ollut, Fransman loi Crusell-kvintetin ja Solistiseitsikko Otavan jisenten kanssa talld-
kin alalla maassamme uutta esittimiskulttuuria. Radiotoiminnan kehitys tarjosi edelld mainituille
yhtyeille esiintymistilaisuuksia ja nima puolestaan edistivit merkittavisti puhallinmusiikin aseman
vahvistumista radiossa. Erityisesti Crusell-kvintetti esitti monipuolista ohjelmistoa ja toi esiin uusia
kamarimusiikkiteoksia konserteissa seki radiossa. Kvintetti edusti Suomea ja suomalaista puhal-
linkamarimusiikkia myds ensi kerran ISCM:n kansainvilisilli nykymusiikkijuhlilla Salzburgissa
vuonna 1952.

Fransmanin toiminta kamarimuusikkona, kuten muillakin esittimisen alueilla, oli pitkdjinteista.
Voisi olettaa, ettd hinelld olisi etenkin Schnéevoigtin kapellimestarikaudella 1930-luvulla ollut riit-
tivisti tydtd orkesterikonserttien ja oopperoiden parissa. Kuitenkin hin soitti jo tuolloin useita vaa-
tivia kamarimusiikkiteoksia radiossa seki esiintyi kaupunginorkesterin muiden puhaltajien kanssa
yhtyeeni kansansinfonia- ja kamarimusiikkikonserteissa. Talvisodan jilkeen 1940-luvulla puhallin-
kamarimusiikki sai lisd jalansijaa seki radiossa ettd konserttielimissi ja Fransman esiintyi kollegoi-
neen sddnnollisesti Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonserteissa.

Kiyritorvikvartetot olivat kapea, mutta Fransmanille selvistikin tirked kamarimusiikin alue.
Radiossa hin esiintyi 1930-luvulta lihtien kiyritorviyhtyeissi, jotka esittiviit perinteisii saksalaisia
ja itdvaltalaisia metsistystorvikappaleita sekd sovituksia tunnetuista oopperateemoista. Vaikka kap-
paleet olivat pienimuotoisia ja tyyliltddn kevyitd, Fransmanin harjoittaman yhtyeen esitykset olivat
korkeatasoisia. Hinen ansiostaan kiyritorvikvartetto-ohjelmisto myos laajeni uusilla teoksilla (mm.
Erkki Melartinin Pieni kvartetto op. 185 seki Fransmanin omat sovitukset).> Helsingin kaupun-
ginorkesterin kiyritorviyhtyeen esiintymiset jatkuivat radiossa 1960-luvulle asti, jolloin se soitti
perinteisen ohjelmiston ohella myds uudempaa musiikkia.

Sotien aikana 1940-luvulla radiokuuntelijat kaipasivat lisid viihdyttivdd musiikkia lieventi-
miin arkieldimin ankaruutca. Téssd tilanteessa perustettiin Solistiseitsikko Otava, joka alkoi esit-
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tdd radiossa perinteistd suomalaista torvimusiikkia. Fransman vaikutti perustamisvaiheessa yhtyeen
kokoonpanoon ja teki sille runsaasti sovituksia, jotta ohjelmistoa olisi riittinyt seitsikon esitysten
kasvavaan kysyntidin. Solistiseitsikko Otavan merkitys suomalaiselle puhallinmusiikkikulttuurille
oli kauaskantoinen. Yhtyeen onnistui elvyttid jo hiviimissi ollut torviseitsikkoperinne. Perinteen
sdilymiseen vaikuttivat myds yhtyeen 1940-luvun lopulla tekemit ensimmiiset suomalaiset seit-
sikkolevytykset.* Nauhoitustekniikka muutti 1950-luvulla radiolihetysten rakennetta ja suoria
musiikkildhetyksid kuultiin yhd harvemmin. Puhallinmusiikin vahva asema siilyi radiossa kuitenkin
1960-luvun alkupuolelle asti.

Fransmanin esittimi kamarimusiikkiohjelmisto oli poikkeuksellisen laaja. Hin esiintyi kol-
menkymmenen vuoden aikana kuudessakymmenessi julkisessa kamarimusiikkikonsertissa, joiden
lisaksi hinelld oli yli kaksisataa radioesiintymistd. Erilaisissa puhallinyhtyeissd hin osallistui useiden
kamarimusiikkiteosten kantaesityksiin tai Suomen ensiesityksiin. Fransmanin siirryttyd elikkeelle
orkesterityostd hin vetdytyi samalla kamarimusiikkitoiminnasta. Crusell-kvintetti kuitenkin jatkoi
toimintaansa. Solistiyhtye Otavan suosio synnytti puolestaan uusia torviseitsikoita, joista Solisti-
yhtye Imperial perustettiin 1960-luvulla, turkulainen Sointu-seitsikko 1970-luvun lopussa seki
Sinetti-seitsikko ja Kaartin seitsikko 1980-luvulla. Fransman jatkoi torviseitsikkoperinteen yllipi-
timistd johtamalla 1980-luvulla Lieksan Vaskiviikoilla kurssien osanottajista muodostettuja seitsi-
koita. Hinen toimittamansa Sibeliuksen torviseptettisivellykset sekd “Otavalle” tekeminsi sovituk-
set ovat rikastuttaneet suomalaisten torviseitsikoiden ohjelmistoa.

Puhallinorkesterit

Fransman alkoi johtaa puhallinorkestereita 1950-luvun alussa ilmeisesti Sport-orkesterin ja Hel-
singin Torvisoittokunnan taholta tulleista aloitteista. Nididen orkestereiden toiminta oli sithen asti
ollut joko vajaatehoista tai niihin ei ollut saatu riittivisti jisenii. Toiminnan elvyttiminen vaati
ammattitaitoista johtajaa, joka oli valmis pitkijinteiseen tydskentelyyn. Sotilas- ja orkesterimuu-
sikkotaustansa ansiosta Fransman tunsi puhallinorkestereiden perinteet ja ilmaisulliset mahdolli-
suudet, miki antoi hinelle hyvit lihtokohdat kehittdd orkestereita niiden omien traditioiden ja
resurssien pohjalta.

Itsendisyyden ajan alussa suomalaisten sotilassoittokuntien ohjelmisto koostui paitsi sotilasmu-
siikista, my®s vithdemusiikista ja konserttimusiikin sovituksista. Oma tirkei sijansa oli tanssimusii-
killa, silli ennen jazzmusiikin tuloa Suomeen soittokunnat esiintyivit myds tanssipaikoilla ja ravin-
toloissa. Fransman piti tirkeind vanhan perinteen siilyttimistd kaikkien johtamiensa puhallinor-
kestereiden ohjelmistossa. Soittokuntien erilaiset profiilit maarittivit kuitenkin sen, kuinka paljon
perinteistd musiikkia soitettiin. Ensimmiisen Fransmanin alaisuudessa toimineen soittokunnan,
Sport-orkesterin profiili ja ohjelmistolinja olivat uudistuksellisimpia ja niihin vaikuttivat Suomeen
4dnilevyjen ja radion vilitykselld levinneet angloamerikkalaiset tyylivirtaukset. Koska orkesteri koos-
tui ammattimuusikoista, Fransman saattoi sen kohdalla luoda uutta korkeatasoista puhallinorkes-
terikulttuuria niin ohjelmistossa kuin esittdmistyylissikin. Sport-orkesterin esiintymiseen kuului
uutena elementtini lisiksi Suomessa 1950-luvulla lihes tuntematon kuviomarssi. Tamin orkesterin
kohdalla huomattiin, ettd vakiintuneiden perinteiden muuttaminen heritti mys vastustusta. Kan-
sallishenkisissi tilaisuuksissa yleiso kaipasi yhd vakiintunutta suomalaista ohjelmistoa.

Perinteisen torvimusiikin rinnalle Fransman lisisi puhallinorkestereiden ohjelmistoihin uudem-
pia teoksia. Uutta perinnetti edusti yleensi amerikkalainen tai englantilainen puhallinmusiikki.
Sibelius-Akatemian pubhallinorkesterin Fransman perusti amerikkalaisen sinfonisen puhallinor-
kesterin mallin mukaan. Koska orkesterin pddmairit olivat pedagogiset, sen ohjelmisto oli moni-
puolista ja musiikillisesti haastavaa. Puhallinorkesterin riveissd lahes kaikki Sibelius-Akatemian
puhallinsoiton opiskelijat saivat mahdollisuuden yhteismusisointiin. Laitoksen sinfoniaorkesteri ja
kamarimusiikkiyhtyeet eivit pystyneet tarjoamaan titi tilaisuutta kuin osalle heistd. Fransman tar-
josi puhallinorkesterin konserteissa myds solistitehtivii edistyneimmille puhallinopiskelijoille, jotka
saivat niin tuoda esiin solistisia valmiuksiaan.
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Fransman toimi suomalaisten puhallinorkestereiden johtajana ja kouluttajana kaksikymmen-
tikolme vuotta. Kehittimilld niiden konserttitoimintaa ja musiikillista tasoa hin pyrki samaan
pddmaddriin kuin kamarimusiikki- ja solistitoiminnassaan: vahvistamaan puhallinmusiikin ase-
maa musiikkieldmissi. Tétd pyrkimystd edistivit osaltaan puhallinorkestereiden radioesiintymiset.
Fransman teki my®os uusia sovituksia soittokunnille, puhallinorkestereille ja puhallinyhtyeille moni-
puolistaen niiden ohjelmistoja. Hinen johtamistaan orkestereista taiteellisesti parhaisiin tuloksiin
ylsivit Sport-orkesteri sekd Helsingin orkestereiden muusikoista kootut soittajistot. Helsingin Tor-
visoittokunnan ja Vanhan kirkon puhallinorkesterin kohdalla Fransmanin tirkein tavoite lienee
ollut harrastelijaorkestereiden toiminnan jatkuvuuden takaaminen aikana, jolloin ne olisivat saat-
taneet jiddd ammattiorkestereiden kehityksen jalkoihin. Seurakuntien puhallinmusiikkitoiminta,
jonka profiilia ja musiikillista funktiota Fransman pyrki korostamaan, on nykyisin huomattavasti
aktiivisempaa kuin hinen aikanaan. Myos musiikkiopistojen, koulujen musiikkiluokkien, tydvi-
enyhdistysten ja erilaisten jirjestdjen piirissd toimii huomattava mairi eritasoisia puhallinorkeste-
reita.’ Sen sijaan Fransmanin perustaman Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin toiminta pittyi
1970-luvun lopulla eiki laitoksella ole sen jilkeen ollut vakituista puhallinorkesteria. My®skiin
muilla korkeamman asteen musiikkioppilaitoksilla ei ole Suomessa omia sinfonisia puhallinorkes-
tereita. Kuitenkin erdiden ammattikorkeakoulujen piirissd puhallinorkesteritoiminta on organisoitu
yhteistyond seurakunnan kanssa.

Fransmanin persoonan vaikutus

Edelld olen tarkastellut Fransmanin toiminnan vaikutusta suomalaiseen musiikkikulttuuriin. Frans-
manin persoonalla ja ihanteilla oli tirked merkitys hinen toimintansa laadulle ja luonteelle. Henki-
l6kohtaiset kdyritorvensoittoon ja soittimen sointiin kohdistuneet mieltymykset saivat Fransmanin
etsiytymiin wieniliisen kulttuurin piiriin. Timi puolestaan johti kehitykseen, jossa suomalainen
kiyritorvikoulu erottautui 1900-luvun aikana esittdmistyylinsi ja soinnillisten kvaliteettiensa osalta
keski- ja pohjoiseurooppalaisista koulukunnista. Fransmanin pitiytyminen koko uransa ajan wieni-
laisissd ihanteissa teki hanestd wienildisen kidyritorvikoulun perinteiden jatkajan Suomessa. Samalla
hin loi uutta suomalaista traditiota sopeuttamalla wienildiset elementit suomalaisiin orkesteriolo-
suhteisiin.

Fransmanille musiikin esittiminen ja opettaminen eivit olleet vain ammatillista toimintaa, vaan
kutsumustyd, johon hin paneutui perusteellisesti ja intohimoisesti. Hinen nikemyksensi korkea-
tasoisen esittdmisen kriteereistd ja suomalaisen orkesterikulttuurin laadullisesta kehittimisesti loivat
perustan hinen taiteelliselle ajattelulleen. Taiteelliset nikemykset eivit kuitenkaan yksistddn olisi
riittdneet tuloksellisen koulutusjirjestelmin luomiseen. Siihen tarvittiin jirjestelmallisyyted, kirsi-
villisyyttd sekd luovaa kykyd kehittdd uusia metodeja opiskelijoiden ongelmien ratkaisemiseen.

Fransman tutustui muusikonuransa aikana useisiin henkil6ihin, jotka vaikuttivat syvillisesti
hinen toimintatapoihinsa ja nikemyksiinsi musiikista. Lenni Linnala oli Fransmanin ensimmii-
nen ammatillinen esikuva. T4ltd hin omaksui opettajanrooliinsa kuuluneen isillisen ja kannustavan
asenteen oppilaitaan kohtaan. Kéyritorvensoiton ammatilliset ja taiteelliset ihanteet sekd pedagogi-
sen tyon jdrjestelmillisyyden Fransman oppi Karl Stiegleriltd. Stieglerin kyky paneutua kokonaisval-
taisesti ja omia voimiaan sddstimittd oppilaan ohjaamiseen teki hineen lihtemittomin vaikutuk-
sen. Persoonansa, korkean moraalinsa ja perusteellisten tydskentelytapojensa ansiosta Fransmanista
tuli puolestaan omien oppilaidensa esikuva. Tirkein esimerkillinen tekiji oman soittimen ehdo-
ton asiantuntijuus. Sen ohella Fransmanin ammatillista toimintaa leimasi hinen vakaumukselli-
nen asenteensa musiikkia kohtaan taidelajina. Se vakuutti hinen kanssaan tydskennelleet oppilaat,
muusikkokollegat ja harrastajat taiteelliselle tyolle asetettujen korkeiden pddmidrien merkityksestd
yhteiselle musiikkikulttuurille.
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Omiin tutkijan lihtokohtiini ovat vaikuttaneet voimakkaasti Fransmanin periaatteet korkea-
tasoisesta musiikin esittimisestd sekd perinteiden jatkamisesta. Hinen taiteellisen elimikertansa
kirjoittamisessa lihtdkohtana oli selvittdd hinen uransa vaiheet ja tarkastella hinen toimintansa
laajuutta ja laatua. Tutkimuksen kuluessa ja laajaan lihdemateriaaliin tutustuessani minulle alkoi
vihitellen hahmottua, kuinka laajalle Fransmanin toiminta Suomen musiikkikulttuurissa itse asiassa
oli ulottunut. Uutta tietoa loytyi erityisesti hinen solistiesiintymisistadn ja kamarimusiikkitoimin-
nastaan. Vasta kun olin laatinut niistd esiintymisistd mahdollisimman kattavan listan, saatoin huo-
mata kuinka usein Fransman oli esiintynyt piityonsi, Helsingin kaupunginorkesterin dinenjohta-
jan toimen ulkopuolella. Radiossa esitetyisti teoksista ei ollut muita dokumentteja kuin Fransmanin
leikekokoelmaansa kerddmit Radiokuuntelija-lehden tiedot kunkin piivin radio-ohjelmista. Ennen
tutkimuksen aloittamista en mydskéin ollut selvilld Fransmanin solistiuran laajuudesta enka siitd,
ettd hin tosiasiassa esitti lihes kaikki kiyritorvelle savelletyt merkittivit sooloteokset ensimmaiiseni
Suomessa.

Tutkijanikékulmani aiheeseen on miirittinyt erityisesti se, ettd olen itse saanut esittdjin kou-
lutuksen ja toiminut yli kaksikymmenti vuotta piitoimisena kiyritorvensoiton opettajana. Siksi
paakiinnostukseni kohde Fransmanin taiteellisessa elimikerrassa eivit niinkidin ole olleet hinen
uraansa vaikuttaneet ulkoiset olosuhteet vaan sisdiset taiteelliset kriteerit. Siksi kaikkein vaikuttavinta
tutkimustyon aikana on ollut huomata, millaisia olivat Fransmanin saamat taiteelliset vaikutteet ja
millaisen perinnén hin vilitti oppilailleen. Fransmanilla oli tilaisuus tydskennelld henkilskohtai-
sesti useiden 1900-luvun merkittdvimpiin kuuluneiden kapellimestarien ja solistien kanssa. Wienin
Filharmonikkojen soolokiyritorvensoittajilta hin sai esittimisohjeita, jotka olivat periytyneet wie-
nildisessd musiikkikulttuurissa muusikkosukupolvelta toiselle. On tosiasia, ettd hinen molemmat
wienildiset opettajansa olivat tydskennelleet Richard Straussin kanssa ja ettd heiddn edeltdjinsi ja
kollegansa olivat puolestaan soittaneet Richard Wagnerin johdolla. Kiyritorvikulttuurissa tillainen
taiteellinen perintd tuskin voisi olla arvokkaampi.

Tutkimustydn kuluessa on ollut luonnollisesti kiinnostavaa loytid taustatietoja Fransmanin uran
suuntaan vaikuttaneista tapahtumista. Niiden avulla voidaan spekuloida silld, miten hinen taiteelli-
nen ajattelunsa mahdollisesti olisi muuttunut ilman noita taustoja ja niitd seuranneita tapahtumia.
Erds niistd oli yllattdvd tieto siitd, ettd Fransmanilla oli aikomus lihted opiskelemaan Tallinnaan
ennen kuin hin sattumalta kuuli wienildisen kiyritorviyhtyeen soittoa radiosta. Toinen, toistaiseksi
todistamaton, mutta epdilemitti aito kertomus oli Fransmanin jannittdvi kohtaaminen Arturo Tos-
caninin kanssa Salzburgissa 1931, jonka aikana hin sai seurata timin aikansa suurimman kapelli-
mestarilegendan tydskentely.

Fransmanin taiteilijapersoonan luonnehdinnan kohdalla olen luottanut sithen kokemukseen,
joka perustuu pitkdaikaiseen kanssakdymiseen hinen kanssaan sekid oppilaana ettd nuorempana
opettajakollegana. Tutkimuksen kisittelemistd pitkdstd aikavilistd huolimatta sen puitteissa ei ole
ilmennyt mitddn, joka olisi muuttanut kisitystdni hinen luonteestaan. Olen tutkimuksen tehtyini
entistd vakuuttuneempi siitd, etti Fransmanin persoona, jota leimasivat ilykkyys, hienostuneisuus,
voimakas temperamenctti, humaanisuus ja huumorintaju, oli hinen taiteilijauransa ja menestyksensi
kantava voima.

1 Fransman, haastattelu 1986/V. 4 7Otavan” ensimmiisten toimintavuosien intensiivisyydesti ja
2 Solisteina esiintyvid suomalaisia kiyritorvensoittajia ovat  esitetysti musiikista antaa osviittaa liitteeseen 8 koottu lista seitsi-
muun muassa Markus Maskuniitty, Esa Tapani, Tommi Viertonen, kon radioesiintymisisti vuosina 1943-1948.

Mika Paajanen, Jukka Harju ja Tommi Hyytinen. 5  Peltonen & Puhakka 2008: 13-17.

3 Ks. tarkemmin liite 6.
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1909

1922

1926

1927

1928

1930

1931

1932

1933

1934

1936

Liite 1

Holger Fransman. Elimikertatietoja

syntyy Helsingissi 10. helmikuuta poliisi-
konstaapeli Alexander Wilhelm Fransmanin
ja Irene Emilia Karlssonin ensimmaiseni lap-
sena

liittyy soitto-oppilaaksi Suomen Valkoisen
Kaartin soittokuntaan 13-vuotiaana 1. loka-
kuuta

aloittaa opiskelun syksylli Helsingin Kon-
servatoriossa; suorittaa  asevelvollisuuden
1.6.1926-28.2.1927; pidsee  avustajaksi
Helsingin kaupunginorkesterin Kajanuksen
70-vuotisjuhlakonserttiin joulukuussa

tekee palvelussitoumuksen  soittajakorpraa-
liksi Suomen Valkoisen Kaartin soittokun-
taan

liittyy Helsingin kaupunginorkesteriin oppi-
lassoittajaksi

nimitetiin Helsingin kaupunginorkesterin
5. kéyritorvensoittajan toimeen 1. syys-
kuuta; eroaa Suomen Valkoisen Kaartin soit-
tokunnasta

on kiinnitettyni Riian sinfoniaorkesterin
1. kéyritorvensoittajaksi kesikuussa; lihtee
opintomatkalle Wieniin kesikuun lopussa ja
vierailee Salzburgin musiikkijuhlilla heini—
elokuussa; aloittaa Helsingin Konservatorion
kiyritorvensoiton opettajana lokakuussa
nimitetiin Helsingin kaupunginorkesterin
3. kiyritorvensoittajan virkaan 1. syyskuuta;
avioituu Armi Alice Nymanin kanssa; tytir
Inga syntyy

lihtee opintomatkalle Wieniin, missi opis-
kelee Gottfried von Freibergin johdolla kesi-
kuussa

osallistuu  Helsingin  kaupunginorkesterin
konserttimatkalle Lontooseen ja Hulliin
touko—kesikuussa; on mukana Sibeliuksen
sinfonian nro 6 levytyksessd; poika Stig syn-
tyy

liittyy Crusell-kvintettiin; lihtee kolman-
nelle opintomatkalleen Wieniin kesikuussa
(Freiberg); siirtyy hoitamaan Helsingin kau-
punginorkesterin 1.  kiyritorvensoittajan
tehtivid syyskuussa; tytir Anna-Liisa syntyy
ja kuolee alle vuoden vanhana

1937

1939

1941

1942

1943

1944

1947

1950

1952

1954
1956

1959
1961

1965
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nimitetiin Helsingin kaupunginorkesterin
soolokiyritorvensoittajaksi 1. helmikuuta
alkaen

lihtee neljannelle opintomatkalleen Wie-
niin kesikuussa (Freiberg); toimii talvisodan
aikana kranaatinheitinkomppaniassa Kar-
jalan kannaksella scki lakintdaliupseerina
lzhelld Viipuria

toimii jatkosodan aikana sotapoliisina sekd
kotijoukkojen esikuntakomppaniassa pikali-
hettin

saa padstotodistuksen Helsingin Konservato-
riosta

toimii kouluttajana puolustusvoimien uudel-
leen perustetussa Soitto-oppilaskoulussa; on
mukana perustamassa Solistiseitsikko Ota-
vaa

esittdd radiossa Richard Straussin kiyritor-
vikonserton nro 1 Radio-orkesterin siestyk-
selld 11. kesdkuuta (siveltdjin 80-vuotispii-
vini)

esittdd saman konserton Helsingin kaupun-
ginorkesterin kansankonsertissa 31. elokuuta
esittid Benjamin Brittenin Serenadin ensi
kerran Suomessa Helsingin kaupunginorkes-
terin sinfoniakonsertissa 29. syyskuuta; alkaa
johtaa Sport-orkesteria

esiintyy Crusell-kvintetin kanssa ISCM-
nykymusiikkijuhlilla Salzburgissa

vaimo Armi kuolee

kutsutaan asiantuntijaksi Tukholman kunin-
kaallisen musiikkiakatemian virantiyttélau-
takuntaan; avioituu Karin Adina Wahlroosin
kanssa

saa Director musices -arvonimen; alkaa joh-
taa Helsingin Torvisoittokuntaa

nimitetiin Sibelius-Akatemian kiyritorven-
soiton lehtoriksi

esiintyy viimeisen kerran solistina soittaen
yhdessi Ifor Jamesin kanssa Telemannin
konserton kahdelle kiyritorvelle Helsingin
kaupunginorkesterin sinfoniakonsertissa 25.
tammikuuta; valitaan Suomen Puhallinsoit-
tajien keskusliiton puheenjohtajaksi; alkaa
johtaa Vanhan kirkon puhallinorkesteria



1966
1969
1973
1975
1978
1982

1983

nimitetiin Sibelius-Akatemian puhallinor-

kesterin johtajaksi

jad elikkeelle Helsingin kaupunginorkeste-

rista; saa professorin arvonimen
ji4 elikkeelle Sibelius-Akatemiasta

kutsutaan virantdyttolautakunnan asiantun-
tijaksi Tukholman kuninkaalliseen musiikki-

akatemiaan

valitaan International Horn Societyn kun-

niajdsencksi

saa Pro Finlandia -mitalin ja valtion taiteilija-

elikkeen

johtaa Lieksan Vaskiviikolla 31.7. Piencksi

sarjaksi kokoamansa ja sovittamansa Sibe-

liuksen torviseitsikkoteokset
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1984
1986

1989

1997

saa Siveltaiteen valtionpalkinnon

kutsutaan virantiyttolautakunnan asiantun-
tijaksi Tanskan kuninkaalliseen musiikki-
konservatorioon Kéépenhaminaan

valitaan Suomen Muusikkojen liiton kun-
niajisencksi

kuolee Helsingissi 19. tammikuuta 87-vuo-
tiaana ja haudataan Kaartin hautausmaalle 7.
helmikuuta



Liite 2

Holger Fransmanin solistiesiintymiset'

20.7.1933 Radiokonsertti
W. A. Mozart: Kéyritorvikonsertto Es-duuri KV 447
5.9.1939 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Toivo Haapanen.
W. A. Mozart: Kiyritorvikonsertto Es-duuri KV 447
20.8.1940 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Toivo Haapanen.
C. Saint-Saéns: Morcean de concert op. 94
22.9.1940 HKO, kansansinfoniakonsertti, joht. Simon Parmet.
W. A. Mozart: Kiyritorvikonsertto Es-duuri KV 447
14.5.1941 HKO, "Konoye-konsertti” II, joht. Hidemaro Konoye

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
12.3.1944 HKO, kansansinfoniakonsertti, joht. Martti Simila.

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

11.6.1944 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Toivo Haapanen.
R. Strauss: Kiyritorvikonsertto nro 1 Es-duuri op. 11
28.11.1944 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Toivo Haapanen.

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b
(Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

26.6.1946 Radio-orkesterin konsertti, joht. Nils-Eric Fougstedt
L. Sinigaglia: Romanssi kiyritorvelle ja jousiorkesterille
27.8.1946 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Toivo Haapanen
W. A. Mozart: Kiyritorvikonsertto Es-duuri KV 417
15.7.1947 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Toivo Haapanen.

W. A. Mozart: Concertante Es-duuri (kidyritorvikvinteton KV 407
sovitus kiyritorvelle ja jousiorkesterille)?

31.8.1947 HKO, kansankonsertti, joht. Martti Simili.

R. Strauss: Kiyritorvikonsertto nro 1 Es-duuri op. 11
6.7.1948 Radio-orkesterin konsertti, joht. Toivo Haapanen

E. Chabrier: Larghetto
17.8.1948 Radiokonsertti

J. Haydn: Kiyritorvikonsertto nro 2 D-duuri (siestys: Mikko von
Deringer, piano)

3.10.1948 Tampereen kaupunginorkesterin konsertti, joht. Eero Kosonen.
W. A. Mozart: Kiyritorvikonsertto Es-duuri KV 447

10.10.1948 HKO, kansansinfoniakonsertti, joht. Leo Funtek.
W. A. Mozart: Kéyritorvikonsertto Es-duuri KV 447

14.11.1948 Yld-Vuoksen amatoériorkesteri (Imatra), joht. A. Rauhala
W. A. Mozart: Kiyritorvikonsertto Es-duuri KV 447

12.5.1949 Radio-orkesterin viihdekonsertti, joht. Simon Parmet
W. A. Mozart: Kéyritorvikonsertto Es-duuri KV 447
18.8.1949 Radio-orkesterin viihdekonsertti, joht. Nils-Eric Fougstedt

W. A. Mozart: Kiyritorvikonsertto Es-duuri KV 495
30.10.1949 Porin kaupunginorkesteri, joht. Arvo Airaksinen

W. A. Mozart: Kéyritorvikonsertto Es-duuri KV 447
5.1.1950 Radio-orkesterin studiokonsertti, joht. Simon Parmet

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
9.6.1950 Radiokonsertti

W. A. Mozart: Kdyritorvikonsertto D-duuri KV 412, osa

Allegro

(Holger Fransman, kiyritorvi; Einar Englund, piano)
3.9.1950 HKO, matinea, joht. Martti Simild

1 Tiedot perustuvat Fransmanin leikekokoelmaan, joka sisiltdd julkisten konserttien konserttiohjelmia seki Radiokuuntelija-lehden
tietoja radio-ohjelmista. Lista sisiltid my®s ns. kamarikonsertot, joissa on useampia solisteja.
2 Teos on alunperin sivelletty kiyritorvelle ja jousikvartetille.
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29.9.1950

18.6.1951

1.1.1952

14.3.1952

20.ja27.4.1952

18.11.1952

25.10.1954
30.11.1954
7.10.1955

2.3.1956

15.3.1957

14.ja 15.11.1958

25.9.1960

14.2.1962

23.2.1962

7.6.1963

25.1.1965

C. Saint-Saéns: Morceau de concert op. 94

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Martti Simild

B. Britten: Serenade op. 31 (ensi kerran Suomessa)

(Tii Niemeld, sopraano; Holger Fransman, kiyritorvi)

Sibelius-viikon kamarikonsertti

A. Merikanto: Konsertto viululle, klarinetille, kiyritorvelle ja jousisekstetille ("Schott-konsertto”)
(Naum Levin, vl; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor seki jousisekstetti: Usko Aro, Olavi
Haapalainen, Eino Haipus, Martti Pajanne, Esko Valsta, Albin Ofverlund, joht. Jussi Jalas)
HKO:n uudenvuodenmatinea, joht. Jussi Jalas

A. Merikanto: Konsertto viululle, klarinetille, kiyritorvelle ja jousisekstetille ("Schott-konsertto”)
(esiintyjit samat kuin edelld)

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Tauno Hannikainen

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

HKO, koululaiskonsertit, joht. Tauno Hannikainen

W. A. Mozart: Kéyritorvikonsertto Es-duuri KV 495

Imatran orkesteriyhdistyksen sinfoniakonsertti, joht. Alvar Rauhala

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Jyviskylin musiikkiopiston orkesteri, joht. Ahti Karjalainen

W. A. Mozart: Kdyritorvikonsertto Es-duuri KV 447

Joensuun orkesteriyhdistys, joht. Ahti Karjalainen

W. A. Mozart: Kdyritorvikonsertto Es-duuri KV 447

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Tauno Hannikainen

J. Haydn: Kiyritorvikonsertto nro 2 D-duuri

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Tauno Hannikainen

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Tauno Hannikainen

E Martin: Konsertto seitsemille puhaltimelle, lydmisoittimille ja jousille (Juho Alvas, fl; Asser
Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Yrjo Pollari, fg; Lauri Ojala, tr; Olavi Lampinen, trb) (ensi kerran
Suomessa)

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Mogens Woldike

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV 297b

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Radiokonsertti

B. Britten: Serenade op. 31 (Inkeri Rantasalo, sopraano; Holger Fransman, cor; Pentti Koskimies,
piano)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti, joht. Aarre Hemming

A. Merikanto: Konsertto viululle, klarinetille, kiyritorvelle ja jousisekstetille (”Schott-konsertto”)
(Jorma Ylonen, vl; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor seki jousisekstetti: Juhani Tiainen ja
Olavi Haapalainen, vl; Aito Leppinen ja Ahti Pilvi, vla; Vili Pullinen ja Jalmari Héletd, vel)
Mikkelin Musiikinystiviin Yhdistys, joht. Kauko Lahti

C. Saint-Saéns: Morceau de concert op. 94

Sibelius-viikon sinfoniakonsertti, joht. Ernest Ansermet

E Martin: Konsertto seitsemille puhaltimelle, lyomisoittimille ja jousille (Juho Alvas, fl; Asser
Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Yrjo Pollari, fg; Lauri Ojala, tr; Olavi Lampinen, trb)

HKO, sinfoniakonsertti, joht. Stanislaw Wislocki

G. Ph. Telemann: Konsertto kahdelle kiyritorvelle, jousiorkesterille ja cembalolle Es-duuri (ensi
kerran Suomessa)

(Ifor James ja Holger Fransman, cor)

245



Liite 3
Holger Fransmanin julkisia kamarimusiikkiesityksia'

8.4.1936 Porvoon orkesteriyhdistyksen sinfoniakonsertti, joht. Ole Edgren
M. Laurischkus: Sarja Aus Litauen op. 23
Helsingin puhallinyhtye (Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Frans-
man, cor; Aarne Viljava, fg)
29.11.1936 HKO:n kamariorkesterin matinea, joht. Georg Schnéevoigt
L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20
(Naum Levin, vl; Lepo Laurila, vla; Yrj6 Selin, vcl; Hermann Koholzer, kb; Cosimo Sgobba, cl;
Holger Fransman, cor; Robert Kalbek, fg)
25.1.1938 Porin yhdistyneiden orkestereiden konsertti
M. Laurischkus: Sarja Aus Litauen op. 23
Helsingin puhallinyhtye (Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Frans-
man, cor; Aarne Viljava, fg)
27.11.1938 Helsingin NMKY:n orkesterin 10-vuotismusiikki-ilta
J. Haydn: Kvintetti puhallinsoittimille
(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
tammi-helmikuu [?] Suomen Punaisen Ristin Mozart-niytintd Suomalaisessa Oopperassa
1939 Serenadi nro 7 D-duuri KV 250 ("Haffner”)
(HKO, joht. Georg Schnéevoigt)
Teema muunnelmineen ja finaali Divertimentosta F-duuri KV 253
(Giuseppe Montante ja Friedrich Wagner, ob; Holger Fransman ja Toivo livarinen, cor; Aarne Vil-
java ja Lauri Lindell, fg)
19.3.1939 HKO:n kansansinfoniakonsertti, joht. Georg Schnéevoigt
A. Klughardt: Puhallinkvintetto op. 79
(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava,
fg)
3.4.1939 Porvoon orkesteriyhdistyksen konsertti, joht. Arvo Hannikainen
A. Klughardt: Puhallinkvintetto op. 79
(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava,
fg)
24.9.1941 I%KO:n kamarikonsertti
L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20
(Viin® Arjava, vl; Lepo Laurila, vla; Yrj6 Selin, vel; Klaus Virtanen, kb; Cosimo Sgobba, cl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
18.4.1944 Sibelius-Akatemian kamarimusiikki-ilta
W. A. Mozart: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri KV 452
(Martti Paavola, pf; Asser Sipild, ob; Matti Rajula, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
14.2.1945 Sibelius-Akatemian kamarimusiikki-ilta
C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43
(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
19.2. 1945 Lahden orkesterin sinfoniakonsertti, joht. Felix Krohn
C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43
(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
14.2.1946 Sibelius-Akatemian kamarimusiikki-ilta
J. Brahms: Trio viululle, kiyritorvelle ja pianolle Es-duuri op. 40
(Erik Cronvall, vl; Holger Fransman, cor; Martti Paavola, pf)
22.4.1946 HKO:n kamarimusiikkimatinea (kansankonsertti)
A. Klughardt: Puhallinkvintetto op. 79
(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava,
fg)
L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20
(Naum Levin, vl; Lepo Laurila, vla; Yrj6 Selin, vcl; Oiva Nummelin, kb; Cosimo Sgobba, cl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
4.12.1946 Sibelius-Akatemian kamarimusiikki-ilta (Suomen siveltaiteen viikolla)
N.-E. Fougstedt: Divertimento viidelle puhaltimelle B-duuri op.35 (kantaesitys)
(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
12.2.1947 Sibelius-Akatemian kamarimusiikki-ilta

1 Tiedot perustuvat Fransman leikekokoelman konserttiohjelmiin.
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9.2.1948

9.4.1949

29.3.1949

6.11.1949

13.11.1949

8.2.1950

25.3.1950

19.9.1950

22.10.1950

26.11.1950

1.12.1950

27.3.1951

9.4.1951

8.9.1951

28.11.1951

L.Thuille: Sekstetto pianolle ja puhaltimille B-duuri op. 6

(Tapani Valsta, pf; Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor;
Aarne Viljava, fg)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

P. Hindemith: Kleine Kammermusik op. 24 nro 2

S. Ranta: Pastorale

J. Ibert: Trois piéces bréves

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Borgd Sangerbroder -konsertti, joht. Sigurd Didriksson

I. Widner: Bellmaniana mieskuorolle, kiyritorvelle ja pianolle

(Helsingin kaupunginorkesterin kiyritorvikvartetti)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

L. v. Beethoven: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri op. 16

(Jussi Jalas, pf; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kotkan—Kymin musiikkiopiston sinfoniakonsertti, joht. Urho Johansson

A. Klughardt: Puhallinkvintetto op.79

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kirkkojuhla T66l6n seurakunnan poikatyon hyviksi

J. Sibelius: Sydiimeni laulu

C. D. Lorenz: Adagio religioso

E. Melartin: Andante

(HKO:n kiyritorviyhtye: Holger Fransman, Kalle Katrama, Ake Fransman, Toivo livarinen, Martti
Mikkola)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

V. Holmboe: Notturno op. 19 viidelle puhaltimelle

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kotkan—Kymin musiikkiopiston sinfoniakonsertit Kymin Sammolla ja Kotkan Lyseolla, joht. Urho
Johansson

C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Pohjoismaisten musiikkipdivien kamarikonsertti

L. Saikkola: Divertimento puhaltimille op. 27

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Pohjoismaisten musiikkikorkeakoulujen kirkko- ja kamarimusiikkikonsertti

E Rosengren: Puhallinkvintetto

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kotkan—Kymin musiikkiopiston sinfoniakonsertti, joht. Urho Johansson

J. Haydn: Kvintetto puhaltimille

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Jyviskylin musiikkiopiston musiikki-ilta, joht. Ahti Karjalainen

A. Karjalainen: Sekstetto oboelle, klarinetille, fagotille, kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle
(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Aarne Viljava, fg ; Yrjo Syrjild, tr; Holger Fransman, cor; Ahti
Karjalainen, trb)

HKO:n kamarimusiikkimatinea (nuorisokonsertti)

N.-E. Ringbom: Puhallinsekstetto

(Asser Sipild, ob; Boris Studnitzky, engl. torvi; Mario Sgobba, cl; Eero Linnala, bassokl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg) (kantaesitys)

J. Ibert: Trois piéces bréves

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fag)

E Poulenc: Sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle

(Holger Fransman, Yrjo Syrjild, Olavi Lampinen)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

E Poulenc: Sekstetto puhallinkvintetille ja pianolle

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg ja
Matti Rautio, pf)

Solistikonsertti Kauppakorkeakoulussa

L. v. Beethoven: Sonaatti F-duuri op. 17

(Holger Fransman, cor; Inkeri Rantasalo, pf)

Kamarikonsertti (jirj. Yleisradio)

W. A. Mozart: Ein musikalischer Spass KV 522

(Veikko Nieminen ja Holger Fransman, cor; Wolde Jussila ja Jorma Kirkkiinen, vl; Erik Karma, vla;
Tauno Yrjold, kb)
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6.11.1951

14.1.1952

12.2.1952

3.3.1952

23.4.1952

24.6.1952

17.2.1953

7.9.1953

22.2.1954

25.3.1954

22.5.1954

1.12.1954

21.2.1955

11.4.1955

4.8.1955

E Poulenc: Sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle

(Holger Fransman, Yrj6 Syrjild ja Olavi Lampinen)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

W. A. Mozart: Kvintetto kiyritorvelle ja jousikvartetille Es-duuri KV 407

(Holger Fransman, cor; Naum Levin ja Olavi Haapalainen, vl; Eino Haipus, vla; Esko Valsta, vcl)
E Schubert: Oktetto F-duuri op. 166

(Naum Levin ja Olavi Haapalainen, vl; Eino Haipus, vla; Esko Valsta, vcl; Oiva Nummelin, kb;
Mario Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Inkeri Rantasalon konsertti, Helsingin konservatorio

B. Britten: Kolme laulua satjasta Serenade (Nocturne, Hymn, Sonnet)

(avust. Holger Fransman, kiyritorvi; siest. Jouko Tolonen, piano)

L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20

(Sulo Aro, vl; Martti Pajanne, vla; Georg Harpf, vcl; Oiva Nummelin, kb; Mario Sgobba, cl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Inkeri Rantasalon konsertti, Turku

Ohjelma ja esiintyjit samat kuin 14.1.

Yleisradion helppotajuinen kamarikonsertti

W. A. Mozart: Divertimento D-duuri KV 334

(Olavi Haapalainen ja Olavi Tilli, vl; Sven Enkvist, vla; Esko Valsta, vcl; Holger Fransman ja Kalle
Katrama, cor)

ISCM-musiikkijuhlien konsertti Salzburgin Mozarteumissa

N.-E. Ringbom: Sekstetto puhaltimille

(Asser Sipild, ob; Teuvo Kauppila, engl. torvi; Mario Sgobba, cl; Eero Linnala, bassokl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

W. A. Mozart: Cassazione neljille puhaltimelle

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20

(Naum Levin, vl; Eino Haipus, vla; Vili Pullinen, vcl; Oiva Nummelin, kb; Mario Sgobba, cl; Hol-
ger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Ruotsalaisen kauppakorkeakoulun "koekonsertti”

J. Ibert: Puhallinkvintetto

A. Klughardt: Puhallinkvintetto op. 79

(Crusell-kvintetti)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

E Berwald: Septetto

(Naum Levin, vl; Martti Pajanne, vla; Mario Sgobba, cl; Aarne Viljava, fg; Holger Fransman, cor;
Esko Valsta, vcl; Oiva Nummelin, kb)

C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Helsingin Tyévien naiskuoron konsertti, joht. Taru Linnala

J. Brahms: Sarja naiskuorolle, kahdelle kiyritorvelle ja harpulle

(Holger Fransman ja Martti Mikkola, cor; Vdiné Hannikainen, harppu)

Sibelius-Akatemian julkinen oppilasniyte

L. Bashmakov: Sarja puhallinsckstetille, osat 1, 4, 5, 6

(Juho Alvas, fI; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Yrjo Syrjild, tr; Holger Fransman, cor; Olavi
Lampinen, trb)

Nykymusiikkikonsertti

L. Saikkola: Divertimento puhaltimille op. 27

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

P. Hindemith: Kleine Kammermusik

(Crusell-kvintetti)

I. Stravinsky: Septetto

(Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg; Naum Levin, vl; Martti Pajanne, vla;
Vili Pullinen vcl; Meri Louhos, pf)

Ruusu-Ristin juhlamatinea

A. Karjalainen: Johdanto ja Notturno

(Yrj6 Syrjild, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

Pohjoismaisen musiikkipedagogikongressin konsertti

B. Crusell: Konserttitrio klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille

(Mario Sgobba, Holger Fransman, Aarne Viljava)
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11.12.1955

15.1.1956

4.11.1956

26.11.1956

18.2.1959

12.4.1960

24.4.1961

26.11.1961

3.12.1961

14.2.1962

27.1.1963

11.8.1963

A. Sonninen: Conference Burlesque for four Winds op. 50

(Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Yrjo Syrjili, tr; Olavi Lampinen, trb)

L. Saikkola: Divertimento puhaltimille op. 27

(Crusell-kvintetti)

Nykymusiikkiseuran tilauskonsertti

P. R. Fricker: Quintet for Wind Instruments

(Crusell-kvintetti)

A. Sonninen: Conference Burlesque for four Winds op. 50

(Mario Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Y1jé Syrjild, tr; Olavi Lampinen, trb)

Erkki Raution ensikonsertti

P. Hindemith: Kamarimusiikkia nro 3 sellolle ja kymmenelle soolosoittimelle

(Erkki Rautio, vcl sekd Paavo Pohjola, vl; Vili Pullinen, vcl; Oiva Nummelin, kb; Reino Veijalainen,
fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Erkki Noras, fg; Holger Fransman, cor; Lauri Ojala, tr; Olavi
Lampinen, trb; joht. Paavo Rautio)

Kuusankosken orkesterin kansankonsertti, joht. Veikko Talvi

J. Haydn: Kvintetto puhaltimille (2 osaa)

J. Ibert: Trois piéces bréves

(Crusell-kvintetti)

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

W. A. Mozart: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri KV 452

(Pentti Koskimies, p; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

L. Saikkola: Divertimento puhaltimille op.27

(Reino Veijalainen, fl; Mario Sgobba, cl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Aarne Viljava, fg; Holger Frans-
man, cor)

Porin kaupunginorkesterin konsertti, joht. Arvo Airaksinen

Suomal. kansanlaulu (sov. A. Airaksinen): Kaipaus

G. F Hindel (sov. A. Airaksinen): Menuetto

G. F Hindel (sov. A. Airaksinen): Riemu

(Solistikvartetti: Yrjé Syrjild ja Arvo Airaksinen, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen,
trb)

E Poulenc: Sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle

(Holger Fransman, Yrjo Syrjila ja Olavi Lampinen)

Ylioppilaskunnan Laulajien konsertti, joht. Ensti Pohjola

I. Stravinsky: Nelji veniliistd talonpoikaislaulua

(avustaa Helsingin kaupunginorkesterin kéyritorvikvartetti: Holger Fransman, Kalle Katrama,
Antero Kasper ja Martti Mikkola)

Puhallinyhtye Pro arte intiman kamarikonsertti, joht. Ulf S6derblom

I. Stravinsky: Oktetto puhaltimille

L. Jandcek: Capriccio pianolle ja seitsemille puhaltajalle

W. A. Mozart: Serenadi nro 12 c-molli KV 388 kahdeksalle puhaltajalle

(Pertti Rasilainen, fl; Asser Sipili ja Viljo Ala-Pietild, ob; Mario Sgobba ja Paavo Lampinen, cl; Erkki
Noras ja Y1j6 Pollari, fg; Holger Fransman ja Antero Kasper, cor; Lauri Ojala ja Jalo Nuutinen, tr;
Olavi Lampinen ja Jaakko Muurimiki, trb sekd Meri Louhos, pf)

Fazerin tilauskonsertti

Ohjelma ja esiintyjit samat kuin edelli

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti, joht. Aarre Hemming

L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20

(Jorma Ylénen, vl; Aito Leppinen, vla; Vili Pullinen, vcl; Oiva Nummelin, kb; Mario Sgobba, cl;
Y16 Pollari, fg; Holger Fransman, cor)

[Konsertissa esitettiin myds Merikannon ”Schott-konsertto”, ks. liite 2.]

Yleisradion kamarimusiikin piivien konsertti

Pro arte intima -kamariyhtye, joht. Ulf Séderblom

W. A. Mozart: Serenadi nro 11 Es-duuri KV 375

J. Ibert: Trois piéces bréves

Einojuhani Rautavaara: Oktetto puhaltimille op. 21 (Yleisradion tilausteos, kantaesitys)

(Pertti Rasilainen, fl; Asser Sipili ja Viljo Ala-Pietild, ob; Mario Sgobba ja Paavo Lampinen, cl; Erkki
Noras ja Yrj6 Pollari, fg; Holger Fransman ja Antero Kasper, cor; Lauri Ojala, tr; Olavi Lampinen,
trb)

Pohjois-Karjalan kulttuuriseminaarin opettajien konsertti Joensuussa

A. Klughardt: Puhallinkvintetto op. 79

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
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4.12.1963

30.7.1965

29.7.1966

28.7.1967

Sibelius-Akatemian kamarimusiikkikonsertti

S. Salonen: Puhallinkvintetto op.25 (kantaesitys)

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Noras, fg)
Pohjois-Karjalan kulttuuriseminaarin opettajien konsertti Joensuussa

E Danzi: Puhallinkvintetto B-duuri op. 56

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
Pohjois-Karjalan kulttuuriseminaarin kamarikonsertti Joensuussa

W. A. Mozart: Divertimento nro 8 KV 213

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikiinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
Pohjois-Karjalan kulttuuriseminaarin kamarikonsertti Joensuussa

E Danzi: Puhallinkvintetto g-molli

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
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Liite 4

Holger Fransmanin kamarimusiikkiesityksii radiossa'

18.1.1932

4.8.1932

30.1.1933

19.3.1933

20.11.1933

15.1.1934

14.5.1934
tammikuu
1935

9.2.1936

21936

7.2.1937

8.4.1937

2.5.1937

12.12.1937

26.12.1937

Kiyritorvikvartetti (Toivo livarinen, Viing Aho, Niilo Mikinen, Holger Fransman)

R. Wagner: Pyhiinvaeltajien kuoro oopperasta Tannhiuser

J. Sibelius: Tuule, tuuli leppeimmin

A. Diewitz: Itdmainen intermezzo

Ch. Gounod: Metséstijien kuoro

Kiyritorvikvartetti (Holger Fransman, Toivo livarinen, Arvo Pakkanen, Viind Aho)

A. Diewitz: Barcarole

E. Hermes: Armaasta erotessa

Kunze: Kenttivartio

C. Kreutzer: Iltarukous oopperasta Yoleiri Granadassa

Kiyritorvikvartetti (Holger Fransman, Toivo livarinen, Arvo Pakkanen, Viing Aho)

A. Diewitz: Metsiistyskappale

J. Sibelius: Sortunut dini

T. Koschat: lkkunan diressi

A. Diewitz: lltakellot

J. Brahms: Trio viululle, kiyritorvelle ja pianolle Es-duuri op. 40

(Lepo Laurila, vl; Holger Fransman, cor; Asser Fagerstrom, pf)

Kiyritorvikvintetti (Hjalmar Malin, Toivo Iivarinen, Mauno Paarre, Viiné Aho, Holger Fransman)
K. Stiegler (sov.): Kaksi saksalaista kansanlaulua

H. Kjerulf (sov. Fransman): Over de hije felde

T. Kuula (sov. Fransman): Eteldpohjalainen kansanlaulu

Puhallinkvartetti (Ernst Paul, Toivo livarinen, Holger Fransman, Heinrich Haase)

F. Moser: Ilta metsissi

E. Paul (sov.): Kaksi saksalaista kansanlaulua

V. Hannikainen: Nocturne op. 32 (kantaesitys)

E. Paul (sov.): Kaksi suomalaista kansanlaulua

A. Hinsel: Metséstijien kuoro

W. A. Mozart: Ein musikalischer Spass KV 522

(Irma Nissinen, vl; Th. v. Klosse, vl; Reino Toivonen, vla; Holger Fransman ja Viiné Aho, cor; Lauri
Nissinen, kb)

Puhallinkvintetti (Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl;

Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

(Ohjelma?)

Puhallinkvintetti (Hanns Alvas, fI; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor;
Aarne Viljava, fg)

J. Haydn: Kvintetto viidelle puhaltimelle

Puhallinkvintetti (Hanns Alvas, fI; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor;
Aarne Viljava, fg)

V. Hannikainen: Zdylli op. 31b

T. Blumer: Tanssikvintetti

V. Hannikainen: Pastoraali

Vahvistettu kiyritorvikvartetti (Hjalmar Malin, Holger Fransman, Mauno Paarre, Kalle Katrama,
Niilo Mikinen, Ville Liljander, Jooseppi Hallikainen, Tauno Tuohus)

Melartin-ohjelma (mm. Pienen kvarteton op. 185 kantaesitys)

C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43

(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava,
fg)

L. v. Beethoven: Sonaatti kiyritorvelle ja pianolle op. 17

(Holger Fransman, cor; Allan Honkanen, pf)

J. Sobeck: Kvintetto op. 9

(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava,
fg)

Vahvistettu kiyritorvikvartetti (Hjalmar Malin, Holger Fransman, Kalle

Katrama, Jooseppi Hallikainen, Mauno Paarre, Niilo Mikinen, Ville Liljander, Aaro Salminen)

1 Tiedot perustuvat Fransmanin leikekokoelmaan, johon on keritty Radiosanoma-, Radiokuuntelija- ja Antenni-lehtien tietoja radio-
ohjelmista. Lista ei sisilld julkisten konserttien nauhoituksia.
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8.5.1938

30.10.1938

14.5.1939

29.9.1940

4.11.1940

24.11.1940

16.3.1941
7.4.1941

19.10.1941

29.3.1943

15.5.1943

28.11.1943

9.1.1944

14.5.1944

5.6.1944

13.7.1944

2.9.1944

18.10.1944

J. D. Artot: Kiyritorvikvartetto

K. Stiegler (sov.): Der Jiger aus Kurpfalz

Puhallinkvintetti (Hanns Alvas, fI; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor;
Aarne Viljava, fg; seki Taneli Kuusisto, pf)

F. Danzi: Puhallinkvintetto

L. Thuille: Sekstetto B-duuri op. 6 puhaltimille ja pianolle

J. Haas: Sonaatti F-duuri op. 29

(Holger Fransman, cor, Allan Honkanen, pf)

A. Klughardt: Kvintetto op. 79

(Hanns Alvas, fl; Friedrich Wagner, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava,
fg)

C. Reinecke: Trio a-molli op. 188

(Giuseppe Montante, ob; Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

Kiyritorvikvartetti (Holger Fransman, Kalle Katrama, Ville Liljander, Aaro Salminen)

A. Wunderer: Metsistijin retkilaulu

Ch. Gounod: Mezsistijien kuoro

Mohring: Metsilaulu

Schreiner: Metsiistyssivelmi

C. M. v. Weber: Mezsistijien kuoro

Musiikkia kolmella vaskisoittimella (Einari Taimela, tr; Holger Fransman, cor; Ahti Karjalainen,
trb)

A. Karjalainen: Sarja puhallintriolle?

Musiikkia puhaltimilla

C. Saint- Saéns: Romanssi F-duuri op. 36

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

G. Onslow: Puhallinkvintetto F-duuri op. 81

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

J. Brahms: Trio viululle, kdyritorvelle ja pianolle Es-duuri op. 40

(Viding Arjava, vl; Holger Fransman, cor; Ritva Arjava, pf)

L. v. Beethoven: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri op. 16

(Timo Mikkild, pf; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fag)
L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20

(Viind Arjava, vl; Lepo Laurila, vla; Y1j6 Selin, vcl; Klaus Virtanen, kb; Cosimo Sgobba, cl; Aarne
Viljava, fg; Holger Fransman, cor; joht. Arvo Hannikainen)

Suomalainen kansanlaulu

P. Dukas: Villanelle

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

L. v. Beethoven: Sonaatti F-duuri op. 17

(Holger Fransman, cor; Jussi Blomstedt, pf)

Ch. Quef: Piece

R. Pugno: Solo

(Holger Fransman, cor; Maire Halava, pf)

E Poulenc: Sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle

(Holger Fransman, Einari Taimela ja Ahti Karjalainen)

J. Ibert: Trois piéces bréves

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

W. A. Mozart: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri KV 452

(Martti Paavola, pf; Asser Sipild, ob; Matti Rajula, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

J. Richter: Romanssi

C. G. Reissiger: Ricordanza

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

L. J. Kauffmann: Kvintetto puhaltimille op. 40

(Michele Orlando, fl; Kaarlo Pietikiinen, ob; Juho Tiainen, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Nikan-
der, fg)

Kiyritorvikvartetti (Holger Fransman, Toivo livarinen, Kalle Katrama, Ake Fransman)

C. M. v. Weber: Metsistdjien kuoro oopperasta Taika-ampuja

R. Wagner: Metsistyskuoro oopperasta Tannhdiuser

Ch. Gounod: Metséstijien kuoro

K. Stiegler (sov.): Der Jiger aus Kurpfalz

W. A. Mozart: Kehtolaulu

2 Ahti Karjalaisen sivellyksiin kuuluu kaksi vaskipuhallintrioa: Partita 1 (1936) ja Partita 2 (1940). Mahdollisesti esitettiin molemmat

triot.
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24.10.1944

13.11.1945

11.12.1945

26.3.1946

31.3.1946

27.5.1946

3.11.1946

5.1.1947

25.2.1947

26.5.1947

7.6.1947

8.10.1947

4.1.1948
21.1.1948

17.3.1948
22.5.1948

26.10.1948

Roy: Serenadi

Egon: Konserttikappale

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

J. Haydn: Kvintetto viidelle puhaltimelle

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kiyritorvikvartetti (Holger Fransman, Toivo livarinen, Kalle Katrama, Ake Fransman)

A. Diewitz: Sinipiika ja metsistiji

A. Frehse: Metsinsoitto

Sellenik: Metsinhartaus

A. Hinsel: Metsistijien kuoro

C. M. v. Weber: Alkusoitto oopperasta Taika-ampuja (Radio-orkesteri, joht. Nils-Eric Fougstedt)
C. Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob ja engl. torvi; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne
Viljava, fg)

J. Brahms: Trio viululle, kiyritorvelle ja pianolle Es-duuri op. 40

(Erik Cronvall, vl; Holger Fransman, cor; Martti Paavola, pf)

R. Pugno: Solo

(Holger Fransman, cor; Tapani Valsta, pf)

A. Vainio: Tuokiokuva

V. Hannikainen: Nocturne op. 32

E. Melartin: Pieni kvartetro op. 185

(kaksinkertainen kiyritorvikvartetti)

Amerikkalaisia puhallinsivellyksid

O. Luening: Fuguing Tune

B. H. A. Beach: Pastorale

R. McBride: Jam Session

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Holger Fransmanin kaksinkertainen kiyritorvikvartetti

C. M. v. Weber: Liitzowin huima metséstys

A. Schreiner: Metsistyssoitto

A. Lortzing: Kuoro oopperasta Salametsistiji

K. Stiegler (sov.): Kurpfalzin metsdistiji

E Mendelssohn-Bartholdy: Metsistyslaulu

Kiyritorvikvartetti (Holger Fransman, Kalle Katrama, Ake Fransman, Toivo livarinen)

P. Prager: Sarja vanhaan tyyliin op. 155

Puhallinkvartetti (Yrjo Syrjild, Holger Fransman, Vilho Sarmas, Aaro Liukkonen)

A. Krause: lloisia sivelii

E Schubert: Serenadi

A. Krause (sov.): Metsimiehen valssi

Kasken puhallinkvartetti (Feodor Kaski, Lauri Ojala, Holger Fransman, Tauno Savola)
Karlfeld: Syntymiépdiivimarssi

Metzdorfl: Gazelle, polkka

Elimdii juoksubaudassa, valssi

Vorberger: Aina iloinen, polkka

A. Forster: Muisto

A. Vainio: Huhuilu

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

S. Ranta: Intermezzo pastorale huilulle, oboelle, klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille

N.-E. Fougstedt: Divertimento op. 35 B-duuri huilulle, oboelle, klarinetille, kiyritorvelle ja fago-
tille

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
C. Reinecke: Trio a-molli op. 188

(Gerda Weneskoski, pf; Asser Sipild, ob; Holger Fransman, cor)

"Tuokio kansansoitteiden parissa” (Kasken puhallinkvartetti)

A. Reicha: Puhallinkvintetti

Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fag)
P. Hindemith: Kleine Kammermusik op. 24 nro 2

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Cosimo Sgobba cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
C. G. Reissiger: Ricordanza oopp. Medusa

(Holger Fransman, cor; sdestdji ?)

E Kasken puhallinkvartetti

E. Kauppi: Suomalaisia kansanlauluja ja -tansseja
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17.11.1948 N. Rimski-Korsakov: Kvintetto B-duuri op. posth.

(Ake Elg, pf; Hanns Alvas, fl; Cosimo Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
21.2.1949 L. Saikkola: Divertimento viidelle puhaltimelle op. 27 (kantaesitys)

E. Pessard: Preludi ja Menuetti

H. C. G. Pierné: Pastorale op. 14/1

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mauno Hirvonen, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
27.4.1949 A. Karjalainen: Puhallinsekstetti op.22 (kantaesitys)

(Asser Sipild, ob; Eero Linnala, cl; Aarne Viljava, fg; Holger Fransman, cor; Yrjo Syrjild, tr; Ahti

Karjalainen, trb)

9.5.1949 C. Reinecke: Trio B-duuri op. 274

(Gerda Weneskoski, pf; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor)
10.5.1949 L. Saikkola: Divertimento viidelle puhaltimelle op. 27

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mauno Hirvonen cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
12.6.1949 L. v. Beethoven: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri op. 16

(Jussi Jalas, pf; Asser Sipild, ob; Eero Linnala, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
11.9.1949 L. v. Beethoven: Sekstetto Es-duuri op. 81b

(Vidino Arjava ja Anton Hyokki, vl; Martti Pajanne vla; Albin Ofverlund, vcl; Holger Fransman ja
Kalle Katrama, cor)
14.9.1949 Kiyritorvikvartetti
C. M. v. Weber: Liitzows wilde Jagd
Ch. Gounod: Jigerchor
J. P. Cronham: Kuulkaa veikkoset
C. D. Lorenz: Adagio
A. Frehse: jagdchor
C. M. v. Weber: Metsistijien kuoro oopperasta Taika-ampuja (yhdessi Solistikuoron mieslaulajien
kanssa, joht. Nils-Eric Fougstedt)
27.12.1949 L. Sauer: Romanssi
(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)
E. Titl: Serenadi
E Doppler: Idylli
(Holger Fransman, cor; Hanns Alvas, fl)
19.2.1950 Ranskalaista puhallinmusiikkia
Ch. Quef: Allegro
(Holger Fransman, cor; Mikko von Deringer, pf)
E Poulenc: Sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle
(Holger Fransman, Yrjo Syrjili ja Olavi Lampinen)
30.3.1950 Pieni Beethoven-konsertti
Sonaatti F-duuri op. 17
(Holger Fransman; cor; Martti Paavola, pf)
25.5.1950 Tanskalaista nykymusiikkia
V. Holmboe: Notturno op. 19
(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fag)
9.6.1950 Suomalainen kansanlaulu: O/ kaunis kesiilta
P. Mascagni: Siciliano
(Holger Fransman, cor; Einar Englund, pf)
15.10.1950 Bernhard Henrik Crusellin sivellyksii
Konserttitrio F-duuri
(Mario Sgobba, kl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kvintetto puhaltimille, sov. A. Karjalainen (*Viattomuus, autuus ja kaipaus”)
(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
20.10.1950 C. Reinecke: Trio a-molli op. 188
(Mikko von Deringer, pf; Asser Sipild, ob; Holger Fransman, cor)
5.11.1950 E. Melartin: Puhallinkvartetto op. 153
(Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
17.12.1950 Oopperasivelid
N. Rimski-Korsakov: Hindulaulu oopp. Sadko
(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)
P. Tshaikovski: Duetto oopperasta Patarouva
G. Bizet: Duetto oopperasta Helmenkalastajat
C. Saint-Saéns: Duetto oopperasta Simson ja Delila
(Yrjo Syrjild, tr; Holger Fransman; cor; Gerda Weneskoski, pf)
15.3.1951 W. A. Mozart: Kvintetto Es-duuri KV 407
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14.5.1951

12.9.1951

4.1.1952

14.1.1952

12.2.1952

13.2.1952
5.4.1952

10.4.1952
19.4.1952

23.4.1952

26.4.1952
13.5.1952

22.7.1952

23.7.1952

8.8.1952

8.9.1952

4.12.1952
24.12.1952

23.2.1953

22.3.1953

(Vidino Arjava, vl; Martti Pajanne ja Leevi Paasonen, vla; Bengt Johansson, vcl; Holger Fransman,
cor)

Kiyritorvikvartetti, joht. Holger Fransman

P. Prager: Menuetti, Sarabande ja Gigue

T. Koschat: Tyrolilainen serenadi

L. Michiels: Unelma

E Poulenc: Sekstetto puhallinkvintetille ja pianolle

(Hanns Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg; Matti
Rautio, pf)

A. Vainio: Hubuilu

Ch. Levadé: Andante

C. Matys: Gondoolilaulu

W. A. Mozart: Romanssi ja Rondo

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

W. A. Mozart: Ein musikalischer Spass KV 522

(Jorma Kirkkiinen ja Wolde Jussila, vl; Erik Karma, vla; Tauno Yrjold, kb; Veikko Nieminen ja
Holger Fransman, cor)

L. v. Beethoven: Septetto Es-duuri op. 20

(Sulo Aro, vl; Martti Pajanne, vla; Georg Harpf, vcl; Oiva Nummelin, kb; Mario Sgobba, cl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Kirjava nonstop

(Useita esiintyjid, mm. Holger Fransman, cor)

Kuusi kansanlaulua

Pubhallinkvartetti (Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
Pubhallinkvartetti (Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

Emil Kaupin sovituksia suomalaisista kansanlauluista

Puhallinkvartetti (Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
Kuusi suomalaista kansanlaulua, sov. Emil Kauppi

Helppotajuinen kamarikonsertti

W. A. Mozart: Divertimento D-duuri KV 334

(Olavi Haapalainen ja Olavi Tilli, vl; Sven Enkvist, vla; Esko Valsta, vcl; Holger Fransman ja Kalle
Katrama, cor)

Kansanlauluja puhaltimilla, sov. Emil Kauppi

(Puhallinkvartetti: Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
Kansanlaulutuokio (sovitukset: Emil Kauppi)

(Puhallinkvartetti: Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

K. Tuukkanen: Nocturne a la Dance puhallinsekstetille

(Asser Sipili ja Teuvo Kauppila, ob; Mario Sgobba ja Eero Linnala, cl; Holger Fransman, cor; Aarne
Viljava, fg)

Pubhallinkvartetti: Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb
Kuhfeld: Syntymdpiivimarssi

Ed. Kiesler: Venelaulu, Menuetti

H. Fransman (sov.): Jublamarssi

Neljilld puhaltimella

(Puhallinkvartetti: Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

E Pacius: Sotilaspoika

E A. Ehrstrom: Lihteelli

E Pacius: Balladi oopp. Kaarle-kuninkaan metsistys

T. Jalkanen (sov.): Linjaalirattaar

N.-E. Ringbom: Puhallinsekstetto

(Asser Sipild, ob; Teuvo Kauppila, engl. torvi; Mario Sgobba, cl; Eero Linnala, bassokl; Holger
Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

Suomalaisia kansanlauluja, sov. Lauri Saikkola

(Puhallinkvartetti: Yrjo Sytjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
Pieni joulusikermi

(Puhallinkvartetti: Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
Metsistyskaikuja

(Kdyritorviyhtye: Holger Fransman, Antero Kasper, Kalle Katrama, Ake Fransman, Martti Mikkola
ja Toivo Iivarinen)

G. v. Freiberg: Jublapreludi; lltalaulu; Metsin kaikuja; Notturno; Metsistysintoa

J. Haydn: Divertimento

Crusell-kvintetti
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4.4.1953

22.7.1953
21.9.1953
11.10.1953

2.11.1953

16.11.1953
6.7.1954
9.2.1955
10.4.1955

15.5.1955

1.6.1955

18.12.1955

11.1.1956

1.5.1957

12.7.1957

30.7.1957
13.12.1957

15.5.1958

12.12.1958

Metsistyskaikuja

(Kdyritorviyhtye: Holger Fransman, Antero Kasper, Kalle Katrama, Ake Fransman, Martti Mikkola
ja Toivo livarinen)

K. Stiegler (sov.): Kurpfalzilainen metsiistiijii

Ch. Gounod (sov. Karl Stiegler): Mezsistijikuoro

A. Hinsel: Metsistyskohtaus

C. M. v. Weber: Metsistyskuoro oopp. Taika-ampuja

Kirjava nonstop

Useita esiintyjid, mm. kﬁyritorviyhtye, joht. Holger Fransman

A. Reicha: Puhallintrio

(Yrjo Syrjild, or; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

A. Meulemans: Trio nro 1 trumpetille, kiyritorvelle ja pasuunalle

(Esiintyjit kuten edelli?)

Kevytti kiyritorvella ja huilulla

E Andrieu: Tihdelle

(Holger Fransman, cor; Mikko von Deringer, pf)

E. Titl: Serenadi

E Doppler: Muisto Rigilti

(Holger Fransman, cor; Juho Alvas, fl)

C.Nielsen: Puhallinkvintetto op. 43

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kansanlauluja ja -soitteita (mm. puhallinkvintetti)

E. Englund (sov.): Kansanlauluja ja -tansseja puhallinkvintetille

A. Sonninen: Conference Burlesque for four Winds op. 50, kantaesitys

(Mario Sgobba, cl; Yrj6 Syrjild, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

P. Hindemith: Kleine Kammermusik op. 24 nro 2

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Kuudella kiyritorvella

(Holger Fransman, Antero Kasper, Ake Fransman, Kalle Katrama, Martti Mikkola ja Toivo livari-
nen)

A. Diewitz: Unkarilainen fantasia; Berchtesgadenilainen lindler; Itimainen intermezzo; Metsistys
Kuudella kiyritorvella

(Holger Fransman, Antero Kasper, Ake Fransman, Kalle Katrama, Martti Mikkola ja Toivo livari-
nen)

G. v. Freiberg: Scherzo

T. Koschat: Hyljirty

R. Wagner: Pyhiinvaeltajien kuoro oopperasta Tannhiuser

A. Séderman: Hidmarssi

U. Merildinen: Partita kahdelletoista vaskipuhaltimelle

(Puhallinyhtye, joht. Usko Merildinen)

C. G. Reissiger: Ricordanza

R. Osbourne: Serenadi

E. Gabler: Allegro

(Holger Fransman, cor; Gerda Weneskoski, pf)

Veniliisid sooloja trumpetilla, kiyritorvella ja pianolla

A. Fottah: Lyyrillinen kappale

S. Takeakischvili: Arobalaista

(Holger Fransman, cor; Nisse Rinkama, pf)

Crusell-kvintetti soittaa

E. Sipild: Partita

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Yrjé Pollari, fg)
W. A. Mozart: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri KV 452

(Pentti Koskimies, pf; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
C. Reinecke: Trio B-duuri op. 274

(Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Pentti Koskimies, pf)

Kamarimusiikkia puhaltimilla

B. H. Crusell: Konserttitrio

(Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)

A. Reicha: Puhallinkvintetto

(Tapani Nissinen, fl; Kaarlo Pietikiinen, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Vil-
java, fg)

A. Frehse: Sarja trumpetille, kiyritorvelle ja pasuunalle
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23.1.1959
21.8.1959

10.9.1959

17.12.1959

17.1.1960

26.1.1960

22.3.1960

29.6.1960
19.7.1960
31.7.1960
9.11.1960

29.3.1961

20.5.1961

27.5.1961

16.8.1961

3.12.1961

4.2.1962
1.4.1962

27.5.1962

30.5.1962
22.10.1962

3.11.1962

(Yrjo Syrjild, Holger Fransman ja Olavi Lampinen)

Seitsemin puhaltajaa, joht. Yrj Syrjild

Puhaltimilla ja harpulla

H. Hadamowsky: Zanzsuite sextett

(Crusell-kvintetti ja Ilona Juutilainen, harppu)

Kamarimusiikkia

P. Gabaye: Récréation

(Yrjo Syrjild, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb; Jouko Tolonen, pf)
Puhallinkvartetti soittaa

E Couperin: Rondo

A. Corelli: Adagio

J. B. Lully: Gavotti

G. Dandrie: Rondo

A. Gretry: Gigue

(Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)
Crusell-kvintetti soittaa

A. Klughardt: Kvintetto op. 79

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Aarne Viljava, fg)
Ranskalaisia lastenlauluja

Seija Lampila, siest. puhallinkvintetti Kiki

Viihdemusiikkia

E Popy: Itdmainen sarja

K. Komzak: Kansanlaulu ja Satu

A. Fuhrmann: Esplanaadin kaikuja

(Puhallinkvintetti, joht. Arthur Fuhrmann)

L. v. Beethoven: Sonaatti F-duuri op.17

(Holger Fransman, cor; Matti Rautio, pf)

L. v. Beethoven: Kvintetto puhaltimille Es-duuri

(Asser Sipild, ob; Yrjé Pollari, fg; Holger Fransman, Antero Kasper ja Martti Mikkola, cor)
Musiikkia trumpetille, kiyritorvelle ja pasuunalle, siv A. Frehse

(Yrjo Syrjild, Holger Fransman ja Olavi Lampinen)

J. Brahms: Trio viululle, kiyritorvelle ja pianolle Es-duuri op. 40

(Naum Levin, vl; Holger Fransman, cor ja Maire Halava, pf)

A. Cooke: Sinfonietta yhdelletoista soittimelle

(Jorma Ylonen ja Olavi Haapalainen, vl; Aito Leppinen, vla; Vili Pullinen, vcl; Oiva Nummelin,
kb; Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Yrjé Pollari, fg; Holger Fransman, cor; Lauri
Ojala, tr; joht. Aarre Hemming)

Klassillista ulkoilmamusiikkia

W. A. Mozart: Cassazione

(Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Yrjé Pollari, fg)

E. Bozza: Sarja neljille kiyritorvelle

(Holger Fransman, Antero Kasper, Kalle Katrama ja Martti Mikkola)

L. v. Beethoven: Sekstetto Es-duuri op. 81b

(Holger Fransman ja Antero Kasper, cor; Jorma Ylonen ja Olavi Haapalainen, vl; Aito Leppinen,
vla; Vili Pullinen, vcl)

Crusell-kvintetti soittaa

E. Sipili: Partita

W. Kapp: Sarja puhallinkvintetille [1957]

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Yrj Pollari, fg)
Ranskalaisia lastenlauluja, siv. Charles Humel

Seija Lampila, siest. puhallinkvintetti Kiki

Kalevala-sivelid, sov. Teppo Lindholm

(Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Yrjo Syrjild, tr; Olavi Lampinen, trb)
Ranskalaista puhallinmusiikkia

M. Dubois: Puhallinkvintetto

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Yrjé Pollari, fg)
P. Hindemith: Sonaatti kiyritorvelle ja pianolle

(Holger Fransman, cor; Meri Louhos, pf)

A. Hinsel: Sonatiini kahdelle kiyritorvelle ja harpulle

(Holger Fransman ja Antero Kasper, cor; Marita Keinonen, harppu)

Kamarimusiikkia

3 Ei Mozartin siveltimi, 16ytynyt 1910.
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28.12.1962
3.4.1963

14.4.1963

7.7.1963

7.7.1963

3.10.1963

5.4.1964

20.4.1964

2.6.1964

12.6.1964

24.6.1964

16.8.1964

5.6.1965
7.9.1965
4.10.1965
25.10.1965
14.8.1966
21.12.1966
8.2.1967

25.2. 1967

3.7.1967

12.12.1967

A. Simon: Quatuor en Forme de Sonatine op. 23

(Yrjo Syrjild ja Reino Salo, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

C. M. Bellman -sarja neljille kiyritorvelle, sov. E. Melartin

(Holger Fransman, Antero Kasper, Ake Fransman, Kalle Katrama)

E. Melartin: Pieni kvartetto neljille kiyritorvelle op. 185

(Holger Fransman, Antero Kasper, Ake Fransman, Kalle Katrama)

Kamarimusiikkia
W. A. Mozart: Kvintetto pianolle ja puhaltimille Es-duuri KV 452

(Simon Parmet, pf; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Noras, fg)
Neljilli kiyritorvella
W. Otey: Kvartetto kiyritorville

P. Prager: Sarja vanhaan tyyliin

(Holger Fransman, Antero Kasper, Mauno Nelimarkka, Kalle Katrama)

Kamarimusiikkia
A. Reicha: Puhallinkvintetto Es-duuri op. 88/2

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Noras, fg)
Kamarimusiikkia
A. Klughardt: Puhallinkvintetto op.79

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
E Schubert: Oktetto F-duuri op. 166

(Naum Levin ja Olavi Haapalainen, vl; Aito Leppdnen, vla; Esko Valsta, vcl;

Olli Kosonen, kb; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg; joht. Stephen Port-
man)
A. Sallinen: Serenadi kahdelle puhallinkvartetille (kantaesitys)

(Pro Arte Intima -puhallinyhtye, joht. Ulf Séderblom)

Suomalaista kamarimusiikkia puhaltimille

S. Ranta: Harjoitelma puhallinkvintetille

(Pertti Rasilainen, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Noras, fg)
O. Lindeman: Fuga & Canon

(Lauri Ojala, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb; Raimo Pesonen, tba)
Kamarimusiikkia

H. Hadamowsky: Zanzsuite Sextert

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikiinen, ob; Sven Lavela, cl; Eanuel Elola, fg; Holger Fransman, cor;
Erika Babucke, harppu)

E Poulenc: Sekstetto puhaltimille ja pianolle

(Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor;

Erkki Noras, fg; Pentti Koskimies, pf)
J. Haydn: Puhallinkvintetto

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor;

Emanuel Elola, fg)
J. M. Damase: Dix-Sept Variations op. 22

(Pertti Rasilainen, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Noras, fg)
E Danzi: Sonaatti Es-duuri op. 28

(Holger Fransman, cor; Matti Rautio, pf)

E Danzi: Puhallinkvintetto B-duuri op. 56/1

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
K. Stamitz: Puhallinkvartetto Es-duuri op. 8 nro 2

(Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)

W. A. Mozart: Divertimento nro 8 F-duuri KV 213

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
E Berwald: Kvartetto pianolle, klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille Es-duuri

(Pentti Koskimies, pf; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki Noras, fg)

J. Haydn: Divertimento nro 6 F-duuri

(Mario Sgobba ja Paavo Lampinen, cl; Mauno Nelimarkka ja Holger Fransman, cor)

W. A. Mozart: Divertimento nro 13 KV 253

-7 Divertimento nro 12 KV 252

(Kaarlo Pietikiinen ja Juha Metsipelto, ob; Mauno Nelimarkka ja Holger Fransman, cor)

J.-E Zbinden: Trio trumpetille, kiyritorvelle ja pasuunalle op. 13

(Yrj6 Syrjild, tr; Holger Fransman, cor; Olavi Lampinen, trb)

W. A. Mozart: Divertimento nro 8 KV 213

-7 Divertimento nro 9 KV 240
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16.12.1967

7.3.1968

5.8.1968

26.12.1968

(Kaarlo Pietikiinen ja Juha Metsipelto, ob; Emanuel Elola ja Juhani Tapaninen, fg; Mauno Neli-
markka ja Holger Fransman, cor)

E Danzi: Puhallinkvintetto g-molli op. 56 nro 2

(Juho Alvas, fl; Kaarlo Pietikdinen, ob; Sven Lavela, cl; Holger Fransman, cor; Emanuel Elola, fg)
Musiikkia neljilld kiyritorvella

N. Tcherepnine: Sarja

A. Hinsel: Resitatiivi ja Andante; Metsiistijikuoro

(Mauno Nelimarkka, Antero Kasper, Holger Fransman, Kalle Katrama)

W. A. Mozart: Divertimento nro 14 KV 270

-7 Divertimento nro 16 KV 289

(Kaarlo Pietikdinen ja Juha Metsipelto, ob; Emanuel Elola ja Tapio Lehtonen, fg; Mauno Neli-
markka ja Holger Fransman, cor)

J. Chr. Bach: Kvintetto nro 1

-7 Kvintetto nro 2

(Mario Sgobba ja Paavo Lampinen, cl; Mauno Nelimarkka ja Holger Fransman, cor; Erkki Noras,

fg)
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Liite 5
Holger Fransmanin esiintymiset kapellimestarina'

Julkiset konsertit

8.11.1953 HKO:n puhaltajien koululaiskonsertti, joht. Holger Fransman; juontaa Veikko Helasvuo
G. Meyerbeer: Soihtutanssi
W. A. Mozart: Kaksi osaa Serenadista nro 11 Es-duuri KV 375
E Poulenc: Sonaatti kiyritorvelle, trumpetille ja pasuunalle, 3. osa (Rondo)
G. Southwell: Konserttipolkka tuuballe ja puhallinyhtyeelle
H. Kling: Kaksi pientii peipposta (trumpettiduo ja puhallinyhtye)
R. Banduc & B. Haggart: South Rampart Street Parade (Dixieland-yhtye)
C. Friedemann: Slaavilainen rapsodia nro 1
R. Wagner (sov. Fransman): Nibelungen-marssi
25.4.1954 HKO:n puhaltajien koululaiskonsertti, joht. Holger Fransman, solisti Lauri
Ojala, trumpetti; juontaja Enzio Forsblom
A. C. Gomez: Il Guarany, alkusoitto
W. A. Mozart: Cassazione oboelle, klarinetille, kiyritorvelle ja fagotille, osa (Presto)
E. Bozza: Sonatiini vaskikvintetille, osa (Allegro)
T. Hoch: Pohjoismainen fantasia op. 20 trumpetille ja
puhallinorkesterille (Lauri Ojala)
R. Kajanus (sov. A. Huttunen): Swomalainen rapsodia nro 1 op. 5
E. Waldteufel: Dolores-valssi
G. Miller (sov G. de Godzinsky): Kuutamoserenadi
M. Gérling: Blues Bagatelle (Dixieland-yhtye)
G. Botsford: Black and White, Rag
J. P. Sousa: Semper fidelis, marssi
14.4.1956 HKO:n puhaltajien koululaiskonsertti, joht. Holger Fransman, solisti Olavi
Lampinen, pasuuna; juontaa Egil Cederldf (ruotsiksi)
E v. Suppé: Kevyr ratsuviiki
K. Wallenius (sov. H. Fransman): Kotikuusen kuiskehia, sikermi suomalaisia kansanlauluja
M. Gould: Pavane
H. Moss: Jokeri, pasuunasoolo (Olavi Lampinen)
H. Carmichael: Keinutuoli
P. Lincke: Ihana kevit, valssi
J. P. Sousa: 7he Thunderer, marssi
18.9.1956 Kestikievarissa. Isintind Kauko Kiyhkd, emintini Aino Angerkoski.
Musiikki: Sport-orkesteri, joht. Holger Fransman
(Kauppakorkeakoulun juhlasali)
3.4.1960 Helsingin Torvisoittokunnan viihdekonsertti, joht. Holger Fransman
E. Grieg: Juhlamarssi niytelmistd Sigurd Jorsalfar
H. Kaski: Vienankarjalainen rapsodia
L. Ivanovici: Tonavan aallot, valssi
Kéler, B.: Unkarilainen huvindytelmi, alkusoitto
H. Carmichael: Keinutuoli
G. H. Huffine: Bassot, marssi
26.3.1961 Helsingin Torvisoittokunnan viihdekonsertti, joht. Holger Fransman
J. Offenbach: Orfeus manalassa, alkusoitto
E. Linnala: Suomalainen sarja
O. Heinl: Rakastunut teddykarhu (solisti: Toivo Suomela, tuuba)
J. Hall: Tuulten hiit, valssi
H. Carmichael: Zihtisumua
P. Lincke: Jlra siveltijin seurassa
E. Uebel: Riemukaikuja, marssi
29.4.1962 Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman
L. Madetoja: Juhlamarssi niytelmistd Shakkipeli
G. Rossini: Alkusoitto operetista Regina

1 Tiedot perustuvat Fransmanin leikekokoelmaan, johon on keritty konserttiohjelmia seki Radiokuuntelija- ja Antenni -lehtien tietoja
radio-ohjelmista.
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21.4.1963

19.4.1964

25.4.1965

28.4.1966

4.4.1967

7.5.1967

15.12.1967

5.5.1968

5.5.1968

14.12.1968

A. Jarnefelt: Kesiyo

L. Grossman: Czdrdds

P. Lincke: Kaunis kevit

W. Myddleton: Neckerin uni

A. Safroni: Kaikuja, marssi

Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman

J. Halvorsen: Pajarien tulo, marssi

O. Merikanto: Albumi nro 1

E. Fiilling (sov.): Slaavilaisia kansanlauluja

Becucci-Delhaye: Aarteeni, valssi

A. C. Gomes: Alkusoitto oopperasta I/ Guarany

A. Fuhrmann: Kolmas patteri, marssi

Helsingin Torvisoittokunnan 40-vuotiskonsertti, joht. Holger Fransman
C. Latann: Kevein askelin, marssi

T. Kuula: Pirun polska

R. Wagner: Alkusoitto oopperasta Rienzi

G. O’Connor: lirildinen kansansivelmi (Londonderry Air)

E. Ball (sov.): Negro spiritual, rapsodia

E. Waldteufel: Luistelijat, valssi

E v. Blon: Kevyt ratsuviki, marssi

Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman

J. Sibelius: Alla marcia

A. Thomas: Raymonda, alkusoitto

V. Haapalainen: Lemminkiinen

J. Fucik: Traumideale, valssi

C. Friedemann: Slaavilainen rapsodia nro 2

J. P. Sousa: El Capitan, marssi

Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman

V. Hannikainen: Sisumarssi

R. Kajanus: Suomalainen rapsodia nro 1

J. Fucik (sov. Eisbrenner): Talvimyrskyjd, valssi

D. Phillips: Pilvenpiirtija, fantasia

M. Gould: Pavane

J. P Sousa: ‘thz'ngton Post, marssi

Sibelius-Akatemia, oppilaskonsertti; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
C. M. v. Weber: Klarinettikonsertto, osa I (solisti: Paavo Heikura)

G. Holst: First Suite in Eb for Military Band

Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman

E Flotow: Alessandro Stradella, alkusoitto

PLincke: Kaunis kevit, valssi

R. Vollstedt: Huoleton, konserttipolkka (solisti: Jarmo Munter, klarinetti)
J. Sibelius: Andantino

K. L. King: Intian prinsessa, alkusoitto

E Marchetti: Lumous, valssi

J. Fucik: Firenzelidinen marssi

Sibelius-Akatemian orkestereiden konsertti; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
R. Séderlind: Fanfare e Hymnus

O. Respighi: Hunting Tower

Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman, solisti
Yrjo Syrjild, trumpetti

J. Olivadoti: Féte triumphal, marssi

J. Massenet: Phédre

J. Sibelius: Alkusoitto, Menuetto, Andantino, Tiera

D. Auber: Aaria oopperasta Musta domino (Ytjo Syrjild)

S. Rahmaninov: Preludi in C

E Chopin: Etydi op. 10 nro 3

E v. Suppé: Koko maailman uvertyyri

J. Hall:  Tuulten hidt, valssi

J. Olivadoti: Festive spirit, marssi

Sibelius-Akatemian orkesterimatinea / Puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
G. Jacob: Music for a Festival

Sibelius-Akatemian orkesteri- ja kamarimusiikkikonsertti; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman

261



13.4.1969

4.5.1969

9.12.1969

25.4.1970

21.2.1971

14.5.1971

13.12.1971

9.4.1972

8.5.1972

E Mendelssohn-Bartholdy: Ouverture

H. Hanson: Chorale and Alleluia

G. Holst: Suite IT

Helsingin Torvisoittokunnan kevitkonsertti, joht. Holger Fransman

H. Alford: I. M. P., marssi

L. Herold: Alkusoitto oopperasta Zampa

T. Kuula: Lampaan Polska

S. Rahmaninov: Preludi op. 23 nro 5 g-molli

T. Laine: Pohjalainen sarja

J. Fucik: Traumideale, valssi

H. Walters: Deep river, rapsodia

E R. Jewell: Voiton torvet, marssi

Sibelius-Akatemian orkesterimatinea; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
J. Sibelius: Alla marcia

V. Persichetti: Pageant

R. Vaughan Williams: Folk Song Suite

G. Meyerbeer: Soibtutanssi

J. P. Sousa: Semper fidelis

Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin iltapdivikonsertti, joht. Holger Fransman
E J. Gossec: Classic Overture

B. H. Crusell: Concertante kahdelle klarinetille (solistit: Heikki Hillman ja Mauri Kanervo)
J. Cacavas: Grecian Theme and Dance

G. Jacob: An Original Suite

J. P. Sousa: Manhbattan Beach March

Sibelius-Akatemian orkesterimatinea; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
R. Wagner (sov. Meyrelles): Rienzi-alkusoitto

-7 (sov. H. Fransman): Nibelungen-marssi

D. Rose (sov. Warrington): 7he Stripper

Sibelius-Akatemian puhallinorkesteri ja kamarimusiikkia, joht. Holger Fransman
E. E. Bagley: National Emblem, marssi

E J. Gossec: Sotilassinfonia

O. Hjellem: Skizz, norsk polkarapsodi

A. Sonninen (sov. A. Kuikka): Preludio festivo op. 42

A. Fuhrmann: Torvien sointuja

Sibelius-Akatemian kevitniytteet; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman

J. Saari: Merijalkaviki-marssi

J. Sibelius: Pieni sarja (Firspel, Menuetto, Andantino, Tiera)

A. Dvorék: Slavonic Dances

H. Carmichael: Rocking Chair

A. Fuhrmann: Alexin kivelymarssi

Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin konsertti, joht. Holger

Fransman

A. Reed: A Festival Prelude

R. Wagner: Trauersinfonie

C. M. v. Weber: Klarinettikonsertto nro 2 Es-duuri (solisti: Mauri Kinnunen)
A. Jarnefelt (sov. H. Fransman): Kesiyi

C. L. Hill: Deep in Dixie

J. Fucik: Florentiner Marsch op. 214

Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin nuorisokonsertti Lauttakylin yhteiskoululla, joht. Holger
Fransman, solisti Lauri Ojala, trumpetti

U. Kupiainen (sov.): Suomalainen marssi

A. C. Gomes: I/ Guarany, alkusoitto

E Lehdr: Kultaa ja hopeaa, valssi

J. A. Rollison: Colombia River (Lauri Ojala)

L. Anderson: Trumpet Lullaby (Lauri Ojala)

D. Rose: Holiday for flutes

J. Pisano: So what’s new

J. Fucik: Florentiner Marsch

Sibelius-Akatemian puhallinmatinea; puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
U. Kemppi (sov. T. Laine): Urbeilun jubla, marssi

A. C. Gomes: I/ Guarany, alkusoitto

R. Strauss (sov. A. O. Davis): Zueignung
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4.12.1972

28.4.1973

C. M. v. Weber (sov. T. Conway Brown): Klarinettikonsertto nro 1, I osa

(solisti: Timo Tuomi)

J. Haydn (sov. H. Fransman): Concerto in D nro 2 a corno (solistit: Kari Alanne, Heino Hinninen,
Kalervo Kulmala ja Arto Taranto, kiyritorvi)

D. Rose (sov. ]. Warrington): Holiday for flutes (solistit: Mervi Kuhanen, Leena Huhtinen, Elisabeth
Peltola ja Carol Ferger, huilu)

J. Warrington: Original Dixieland Concerto (Dixieland Band)

H. L. Walters: Hootenanny

Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin konsertti, joht. Holger Fransman

Ent. Viipurin pataljoonan marssi (sov. U. Kuparinen)

F. Erickson: Sinfonia nro 2 (Intrada, Intermezzo, Finale)

L. Bassi (sov. L. P. Laurendeau): Rigoletto Concert Fantasia (solisti: Jorma Sauros, klarinetti)
J. Hellmesberger (sov. J. Schade): Teufeltanz

A. Davis: 7hree Bones, pasuunatrio (solistit: Oiva Isojdrvi, Goran Lampinen ja

Timo Konttori, pasuuna)

K. L. King: The Trombone King, marssi

Sibelius-Akatemian puhallinorkesterin konsertti, joht. Holger Fransman

A. Klima: Koncertni Polonéza

J. Sibelius (sov. A. Rope): Karelia Ouverture

C. M. v. Weber (sov. M. L. Lake): Concertino op. 26 (solisti: Seppo Salminen, klarinetti)

J. S. Bach (sov. H. Fransman): Preludium & Fuga in e

C. Grundman: English Suite

E. Elgar: Pomp and Circumstance op. 39

Radioesiintymiset

8.2.1951

11.10.1952

14.2.1953

25.9.1953

2.3.1954

Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman

K. L. King: Sir Henry -marssi

L. Grossmann: Czdrdds

E. Waldteufel: Luistelijat, valssi

C. Williams: Sinipaholaisten marssi

E v. Suppé: Alkusoitto operetista Patarouva

N. Serradell: Lz Golondrina

T. Bidgood: Urhojen pojat

Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman

H. Tomasi: Marssi

Kéler, B. (sov. E.Kivikoski): fubla-alkusoitto

R. Vollstedt: Hoiset toverit, valssi

A. Ketelbey: Intermezzo

J. Strauss: Sivelid operetista lloinen sota

H. Carmichael: Keinutuoli

J. P. Sousa: Aina uskollinen, marssi

Sport-orkesteri, joht. Holger Fransman

R. Wagner: Nibelungen-marssi

E Boieldieu: Alkusoitto oopperasta Bagdadin kalifi
P. Grainger: Iirildinen sivelmi

M. Grever: Sanoit rakastavasi minua

J. T. Hall: Tuunlten hidt, valssi

Radion Pubhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
G. Meyerbeer: Kruunajaismarssi oopperasta Profeetta
L. Arditi: Suutelovalssi

G. Rossini: Alkusoitto oopperasta Jtalialiatar Algeriassa
O. Metra: Serenadi

R. Wagner: Marssi oopperasta Tannhiuser
Sport-orkesteri, joht. Holger Fransman

J. 2. Sousa: Jupiter, marssi

E v. Suppé: Aamu, piivi ja ilta Wienissi, alkusoitto
A. Barroso: Brasilialainen sivelkuva

P. Lincke: Kaunis keviit, valssi

M. L. Lake: Some Jazz Blues

R. B. Hall: Uusi siirtomaamarssi
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27.8.1954 Sotilassoittoa. Suomen Valkoisen Kaartin ja Karjalan Kaartin Rykmentin
entiset soittajat, joht. Holger Fransman
E Pacius: Sotilaspoika
L. Madetoja: Pieni satu
R. Kull: 7iljak, eestiliinen tanssi
S. Palmgren: Tuhkimo-valssi
J. Brahms: Unkarilainen tanssi nro 5
R. Eilenberg: Metsipajassa
L. v. Beethoven: Menuetto
C. Teike: Vanbat toverit
7.9.1954 “Janitshaarisoittoa”. Suomen Valkoisen Kaartin ja Karjalan Kaartin Rykmentin entiset soittajat,
joht. Holger Fransman
Kaartin kunniamarssi
J. Sibelius: Poloneesi
R. Faltin: Suomalaisia tansseja
J. Strauss: Keisarivalssi
Eriksson: Finska-marssi
26.12.1954 Sport-orkesteri, joht. Holger Fransman
A. H. Miles: Ankkurit ylds, marssi
E v. Suppé: Kevyt ratsuviiki, alkusoitto
K. Vallenius (sov. Fransman): Kotikuusen kuiskehia, sikermi suomalaisia kansanlauluja
J. Gungl: Vetehiset, valssi
M. Rodriguez: La Cumparsita, tango
A. del Busto: Etelin helmi, latinaisamerikkalainen tanssi
25.4.1955 Radion puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
J. Olivadoti: Aurinkoinen maa, alkusoitto
L. Anderson: Tanssiaisten kaunotar, Valssi, Rekiretki, Pyykkdri
M. Gould: Pavane
D J. Lang: Musiikillisia muistoja
28.7.1955 Vaskiveikot soittavat, joht. Holger Fransman
Lundvall: Kuninkaallisen Sédermanlandin rykmentin kunniamarssi
G. N. Occhi-Albi (sov. T. Pyérre): Intermezzo
J. Ivanovici: Kevdin aaltojzz, valssi
19.10.1955 Kirjava nonstop
Useita esiintyjid, mm. Radion puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
23.12.1955 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
E. E. Bagley: National Emblem, marssi
C. Friedeman: Slaavilainen rapsodia nro 1
J. Strauss: Ruusuja eteliistd, valssi
G. Bizet: Kolme osaa Arleesitar-sarjasta (Intermezzo, Menuetto, Farandole)
G. Miller: Kuutamoserenadi
J. E. Skornicke: On Parade, marssi
19.1.1956 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
H. L. Blanckenburg: Lentivi kotka, marssi
F. L. Buchtel: Mustalaiselimdi, alkusoitto
J. . Hall: Tuulten hiit, valssi
J. Strauss: Pizzicato-polkka
J. Brahms: Unkarilainen tanssi nro 6
A. Safroni: Imperiumin kaikuja
9.5.1956 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
J. Strauss: Alkusoitto operetista Lepakko
E. Coates: Kaksi osaa satjasta Kevitaika (Keskipdivin laulu ja Tanssi himirissi)
H. Carmichael: Keinutuoli
Hughes: Akropolis, marssi
21.5.1956 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
J. P. Sousa: Vapauden kello, marssi
A. Wirzenius: Kotimaan sivelii
E. Grieg: Kevir
Z. Abreu: Tico-tico
H. L. Blanckenburg: Lentivi kotka, marssi
27.11.1956 Radion puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
L. R. Stanley: Marssi
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D. Phillips: Pilvenpiirtiji-fantasia
J. Pettis: Torventoitotus-rag
D. Gillis: Persikkapuukuja
R. Friml: Rykmentin laulu
K. Alford: Eversti Bogey, marssi
D. Gillis: 7he Rompin’ Stomp
H. Y. Lincoln: Kapteeni, marssi
25.4.1957 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
C. Vandersloot: Amerikkalainen legioona
H. C. Lumbye: Unikuvia, fantasia
C. Loveday—H. Kresa: Minun toiveeni
E. E Goldman: Voiton péivi, marssi
J. Cherney: Avalonin kellot, valssi
P. Durand: Bolero
S. Tepper—R. Brodsky: Red Roses for a Blue Lady
L. Kempinsky: Tyynen meren sankarit, marssi
5.7.1960 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
E. Urbach: Per arpera ad astra, marssi
J. Olivadoti: Magnolia, alkusoitto
J. Strauss: Tonava kaunoinen, valssi
H. B. Smith: Arabialainen sheikki
E. Lindstrom (sov. A Fuhrmann): Virran viemdid, valssi
17.12.1960 Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
A. Wirzenius: Laura-valssi
E. Hentschel: [//usion, tango
G. H. Huffine: Bassot, marssi
11.4.1961 Torvisoittoa. Helsingin Torvisoittokunta, joht. Holger Fransman
O. Merikanto: Jublapoloneesi
A. Wirzenius: Laura-valssi
G. H. Huffine: Bassot, marssi
L. Ivanovici: Tonavan aallot, valssi
15.7.1961 Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
A. Wirzenius (sov.): Suomalaisia sivelii
J. Rosas: Yli aaltojen, valssi
B. Leopold: ltimaista rakkautta
E. Uebel: Riemukaikuja, marssi
12.7.1962 Sport-orkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
H. L. Alford: 7. M. P
J. P. Sousa: Manhattan Beach
K. L. King: Sir Henry
J. P. Sousa: Stars and Stripes Forever
A. H. Miles—A.Zimmermann: Ankkurit yljs
J. P Sousa: Semper fidelis
L. R. Stanley: 7he Contemptibles
3.10.1962 Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
M. Oscheit: Mustalaisleirissi, marssi
P. Lincke: llta Paul Lincken seurassa
J. Lindsay-Theimer: Vinetan kellot, valssi
E. Taimela (sov.): Rykmentti tulee, marssi
28.8.1963 Puhallinmusiikkia. Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
P. Lincke: Kaunis keviit, valssi
A. Jarnefelt: Kesiyo
E. Lindstrom: Portinvartija
A. Fuhrmann: Kolmas patteri
12.1.1964 Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
A. C. Gomes: Alkusoitto oopperasta I/ Guarany
E. Becucci: Aarteeni, valssi
E. Filling: Slaavilainen rapsodia
P. Deiro: Pietron paluu, marssi
19.1.1964 Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
E. Kauppi (sov.): Oskar Merikanto -albumi
I. L. Grossman: Czdrdds
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25.7.1964

3.4.1965

17.8.1965

11.3.1966

21.5.1966

26.6.1966

21.12.1966

4.1.1967

31.7.1967

12.3.1968

13.5.1968

J. Lindsay-Theimer: Aisha

W. H. Myddleton: By the Swanee River

Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman

E v. Blon: Kevyt ratsuviki, marssi

T. Kuula: Pirun polska

E. Ball: Rapsodia hengellisisti neckerilauluista

S. Baynes: Kohtalo, valssi

Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman

J. Forslund: Under svensk flagga, marssi

E von Blon: Cicilietta

E. Waldteufel: Luistelijat, valssi

C. Latann: Kevein askelin

Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman

J. . Sousa: Kapteenimme, marssi

C. Friedemann: Slaavilainen rapsodia

L. Siede: Sefira, intermezzo

E. Taimela: Laiva lihtee, marssi

Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
K.-A. Lundvall: Rykmentti tulee, marssi

H. Kling: Lemmenunelma, fantasia

E. Taimela (sov.): Kyyneleitd, valssi

Messukyliin jenkka

Sandstrom: Kuninkaallisen Sodermanland-rykmentin marssi
Muistoja Pohjolasta. Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman
A. Holzmann: Tulta!, marssi

E. Taimela (sov.): Metsistiji ja erakko

Amurin aallot, valssi

S. Sihvo: Muistoja Pohjolasta, marssi

Vanhan kirkon puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
J. Olivadoti: Nuorisojubla, konserttimarssi

Rauhan mahti, alkusoitto

E Chopin: Mun sielussain kuin sivel soi

H. L. Walters: Rapsodia hengellisesti neekerisivelmisti Syvi virta
J. Olivadoti: Riemujuhla, konserttimarssi

”Ankkurit ylés!” Helsingin Torvisoittokunta, joht. Holger Fransman
A. Zimmermann: Ankkurit ylis!

J. Rosas: Yli aaltojen

Saxberg: Lyyli, polkkamasurkka

Serrander: Piknik-polkka

E. E. Bagley: National Emblem

Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman

J. P. Sousa: 7he Thunderer

L. Ivanovici: Tonavan aallot

B. Leopold: ftimaista rakkautta

J. . Sousa: King Cotton

Hartaita sivelid. Vanhan kirkon puhallinorkesteri, joht. Holger Fransman
P J. Hannikainen: Pyhiaamun rauha

R. Lagi: Autuuden ja armon sana

T. Kuusisto: Suomalainen rukous

M. Hela: Herran taistohon

J. Sibelius: Soi kunniaksi Luojan

I. Hannikainen: Niin kuin muuttolintusen tie

P. J. Hannikainen: Rienndi riemuin eespiin vaan

Vanhan kirkon puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
J. S. Bach: Preludi ja fuuga

C. Gounod: Judex

G. E. Holmes: Kildaren erakko, alkusoitto

H. L. Walters: Ratsuvartio, marssi

Vanhan kirkon puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
R. Kajanus: Suomen sotilaan hymni

H. Klemetti: Hengellinen soitto Kuortaneelta

R. Lagi: Jo joudu mun sieluni heriimiin
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1.10.1968

22.12.1968

26.12.1968

19.4.1969

27.1.1970

4.5.1971

28.10.1971

22.9.1972

H. Backman: Sunnuntaiaamuna

M. Parantainen (sov.): Al itke, diitini

Suomal. kansansivelmi: Suvi-illan vieno tuuli

A. v. Kothen: Rukous

Helsingin Torvisoittokunta soittaa, joht. Holger Fransman

K. L. King: Intian prinsessa

J. Lindsay: Kellot, valssi

A. Leander: Siirtolaismarssi

Puhallinmusiikkia. Helsingin Torvisoittokunta, joht. Holger Fransman
E v. Suppé: Alkusoitto

E Marchetti: Lumous

Strandstrom: F-laziva, marssi

Vanhan kirkon puhallinorkesteri soittaa joulumusiikkia, joht. Holger Fransman.
(Sovitukset: Holger Fransman)

G. E Hindel: Riemuitse tytiir Siionin

Saksal. sivelmi: Enkeli taivaan lausui niin

T. Séderberg: Riemuirse mieli

M. Practorius: On ruusu pubjennunna

J. S. Bach: Seison seimelliisi

Sisilial. sivelmi: Oi si riemuisa

H. Klemetti (sov.): Herraa kaikki kiittikéii kokoelmasta Piae cantiones
P. J. Hannikainen: Kautta tyynen vienon yon

T. Séderberg: Terve oi joulu, iltamme armas

J. Sibelius: En etsi valtaa, loistoa

Vaskiviihdetti. Helsingin Torvisoittokunta, joht. Holger Fransman, soittaa
Traugott Munkeltin sivellyksii

Keviitruusuja, alkusoitto

Onnenilo, valssi

Saksanpolkka

Violetta, masurkka

Bertha, valssi

Julien, polkka

Saksanpolkka

Yhéi robkea, marssi

Sibelius-Akatemian puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
V. Persichetti: Jublakulkue

R. Vaughan Williams: Kansanlaulusarja

G. Meyerbeer: Soihtutanssi

Sibelius-Akatemian puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
O. Hjellem: Skizz, norjalainen polkkarapsodia

A. Fuhrmann: Torvien sointuja, marssi

Sibelius-Akatemian puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
E. E. Bagley: National Emblem, marssi

E-J. Gossec: Sotilassinfonia F-duuri

A. Sonninen (sov. A. Kuikka): Juhla-alkusoitto

Sibelius-Akatemian puhallinorkesteri soittaa, joht. Holger Fransman
J. Fucik: Firenzeliinen marssi
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Liite 6

Holger Fransmanin tekemii sovituksia

Kiyritorville:
H. Fransman: Toitotus (2 kiyritorvea)

C. M. Bellman: Fredmanin lauluja ym. (4 kiyritorvea)
R. Faltin: Valse (4 kiyritorvea)
K. Matys: 4tes Konzertstiick (4 kiyritorvea)
Joululauluja eri maista (4 kiyritorvea)
J. Slbehus Elegie (5 kidyritorvea)
B : Andantino (6 kiyritorvea)
-7 -t Alkusoitto (Preludium) (6 kiyritorvea)
R. Wagner: Parsifal-fantasia (6 kiyritorvea)
J. S. Bach: Preluds ja Fuuga (8 kiyritorvea)

Kéyritorvi ja piano:
M. Bordogni: 24 Vocalises (Studi di trasporto per Corno con acc. di Pianoforte di H. F)

M. Bordogni: 36 Vocalises (Studi di trasporto per Corno con acc. di Pianoforte di H. F)

Torviseitsikko (es-corn, 2 b-corn, alt, ten, bar, tba):
J. Sibelius: Ouverture f-molli
7 - Petite suite
-7 - Andantino!
-7 - i Elegie
Useita Solistiseitsikko Otavalle tehtyjd sovituksia, esim. valsseja, jenkkoja ym.

Vaskikvartetti (tr, cor, bar, tba):
Nelji kappaletta vaskikvartetille
Chorale

Chorale

B. Cordans: Biesi

L. van Beethoven: Drei Equale

Pasuunayhtye:
] Sibelius: Elegie (5 pasuunaa)

-+ Andantino (6 pasuunaa)

Puhallinkvintetti (fl, ob, cl, cor, fg):
Kansanmusiikkia Suomesta + “Impilahti”

Puhallinyhtye (2-3 cl, 2-3 corn, 2 cor, bar, trb, tba):
C. D. Lorenz: Adagio

J. S. Bach: Preludi ja Fuuga e-molli

G. Goltermann: Andante

L. Madetoja: Pieni satu

J. S. Bach: Preludi

Puhallinorkesteri:

J. S. Bach: Preludi ja Fuuga e-molli

G. Goltermann: Andante

A. Jirnefelt: Kesiy

J. Haydn: Kiyritorvikonsertto nro 2 in D
C. D. Lorenz: Adagio

R. Wagner: Nibelungen-marssi

K. Wallenius: Sikermi suomalaisia kansanlauluja

1 Nimi Sibeliuksen nuoruudensivellykset on sivelletty torviseptetille, mutta Fransman korjasi niissd olleet episelvyydet ja muutti
joitakin soitinosuuksien ddnenkuljetuksia saadakseen ne helpommin soitettaviksi. Hin myds kokosi sivellyksistd sarjan ja sai siveltdjin
perikunnalta luvan sen julkaisemiseen.
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Hengellisid sdvelmid, mm.:
G. E Hindel: Riemuirse tytiir Siionin
Saksal.: Enkeli taivaan lausui niin
T. Séderberg: Riemuitse mieli
M. Practorius: On ruusu pubjennunna
J. S. Bach: Seison seimelliisi
Sisilial.: Oi si riemuisa
Herraa kaikki kiittikid kokoelmasta Piae cantiones
P. J. Hannikainen: Kautta tyynen vienon yon
T. Séderberg: Terve oi joulu, iltamme armas
J. Sibelius: En etsi valtaa, loistoa
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Liite 7

Holger Fransmanin esiintymisii radio- ja televisio-ohjelmissa’

Radio-ohjelmat
5.5.1942

30.10.1961

"Metsistystorvesta nykyaikaisen orkesterin tukipylvidksi.” Maisteri Tauno Pylkkénen pakinoi kiy-
ritorvesta. Soittondytteet: Holger Fransman.

"Mitt instrument, valthornet.” Holger Fransman berittar intervjuad av Jan Sederholm.

Sisdltad soittonidytteet: Beethoven: Sekstetto op. 81b, 2. osan alku; Luonnonsivelsarja ja kromaatti-
nen asteikko kisitekniikalla soitettuina;

R. Strauss: Kiyritorvisoolo teoksesta Till Eulenspiegel ; E. Bozza: Sarja kiyritorvikvartetille, osa
Metsistys; J. Sibelius: Historiallisia kuvia, osa

Televisio-ohjelmat

21.2.1963

29.11.1964

11.8.1966

”Soitinten maailmasta. Sarvesta torveksi — kiyritorven esittelyd”.

Tuottaja: Matti Rautio, ohjaus: Pentti Riuttu. Suomen TV.

”Lasse Malmlund esittid”. Ei mies pukua paranna... Ajanvieteohjelma.

Esiintyjind mm. Leo Jokela, Siiri Angerkoski, Maija Karhi, Jukka Sipila... Holger Fransmanin kiy-
ritorvikvartetti, Kimara-kvartetti... ym. Tesvisio.

”Crusell-kvintetti soittaa’.

E Poulenc: Sekstetto puhallinkvintetille ja pianolle

Crusell-kvintetti: Juho Alvas, fl; Asser Sipild, ob; Mario Sgobba, cl; Holger Fransman, cor; Erkki
Noras, fg sekd Pentti Koskimies, pf. Suunnittelu ja ohjaus: Ilkka Kuusisto.

1 Tiedot Fransmanin leikekokoelmasta, johon on keritty Radiokuuntelija- ja Antenni-lehtien tietoja radio- ja tv-ohjelmista.
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Liite 8

Solistiseitsikko Otavan esiintymisii radiossa 1940-luvulla’

13.12.1943
17.1.1944
6.3.1944
19.4.1944
12.5.1944
5.6.1944
25.6.1944
14.7.1944
30.7.1944
1.9.1944
2.10.1944
7.11.1944
26.12.1944
22.1.1945

26.2.1945
8.4.1945

30.5.1945
24.6.1945

11.7.1945
29.7.1945
10.8.1945
26.8.1945
2.9.1945
16.9.1945
26.10.1945
5.11.1945
23.11.1945
9.12.1945
26.12.1945
14.1.1946
27.1.1946
11.2.1946
1.3.1946
1.4.1946
15.4.1946
2.5.1946
20.5.1946
4.6.1946
5.6.1946
19.6.1946
30.7.1946
8.8.1946
22.8.1946
23.8.1946
2.9.1946
21.10.1946
26.12.1946
18.1.1947
18.2.1947
18.3.1947
2.4.1947
7.5.1947
31.5.1947

Marssi, valsscja, jenkka, polkka, maksiisi

Marsseja, alkusoitto, valsseja, polkkia, masurkka, poloneesi

Marssi, valsseja, schottis, masurkka, polkka

Marssi, unkarilainen tanssi, Merikannon laulu, valssi, masurkka, pas d’espagne, krakowiak, polkka
Valsseja, schottis, polkka, polkkamasurkka

Sousan marssi, suomalaisia kansanlauluja, valssi, masurkka, polkka

Suomalaisia sivelid, valsseja, masurkka, marssi

Poloneesi, galoppi, valsseja, polkka, saksanpolkka, Aaveprikaati

Unkarilainen tanssi, suomalainen kansanlaulu, valsseja, saksanpolkka, poloneesi

Valsseja, saksanpolkka

Marssi, valsseja, saksanpolkka, polkka

Marssi, valsscja, saksanpolkka, masurkka

Marssi, menuetti, valssi, polkkamasurkka, masurkka, Hiawatha, Pieni kiinalainen, cake walk
Marssi, Neekerin uni, Jeannette vibredissi metsiissi, Lemmentanssi operetista Madame Sherry, saksan-
polkka, krakowiak, valssi

Poloneesi, Kiiltomatoidylli, valsseja, polkka, kansantanssi, marssi

Marssi, alkusoitto, valsseja, sotilaspolkka, twostep, polkka

Marssi, valsseja, jenkka, polkka, tango, onestep

Poloneesi, valsseja, jenkka, Metsinhartaus, Paimenen aamulaulu (solisti Yrjo Syrjild, trumpetti),
polkka, maksiisi

Marssi, valsscja, jenkka, Kesipdivi Kangasalla, masurkka, cake-walk

Marssi, valsseja, polkka, jenkka, masurkka

Valsseja, Vengerka, pas d’espagne, pas de quatre, jenkka

Alkusoitto, masurkka, saksanpolkka, polkka, galoppi, valssi

Sotilasmarssi, espanjalainen tanssi, pas de quatre, saksanpolkka, masurkka, Vengerka, valssi
Marssi, suomalaisia kansanlauluja, Kiiltomatoidylli, valsseja, saksanpolkka, masurkka, galoppi
Alkusoitto, masurkka, saksanpolkka, polkka, galoppi, valssi

Valsseja, masurkka, jenkkoja, polkkia, Vengerka, Fryksdalilainen tanssi, hambo

Alkusoitto, romanssi, valssi, Unelma, marssi

Alkusoitto (Rossini), Kesipiivi Kangasalla, valssi, Sotilaspoika

Katrilli, valsseja, jenkka, polkka, masurkka

Alkusoitto, serenadi,valsseja, jenkkoja, polkka, masurkka, galoppi

Oopperasivelid (Verdi), valssi, suomalaisia sivelid

Valsseja, saksanpolkkia, masurkka, polkka, marssi

Marsseja, Mandschurian kukkuloilla, valsseja

Meyerbeer: Soibtutanssi, valsseja, polkkia, polkkamasurkka, jenkka

Suomalaisia kansanlauluja, jenkka, valsseja, Vengerka

Aaveprikaati, ukrainal. kansanlaulu, hambo, jenkka, valssi

Unkarilainen huviniytelméalkusoitto, valsseja, polkkamasurkka, jenkka, polkka, marssi
Sivelid operetista Pikku pyhimys, valsseja, jenkkoja, masurkka, polkka, cake-walk

Masurkka, polkka, jenkkoja, cake-walk, valssi

Sousan marssi, valsseja, jenkkoja, bostonvalssi, masurkka

Suomalainen marssi, valsseja, jenkkoja, polkka, masurkka

Sousa-marssi, valssi, jenkka

Bostonvalssi, masurkka, jenkka, valssi

Sama ohjelma kuin edelld

Marssi, poloneesi, valsseja, jenkka, polkka, polkkamasurkka

Neekerin uni, valssi, polkka, Kukkuva kello, marssi

Tapanin tanssit Messuhallissa (Dallapé-orkesteri, Solistiyhtye Otava ja Yrjo Saarnion polkkayhtye)
Alkusoitto, valssi, jenkka, polkka, marssi

Valsseja, jenkkoja, polkka, polkkamasurkka

Poloneesi, valsseja, jenkkasatja, polkkamasurkka, polkka, jenkka

Marssi, csardas, valsseja, cake-walk, polkka, jenkka

Marssi, Intiaani-intermezzo, valsseja, marssi-intermezzo, onestep, jenkkasarja, polkka

”Kun isoisi 18ysi isodidin”. Solistiseitsikko Otava ja muita esiintyjii.

1 Tiedot perustuvat Fransmanin leikekokoelmaan, johon on keritty Radiokuuntelija-lchden tietoja radio-ohjelmista.
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11.7.1947
23.9.1947
9.12.1947
26.12.1947

3.1.1948

6.2.1948

24.4.1948
30.4.1948
12.6.1948
16.6.1948
23.6.1948

9.10.1948
20.11.1948
26.12.1948

Valsseja, pas de quatre, jenkka, pas d’espagne, polkka

Marssi, valsscja, jenkka, polkka, masurkka, bostonvalssi, saksanpolkka

Suomalaisia kansanlauluja, Unkarilainen tanssi (Brahms), jenkka, masurkka, valssi

Marssi, valsseja, jenkka, polkka, polkkamasurkka, Englischer Pfeiff

Tapanintanssit Seuratalosta ja Tydvidentalosta (Dallapé-orkesteri, Yrjé Saarnion polkkayhtye, Ossi
Aallon orkesteri, Solistiseitsikko Otava)

Pohjoismaiset radiotanssiaiset: vanhaa tanssimusiikkia (Solistiseitsikko Otava)

Valsseja, jenkka, polkkamasurkka, polkka

Alkusoitto, Armaasta erotessa, Kiiltomatoidylli, Merikannon laulu, wieniliisvalssi

Vapunaaton tanssiaiset (Solistiseitsikko Otava ja Ossi Aallon orkesteri)

Menuetti, valssi, poloneesi, pas de quatre, Rheinlinder, cake-walk, masurkka

Vanhaa tanssimusiikkia

Yottomin yon tanssiaiset (Kansanpelimanniyhtye Kokkolasta, George de Godzinskyn orkesteri ja
Solistiseitsikko Otava)

Vanhaa tanssimusiikkia

Vanhaa tanssimusiikkia

Tapanin tanssit Fantasia-ravintolassa (Klaus Salmi Ramblers-orkestereineen, Toivo Kirjen tangoyh-
tye, Olavi Huuskan trio, Solistiseitsikko Otava sekid Henry Theel)
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Liite 9

Holger Fransmanin oppilaat'
(S = sotilasmusiikkiosasto)?

Aho Viiné (S) 1926-1931; 1932 Kasper Antero (S) 1944-1951

Ahonen Tuomo (S) 1953-1956 Kasper Ilkka (S) 1953-1958

Alanne Kari 1970-1972, 1984-1986 Kasper Jukka (S) 1965-1970

Ania Vesa 1986-1987 Kataja Rauli (S) 1964-1968, 1969-1970
Antikainen Ahti 1972-1973 Katrama Kalle (S) 1931-1937

Arjava Jouni 1968-1969, 1973-1974, 1976-1977 Kemppinen Lauri (S) 19431944, 1948-1951
Backus Oswell (USA) 1964—1965 Keskinen Keijo 1975-1976

Bjérkqvist Roy (S) 1963-1967 Keski-Saari Heikki 1978-1981

Bickman Ilkka 1957-1959 Kilpi Antti 1971-1973

Degerman Helge 1961-1962 Kivekis Viktor (S) 1937-1939

Dufva Erkki (S) 1931-1932 Kiveli Toivo 1945-1946, 1951-1952
Duktig Kalle (ks. Katrama) Kleucker Malinda (USA) 1972-1973
Erola Matti (S) 1954-1958, 1960-1961 Knepper Mary (USA) 1968-1969

Falck Saija 1979-1984 Knowles Mark (USA) 1973-1974
Fransman Ake (S) 1937-1947 Konttinen Eljas 1953-1954

Greenwood Bruce (USA) 1972-1973 Korhonen Juhani (Ville) (S) 1953-1956
Haikola Keijo (S) 1967-1968 Korhonen Jouko 1973-1974

Hallikainen Josef (S) 1927-1928, 1929-1930, Korhonen Kaarlo (S) 1934-1935
1935-1938 Korhonen Viing (S) 1938-1939

Hanke Kurt (Sveitsi) 1950-1951 Korhonen Yrj6 1974-1975

Heikkili Leena 1971-1973, 1976-1983 Korpela Kari (S) 1973-1974, 1975-1977
Heikkonen Raimo (S) 1955-1956 Kostilainen Flego (S) 1940-1941, 1943-1946
Heinonen Tapani 1947-1948 Kuisma Erkki (S) 1947-1950, 1974-1975
Hieta Arto 1955-1962 Kuisma Erkki 1971-1975

Hietanen Alvar 1947-1948 Kuisma Olavi (Rainer) (S) 1944—1945
Hietanen Jouko (S) 1954-1959 Kulmala Kalervo 1969-1973

Hirvensalo Matti 1959-1962, 1968-1969 Kuusi Pertti 1977-1978

Holmstrom Viiné (S) 1944-1947 Kylitasku Viing (S) 1935-1938, 1940-1941
Huhtinen Kosti 1950-1952 Kirkkiinen Kauko 1947-1948

Huovinen Seppo 1972-1973 Kidridinen Kari 1980-1981

Husgafvel Rauni (S) 1955-1956 Laakso Ilkka (S) 1958-1962

Huusko Ahti (S) 1973-1974 Laihanen Robert 1938-1939

Huuskonen Martti 1945-1949 Lamminniemi Aarre (S) 1950-1952
Hynninen Leo (S) 1944-1947 Lamminpiid Pentti (S) 1934-1936
Hynninen Mikko (S) 1944-1947 Lampela Kari 1959-1960, 1965
Hynninen Pertti (S) 1956-1961 Lauteala Marjatta 1961-1962

Himiildinen Aarre (S) 1940-1941 Lehtonen Hannu 1985

Himildinen Pentti 1951-1952 Leimusuo Niilo (S) 1939-1941

Hinninen Heino 1969-1973 Leino Rauni (S) 1947-1950

Iman Veikko (S) 1934-1935 Leppamiki Juha (S) 1972-1973
Istukaissaari Seppo 1981-1984 Liimatainen Pentti 1956-1960

Jantunen Eero (S) 1951-1956 Liljander Karl (Wille) (S) 1929-1930, 1933, 1935,
Juko Pekka 1949-1950 1937-1939, 1941

Juuri Esko 1951-1952, 1963-1966 Lindgérd Tor 1960-1961

Juvonen Jorma (S) 1964-1969 Lintunen Niilo (S) 1944-1947

Jirvinen Olavi (S) 1934-1935 Liukkonen Kalevi 1953-1954

Jarvinen Tauno (S) 1963-1969, 1974-1975 Loiva Erkki (S) 1943, 1945-1946
Kaasinen Eero 1954-1955 Loukola Matti 1955-1958

Kaila Kaarle 1956-1959 Linsio Erkki 1950-1951

Kalenius Markku 1965-1969 Lokfors Ossi (S) 1963-1968

1 Tiedot perustuvat Fransmanin yksityiseen oppilaslistaan. Man.ner Kullervo 1944-1945

2 Osa sotilasmusiikkiosastolla 1960-luvulla aloittaneista jatkoi Marjanen Antero 1947-1950
vuosikymmenen lopulla tai 1970-luvun alussa opintojaan Sibelius- Merio Pekka 1973-1974, 1976
Akatemian yleiselli osastolla.

273



Mikkola Martti (S) 1934-1935, 1937
Moilanen Tarmo (S) 1950-1953
Myllymiki Oiva (S) 1951-1956

Mikinen Niilo (my8h. Mikikara) 1931-1932,
1935-1937

Mikinen Pentti (S) 1956-1959

Mikinen Viind (S) 1937-1938

Mintyld Heikki 1947-1948

Mintyld Risto 1972-1973

Mintyniemi Toivo 1951-1952

Miittinen Veikko 1951-1955

Nelimarkka Mauno 1962-1963

Nieminen Veikko (S) 19381940, 1946-1947
Nieminen Y1j (S) 1947-1950

Nikula Terho 1946-1949

Nikulainen Raimo 1960-1961

Nyberg Henry (S) 1947-1950

Nyyssonen Esko (S) 1947-1950

Olkkonen Markku (S) 1960-1963

Oura Eero 1963-68

Paalanen Markku 1968-1970, 1971-1972
Pakkanen Arvo (S) 1929-1930, 1931-1933
Palmu Raimo 1971-1973

Paronen Lennart (S) 1931-1932
Peltoniemi Jarkko (S) 1969-1972
Pennanen Antero (S) 1964

Pentti Kaarle 1945-51

Pettersen Lars-Petter (Norja) 1968-1971
Pietilid Olavi (S) 1944-1954, 1963-1964
Poikolainen Toivo (S) 1950-1953

Pollari Yrjé 1950-1952

Poutanen Veikko 1950-1953

Puhk Jyri 1943-1944

Pullinen Viljo (S) 1931-1932

Piikkénen Viing (S) 1932-1933, 1945-1948
Poyhénen Antero 19471948

Raitio Timo 1969-1972

Ranta Arvo (S) 1931

Rasimus Olavi (S) 1938-1939, 1940-1941,
1948-1949

Rasta Veikko (S) 1971-1972

Repo Juha 1971-1975

Ristild Kauko 1963-1968

Rokosa Mauri 1974-1975

Ronkainen Timo (S) 1960-1976

Roponen Vesa (S) 1973-1974

Ruohonen Risto (S) 1963-1964

Ruotonen Vesa 1971-1973

Ruskeepii Ilkka (S) 1977-1978

Ruskeepii Timo (S) 1977-1980, 1984-1986
Rytsy Veikko (S) 1940-1941, 19431946
Saarikangas Holger (S) (mydh. Bickman) 1928
Salminen Aaro (S) 1934—1941

Salonen Esa-Pekka 1971-1980

Seppild Esko (S) 1943-1944

Siira Jaakko (S) 1973-1974

Sirén Reino (S) 1944-1946

Sirkid Bruno 1951-1952

Smeds Tom 1968-1974

Spelman Arvo (S) 1934-1936

Suni Y16 (S) 1938-1939, 1940-1941
Suomalainen Valtteri 1971-1974
Suominen Aimo (S) 1943, 1948-1952
Suvisuo Pentti 1944—1945

Taranto Arto (S) 1968-1975

Taranto Martti (S) 1968-1973, 1975-1976
Tauschi Aleksi (S) 1948-50

Tauschi Joonas 1947-1948

Teikari Matti (S) 1960-1963

Thors Moa 1979-1990

Tukia Esa (S) 1973-1974, 1975-1976
Tulehmo Markus (S) 1938-1940

Tuohus Tauno (S) 1932-1936, 1939-1941
Tuoreniemi Eino 1963-1969, 1971-1973
Tuunainen Timo (S) 1975-1976

Vainio Aulis 1933-?

Vainio Veli (S) 1969-1973

Valkonen Osmo 1953-1954

Vessman Kaino (my8h. Vesama) (S) 1932-1934
Viitanen Heikki (S) 1971-1973, 1974-1975
Vikman Olavi (S) 1944-1952

Willamo Matti 1963-1964

Virtanen Erkki (S) 1943-1944

Virtanen Matti (S) 1964-1969

Vuorenmaa Jorma (S) 1965-1976
Viisinen Esko 1945-1947

(185)
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Liite 10

Helsingin Konservatorion ja Sibelius-Akatemian
kiyratorvensoiton kurssit, 1936-1970-luku

Helsingin Konservatorio 1236l

Kiyritorvi.
Alkeiskurssi,
Pakellinen harjeitusaineisto.

Oscar Franz: 15 Urbungen fiir Vu\hnlcan.
Franz Navber: 30 Usbungen fiir Waldhom op. 33
Josef Schantl: Band III, 120 kleine melodifse Tonstiicke.
intia Bs o B virityksit
11 Ohjelmiston valikoiden.,
W. Herfiirth: Stindchen.
1. Dilcher: Nottumo.
Josef Richter: Romance op. s2.
C. G. Relsad deord dell Opera sMed

1 Kurssl.
Pakollinen harjoliusainelsio.
Oscar Frapz: Etfden 1—z9.
Josef Bchantl: Band IT Tonleiter und Intervallstudien.
Maxi, \ Etudes N Hes; I ja 1T vihko.
Josef Schantl: Band IV no, 1—28.
0. Blume: 37 Etfiden fir Hom, .
Edvard Maller: 22 Etiiden far Hom.
Ohjelmiston valikolden.
C. Salnt-Sstns: Romance op. 36.
Carl Matys: Gondellied.
Maurice Ravel: Pavane.
Albin Parster: Gedenkblatt.
W. A. Mozart: Kensertti D.

-}

11 Kurssi.
Pakollinen harjoltusaineisto,

Edvard Miller: 12 Etfiden.
Josef Schantl: Band IV nrot 20—47.
Maxd 1 Ftudes Fouvell
E. Pandert: 3z Etfiden.
Fr. ]. Gallay: 12 Etudes op. 57.

Il Ohjelmiston valikoiden.
L. v. Becthoven: Scnaatti kiyritorvelle ja pianolle.
J. F. Berafine-Alschausky: Im Walde,
C. Baint-Bafna: Morceau de Concert.
W. A. Mozart: Konsertti nro 1, Es.

101 ja IV viliko.

11 Kurssi.
Pakolllnen harjoitusaineisto,

Oscar Franz: 10 Konrertetiiden.

Josel Schantl: Band IV, nrot 48—o0.

Mol e Etudes N lles; 5. vihko sekll 6:sta nrot =y
Frane Nauber: 26 Etiden.

A. ‘Belloli: Acht Etfiden far Horn.

Frane Strouss: Siebeehn Kouzertetfiden.

Fr. ]. Gallay: Etudes Drillantes op. 43.

Ohjeimiston vallkaiden,

W. A. Mozart: Konserttl no. 3 Es.

Robert Schumann: Adagio und Allegro,
Richard Strauss: Concert fiir Waldhorn op. 11,
Paul Dokas: Vilanelle,

Kurt Atterberg: Konsertti op, 28.
Ferd. Eckert: Concertn,

Diploomis 2 vaik pas etyydid seki yhsi
konsertt]. Sen liskks pri Alin hyvaksy kesld-

arvonnmero 8,5 (tihan el lasketa primavistasoiton arvosanaa),

1 Helsingin Konservatorio. Kurssit 1936.
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Sibelius-Akatemia 19672

KAYRATORVENSOITTO

KURGSSI 1

HARJOITUSAINEISTOA JA OHJELMISTOA

1.

Harjoitelmia ja etydeji

Fritz Huth: Alkeiskouluharjoituksia op, 3

Karl Stiegler: Luonnontorviharjoituksia

Karl Stiegler: Alkeisharjoituksin

Josef Schantl: Kiyr#torvikoulu, osa Il

Oscar Franz: Kiyrétorvikoulu, etydit n:o 1-29

2, Lasjamuotoisia teoksia
W.A., Mozart: Konsertto n:o 1 D tal muuta vastaavaa
3. Pienimuotoisia teoksia
C. Saint-Satns: Romance op. 36
Roy Osbourne: Serenade
C.G. Reissiger: Ricordanza
M. Ravel: Pavane
4. Asteikkoja ja sointuja
5. Transponointia in Es, E, D, C, B, Des, H, A,
As, G, Fis
KURSSITUTKINTO
1. Viisi etyditi, jnisis-seiteteancievialunnaiyaiisene
Soitetaan kohta 5§ yhteydessi
2. Nopea ja hidas osa
3. Yksi stvellys
4. Astelkkoja ja sointuja
5. TransponointiaViisi etydifi Oscar FranziKiyritorvi-

loulu Et.1-260 Transp. in E.Es.D.Des.C.H.B.A.A8.G.
Toivottavan on, ettd osa ohjelmaa soitetaan ulkoa. ja Fis.

KURSEBSI 11

HARJOITUSAINEISTOA JA OHJELMISTOA

1.

Harjoitelmia ja etydeji

Josef Schantl: Kdyrirorvikoulu, osa IV
Edvard Miiller: Etydit op. 64

Oscar Franz: Konserttietydit n:ot 1-10
Fr. ]. Gallay: Etydit op. 57
Maxime-Alphonce: Etydit osista 1T ja IV
Vincenz Ranieri: 30 erydiu

Lasjamuotoisia teoksia

W.A. Mozart: Konsertto nio 3 Es

C. Saint-Sa¥ns: Konsertto op. 94

Ti. Strauss: Konsertto op. 11

Franz Strauss: Konsertto op. 8

C.M. v. Weber: Concertino op. 45
Lars-Erik Larsson: Concertino op. 45
L. v. Beethoven: Sonaatti op. 17

P. Hindemith: Sonaatti

Joseph Haas: Sonaatti op. 29

Pienimuotoisia teoksia

C. Nielsen: Canto Serioso
R. Gliere: Intermezzo

Ch. Quef: Al

A. Glazunov: Reverie op. 24
K. Matys: Gondellied

kurssit. Kiiyriitor . Helsinki 1967.

276

4. Orkesterikirjallisuuden vaativia kohtia

5, Transponocintia

6. Prima vista -soittoa

KURSSITUTKINTO

1. Viisl etydis, Wﬂm
Soitetaan kohta eydessi

2 L teos, josta soi laut valit-
semat kaksi osaa

3. Kaksi plenimuotoista sivellysti

4. Orkesterikirjallisuuden vaativia kohtia lautakunnan
valinnan mukaan

5. TransponointiaViisi etydid Josef Schantl:Miyritorvi-
koulu osa IV Transp.in E.Es.D.Des.C.H.B.A.A8.G.

6. Prima vista -soittos jn Fis.
Afnakin roksi kat
ulkoa,

Kohdat 4 ja 6 seki ohjelmistoniiyte soitetonn
erilliseasi tutkinnossa

KURSSI 111

HARJOITUSAINEISTOA JA OHJELMISTOA

1.

Harjoltelmia ja etydeji

Ernst Paul: Kiyriitorvikoulu, osa IV

Henry Kling: 40 etydig

Felice Bartolini: Kiyratorvikoulu, osa Il
Maxime-Alphonce: Etydit osista V ja VI
Domenico Ceccarossi: Kiyritorvikoulu, osa IV

Laajamuotoisia teoksia

V.A. Mozart: Konsertto nio 2 Es
W.A. Mozart: Konsertto nio 4 Es
J. Haydn: Konsertto n:o 1 D

1. Haydn: Konsertto mio 2 D

R. Strauss: Konsertto nio 2 Es

K. Atterberg: Konsertto op. 28

P. Hindemith: Konsertto 1949
Niels Viggo Bentzon: Sonate op. 47
Kamillo Horn: Sonate Werk 58

3. Pienimuotoisia teoksia
W.A. Mozart: Rondo
R. Schumann: Adagio & Allegro
P, Dukas: Villanelle
R. Pugno: Solo
Em. Chabrier: Larghetto
4. Orkesterikirjallisuuden veaativimpia kohria
5. Transponointia
6. Prima vista -soittoa
1. L teos kok
2. Kaksi plenimuotoista siivellystd, joista ainakin toisen
tulee olla teknisesti vantiva
3. Orl ikirjallisuuden vaat kohtia
valinnan mukaan
4. Transponointia Viisi etydii Ernst Paul:Kiyritorvi-
koulu osa IV Transp. in E.Es.D.Dea.C.H.B.A.A8.G.
5. Prima vista -soltton Jn Fis.

Tutkinto-ohjelman kohdat 1 ja 2 soitettava ulkoa,



Sibelius-Akatemia 1970-luku?

EXYRITORVENSOITT O
EURSSET I

aA
1. Harjoitelmis ja stydeji

Friz Huth 1 45 Voraschul@bungen Irp. Balter
Frans Nanber t 30 leichte . 33 Zimmermann
Earl Stiegler ¥ mmn\mihr.lolmu Suomen
terviklubi
Earl Stiegler s Alleedsharjeituksia -
Tonef Schantl t Band 2 Ventilhorasckule Sebmidt
Dscar Prans 1 Wnldhornackule, stydit are 1-20 ErdsannFischer
Transpeneintis in E. Bs. D. Tea. C. . Rocaey & H.
Ba As A, 0. js Fis.
Ernst Paul 1 Band 1 Anfangagrisds Doblinger
Dand 2 50 melodische Ettiden -
nxime=Alphonne 1 Ix70 Etudes tres facil facilen Ledue

Tll 40 Etudes i‘“l\nl
2. Lasjasuctoisia uohl-

Wako Momart 1 Konzert Nr. 1, D-Dur, KV 412 Braitkopfh M.
C; sacy
Sehirmery
Balenbaryg
8. Pienismotolsis teoksin
Carl Nielaem 1 Cante Herioms Skandinavisk
Mawiforlsg
m n-b-m 1 Sersande HavkeahSon
Saimi-Salips : Romamce op. THC; Durand
uu-d-r HSkrjakin ¢ --nll. ap. 40 UEj Lowsds

4. Asteilkefs ju wotmvusa b P,
KURSSITUTEINTO
1. Viisi etydis [ Soitetsan kohts 5 rhteydesss)
2. Nopen jin hidas oss
3. Thai sdvellys
4. Asteikkojs ja wointujs
5. Transponcintis Viis

in E. BEs. D. Dea, €. M. B, K. As. G. jo Flag

em, stth o nlkos

KEURssil 1

Ja
1. Harjeitelmis js etydeji

wiydii Osear Frans: Kiyritorvilkonls Etydit 1-20

Josef Sehantl 1 Drod 4 Die hobe Sclule fiir Torn Selmidt
Edvard Woller + B Eifiden fMir Waldhern op. 04 TMC, Sanssne
12 Etfiden Mr Vemiilhorn op. 84 liofme Later
Osear Frams i 10 tydik
Booney & It
Frd. Gallsy + 12 Biuden ep. 57 Lemoine
Maxime-Alphonss + TIT Cabier 40 Etades W Laduc
Cabisr 20 Etudes Difficiles Ledue
Vineenz Ranieri v 30 Lodisel Oertel
Ernat Faul ¢ Band 3 100 techn. EtSden (2fiefts) Doblinger
Joan Devésy 1 I Locture-Etudes ot 0 Etudes d'sxamens Laduc

2. Llaajamsotoisin teskais

w4, Mozart ' 2, Es-Dur, KV 417 a0y lmr.hq! & By TMC;
a, Es-Dur, KV 447 Schirmer j Ba

Joneph Fayidn 1 Eomzart Mr. Breitkepfh HjBooasyh ., Pischer

Fuho Rosstti | Comcerta in x fiat major Internntional Music Comp.

Franz Straass 1 Eenzart op. 8, Banscnej UE

Richard Strauss + Kenzart Nr. 1 ,o;. 1 Ainl (UE ) mec

Camille Saint-Zalins @ Mercess de Concert op. 84 Durnmd

Llars-Erik Larasen + Comeertine op. 45 Gehrmans

Ladwig vas Deethoven 1 Sanste op. 17 TDeomey & Wy Petersy DMCjSimrock

Paul Hindemith ® Sohott

WA, Mozart ] Diirenreiter)ireitkep i Fetern

Erik Fordell * (2] Musiikin tiedotuskeskus

3. TPlenimuctoisis teckais

Alexander Glusumsw  Raverie sp. 34
Reinhold Glisre t 4 Stficke op. 35

At + Thems und Varistiones sp. 13
Fransins Pouluse + Eldgle Chester
Maurics Navel 1 Pavane Eschig/Schott
WA, Mozart t Komzart = Mendh Es-Dur KV 3T1 Breithopfl & 0

4. Orkesterilkirjallisunden vestivis kshtis
5. Trassponsint
0. Prims vists - ssittes

KURSSTTUTEINTG
1. Vidsd etydif | Soitetaan kobis & yhieydessi )
e Jost Sakai

3.  Waksi plesisuotelsts sbrellysti

4. Orkesterikirjallimmden rl.lli_"l. kobiis Isutakunnan valicnan mukess

5. Transpessintis Viiei etydi® Joset mlxnmtmlknlt oen TV
im E, Es. D, Dos. C. M. D. A. As. 0. Jn Fis.

8. Prims vista-ssittos

Kobdat 4 fa § sk shislaistoniyi

erillisensh

Tolvettavaa on, stth oss chislss

snitetasn ulkos

3 Sibelius-Akatemia. Kiyritorven kurssitutkintojen ohjelmistoluettelot.
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ASTEIKOT

Asteikkosoltto muodostaa niin kiyrEtervells kuin muillakin
melodininstrumenteillas soittotekniikan perustan. Thmln vuoksi

skaalaharjoittelus el tule laiminlydds.

Kiyritorven asteikkoharjoittelussn suositellosn Kiytettiviksl
metodia, jonka Josef Schant] julksisi WienlssS jo sata vuotts

sitten.

HUOTTES IMERKK]

(Josef Schamtl: Waldhornschule, Band 11}

Asteikot on soitettava kaikissa slvellajeisss aluksi legntossa
sekll staccatossa yksinkertaists kieltd kiytrden. Harjoivtelus
on Jatkettavs koko opiskelun mjan kunmes oppilas kykemee soit=-
tamaan kalkkien sivellajien asteikot kaksoiskielelldl tempassa

allegro.



Liite 11

Wienildisen kiyritorvikoulun ohjelmistoa’
Karl Stieglerin aikana (n. 1920-1930)

Valmistava jakso
1. vuosi:

Adnenmuodostusharjoituksia

K. Stiegler: Luonnontorvikoulu

Asteikko- ja intervalliharjoituksia kaikissa duuri- ja mollisivellajeissa

J. Schantl: 92 alkeisharjoitusta venttiilitorvelle

Helppoja etydeji: Meifred, Sander, Clodomir, Pares, Capelli, Cardoni ja Savart — Wottawan piano-
sdestyksellisid harjoituksia

Valmistavia huulitrilliharjoituksia

2. vuosi:

Asteikko-, intervalli- ja huulitrilliharjoituksia

K. Stiegler (kokoelma): 147 valmistavaa harjoitusta ja etydid transponoinnin oppimista varten
Etydeji: Rossari, Klotz, Kopprasch, Oscar Franz, Cacciamani, Gallay, Artot, Kling

Etydeja pianon siestykselld: Duvernoy—Mandyczewski, Fritz Muth (op. 51b), E Schneider

J. Schantl: Soolokokoelma

Helppoja kappaleita eri sivelcdjiled

3. vuosi:

Transponointietydeji: Jacqmin, Nemetz, Klotz, Franz, Kopprasch, Gallay, Gugel (Stieglerin kok.)
Etydeja: B. E. Miiller, Paudert, Rossari, Kling, Wirth, Blume Stiegler, Mohr, Fontana, Ficini,
Mariani, Christiani jne.

Etydejd pianon siestykselld: Merck, A. Miiller, Mondini

Pienimuotoisia sooloteoksia: ks. erillinen lista

Sonaatteja: Spindler, Duvernoy, Blanc, Eichborn, Gépfert, Nisle

Konserttoja: Mozart (KV 412 ja 447), Matys

Kaikkina kolmena vuotena lisiksi nuotinlukuharjoituksia, duettoja, trioja ja kvartettoja seki vaski-
puhallinyhtye kerran viikossa.

Ammatillinen jakso
1. vuosi:

Etydeji: Kling, Gallay, Artot, Gugel, B. E. Miiller (2. osa), Nowak, Mohr, Muth, Bartolini-Stiegler
Orkesteri- ja kamarimusiikkikirjallisuutta

Pienimuotoisia teoksia: Wilm, Raff, Lewy, Nisle, Richter, Bibl, Glazunov, Gabler jne.

Sonaatteja: Krufft, Nisle, Duvernoy

Pienimuotoisia sooloteoksia: ks. erillinen lista

Konserttoja: Mozart (KV 417 ja 495), Matys, E Strauss

2. vuosi:

Etydejd: Gallay, Artot, Nauber, Kling, E Strauss, Maxime-Alphonse, Mohr
Harjoituksia B- ja A-torvelle

Orkesterikirjallisuutta (Wagner)

1 Pizka 1986: I 15-20.
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Pianosiestyksellisid etydejd: Cugnot

Pienimuotoisia teoksia: Dukas, Rebay, Sinigaglia jne., ks. erillinen lista
Sonaatteja: Ries, Rheinberger, Zenger, Wojacek, Beethoven, Bellonci, Leidesdorf
Konserttoja: Matys, Saint-Saéns, F. Strauss

3. vuosi:

Konserttietydejd: Franz, Ranieri Bergonzi, Rossari, Belloli, Saveur, Maxime-Alphonse (osat 5 ja 6)
Orkesterikirjallisuutta (R. Strauss, Mahler), modernia oopperakirjallisuutta, sinfonista repertoaaria,
kamarimusiikkia

Sonaatteja: Haas, Horn, Braun, Haind],

Konserttikappaleita: Schumann (op.70), Wichtl, Eisner, Grube jne.

Fantasioita: Czerny, Rontgen, Zollner

Konserttoja: Weber, Haydn, R. Strauss, Kiel

Gottfried von Freibergin aikana (1960-luvun alussa)

J. Schantl: 92 alkeisharjoitusta venttiilikdyritorvelle

J. Schantl: Kiyritorvikoulu, osa II (asteikko- ja intervalliharjoituksia)

Transponointietydeji: Stieglerin kokoelma (140 etydii)

Etydejd: Kopprasch (60 etydid, osat I ja II), B. E. Miiller (osat I ja II), Nauber (osat I ja II), Muth
(op. 51b), Franz, Gallay, Lewy, Belloli, Maxime-Alphonse

Etydejd pianon sidestykselld: Wirth, Panseron (sov. Freiberg), Ranieri (osat I-1II), Cugnot (osat I-
II1), Mohr, Rossi, Gatti, Bordogni (sov. Freiberg); sekd transponoiden: Mondini

Harjoituksia B- ja A-torvella

Pienimuotoisia sooloteoksia: ks. erillinen lista seuraavalla sivulla

Sonaatteja (Stieglerin ohjelmiston lisiksi): Bernsdorff, Fiitterer, Absenger, Lamberg, Hindemith
(F-duuri), Vignery, Bozza (En Forér)

Konserttoja: Cugnot (op. 30), Kling, Mozart KV 412, 417, 447 ja 495, E. Strauss, R. Strauss, Weber
Muita sooloteoksia: Mozart: Rondo (KV 371), kvintetto (KV 407); Schumann: Adagio & Allegro

Orkesterikirjallisuutta, myos yhtyeharjoituksissa

281



1)Wermann: Adagio religioso 2)Miiller B.E.: Notturno
3)Eschmann: 6 Stiicke 4)Miiller B.E.: Wiegenlied
5)Dilcher: Waldeinsamkeit 6)Saint-Saens: Le Cygne
7)Rasmussen: Stimmung & Nocturno 8)Miiller B.E.: Andante religioso
9)Saint-Saens: Romance op. 10)Eschmann: Im Herbst
11)Matys: Vier Stiicke 12)Sabathil: Sehnsucht
13)Miiller B.E.: Weber Phantasie 14)C.D.Lorenz:  Elegie
15)Matys: Romance 16)Matys: Gondellied
17)Bibl: Stimmungen 18)Miiller: - Melancholie
19)Franz Strauss: Lied ohne Worte 20)A.Krug: Romance
21)Dubaois: Cavatine 22)Miiller: Phantasiestiick
23)Richter Josef: " Erinnerung' an Weselicko 24)Hohlfeld: Phantasiestiick
25)Schmidt: Im tiefsten Walde 26)Miiller: Sténdchen
27)Adam Wirth: Phantasie 28)Miiller: Melancholie
29)Kronke: D-Dur 30)Hummel: Duo
31)Mozart W.A.: Adagio (arr.) 32)Beethoven: Adagio(arr.)

aus der Sonata pathetique
33)Kowal: Adagio 34)Matys: Waldestraum
35)Mendelssohn: Nocturno aus dem 36)Eichborn H.: Fiinf Tonbilder

Sommernachtstraum
37)Gerlach: Romanzen 38)Ortner: Romantisches Lied
39)Mozart: Sonata (arr.v.Ehrlich) 40)Kronke: F-Dur
41)Gabler Egon: Konzertstiick 42)Berthold: Drei Lieder
43)Gliere: Nocturno ! 44)Franz Strauss: Fantasie op.6
45)Richter Josef: Lied ochne Worte 46)Bruneau: Phantasie
47)Gliere: Intermezzo 48)Dietrich: Introd. & Romance
49)Lorenz: Rondo 50)C.Eisner: Szene & Arie op.9
51)Lorenz: ; Phantasie("Puritani”) 52)Scriabine: Romance
53)Franz Lachner: Notturno 54)McDowell: Arabeske
55)Lorenz: Elegie 56)Glazunov: Reverie
57)Gerlach: Scherzo 58)Lorenz: Phantasie
59)Tschaikowski: 5.8infonie (arr.) 60)W.Weber: Konzertstiick
61)Dukas: Villanelle 62)Richter Josef: Lied ochne Worte
63)Pack: Adagio & Rondo 64)Tscherepnine: Eaquisse
65)Lorenz: . Notturne 66)Leroux: Sonate
67)Reissiger: Elegie & Rondo 68)Zeller: Characterstiick
69)Ernst: Elegie 70)Lorenz: Rondo
T1)Herbst: Symph.Phantasie _T2)Sauer: Romance
73)Szabo: Abschied 74)Forster: Gedenkblatt
T5)Fengler: Adagio appassionato 76)Sinigaglia: Lied & Humoreske
77)Franz Strauss: Variationen iiber den 78)Braun: - Phantasie
Sehnsuchtswalzer

79)Kudelski: Concertino
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Liite 12

Holger Fransmanin esitysten tallenteet

Benjamin Britten: Serenadi op. 31. (Inkeri Rantasalo,
sopraano; Holger Fransman. kiyritorvi; Jouko
Tolonen, piano.) 14.1.1952? Leena Heikkilin
arkisto.

A. Fottah: Lyyrillinen kappale; S. Taktakischvili: Aro-
balaista. (Holger Fransman, kiyritorvi; Nisse Rin-
kama, piano). 1.5.1957. Suomen Kiyritorviklubi.

Paul Hindemith: Sonaatti kiyritorvelle ja pianolle.
(Holger Fransman ja Meri Louhos.) 30.5.1962.
Suomen Kiyritorviklubi.

L. v. Beethoven: Sonaatti kiyritorvelle ja pianolle op.
17. (Holger Fransman, kiyritorvi; ? piano.) Aini-
tyspiivimaiiri ei tiedossa. Leena Heikkilin arkisto.

Johanne Brahms: Trio viululle, kiyritorvelle ja pia-
nolle Es-duuri op. 40 (Naum Levin, viulu; Holger
Fransman, kiyritorvi ja Maire Halava, piano)
9.11.1960. Suomen Kiyritorviklubi

W. A. Mozart: Sinfonia concertante Es-duuri KV
297b. (Asser Sipild, oboe; Mario Sgobba, klarinetti;
Holger Fransman, kiyritorvi; Aarne Viljava, fagotti
sekd Helsingin kaupunginorkesteri, joht. Mogens
Woldike.) 14.11.1958. Suomen Kiyritorviklubi.

Aarre Merikanto: Konsertto viululle, klarinetille, kiy-
ritorvelle ja jousisekstetille ("Schott-konsertto”).
Jorma Ylénen, viulu; Mario Sgobba, klarinetti;
Holger Fransman, kiyritorvi; Juhani Tiainen ja
Olavi Haapalainen, viulu; Aito Leppinen ja Ahti
Pilvi, alttoviulu; Vili Pullinen ja Jalmari Holetd,
sello; joht. Aarre Hemming.) 2.5.1962. Suomen
Kayritorviklubi.

Martin, Frank: Konsertto seitsemille puhaltimelle,
jousille ja patarummuille. (Juho Alvas, huilu; Asser
Sipild, oboe; Mario Sgobba, klarinetti; Yrjé Pollari,
fagotti; Holger Fransman, kiyritorvi; Lauri Ojala,
trumpetti; Olavi Lampinen, pasuuna, Kauko
Laukkonen, patarummut. Joht. Ernest Ansermet.)
7.6.1963. Yleisradio.

Sipild, Eero: Partita. (Juho Alvas, huilu; Asser Sipild,
oboe; Mario Sgobba, klarinetti; Holger Fransman,
kéyritorvi; Aarne Viljava, fagotti.) 12.7.1955. Suo-
men Kiyritorviklubi.

Ahti Sonninen: Conference Burlesque for four Winds
op. 50. (Mario Sgobba, klarinetti, Yrjé Syrjili,
crumpetti; Holger Fransman, kiyritorvi; Olavi
Lampinen, pasuuna.) 9.2.1955? Suomen Kayritor-
viklubi.

W. A. Mozart: Kvintetto Es-duuri (KV 452). (Asser
Sipild, oboe; Mario Sgobba, klarinetti; Holger
Fransman, kiyritorvi; Aarne Viljava, fagotti; Pentti
Koskimies, piano.) 13.12.1956. Suomen Kiyritor-
viklubi.

Pierre Gabaye: Recréation. (Yrj6 Syrjild, trumpetti;
Holger Fransman, kiyritorvi; Olavi Lampinen,
pasuuna; Jouko Tolonen, piano.) 10.9.1959? Suo-
men Kiyritorviklubi.

L. v. Beethoven: Sekstetto Es-duuri op. 81b. (Holger
Fransman ja Antero Kasper, kiyritorvi; Jorma Y15-
nen ja Olavi Haapalainen, viulu; Aito Leppinen,
alttoviulu, Vili Pullinen, sello.) 16.8.1961. Suomen
Kiyritorviklubi.

W. A. Mozart: Serenadi c-molli (KV 388). (Kama-
riyhtye Pro Arte Intima, joht. Ulf Séderblom.)
11.3.1962. Suomen Kiyritorviklubi.

Hans Hadamowsky: Zanzsuite Sextett. (Juho Alvas,
huilu; Kaarlo Pietikdinen, oboe; Sven Lavela,
klarinetti; Holger Fransman, kiyritorvi; Emanuel
Elola, fagotti; Erika Babucke, harppu.) 12.6.1964.
Suomen Kiyritorviklubi.

— . (Reino Veijalainen, huilu; Kaarlo Pietildinen,
oboe; Mario Sgobba, klarinetti; Holger Fransman,
kéyritorvi; Aarne Viljava, fagotti; Ilona Juutilainen,
harppu). Ainityspiivimiiri ei tiedossa. Suomen
Kiyritorviklubi.

Francis Poulenc: Sekstetto puhallinkvintetille ja pia-
nolle (Juho Alvas, huilu; Asser Sipild, oboe; Mario
Sgobba, klarinetti; Holger Fransman, kéyritorvi;
Erkki Noras, fagotti; Pentti Koskimies, piano.)
24.6.1964. Suomen Kiyritorviklubi.

Michael Damase: 17 variaatiota puhallinkvintetille.
(Pertti Rasilainen, huilu; Asser Sipild, oboe; Mario
Sgobba, klarinetti; Holger Fransman, kéyritorvi;
Erkki Noras, fagotti.) 5.6.1965? Suomen Kiyritor-
viklubi.

Lauri Saikkola: Divertimento viidelle puhaltajalle.
(Juho Alvas, huilu; Asser Sipild, oboe; Mario
Sgobba, klarinetti; Holger Fransman, kéyritorvi;
Aarne Viljava, fagotti.)

Adnityspaivimiiri ei tiedossa. Suomen Kiyritorvi-
klubi.

Hindemith, Paul: Kleine Kammermusik op. 24 nro
2. (Juho Alvas, huilu; Asser Sipild, oboe; Mario
Sgobba, klarinetti; Holger Fransman, kiyritorvi;
Aarne Viljava, fagotti.) Adnityspiivimiiri ei tie-
dossa. Suomen Kiyritorviklubi.

Johannes Brahms: Sarja naiskuorolle, kahdelle kiy-
ritorvelle ja harpulle (Holger Fransman ja Martti
Mikkola; Helsingin Tyévien naiskuoro, joht. Taru
Linnala). 25.3.1954. Suomen Kiyritorviklubi

Paul Hindemith: Sonaatti neljille kiyritorvelle.
(Holger Fransman, Antero Kasper, Kalle Katrama,
Martti Mikkola.) 19552 Suomen Kiyritorviklubi.

E H. McKai: Allegro risoluto. (Holger Fransman,
Antero Kasper, Kalle Katrama, Martti Mikkola.)
1955? Suomen Kiyritorviklubi.

Eugene Bozza: Sarja neljille kiyritorvelle. (Holger
Fransman, Antero Kasper, Kalle Katrama, Martti
Mikkola.) 27.5.1961. Suomen Kiyritorviklubi.
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Liite 13

Kiyritorven rakenteesta ja soittotavasta

LUONNONTORVI (useita virityksii)

Laajalle kiekolle kierretty venttiiliton metsdstystorvi (Jagdhorn, parforcehorn, trompe de chasse) on kiyritorven
varhainen edeltiji. Metsistystorvia kiytettiin 1600-luvulla eurooppalaisissa hoveissa, seki metsistyksessi ettd metsis-
tysseurueiden viihdyttimisessi. 1600-luvun loppupuolella metsistystorvi alkoi esiintyi niyttimdteoksissa metsistysti
kuvaavissa kohtauksissa. Barokin aikakaudella metsistystorven rakennetta kehitettiin orkesterimusiikkiin paremmin
soveltuvaksi mm. kiertimilli se useammalle kierteelle (corno da caccia, corno da tirarsi). 1700-luvun alussa soittimen
putkiston mensuuria ja kello-osaa suurennettiin. Niin raikassointisesta metsistystorvesta oli syntynyt pechmeimpi-
dininen luonnontorvi (Waldhorn).

Parforcetorvi 1700-luvun orkesteritorvi

Metsistys- ja luonnontorvilla pystyttiin tuottamaan ainoastaan ns. luonnonsiveliin perustuva sivelsarja. Melodian
aikaansaamiscksi kiyritorviosuudet oli kirjoitettava luonnonsivelsarjan ylimmille alueelle 10.—12. sivelestd yléspdin
(clarinorekisteri). Jatkuva ylirekisterissi soittaminen on raskasta ja vaatii tietynlaista huulilihasten harjoittamista
hyvin kestivyyden saavuttamiseksi (clarinotekniikka). Koska ylimmissi rekisterissi luonnonsivelet ovat hyvin
lihelld toisiaan, tekniikka vaatii soittajalta kestivyyden lisiksi my®s ddrimmiisti tarkkuutta.
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Luonnonsivelsarja

1700-luvulla luonnontorveen lisittiin irrotettavia putkia, joiden avulla perusviritysti voitiin vaihtaa ja tuottaa
ndin useita luonnonsivelsarjoja (inventiotorvi, wienildinen orkesteritorvi). Ns. tukkeamistekniikan keksiminen
1750-luvulla muutti seki luonnontorven soittotekniikan etti soinnin. Tukkeamalla soittimen kello-osa joko koko-
naan tai osittain saatiin aikaan kiyttokelpoinen kromaattinen asteikko gl:sti ylospiin. Kromatiikkaa pystyttiin kiyt-
timiin rajoitetusti myds alemmassa rekisterissi. Tatd tekniikkaa hyodynsivit kidyritorvikonsertoissaan ja orkesterite-
oksissaan muun muassa Haydn ja Mozart. Tukkeamistekniikan ansiosta luonnontorvi nousi 1700-luvun puolivilin
jilkeen soolosoittimena lihes tasavertaiseksi puupuhaltimien kanssa.

Inventiotorvi' Wienildinen orkesteritorvi

1 Schiitz 1983: 21.
2 Schiitz 1983: 20.
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Johtuen luonnontorvien laajasta, noin neljin oktaavin dinialasta niiden osuudet jaettiin orkesterimusiikissa korkeisiin
ja mataliin. Tdmi jako johti wienildisklassisella ajalla myds orkesterisoittajien tyypittelyyn joko korkean tai matalan
torven soittajiksi.

VENTTIILITORVI (F-, E- tai Es-vireinen)

Vaskipuhaltimien venttiilikoneisto, joka mahdollisti tiydellisen kromaattisen sivelasteikon soittamisen, kehitettiin
noin vuonna 1830. Keksints uudisti luonnontorvisolistien kehittimin virtuoosisen kisitekniikan, joka perustui kello-
osan tukkeamiseen. Teknisistd eduistaan huolimatta venttiilikiyritorvet lysivit tiensd orkestereihin varsin hitaasti,
koska kesti suhteellisen kauan ennen kuin niiden mekanismi saatiin toimimaan optimaalisesti. Lisiksi soittimen soin-
tia vierastettiin ja sitd pidettiin luonnontorveen verrattuna yksipuolisena. Jotkut siveltdjit, kuten Brahms, Wagner ja
Berlioz kiyttivit tistd syystd teoksissaan venttiilitorvien rinnalla edelleen luonnontorvia. Romantiikan aikana venttii-
likdyritorven perusviritykseksi vakiintui F. Télle soittimelle sivelsivit mm. Schumann, Bruckner, Mahler ja Wagner.
Myos Schonberg oli mieltynyt F-vireisen venttiilitorven sointiin. Nikolai Rimski-Korsakov mainitsee orkestrointiop-
paassaan F-vireisen kiyritorven soinnin olevan “pehmein, runollisen ja tiynni kauneuta”.>

F-vireinen venttiilitorvi

Venttiilikidyritorven yleistymisen mydti kiyritorvensoittajat joutuivat uuden ongelman eteen, kun uusilla soittimilla
oli soitettava alunperin erivireisille luonnontorville kirjoitettuja teoksia. Timi vaati laaja-alaista transponointitaidon
hallintaa.

WIENINTORVI (F-vireinen)

Wienintorvi on F-vireinen venttiilitorvi, jonka venttiilirakenne poikkeaa saksalaisesta sylinteriventtiilistd. Wienin-
torven ensimmiinen prototyyppi kehitettiin 1800-luvun alussa. Pitkin, irrotettavan suuputken ansiosta soittimen
putkisto on rakennettu alusta lihtien kartiomaiseksi, miki pehmentii sointia. Wienintorven sointia pidetiin perus-
sdvyltiin tummana ja fortessa tiyteldiseni. Se antaa mahdollisuuden dynamiikan laaja-asteiseen muunteluun. Vent-
tiillirakenteen ansiosta wienintorvella sivelten viliset siircymit pystytdin tekemiin joustavasti. Tutkimusten mukaan
wienintorvien ja ns. kaksoistorvien viliset rakenne-erot vaikuttavat kiytettivin puhallusenergian méiriin, sivelten
syttymisnopeuteen seki osumatarkkuuteen.
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3 Rimsky-Korsakov 1964: 24.
4 Widholm & Sonneck 1985-1987: 85.
5  Schiitz 1983: 37.
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KAKSOISKAYRATORVI

Nykyisin lihes kaikkialla kiytdssd oleva kiyritorvi on sylinteriventtiilinen kaksoistorvi, jossa on yhdistetty F- ja B
(alto) -putkistot. Soitin konstruoitiin ensimmiisen kerran vuonna 1898. Tuolloin F-vireiseen venttiilitorveen kek-
sittiin liittdd lyhyempi B-vireinen putkisto helpottamaan ylisivelsarjan korkeimpien, toisiaan lihelld olevien sivel-
ten soittamista. Kaikkein korkeimpia (esim. barokkimusiikille tyypillisid) osuuksia varten kehitettiin 1900-luvulla
yksinkertaisia F-vireisid diskanttitorvia, joiden perussivel on oktaavia korkeampi kuin kaksoistorven). Lisiksi esiintyy
erivireisten putkistojen kombinaatioita, kuten kolmoistorvi, jossa F/B-kaksoistorveen on lisitty diskantti-F-putkisto.
Richard Strauss oli siveltiji, joka vaikutti venttiilitorven ja kaksoiskiyritoryven kehitykseen asettamalla konsertoissaan
ja orkesteriteoksissaan soittajille uusia teknisii ja ilmaisullisia vaatimuksia.

F/B-kaksoiskdyritorvi

wignintorvi Keksoistorvi F/B

! WIENER PUMPENVENTIL
E B-torvi ﬂ

A

T —

Verlingarmny
wagenshattct

L2
alallemy

Sylinteriventtiilin toimintamekanismi®

6 Strauss on kirjoittanut suhteestaan kiyritorveen toimittamansa Berliozin orkestrointioppaan (Instrumentationslehre) esipuheessa
(Berlioz 1904).

7 Widholm & Sonneck 1985-1987: 6.

8  Widholm & Sonneck 1985-1987: 12.

9  Ibid.
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WAGNERTUUBA

Wagnertuubia rakennetaan pidasiassa kahta tyyppid: B-vireisid ja F-vireisid. Orkesterissa nimi soittimet esiintyvit
yleensi kvartettina (yksi B-vireinen ja yksi F-vireinen pari). Wagnertuuban sointi on suuri ja pehmei. Wagner-
tuubakvartetin yhdistiminen kiyritorvisektioon saa erityisesti voimakkaissa fortejaksoissa aikaan pehmeimmin
kokonaissoinnin. Soitin ei nimestdan huolimatta ole Wagnerin kehittimi, vaikka hin toi sen orkesteriin. Samankal-
taisia instrumentteja kiytettiin wieniliisissd sotilassoittokunnissa jo 1800-luvun puolivilissi.'” Wagnertuubaa ovat
kiyttineet Wagnerin lisiksi orkesteriteoksissaan muun muassa Bruckner, Richard Strauss, Stravinsky, Schénberg ja
Einojuhani Rautavaara.

Wagnertuuba

KAYRATORVENSOITTAJAN ANSATSI ELI HUULIASETE

Kiyritorvessa, kuten muissakin vaskipuhaltimissa, dinenmuodostus perustuu huulten virihtelyyn. Kaikista soitti-
men teknisistd parannuksista huolimatta kiyritorvensoittaja joutuu jatkuvasti temperoimaan luonnonpuhtaita sivelii
huulten, puhalluksen, kielen ja oikean kiden avulla. Nykyisten orkesterikiyritorvensoittajien on lisiksi hallittava
noin neljin oktaavin déniala. Venttilittdmien orkesteritorvien ajalta periisin oleva tapa erikoistua korkean tai matalan
torven soittajaksi ei orkesterimusiikin vaatimuksista johtuen ole endi mahdollista. Silti huuliasetteissa esiintyy yhi
wieniliisklassiselta ajalta periisin olevia ein- ja ansetzen-tyyppisid asetteita. Yldrekisterin sivelet on helpompi soittaa
ansetzen-asetteella, jossa sekid suukappaleen yli- ettd alareuna on asetettu punaisen huuliosan ulkopuolelle. Matalassa
rekisterissd sen sijaan einsetzen-tyyppinen asete (jossa suukappaleen alareuna on asetettu alahuulen punaiselle alueelle)
helpottaa mm. laajojen intervallien soittamista. Einsetzen-asete tuottaa my®s laadukkaamman soinnin. Viime kidessi
eri asetetyyppien toimivuus riippuu soittajan huulilihasten yksilollisestd anatomiasta.

KAYRATORVIKVARTETTI ORKESTERISSA

Romantiikan ajan orkesterissa venttiilikiyritorvien miiri kasvoi neljidn, kun se barokin ja wieniliisklassisella kau-
della oli ollut kaksi. Kiyritorvia kiytettiin tisti lihtien joko kvartettina tai kahtena erillisend parina. Romantiikan
ajan orkesterimusiikki vaati soittajilta kehittynytti sormitekniikkaa sekid aiempaa suurempaa dinellistd volyymii.
Romantiikan ajan orkesterista periytyy my6s nykyinen kiyritorvikvartetin hierarkia ja istumajirjestys. Siini soittajat
sijoitetaan pareittain siten, etti 1. ja 2. kiyritorvi istuvat edessi ja 3. seki 4. kiyritorvi niiden takana. Ensimmaisen
ja kolmannen kiyritorven soittajat vastaavat korkeista osuuksista, toisen ja neljinnen kiyritorven soittajat puoles-
taan martalista osuuksista. Ensimmiinen, ns. soolokiyritorvensoittaja on ryhmin #inenjohtaja, jonka vastuulla ovat
vaativimmat soolot. Huomattavan raskaissa teoksissa soolokéyritorvensoittaja voi kiyttidd assistenttia eli avustajaa.
Assistentti soittaa tilldin ensimmiisen kiyritorven osuuksia ns. tutti-kohdissa (tiydelle orkesterille orkestroiduissa
jaksoissa), jolloin soolokiyritorvensoittajalle jid aikaa huulilihasten lepuuttamiseen ennen tulevia soolokohtia.

10 Ahrens 1986: 49.
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