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ABSTRAKT

EchoChamber, bestar av en immersiv installation samt denna skriftliga del av lardomsprovet for
magisterstudier inom nutidskonst vid Bildkonstakademin, Konsthégskolan, skriven av Annabel
Kajetski. Overvakande larare fér lirdomsprovet dr Marjaana Kella och Harri Monni. Skrivandet av
den skriftliga delen har skett under 6verseendet av Lena Séraphin. Examinatorerna av
lardomsprovets konstnarliga och skrivna delar ar kuratorn och konsthistorikern Itha O’Neil och
konsthistorikern, konstkritikern samt kuratorn Juha-Heikki Tihinen.

Den konstnarliga delen av lardomsprovet, EchoChamber, omfattade en immersiv videoinstallation
och en malning som visades vid Kuvan Kevat-utstéaliningen 4.5-2.6.2024 vid Bildkonstakademins
galleri Kuva/Tila. EchoChamber bestod av ett rum fodrat i speglar, med en bank av samma
spegelmaterial dar besdkarna kunde sitta. En video, som utforskade teman som samhallskollaps,
massunderhallning och upphovsratt visades inuti rummet. Vid utgangen mottes bestkaren av en
monitor som visade ett kansloigenkdnningsprogram. Med hjalp av Artificiell intelligens (Al)
analyserades besokarens kanslomassiga tillstand baserat pa ansiktsuttryck, och resultatet
presenterades i denna monitor, i form av stapeldiagram, bredvid ett fotografi av besckaren.
Monitorn visade dven en live-video med realtidsanalys av den person som just da satt pa banken.

Den skriftliga delen av lardomsprovet ar en processbeskrivning som utforskar teorierna bakom
EchoChamber. Texten forklarar varfor speglar valdes som en central del av verket och deras
symboliska betydelse. Den beskriver ocksa de utmaningar som uppstod under skapandeprocessen,
sarskilt vid videoediteringen, och hur dessa lostes.

En viktig del av texten ar varfor Al inforlivades som ett extra lager och hur det bidrar till verkets
konceptuella struktur och tematik. Den centrala kritiken i EchoChamber riktar sig namligen mot vart
nuvarande 6vervakningssamhille. Overvakning ar nu en sjélvklar del av var vardag, dar vara
aktiviteter och beteenden stdndigt 6vervakas och registreras. Samtidigt har massunderhallning, ofta
driven av stora medie- och teknologiféretag, en betydande roll i vara liv. Denna underhallning ar inte
bara passiv; var information och vara interaktioner anvands for att samla in data pa oss. Denna
dubbla roll som bade konsument och produkt ar en kritisk punkt som EchoChamber ifragasatter.

Verket ifragasatter ocksa varfor konstnarer ar begransade av upphovsrattslagar nar foretag som
jobbar med Al inte ar det. Istallet for att ge enkla svar pa om nagot ar ratt eller fel, vill verket istéllet
belysa komplexiteten i dessa fragor och uppmuntra till reflektion. Malningen Finders Keepers - My
Subconscious Garden ar ett exempel pa en liten pik inom d@mnet, for dven om Al program kan
anvanda malningar fran konstnarers natsidor utan deras vetskap, saknar Al:n fortfarande
medvetande.

Sammanfattningsvis behandlar texten i detta lardomsprov bade de teoretiska och praktiska
aspekterna av skapandeprocessen och ger en djupgaende inblick i hur EchoChamber utvecklades
fran en idé till fardig installation.



Tekniska specifikationer av konstverket:

EchoChamber

2024

Immersiv videoinstallation

Ateranvinda speglar 235cm x 600cm x 300cm

HD videoprojektion pa en 120cm x 67,5cm spegelskiva

Videons langd: 00:05:33 , Sprak: Engelska, svenska, engelska undertexter

Stalld ut 4.5-2.6 2024 i Kuvan Kevat utstallningen, vid Bildkonstakademins galleri Kuva/Tila

EchoChamber ar ett rum fodrat med speglar. Inuti rummet finns en video som utforskar teman kring
samhallskollaps, massunderhallning och upphovsrattslagar. Vid utgangsdorren av spegelrummet
moter besokaren en live-video, som ar ett program som anvander artificiell intelligens for att kdnna
igen manniskors kanslor inne i rummet.

Lank till dokumentation: https://www.annabelkajetski.com/echochamber
Lank till videon: https://youtu.be/Q_-yelLvdPTs

Ansiktsigenkdnningsprogram som anvander sig av artificiell intelligens

Digitalt processeserad live-video

Syns pa en 30 tums skdrm som &r stalld ovanfor utgangsdoérren

Stalld ut 4.5-2.6 2024 i Kuvan Kevat utstéllningen, vid Bildkonstakademins galleri Kuva/Tila

Vad det artificiellt intelligenta (Al) programmet inne i EchoChamber installationen gér:
Al-programmet vakar 6ver dig medan du tittar pa videon inne i spegelrummet. Programmet forséker
avgora vilka kanslor du kdnner och om du stannar i 6ver 5 minuter vid dens synhall, gér den en profil
av dig. Profilerna rullar pa en liten skdrm som ar stalld ovanfor utgangsdorren inuti spegelrummet.
All data lagras pa en lokal harddisk. Efter 15 minuter raderar programmet automatiskt profilen och
all data om dig.

Tekniska specifikationer: Kansloigenkdanningsprogrammet anvander MediaPipe-filer och ar baserad
pa en kod av Rattasart Sakunraats som i sig ar baserad pa Kazuhito Takahashis kod for
gestigenkanning. Koden som anvands i EchoChamber installationen ar skriven i Python och
modifierad med hjalp av Apache v2 Licensen, 2004. Programmerare: Sofia Haapamaki, Teodor
Adolfssons, Tuomo Rainio och Annabel Kajetski. Konstnarligt innehall: Annabel Kajetski.




Intervjuerna i videon:

Intervju med @rjan Steiro (Doktorandstuderande i filosofi pa Helsingfors Universitet)
Bar Ruiskumestari, Helsingfors
5.2.2024

Fiktiv intervju med fiktiv jurist som ar specialist inom omradet upphovsrittslagar inom
konstvarlden.

Baserad pa riktig konversation med anonym jurist hdsten 2023 och en annan konversation med en
annan anonym jurist varen 2024

Skadespelare: Aino Raatikainen

Teaterhogskolan, Helsingfors

8.2.2024

Fiktiv intervju med fiktiv jurist som ar specialist inom omradet upphovsrattslagar och Al inom
konstvarlden

Baserad pa en foreldasning och en konversation med juristen Maria Rehbinder som &ar en specialist
inom omradet upphovsrattslagar och Al, 24.11.2023, Bildkonstakademin, Helsingfors
Skadespelare: Viktor Sundman

Teaterhogskolan, Helsingfors

8.2.2024

Finders Keepers - Mly Subconscious Garden

2022

Olja pa duk

Upphittat material

140cm x 61cm

Stalld ut 4.5-2.6 2024 i Kuvan Kevat utstallningen, vid Bildkonstakademins galleri Kuva/Tila

Malningens duk ar gjord och kasserad av en annan person dn mig. Nagon hade tankt sldnga duken,
med en pabodrjad delikat malning, men jag raddade den fran ett sopflak dar den lag. Jag malade
ovanpa malningen med gamla, delvis torkade farger, som min kompis gett mig. Malfargerna var i sa
daligt skick att min kompis tankt slanga dem. Men jag bad om att fa anvanda dem till slut.
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EchoChamber

2024

Immersiv videoinstallation

Bild fran Kuvan Kevét utstallningen 4.5-2.6 2024 vid Bildkonstakademins galleri Kuva/Tila
Model: Matilda Kerdnen

Ateranvanda speglar 235cm x 600cm x 300m

HD videoprojektion pa 120cm x 67,5cm spegelskiva
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EchoChamber

2024

Bild pa Ansiktsigenkdnningsprogrammet som anvander sig av artificiell intelligens

Syntes pa en 30 tums skdrm som &r stalld ovanfor utgangsdorren

Bild fran Kuvan Kevat utstallningen 4.5-2.6 2024 vid Bildkonstakademins galleri Kuva/Tila
Model: Matilda Keranen



Finders Keepers - My Subconscious Garden

2022

Olja pa duk

140cm x 61cm

Bild fran Kuvan Kevét utstallningen 4.5-2.6 2024 vid Bildkonstakademins galleri Kuva/Tila



INTRODUKTION

Jag har skrivit detta lardomsprov sa att jag delat upp min konstnérliga process i en tidslinje. Detta for
att fa en struktur till skrivandet for mig sjalv, men ocksa som en klargoérande gest till dig som lasare.

| vart lardomsprov ar det meningen att vi skall som magisterstuderanden kontextualisera och
reflektera kring vart verk i relation med andra verk och konstnérer i konstvarlden. Vad jag vinner
med att gora detta genom en processbeskrivning, ar att fa skriva denna skriftliga del av mitt
lardomsprov mer flexibelt. Ndstan som en dagbok. Jag kan hanvisa till stunder da jag exempelvis blev
valdigt inspirerad av en eller flera konstnarer vid de sista manaderna fore utstéllningen. Detta gor att
lasaren halls med i vilket skede vilken konstnérs inflytande syns i min process.

Att se detta i en tidslinje ar for mig valdigt givande. Det har varit intressant att fa se tillbaka pa hur
jag tagit mig fram i mina konstnérliga kriser och hur konstnarerna i fraga kunnat hjalpa mig komma
vidare i min process. Jag hoppas denna typ av skrivande kan fungera som inspiration for ldsaren
ocksa. Det hiande massa pa vagen och verket andrades starkt vid det sista halvaret.

| detta lardomsprov kommer jag forst att skriva lite om vem jag ar som konstnar och de
utgangspunkter jag har till min konstpraktik. Jag kommer att besvara fragor om vad som influerar
mig som individ och férsoka beskriva den roda linjen jag haft med mig iallafall tills nu, i alla mina
konstverk.

Efter detta tar jag upp de vasentliga teorierna som finns bakom mitt verk EchoChamber. Dessutom
kommer jag att beskriva hur dessa teorier syns i installationen med hjalp av exempelvis materialval
och symbolik. Den fraga som jag 6nskar besvara ar: Varfor valde jag just speglar, en video och ett
ansiktsigenkanningsprogram som verktyg for att utforma min idé?

Jag kommer ocksa att berdtta om vad som hande da jag gjorde detta. Jag hamnade namligen i
manga konversationer med jurister om dessa materialval. Detta var en valdig verraskning fér mig
och andrade verket valdigt dramatiskt till slut.

| slutet av detta lardomsprov kommer jag att berdtta om hur jag resonerade kring installeringen av
verket och berdra framtidsplaner jag har for videoverket inom installationen EchoChamber.



KAPITEL 1. UTGANGSPUNKTERNA FOR VERKET ECHOCHAMBER

Teman i mina konstverk har oftast ursprung i min personliga historia. Jag ar uppvuxen med
lasecirklar dar vi last utdrag fran Karl Marx Kapitalet bockerna tillsammans som 18 aringar. Jag har
deltagit i stora klimatdemonstrationer runt om i Europa vid 2010-talets skifte. Jag har sa lange jag
kan minnas burit med mig en 6nskan om att goéra varlden till en battre plats, med hjalp av att odla
sma frén runt om mig, med ett hopp om en férandring, vare sig froet ar litet eller stort.

Jag anser att polariseringen i samhallet ar ett stort problem just nu. Om jag med mina sma frén inom
ett konstverk kan dndra nagons Google-sokningar for bara en lite stund — sa ser jag det &n idag som
en liten seger och ett litet steg mot en battre, mer inklusiv varld.

Min konstnarliga process borjar med en idé, foljd av planering av verkets gestaltning. Materialval ar
sekundart, men jag dras sarskilt till video som medium, da det ger mig storre frihet att uttrycka mig
fullt ut. Jag skulle inte kunna formedla allt jag vill sdga genom malning, eftersom nagot skulle ga
forlorat. Trots detta har maleriet alltid varit centralt i mitt konstnarliga skapande sedan jag borjade
stalla ut mina verk 2012. Jag kan inte tanka mig att sluta mala; det fungerar istéllet som en
andningspaus mellan stérre projekt, en ventil som 6ppnar sig nar jag kdnner mig vilsen.

Under mina ar vid Bildkonstakademin har jag forsokt satta fingret pa vad som ar den réda linjen i
mina konstverk. Jag har kommit till den slutsatsen att immersivitet dr en av de viktigaste aspekterna
i mina verk. Jag vill att min konst kan upplevas med olika sinnen, inte exempelvis enbart med synen.
Kanske harstammar detta fran mina erfarenheter i mitt tidigare arbetsliv som ergoterapeut inom
hélsovardsbranschen. Ergoterapi ar ett yrke dar man kan anvanda sin kreativitet men ocksa hjalpa till
i samhallet inom social- och halsovardsbranschen. Som ergoterapeut dr du en del av social- och
hélsovarden men klienten &r alltid i fokus. Man tar sig vidare pa klientens villkor och man lar sig en
massa olika kreativa hantverkstekniker. Till yrkesbilden ergoterapeut hor att man ger nya forslag
och hittar pa nya satt att hantera vardagen helt enkelt. Under mina studier i ergoterapi
specialiserade jag mig pa fragor som ror autismspektrumet och tillgénglighet.

Jag har namligen inte alltid vetat att jag vill vara konstnar. Det hdnde sig faktiskt att jag inte visste
om yrket konstndr forran vid 22 ars aldern, men det kreativa suget fanns alltid dar. Efter att jag blivit
utexaminerad ergoterapeut ar 2013 hade min fascination for konst vuxit eftersom jag traffat
manniskor som holl pa med konst, aktivism och musik.

Jag kommer dock ihag hur férundrad jag blev 6ver hur svart det var att uppleva konst med hjalp av
sinnesmaterial vid olika institutioner och gallerier. Med sinnesmaterial menar jag har fysiskt material
som till exempel museer ger till manniskor med en synskada, sa att de kan ta del av en utstéllning
med hjalp av att kdnna pa materialen som skulpturerna i utstallningen &r gjorda av. Som
ergoterapeut forstod jag inte varfér man inte bara kunde rora skulpturerna om man kom till ett
muséum som en specialgrupp med exempelvis synhindrade? Det kdndes pinsamt fér museet att de
enbart kunde ge oss en liten bit av latex som vi skulle alla kdnna p3, och pa det satt uppleva den
enorma latex skulpturen framfér oss.

Nér jag senare i livet borjade utbilda mig till konstnar, bestdamde jag mig tidigt att strava efter att
skapa konst som sa manga som majligt kan uppleva. Detta skulle bli en av grundpelarna i mina
konstverk och nagot som inte ar férhandlingsbart. Jag kdnde att jag hade ett “know how” av vad som
behovs for att gora ett verk mer tillgangligt och nu var det min uppgift att lara mig om hallbara
material vid en framtida konsthogskola.

Aret 2014 var aret da jag till slut bestimde mig for att utbilda mig till konstnar. Jag hade helt tydlig
haft en kris inom mig i manga ar vid detta skede. Jag var fardig att byta yrke totalt och har inte sett
tillbaka sen dess.
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Nar jag ser tillbaka till dessa ar som format mig sa otroligt mycket sa kanner jag dock tacksamhet
som den starkaste kdnslan. Jag anser mig nu vara 100 procent en konstnar. Jag har ingen kris pa gang
mera. Det &r ndgot man inte kan ta forgivet i denna varld. Att kdnna sig hemma nagonstans och att
ha funnit ro. Det kédnns sa ratt och jag ar full av iver infor framtiden.

Jag kan ocksa stolt beratta att dessa utgangspunkter jag hade for att hitta vagen hit har format mig
sa att mina verk nufortiden alltid strévar till att vara sa tillgangliga som mojligt. De har ofta element i
sig som kan upplevas med olika sinnen. Verken har ofta ytor man kan sitta pa eller réra, samt dofter,
ljud eller ett kroppsligt element. Dessa utgangspunkter har stannat kvar och jag skulle inte ha bytt ut
nagot i hur allt gick till. Jag kdnner att jag blivit en battre konstnar tack vare mina ar som
ergoterapeut och tiden det tog fér mig att hitta till Bildkonstakademin.

15.8 2022 En malning och en idé jag hade for mitt lardomsprov

Allt borjade varen 2019 da jag fick tag pa en gammal kanvasduk som en van hade gett mig istallet for
att slanga den. Duken var den sned, men jag bestamde mig for att behalla den. Jag lamnade den vid
Bildkonstakademin men den férsvann under sommaren. Till min forvaning hittade jag den igen 2021
vid ett slopflak infor flytten till en ny ateljé. Nagon hade borjat mala pa duken, men lamnat den
ofardig.

Ar 2022, nar jag rensade min ateljé infor foraldraledighet, hittade jag en gammal tygpase med
oljefarger som var i sa daligt skick att de egentligen borde ha slangts. Jag insag att fargerna och den
sneda duken horde ihop, och bdrjade mala. Nar jag satte mig framfor duken var det som om duken
hade véntat pa att bli fylld med farg, som om den ldange hallit andan infor just detta 6gonblick.
Manga av fargtuberna hade torkat och behovde klippas upp, men nar de val 6ppnades kandes det
som om varje farg var perfekt anpassad for stunden, som gavor som langsamt avsl6jades. Nagra
nyanser 6verraskade mig; de sag inte alls ut som jag hade forestallt mig, men jag lat mig svepas med
i deras rytm utan att veta vart de skulle féra mig. Penseldragen kom instinktivt, som om nagot djupt
inom mig langsamt tog form pa duken. Motivet som véxte fram kdndes som en spegling av mina
innersta tankar och paminde om ett stilleben av kroppsliga former och frukter.

Nar jag ser tillbaka, kdnns det sa pirrigt att tanka pa hur jag inte da kunde forestalla mig, att denna
tavla skulle senare bli en del av mitt examensarbete under varen 2024. Jag hade namligen vid det
har skedet redan lange planerat mitt examensarbete vid Bildkonstakademin. Det skulle inte alls vara
maleri. Jag ville skapa en video som utforskar romarrikets kollaps och likheterna mellan kollapsens
biprodukter i manniskors liv da, versus hur kapitalismens kris syns i vara liv i dagens lage.
Diskussioner med vanner som studerat filosofi vid Helsingfors Universitet stod som utgangspunkten
for min idé.
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KAPITEL 2. TEORIERNA BAKOM VERKET

Aret 2022 var aret da jag skapade ett manus fér min Kuvan Kevit-video. Jag planerade att gora en
mashup-video dar jag skulle anvdnda reality-tv som videons grundmaterial. Videon skulle besta av en
massa korta klipp fran olika reality-tv episoder som fanns fardigt pa Youtube, I4tt att ladda ner och
anvanda. Infotexter som sag ut som affischer som berdttade om romarrikets kollaps skulle koppla
ihop videons nutida bildmaterial till datida romarrikets undergang. Jag kdnde att bildmaterial fran
nuet (reality-tv som skulle symbolisera dagens kollaps) och inforutor som 6ppnar upp det férflutna
(romarrikets kollaps och masskulturen da), skulle fungera som en perfekt hoptvinnad helhet.

Jag hade last boken Bread and Circuses av Patrick Brantlinger fran ar 1983. Den anses vara en
klassiker och jag hade blivit besatt av pastaendet dar Brantlinger menar att “kritiska teorier om
masskultur antyder att nutiden ar en dterskapande eller en upprepning av det forflutna pa ett
katastrofalt satt: den moderna varlden sags ha gatt in i ett skede av sin historia som ar till lika det
romerska imperiets nedgang. Darmed "bréd &r cirkusar."!

Brantlinger menar att kapitalismen anvander sig av masskulturen idag (hdar menar han exempelvis
tv:n pa 80 talet och masskulturen i allmédnhet) pa samma satt som romarrikets kejsare; Manniskorna
holls néjda och métta och distraherade i antikens Rom. De valde att vara distraherade av
massunderhallning istallet for att exempelvis vara politiskt aktiva. Detta fenomen hander pa nytt
idag enligt Brantlinger.?

Det varfor jag bestamde mig att anvanda reality-tv som material i min video, var for att jag hade en
hypotes om att méanniskor utsatts for reality-tv mer och mer. Reality-tv materialet i sig dr ocksa ett
material som pa nagot satt symboliserar tiden just nu. Bara nagra sekunder av reality-tv material far
galleribesdkaren att forsta att vi talar om “nutid”.

Jag hade ocksa blivit inspirerad av tanken som uttrycks i artikeln “Necessarily Problematic: Archival
Looking in Arthur Jafa’s 'Love Is The Message, The Message Is Death”” dar skribenten Zachariah
Anderson menar att tittaren uppmuntras av verket Love Is The Message, The Message Is Death att
“aktivt uppticka och anvdnda bilder fér att konstruera en nutida férstaelse av det férflutna”.® Denna
idé om Jafas verk fick mig att reflektera 6ver hur vi genom materialval kan skapa symbolik som
knyter samman datid och nutid. Det &r just detta som motiverade mig att anvdnda reality-tv som en
symbol for forhallandet mellan det forflutna och nuet. Jafa ar kdand for att anvanda sig av material
fran exemplevis nyheter, poliskameror, virala YouTube-videor, amatoérinspelningar pa mobiltelefoner
och mer.* Genom att skildra reality-tv som en representation av bade det férflutna och nutiden,
kdnde jag att jag kunde utforska hur var uppfattning av historien paverkas av samtida medier och
hur dessa medier i sin tur formas av ett kollektivt minne.

Konstverket till Kuvan Kevat utstallningen skulle bli en tidsbeskrivning pa manga satt. Verket skulle
beskriva hur vi inte kan se pa var nutid linjart. Nutiden skapas inte bara i nuet. Historien hamnar
alltid ikapp oss och ar oandligt ndrvarande. Det att jag last mig in pa Jacques Derridas tankar kring
att “historia aldrig dr en sak fran det férflutna, det ar alltid en frdga om framtid”,® var min
huvudsakliga inspiration och forskningsfragan da jag jobbade pa verket EchoChamber.

1 Patrick Brantlinger, Bread and Circuses: Theories of Mass Culture as Social Decay, (University of Chicago Press, 1983), 17.
Citat 6versatt fran engelska av skribenten AK.

2 Brantlinger, Bread and Circuses, 22.

3 Zachariah Anderson, “Necessarily Problematic: Archival Looking in Arthur Jafa’s 'Love Is The Message, The Message Is
death” Film Critisism, 46(1) doi: https://doi.org/10.3998/fc.2708 Citat dversatt av AK.

4 Anderson, “Necessarily Problematic: Archival Looking in Arthur Jafa’s 'Love Is The Message, The Message Is Death”.

5 Martin McQuillan, The Politics of Deconstruction : Jacques Derrida and the Other of Philosophy (Pluto Press 2007), 6.
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Samtal med vanner

Under mina samtal med vanner som studerat sociologi och filosofi hade vi konstaterat att vi som
manniskor oftast tror att vi lever i ett linjart tidsrum, men att det knappast ar sa egentligen.

Dessa tankar tradde fram i vara diskussioner kring Naomi Kleins nyaste bok Doppelganger: A trip into
the Mirror World, ® samt diskussioner vi haft under flera ar, om hur liknande fenomen som intraffade
vid romarrikets nedgéng kanske intraffar pd samma sitt i dagens lige, men i andra former.”

Andra som skrivit detta fenomen ar Glen Hubbart och Tim Kane i boken Balance: The Economics of
Great Powers from Ancient Rome to Modern America.® Nar jag last pd dmnet kdnner jag att denna
bok féresprakar samma hypotes som Brantlinger haft. Allt handlar om att halla folket sa upptagna
som majligt och ge dem en kinsla av kontroll, utan att de egentligen har kontrollen. °

| antikens Rom anvandes kultur (som exempelvis gladiatorshower) for att halla folket upptagna och
fordela makten i hemlighet.'® Detta eftersom romarriket hade varit i ekonomisk obalans redan
linge.! Gladiator showerna som var masskultur vid antikens Rom kanske bara har dndrat form till
dagens masskultur.'?

Naomi Klein menar ocksa i sin nya bok att detta hander just nu. Hon talar i sin bok Dobbelganger om
att halla ménniskan upptagen istéallet for politiskt aktiv, och i samma andetag fortsatter hon med att
beratta for lasaren om hur vi matas med vad hon kallar for hyperindividualism. Enligt Klein lever vi i

en varld dar vi finns i den fysiska varlden men &r ocksa loggade in till en varld som ar online. | online
varlden &r vi inte oss sjilva, utan dubbelgangare av oss sjélva.t®

Klein uttrycker sig vidare med att beskriva hur vi som inloggade i den digitala varlden ocksa &r
inloggade i vad hon kallar det individuella jaget. Man blir sin dubbelgdngare, som med Kleins ord &r
statisk, och inte egentligen helt du sjalv. Detta jag dr som ett varumarke av en sjdlv, men man kan
inte dndra varumarket egentligen. Det ar just sahar de privata plattformarna pa natet vill ha det
menar Klein.*

Vi vet om polariseringen som sker online; att det hdander pa grund av att manniskor enbart ser
artificiellt intelligent beraknat och personifierat innehall, men Klein utvecklar forover detta, och
menar att den digitala varlden har blivit sa privatiserad av plattformarna vi anvander, att de fangar
var uppmarksamhet och far oss att vilja uppehalla denna sarskilda version av oss sjalv online. Man
blir en renad version av dig sjalv. Man skall performera ens egna personlighet, pa sa satt att man
trycker ner andra och hojer upp sig sjalv som individ. Da far man enligt Klein sitt utrymme i den
digitala varlden. Man tror sig sjalv performera nagot online och att man dr med pa noterna, men
egentligen ar det olika program som anvander artificiell intelligens, som samlar information om en
och skapar en dubbelgangare av en, och séljer denna information till tredje parter utan ens
samtycke.’®

6 Naomi Klein, Kaksoisolento, original titel Doppelganger: A Trip Into the Mirror World, 6versattning av Silja-Maaria
Aronpuro (Into Kustannus Oy, 2024).
7 Brantlinger, Bread and Ciruses, 21-24.

8 Glenn Hubbard and Tim Kane, Balance: The Economics of Great Powers from Ancient Rome to Modern America (Simon &
Schuster, 2013), e-bok.

9 Hubbart, Kane, Balance, 96-97.

10 Hubbart, Kane, Balance, 96-98.

11 Hubbart, Kane, Balance, 3, 93-94.

12 Brantlinger, Bread and Ciruses, 21-24.

13 Klein, Dobbelganger, 65, 73, 240, 243.

14 Klein, Dobbelganger, 56, 59-60, 63.

15 Klein, Dobbelganger, 97, 99.
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Klein skriver om att vi skulle ha kunnat undvika detta med att se bakat i tiden och marka att vi inte
skulle ha fatt privatisera vart data pa det sattet vi gjort. Hon menar att historien har exempel pa
exempel pd det att man gett information om ménniskor i fel hiander och detta lett till hemskheter.

Med detta sagt laste jag da ocksa Shoshana Zuboffs bok The Age of Surveillance Society: The Fight for
a Human Future at the new frontier of Power, for att se om Klein och hon har samma hypoteser eller
inte.Y Klein refererade till Zuboffs bok i sin bok s& jag ville ldsa vad Zuboff hade att siga.’®

Zuboff menar att vi i dagens lage kommit in i en ny area, dar vi gatt over till en ny form av
kapitalismen. Hon menar att vi lever i nagot hon kallar for dvervakningskapitalismen. Det definierar
hon som “en ny ekonomisk ordning som havdar méanskliga erfarenheter som gratis ramaterial for
dolda kommersiella metoder foér utvinning, férutsagelse och foérsaljning”.*° Overvakningskapitalism
ar enligt Zuboff inte en viss teknologi eller teknologier utan den kan bli anvand igenom flertal
teknologier. Det handlar om teknologier fran narhistorien som vi kdnt ha varit bekvdma att anvdnda
och som man kan anvanda gratis. Zuboff menar dock att det som gor oss sa villiga att kalla dessa
teknologier bekvama eller praktiska, egentligen har sin grund i att de 4r meningar vi lart oss att
anvanda via drhundraden av inlard individualistisk logik. Det ar det normala tankesattet sa att saga.
Vi ifrdgasatter inte dessa nya teknologier tillrdckligt, eftersom vi &r sa besatta av dem. Vi dr beroende
av dem for att de skall underlatta vara liv.?°

Zuboff bok ar enligt mig en bra borjan till att forsta varfor vi borde ifrdgasatta dessa teknologier
mera och fa ny lagstiftning i bruk géallande datainsamling av individer. | boken talar hon om hur data
samlas in fran bland annat telefoner, bilar, gatukameror och hemredskap som till och med
termostater. Zuboff tar som ett exempel en termostat med namnet Nest, som borjar samla in data
pa en sa fort du loggat termostaten i natet. Man maste godkanna villkor som havdar till att
termostaten samlar data av dig och ditt hem med hjalp av artificiell intelligens. Men i dessa villkor
tar foretaget inte standpunkt till hur datat kommer att anvdndas. Detta ar ett av fler exempel pa hur
dvervakningskapitalismen i henne 6gon fungerar.?

Zuboff gar senare i boken dnnu ett steg langre i sin analys, da hon havdar att den intensiva kampen
for datainsamling driver foretag till att hitta allt mer kreativa och intrangande metoder for sin
datainsamling. Féretagen kommer enligt Zuboff att bérja samla in annu mer personlig information
om oss; som exempelvis réster, kinslor och annan subtil data.?? Till slut kommer
overvakningskapitalismen att veta allt om oss och kunna forutsaga var framtid, inte for var skull utan
for att tjana pengar &t andra med hjilp av denna information.?

Det ar intressant att notera att bade Zuboff och Klein anser att 6vervakningskapitalismen och
massunderhallningen ar tatt sammanflatade. Vara liv skall géras enkla, och som Klein papekar, ar vi
beroende av massunderhallning som sociala medier. Bada forfattarna menar att det ar
hyperindividualismen som har lett oss hit. Fixeringen vid individen dr nagot som behévs for att
kapitalismen i dess nuvarande form skall kunna éverleva.?*

Jag har nyligen st6tt pa en helt ny bok om samma @mnen. Den heter The Secter Life of Data:
Navigating Hype and Uncertainty in the Age of Algorithmic Surveillance av Aram Sinnreich och Jesse

16 Klein, Dobbelganger, 101.

17 Shoshana Zuboff, The Age of Surveillance Society: The Fight for a Human Future at the new frontier of Power, (Profile
Books 2019).

18 Klein, Dobbelganger, 96.

19 Zuboff, The Age of Surveillace Capitalism, 1. Citat Gversatt av AK.

20 Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism, 16-18.

21 Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism, 5-7.

22 Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism, 8.

23 Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism, 11.

24 Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism, 9,11.
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Gilbert som gavs ut nu under sommaren 2024.% | boken diskuterar férfattarna om hur réststyrda
enheter som Alexa, bara utgér toppen av isberget. 26 (Alexa &r en réstassistent man kan anvinda i
sitt hem, som &r utvecklad av Amazon och kan till exempel rapportera om vadret eller sla pa din TV
nar du talar till den. ?”) Alexa samlar in data genom att lyssna p& dina samtal. Dessa samtal anvinds
senare som data man kan silja till olika féretag for att fa en individuell profil av en mianniska.?®

Gilbert och Sinnreich lyfter istallet fram andra nya enheter, som till exempel Roomba, en
robotdammsugare som kan skapa detaljerade kartor 6ver ditt hem och sélja dessa till datamaklare.
De ndmner ocksa att iPhone har lanserat en LiDAR-sensor i sina Pro-modeller, som kan fanga
tredimensionella modeller av manniskor, platser och féremal, och ladda upp dem online. Enligt
Gilbert och Sinnreich utvecklar Google och Amazon dven applikationer med ultrasensitiva sensorer,
som later dig kommunicera med enheten genom gester, men den data de samlar in handlar
egentligen om din kropp i olika utrymmen. Sleep trackers, smartklockor och babymonitorer med
flera samlar pa detta vis in data om manniskors liv och sdljer denna data till dataméklare utan var
vetskap. De fortsatter; "[...] individuella profiler och sammanstallt konsumentdata samlas in och séljs
av foretag som du férmodligen aldrig har hort talas om, ofta i kombination med egna
analysverktyg."?

Enligt Gilbert och Sinnreich anvdands denna data just nu framst for att ackumulera och bearbeta
information over langre tidsperioder. Till exempel kan ett forsakringsbolag i USA anvanda kopt
personligt data av en, fran flera decennier, fér att avgdra hur mycket din férsdkring skall kosta.>°

| slutet av boken diskuterar forfattarna kvantdatorers potential att inom fem till tio ar kunna
dekryptera all var data. Gilbert och Sinnreich havdar till att det personliga data som just nu saljs, som
inte kan lasas an, skulle i framtiden kunna lasas (det vill sdga dekrypteras av kvantdatorer) och
avsloja allt vi gor idag, fran anmarkningar var lakare gjort vid vara lakarbesok till vara Google-
sokningar. Detta oldsbara data saljs redan nu med vetskapen om att det i framtiden kan dekrypteras,
vilket kan gora vissa mycket rika om tio &r.3!

Da jag laste dessa bocker fick de mig att fundera pa vad som kan géras med denna data i framtiden?
Vad leder det till att nagon kanske far veta allt om hurdan jag var nu, aret 2024, dven om det hdander
forst 20347 Kanske kan man férespa nagot om mitt beteende eller mina hélsorisker fran denna data?

Denna tanke ledde mig till en djupare reflektion om var samtid, och hur det kdnns som om vi lever i
en modern version av "bréd och skadespel". Jag ser det namligen som att Klein, Zuboff samt Gilbert
och Sinnreich, menar, att vi halls distraherade med hjalp av sociala medier och oéndlig
underhallning, medan omformandet av vara samhallsstrukturer och maktférhallanden pagar bakom
kulisserna hela tiden. Kanske ar det sa att de som har allt vart data om 10 ar har mest makt? Kanske
bevittnar vi formandet av en ny maktstruktur?

Gilbert och Sinnreich skriver i sin bok att dataférmedling, en ny industri dar tredje parts foretag

koper var data, har uppskattats vara vard 300-500 miljarder dollar arligen. Olagligt insamlat data tros

dessutom vara vird ofantliga belopp, dven om exakta siffror 4r okinda. 32 ”Data &r den nya oljan”.3

25 Aram Sinnreich, Jesse Gilbert ,The Secret Life of Data: Navigating Hype and Uncertainty in the Age of Algorithmic
Surveillance (The MIT Press 2024).

26 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 97.

27 Tim, Keary, "Techopedia Explains: What is Alexa”, Techopedia, 25.10.2023,
https://www.techopedia.com/definition/alexa-amazon .

28 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 97.

29 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 100. Citat 6versatt av AK.

30 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 97-100.

31 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 235-236.

32 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 101.

33 Sinnreich, Gilbert, The Secret Life of Data, 99. Citat 6versatt av AK.
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Overvakningskapitalismen ar hir. Det dr detta jag vill utforska i min konst just nu. Detta ar varfor
mitt konstverk EchoChamber inte enbart handlar om romarrikets fall och den datida
massunderhallningen versus nutida underhallning, utan ocksa om hur dessa teman kring teknologi
manifesterar sig i var tid idag. P4 samma satt som invanarna i romarriket inte insag att deras
civilisation holl pa att “kollapsa”, tror jag att vi idag kanske inte heller ser de langsamma forandringar
i maktstrukturer som sker omkring 0ss.3*

Som konstnar ville jag anvdanda min konst for att fa manniskor att fundera 6ver om det kan vara sa
att vi ar mitt i en liknande samhallskollaps som i antikens Rom? Det ar en tanke som jag inte var helt
saker pa, men det kiandes som ett spannande koncept och en intressant forskningsfraga att utforska
genom konst.

Hur dessa teoretiska ramar syns i installationen EchoChamber:

Dessa diskussioner och vad jag last kom till liv i mitt konstverk EchoChamber vid Kuvan Kevat
utstallningen. Videon man sag inne i spegelrummet talade om romarrikets fall, medan reality-tv
materialet, speglarna samt ansiktsigenkanningsprogrammet som analyserade gallerigdsten medan
hen konsumerade videon, hanvisade till nuet. Det ar darfér ansiktsigenkanningsprogrammet fanns
dar. For att papeka att verket talade om nuet och de nya teknologierna samt massunderhallningen vi
blir utsatta for varje dag (exempelvis telefonens ansiktsigenkanningsprogram samt passkontroll vid
flygfaltet etc).

| videon inom EchoChamber installationen talades det om hur man anvande massunderhallning for
att dolja hur makten ordnades om i antikens Rom vid samhallets “kollaps”. Men inne i spegelrummet
var vi i nuet, i bada varldarna. | den fysiska, men samtidigt i den icke fysiska varlden. Besdkarens
dubbelgangare var inom en dator, som speglade fér en ett program, som fortvivlat samlade data pa
en och forsokte forsta en och ens kdnslor och boxa in en i sndva ramar om vad en kanner. Som en
spegelversion av en sjalv. Man sag sig sjalv i en liten monitor som sag ut som en sdkerhetskameras
monitor nar man skulle ivag fran spegelrummet. Det kan handa att man som gallerigast blivit
medveten om sig sjalv i monitorn vid samma stund som man suttit och tankt pa romarrikets kollaps.
Nutid och datid flatades samman. Bade i videon och i det fysiska rummet.

34 Hubbart, Kane, Balance, 91.
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KAPITEL 3. MATERIALVALEN

20.08.2022 Speglarna

Under min konststudietid har jag lart mig att allt material har en inneb6rd. Man maste sta for varje
val man gor, vare sig det galler ett vitt eller svart golv, speglar eller bildmaterial till en video.

Jag var valdigt glad over att jag fick tag pa atervunna speglar under sommaren 2022. Jag hade fatt
hamta 38 stycken stora speglar (235x125 cm) fran en institution vid bérjan av sommaren. De hade
blivit dver som museiavfall fran en utstallning som stangts. Jag hade fort dessa speglar till mitt
sommarstalle och lagt dem bakom vedboden under en presenning. Jag planerade att anvanda demi
mitt verk for Kuvan Kevat utstdllningen 2024.

Det passade mig bra att speglarna skulle ha sma skramor nar de stélls ut, eftersom jag starkt kiande
att de pa sa satt representerade mig som konstnar battre an om de vore skinande perfekta. Jag ville
inte anvdnda nagot nytt material. Jag ville anvdnda det som redan fanns i varlden.

Fore jag fick speglarna var jag pa en guidning till utstallningen de var ifran. Guiden berattade for oss
att konstnaren hade bestéllt dessa nya speglar fran Kina for sitt konstverk i Finland och att de var
gjorda av ett kompositmaterial. Detta betyder att speglarna inte gick att ateranvanda eftersom de
var gjorda av en blandning av aluminium, plast, metall etc. De skulle alla ha hamnat pa sopflaket
efter utstallningen vid museet. Jag kande att de maste fa bli dteranvanda. Speglarnas livscykel
kdndes for snav med tanke pa den ekologiska krisen vi befinner oss i. Skramorna fran att de redan en
gang varit i en utstallning passade ocksa min idé om en “kollaps”. De kunde symbolisera samhallets
sprickor i den slutliga spegelinstallationen.

Jag valde att anvanda speglar for min installation eftersom spegeln i sig ar en av de tidigaste
formerna av kontroll och 6vervakning. Michel Foucault har ndmligen skrivit om 6vervakning och “hur
speglar skapar en kansla av sjalviakttagelse och sjalvkorrigering hos individer som upplever att de
tittar pa sig sjdlva, dven om det dr genom deras egen reflektion”. Detta citat hittade jag i en artikel
av Mark Bevir som heter “Foucault, Power and institutions” och blev publicerad redan 1999.%

| mitt fall passade en sadan har spegelyta val in i mitt tema om kontroll, kollaps och 6vervakning. Jag
hade last om 6vervakningskapitalismen och kdnde att spegeln var det perfekta elementet for att
belysa detta.

Jag hade vid detta skede ocksa last, “Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias”, en text, med
originella titeln "Des Espace Autres" publicerad av franska tidskriften Architecture /Mouvement/
Continuité i oktober 1984. Artikeln utvecklar en féreldsning som Michel Foucault héll i mars 1967
och reflekterar 6ver hur vi betraktar oss sjalva i en spegel och tror att vi ser en verklighet, en sann
varld, samtidigt som en kidnsla om att vi lever i en virtuell verklighet finns narvarande.3®

Focault besrkiver det sahar i sin foreldsning: “[...]Jwhen | look at myself in the glass at once absolutely
real, connected with all the space that surrounds it, and absolutely unreal, since in order to be
perceived it has to pass through this virtual point which is over there.”*’

35 Mark Bevir, “Focault, Power and institutions,” Political Studies 47, no. 2 (1999): 3-21. Citat 6versatt av AK.

36 Michel Foucault, ”Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias,” Oversatt av Jay Miskowiec, Architecture /Mouvement/
Continuité, oktober 1984, 4-5. Ursprungligen presenterad som “Des Espace Autres” i oktober 1984.
https://web.mit.edu/allanmc/www/foucaultl.pdf.

37 Focault, ”Of Other Spaces: Utopias and Heterotopias", 4.
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Lacans spegelfas har sjalvklart ocksa varit en central tanke for mig nar jag valde att anvdanda mig av
speglar i verket.® "Spegelstadiet", beskrivet av Jacques Lacan, 1949, ir en teori om att kroppens
spegelbild &r avgérande for utvecklingen av symbolisk aktivitet. Barnet gar fran att uppfatta
fragmenterade bilder av sin kropp till att kinna igen den som en enhet, och upplever darmed gladje i
att se sig sjalv. Samtidigt forstar barnet skillnaden mellan bild och verklighet, vilket ger barnet en ny
mental férmaga. Spegelbilden ir dock inte en fast enhet, utan kréver stindig koncentration. ¥

Da jag last pa om att sjalvreflektering och kontroll gar hand, kande jag att denna sjalvkorrigering som
speglarna for med sig som material skulle passa ypperligt inom verket EchoChamber. De blev som ett
symboliskt “sjdlvkontrolls-lager” for installationen, som i sig kunde symbolisera fragor kring
overvakning.

1.9.2023 Vart speglarna som materialval forde mig i processen

| slutet av sommaren 2023 atervande jag till mina studier efter féraldraledigheten, med insikten om
att jag enbart hade tva terminer pa mig att fa mitt verk att fungera infor Kuvan Kevat utstéallningen.

Under aret 2023-24 fick speglarna dock en ny betydelse. De borjade nu ocksa symbolisera en kritik
mot konstvarlden. Detta eftersom speglarna som jag hamtat fran en institution dar de klassats som
museiavfall efter en stangd utstallning, plotsligt kunde anses som olagliga att anvdnda - de kunde ses
som en annan konstnars egendom.

Under hosten 2023 traffade jag tva jurister for att fa rad om jag kunde anvanda dem, eftersom jag
plotsligt denna sommar hort ett verbalt rykte fran kundservice personalen vid museet, om att
konstnaren inte ville att ndgon skulle skapa ett nytt konstverk som liknade hans med hjalp av
speglarna. Detta rykte var grunden till att jag tagit beslutet om att kontakta den forsta juristen
ifrdga. Bara for sidkerhets skull. Aven om museet gett speglarna till mig med visdom om att jag ville
anvanda dem for ett konstverk.

Den forsta juristen jag traffade papekade att jag inte kunde havda till att jag anvdande en annan
konstnars gamla speglar i mitt offentliga konstverk, eftersom konstnaren uttryckligen hade férbjudit
ateranvandning av dem. Juristen klargjorde att dven om jag hade hittat speglarna pa en soptipp
skulle det ha varit olagligt att anvdanda dem, eftersom konstnaren specifikt hade sagt att de inte fick
ateranvandas i konstprojekt. Jag papekade har att jag inte ens visste om ryktena jag hort var sanna.
Det kunde bara vara rykten.

Efter vart samtal blev jag mallos och forsokte tdanka ut hur jag skulle kunna sdkra mig ratten att
anvanda dem. Jag traffade en till jurist under hésten om detta dmne och bestamde mig till slut (efter
manga samtal med larare och vanner) att vara okej med det att jag inte kunde garantera att de var
helt lagliga att anvanda. Jag beslot mig for att ta risken. Den forsta juristen jag traffat hade varnat
mig for att om jag anvande speglarna kunde konstnaren fa reda pa det och stimma mig, men jag var
fardig att ta ansvaret. Jag visste nu vilka regler som gallde.

En orsak varfor jag vagade anvanda speglarna var ocksa eftersom jag sett museet ifraga posta bilder
av samma speglar, (det fanns massvis mer av dem an de jag hade) pa Facebooks soplattforms-
grupper, dar de uppmanade folk att komma och hamta dem fran museets lastbrygga. Om nagon
hade gjort fel har, var det museet, inte jag. Sa jag valde att chansa och anvanda speglarna trots allt.

Verket dar speglarna ursprungligen ingick innehéll dessutom en mangd andra element, och inte bara
speglar. Jag kan inte ga in pa detaljer i detta lardomsprov, men verket ifrdga omfattade ytor och

38 Sabine Melchior-Bonnet, The Mirror A History, (1994) Oversatt av Katherine H. Jewett. (Taylor & Francis Croup 1994), 1.
e-bok.
39 Melchior-Bonnet, The Mirror A History, 2.
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strukturer av tiotals olika material utover de speglar jag anvande, sa jag kande att jag inte pa nagot
satt kunde aklagas for att ha reproducerat detta originella verk enbart for att jag anvant dess speglar
som ramaterial till min installation EchoChamber. | min installation sag jag speglarna framst som
ramaterial, inte som en appropriering av ett tidigare konstverk.

15.9.2023 Problem med videomaterialet och hur Al:n kom in i bilden

Jag hade manga ateljébesok med olika larare vid Bildkonstakademin och skapade en version av
videon om romarrikets kollaps. Som sagt anvande jag klipp fran reality-tv som material till detta.

Det framkom snabbt att det var olagligt att anvdanda videomaterial pa det sitt jag gjorde. Jag hade
tankt att detta kan bli ett problem, och da jag anda traffade jurister pga. speglarna, hade jag fragor
om anvandningen av reality-tv materialet med mig till varje traff.

Efter en lang diskussion med den forsta juristen jag traffat, insag jag, att jag inte kunde anvanda
nagot av videomaterialet jag hade laddat ner fran Youtube. Inte, om jag inte editerade dem till
kollageformat och suddade ut personers ansikten. Jag bestimde mig att gora detta.

Medan allt detta hdande holl jag pa att ga kursen Art and Al, som fokuserade pa de senaste Al-
programmen och hur man kan skapa konst med dem. Under en foreldsning om upphovsrattslagar i
konstvarlden, som leddes av Maria Rehbinder, som ar en jurist som har specialiserat sig i
upphovsrattsfragor och artificiell intelligens, och var bjuden in till kursen, insag jag, att féretag som
anvander Al-program kan i stort sett ignorera upphovsrattslagar pa internet. Enligt Rehbinder kan
dessa foretag anvanda allt material de kan fa tag pa, inklusive konstnarers hemsidor med bilder pa
deras konstverk, for att trana sina Al-program att exempelvis generera nya bilder. Rehbinder
rekommenderade oss konstnarer att lagga till en notis under varje bild pa vara hemsidor, dar vi
uttryckligen forbjuder anvandning av vara bilder for Al-traning. Men hon papekade dock att detta
kanske inte skulle fungera i praktiken. Inte forrdn lagstiftningen tas till den nivan att Al-tréning pa
detta satt skulle anses olagligt. %°

Jag hade last om hur konstnarer fatt utan vetskap sina verk anvdanda som bas for bilder som Al-
program skapar och sedan kallar sina egna, och blev darfor férvanad 6ver att EU inte vidtagit nagra
konkreta atgirder mot detta.** Rehbinder berittade att frdgan om att férbjuda Al att anvianda
konstnarers bilder utan tillstand nu diskuteras pa EU-niva, men att inget dnnu har fastslagits.*?

Jag hade velat ta upp detta @mne i ett av mina konstverk. Jag hade velat uttrycka min frustration
over hur svart det ar for videokonstnarer att folja varje copyright-lag, sarskilt nar det galler att
anvanda videomaterial fran natet, medan Al-program fritt kan utnyttja konstnarers bilder, videor
och verk fran internet. Men jag kdnde att det skulle bli for mycket att inkludera detta i mitt
videoverk inom EchoChamber installationen. Jag hade bestamt mig for att halla fokus pa jamférelsen
mellan romarrikets fall och dagens samhalle.

27.10.2024 Ett samtal som andrade allt
Under Art and Al kursen hade vi studiovisiter med lektorn for nutidsforskning, Tuomo Rainio, som

holl kursen. Vi talade om mitt kommande Kuvan Kevat verk och om vad jag ville géra under Art and
Al kursen. Jag berattade for honom att en av orsakerna till att jag valt kursen |ag i att jag ville lara

40 Maria Rehbinder, ”Al, Visual Art and Copyright”, féreldsning vid Bildkonstakademin i Helsingfors 24.11.2023.

41 James Trapper, “Damien Hirst and Tracey Emin among thousands of British artists used to train Al software Midjourney”,
The Guardian (2024) https://www.theguardian.com/technology/2024/jan/21/we-need-to-come-together-british-artists-
team-up-to-fight-ai-image-generating-software.

42 Rehbinder, foreldsning vid Bildkonstakademin i Helsingfors 24.11.2023.
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mig koda ett fungerande Al-program for ansiktsigenkanning under hésten 2023. Jag hade redan
lange kant att det skulle vara roligt att gora detta som ett test.

Jag ville gbra en version av soffpotatis reality-tv showen. Jag ville testa att géra ett program som
konsumerar dig medan du konsumerar mitt videoverk. Pa samma satt som manniskorna i reality-tv
programmet Soffpotatisar konsumerar tv-program, medan hela poangen i showen ar att vi som
tittare konsumerar dem samtidigt. Vi foljer med deras reaktioner da de ser pa tv-serierna. Ibland
grater de, ibland skrattar de och ibland analyserar de dem sjalva i jamforelse till vad de ser i tv:n.
“Det skulle vara sa haftigt att géra detta inom ett videoverk i konstvérlden.

Vi kom med Tuomo Rainio 6verens om att jag skulle testa pa att koda ett sadant har program med
hjalp av honom och Sofia Haapamaéki (teknikern vid konst- och teknologiavdelningen pa
Bildkonstakademin). Detta fick bli ett test som kanske skulle hora till mitt Kuvan Kevat verk
EchoChamber.

43 Yle Areena, “Nain syntyy suosikkisarja Sohvaperunat — halukkaita ohjelmaan on sankoin joukoin, mutta ‘sohvikseksi’ ei
kelpaa kuka tahansa,” av Minna Rinta-Tassi, uppdaterad 23 september 2021, https://yle.fi/a/3-12109927.
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KAPITEL 4. DET FORSTA VAGSKALET

Jag befann mig vid ett avgérande vagskal i min process: skulle jag lagga till ett Al element i
EchoChamber verket?

Efter var studiovisit med Tuomo Rainio bérjade jag programmera ett program som filmar en
galleribesdkare under hela hens vistelse i installationen EchoChamber. Jag var osdker pa om detta
skulle fungera i mitt verk, men kande att jag behdévde prova pa det. Genom att inkludera detta
program hoppades jag kunna vacka diskussioner om de avtal vi dagligen accepterar. Vi klickar
rutinmassigt pa "ja" till cookies och accepterar villkor utan att tanka efter, sarskilt nar vi laddar ner
nya applikationer. Kanske skulle detta Al-program kunna vacka fragor om ansvar och etiska riktlinjer
inom konst- och kulturscenen. Vem har ratten att anvanda vad i ett konstverk? Vilka material och

vilket data ar acceptabelt att samla pa?

Det var ironiskt att jag, som konststudent, helt lagligt kunde skapa ett Al-program som utan
ordentligt samtycke filmade och analyserade besdkarens kanslor, medan det var olagligt for mig att
anvanda YouTube-klipp som basmaterial i ett videoverk.

Maria Rehbinders féreldsning forstarkte hur val detta kansloigenkdnningsprogram skulle passain i
min installation. Programmet blev ytterligare ett lager i min hypotes om att vi idag blir alltmer
Overvakade och konsumerade. Programmet kunde belysa hur dagens underhallning &r starkt
kopplad till internet, och hur vi som konsumenter ocksa blir konsumerade. Om jag lyckades, skulle
programmet symbolisera det jag last fran Klein, Zuboff, Gilbert och Sinnreich, om hur vart data
samlas in utan var vetskap, medan vi konsumerar innehall pa exempelvis sociala medier. Jag kande
ett behov av att reflektera 6ver hur vi hamnat har. Hur ar det moijligt att vara kanslor ar fritt byte for
Al? Vilka delar av mig sjalv och mitt liv overlamnar jag egentligen, utan eftertanke, till olika féretag?

Antikens Rom-temat blev till slut, tack vare denna Al-kurs, en inledande del av EchoChamber verket
och fungerade som en introduktion till dessa samtal. Det var fascinerande att se hur verket plotsligt
forandrades. Men fragan aterstod: Hur skulle jag fa allt att sammanflatat?

En teori som hjalpte mig framat

En teori som hjalpte mig framat var teorin som Antonio Negri och Michael Hardt beskriver i ett
kapitel i Negris bok Reflections on Empire fran &r 2008. ** Negri férklarar att deras bok Empire fran ar
2000 missat att ta i beaktan nya former av suveraniteter och vill da i denna nya bok Reflections on
the Empire féresla begreppet Empire att beskriva var samtida globala ordning som framfor allt “en
ny form av suveranitet som har ersatt nationalstatens suveranitet, en obegransad form av

suveranitet som inte kdnner ndgra granser, eller snarare endast kanner till flexibla, rorliga granser.“*

Hardt och Negri skriver i sitt kapitel i den nya boken att de har lanat begreppet Empire fran antikens
Rom och att det beskriver ett samtida globalt arrangemang. De forklarar att bade det romerska
imperiet och var moderna varld delar tre centrala kdnnetecken: monarki, aristokrati och demokrati.
Negri och Hardt argumenterar att vart nutida samhalle &r monarkiskt pa grund av den 6verlagsna
militdra teknologin och hotet fran kdrnvapen. Det ar aristokratiskt eftersom det styrs av en elitgrupp,
och demokratiskt eftersom Empire pastar sig ta hand om varldens folk, exempelvis genom FN:s
generalférsamling .

44 Antonio Negri, Reflections on Empire, (Polity Press 2008), 80.
45 Negri, Reflections on Empire, 80. Citat dversatt av AK.
46 Negri, Reflections on Empire, 80-82.
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Men som de skrev i boken Empire (2000) och i denna nya bok, dr begreppet Empire mycket mer an
bara dessa tre aspekter. Hardt och Negri definierar Empire exempelvis sa har: “Empire presents its
rule not as a transitory moment in the movement of history, but as a regime with no temporal
boundaries and in this sense outside of history or at the end of history. ....[] Empire not only
manages a territory and a population but also creates the very world it inhabits.”*” Empire ar inget
statiskt. Det byter hela tiden form och vixer.*®

Nar jag laste boken Reflections on Empire under vintern 2024 klickade det for mig. | videon inom
EchoChamber installationen skulle jag kunna symboliskt peka ut alla dessa tre lager av Empire: att vi
lever i ett 6vervakningssamhalle, att det ar meningen att vi skall bli avtrubbade av underhallning sa
att nya maktstrukturer kan uppnas, och att denna avtrubbning gor oss passiva infor politiskt
arrangemang. | sjdlva videon inom EchoChamber skulle detta se ut som att galleribesokaren i borjan
av videon kanske skulle fundera pa om historien bara upprepar sig. Upplever vi samma saker idag
som under romarrikets tid? Konsumerar vi sa mycket att vi blir avtrubbade, sa att vi inte ens méarker
hur mycket vi sjalva blir konsumerade i form av data som samlas in om oss? Denna data, som enligt
Klein, Zuboff, Reinnrich och Gilbert, kan séljas till tredje parter och senare definiera nya
maktstrukturer och elitgrupper i varlden. Till slut skulle besékaren kanske komma och tanka pa hur
mycket hen konsumerar online, och eventuellt bli pamind 6ver hur mycket tid denna konsumtion av
sociala medier och underhallning tar av ens vakna tid, den tid som kunde sattas pa att vara politisk
aktiv.

En galleribestkares tankestrom behovde saklart inte se ut sa héar, eftersom varje person upplever ett
konstverk pa sitt eget satt. For mig fanns det dock nu en rod trad att folja.

Trots att jag nu kdnde att jag forstod hur allt kunde hdnga ihop inom mitt konstverk, visste jag inte
hur jag skulle forklara det for andra. Vare sig editera detta till ett videoverk. Det kdndes som att
EchoChamber installationen innehéll for manga teman att hantera.

47 Antonio Negri and Michael Hardt, Empire, (Cambridge, MA: Harvard University Press, 2000), xiv—xv.
48 Negri, Hardt, Empire, xiv—xv.
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KAPITEL 5. SAMMANFATTNING

11.1.2024 Hur allt kom samman

Det var en dag i januari 2024 nar allt foll pa plats. Jag hade kdnt mig vilsen i mitt verk. Flera larare
som besdkt min studio tyckte att mitt verk inneholl fér manga teman. Jag hade en video om
romarriket i jamforelse med nutiden, fragor kring appropriering, och ett Al-program som jag borjat
koda. Men hur skulle jag flata allt samman? Borde jag skippa nagot och skapa ett separat verk av ett
av amnena, istallet for att forsoka trycka in allt i EchoChamber installationen?

Jag tankte tillbaka pa féreldasningen med Maria Rehbinder dar jag insag nagot markligt: Malningen
jag paborjade 2022 var helt laglig, trots att jag malade 6ver nagon annans konstverk. Men om jag i
mitt konstverk EchoChamber skulle anvanda speglar som var en annan konstnars slangda
material/museiavfall, skulle det kunna anses olagligt, &ven om de speglarna skulle ha hamnat pa
soptippen fran museet.

Jag kom sa val ihag hur frustrerad jag varit om detta under foreldsningen och bestamde mig dar och
da, att jag maste beratta om detta i EchoChamber-verket. Men det hade jag inte velat beratta for
lararna under studiebesdken. Jag hade ju sd manga teman redan. Jag ville inte hora kritiken forran
jag kunde sta bakom mina val. Vad skulle jag ta mig till?

Jag gravde djupt i mitt inre. Fanns det nagot videoverk jag verkligen alskat som jag &n idag skulle
hitta stod ifran? Jag behovde hitta inspiration och trést nagonstans. Vilka verk hade rért mig? Vilka
verk hade “for manga teman”? Vilka verk approprierade andras material?

Och sa flot det upp for mig som ett varmt ljus fran mitt inre: Jag skulle géra min video inspirerad av
Hito Steyerls videoverk Lovely Andrea.* Det ar ett konstverk jag aldrig far nog av, som jag alltid dras
till och ett perfekt exempel pa ett videoverk med “allt fér manga teman”.

Verket Lovely Andrea inleds med att Hito Steyerl, tillsammans med ett filmteam, soker efter ett
gammalt fotografi av henne sjélv. Under en period pa 1980-talet, nar hon studerade i Japan, var hon
deltidsmodell inom den japanska underground bondage-scenen. | verket férsoker hon nu hitta de fa
bilder som togs av henne under den tiden. Hon moter flera olika fotografer, intervjuar arkivarbetare
och besdker olika fotografistudion i sitt sokande. Under resans gang borjar verket rora sig snabbt och
intensivt mellan olika @mnen och avslutas med en berattelse om en handelse i Rojava, dar en av
Steyerls nira vanner blivit mérdad. Att verket berér manga teman ar verkligen ingen éverdrift. *°

Min vilsenhet forsvann med ens. Det var som om nagon gett mig tillatelse att skapa konst igen, och
jag hittade tillbaka till mig sjalv. Lovely Andrea kdndes ocksa som en passande referens for mig,
eftersom Steyerl dr kand for att jobba med teman inom teknologi, 6vervakning och appropriering av
andras verk. Jag inspirerades av verket genom idén att konstverk inte alltid behéver kretsa kring ett
enda tema, utan kan vara bade spretigt och mangfacetterat.

Jag bestamde mig for att intervjua mina filosofivanner, sérskilt @rjan Steiro, som jag diskuterat med
om likheterna mellan nutiden och romarriket. Istallet fér faktarutor i videon, som jag forst tankt,
kdndes det mer levande att inkludera dessa samtal i intervjuform videoverket. Faktarutor kandes
plétsligt alltfor sterila och allvarliga. Jag skrev ett e-post till @rjan direkt.

49 Hito Steyerl, Lovely Andrea (2007; video, 30:00), https://ubu.com/film/steyer|_andrea.html.
50 Steyerl, Lovely Andrea, 2007.
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Jag ville editera mitt videoverk precis pa samma satt som Steyerl editerat borjan av verket Lovely
Andrea. Jag hade min forskningsfraga; “Sker samma saker nu som vid romarrikets “kollaps”?”, och
jag hade den jag skulle intervjua; @rjan.

Men sa som Steyerl kontaktar olika manniskor och staller sin fraga till dem i Lovely Andrea verket,
bestamde jag mig ocksa att inkludera mina samtal med juristerna i mitt videoverk. Jag hade dock
inte filmat vara intervjuer. Mitt forsta samtal med en jurist hade inte gatt sa bra; hon verkade
irriterad nar jag fragade vad som skulle hdnda om jag ignorerade hennes rad gallande speglarna. Jag
kdande att hon formodligen inte ville traffa mig igen med en kamera.

Jag kontaktade istéllet en annan jurist, en vans van, och berattade att jag skulle vilja frdga henne
fragor om speglarna och Youtube klippen jag tankt anvdnda. Jag fragade henne ocksa om jag kunde
anvanda vart mote som grund for mitt videoverk. Hon gick med pa det, men ville férbli anonym i
sjalva videoverket. Sa vi sags sa att vi inte filmade nagot och jag skrev upp allt hon sade, pa samma
satt som jag gjort med de andra juristerna. Dessa anteckningar var det jag skulle fa anvanda i mitt
videoverk.

Jag bestamde mig for att fa tag pa skadespelare och gora fiktiva intervjuer baserade pa alla mina
anteckningar fran alla de samtal jag nu haft med de tre juristerna. Skadespelaren skulle alltid
representera den anonyma juristen och jag skulle vara den som fragar fragorna. Dessa filmade
diskussioner skulle sedan vévas in i slutliga videon i EchoChamber installationen.

Né&r jag bokade in mina skadespelare for inspelningen bestamde jag mig for att enbart ha tva jurister
i videon: en som talar om speglarna samt reality-tv materialet, och en som talar om fragor kring
artificiell intelligens och insamlandet av var data. Jag slog samman samtalen jag haft med alla tre
jurister till den fiktiva juristen som vet om upphovsrattsfragor, men inte om Al fragor. Detta for att
skydda anonymiteten av den forsta juristen, dar konversationen blev lite hetsig.

£ RE:ENACTVIENT
MEETINGEUP WITH COPYRIGHT LAWYER —!

Stillbild fran videon EchoChamber, 2024, dar Aino Raatikainen spelar en fiktiv jurist i en fiktiv intervjusituation baserat pa riktiga
konversationer med alla tre juristerna.
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Stillbild fran videon EchoChamber, 2024, dar Viktor Sundman spelar en f|kt|v1ur|st i en fiktiv |nteeru5|tuat|0n baserat pa juristen Maria
Rehbinders foreldsning.

Jag kdnde att jag dntligen hade hittat ett satt att flaita samman videon. Den skulle bérja med en
intervju med @rjan, och likt Steyerls film, skulle scenen plétsligt byta till en hiss-scen dar jag gar
vidare till ndsta intervju. Men i min video skulle fragan skifta fran romarriket massunderhallning till
speglarna i installationen, vilket kdandes som ett roligt nytt lager i min stravan att folja Steyerls video.

Videon inne i spegelrummet skulle med detta sagt bérja med ett samtal ddr vi med @rjan fokuserar
pa temat om romarrikets kollaps och nutida massunderhallning, 6verga till en diskussion med en
fiktiv jurist om huruvida materialen som speglarna och Youtube videorna i den slutliga installationen
var okej att anvanda, och avslutas med en diskussion mellan mig och en jurist om hur Al:n samlar in
information om oss pa natet. Det skulle bli lager pa lager pa lager sa att sdga. Precis som i Steyerls
film Lovely Andrea.

04.04.2024 Inspiration fran andra

Min video utvecklades slutligen till en videoessa som formades genom att referera till Hito Steyerls
videoverk Lovely Andrea.

Steyerl fungerade till slut som en slags mentor genom hela skapandeprocessen av EchoChamber
verket. Hennes kdnda essa “In defence of the poor Image” lag som ett till lager 6ver min
skapandeprocess, da jag nu bérjat filma in scener och tinka pa slutliga formen fér videoverket.>!
Essden var som ett lager jag kunde forlita mig pa om jag kande mig vilsen. | essan beskriver hon “the
poor image” som en kopia i rérelse. “Dens kvalitet ar dalig, dens upplosning undermalig. Det ar ett
spoke av en bild, en férhandsvisning, en miniatyrbild, en felaktig idé, en ambulerande bild
distribueras gratis, klimd genom langsamma digitala anslutningar, komprimerade, reproducerat,
rippad, remixat, sdval som kopierat och klistrad in i andra distributionskanaler.”>?

Hon forsvarar de daliga bildernas tillvaro eftersom hon hanvisar till hur viktigt det ar att manniskor
ser konst och daliga bilder utanfor institutioner. Steyerl havdar till att det inte skall vara sa att man
maste ga till en fin biograf eller ett museum for att se hogkvalitativa bilder. Videokonst skall dven
kunna ses pa natet och vara tillganglig i olika kanaler, inte bara finnas arkiverat i museer.>?

51 Hito Steyerl, ”In defence of the poor Image”, E-Flux. Nr.10, 2009.
52 Steyerl, ”In defence of the poor Image”, 1. Citat Gversatt av AK.
53 Steyerl,”In defence of the poor Image”, 3-4.
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Steyerl drar referenser till Walter Benjamins essa, The Work of Art in the Age of its Technological
reproducilibity, som &r skriven 1935°, da hon i sin essd, “In defence of the poor Image” skriver ut
“The poor image is a rag”..... “[...]it transforms quickly into accessability, exhibition value into cult
value, film into clips, contemplation into distraction”>>. Dessa ar i mina 6gon direkta hanvisningar till
meningar som Walter Benjamin anvander i sin essa, dar Benjamin funderar pa vad som hander nar vi
kan borja ta fotografier av konstverk pa museer och ha dem framme var som helst. Benjamin
funderar i sin essa dven pa vad som kommer att handa med filmer som ar baserade pa fotografier
och inte for honom ar originella verk i sig, utan istallet distribueras genom kopiering till olika delar av
varlden. Benjamins essa handlar i det stora hela for mig om att demokratisera konst, och om att
bilder kommer kunna ses pa fler platser &n enbart pd exempelvis museer.>®

Bada essderna handlar om att demokratisera konst, men de handlar lika mycket om
motargumentationer mot denna demokratisering. Motsatta argument till demokratiseringen
handlar fér Benjamin exempelvis om att férlora konstverkets aura. " Med aura menar Benjamin
"the here and now of the work of art - its unique existence at the place at which it is to be found.
The history to which the work of art has been subjected as it persists over time occurs in regard to
this unique existence- and nothing else.” 8

Men som essan ar kand for, ar det inte heller sa svartvitt. Benjamin talar namligen om hur
demokratisering ar ett satt att slippa framat fran ritualistisk och kultlikt tdnkande kring konst. Han
sager det exempelvis sahar: “for the first time in world history, the technological reproducibility of
the work of art emancipates the work from its parasitic subservience to ritual”.>® Benjamin menar
att med teknologisk reproduktion kan vi demokratisera konsten och forminska auran. Detta leder
oss bort fran varden som exempelvis ritual, tradition, magi, religion, kult och “konst for konstens
skull” tinkande.  Detta &r enbart ett av manga exempel pd hur ldsaren inte kan 3 ett tydligt svar pa
var Benjamin star i fragor om konstverkens aura och demokratisering. Vilket for mig ocksa ar en av
orsakerna till varfor essan ar sa vacker.

Steyerl talar ocksa om konstverkens aura i sin essd och menar att da ett verk kopieras sa kan verkets
aura tappa sin kraft eller omvandlas till en annan aura.®® | slutet av sin essé, kdnner jag att Steyerl
gar fram och tillbaka med argument for och emot daliga bilder. Steyerl kritiserar hur konstfilmer
med hog upplosning hyllas inom konstvarlden och ifragasatter om detta beror pa traditionalism,
konservatism eller kapitalism. Samtidigt erkdnner hon att sadana filmer och screeningar vid
institutioner har sin plats, eftersom de plattformar var daliga bilder ses pa, brukar vara plattformar,
som enligt Steyerl ar gjorda for snabba intryck. De ar platser var manniskor kanske helt enkelt inte
orkar kolla verket med tillrdcklig uppmarksamhet.®?

Till slut kanner jag dock att Steyerl vill férsvara den déliga bilden trots allt. Aven om den finns pa
kapitalistiska, snabbintrycks-plattformar.®® Steyerl slutar sin essd i meningar som:

“One could of course argue that this is not the real thing, but then — please, anybody — show me this
real thing”

54 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of its Technological reproducilibity”, Oversatt av Michael W. Jennings Grey
Room, No. 39, (2010) 11-38, Grey Room Inc and Massachusetts Institute of Technology,
https://www.jstor.org/stable/27809424.

55 Steyerl, "In defence of the poor Image”, 3, 4.

56 Benjamin, “The Work of Art in the Age of its Technological reproducilibity”, 13-18.

57 Benjamin, "The Work of Art in the Age of its Technological reproducilibity”, 13-18.

58 Benjamin, "The Work of Art in the Age of its Technological reproducilibity”, 13.

59 Benjamin, "The Work of Art in the Age of its Technological reproducilibity”, 17.

60 Benjamin, “The Work of Art in the Age of its Technological reproducilibity”, 16-19.

61 Steyerl, ”In defence of the poor Image”, 7-8.

62 Steyerl, ”In defence of the poor Image”, 3-4, 6, 8.

63 Steyerl, “In defence of the poor Image”, 8-9.
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“The poor image is no longer about the real thing — the originary original. Instead, it is about its own
real conditions of existence: about swarm circulation, digital dispersion, fractured and flexible
temporalities. It is about defiance and appropriation just as it is about conformism and exploitation.

In short: it is about reality”.5

Pa grund av Steyerls essa var jag bekvdm med att anvanda vardagliga verktyg som exempelvis min
telefon for att filma speglarna i skogen i mitt videoverk och det var en av orsakerna till varfoér det
kandes mer an okej for mig att anvanda popularkultur, som reality-tv klipp, som material i videon.

Men intressant nog berdrs konstnarers ratt till sina egna verk (upphovsratt) inte sarskilt mycket i
vare sig Steyerls eller Benjamins essder. | stallet handlar deras resonemang om nyanser snarare an
klara svar kring vad som ar "ratt" eller "fel" nar konst tas ur institutionella sammanhang, nagot som
ocksa inspirerade mitt verk EchoChamber. Min avsikt med verket var inte att pasta att jag hade ratt
att anvanda andras verk (som speglarna, malningen, Lovely Andrea eller Youtube-klipp), utan att
ifragaséatta varfor konstnarer begransas med tanke pa upphovsrattslagstiftning i sina materialval,
medan féretag som handskas med Al far exploatera andras konstverk och inte ar begransade av
upphovsrattslagstiftning alls pa samma satt. Borde inte konstnarer ocksa ha den friheten? Jag
forsokte inte ge nagra enkla svar till denna fraga, eller ens ber&tta min personliga asikt i denna fraga,
utan ville med mina materialval enbart belysa komplexiteten i dessa fragor och uppmuntra till
reflektion.

Slutférandet och installeringen av verket

Aven om Steyerls verk Lovely Andrea och hennes essé starkt influerade mig, kinde jag att min egna
attityd och mitt satt att uttrycka mig syntes tydligt i videon inom installationen EchoChamber.

Nar videon var klar kontaktade jag alla tre juristerna och berattade att jag filmat en re-enactment-
scen baserat pa vara samtal och fragade om de ville bli noterade i sluttexterna av mitt videoverk. Det
var extremt nervost att gora detta, men Tuomo Rainio, som var kurator for Kuvan Kevat-
utstallningen, uppmanade mig att det hor till akademisk artighet.

Jag ar glad att jag foljde hans rad. Marja Rehbinder svarade direkt och tackade ja till att bli ndmnd i
sluttexterna. Hon paminde mig om att det ar hennes uppgift att vigleda oss studenter vid
Konstuniversitetet i upphovsrattsfragor. De andra tva juristerna féredrog att férbli anonyma.

Med tanke pa verkets lekfullhet skrev jag i sluttexterna: “Thank you to the anonymous artist for
inspiring the structure of the video” och “Thank you to the anonymous artist for the mirrors as
material.” Jag valde att inte namnge mina inspiratorer direkt, eftersom jag ville att mitt verk skulle
vara till for alla, att det skulle kunna upplevas och tolkas fritt, utan att skapa nagon form av
insiderinformation.

Till slut projicerade jag videon pa en spegel i installationen EchoChamber. Jag skar spegeln till
perfekta matt for att passa 16:9-formatet och malade ytan med projektionsfarg for att forbattra
bildkvaliteten. Spegeln hangdes fran taket sa att besdkare kunde réra sig runt den, vilket skapade en
rolig effekt — det tog ett tag innan man férstod var videon egentligen projicerades inne i
spegelrummet da man kom in.

64 Steyerl, “In defence of the poor Image”, 9.
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Det var viktigt for mig att bygga banken man satt pa utifran spegelmaterialet. Har kande jag att min
fore detta utbildning och stravan till immersivitet syntes starkt. Jag ville att det blir uppenbart att
man far rora allt i installationen. Man kunde glida sina fingrar 6ver spegelmaterialet och t.om. sitta

sig pa det.

lag placerade monitorn nara utgangsdorren och lutade den nagot for att skapa en subtil
"6vervakningseffekt", som forstarkte verkets tematik.
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KAPITEL 6. VERKET STALLS UT

EchoChamber speglat till andra verk

Under ett ateljébesdk med en visiterande professor vid Bildkonstakademin i Maj 2024, upptackte
jag, att jag missat Pilvi Takalas installation Close Watch vid EMMA-museet 2023.%°

Jag sag inte utstallningen pa grund av min foréldraledighet. Jag hade sett bitar av Takalas video och
forstatt verkets idé, men visste inte att den varit installerad med speglar nu ocksa vid EMMA
museet. Jag hade namligen planer att anvanda en liknande spegelhinna som Pilvi Takala i hennes
verk. En hinna som forhindrar att man ser vad som hénder pa andra sidan spegeln, om man inte star
pa ratt sida. Denna spegelhinna skulle jag dock ha anvant endast da besdkaren skulle ta sig ut ur min
installation. Jag skulle ha placerat hinnan framfér monitorn, sa att man inte kunde se profilerna nar
man gick in i verket, utan forst nar man lamnade verket och stod rakt framfor monitorn. Efter manga
om och men kandes detta dock onddigt, sa jag slopade idén och anvande enbart monitorn som s3,
lutande 6ver utgangsdorren. Det kdndes att manniskor annars kanske inte skulle ha méarkt monitorn
pa vagen ut.

Det skulle ha varit valdigt bra for mej att se Takalas verk vid EMMA museet. Men fastan verket
reflekterade mycket 6ver 6vervakning i form av till exempel metrostationer dar vakter sitter bakom
speglar och betraktar oss, sa var 6évervakningskapitalism i form av massunderhallning mer mitt
intresse, inte enbart 6vervakning i sig. Det att man distraherar och évervakar manniskor via
plattformar pa natet var mer min aspekt i det hela, sa jag ansag inte att mitt och Takalas verk hangde
ihop desto mera.

Nar jag reflekterar langre tillbaka, over tiden da jag bestamt mig att anvdanda speglarna, sa var det
nog Dan Grahams dldre verk som kom i tankarna som forst for mig, da jag tankte pa andra verk som
handlar om filmkameror och speglar. Dan Graham har bilder pa ett verk som heter Present
Continuous past(s), som jag kande ha mycket gemensamt med EchoChamber, i sin bok Video
Architecture Television fran &r 1979. ® | boken beskriver Graham verket och har bilder pa hur han
installerat det. | verket blir besdkaren filmad och kan ocksa se andra besokare bli filmade. Det som
skiljer EchoChamber verket fran Present Continuous past(s), ar det att man i Grahams verk ser det
som kameran filmat med ett dréjsmal. Inte som en live video. ©’

65 Pilvi Takala, Close Watch (2022; video installation, 1:08:13; Helsingfors, Finland), https://pilvitakala.com/close-watch.
66 Dan Graham, Video Architecture Television: Writings on Video and Video Works 1970-1978, redigerad av Benjamin H.O.
Buchloh (University Press; The Press of the Nova Scotia College of Art and Design, 1979),18-19.
https://monoskop.org/images/7/7d/Graham_Dan_Video_Architecture_Television_1979.pdf.

67 Graham, Video Architecture, Television, 18-19.
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Present continuous past(s) (1974)

The mirrors reflect present time. The video camera tapes what is
immediately in front of it and the entire reflection on the opposite
mirrored wall.

The image seen by the camera (reflecting everything in the room)
appears 8 seconds later in the video monitor (via a tape delay placed
between the video recorder which is recording and a second video
recorder which is playing the recording back).

If a viewer's body does not directly obscure the lens’ view of the facing
mirror the camera is taping the reflection of the room and the reflected
image of the monitor (which shows the time recorded 8 seconds
previously reflected from the mirror). A person viewing the monitor sees
both the image of himself, 8 seconds ago, andwhat was reflected on the
mirror from the itor, 8 ds ago of hil which is 16 seconds in
the past (as the camera view of 8 seconds prior was playing back on the
monitor 8 seconds ago and this was reflected on the mirror along with
the then present reflection of the viewer). An infinite regress of time

ithin time uums (always separated by B seconds

intervals) within time conti is d.
Photo showi Present Continuous Past{s)’ at exhibition Projekt (1974) in The mirror at right-angles to the other mirror-wall and to the monitor-
Cologne, Keuns quently the work was installed at ARC, Paris, 1974 and in 1974 at wall gives a present-time view of the installation as if observed froman
the Institute for Contemporary Art, Chicago, and at ‘objective’ vantage exterior to the viewer's subjective experience and to
nnecticut the i which prod the piece’s perceptual effect. It simply

derne, Paris y! P time.
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Bilder fran Grahams bok , Video Architecture, Television, 1979, s. 18-19.
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| en essa av Thierry de Duve i boken Dan Graham, fran ar 2011, beskriver de Duve installationen
Present Continuous Pasts(s) som ett rum med tva speglar, en videokamera och en monitor.
Kameran filmar allt pa andra sidan rummet, inklusive monitorn, dar spegeln syns, vilket skapar en
oadndlighetseffekt som man kan se inom den fysiska monitorn i rummet. Monitorn visar vad som
hdnde atta sekunder tidigare, sa att man kan se sig sjalv i monitorn efter 8, 16 och 24 sekunder i allt
mindre och mindre skiarmar.

Kameran spelar kontinuerligt in och raderar material for att ge plats at nya inspelningar, men detta
maérks endast om en person star framfor kameran. Annars filmas ett tomt rum, och darmed skulle
det kunna handa att man som besdkare inte inser att det man ser ar det forflutna. Enligt de Duve
skapar detta en illusion av att historien upprepar sig.

Har tyckte jag att verket har en valdigt stark koppling till EchoChamber, da bada verken visar att
historien inte bara tillhor det forflutna, utan kan ses i nuet. 7°

Men varfor finns den andra spegeln i installationen Present Continuous Pasts(s)? De Duve skriver att
Graham ville installera en spegel som inte filmas, for att reflektera nuet och 6gonblicket ndr man
drar sig bort fran videons fascination. Enligt de Duve syftar den andra spegeln till en idé om
sjalvreflektion och var egen roll i historiens gdng. ™

Jag hittade utoéver dessa bocker en artikel dar Robert Enright och Meeka Walsh intervjuade Graham i
hans studio i New york 2009 och frdgade honom om verket Present Continuous past(s) .”> Enright och
Walsh menade att verket hade en dialektisk ton och undrade om Graham sjalv kdnde sa. Graham
svarade att det snarare finns ett strukturalistiskt element i verket, eftersom han visar férhallandet
mellan spegeln, som representerar det omedelbara nuet, och tidsfoérdréjningen i videon. 3

Detta var sarskilt intressant for mig, da en av anledningarna till att jag valde speglar som material var
att de representerade nuet i verket EchoChamber. | en video kan det som hander vara bade datid,
nutid och framtid, men spegeln ar alltid i nuet.

For mig handlade Grahams verk dven om att skapa sjalvmedvetenhet hos besdkaren. Han later
besdkaren se sig sjalv fran det forflutna, nagot vi sallan upplever. Det gor bestkaren sjdlvmedveten
eftersom man far en glimt av hur andra kanske ser oss. Denna idé om att ge besdkaren méjligheten
att se sig sjalv pa ett nytt satt och darigenom lara sig nagot nytt om sig sjalv, var ocksa det jag ville
uppna med verket Echochamber. Jag ville att besdkaren skulle stanna upp och méta sig sjélv och
nuet med hjalp av speglarna men ocksa kansloigenkdnningsprogrammet.

Det slog mig ocksa att kolla in Mirror Room Nro 2 av Lucas Samara, The Phoenix is Closer Than It
Appears av Thilo Frank samt reflektera 6ver Yayoi Kusamas spegelrum da jag forsokte tanka ut hur
jag ville installera mina speglar till EchoChamber installationen. 7* Men efter att ha list pd om verken
ifraga kdnde jag inte att de hade sa manga berdringspunkter med verket Echochamber, férutom det
ytliga skiktet av spegelhinna som anvéandes i dem, samt tankarna kring sjélvreflektering.”® Jag valde
dock att inte fodra golvet eller taket i spegelyta i installationen EchoChamber for att undvika det jag
sjalv kallar “Kusama effekten.”

68 Alex Kitnick, Dan Graham, Oktober Files 11, The MIT Press, (2011), 67; Thierry de Duves essd, 61-95.

89 Kitnick, Dan Graham, 67.

70 Kitnick, Dan Graham, 70.

71 Kitnick, Dan Graham, 73.

72 Robert Enright, Meeka Walsh, "Dan Graham: Mirror Complexities," Border Crossings 28, nr. 4 (2009),
https://www.proquest.com/docview/840373411/fulltext/83C2BOF07B47402APQ/1?accountid=150397&sourcetype=Maga
zines.

73 Enright, Walsh, “Dan Graham: Mirror Complexities”, 20-36.

74 Glenn, Weiss, "Other Funhouses — Mirror Rooms by Samaras, Kusama and Frank”, An Arts Journal Blog, (2015),
https://www.artsjournal.com/aestheticgrounds/other-funhouses-mirror-rooms-by-samaras-kusama-and-frank/.
75 Weiss, "Other Funhouses — Mirror Rooms by Samaras, Kusama and Frank”, An Arts Journal Blog, (2015).
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Lucas Samaras exterior, 1966

Thilo Frank exterior 2012
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Bilder fran Glenn, Weiss, ”Other Funhouses — Mirror Rooms by Samaras, Kusama and Frank“, An Arts Journal Blog, (2015)

Yayoi Kusama Infinity Mirror Reom 1965

Bild fran Glenn, Weiss, ”Other Funhouses — Mirror Rooms by Samaras, Kusama and Frank”, An Arts Journal Blog, (2015)

Nam june Paiks verk Tdnkaren, fran ar 1976, fick jag faktiskt reda pa da jag hittade infoom denien
gammal ARS 83, Helsinki katalog vid Ateneum museet i Helsingfors. Tankaren som &r bekant fran
Rodins verk Helvetetsportar blir filmad av en kamera i Nam June Paiks verk Tédnkaren fran 1976.7 |
Tdnkaren av Nam June Paik filmar en kamera Tdnkaren statyn och bilden visas pa en monitor i
utrymmet.”” Fér mig vackte verket fragor som “ Vad tanker Tédnkaren p&?” “Vad for kanslor ligger
bakom minen?” Det &r egentligen samma fragor som mitt artificiellt intelligenta program kunde
anses fraga i installationen EchoChamber, da galleribesdkaren satt pa banken och kollade pa videon
inne i rummet.

For att hitta mer information om vad Nam June Paik velat med verket sokte jag mig fram till en essa
av Karol Lipinski, dar Rodins Tdnkaren i Nam June Paiks verk Tdnkaren enligt Lipinski kan ses ha en
hallning som liknar den vasterldandska typen av kontemplation hos en person som ar djupt
forsjunken i tankar. 7 Lipinski fortsatter: “[...]bilden av TV-tittaren som 'soffpotatis' kan antyda
meditation och tomhet fran 6st och den kontemplativa skonhetsobservationen i vastlig vision.

76 Yrjana Levanto, Ars 38 Helsinki, Konstmuseet Ateneum (1983), 24.

77 Bild pa verket Tdnkaren av Nam June Paik. (1976) https://www.editionblock.de/arbeit_en.php?a_id=94.

78 Karol Lipinski, "Tele-kiss: Nam-June Paik’s Expanded Media in the Light of Zen Buddhism," Images 28, no. 37 (2020): 314,
https://doi.org/10.14746/i.2020.37.17.
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Genom att forena tittarupplevelsen med meditation representerar Rodins staty den sjdlvreflexiva
upplevelsen av TV-tittaren.””®

Jag log nar jag laste dessa rader av Lipinski. Nagon hade gjort ett “soffpotatis konstverk” redan.

Tv:n antyder for Lipinski dven vara en avhumanisering. Hon menar att “[..]Jvarje upplevelse ar
medierad till den grad att vi lever endast for oss sjalva, i en matris av kanaler och kablar, dar ingen
vet var bérjan och slutet dr”. 8 Detta kidndes som dnnu en gemensam ndmnare mellan Tdnkaren
och EchoChamber. | mitt verk EchoChamber argumenterade jag for att massunderhallning bidrar till
att vi blir avtrubbade fran verkligheten och kdnner oss ensamma, samtidigt som underhallningen
haller oss upptagna.

Bilder av Nam June Paiks installation. Tdnkaren. 1976.

79 Lipinski, "Tele-kiss: Nam-June Paik’s Expanded Media”, Images 28 (2020), 314. Citat dversatt av AK.
80 Lipinski, "Tele-kiss: Nam-June Paik’s Expanded Media”, Images 28 (2020), 314. Citat dversatt av AK.
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10.8.2024 Konstnarligt ansvar gallande nya teknologier

Jag hade lart mig att man som konstnar har ett ansvar for varje val man gor infor ett verk. Nar jag
bestamde mig for att inkludera ansiktsigenkdnning som ett element i mitt verk, undersokte jag
noggrant om det fanns ett program som inte kravde internetanslutning nar det anvandes, och som
kunde programmeras for att vara sa icke-diskriminerande som mojligt. Jag ville exempelvis inte
utsatta ndgon persons bild eller information for risken att laddas upp pa internet.

Jag valde ett program dar jag kunde sdanka den artificiella intelligensens sjalvfortroende, vilket i
teknologiterminologi kallas till bias. Nya teknologier ar ofta mycket rasistiska, sarskilt nar det galler
att identifiera ansikten.8! Eftersom det var jag som trinade Al:n med mitt vita ansikte, skulle Al:n ha
varit dalig pa att identifiera exempelvis bruna eller svarta ansikten om dess sjalvfortroende var for
hogt, till exempel om den kravde 90 procents sikerhet innan den borjade analysera ett ansikte.
Genom att trdna Al:n med endast 30 procents sdkerhet kunde den borja analysera ansiktsuttryck och
kanslor redan vid denna lagre niva. Detta sdkerstéllde att min Al inte blev rasistisk eller ableistisk.

Det var ocksa viktigt for mig att besokaren fick en upplysning innan hen gick in i spegelinstallationen,
som informerade om att man interagerade med ett Al-program nar man tradde in i verket
EchoChamber. Samtidigt klargjorde jag att ingenting laddas upp pa internet och att programmet
automatiskt raderar alla bilder och analyser efter 15 minuter.

SLUTORD

15.8 Nar man snuddar vid konspirationsteorier

Det finns mycket information som jag skulle ha velat inkludera eller teman och samtal jag skulle ha
kunnat férlanga i Kuvan Kevat-videoverket, men som jag var tvungen att slopa. Detta beror pa att
Kuvan Kevat-utstéallningen, enligt mig, ar en upplevelse dar besotkaren stalls infor ett omojligt krav -
hen kan ej se alla verk pa en eftermiddag, det skulle ta alldeles for lange.

Jag valde darfor att skapa en kort, cirka fem minuter lang video, till min interaktiva videoinstallation
som visades pa utstallningen. Jag kommer dock strax att beskriva mina planer pa hur jag kunde
forlanga videon till en cirka 10 minuter lang videoesse, som jag hoppas kunna distribuera pa olika
kortfilmsfestivaler.

Jag valde namnet EchoChamber for installationen eftersom jag insag att idéer fran det forflutna ofta
aterkommer och flatas samman med nutida tankar, sarskilt da konstnarer lanar och citerar varandras
verk. Detta blev ju till slut ocksa det andra stora temat i min videoinstallation.

Jag hade dock tumlat éver en vetenskaplig artikel om echo chambers, som beskriver begreppet
sahar: “ According to group polarization theory, an echo chamber can act as a mechanism to
reinforce an existing opinion within a group and, as a result, move the entire group toward more
extreme positions. Echo chambers have been shown to exist in various forms of online media such
as blogs , forums and social media sites .”%?

81 Leslie David, "Understanding Bias in Facial Recognition Technologies: An Explainer" (The Alan Turing Institute, 2020), 24-
25, https://doi.org/10.5281/zenodo.4050457.

82 Cinelli, Matteo, Gianmarco De Francisci Morales, Alessandro Galeazzi, Walter Quattrociocchi, and Michele Starnini, "The
Echo Chamber Effect on Social Media." Proceedings of the National Academy of Sciences 118, nr. 9 (2021):
https://doi.org/10.1073/pnas.2023301118.
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Efter att ha last artikeln kdnde jag att EchoChamber var det perfekta namnet fér min installation.
Namnet speglar samtidens utmaningar med sociala medier, massunderhallning och polarisering—ett
centralt politiskt tema for mig inom mina konstverk.

Det var intressant att reflektera 6ver hur sociala medier bade kan avpolitisera och aktivera
manniskor. Trots att mitt intresse ofta ligger i att utforska hur sociala medier kan bidra till en
avpolitisering av samhallet, vill jag betona att jag inte foresprakar ett totalt forbud mot sociala
medier. Vi har alla ratt att anvanda dessa plattformar, antingen for att organisera oss eller for att
underhalla oss. Jag ar till exempel en stolt tittare av reality-tv, och for mig ar det viktigt med sadana
pauser i livet. Min karlek for reality-tv borjade i tonaren. Jag fastnade for ett av de férsta
realityprogrammen, Teen Mom pa MTV, och fann trost i att se att andra familjer ocksa hade sina
utmaningar. Programmet gav mig insikter i hur konflikter kan hanteras pa olika satt.

Efter sluttexterna i EchoChamber-videon la jag till en inforuta dar jag som konstnar lyfte fram
information om att personer som visar sina livinom reality-tv ibland kan bli utnyttjade. Jag star pa de
manniskornas sida, de som 6ppet delar sina liv med oss. | inforutan inkluderade jag dven en lank till
UCAN (Unscripted Cast Advocacy Network), en av de storsta organisationerna i USA som stodjer
personer som varit med i reality-tv program och kannt sig utnyttjade. Jag ville uppmarksamma att
sddana problem kan uppstd och att det finns hjalp att f& genom organisationer som UCAN.%

Sociala medier ar ett kraftfullt verktyg fér mobilisering. En doktorsavhandling jag last 8 visar hur
vissa regeringar stanger ner internet for att férhindra organisering, vilket belyser sociala mediers
effektiva roll. Jag ser sociala medier som en potentiell drivkraft for grasrotsaktivism snarare an ett
hot mot samhallet. Detta tema kommer jag att utforska i en ny, langre version av den video som sags
inuti EchoChamber installationen. Videon kommer att bygga pa EchoChamber videon men troligtvis
fa ett helt nytt namn. Jag planerar att filma, editera och distribuera denna nya film till
kortfilmsfestivaler. Syftet med det nya videoverket &r att inspirera till grasrotsengagemang, sasom
att bygga skateparker, kulturhus och spelplatser tillsammans. Den nya videon kommer att fokusera
pa massunderhallning och évervakningssamhallet i kontrast till grasrotsaktivitet, utan att beréra
approprieringstemat alls. Datainsamling kommer dock att vara med i verket om ett tema.

Jag tror pa grasrotsnivans betydelse. Genom att forbattra det lokala samhallet kan man inspirera
andra att engagera sig. Vi behover fler gratisaktiviteter och tillgdngliga miljéer, sarskilt fér unga. Att
delta i lokala initiativ ger en djupare forstaelse for lokala fragor och bygger erfarenhet och natverk
som ar vardefulla for politiskt engagemang senare. Engagemang pa grasrotsniva kan ocksa gora det
lattare att koppla bort fran den digitala varlden. "Gor-det-sjalv"-kulturen &r viktig fér mig och
reflekteras ofta pa ett satt eller annat i mina konstverk.

Jag lyssnade nyligen pa ett podcastavsnitt dar Sinnreich och Gilbert pratade om sin nya bok The
Secret Life of Data: Navigating Hype and Uncertainty in the Age of Algorithmic Surveillance. De
berattade att deras syfte med boken inte ar att skramma folk. Nar de intervjuade personer i héga
positioner pa féretag som samlar in data fran méanniskor, stillde de fragan: "Vad skulle ni géra med
all denna data om ni var superskurkar?" Férfattarna blev forvanade 6ver att alla svarade att de inte
visste vad de skulle géra med datat, &ven om en kvantdator skulle kunna dekryptera alla detaljer.®

83 UCAN Foundation, (2023): https://www.ucanfoundation.org/.

84 Nishant Joshi, "Internet Shutdowns During Protests: A Practice in Digital Authoritarianism" (Master's Thesis, International
Master's in Security, Intelligence and Strategic Studies, 2020):
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/150279/120400013.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

85 Aram Sinnreich, Jesse Gilbert, “Bridging the Gaps: A Portal for Curious Minds.” Podcast av Akhtar, Waseem, (2024):
https://www.bridgingthegaps.ie/2024/05/the-secret-life-of-data-navigating-hype-and-uncertainty-with-aram-sinnreich-
and-jesse-gilbert/ .
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Det hér fascinerade mig, eftersom jag inte heller vill sprida oro och radsla med min konst. Men jag
tycker att det ar viktigt att normalisera en viss forsiktighet med var data. Det borde vara helt okej att
be en van att stanga av en Alexa enhet nar man besoker dem.

Med detta sagt vill jag avrunda med att beratta att jag dlskar hur Naomi Klein skriver i elfte kapitlet
av boken Doppelganger under rubriken 'Konspirationen var sen ocksa... kapitalism', att en person
som inser att samhallet ar strukturerat for att gynna de rika och ser detta tydligt, inte ar en
konspirationsteoretiker. Snarare ar det ett tecken pa att personen &r en serios politisk och historisk
observator.8® Detta kapitel gav mig trést nér jag ibland kdnde att jag bara "maélar fan pa viaggen".

En stillbild fran videon EchoChamber, 2024, dar ett Al program skapat en dansande person/figur som dansar inuti tavlan Finders Keepers-

My Sybconscious Garden.®’

86 Klein, Dobbelganger, 240.
87 Al programmet jag anvande: MagicAnimate: Temporally Consistent Human Image Animation using Diffusion Model,
(2024).
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