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TIIVISTELMA

Virittdminen ja siihen liittyvien valintojen tekeminen on elimellinen osa mu-
sisointitapahtumaa. Haluan tyoni kautta uudistaa ja edistéé virittamisesta
puhumista ja moninaistaa erilaisten viritysratkaisujen kayttamista taiteel-
lisen ilmaisutahdon véritt&jing, selkeyttéjiné ja vahvistajina. Maérittelen
viritysfilosofian kisitteen, joka nivoo yhteen erilaisia virittimiseen liittyvié
kysymyksié ja vastauksia. Samalla késittelen my6s muun muassa infonaa-
tion kasitetté. Olen tullut taiteellisen tyoni kautta sithen tulokseen, etté vi-
ritysfilosofian historiassa on tapahtunut relji vallankumousta. Nama vallan-
kumoukset ovat jatkotutkintoprojektini 1ihtokohta ja taiteellinen perusta.

Tarkastelen ty6sséni eri aikoina ja eri tarkoituksiin kéytettyjen viritta-
miseen liittyvien seikkojen vaikutusta erilaisiin musiikillisiin tilanteisiin.
Ensisijainen 1dhtokohtani on oma taiteellinen tietoni ja kokemukseni muu-
sikkona ja erityisesti vanhan musiikin alan kosketinsoittajana.

Tutkin taiteellisen opinnéytteeni ohjelmiston ja soitinten historiallisia
viritysldhtokohtia, seké analysoin niiden vaikutuksia soivaan lopputulok-
seen sekd musisoijien ettd kuulijoiden kannalta. Liséksi kuvaan muita tai-
teellisista ldhtokohdista syntyneité viritysajatuksia ja niiden suhdetta his-
toriallisiin ja nykyisiin virityskayténtoihin. Tavoitteeni on 16yta4 muusikon
kannalta merkityksellisié tapoja kayttaa ja kuvata viritysté taiteellisena
vilineend ja muuttujana.

Késittelen aihetta ja siihen liittyvéé ydintd seuraavien kolmen kysy-
myksen kautta: 1 Miksi viritykselld on merkityst4? 2 Mik4 virityksen mer-
kitys kulloisessakin tilanteessa on? 3 Miten varmistetaan seki esittéjéan
etta kuulijan havahtuminen siihen, ettéa viritykselld on merkityst4?

Avainsanat: virittdminen, viritysjérjestelmat, viritysfilosofia, taiteellinen
tutkimus, kosketinsoittimet, vanha musiikki, intonaatio, luonnonpuhtaus,
mikrotonaalisuus, sévelpuhtaus, yhteissoitto
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ABSTRACT

Tuning and the associated decision-making processes are integral to mu-
sical performance. Through my work, I aim to renew and advance dis-
course on pitch and tuning, while diversifying the use of various tuning
phenomena as tools for enhancing, clarifying, and intensifying artistic
expression. I propose that there exists a concept of tuning philosophy that
encompasses various questions and answers related to tuning. This con-
cept will be further defined in my research. Additionally, I will explore
concepts such as intonation.

Through my artistic work, I have identified four revolutions in the his-
tory of tuning philosophy, which form the foundation and artistic basis of
this doctoral project. In my artistic doctoral research, I will examine the
impact of tuning practices, used across different periods and for various
purposes, on diverse musical contexts. My primary approach is grounded
in my own artistic knowledge and experience as a musician, especially as
a harpsichord player.

I will investigate the historical tuning practices of the repertoire and
instruments used in my artistic dissertation, describe the initial conditions
and final artistic decisions, and analyze their effects on the sonic outcome
from both the musicians’ and listeners’ perspectives. The key tools for this
exploration will be the doctoral concerts and the preparation process lead-
ing up to them. Furthermore, I document any new tuning concepts that
emerge from artistic considerations during the process and their relation-
ship to historical tuning practices. My goal is to identify meaningful ways
for musicians to utilize and articulate tuning as an artistic tool and variable.

Keywords: tuning, tuning systems, tuning philosophy, artistic research,
keyboard instruments, early music, intonation, just intonation, microto-
nality, pitch accuracy, chamber music
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1 Johdanto

1.1 Taustaa

Virittaminen on tarpeellinen ja pakollinen osa musisointia. Silt4 ei voi
valtty4. Olisi hyvé ottaa kantaa myos siihen, miksi viritetdan niin kuin
viritetddn. Taté olen tutkinut. Valitsemalla erilaisiin musiikillisiin kon-
teksteihin juuri niihin sopiva viritys saadaan soivasta lopputuloksesta
kiinnostavampi ja tyydyttavampi sekd muusikoille etté yleisolle. Pelkké
kysymys siitd, musisoidaanko vireessé vai epdvireessé ei riité, kun ote-
taan kéyttoon kaikki nykyiset ja historialliset viritysvaihtoehdot ja nii-
den ilmaisumahdollisuudet. Olen tutkinut historiallisia viritysajatuksia
ja soveltanut niité seké "oikein” etté "vadrin”. Kaikki musiikilliset tilan-
teet eivit kaipaa 'myotidkarvaan’ silittdmisté, vaan myos 'vastakarvai-
suudelle’ on paikkansa.

Taiteellisesti tutkimukseni kiy rajaa viritysfilosofisten *vallanku-
mousten’ vilill4, eli pitkien ajallisten prosessien myoté syntyneiden
selkeiden muutosten vilivaiheita ja kaksisuuntaisuutta.! Voiko viritysté
kayttaa tahallaan vadrin? Onko se parempi vai huonompi kuin musisoi-
da sen kummemmin pohtimatta vaikkapa tasavireisesti?

Jatko-opiskeluuni johtanut prosessi lahti liilkkeelle oikeastaan jo nuo-
rena ammattiopintoja aloittelevana pianistina kohdatessani kiinteavi-
ritteisen soittimeni viritykselliset rajoitteet. Ymmérsin, etts siiné missé
vapaaviritteisten instrumenttien soittajat ja laulajat kayttavét sévelta-
son joustavaa manipulaatiota vaikkapa fraasien muodon ja musiikilli-
sen suunnan ilmaisun keinona, pianistit on sidottu yhteen séveltasoon
kosketinta kohti. Tdmé tuntui ensin ylittiméattomélta esteeltd; halusin
pystyd muotoilemaan musiikkia mahdollisimman monipuolisesti ja vai-

1 Viritysvallankumouksista kerron tarkemmin luvussa 3.
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kuttavasti. Samaan aikaan minulle oli kuitenkin melko ep#selvii, mitd
tarkoittaa vaikkapa 'intonaatio’. Tai miksi virityskysymyksié pitia edes
ajatella, jos soittaa pianoa.

Silloinen soitonopettajani kuitenkin vihjasi, ettei tilanne ole aivan
toivoton. Hén ohjasi minua nykyiselle polulleni, jonka [&htopiste oli té-
mén ongelman olemassaolon tiedostamisessa. Ensimmaisié ratkaisuja
tdhin ilmaisutarpeeseen alkoi 1oyty# illuusioiden maailmasta: pianol-
lakin on mahdollista antaa kuulijalle vaikutelma séveltason el&imisest3,
kun kéytetdsn sopivia ajoituksen, painotusten ja dynamiikan keinoja.

Vaihdettuani pddaineeni cembaloksi illuusioiden maailma tuli en-
tistakin tarkedmmaéksi. Tyokalupakistani poistettiin - tai ainakin mi-
nimoitiin - myos yksittéisen sévelen voimakkuuden sééitelyn mahdol-
lisuus. Kun yksi muuttuja poistuu, jiljelle jadvistda muuttujista tulee
entistd merkityksellisempié. Koen timén rajoittamisen muusikkouteni
kehittymisen kannalta hyvin hyodylliseksi ja tyydyttaviksi 1ahtokoh-
daksi, miki on lopulta johtanut monessa kehityskaaressa hedelmaéllisiin
lopputuloksiin. Jaljelle jadneet keinovarat, kuten ajoitus ja artikulaatio
ovat saaneet luultavasti enemmén huomiota. Kokonaan uutta oli se, etti
cembalisti viritta4 soittimensa itse.

Sittemmin itse cembalistina ja ammattivirittdjana olen tutustunut
syvillisemmin virittimiseen ja siihen liittyviin akustisiin ilmioihin sek#
teoriassa ettd kiytannossi. Olen oppinut, etté lopulta kiinteévireis-
té soitinta kayttavin muusikon ei olekaan pakko pérjita ihan pelkilla
korvankédntotempuilla. Cembalon voi nimittéin melko vaivattomasti
virittaé jokaista tilannetta varten erikseen suunnitellulla tavalla pal-
velemaan kulloinkin korostamisen ja piilottamisen tarpeessa olevia
ilmioité. Eri historiallisiin tyyleihin ja aikakausiin kuuluu myos usein
jokin tietty viritys. Tasté aukesi kokonaan uusi polku. Aloin ymmaéartéa,
etta virittdmiselld on vilid ja muusikon on oltava herkkévaistoisuuden
lisdksi my0s tietoinen siitd, minké&laisia viritysmahdollisuuksia on ole-
massa. Ja missi tilanteissa mitékin niisté voi tai ei kannata kayttas.

Miksi virittdmisté pitda pohtia néin kovasti? Miksi ei vain musisoida
puhtaasti? Vanhan musiikin erityisalan ulkopuolella Iinsimaisen taide-
musiikin piirissé viritysfilosofinen ldhtokohta sek esittdjén etta kuuli-
jan ndkokulmasta tuntuisi vield tané paivinikin kokemukseni mukaan



1 Johdanto

olevan useimmiten jonkinlainen pyrkimys joko luonnonpuhdasta tai
tasavireistéa viritystd kohti. Tai vain johonkin abstraktiin puhtauteen,
Jonka kylld tunnistaa. Jos timé puhtaus tarkoittaa luonnonpuhtaisiin
seké melodisiin ettd harmonisiin intervalleihin perustuvaa musisointia,
vastaus on yksinkertainen: se ei ole mahdollista. Jos taas “puhtaasti”
musisoiminen tarkoittaa sitd, miké jotenkin abstraktisti ja yhteisesti
puhtaaksi koetaan, kyseessé on jonkinlainen kollektiivinen kuvitelma,
ettd totunnainen olisi yhteneviisté puhtauden kanssa.?

Mité vilia téallaisella tutkimuksella ja sen tuloksilla on tavallisel-
le musiikinkuuntelijalle? Uskon voivani niiden kautta tuoda musiikin
esittimiseen pienen lisin. Asinenvoimakkuuden, déinenvirin, soitinva-
lintojen, rytmin, melodian, sévellajin ja muiden tutumpien musiikillis-
ten muuttujien liséksi pyrin luomaan virityksesté ja siihen liittyvista
séveltason hienosaétoilmivisté esittavélle muusikolle liséikeinon ilmai-
suvoiman lisdémiseksi.

Kun opiskelin Amsterdamin konservatoriolla 2000-luvun ensim-
madiselld vuosikymmenelld, sain ensimmaéiselld soittotunnilla eteeni
soittimen, jollaista en ollut ennen soittanut. Tiesin toki, ettd 1500- ja
1600-luvuilla varsinkin italialaiset soitinrakentajat ja muusikot tekivét
erilaisia musiikillisia ja teknisis suunnitelmia ja kokeiluja enemmén
kuin kaksitoista séveltd oktaavia kohden sisiltévien koskettimistojen
kanssa, mutten téta ennen ollut paéssyt soittamaan sellaista soitinta.
Erilaisia monikoskettimisia soittimia on kuvattu esimerkiksi Nicola
Vicentinon (1511-1575/6) kirjassa Lantica musica ridotta alla prattica
modernan viidennessd kirjassa kuvattu archicembalo tai Vito Trasuntinon
(1526-1612) Clavemusicum Omnitonum -soitin vuodelta 1606.2

2 Savelpuhtaudesta kirjoitan alaluvussa 1.5.

3 Vicentino 1555 ja Barbieri 2008. Katso Kuva 1.

13



14

Virityksen vallankumoukset

Kuva 1 Vito Trasuntinon Clavemusicum omitonum modulis diatonicis cromaticis et
enearmo[nici]s.4

Ensitapaaminen 14 kosketinta oktaavia kohden siséltévin cembalon
kanssa ei sujunut hyvin. Kokemus tuntui suorastaan ndyryyttavalta:
vaikka olin mielesténi ihan néppéra soittaja, en osannutkaan ottaa huo-
mioon néiden ylimaéaraisten koskettimien olemassaoloa. Ne liikeradat,
joita olin tottunut noudattamaan koskettimia painellessani tuottivatkin
vadria sivelid. Koskettimiston topografia oli vieraan tuntuinen ja vir-
helyontien tuottamat sévelet tavallistakin rajumman kuuloisia johtuen
niiden tuottamista erikoisista intervalleista.

Opintojeni aikana sain onneksi harjoitella opettajani tyhuoneella,
jossa tdmékin soitin asui. Harjoittelemalla tottumattomuus lieveni kohti

4 https://www.museibologna.it/musica/schede/gli-strumenti-musicali-221/



1 Johdanto

kohtuullista tdmén kaksi lisdkosketinta per oktaavi siséltdvin klavia-
tuurin hallintaa. Opin my6s kéyttaméaén sen suomia mahdollisuuksia
hyvékseni ja kokeilin kaikenlaisia hyvin ja huonomminkin toimivia it-
selleni uusia sévelyhdistelmis. Viritysajatteluni laajentumisen siemen
kylvettiin niins aikoina.

Palattuani Suomeen en sen kummemmin muistellut kyseisté soitinta
pariin vuoteen, enk# kokenut varsinaisesti tarvitsevani sellaista oikeas-
taan mihink&4n. Hyva siemen oli silti alkanut itd4. Ensikohtaamisen har-
mistus, sen harmistuksen motivoima ankara harjoittelu ja siiti seuran-
nut oppiminen olivat jdéineet mieleen. P4édyin niihin aikoihin tekemé&én
opintojeni viimeistelyn ja muusikon tyoni lisdksi my6s virittdmis- ja huol-
totoitd. Sen mukana tuli halu ja tarve ymmértis enemmén virityksen
vaikutuksesta varsinaiseen musisointiin. Pdédyinkin lopulta vuonna
2011 tilaamaan aikanaan Amsterdamissa tapaamani kaltaisen erikois-
soittimen itselleni cembalonrakentaja Jukka Ollikalta (synt. 1975).5 Se
on kisittddkseni edelleen tété kirjoittaessani ainoa laatuaan Suomessa.

Kuva 2 Oma 14 kosketinta oktaavia kohden siséltéavi cembaloni, Jukka Ollikka (2012)
Kuva: Heikki Tuuli 2018

5 Kuva2.
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Virityksen vallankumoukset

En koe, etta tdma soitin olisi liiallisesti méa#ritellyt muusikonurani
suuntaa, mutta se on antanut minulle mahdollisuuden musisoida hiu-
kan eri tavalla kuin muut ja on tuonut myos joitakin esiintymismahdol-
lisuuksia ja jonkin verran julkista huomiotakin. Lienen tehnyt hyvén
valinnan, silld ilman téta soitinta tuskin olisin kulkenut juuri tata muu-
sikonpolkua, joka on mahdollistanut minulle valtavan virityksellisen
aarreaitan tonkimisen, ja lopulta myos tdmén jatkotutkintoprojektin.
Toivon jatkotutkintoprojektini vaikuttavan musiikkialaan omalla vaati-
mattomalla panoksellaan uusia mahdollisuuksia ja ndkékulmia tuoden.
Parhaassa tapauksessa samantapaisesti kuin mitd oma cembaloni on
ohjannut minua ja musisointiani. Lisdksi tutkielmaa koskeva kieliva-
lintani pyrkii vaikuttamaan musiikkialaamme, silléd koen térkeiksi,
ettd musiikista ja siihen liittyvista ilmicista keskustellaan myos suo-
meksi.

Olen toiminut tdmén erityislaatuisen soittimeni kanssa seké solisti-
na etté orkesterinjohtajana ja yhtyemuusikkona vuodesta 2012 ympéri
Suomea erilaisissa ja vaihtelevissa rooleissa ja tilanteissa. Kun tilasin
soittimen, ajattelin sen téarkeimmaéksi kéyttotarkoitukseksi kéaytetta-
vissé olevan sdvelikon laajentamisen keskisavelviritysté kéytetties-
sé.% Sithen aikaan minulla ja kahdella opiskelutoverillani oli aktiivisesti
toiminut ja konsertoinut 1600-luvun musiikkiin keskittynyt trio, jonka
konserttiohjelmia suunniteltaessa oli jatkuvasti huomioitava ylennet-
tyjen ja alennettujen séivelten sommittelu.” Melko pian musiikillisten
kokemusten karttuessa syntyi liséiksi ajatus néiden lisédsévelten kiyt-
tdmisestd muihinkin tarkoituksiin. Lyhyesti ja yksinkertaistetusti sa-
nottuna siirtymé kulki pragmaattisista syisté taiteellisiin tarkoituksiin.

Taman jatkotutkintoprojektini yhtena térkesné alkupisteens pidéan
saveltija Juhani Nuorvalan (synt. 1961) vierailua tyohuoneellani kevasl-
14 2015. Han oli kuullut tésta erityisesté soittimestani ja sovimme minun
pitéavan hénelle lyhyen esittelyn siit4, miten kyseinen koskettimisto
kéaytannossi toimii. Téllainen cembalo antaa séveltdjankin kannalta

6  Tama johtuu keskisivelvirityksest4, siitd lisd4 alaluvussa 1.4.3.

7  Ensemble Gli Affetti Freschi: Antto Vanhala ja Meelis Orgse, barokkiviulu sek& Matias
Hé#kkinen, cembalo ja urut.



1 Johdanto

aivan erityisia ilmaisumahdollisuuksia virityksen ja koskettimiston
topografisen kéyton suhteen. Nuorvala sévelsi soittimelle ja minulle
parikymmenminuuttisen moniosaisen sooloteoksen Enharmoninen sarja
kromaattiselle cembalolle (2016).2 Tédmén laajan, monipuolisen ja hienon
teoksen kanssa tyoskenteleminen avasi minulle uudenlaisia kuulemisen
tapoja aiemmin tuttujen renessanssi- ja barokkimusiikin sévelmaail-
mojen ja viritysilmitiden jatkoksi.

Tohtoriprojektini toinen téarkeé alkupiste on oma taiteellinen ja
pedagoginen tyoni. Taiteilijana olen jo pitkdén tuntenut vetoa hyvai
ja perusteltua virittadmista kohtaan. Olen myos halunnut kayttaa vi-
rittdmisté taiteellisena vilineen vaikutuksen tekemiseksi kuulijaan.
Hiljalleen taiteellinen nédkemykseni ja kokemukseni virittdmisesté ovat
olleet tiivistymassi kohti er#itd perusteesej, joiden kautta tyostéin ta-
ta projektia. Opetettaessa ja esimerkiksi orkesteria harjoitettaessa tai
kamarimusiikkiharjoituksissa keskusteltaessa oman viritysajattelun
strukturointi muille kommunikoitavaan muotoon on erittéin tarkeaa.
Koska siihen ei ole useimmissa tilanteessa vakiintuneita toimintata-
poja, ajattelutapoja tai termistod, tima tohtoriprojekti on toivottavasti
omiaan tuomaan niité osin puutteellisia kisityksié ja toimintoja mu-
siikkimaailman hyviksi.

Niin syntyivit lopulta kaksi lanseeraamaani peruskésitett, joiden
varaan tdmaé tutkimus rakentuu. Ensimméinen niisté on viritysfilosofia,
joka kuvaa ja pitaa siséllddn seki taiteellisia etté historiallisia ja musii-
killis-teoreettis-rakenteellisia tarpeita, joita pyritdén tyydyttdméaén vi-
rittimiselld.® Se pyrkii tunnistamaan ja mééritteleméén virittéimiseen
liittyvia termejd, periaatteita ja lainalaisuuksia seké niiden soveltamista
kéaytantoon. Viritysfilosofinen prosessi ei ole yksinomaan maallisen
maailman ilmié. Se siséltaé 1ideaalin, joka ohjaa kéyténnon valintoja
ja joka jokaisen paitoksid tekevin muusikon tulisi valita jokaista mu-
siikillista tilannetta varten erikseen ja 2 kiytdnnon ratkaisut, joiden
avulla pyritdén toteuttamaan ideaalin ohjaamat tavoitteet.

8 Kantaesitys BRQ Vantaa -festivaalilla vuonna 2017.

9  Viritysfilosofiasta tarkemmin luvussa 2.
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Virityksen vallankumoukset

Toinen niisté kisitteisté on virityksen vallankumous. Nakemykseni
mukaan historian saatossa on ollut nelji vaihetta, jolloin vallitseva vi-
ritysfilosofinen valtavirta on kd&intynyt, mik# nikyy seké sévelletyn
musiikin muuttumisena etté virittdmisté koskevassa kirjallisuudessa.
Kerron tisti enemmin viritysvallankumouksia kisitteleviissi luvussa.®

Tilanne ei siis ole ollut se, ettéd yhtens yoné olisi alettu virittas ja
musisoida toisin kuin ennen, eiké myo6skéin se, ettd kaikki musisoijat
olisivat misséén historian vaiheessa olleet virittdmisesta yhté mielta.
Pidan silti kiinni ndkemyksesténi: virittdmisen valtavirta on kaantynyt
neljésti ja ndm4 nelja muutosprosessia ovat vaikuttaneet kiytannon
muusikon elim#in omana aikanaan erittdin voimakkaasti. Siita syys-
td ne on ndhdékseni syyté ottaa huomioon vanhojen tyylien musiikkia
esitettdessd myos nykyaikana.

Taiteellisissa opin- ja taidonnéytteisséni, eli jatkotutkintokonserteis-
sani, olen esittényt eri musiikkeja niitd nikemykseni ja tietoni mukaan
parhaiten palvelevissa virityksissi.! Toisaalta olen tutkinut ja kokeil-
lut, miten virittamiseen liittyvid ilmi6ité voisi kéyttaé teravoittamadn
ajankaytollisté ja emotionaalista ilmaisua, seké luomaan uudenlaisia
sointeja kulkien ja kokeillen vallankumousten vélilli sek# historiallisen
tiedon ja konventioiden mukaisesti etté ajallisesti ja taiteellisesti vas-
takarvaan. Téama lihtokohta on ollut omiaan tuomaan taiteilijan oman
kokemuksen ja kokemuksellisin keinoin tapahtuvan tiedontuotannon
keskiton téssé projektissa.

1.2 Tutkimuksen kohde, aineiston ja
lihestymistavan valinta

Tutkimuksen kohteeksi olen valinnut virittdmisen taiteelliset mah-
dollisuudet ja vaikutukset. Lihestyn kohdetta seké viritysfilosofian
késitteen etté neljan historiallisen viritysvallankumouksen kautta.
Aineistona on ensisijaisesti valikoima kosketinsoitin- ja yhtyemusiikkia

10 Viritysvallankumouksista tarkemmin luvussa 3.

11 Taiteellisista osasuorituksista kirjoitan luvussa 4.



1 Johdanto

keskiajalta tihan pdiviasan. Osan tésté aineistosta olen esittényt jatko-
tutkintokonserteissa ja osa toimii taustamateriaalina. Toinen merkitté-
v tutkimusaineisto ovat virittdmiseen liittyvit priméérildhteet ennen
vuotta 1800 ja sekundéériléhteet sen jalkeen. Konsertit ja tutkielma
ovat laheisessé vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Konserttien
késiohjelmiin siséltyneet tekstit sisiltyvit tdhin julkaisuun liitteiden
muodossa.?

Kuva 3 Pythagoras ja Philolaus tutkivat intervallien lukusuhteita eri vélineiden avulla.
Puupiirros Gaffurio 1492.%2

12 Liitteet1ja 2.
13 Goldaras Gainza 2019, s. 26.
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Akustiikkaa ja virittdmista koskevaa kirjallisuutta on ollut olemassa
antiikin ajoista asti. Ensimmaéisié lansimaisia virityskirjoituksia tun-
netaan Pythagoraalta ja Philolaukselta. Sitd ennen luonnonpuhtaisiin
kvintteihin perustuvia virityksis on kuvattu ainakin mesopotamialai-
sissa teksteissd.* Ne ovat suurimmaksi osaksi kirjoitettu matemaat-
tis-fysikaalisesta tai esimerkiksi alkemistisista lahtokohdista. Keskeiset
1800- ja 1900-lukujen sekundéérildhteet historiallisista viritysaiheista
keskittyvét listaamaan viritysjérjestelmis ja esittdméin niité erityisesti
numeraalisesti.’® Yleisesti ottaen voidaan sanoa, etté sivy ja lihesty-
mistapa on kaikkina aikoina ollut varsin teoreettinen. Tédrkeimpié t&-
mén projektin motivaattoreita on tahto osallistua virityskeskusteluun
nimenomaan kiytdnnon muusikkona.

Alun perin tarkoitukseni oli tehda kirjallisena tyonsni mahdollisim-
man téydellinen katsaus virittdmisen historiaan aineistonani mahdolli-
simman kattava listaus historiallisista priméariléihteisté. Kokosin alku-
perdisen aineistolistaukseni muusikko ja musiikintutkija Elam Rotemin
(synt. 1984) ja hollantilaisen Huygens-Fokker-s#étion julkaisujen poh-
jalta. Sain koottua noin 170 virittamista koskevaa priméarilahdetta
ennen vuotta 1800.1 Jatkotutkintoprojektini parissa tydskentelyn myoti
huomasin kuitenkin, etti juuri sellaista tutkimusta ja historiallisia ko-
konaisesityksié virittdmisesté on jo tehty viime vuosina, enké kokenut
mielekké#ksi tehdé uudelleen vihintédén ldhes samaa tyota kuin aiem-
mat tutkijat.!”

Kuten tutkimustoiminnassa usein kéy, tdménkin projektin aikana
on myos kaynyt ilmi, ettd monia yksityiskohtaisempia tutkimusaiheita
ja -painotuksia viritystutkimuksessa on tydstetty eri puolilla maailmaa.
Ehké keskeisimpana tamén tutkimuksen kannalta mainittakoon Patrizio
Barbierin (k. 2024) vuonna 2023 julkaistu jarkélemé&inen kirja Tuning

14 Katso esimerkiksi Rahn 2022.
15 Katso esimerkiksi Barbour 1951.

16 Elam Rotemin tyhon voi tutustua osoitteessa www.earlymusicsources.com ja Huygens-
Fokker-sa#tion puolestaan osoitteessa https://www.huygens-fokker.org/docs/bibliog-
raphy.html

17 Katso erityisesti Donahue 2005, McKenzie of Ord 2007, Di Veroli 2017.
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and Temperament: Practice VS Science 1450-2020 ja Johnny Reinhardin
(synt. 1956) ja Witold Maciakin erinomaisen ravisteleva historiallinen
tutkimus barokkiviritysten varhaishistoriasta Well Temperament Before
Werckmeister vuodelta 2022.2® Yht#iltd nimé ovat tiéydentéineet omaa
tyotani ja toimineet arvokkaina léhtein ja referensseiné. Toisaalta ne
ovat aiheuttaneet painetta muuttaa tutkimukseni fokusta, tai véhintaén-
kin tarkentaa omien tutkimustulosteni esittéimisen painotuksia ja sévya.
Olen lopulta paatynyt tutkimusprojektissani kaytdnnonliheisempéién
otteeseen taiteellisen tutkimuksen metodien kautta.

1.3 Tutkimusmetodit

Tarkastelen projektissani eri aikoina ja eri tarkoituksiin kiytettyjen
virittdmiseen liittyvien seikkojen vaikutusta erilaisiin musiikillisiin ti-
lanteisiin. Ensisijainen lahtokohtani historiallisen tiedon liséiksi on oma
taiteellinen tietoni ja kokemukseni muusikkona.

Edells kuvailemani aiempi tutkimus ja kirjallisuus ohjaavat seké
runsaudellaan etté sévyllddan omaa tutkimustani metodologisesti voi-
makkaasti taiteellisen tutkimuksen suuntaan. Kaikkein keskeisin tut-
kimusmetodini on oman musiikillisen maun ja vaiston kayttdminen
onnistumisen ja merkityksellisyyden mittarina ja toisaalta yhté kes-
keisesti aistinvarainen kontekstualisointi, eli tédssé tapauksessa erilais-
ten viritysilmiciden toimivuuden ja asiayhteyteen sopivuuden arviointi
kuulohavaintojen perusteella. N&in arvioin seké omien ettd muiden
viritysfilosofisten ajatusten toimivuutta ja vaikuttavuutta taiteellisis-
sa ja kiytadnnon musisointildhtoisissa kayttotarkoituksissa. Muiden
muusikoiden mukanaolo téssé tutkimuksessa rajoittuu jatkotutkinto-
konsertteihin, joista osan soitin yksin ja osan yhtyeen kanssa.!

Taiteilijalla on kokemus ja havainnointikyky omasta taiteellisesta
toiminnastaan, sen tavoitteista ja tuloksista. Parhaassa tapauksessa
taiteilijan oma halu kehitty# ja laajentaa nikokulmiaan ja toimintata-

18 Barbieri 2023, Reinhard ja Maciak 2022, virityksistd enemmén alaluvussa 1.4.3.

19 Jatkotutkintokonserttien siséllon kuvaan tarkemmin luvussa 4 ja liitteissé 1 ja 2.
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pojaan johtaa tutkimuksellisesti mielekké#n aineiston ja sitd kaytta-
vén prosessin syntymiseen iké4n kuin luonnostaan. Vanhan musiikin
toimintaan on ma#ritelmaillisesti rakennettu siséén tutkimuksellinen
asenne ja toiminta. Historiallisesti informoitu esittdmistapa on autentti-
suusliikkeen ja periodimusisoinnin jilkeen vakiintunut tamén musiikin
tekemisen ja tutkimisen tavan nimeksi ja kuvaa hyvin siihen siséltyvéaa
historiallisen ja taiteellisen tutkimuksen siséltod. Tamén tyon myota
olen oppinut tunnistamaan ja kiyttdmaén tata ndkokulmaa ja perin-
nettd muusikontyoni, opetustoimintani ja niihin liittyvén tutkimukseni
lisdksi myos "varsinaisen” tutkimuksen osana.

Taiteellisen tutkimuksen olemuksesta on useita erilaisia méaritel-
mi# ja nikemyksis. Yksi ndisté on niin sanottu Wienin julistus taiteelli-
sesta tutkimuksesta. Se méérittelee taiteellista tutkimusta seuraavas-
ti: "Taiteellinen tutkimus on korkeatasoisen taiteellisen kaytiannon ja
reflektion kautta tapahtuvaa tutkimusta. Se on epistemologista tutki-
musta, jonka tavoitteena on syventaé tietoa, oivalluksia, ymmérrysta
ja taitoja. [...] Taiteellisesta kiytannosté nousevien ja siihen liittyvien
aiheiden ja ongelmien kautta taiteellisen tutkimuksen metodein voidaan
késitella haluttaessa myos laajempia kulttuurisia, sosiaalisia ja talou-
dellisia kysymyksi&.”°

Taiteellisen tutkimuksen metodien liséiksi oma tutkimukseni no-
jaa erittdin voimakkaasti historialliseen tietoon ja sen soveltamiseen
taiteellisesti. Vanhan musiikin toiminta, periodimusisointi, tai histo-
riallisesti tiedostava esittamiskéytéanto perustuu ajatukseen siit4, etta
kaikkien aikojen musiikkia on tarkasteltava ja esitettiva sen omista
lahtokohdista.? Téaméi koskee myds virittdmisti.

Nain ollen my6s historiallinen tutkimus on keskeinen metodi tés-
sé jatkotutkintoprojektissa. Kirjallinen tutkimusaineistoni painottuu
1400-1700-lukujen musiikkiin ja siihen liittyviin painettuihin l&hteisiin
sekd kyseiselta ajalta ettd nykyaikana. Néihin liittyvissa kysymyksissé
ja tutkimuksessa otan huomioon myos historiallisen kontekstin. TAm#

20 ”"The Vienna Declaration on Artistic Research” 2020, suomennos kirjoittajan.

21 Hamildinen 2022, s. 22-23.
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tarkoittaa erityisesti viritysvallankumousten késitteen ankkuroimista
aikalaislihteisiin sek& myos kyseisen kisitteen kriittista tarkastelua
historiallisten ldhteiden valossa.

Pyrin esittdméén tutkimukseni tulokset yhtailta objektiivisemman
historiallisen kontekstin kautta esimerkiksi antamalla vastauksia sii-
hen, missé kohtaa viritysvallankumoukset ovat tapahtuneet. Toisaalta
annan myos taiteilijan tiedon vastata tutkimuskysymyksiin ja pysy#
tdméan projektin keskiossa.

1.4 Kéytetyisté termeisté

Kéytan tiassa tutkimuksessa erdité termej, joilla ei ole muusikkojen
arkikéytossi valttamatta yksiselitteistd merkitystéa tai téysin vakiin-
tunutta madritelmaé. Sanojen kéiyttotapa ja merkitykset ovat aikojen
saatossa saattaneet myos muuttua. Pyrin osaltani vaikuttamaan tut-
kielmani kautta viritysasioista kéytettavin ammattikielen tarkkuuteen
ja vakiinnuttamaan alan suomalaista termist6d. Annan suomenkielisen
termin rinnalla my6s muunkielisié nimityksié eri ilmioille siini laajuu-
dessa kuin koen siité olevan lukijalle hyotya.

Tukena ja pohjana titd alalukua kirjoittaessani olen tukeutunut suu-
rimmalta osalta oman kokemukseni mukaisiin ja timén tyon tarpei-
siin syntyneisiin mééritelmiin, seki tarvittaessa teokseen New Grove
Dictionary of Music and Musicians.? Taméi alaluku toimii my6s avaime-
na ja tukena tédmén kirjallisen tyon lukemiseen ja ymmértéamiseen.
Seuraavassa néisté termeistd ndhdékseni keskeisimmait ja tarvittavilta
osilta my6s mééritelmétasoa laajempaa taustoitusta termien historiasta
ja merkityksista.

22 Sadie 1980/1995.
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1.4.1 Yleisié termeji

Viritys (tuning) merkitsee siveltason asettamista soittimeen, tillaisen
toimenpiteen tulosta tai tiettyjen viritysten aikaansaamiseksi kéytet-
tyjé periaatteita.

Viritysjarjestelmd on kiinteéviritteisten soitinten (kiyténnossa erityi-
sesti kosketinsoitinten) virittamista méarittelevi késite, joka méarit-
telee jokaisen intervallin tdsmaéllisen koon. Kun kéytossé on rajoitet-
tu maira eri siveltasojen aikaansaamiseen soveltuvia koskettimia tai
muita vilineit4, joudutaan valitsemaan séveltasot etukéteen ja niité on
kaytossa tasan se mésri, jonka véline mahdollistaa. Viritysjarjestelmid
ovat seké tietyn puhtaan intervallin kéyttoon perustuvat viritykset et-
ta (tavallisimmin) kvinttien muuntamiseen perustuvat temperoinnit.

Temperointi tarkoittaa intervallin, usein kvintin koon sd&tdmista
ei-luonnonpuhtaaksi.?®

Saveljarjestelmd on siavelkorkeuspaikkojen muodostama vakiintu-
nut tai jarjestetty séveljoukko, sivelvarasto tai téllaisen sévelvaras-
ton muodostavat periaatteet tai sifdnnot. Erdét siveljirjestelmét ja
viritysjarjestelmit ovat keskenéén elimellisessé yhteydess, eli kay-
tdnnossi voidaan katsoa, ettd ne luovat toinen toisensa. Téllaisia ovat
esimerkiksi keskisévelviritykset, erityisesti jos niiden katsotaan vas-
taavan oktaavin tasaisia jakoja.?* Saveljirjestelmén ja viritysjérjestel-
main késitteellinen ero on, ettd séveljarjestelmé-termis kayttamalla

23 tempero (lat.) saatad, yhdistéd, jarjestad, sekoittaa, saattaa kayttokuntoon, toimia koh-
tuullisesti.

24 Katso Duffin 2007 s. 91-92. Namé vastaavuudet eivit ole matemaattisesti tasmallisig,
mutta kiytinnossd mahdottomia erottaa tisméllisesti. Tdssé vastaavuudet:
1/11-komman keskisével = 12-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisivelaskeleen suhde 1:1
1/3-komman keskisével = 19-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisévelaskeleen suhde 2:1
1/4-komman keskisével = 31-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisivelaskeleen suhde 3:2
1/5-komman keskisével = 43-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisévelaskeleen suhde 4:3
2/7-komman keskisével = 50-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisévelaskeleen suhde 5:3
1/6-komman keskisével = 55-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisévelaskeleen suhde 5:4
1/11-komman keskisével = 12-jakoinen tasavire, suuren ja pienen puolisivelaskeleen suhde 1:1



1 Johdanto

on mahdollista ottaa kantaa vain esimerkiksi sdvelpaikkojen mairaén
oktaavia kohden ja viritysjarjestelmé mésrittelee kaikkien sévelpaik-
kojen tarkan sévelkorkeuden.

Ylasavelsarja on jokaisen luonnollisen #dnen ominaisuus. Se on ter-
miné puhekielinen ilmaisu kerrannaistaajuuksista, eli osaéénists, joi-
ta jokainen soiva sivel siséltdd. Akustisesti tuotettu dzni koostuu siis
perustaajuuden liséksi néisté yla-aédneksisté, jotka ovat kiytannos-
sé perustaajuuden kokonaislukukerrannaisia. Ndisté kerrannaisista
syntyy niin sanottu yldsivelsarja, tai luonnonséivelsarja. Kaytan tassa
tyOsséni osasédvelist jarjestysnumeroita, jotka alkavat numerosta yksi,
joka merkitsee perustaajuutta. Néin jarjestysnumerot vastaavat luon-
tevasti kokonaislukujen kayttamista (luonnonpuhtaiden) intervallien
kuvaamiseen.?

Harmonia on kahden tai useamman samanaikaisen sévelen muodosta-
ma suhde tai yhteissointi. Harmonioita on historiallisesti muodostettu
tietyn perussévelen ylaséivelsarjasta joko harmonisen tai aritmeettisen
sarjan mukaan.?® Termi ei ota kantaa siihen, miti sévelid on sopivaa
yhdistéé toisiinsa. Sité voidaan usein kéyttéi synonyyminé soinnun
kanssa, mutta itse teen eron soinnun ja harmonian késitteiden valill
johtuen siit4, ettd sointu ja yhteissointi eivét ole historiallisessa katsan-
nossa valttdmatta sama asia.

Eufonia eli sointuisdvyisyys on termi, joka on yksinkertaisimmillaan sy-
nonyymi epdtdydelliselle konsonanssille. Lindley ja Boone kéyttavit sité
stabiilin ja siten (vdhintéén ldhes) luonnonpuhtaan terssin tai sekstin
kuvauksena.? Eufoniset intervallit soivat miellyttavisti myos kontra-
punktikirjallisuuden mukaan ja soveltuvat erityisen hyvin avosdvyi-
seltd eli taydelliseltd konsonanssilta toiselle vastaavalle kulkemiseen.

25 Esimerkiksi lukusuhde 2:1 vastaa oktaavi-intervallia, 3:2 kvinttis ja 5:4 suurta terssii.
26 Fux/Mann 1965, s. 141.
27 Lindley ja Boone 2004.
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Eufonisella konsonanssilla ei ole siséisté jannitettsd, mutta eufoninen
ei kuitenkaan ole synonyymi stabiilille. Nimittdin tiukimman kontra-
punktisddnnoston mukaan teoksen lopussa on kéytettavi sointusévyi-
sen harmonian sijaan avosévyisisti eli tiydellisistd konsonansseista
muodostuvia harmonioita stabiilin musiikillisen tilanteen saavuttami-
seksi.?®

Luonnonpuhdas intervalli (pure interval) on kahden sévelen suhde,
jossa sévelten vardhdyslukujen vililla on (yksinkertainen) kokonaislu-
kusuhde. Kuulonvaraisesti luonnonpuhtaan intervallin tunnistaa siit4,
etti se on soinniltaan ei-luonnonpuhtaaseen verrattuna vakaa, eli sta-
biili. Se ei siis Augju. Luonnonpuhtaus on erottamattomassa yhteydessa
ylasdvelsarjaan. Kun sévelten vilinen lukusuhde etidéntyy, kokemus sta-
biiliudesta, lukkiutumisesta, "surinasta” ym. luonnonpuhtauden auditii-
visista ominaisuuksista hélvenee. Luonnonpuhtauden késitetta ei pidi
sekoittaa suomen kielessé diatonisen kvintin mééreené kéytettavian
puhtaan kvintin kisitteeseen.

Olen itse sitéd mieltd, ettd oktaavien 2:1 ja unisonojen 1:1 liséiksi kvintit
3:2 ja suuret terssit 5:4 ovat seké helpoimmin kuulonvaraisesti luon-
nonpuhtaiksi havaittavia ettd musiikillisesti merkityksellisimpi& luon-
nonpuhtaina kaytettéivia intervalleja. Kvartti 4:3 ja pieni terssi 6:5 seké
ainakin pieni septimi 7:4 on mahdollista tunnistaa luonnonpuhtaik-
si, mutta ne eivit ndhdikseni ole yhté keskeisiéi musisointitilanteissa.
Nékemykseni mukaan 9:8 (ns. suuri kokoaskel) on pienin mahdollinen
intervalli, joka on tunnistettavissa kuulonvaraisesti luonnonpuhtaaksi.

On mahdollista rakentaa erilaisia asteikkoja yhden perussévelen ja
sen péille muodostettujen luonnonpuhtaiden intervallien perusteella.
Tama ei kuitenkaan ratkaise luonnonpuhtauden ongelmia kahdesta
syysté: ensinnéikin monet talli metodilla muodostetut intervallit eivét
tuota valttamaitté parhaita ja tutuimman kuuloisia sointeja kéytan-
nossi, ja toiseksi téillainen asteikko soveltuu vain yhden moodin tai
tiukimmin vain yhden soinnun siséllda musisointiin.

28 Fux/Mann 1965, s. 77.
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Huojunta (beat) on akustinen ilmio, joka johtuu kahden varéihtelytaa-
juudeltaan toisiaan lihelld olevan déniaallon interferenssisté. Se ha-
vaitaan séddnnollisend hiiriodédnens niiden kahden &snen soidessa.
Huojunta syntyy, kun kahden &éniaallon aallonharjat kohtaavat sé4n-
nollisin véliajoin. Tata ilmiota kutsutaan interferenssiksi. Yhden hert-
sin ero tuottaa yhden huojunnan sekunnissa, kahden hertsin ero kak-
si huojuntaa sekunnissa. Huojuntaa kéytetéén joskus kuulonvaraisen
vireanalyysin vilineend. Télloin mitataan huojuntojen nopeutta suh-
teessa joko absoluuttisesti tai suhteellisesti ja saadaan siten selville
intervallin ero luonnonpuhtaaseen muotoonsa. Mité suurempi tdmé
séveltasoero on, sitd nopeampi huojunta. Huojunta ei kuitenkaan ole
vireisyyden absoluuttinen mittari, silld huojunnan nopeuden suhde in-
tervallin varsinaiseen kokoon riippuu sen muodostamien #énten kor-
keudesta, eli virdhtelytaajuuksista.?

Stabiili musiikillinen tilanne. Kéytén termié stabiili kuvaamaan
vakaata eli musiikillisesti jinnitteetonté hetke#, harmoniaa, tai in-
tervallia. Termi ei ota kantaa kulttuuri-, tyyli- tai henkil6kohtaisiin
totunnaisuuksiin. Se mésritelldsn jokaisen musiikillisen tyylin tai kon-
tekstin sisilld. Fysiikassa statiikan alalla tallaista tilannetta kutsutaan
tilanteen mukaan joko lepotilaksi tai tasapainotilaksi.®® Molemmissa ti-
lanteissa kappaleeseen vaikuttavien voimien summa on nolla, mutta
lepotilassa myos kappaleen nopeus on nolla. Liike on kokonaan pyséh-
tynyt eiké kappaleen asentokaan enéd muutu suhteessa pintaan, jolla
se lepaa.

Stabiili musiikillinen tilanne syntyy konsonanttisista intervalleista
ja niiden muodostamasta harmoniasta. Sen keskeisin ja méarittéavin
ominaisuus on se, etté silt voi aloittaa tai sille voi lopettaa, eiké se ole
matkalla mihinkééin, tai vaadi purkautumista mihinkiin.® Nihdéikseni

29 Suhteellisesta ja absoluuttisesta séveltasojen ja intervallien kokojen mittaamisesta
enemmaén luvussa 1.6.

30 Statiikka on fysiikan, tarkemmin mekaniikan alue, joka tutkii tasapainotilassa olevia
kappaleita ja niihin vaikuttavia voimia.

31 Fux/Mann 1965, s. 28.
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tdma vaatii myos vahintédn ldhelld luonnonpuhdasta olevan viritysti-
lanteen ollakseen vakaa ja siten stabiili. Kaikkein vakain tila saavute-
taan kéyttdmalla ainoastaan luonnonpuhtaita tiydellisii konsonans-
seja. Niitd ovat perinteisen médritelmin mukaan priimi, oktaavi ja
kvintti.

Tamén tutkielman tarpeisiin voimme mééritell4, etta stabiilin har-
monian vastakohtia on kolmea lajia: 1 dissonanttinen tilanne, eli joko
pidétys- tai muun tyyppinen sointuun kuulumattomia sévelia siséltava
harmonia ja 2 kdyttokelvottoman epépuhdas intervalli, kuten pythago-
ralainen terssi, joka on liian laaja ollakseen vakaa, tai 3 "epéintervalli”,
eli vadarin nimisilla savelilla (misspelled notes) muodostettu intervalli
kuten esim. vihennetty kvartti suuren terssin sijaan kaytettyna. Myos
kontrapunktikirjallisuudessa tehdééin samankaltainen ero stabiilin ja
ei-stabiilin musiikillisen hetken (point) vililla.?

Musiikki kulkee suurimmassa osassa teoksia ja esityksia viliai-
kaiselta tasapainotilanteelta toiselle epéstabiilien, eli labiilien het-
kien kautta, kunnes saavuttaa teoksen lopussa pysyvén rauhan tilan.
Esimerkiksi renessanssipolyfoniassa timé on selkeéé: vain kaikkein
taydellisimmén kadenssin purkautuminen téysin oikein téyttia lopet-
tamiseen vaadittavat tuntomerkit.

Kun kokoamme edell esitellyt mééritelmét erilaisista stabiileista
musiikillisista tilanteista ja niiden vastakohdista, pafisemme tarkas-
telemaan musiikillista vakaiden ja epdvakaiden tilanteiden sommit-
telua statiikan nikokulmasta.®® Musiikkikappaleen ja sen esityksen
onnistuneesta muodosta toimii hyvin# allegoriana hiljattain 16ydetty
ainutlaatuinen gombdc-niminen geometrinen muoto.

32 ibid,.s. 28.

33 Esimerkiksi nelitahokkaat (tetratedrit) voivat kaatua joko useamman pinnan kautta
tietyssi jarjestyksessé kohti lepotilaa (moniaskelinen kadenssi) tai kaikilta epastabii-
leilta pinnoilta kohti vain yht# staattista tilaa kohti (kahden tilanteen vilinen janni-
te). Erilaisten tasapainotilojen tutkimus on musiikin kannalta merkityksellisté, koska
erilaisten musiikillisten tilanteiden viliset liikkeet voivat vaatia voimaa (stabiililta epés-
tabiilille kulkeminen) tai liikkua itsesté#n kohti tasapainotilaa (epéstabiililta stabiilille
kulkeminen, yhden tai useamman epéstabiilin kautta).
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GOmboc on ainutlaatuinen, sillé se on staattiselta luokitukseltaan
mono-monostaattinen. Sillé on siis vain yksi vakaa tasapainotila, johon
se asettuu kovalla, tasaisella pinnalla. Liséksi gombocilla on toinen, epa-
vakaa tasapainotila, johon sen voi asettaa. TAimé asema on epévakaa,
ja pieninkin voima saa gombdcin kellahtamaan.® N#en asian niin, etti
teoksen alussa vallitseva stabiili musiikillinen tila on statiikan nékokul-
masta lepotila-alalajia, jolloin pienikin siihen kohdistuva voima aloittaa
musiikillisen ajan kulumisen. Gombdcin vakaa tasapainotila, joka on
ainoa, johon se lopulta aina hakeutuu, vastaa musiikkikappaleen sta-
biilia loppuharmoniaa, joka ei ole enis matkalla mihink&én.

Kuva 4 Gomboc-kappale valokuvattuna (Varkonyi ja Domokos 2006).

Kommakenno on nikemykseni mukaan konkreettisin tapa ku-
vata luonnonpuhtaiden kvinttien ja terssien samanaikaisen kayt-
tdmisen seuraukset luonnonpuhtaan musisoinnin kontekstissa.
Luonnonpuhtaiden kolmisointujen suhdetta toisiinsa kuvaava sveitsi-

34 Varkonyi ja Domokos 2006.
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ldisen matemaatikon Leonhard Eulerin (1707-1783) vuonna 1739 lansee-
raama Tonnetz (séavelverkko, Kuva 5) on varhaisin tuntemani kuvaus
kommakennotyyppisesti ajattelusta.®® Myos se kuvaa luonnonpuhtai-
den kvinttien ja terssien suhdetta toisiinsa sek# niiden muodostamia
duuri- ja mollisointuja.

Kaytan termié kommakenno kuvaamaan kaksiulotteista syntonisen
komman pa#ssé toisistaan kulkevista luonnonpuhtaista kvinttiketjuista
koostuvaa sivelikkod.® Tassa sivelikossd on kéytettavissa luonnonpuh-
taiden kvinttien liséksi yhtd syntonista kommaa alemmasta ketjusta
loytyvét luonnonpuhtaat suuret terssit ja toisaalta yhté syntonista kom-
maa ylemmésté kvinttiketjusta 16ytyvét luonnonpuhtaat pienet terssit.
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Kuva 5 Tonnetz-kaavakuva (Euler 1739), joka kuvaa eri intervallien vilisi& luonnonpuhtaita
terssi- (III) ja kvinttisuhteita (V).
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A
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Olen merkinnyt seuraavaan kaavakuvaan (Kuva 6) luonnonpuhtaan
C-duurisoinnun vihreélla ja vastaavan c-mollisoinnun punaisella
varilla. Suuret terssit otetaan siis yhtd kommaluokkaa alemmasta
kvinttiketjusta ja pienet terssit puolestaan yhtd kommaluokkaa ylem-
maisté. Mainitut kommaluokat (tassi -2, -1, 0, +1 ja +2) on merkitty
numeroilla taulukon vasempaan laitaan. Esimerkiksi luonnonpuhdas

35 Euler 1739, s. 147.

36 Syntonisen kommasta tarkemmin alaluvussa 1.4.2.
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C-duurisointu muodostetaan vaakasuunnassa samalla rivilla olevien
sivelten C ja G muodostamasta kvintisté ja yhtd kommaluokkaa mata-
lammasta sévelestd E, joka muodostaa luonnonpuhtaan suuren terssin
néiden sévelten C ja E vililla ja luonnonpuhtaan pienen terssin sévelten
E ja G vilille.

AAVAVAVAVAVAY
VAVAVAYAY /
\AVAVAVA

|\<1,

VAVAVAVAVAV/

N\ /N /\/

-D b—

Kuva 6 Kommakenno, jossa vaakarivit muodostuvat luonnonpuhtaista kvinteist ja
pystysuuntaiset rivit luonnonpuhtaista tersseista.

Enharmonialla tarkoitan tassa tyossa ilmioté, joka mahdollistaa kah-
den tai useamman nimen kiyttéimisen samasta séveltasosta.?” Antiikin
aikana Kreikassa ja joidenkin konservatiivisten teoreetikoiden mielest&
todennékoisesti edelleen vield paljon myohemmin enharmonia tarkoitti
kolmatta tetrakordin lajia, genusta, joka siséltad suuren terssin liséksi
kaksi hyvin pient4 intervallia.®

Taméin tyon piirissi keskeisimpié enharmonisia viritysjirjestelmis
ovat 12-sévelinen tasavireinen viritys ja ympyrénmuotoiset barokki-
viritykset. Ei-enharmonisia puolestaan pythagoralainen ja keskisé-

37 Enharmonisisssa viritysjirjestelmissé esimerkiksi Es- ja Dis-sévelet ovat mééritelmalli-
sesti sama séveltaso. Ei-enharmonisissa viritysjirjestelmissé sévelen erilainen nimeémi-
nen muuttaa myos séveltasoa. Kirjoitan viritysjérjestelmisté tarkemmin alaluvussa 1.4.3.

38 Kaikki tetrakordit muodostetaan luonnonpuhtaan 4:3 kvartin siséén. Niitd on kolmea
lajia: diatoninen, kromaattinen ja enharmoninen. Karkeasti sanoen diatonisessa tetra-
kordissa méaarittévé intervalli on suuri sekunti 9:8, kromaattisessa pieni terssi 6:5 ja
enharmonisessa suuri terssi 5:4.
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velviritykset. Ei-enharmonisissa viritysjérjestelmissi sévelen nimen
vaihtaminen vaihtaa my6s sen séveltasoa.

Kiinteaviritteinen ja vapaaviritteinen. Kiintedvireiselld soittimella
tuotettavissa olevat siveltasot méaéritellidn ennen soittotapahtumaa.
Vapaaviritteisyys merkitsee jokseenkin vapaasti soittotapahtuman yh-
teydessi hallittavissa olevaa siveltasovalikoimaa.

Intonaatio on séveljérjestelmin méaarittelemén virityskehikon sisél-
14 tapahtuvaa séveltason hienosi&toa, joka ei ylitd sévelyyden rajoja.
Intonaatio on keino, jonka avulla sévelet saadaan kuulostamaan oikeilta
tietyn viritysfilofisen ideaalin tai tietyn viritysjirjestelmén mukaisesti.
Tamén mairitelmini mukaan tietokone ei voi osata intonoida, siihen
vaaditaan ihminen.* Intonaatio on oikea vain, jos saavutettu sointi kuu-
lostaa juuri siltd, mité on tarkoitus saada aikaan. Tdhén kuulokuvaan
ja vaikutelmaan vaikuttavat varsinaisen séveltason liséksi useat muut
muuttujat, kuten esimerkiksi dénenviri, ajoitukset, dynamiikka, etéi-
syys déniléhteists, tilan muoto ja heijastavien pintojen materiaalit ja
mahdolliset muut soittimet.

1.4.2 Pienet intervallit ja mittaintervallit

Mikrotonaalisuus tarkoittaa méasritelmillisesti kaikkea 12-jakoisen ta-
savireisen viritys- ja séveljarjestelmén ulkopuolista, erityisesti puolisé-
velaskelta (100 senttis) pienempié intervalleja. Mikrotonaalisuutta kéy-
tetddn usein synonyyminé 24-jakoiselle tasavireiselle viritykselle, vaikka
termi siséltaé paljon muutakin. Téssé projektissa en kiyté tiata termis,
silla lahes kaikki késitteleméni viritysilmiot lankeavat tdhén kategori-
aan, eiki timaé termi siten ollen tuo tihin kontekstiin lisdinformaatiota.
Monet nykytoimijat kayttavit tésta kaikesta ylékésitettd xenharmonia.*°

39 Siveltasoa manipuloivat algoritmit kuten niin sanottu autotune, ja vastaavat digitaaliset
apuvilineet ovat ongelmallisia juuri siksi, etté silloin kuuleva ihminen ei ole vilttamétta
lopullisten ratkaisujen tekija.

40 Kreikkaa: &€vog (xenos) - vieras. Katso esimerkiksi Chadwin 2019.
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Sentti (cent) on mittayksikkond useimmin kéytettavi hyvin pieni inter-
valli, joka on luonnonpuhtaan oktaavin 1200-osa. Ensimmaéisen kerran
téta yksikkod on kiyttanyt ranskalainen Gaspard Riche (1755-1839).4

Muitakin mittaintervalleja on kéytetty ja kehitetty. Erds mainitsemisen
arvoinen historiallinen mittaintervalli on ranskalaisen Félix Savartin
(1791-1841) mukaan nimetty savart. A.C.N. Mackenzie of Ord kayttaa
teoksessaan The Temperaent of Keyboard Music yksinomaan tété yksikkoa
kuvatessaan jonkin intervallin tésméllisti kokoa.*? Se perustuu kiytén-
nollisesti katsoen likiarvoon oktaavin jakamisesta kolmeensataan yht&
suureen osaan ja siihen, ettd Pythagoraan kommalle annetaan arvo 6.4
N4in saadaan helposti hahmotettavia kokonaislukuarvoja erilaisille in-
tervalleille. Esimerkiksi tasavireinen suuri terssi on kooltaan 100 savar-
tia ja luonnonpuhdas puolestaan 96,6 savartia. Itse olen sitd mielt4, etta
sentti ja seuraavassa kuvattava temperointiyksikko ovat matemaattisen
tasmallisyytensé vuoksi parempia vaihtoehtoja kuin timé mittayksikko.

Temperamental Unit (TU, temperointiyksikkd) on John Brombaugh'n
(s. 1937) pienten séveltasoerojen kuvaamiseen 1980-luvulla kehittdma
mittayksikko.#* Se muodostetaan jakamalla Pythagoraan komma 720
osaan. Temperointiyksikko# kéytetdan luvun 720 laajan jaollisuuden
vuoksi, sillé varsinkin historiallisesti erilaisia virityksii on usein ku-
vattu jonkin komman kokonaislukujakojen kautta. Téata yksikkod kayt-
tamalla saadaan numeraalisesti yksinkertaisempia ja tdsméllisempi&
mittaustuloksia kuin esimerkiksi sentteji kiytettiessi.®

41 Mackenzie of Ord 2007 s. 7.
42 ibid.,s. 8.

43 Matemaattisesti tdmai ei ole tiysin tasmaéllisesti oikein, silld Savartin maéritelmén mu-
kaan oktaavin koko on 1000 log2 = 301,03 Savartia.

44 Katso esimerkiksi Lehman 2005—2014 [internet-sivusto www.larips.com] ja Tungland
2016.

45 Esimerkiksi niin, ettd Vallotti-nimisessi virityksessé kvintit F-C-G-D-A-E-H ovat 1/6
Pythagoraan kommasta kavennettuja ja H-F#-C#-G#-Es-B-F luonnonpuhtaita. Nama
kuusi kavennettua kvinttié ovat siis 720 TU / 6 = 120 TU luonnonpuhdasta kapeampia,
joka on yksinkertaisemman nékéinen tapa ilmaista asia kuin téité vastaava 3,91 senttié.
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Komma (kr. xoéuud, akana tai leikkuujéte) merkitsee pienté intervallia.
Yleisimmét nykykielenkéytossé ja termeiné vakiintuneet kommat ovat
Pythagoraan komma ja syntoninen komma.

Pythagoraan komma (myos ditoninen komma) johtuu luonnonpuhtai-
den kvinttien ja oktaavien yhteensopimattomuudesta ja on kooltaan
noin 23,46 sentti, eli suunnilleen neljéisosa tasavireisesté puoliséve-
laskelesta.6

Syntoninen komma (my6s Didymuksen komma) puolestaan johtuu luon-
nonpuhtaiden kvinttien ja luonnonpuhtaan terssin yhteensopimatto-
muudesta ja on kooltaan 21,51 senttis.*” Naiden keskindinen matemaat-
tinen suhde on 12:11. Kun niité pienié ji&dnnosintervalleja sijoitetaan
osaksi sévelikkod, syntyy virheellisesti soivia ja véarin kirjoitettuja
epiintervalleja, joita kutsutaan joskus susi-intervalleiksi.

Skisma, on Pythagoraan komman ja syntonisen komman vilinen ero.
Se on hyvin pieni intervalli, vain 1,955 senttii, joten sité tai varsin-
kaan sen jakoja ei ole helppo havaita aistinvaraisesti. Skisma on kéy-
tannossé melko harvinainen intervalli, mutta ainakin niin sanottujen
skismaattisten viritysten kohdalla sen hahmottaminen on térke#a.
Skismaattinen viritys syntyy niin, ettd pythagoralaisen terssin, nel-
jésta luonnonpuhtaasta kvintistd muodostuvan ditonuksen 81:64 sijaan,
terssind kaytetédn kahdeksan puhtaan kvintin paésté toisesta suun-
nasta kvinttiympyria 16ytyvia vihennettya kvarttia, eli ns. skismaat-
tista terssié 8192:6561 varsinaisen luonnonpuhtaan terssin 5:4 sijaan.*®

(3)12

46 Téssé saman asian matemaattinen esitys: n * 2—2 *+n

47 Matemaattisesti kuvattuna 80/81, silléd luonnonpuhtaina neljé kvinttié on suurempi kuin
kaksi oktaavia ja terssi, eli (3)4 (2)2 5 joten 81 80

2 4 16 ~ 16

1

48 Niiden intervallien koot sentteiné ovat: 386,314 ¢ puhdas suuri terssi / 384,360 c skis-
maattinen "terssi”.
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Susi-intervalleja on erilaisia. Luultavasti tutuin niistd muodostuu puh-
daskvinttisté eli pythagoralaista viritysta kiytettiessé kiytannossa
viliin Gis-Es. Se on yhden Pythagoraan komman verran liian kapea
luonnonpuhtaaseen 3:2-kvinttiin verrattuna. Nimitys susikvintti on
harhaanjohtava, silld pythagoralaisessa virityksessé kaikki kvintit ovat
masritelméllisesti luonnonpuhtaita. Tdma intervalli ei olekaan kvintti,
vaan viihennetty seksti. My6s ne ovat kaikki keskenééin samankokoi-
sia kyseisessé virityksessé. Susi-intervallit ovat kdytdnnossé niité in-
tervalleja, jotka syntyvit, kun kiytetdsin yhteensopimattomia sévelid
muodostamaan intervalleja keskendén.

Toinen melko yleinen susi-intervalli on vastaava kohta keskisével-
virityksessé, jossa puolestaan suuret terssit ovat 5:4-suhteessa, eli
luonnonpuhtaita. Téssé virityksessé ongelmaintervalli, joka on my6s
viahennetty seksti, puolestaan on suunnilleen 36 senttié liian leveé luon-
nonpuhtaaseen kvinttiin verrattuna.

Limma (kr. Aeippo, pieni ero) on pythagoralaisen suuren septimin ja
oktaavin vélinen etiisyys, suhdelukuna 256:243 ja sentteiné noin 90,2.
Se on varsinaisesti viiden luonnonpuhtaan kvintin ja kolmen oktaavin
ero ja toimii pythagoralaisessa virityksessé diatonisena puolisivelaske-
leena. Kéytiannossa téitd intervallia kiytetéddn korkeana johtosévelen#
ns. melodisessa intonaatiossa. Télloin se ndhdéén kaytadnnossi domi-
nanttisoinnun (hyvin korkeana) terssiné.

Diesis (kr. dieoic, pakeneminen myos enharmoninen komma) muodostuu
kolmen pééllekkéisen luonnonpuhtaan suuren terssin ja luonnonpuh-
taan oktaavin vilisestd erosta. Tdmén intervallin koko on suhdeluku-
na 128:125 ja sentteiné noin 41,1. Diesis on myds keskisévelvirityksessi
esiintyvi vihennetyn sekunti-intervallin koko, kuten esimerkiksi gis-as.
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Toisin kuin muita tassé alaluvussa mainittuja pienis intervalleja, eréét
saveltdjat ovat todennékoisesti kéytténeet diesistd myos tietoisena me-
lodisena intervallina sivellyksissdéin.*® T#llaisia sivelt#jid ovat ainakin
Nicola Vicentino (1511-1575), ja mahdollisesti esimerkiksi Georg Muffat
(1653-1704) viulusonaatissaan ja mahdollisesti tdmén jatkotutkinto-
projektin ensimméisessé konsertissa kuultu Johann Jakob Froberger
(1616-1667) useammissakin kosketinsoitinteoksissaan. Diesiksellé ko-
rotettua sévelté on tdmén tulkinnan mukaan kuvattu notaatiossa yk-
sinkertaisella ja puoliaskeleella korotettua kaksinkertaisella vinoris-
tilla. TAmé&n notaation kaytdnnon vaikutuksia on tutkinut esimerkiksi
Helena Holm.® Johdantoluvussa mainitussa ja timén projektin Asni-
teosuudelta l6ytyvasséd Juhani Nuorvalan sarjassa on myos kaytetty
diesis-intervallia.®!

1.4.3 Viritysjarjestelmista

Erilaisia viritysjéarjestelmi# on ollut eri aikoina ja eri kiyttotarkoituk-
siin runsaasti, seké kéytédnnossa ettéd pelkéistién teoriassa. Esittelen
téssi seuraavassa ndistd muutamia keskeisimpia. Viritysjarjestelméit
voidaan kategorisoida neljaén lajiin kahden késitteen avulla: ne ovat
joko ympyranmuotoisia tai spiraalimaisia ja joko saénnollisia tai epa-
saannollisid. Ympyrianmuotoisuus tarkoittaa sité, etté kuljettaessa
kvinttiympyrassé koko kierros, paddytiédn samaan séveltasoon kuin
misté ldhdettiin. Tdmén sévelen nimi voi olla sama tai eri kuin ldh-
tosavel. Spiraalimaisuus merkitsee puolestaan sité, ettd samassa ti-
lanteessa paddytién joko korkeampaan tai matalampaan séveltasoon
ja etté sévelen nimi on merkityksellinen ja vaikuttaa séveltasoon.
Saannollisyys merkitsee sité, ettd kaikki yhdennimiset intervallit ovat
kesken#iin samankokoisia ja epasdinnollisyys sité, ettd esimerkiksi
kvinttejd on saman jarjestelmén siséllé erikokoisia.

49 Kirnbauer 2016 s. 75.
50 Holm 2024.

51 Tésté liséé alaluvussa 4.1.4.
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Pythagoralainen viritys synnyttiaa sidvelikon, joka syntyy, kun
yksinomaan luonnonpuhtaista kvinteistd muodostuvan ketjun séve-
let siirretédn samaan oktaaviin. Pythagoralainen viritys on sddnnol-
linen ja spiraalimainen. Tama4 viritys on tunnettu ja kéytetty myos
muualla kuin antiikin Kreikassa, myos merkittavisti aikaisemmin.
Lansimaisessa musiikissa tdmén virityksen juuret johtavat kuitenkin
nimenomaan Pythagorakseen ja muihin kreikkalaisiin tieteilijoihin ja
filosofeihin.®

Pythagoras johti kaikki kiyttdménsi intervallit kahden ja kolmen
potenssien muodostamien lukusarjojen suhteista.®® Ndin syntyvit uni-
sono 1:1, oktaavi 2:1, kvintti 3:2, kvartti 4:3 ja suuri sekunti 9:8. Muut
intervallit muodostetaan néiden intervallien johdannaisina, eli yhdis-
telmin4 ja kerrannaisina. Luonnonpuhtaan terssin lukusuhde 5:4 oli
varmasti tunnettu myo6s ainakin teoreettisesti, mutta sité ei ilmeisesti
kuitenkaan kéytetty johtuen edelli mainitusta tavasta muodostaa kéy-
tettavien intervallien suhdeluvut.

Tarinan mukaan Pythagoras havainnoi 44ni4, jotka syntyvét, kun
erikokoisia vasaroita lyod#én yhteen.5* Hin huomasi, etti néin synty-
vien déinten siveltasot ovat suhteessa vasaroiden massojen suhteeseen.
Tama tuo esiin tarkeén seikan virittdmiseen liittyvien séveltasojen tois-
tettavuuden suhteen: ennen elektronisten viritysvélineiden keksimisté
tarvittiin jokin fyysinen esine, jolla pystytéin luotettavasti toistamaan
virittdmisen ankkuroimiseksi johonkin perusséveleen. Saveltason mit-
taamisessa ja standardoinnissa erikokoisten viritysreferensseini kéy-
tettyjen dénirautatyyppisten metallikappaleiden ja yhden siveltason
tuottavien referenssipillien lisdksi oli kytossé kahden tai useamman
siveltason suhdetta mittaava yksikielinen monokordi.

Mik4 edelsi pythagoralaisen virityksen vakiintumista lénsimaiseen
taidemusiikkiin? Euroopan alueen ei-kreikkalaisista musiikeista antii-
kin ajalta emme tied4 kiytdnnossé mitdén. Sen sijaan tieddmme, etté

52 Katso esim. Goldaras Gainza 2019, s. 49. Teknisemmin tamén virityksen nimi on 3-po-
tenssirajattu puhdasvireisyys (3-limit JI).

53 Gonzales 2019, s. 48.
54 Gaffurio 1492, katso myds Kuva 3, s. 19.
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L&hi-iddn muinaissivilisaatioiden musiikkikulttuurit ja musiikintut-
kimus kulkeutuivat muiden tieteiden mukana Kreikkaan erityisesti
Egyptista ja Kaksoisvirtain maasta. Mesopotamialainen musiikkikult-
tuuri, silté osin kuin sité tunnetaan, kéytti tai véihintéén tunsi pythago-
ralaisena virityksend tuntemamme puhtaisiin kvintteihin perustuvan
jarjestelmén ja kuvasi sen teoreettisesti ensimméiiseni.®

Keskisavelviritys on terssilahtoinen viritystyyppi.® Se on séénnéllinen
ja spiraalimainen viritysjarjestelméi. Yleisin variantti on neljdsosakom-
man keskisévelviritys, joka siséltédd vain luonnonpuhtaita terssejé ja
jonka jokaista kvinttid on kavennettu syntonisen komman neljisosan
verran. Kvintit ovat télloin ldhes sietdméttomén kapeita. Kdytadnnossa
kuitenkin taté viritystd kdytettiesss, erityisesti kosketinsoittimissa,
hyvét terssit tuntuvat peittévin ja korjaavan epdpuhtaammat kvintit.
Yleissointi on miellyttéva ja puhtaan tuntuinen. Luonnonpuhtaat terssit
tekevit kokonaissoinnista kauniin, lepiévén, stabiilin ja soinnikkaan.

Keskisédvelviritys-termin taustalla on suuren terssin jakaminen
poikkeuksellisesti kahteen samankokoiseen osaan toisin kuin luonnon-
sévelsarjaan perustuvassa harmonisessa jaossa 8:9:10. Néin esimerkiksi
intervallit C-D ja D-E ovat kooltaan tasan puolet luonnonpuhtaasta
suuresta terssistd C-E.

Keskisévelvirityksissé toinen erityinen luonteenpiirre ovat voimak-
kaasti keskenéén erikokoiset diatoniset ja kromaattiset puolisidvelas-
keleet. Niiden keskinidinen ero on neljisosakomman keskisévelviri-
tyksessi diesiksen kokoinen. Tama ilmio tuo musiikkiin varikkyytta
ja vaihtelevuutta. Koska niin sanotut johtosivelet ovat suhteellisesti
matalia, melodiset jinnitteet ovat varsin toisenlaisia kuin pythago-
ralaisessa vireessi, joka koostuu puhtaiden terssien sijaan puhtaista
kvinteista.5?

55 Rahn 2022, s. 15-16.
56 Tarkemmin keskisévelviritysten historiasta katso esimerkiksi Lindley 1990.

57 Pahkindnkuoressa voidaan sanoa, ettd puhtaat kvintit tuottavat laajoja tersseji, eli kor-
keita johtosévelis ja puhtaat terssit puolestaan muodostavat matalia johtosévelid. Namé
ovat kiytdnnossi déripaét sen suhteen, miten erilainen eri viritysjirjestelmien suhde
johtoséavelilmioon normaalitilanteessa on.
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Naissa viritys- ja siveljérjestelmissé on vaihteleva mééra sévelpaik-
koja oktaavia kohden. Esimerkiksi neljisosakomman keskiséveleviritys
tuottaa 31 sévelti oktaavia kohden.®® Erityisesti kosketinsoittimien ra-
joitetun koskettimien mé#rin vuoksi niisté kuitenkin valitaan kulloi-
seenkin tilanteeseen useimmiten kaksitoista. Vairin kirjoitettuja séve-
lis ei yleensi voi kdyttad puuttuvien sivelten tilalla neljasosakomman
keskis#velvirityksessi johtuen enharmonian puutteesta.’® Miedommat
keskisévelviritysvariantit, kuten kuudesosakomman keskisévelviritys,
ovat téssd mielessi kiytédnnollisesti katsoen jo melko léhelld ympyran-
muotoisia barokkiviritysjérjestelmié. Eli jos vaikkapa kuudesosakom-
man keskisévelvirityksessd kiytetdsin B-séveltd Ais-sévelen, se on
kaytdnnossi usein mahdollista hyviksy#.8

Ympyranmuotoinen barokkiviritysjarjestelmd (well-temperament,
wohltemperierte) on 12-askelisen sulkeutuvan kvinttiympyrin muodos-
tama epésisannollisten viritysjérjestelmien tyyppi. Tdmén vuoksi né-
méi jirjestelmat sisiltavit oletuksen enharmoniasta, silla oktaavia koh-
taan on olemassa vain kaksitoista sévelpaikkaa.®! Ympyrinmuotoiset
barokkiviritykset sisdltévit seké luonnonpuhtaita ettd muunnettuja
(temperoituja) kvintteja. Ne ovat siis ympyrdnmuotoisia ja epdsadnnol-
lisid. Ne ovat kéyttokelpoisia kaikissa sévellajeissa, mutteivit véltta-
mitté ideaaleja missién yksittéisessi tilanteessa. Puhtausmielessé
parhaimmillaan ne ovat yleisimmin kéytetyissi vihdetumerkkisissi
sévellajeissa.5? Huolimatta siits, ettd ympyrinmuotoiset barokkiviritys-
jarjestelmat ovat musiikillisesti kdyttokelpoisia kaikissa sévellajeissa,
se ei tarkoita, etté kaikki sévellajit olisivat tasa-arvoisia, silla ne soi-

58 Katso alaluku 1.4.1, kohta Sdveljirjestelmd. Tama tarkoittaa sité, ettd esimerkiksi neljé-
sosakomman keskisavelvirityksessé on olemassa sekd Gis- ettd As-sivelet erikseen ja
yhteensi eri nimisié sévelid, joilla kaikilla on oma séveltasonsa, on siiné jarjestelméssé 31.

59 Katso alaluku 1.4.1, kohta Enharmonia.

60 Taté olen kytannossia tutkinut ensimmaisessi jatkotutkintokonsertissani, josta kerron
lisé4 alaluvussa 4.1.1.

61 Katso alaluku 1.4.1, kohta Enharmonia.
62 Reinhard & Maciak 2022, s.3
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vat eri keskendén tavoilla. Saveltdjat kayttivit eri sévellajeja erilaisiin
tarkoituksiin, mutta tuttu periaate pétee edelleen 1700-luvulla: mita
enemmén etumerkkejs, sitd harvinaisempi sévellaji.

Eri savellajit rakentuvat niissa viritysjirjestelmissé keskenéén eri-
kokoisista intervalleista. Tdmén takia ympyréinmuotoisissa viritysjér-
jestelmissé musisoitaessa ja sévellettiessi voidaan kayttad hyvéksi
sdvellajivdrejd, jotka tuovat jokaisessa jirjestelméssé eri soinnuille ja
sévellajeille omanlaisensa sévyn. Namé erot ovat oman kokemukseni
mukaan kuitenkin melko pienet, miki tarkoittaa sitd, ettd suuressa
osassa kaytdnnoén musisointitilanteita on mahdotonta havaita sité, mit&
kaikista mahdollisista ympyrinmuotoisen barokkivirityksen kymme-
nistd variaatioista kiytetéién tai olisi syyté kaytt{a.6

-1/6 - -1/6

Eb "” A
/12
-1/6

Kuva 7 Kaavakuva Bradley Lehmanin spekulatiivisesta Bach-viritysjirjestelméspekulaatiosta.®

63 Téaté olen tutkinut tutkielmani déniteosuudessa, josta kirjoitan alaluvussa 4.2.6.

64 www.larips.com
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Eris ympyranmuotoisten barokkiviritysjérjestelmien alalaji on niin
sanottujen Bach-viritysten tutkimus. Monet muusikot ja viritysteo-
reetikot ovat pyrkineet rekonstruoimaan Johann Sebastian Bachin
kayttdman viritysjarjestelmén.® Tillaista viritysté ei suoraan tunne-
ta historiallisista ldhteistd, mutta erilaisia spekulaatioita on kuitenkin
tehty. Tunnetuin ja ilmeisesti kéytetyin néista on amerikkalaisen kos-
ketinsoittaja ja viritystutkija Bradley Lehmanin (synt. 1964) rakentama
jarjestelma4, joka perustuu Bachin Das Wohltemperierte Klavier -kokoel-
man kisikirjoituksen nimilehden yléreunassa olevaan ornamenttiin.
Taméi on aiheuttanut kiivasta keskustelua ja eripuraakin.®® Oman
nikemykseni mukaan ndma viritykset eivit kaytdnnon musisoinnin
katsantokannassa eroa muista samantyyppisisté virityksistd merkit-
tavisti, mutta ndma erot ovat varmasti hyva taiteellisen jatkotutki-
muksen aihe.

A#-F check: gently wide
F-A: 3 beats

B-F#C# pure...

Naturals F-C-G-D-A-E as normal... G#-D#t-A# flattened

Kuva 8 Lehman-Bach-virityksen rakenne, eli Johann Sebastian Bachin ornamenttikuvio
Bradley Lehmanin kommenteilla.s

Tasavireisyys tarkoittaa oktaavin (tai harvemmin jonkin muun in-
tervallin) jakamista keskenéin yhté suuriin osiin. Kéytinnossi ta-
savireisyytta terminé kiytetéddn merkitseméin oktaavin jakamista
kahteentoista osaan. Myos muita jakoja kiytetéin, mutta kaksitois-
tajakoisuutta voidaan pitd& normina, josta poikkeaminen ei ole tavan-
omaista. Tasavireiset viritysjérjestelméit ovat sekd ympyranmuotoisia
ettéd sddnnollisia.

65 Katso esimerkiksi Beebe 2020 (www.hpschd.nu)

66 Lehman 2005, Lehman 2022 (www.larips.com) Kirjoittaja perustelee nikemyksensa
hyvin ja peilaa sité nikemystid#n vastustaviin argumentteihin perusteellisesti.

67 www.larips.com
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Osa oktaavin tasakokoisista jaoista lankeaa kiytéannossé, joskaan ei
matemaattis-filosofisesti taysin, yhteen erilaisten keskisévelviritysten
kanssa.®® Tamé periaatteellinen ero johtuu siit4, etts oktaavin tasajaot
muodostetaan Pythagoraan komman jakamisen kautta ja keskisével-
viritykset puolestaan syntonisen komman kautta.

Tasavireiset viritykset eivét oktaaveja lukuun ottamatta sisilla
luonnonpuhtaita intervalleja. Tadm# johtuu siité, ettd matemaattisesti
ne on muodostettava logaritmien kautta. Esimerkiksi kaksitoistaja-
koisen tasavireisen virityksen puolisidvelaskeleen suhde edelliseen on
kahden kahdestoista juuri.®® Nama irrationaaliluvut aiheuttavat sen,
ettd niistd muodostuvia intervalleja ei ole helppo kokea aistinvaraisesti
luonnonpuhtaan tuntuisina. Poikkeuksena tésté ovat 700-senttiset ta-
savireiset kvintit, jotka poikkeavat luonnonpuhtaasta vain hiukan alle 2
senttié. Itse ainakin pystyn kokemaan ne kiytiannossé puhtaina, mutta
péinvastoin kuin keskisavelvirityksissé, joissa hyvit terssit korjaavat
kokonaisvaikutelmaa, hyvit kvintit eivét korjaa laajojen terssien luo-
maa epdsuotuisaa vaikutelmaa kolmisoinnuissa. Esimerkiksi kanada-
lais-amerikkalainen vanhan musiikin alaan ja virittdmisen historiaan
laajasti perehtynyt musikologi Ross W. Duffin (synt. 1951) on esittényt,
ettd tasavireisyyden hallitseva asema musiikissa aiheuttaa levottoman
kuulokuvan niitten laajojen ja nopeasti huojuvien terssien takia.™

1.5 Savelpuhtaudesta

Savelpuhtaus on epéselvi ja monimerkityksinen késite. Ei ole olemas-
sa vain yhté sévelpuhtautta. Tamén tyon tarpeita varten mééarittelen,
ettd sévelpuhtauden toteutuminen tarkoittaa sits, ettei olla epdvireessd,
eli onnistutaan toteuttamaan se séveltaso ja viritysideaali, mihin on
pyritty. Liian usein kuulee sanottavan, ettd musisoidaan puhtaasti tai
epapuhtaasti ilman etté otetaan kantaa mité puhtaus on.

68 Tisté kirjoitan lisda alaluvussa 1.4.1 kohdassa Sdveljdrjestelmd.
69 X2
70 Duffin 2007, s. 29-30.
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Toisaalta my6s liian helposti oletetaan, ettd luonnonpuhtaus on ai-
noa tavoittelemisen arvoinen séavelpuhtauden muoto. Luonnonpuhtaus
kaytdnnon musisoinnissa ei kuitenkaan ole mahdollista. Matemaattis-
filosofisia ongelmia on useita, erityisesti seuraavat:

1 kvintit ja terssit eivit voi olla samaan aikaan luonnonpuhtaita
yhden viritysjirjestelmén sisilla

2 jos kuitenkin molempia kiytetédsin luonnonpuhtaina muotoina sa-
maan aikaan, teoksen siveltaso vaeltaa™

3 luonnonpuhtaat harmoniset eli pystysuorat intervallit aiheutta-
vat epatyydyttéavid ja ennakoimattomia melodisia eli vaakasuoria
intervalleja (ja toisin péin)

Seuraavassa esittelen joitakin eri soitinperheille ja -kulttuureille omi-
naisia ajatuksia sivelpuhtauden olemuksesta ja toteuttamisesta.™

Eri soitinten piireissé on erilaisia ndkemyksié sévelpuhtauden luon-
teesta. Pitkén ja merkittdvin uran Suomessa viulistina ja viulupeda-
gogina tehnyt Lajos Garam (synt. 1939) kertoo intervallipuhtaudesta
kirjassaan Viulunsoiton peruskysymyksid. Han kirjoittaa siitd, miten
tarke#d puhtaus seki teoriassa etté kdytdnnossé on ja siitd, miten vai-
keaa on soittaa "absoluuttisen puhtaasti”.”® Hin ei kuitenkaan kerro
siitd, mitd tdmé puhtaus teoreettisessa mielessé tarkoittaa, vaan puhuu
siité, ettd puhtauden tunnistaminen on keskeisté ja miten tatéa kykya
voi kehittéa ja hallita. Tamé koskee suurta osaa muusikoiden vilisisté
keskusteluista ja musisoinnista: on vain vireessi musisointia, muu on
epévireisté.

Viulunsoitossa kéytetédin kolmea eri puhtauden méiritelméa ilman,
ettd niita valttaméatta halutaan tai osataan suoraan strukturoida tai
verbalisoida: 1 pythagoralaista viritysta yksid#nisisséi asteikoissa, 2
luonnonpuhdasta viritysté paridéinissé ja 3 tasavireisté viritysté pia-
non kanssa musisoitaessa. Kaytinnossé on mahdollisesti olemassa,

71 Tasté liséé alaluvussa 1.4 kohdassa Kommakenno.
72 Lisa# aiheesta esimerkiksi Haynes 1991 ja Steenhoven 2010.

73 Garam 1972 s. 79-83.
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tai kolmesta muusta lajista johdettavissa vield neljis méaéritelma, eli
Garamin kuvailema jalo, mutta pohjimmiltaan epdméériinen tavoite
soittaa "niin puhtaasti, ettd se tyydyttéiisi -- harjaantuneita korvia”.
Téssé tyossédni pyrin nimenomaan loytdméan syyn sille, miksi eri ti-
lanteissa pitdé vireasioita toteuttaa mieluiten tietoisesti ja kontekstia
palvellen.

Myoskaén barokkiviulunsoiton ja sen pedagogiikan pioneeri Roger
Donington (synt. 1934) ei kerro kirjassaan viritysasioista, muttei myos-
k#an esimerkiksi Garamin mainitsemasta abstraktista sévelpuhtau-
desta.™ Tét4 viulistien perinnetts edustavat monet vanhat viulunsoiton
oppikirjat kuten vaikkapa Francesco Geminianin (1687-1762) keskeinen
The Art of Playing on the Violin vuodelta 1751. Geminiani mainitsee viri-
tysasioista vain ohimennen, mutta héinen mukaansa diatonisen asteikon
puolisévelaskelet ovat “suuria”, miké vihjaisi myo6s yksiéénisen soiton
ideaaliksi tulkittuna terssien luonnonpuhtaaseen virittimisen suuntaan
pythagoralaisen sijaan.™

Tata nikemysté edustaa myos viulisti Petri Tapio Mattson (synt.
1973) tutkielmassaan Historialliset intonaatiojdrjestelmdt viulusoittimil-
la, jossa hin puhuu seké luonnonpuhtaat kvintit etté terssit siséltavin
niin sanotun syntonisen intonaation puolesta.”® My6s esimerkiksi Peter
Prelleur (1705-1741) kirjassaan The Modern Music Master vuodelta 1731
antaa selkeéin kaavakuvan, josta kiy ilmi, ettd ristimerkkiset sévelet
ovat matalampia kuin alennusmerkkiset. Ndin voidaan sanoa, etti ai-
nakin 1700-luvun puoleen viliin asti viululla oli tapana soittaa harmo-
nisesti orientoituneita kapeita suuria tersseji.

74 Donington 1977.

75 ”In every Octave of the Diatonick Scale there are five Tones and two of the greater
Semitones.” Geminiani 1751, s. 4.

76 Mattson 2006/2017, s. 13.
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Kuva 9 Viulun otelauta Peter Prelleurin kirjasta.™

Gambaperheen piirissé on my0s omia ndkemyksié ja kulttuuria siité,
miti tarkoittaa puhtaasti soittaminen. Vanhoissa l&hteissé ei usein ker-
rota taysin selkeésti, minkélainen viritysfilosofia gambamusisoinnin
taustalla vaikuttaa. Esimerkkini téllaisesta episelvyydesté on Diego
Ortizin (1510-76) kirja Trattado de Glosas. Ortiz kirjoittaa, etté on ole-
massa monia tapoja virittdd gamba cembalon mukaan. Hénen mukaan-
sa on olemassa "helpoin ja paras tapa", mutta hinen kuvauksensa tésta
tavasta on vaikeaselkoinen.” Otelaudan nauhojen asettelusta hén ei
puhu mitéén. Luuttusoittimet ovat gambasoitinten 1dheisié sukulaisia,
joten néihin kahteen soitinperheeseen voidaan soveltaa pitkélti samoja
periaatteita ja kaytantoja.

Oman aikamme gambistit ja luutistit ovat entisaikojen tapaan kes-
kenéén erimielisié siité, miké on sopivin viritysfilosofia néille soitti-
mille.”™ Osan mukaan nauhat tulisi asettaa tasaisin vilein ja korjata
tarvittaessa sormella séveltasoa. Tdm# edustaa tasavireistyyppista
ajattelua ja tuottaa kiytannossé paremmat kvartit vapaiden kielten
vilille. Toinen vaihtoehto on virittdd enemmén terssildhtoisesti, kéy-
tdnnossé keskisévelmaailmaa muistuttaen. Tamaé tapa tuottaa tarpeen

77 Prelleur 1731, s. 4.

78 ”--lamas facil y meior mannera de templar el violon con el cymbalo es que la quinte del
violon en vazio este unisonus con el G maut del cimbalo, porque desta manera participan
yqualmente delos baxos y altos enesta manera detemple se ha de tanner todo lo que aqui
escriviere destos instrumentos” Ortiz 1553/2018 s. 72.

79 Katso esimerkiksi Ottersted 2002, s. 184-191 ja Dolata 2016.
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pitéa vapaat kielet vii(hemman puhtaisiin intervalleihin viritettying, joka
sinéinsi ei ole tyydyttavii.8® Ndin kuitenkin mahdollistetaan parempi
terssipuhtaus. Osa soittajista on seké historiallisesti ettd nykyéén li-
sannyt tarvittaessa otelaudalle lisinauhoja saadakseen tehtyé riittavén
suuren séveltasoeron esimerkiksi Dis- ja Es-sévelten viilille.

Monet vanhoista puhallinsoittimista kirjoittaneet tutkijat ja muusikot
puolestaan ottavat voimakkaasti kantaa sévelpuhtauden luonteeseen. He
ovat kytdnnossa yhta mielté siité, etta yhtyesoitossa seké nokkahuiluil-
la etté traversohuiluilla on syyt# soittaa harmoniset, eli samaan aikaan
soivat intervallit luonnonpuhtaasti.®! Johann Joachim Quantz (1697-1773)
mainitsee erittdin laajasti luetussa ja tunnetussa huilunsoittotraktaa-
tissaan yksiselitteisesti, etta kaikki vihennetyt sekunti-intervallit ovat
"yhden komman pézissi toisistaan”.® Tamai ilmeisesti tarkoittaa toivetta
soittaa suuret terssit kiytannossé luonnonpuhtaina. Samaa mielté ovat
Kate Clark (synt. 1962) ja Amanda Markwick kirjassaan The Renaissance
Flute - A Contemporary Guide. Heidéin mukaansa on suotuisaa, etté re-
nessanssihuilut, kuten lauluéénikin ovat vapaat tuottamaan kéytannossa
vain luonnonpuhtaita intervalleja. He uskaltavat sanoa, etti tdma kos-
kee seki horisontaalisia melodialinjoja etti vertikaalisia harmonioita.®
Ilmeisesti tarkoituksena on kuvailla enemménkin luonnonpuhtauden
vaikutelmaa, silla mainittu seké melodian ettd harmonian samanaikaista
luonnonpuhtautta ei ole mahdollista toteuttaa kiytannossé.

Harmonisten intervallien lisdksi my6s melodisten intervallien ja
soolosoiton suhteen puhallinkirjallisuudessa vallitsee usein vahintdan
yhtd epdméasriinen ohjeistus: monien kirjoittajien mukaan pitéa vain
osata soittaa intervallit oikein. Ei kuitenkaan koeta valttaméatta tar-
peelliseksi selittsii, miké on oikein.

80 Luonnonpuhtaisiin verrattuna viulusoittimissa kapeammat kvintit ja gambasoittimissa
laajemmat kvartit.

81 Katso Wollitz 1982 s. 128 seki Clark & Markwick 2020 s. 31.

82 ”--die Subsemitone, als: D mit dem Kreuz, und E mit dem b, u.s.w., um ein Komma un-
terschieden sind.” Quantz 1752/2001, s. 270-71.

83 Clark & Markwick 2020, s. 28.

84 ”When you are playing a recorder by yourself, playing in tune is a matter of hearing in-
tervals correctly.” Wollitz 1982, s. 29.
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Muista soitinryhmisté omanlaisensa viritysfilosofinen léhtokohta on
vaskisoittimilla. Niiden toiminta perustuu muita soittimia suoraviivai-
semmin luonnonsévelsarjaan. Niille soittimille sévelletystd musiikista
ja niiden soitinten soitettavuuteen vaikuttavista rakenteellisista omi-
naisuuksista johtuen vaskisoittimet musisoivat kaikista soitinryhmisti
todennékoisesti [ihimpéné luonnonpuhtautta. Laulajat kokevat myos
usein laulavansa yhdessé luonnonpuhtaasti.

Kaytannossé kaikki huilusoitinten soittajat tuntevat ja kayttavit hy-
vikseen kahden dsniaallon vilisesté interferenssisté johtuvia erotusdd-
nid (haamubasso, difference tone, buzz tone) harjoitellessaan ja vahvistaes-
saan tietoisuutta siits, ovatko pystysuorat intervallit luonnonpuhtaassa
suhteessa toisiinsa. Erotusééinten synty- ja havaitsemismekanismit
tunnetaan edelleen vain osaksi. Ne syntyvét osaksi fyysisesti, sisdkor-
van simpukan tukikalvon epélineaarisuuden vuoksi ja ilmeisesti osaksi
my0s neurologisesti aivojen oman toiminnan myoté. Hiljattaisen tutki-
muksen mukaan ainakin viulusoittimet saattavat tuottaa erotusiénia
fyysisesti my0s itse.® Erotusiini-ilmiéta kutsutaan myo6s Tartinin dd-
neksi (Tartini tone, il terzo suono) sen ensimmaéiseni kuvanneen viulisti
Giuseppe Tartinin (1692-1770) mukaan. Nykymusiikkiin erikoistunut
sellisti Juho Laitinen (synt. 1977) avaa interferenssi-ilmiota muusikon
nékokulmasta:

Virityksen puhtautta tavoitteleva hyotyy interferenssistd monin tavoin,
kun #éniaaltojen kohdatessa muodostuu seké véarahtelytaajuuksien
summa ettd niiden erotus. Summa-aaltojen vaikutuksesta puhtaiden
sointujen resonanssi on huomattavasti irrationaalisia lukusuhteita me-
hukkaampi. Erotusééni taas muodostaa soinnulle erdénlaisen kuvit-
teellisen (ns. Tartini-) bassodéinen tai rytmisté huojuntaa.®

Useimmiten voidaan pitéd aksiomaattisena ldhtokohtana sité, etta
vain oktaavi-intervallit esiintyvit linsimaisessa musiikissa yksin-
omaan luonnonpuhtaassa muodossaan. Témé saattaa kuitenkin olla

85 Uudempaa tutkimusta aiheesta edustaa esimerkiksi Caselli et. al. 2022.

86 Laitinen 2016, esipuhe.
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ainakin psykoakustisesti vihemmain varmaa. Oboisti Jussi Jaatinen
(synt. 1967) on tutkinut luonnonpuhdasta laajempien oktaavi-inter-
vallien kayttamisti ja tarpeellisuutta vaitostutkimuksessaan. Hénen
mukaansa tité lagjentunutta viritystd on syyta kiyttad useimmissa mu-
sisointitilanteissa, jotta musiikki kuulostaisi puhtaalta.’” Han kirjoittaa
my0s esimerkiksi musiikillisesta vastapainoperiaatteesta, jonka mukaan
virityksen referenssipiste on aina keskirekisterissi.%®

Olen itse vuosikymmenten varrella virittényt seké cembalo- ettd
urkutyyppiset soittimet luonnonpuhtaisiin oktaaveihin. Sen liséiksi olen
soittanut niité soittimia ja opettanut niiden soittamista kiytannossé
péivittidin. En ole koskaan havainnut tarvetta laajentuneen virityksen
kéyttoon. En soolosoitossa enké muiden soitinten kanssa tyoskennel-
lesséni. Jaatisen tutkimus on kuitenkin hyvin perusteltu ja uskottavasti
toteutettu. Vaikka olenkin johtopa#tosten suhteen kéytinnon taiteilija-
na eri linjoilla, tatd ilmickenttéa piténee pohtia vield lisdd myos omiin
ajatuksiini nojaten.

Johtuen terssien ja kvinttien puhtauden keskin#ista riippuvuus-
suhteesta yhden viritysjérjestelmén tai -ratkaisun sisélla puhtaus on
nollasummapelid. Puhtautta voidaan pitéé eri viritysjérjestelmien oman
siséisen logiikan osalta eréénlaisena valuuttana, jota on kéytettavissé
vain tietty mééra yhta jarjestelméa rakennettaessa. Jos jokin yksittéi-
nen intervalli, tai intervallityyppi on ldhelld luonnonpuhdasta, muut
joutuvat siitd kauemmas.

Erityisen selkeé esimerkki on se perusasia, ettd hyvét laajat kvintit
tuottavat huonoja laajoja terssejé ja toisin péin. Ympyrianmuotoisten
barokkiviritysten suhteen timé& nollasummapeli on erityisen nékyvas,
silld kun kéytosséd on vain kaksitoista sidvelluokkaa oktaavia kohden,
yhden intervallin muuttaminen vaikuttaa téysin suoraviivaisesti aina
johonkin toiseen intervalliin.

Ajattelen itse esimerkiksi, ettd luonnonpuhtaan suuren terssin C-E
sisaltavi Kirnbergerin kolmas viritysvariantti kaytta liikaa, eli kay-

87 Jaatinen 2022, s. 105
88 ibid., s. 99.
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tannossé tuhlaa puhtautta tihéin yhteen terssiin.®® Tamén takia kaikki
muut saman jarjestelmén terssit eivét saa kayttoonsa tata puhtaus-
valuuttaa yhté paljon. Vaikka C-E-terssi onkin kiytdnnossi kaikissa
ympyranmuotoisissa barokkivirityksissé joko yksin l&himpéné luonnon-
puhdasta tai yht& puhdas kuin muut puhtaimman kategorian terssit, ei
ole tavallista eiké ndhdékseni nédiden viritysjérjestelmien viritysfiloso-
fisen ytimen mukaista tehdi eri tersseistd, eli kéytadnnossa sivellajeista
tarpeettoman erilaisia keskenéén. Ajatus on kuitenkin yleisesti ottaen
se, ettd ndissa viritysjirjestelmissé kaikkien sévellajien tarkoitus olisi
olla kayttokelpoisia, vaikkei keskenéén samanlaisia.

1.6 Aistien rajat

Thmisaistien havainnointikyvyn tarkkuutta ja rajoja kuvataan pie-
nimmaén havaittavissa olevan eron késitteen (just noticeable difference)
avulla. Virityskysymysten osalta tdmé ilmio koskee kahta erilaista ti-
lannetta. Paillekkiisten, eli harmonisessa suhteessa toisiinsa olevien
ja perikkéisten, eli melodisessa suhteessa olevien séveltasojen eron
havaitseminen ei ole tarkkuudeltaan eik& musiikilliselta merkityk-
seltdsdn samanlaista. Perdkkiisten sévelten muodostamat intervallit
ovat vaikeampia havainnoida tarkasti kuin yht# aikaa soivien sivelten
muodostamat intervallit. TAma4 johtuu ainakin siit4, ettd yhtaaikaisesti
soivat siveltasoltaan lidhelld toisiaan olevat dsnet aiheuttavat huojun-
tailmion, joka on helppo havaita.? Perikkéisten sévelten muodostaman
intervallin puhtaus ei oletettavasti néisté syisté ole kaytdnnossé yhta
keskeinen musiikillinen ilmi6 kuin pééllekkéisten sévelten muodosta-
man intervallin puhtaus. Harmonista puhtautta voidaan siten painot-
taa melodisen puhtauden kustannuksella.

Naistéd ilmioistd on olemassa runsaasti tutkimuskirjallisuutta.
Karkeana yleistyksené voidaan sanoa, etté ideaaliolosuhteissa, eli kuten
seuraavassa kaavakuvassa nihdéaén, 2 000 hertsin taajuusalueella ja

89 Kirnberger 1776.
90 Katso alaluvun kohta 1.4.1 Huojunta.
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riittavalla ddnenvoimakkuudella perdkkiisten dénten erottelukyky on
tutkimustiedon mukaan kolmen sentin luokkaa.®* Harjaantunut muusik-
ko p#idsee todennékoisesti vihintdédn tdhén tarkkuuteen. Ylivoimainen
osa néista tutkimuksista ei kuitenkaan ota kantaa tulostensa vaikutuk-
sista kytannon musiikkitoimintaan.

Kéaytan téssd luvussa selkeyden vuoksi nykyéén yleisimmin kéy-
tossé olevia siveltasojen mittaus- ja hahmotustapoja. Tdma tarkoittaa
erityisesti 12-sévelisen tasavireisyyden kéyttamisté referenssing seké
siitd johdetun sentin (c) kayttdmisté pienten séveltasoerojen mittayk-
sikkona. %

Frequency Signal Level, dB

. 5 10 15 20 30 40 50 60 70 80 90
31 220 150 120 97 76 70

62 120 120 94 85 80 74 61 60

125 100 73 57 52 46 43 48 47

250 61 87 27 22 19 18 17 17 17 17

500 28 19 14 12 10 9 i 6 7

1000 16 11 8 & 6 6 6 6 5 5 4
2000 14 6 5 4 3 3 3 3 3 3

4000 10 8 v/ 5 5 4 4 4 4

8000 11 9 8 7 6 5 4 -

11,700 12 10 7 6 6 6 5

Kuva 10 Kaavakuva pienimmaésti havaittavasta erosta sentteini eri taajuisilla ja
Adnenvoimakkuudeltaan eritasoisilla d#nilla (Pierce 1983).

Mitattavat tulokset ja muusikoiden omat kokemukset eivit valttamét-
ta ole yhteneviisid. Oma kokemukseni erityisesti viritt4jané on se,
ettd yhden sentin ero yksiviivaisen oktaavin alueella saattaa vielé ol-
la hyviaksyttévissi niin, ettd se ei vaikuta virityksen toimivuuteen.
Kaytdnnon musisointitilanteessa toleranssia ei ndhdékseni ole mah-

91 Pierce 1983, s.140-143.

92 Mittayksikoisti ja -intervalleista lisd# alaluvussa 1.4.2.
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dollista mitata. Nopeasti vaihtuvat séveltasot ja niiden keskindinen yht-
eensopivuus aiheuttavat niin suuren joukon muuttujia, ettd kokemuk-
sen kvantifiointi ei onnistu. Itse ajattelen, ett& vauhdissa se, mika
kuulostaa oikealta ei voi olla va&rin.

Kun musiikkia esitetéién, eli musisoidaan kuulijoita varten, olisi muu-
sikon intention liséksi kuulijan kokemuksen hyvi olla tarked méérittava
tekija ja motivaatio sille, onko jokin musiikillinen ilmio vireessé vai ei. On
mahdollista ajatella, ettid on olemassa joitakin yhteisesti jaettuja rajoja
sille, mik& méiri muutosta on huomattavan lisdksi milléikin tavalla mer-
kityksellisté kuulijalle. Bradley Lehman on kehittanyt subjektiivisen tau-
lukon erilaisten intervallien musiikillisesta kdytettavyydesta (subjective
tolerability scale).®® Hanen taulukkonsa antaa suurille ja pienille tersseille
ja septimeille sek# kvarteille ja kvinteille lukuarvon, joka kuvaa niiden
vireisyytt4 ja sen vaikutusta musiikilliseen vaikutelmaan. Han perustaa
nédmad arvot oman makunsa ja virityskokemuksensa lisdksi myos seki
historiallisiin etté nykyaikaisiin l&hteisiin. Luonnonpuhtaan intervallin
kaytettévyysindeksi on nolla. Yli kymmenen menevi arvo tilld nimen-
omaisella asteikolla tekee intervallista susi-intervallin, mutta silti kym-
menestd kahteenkymmeneen sentin ero puhtaaseen on hyvaksyttavissi
hetkellisesti (in passing). Tasavireiset terssit saavat Lehmanin mukaan
arvon kuusi, ja ympyrinmuotoisten barokkiviritysten hyvilaatuisem-
mat terssit arvon nollasta kolmeen ja huonolaatuisemmat (k&ytannossa
pythagoralaiset terssit) puolestaan yhdeks:in.*

Internetin eri keskusteluryhmissé ja eri tutkijoiden omilla netti-
sivuilla, kuppiloissa ja kaytévilla on kdyty vuosikymmenié keskustelua
siitd, mik# kenenkin keskustelijan ndkemyksen mukaan on tai pitéisi
olla muusikon séveltason erottelukyky.® Liitteissé on luetteloituna joita-
kin internetissé toimivia testej4, joilla voi haarukoida omaa séveltasojen
havainnointikyky#én.%

93 Viritysanalyysitaulukko Lehman 2000 (https://public.websites.umich.edu/-bpl/temper.
html).

94  Ibid.
95 Katso esimerkiksi Dunn 2020, keskustelu sosiaalisessa mediassa.

96 Liite 6.
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Useimmissa Sibelius-Akatemian cembaloissa kdytt6on on valikoi-
tunut erés mieto ympyréanmuotoinen barokkiviritys. Kyseisessé jar-
jestelméssé on kiinnitetty huomiota erityisesti jousisoitinten vapai-
den kielten vilisten intervallien puhtauteen. Nama intervallit ovat
Pythagoraan komman kahdeksasosan verran kavennettuja luonnon-
puhtaaseen verrattuna. Tdma "tasavireisesté yksi sentti kapeammak-
si”, eli noin kolmen sentin ero luonnonpuhtaaseen kvinttiin vaikuttaa
olevan useimpien tuntemieni muusikoiden mukaan viel& hyviksytta-
vissé luonnonpuhdasta riittavasti muistuttavaksi. Esimerkiksi usein
kéytetyssa Vallotti-viritysjéarjestelméssé vastaavien kvinttien osalta
sama ero luonnonpuhtaaseen on vielé yhden sentin suurempi.®” Olen
itsekin sitd mielt4, ettd niiden kvinttien (noin 699 senttié ja 698 senttii)
vililla tuntuu kulkevan raja selvisti kavennetun ja puhtaan tuntuisten
kvinttien vélilla. Tadma vire-ero ja rajanylitys tuntuu ja ilmenee minulle
mielikuvana virin muutoksesta tai nesteen samentumisesta.

Eras huomioitava seikka pienten séveltasoerojen kéytannon vaiku-
tuksesta musisointiin ovat kertautuvat pyoristyserot. Tama matemaat-
tisesti yksinkertainen ilmio tulee vastaan erilaisten séénnollisten vi-
ritysten tai muuten useampia samankokoisia intervalleja siséltévien
viritysten kanssa. Sentteja tai muita pyoristdmista vaativia mittayksik-
kaoja kaytettiessa kay siis niin, etté yhden yksittdisen kvintin kohdalla
pyoristysero ei ole yleensé merkitsevi, mutta kun tdmé ero kertautuu,
niin lopputulos etéintyy halutusta.®

Esimerkiksi luonnonpuhtaan ja tasavireisen kvintin vélinen tés-
méllinen ero on niin léhelld kahta sentti (tismaillisesti 1,955 c¢), ettéa
pyoristysero ei aiheuta kaytéannon ongelmia kahdentoistakaan kvintin
ketjussa, vaikka matemaattisesti tismaéllistd eroa timén verran pyo-
ristettéisiinkin. Sen sijaan, kun vaikkapa viidesosakomman keskisével-
viritystd kuvataan suhteessa tasavireiseen kvinttiin 2,5 sentin erona

97 Taméa ympyranmuotoisten barokkiviritysten kategoriaan kuuluva viritysjarjestelmé on
rakenteeltaan yksinkertainen. Se koostuu kahdesta kvinttiketjusta F-C-G-D-A-E-H,
jotka ovat 1/6 Pythagoraan kommasta kavennettuja ja luonnonpuhtaista kvinteista
H-F#-C#-G#-Es-B-F. Katso esimerkiksi di Veroli 2010.

98 Mittaintervalleista ja -yksikoisté liséé alaluvussa 1.4.2.
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(todellisuudessa 2,346257919 c), yhden kvintin osalta ero ei ole ongelma
tassdkadn, mutta kahdentoista kvintin ketjussa ero kertautuu tehden
n#in muodostetusta virityksesté lihes tunnistamattoman.

Y14 mainitut eivit kuitenkaan ole historiallisesti tai valttaméat-
td edes nykypéivini sellaisia virityksen hahmottamisen tapoja, joita
kaytannon muusikko olisi tottunut kayttaméaan. Tama liittyy vireha-
vainnoimisen henkil6- ja soitinkohtaiseen luonteeseen mutta toisaalta
varmasti osaksi myos siihen, ettd muusikot eivét ole tottuneet yhteismi-
talliseen virityspuheeseen. Sentin epshistoriallisuudesta huolimatta se
on kaytannossa vakiintunut kayttoon myos historiallisesti tiedostavan
musisoinnin piirissé. Erés puolustus tille kiytdnnolle on se, etté 24
senttid on useimmiten kéyttokelpoinen likiarvo Pythagoraan kommal-
le.®® Lukuna 24 on erittiin kiiyttokelpoinen komman jakoja kuvattaessa,
silld se on jaollinen monella luvulla.

Sentti ja muut mittaintervallit ovat luonteeltaan lineaarisia.
Séaveltason ilmaisijana kaytetty yksikko hertsi puolestaan on suhteel-
linen.'° TAm#i merkitsee sité, etté sentteji kiytettiessi sama méé-
ré senttejd merkitsee aina absoluuttisesti saman kokoista intervallia
ja hertseja kiytettiessd sama méaéra hertseji puolestaan muodostaa
danten aina eri kokoisen siveltason mukaan méérittyvén intervallin.
On tarkedsd ymmaértad tdima ero, jonka vuoksi esimerkiksi 440 ja 441
hertsin virahtelytaajuudella soivien sévelten vilinen yhden hertsin ko-
koinen s#veltasoero vastaa noin 3,9 senttis, mutta vaikkapa 415 ja 416
hertsin vililla vastaava ero onkin 4,2 senttié ja 100 ja 101 hertsin valilla
jo 17,2 senttié. Nyrkkisdéntona voidaan pitéa sité, ettd senttimésriisia
eroja laskettaessa kiytetéén erotuslaskua ja hertsimééréisten erojen
suhteen jakolaskua.

Tam4 tarkastelutapa on hyvin tekninen. Numerot eivét ole valt-
tamatta paras véline soivien musiikillisten ilmididen kuvaamiseen.
Kokemukseni mukaan on myos epétavallista, ettd kuulokokemuksen
toleranssia tai pienimpien havaittavien erojen hahmottamista nume-

99 Todellisuudessa tismiélleen 23,46 senttia.

100 Hertsi on taajuuden yksikko. 100 Hz = sata vérihtely# sekunnissa.
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raalisesti kdytettiisiin keskustelujen pohjana. On néhdékseni erittiin
hyodyllisté kuitenkin olla jossain méérin tietoinen néistékin seikoista.
Té#llainen puhe voi olla avuksi vaikkapa harjoitustilanteessa, jossa on
pystyttavd kommunikoimaan miksi ja mink& verran jokin musiikilli-
nen ilmio tuntuu olevan virityksellisesti pielessé. Matematiikka ei ole
yleensi kaytdnnon muusikoiden ensisijainen tyokalu tai kiinnostuksen
kohde viritysasioiden kisittelemiseen, mutta muusikolla olisi kuiten-
kin hyvé olla jonkinlaiset virittdmiseen liittyvit matemaattis-tekniset
perustiedot.



2 Viritysfilosofia

2.1 Kiésitteen méérittelyi ja viritysfilosofisen
dilemman esittely

Viritysfilosofia on itse muotoilemani uusi termi, joka kuvaa virittdmisen
perimméisen luonteen tutkimusta.'” Kuten johdantoluvussa kuvasin:

Viritysfilosofia kuvaa ja pitéa sisélldsin seké taiteellisia etté histo-
riallisia ja musiikillis-teoreettis-rakenteellisia tarpeita, joita pyritd&n
tayttdmasn virittdmiselld. Se pyrkii tunnistamaan ja méérittelemééin
virittdmiseen liittyvia termej, periaatteita ja lainalaisuuksia seké nii-
den soveltamista kiytantoon.1%2

Johtuen seki soitinten ja muusikoiden luonnollisesta kéytannossa
ilmenevéstéa epatarkkuudesta etté akustisista (matemaattisista) peri-
aatteellisista ja teoreettisista syisté virityksellisié toiveita ei kuitenkaan
todellisessa musisointitilanteessa voida toteuttaa tiydellisesti. Kaikkein
selkein esimerkki tésté on usein késitelty ikiaikainen haave luonnon-
puhtaasta musisoinnista. On mahdotonta toimia niin, etta pystysuo-
rat, harmoniset intervallit ja vaakasuorat, melodiset intervallit olisivat
molemmat luonnonpuhtaita. Timé& on matemaattinen ja muuttumaton
totuus ja teorian liséiksi myos kéytédnnon ongelma: ei-luonnonpuhtaat
harmoniset intervallit tuottavat epamiellyttévia huojuntoja ja luonnon-
puhtaat intervallit ovat usein melodisesti epatyydyttavia.

Samalla tavalla kuin melodiset ja harmoniset intervallit ovat yh-
teensopimattomia, on mahdotonta yhdist&4 yhden viritysjarjestelmén
sisélla sekd luonnonpuhtaita kvinttejé etté luonnonpuhtaita suuria ters-
sejd. Tama telos, kaukainen saavuttamaton toive ja tavoite on kuitenkin
muodossa tai toisessa léisné suuressa osassa linsimaisen musisoinnin
historiaa.

101 Kisitettd Tuning Philosophy on kiytetty aiemminkin, mutta harvakseltaan ja musiikkiin
liittyen 1ahinné kuvaamaan musiikkiteknologisia prosesseja. Ei siis samassa merkityk-
sessi eikd kontekstissa kuin téssé tarkoitan.

102 Katso luku 1.
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Jannitetti ei ole olemassa ilman purkausta, stabiilia ilman la-
biilia, pysdhdysté ilman liiketts eiké puhdasta ilman ep&puhdasta.
Téarkeimpia ankkuripaikkoja, joiden vililla viritysfilosofia operoi, ovat
kvinttien ja terssien puhtauksien vilinen ja toisaalta melodisten ja har-
monisten intervallien puhtauksien viliset kuvitteelliset liukumat tai
janat. Molemmissa péissi ei voi olla samaan aikaan.

Luonnonpuhtauteen liittyvit matemaattiset ongelmat ovat olemas-
sa, ajattelee niité tai ei. Viritysfilosofia on se, mitd mietitd&n ja méa-
ritelld&in ennen kuin tartutaan viritysavaimiin ja aletaan tuoda ylevia
tavoitteita vajavaiseen arkimaailmaan. Viritysfilosofia on késite, jonka
kautta paistasn kasiksi virittamistd koskevien valintojen juurisyihin.
Jos terssien ja kvinttien yhteensopivuusongelmat ovat ”lilkkumaton
liikkuttaja”, kaiken virityspohdinnan alkuunpanija, viritysfilosofia on
tyokalu, jolla ndiden intervallien kayttdmisesté ja olemuksesta voidaan
saada tietoa.

Viritysfilosofia on siis d&nen fysikaalis-matemaattisten ominaisuuk-
sien aiheuttamien perusongelmien suhteen valittava taiteellinen positio.
Se on viritysratkaisujen valitsemista ja kiyttamisté hallitseva ylakasite
ja vastaa kysymyksiin kuten: Mita kaytiannon kompromisseja hyvék-
sytdén soivassa tilanteessa? Miké on virittdmisen tavoite? Onko puh-
taus hyvi? Milta puhtaus kuulostaa? Minkélainen musiikillinen suhde
puhtaalla ja epdpuhtaalla intervallilla pitéisi olla? Mitd "puhtaudella’
tarkoitetaan musiikillisessa kontekstissa? Kuka kulloisenkin puhtauden
méaarittda ja milla keinoin?

Viritysfilosofia tutkii virityksellisten ideaalien suhdetta kéytiannon
sanelemiin tosimaailman mahdollisuuksiin ja ratkaisuihin. Se sisiltda
taiteellisia, teoreettisia, teknisid ja kaytannollisid ulottuvuuksia. Se on
viritysajattelua séitelevi ja kokoava taustarakennelma. Sité voidaan
kayttad myos merkitseméén historiallista, tai muuten rajattua viritys-
valintojen joukkoa erottamaan se muista valintojen joukoista.

Idealismin ja realismin vilinen kissanhidnnénveto on viritysfiloso-
fisen prosessin ytimessé. Tuon esille ongelman ja siihen ratkaisuina
kompromissit. Ensin on ongelma. Virittdmiseen liittyvé aksiomaattinen
ongelmajoukko vaatii aina kompromisseja. Tamén lopullisia ratkaisuja
vilttelevin kokonaisuuden systematisoinnissa, abstrahoinnissa ja muo-
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toilemisessa ja méirittelemisessi on viritysfilosofian alku ja juuri.l®®

Jos tdma puhtaus tarkoittaa luonnonpuhtaisiin seké horisontaalisiin
etté vertikaalisiin intervalleihin perustuvaa musisointia, tai seké puh-
taiden terssien ettéd puhtaiden kvinttien samanaikaista kayttamists,
vastaus on yksinkertainen: se ei ole mahdollista. Tama liittyy kokonais-
lukujen matemaattisiin ominaisuuksiin, eiké ole ongelmana mitenkéén
ohitettavissa.l Jos taas "puhtaasti” musisoiminen tarkoittaa sité, miké
jotenkin abstraktisti ja yhteisesti puhtaaksi koetaan, kyseessé on jon-
kinlainen kollektiivinen kuvitelma, ettd totunnainen olisi yhteneviista
puhtauden kanssa.

Luonnonpuhtaus on yksiselitteisestd mésritelméstiain huolimatta
toteutukseltaan kontekstisidonnaista. On mahdollista musisoida niin,
etté lopputulos kuulostaa luonnonpuhtaalta. Téma on kuitenkin pelk-
k4 illuusio. On my6s mahdollista luoda algoritmeja, jotka muuttavat
vaikkapa miditiedoston luonnonpuhtaasti soivaan muotoon. Néin tuo-
tettu dénite ei kuitenkaan kuulosta kiytdnnossi misséén tilanteessa
tyydyttavilta, eikd edes tarkoituksenmukaisessa mielessé puhtaalta.
Tama4 johtuu siité, ettd kyseiset algoritmit tuottavat luonnonpuhtaita
intervalleja jonkin tietyn sévelen toimiessa referenssing, jonka vuoksi
muiden sévelten keskindiset suhteet eivit ole yhteensopivia.

Venetsialaisen matemaatikon Giambattista Benedettin (1530-1590)
kehittdmét musiikilliset pulmatehtévit tuovat tdmén viritysongelman
esille havainnollisessa muodossa. Kuten kyseisessé lyhyessi musiikilli-
sessa esimerkissé (Kuva 11) kéy ilmi, ainoastaan luonnonpuhtaita inter-
valleja kéytettiessi jokainen neljin harmonisen askelen mittainen yk-
sikko aiheuttaa viritystason nousemisen yhden kommaluokan ylospéin.

Ilman s#estysté laulavat lauluyhtyeet ja kuorot térméavit tdhin
ongelmaan ja muun muassa puhallinyhtyeet joutuvat sopimaan mu-
siikkiin vireen korjauspaikkoja, eréénlaisia ankkureita. Tam4 ilmio
on mahdollista havainnollistaa graafisesti myds niin sanotun komma-

103 Luonnonpuhtauden késitetti ja ongelmaa olen kasitellyt laajemmin luvussa 1.4.1.

104 Tarkemmin aiheesta esim. Di Veroli 2017, ensimmiinen luku.
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kennon avulla.’®® Tamin takia on kiytettivi jotain muuta kdytiannon
ratkaisua, vaikka viritysfilosofista toivetta luonnonpuhtauden vaikutel-
masta ei hylattaisikasan.
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Kuva 11 Erés Benedettin pulmatehtévisté, josta kéy ilmi séveltason yleinen nouseminen
kolmen syntonisen komman verran téssé harmoniaprogressiossa, kun kaikki seké melodiset
ettd harmoniset intervallit ovat luonnonpuhtaita. Numerot kuvaavat kommaluokkia, kuten
kommakennoissakin. Graafinen esitys Duffin 2006 s. 4.

2.2 Viritysfilosofiasta kiytantoon

Viritysfilosofinen prosessi alkaa tavoitteen asettelulla eli sill4, miké
valitaan ideaaliksi, jota tavoitellaan. Viritysfilosofinen prosessi ei ole
yksinomaan maallisen maailman ilmio, vaan se kuvaa yhtéalta valit-
tua ideaalia, joka ohjaa kéytinnon valintoja ja joka jokaisen paatoksid
tekevain muusikon tulisi valita jokaista musiikillista tilannetta varten
erikseen. Toisaalta viritysfilosofinen prosessi kuvaa kiytannon ratkai-
sua, joka pyrkii toteuttamaan kulloisenkin ideaalin. On huomioitava
my0s eri soitinten viliset joskus voimakkaatkin painotuserot vaikkapa
kiytettivien viritysratkaisujen tai sdvelpuhtauskisityksen suhteen.%6
On esimerkiksi hyvi panna merkille, ettd kiintedviritteisten soitinten
erityiskysymykset eivét vilttaméitta ole relevantteja muille musisoijil-
le. Tdma johtuu siit4, ettd vapaaviritteiset soittimet eivit ole samalla

105 Katso alaluku 1.4.1 kohta Kommakenno.

106 Naita avaan tarkemmin alaluvussa 1.5.
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tavalla rajoitettuja etukiteen soittimeen virittamailla asetettuihin sé-
veltasoihin kuin kiinteéviritteiset soittimet.

T#ama viritysfilosofista paétoksentekoa méarittavi ideaali ohjaa vi-
rittdmisen kéytantod antaen toiveita ja tavoitteita, joita instrumenttien
virittdminen ja niilli musisoiminen pyrkivét toteuttamaan. Kayténnon
ratkaisut puolestaan koostuvat eritasoisista toiminnoista. Strategisella
tasolla valitaan suuret paélinjat, kuten stabiileiksi ymmaérrettavit inter-
vallit ja toisaalta tehdéin pasatokset kiytettavasta viritysjarjestelmésta.
Taktisella tasolla valitaan varsinaiset séveltasot ja niiden asettamiseen
liittyvit viritystoimenpiteet.*?

Viritysfilosofia ohjaa myos virittdmisen metodeja ja tapoja seké tek-
niikkaa. Onko kunniallista kayttaé viritysmittaria, vai pitaisiko pelkén
ddniraudan riittda? Oman nikemykseni mukaan tekniset apuvélineet
ovat sallittuja, kunhan tiet4 mihin lopputulokseen niiden kayttédmisell&
pyritasn. Ei kai kukaan vaadi olemaan kayttamétta taskulaskinta tai
lampomittariakaan. Seké fyysisissé viritysmittareissa etté tietoko-
neisiin tai muihin atk-laitteisiin asennettavissa viritysohjelmistoissa
voi useimmiten valita joko neulan tai muun visuaalisen indikaattorin
ja referenssidsinen vililld. Nahdédkseni dénen, eli piippauksen kaytta-
minen tuo paremman tuloksen siksi, ettd kuulokuva ratkaisee lopulta
aina kuitenkin sen, onko joku séveltaso oikea vai ei.

Viline ei ratkaise, vaan se, ettd osaa kiyttéa vilinettd ja ymmaértaa
tarpeeksi hyvin sen, mité virittdmisella tavoitellaan. Ei liene tarpeen
mekaanisesti harjoitella vapaaviritteistd musisointia sidveltasokohtai-
sesti viritysmittarin kanssa, mutta mittari antaa vilineitd hahmottaa
merkitsevii eroja ja toleranssia ja toisaalta selkénojaa spesifien viri-
tysten ominaisuuksien hahmottamiseen.

Minkélaisiin kysymyksiin viritysfilosofian soveltaminen antaa vas-
tauksia? Mink#laisia ongelmia voidaan ratkaista viritysfilosofisen pro-
sessin keinoin? Seuraavassa esimerkkeji erilaisista viritysfilosofisista
tarpeista tai ideaaleista sekd niiden mahdollisista ratkaisuista:

107 Vilimaa 1954, s. 38.
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1 Pyritdén mahdollisimman hyvin soivaan kuulokuvaan ilman muuta
erityista tavoitetta

Ratkaisuna voi olla vaikkapa tasavireisyys tai jonkinlainen vaistonva-
rainen luonnonpuhtauttakin kéyttava kokemusperiinen "perusinto-
nointi” tai abstrakti puhtaasti soittaminen”. T#llainen viritysfilosofi-
nen toiminta todennékaisesti tarkoittaa eri muusikoille ja soittimille eri
asiaa, joten siité ei yleensi ole yksiselitteiseksi ratkaisuksi.

2 Tarvitaan stabiileja kvintteja ja niille johtavia voimakkaita kadens-
sitehoja

Pythagoralainen viritys mahdollistaa timén: luonnonpuhtaat kvintit
ja hyvin laajat suuret terssit ja sekstit toteuttavat kadenssijdnnitteen
ja sen jilkeisen tasapainotilan. Kéytéinnossé voi olla, ettd esimerkiksi
niin sanotut Landinin kadenssit on toteutettava vield pythagoralais-
takin laajemmilla seksteill4 ja tersseill4, jotta jinnitteinen vaikutelma
olisi toivottu.!%8

3 Halutaan eri duuri- ja mollisévellajien kuulostavan keskenéén eri-
laisilta.

Tassé tilanteessa on otettava kayttoon jokin ympyrdnmuotoinen ba-
rokkiviritys. Ne kaikki rakentuvat vihintaén kahdenlaisista kvinteis-
té. TAmA johtaa siihen, ettd suuria terssejé on vield useampaa lajia.'*®
Téten eri sévellajeille muodostuu erilaisia sévellajivéreji johtuen eri-
laisista valikoimista erikokoisia tersseji ja kvinttejé.

108 Tami oli yksi keskeisimmista viritysfilosofisista tutkimustuloksista toisessa jatkotut-
kintokonsertissani, josta lisda kohdassa 4.1.2 ja liitteissé 1 ja 2. Landinin kadenssi on
kaksiaskelinen kadenssi, joka rakentuu péillekkéisistd suuresta sekstisté ja suuresta
terssisté, jotka purkautuvat oktaaviin ja kvinttiin. Sekstin ylempi sével kulkee viliss&
melodisesti kvintin kautta.

109 Esimerkiksi jo aiemmin mainitussa Vallotti-viritysjirjestelméssé terssi C-E muodostuu
ainoastaan temperoiduista kvinteistd C-G-D-A-E, joten se on kyseisen systeemin sisalla
kapein mahdollinen. Samassa jirjestelmissi terssi Fis-Ais koostuu ainoastaan luonnon-
puhtaista kvinteisté Fis-Cis-Gis-Dis-Ais, joka tekee siitd laajimman mahdollisen. Muut
tdmain jarjestelmén terssit ovat joko samanlaisia kuin jompikumpi edellimainituista
a4ripaistd, tai sijoittuvat laadultaan niiden viliin. Kaavakuva tisté viritysjérjestelméstéi
alaluvussa 3.4.
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4 Halutaan voida musisoida samalla tavalla kaikissa sévellajeissa
Tasavireinen viritys ei ole ainoa vaihtoehto tdméin tavoitteen toteutta-
miseksi. Myos pythagoralainen viritys, erilaiset luonnonpuhtaat viri-
tykset seké keskiséveljarjestelmét tuottavat vain yhdenlaisia versioita
kaikista intervalleista, jos valitaan ja kiytetéén ainoastaan oikein ni-
mettyja sévelia.

5 Pyritasn rikkomaan dénenkuljetuksellista tai muuta oletusarvoa
Erilaisissa ei-12-jakoisissa oktaavijaoissa déinenkuljetus toimii totutus-
ta poikkeavilla tavoilla. TAim& on omiaan rikkomaan kuulijan oletus-
arvon siitd, miten seki melodiset ettd harmoniset liikkeet kulkevat.
Myos esimerkiksi keskisévelviritysten siséltdmien viirin kirjoitettujen
sévelten kiyttiminen aiheuttaa samanlaisia vaikutuksia."®

6 Tarvitaan ratkaisu eri viritystasoissa soiville soittimille tai transpo-
noiville soittimille

Transponointitarpeisiin liittyva yhteensopivuusvaatimus, esimerkik-
si niin, ettd renessanssinokkahuiluyhtye soittaa 466-viritystasossa ja
muut musisoivat 415-vireessi. T:lloin on otettava huomioon, etti nii-
den kahden viritystason vilinen ero ei kaikissa tilanteissa ole tdsmal-
leen 200 senttis, vaikka ndmaé viritystasot on vakiinnutettu tietoisesti
siksi, etté ne ovat toisistaan kokosévelen padssé. Myos erilaisia kes-
kisavelvirityksis kiytettiessd on otettava huomioon sévelten nimien
muuttuminen, kun musiikki transponoidaan kokosévelells, joka voi-
daan hahmottaa myos kahden kvintin pé#ssé olemiseksi.

7 Halutaan jotain mité pitéé uskaltaa "maistaa” kunnolla

Tamén saavuttamiseksi voidaan liioitella jonkin tietyn viritysratkai-
sun ominaisuuksia. Esimerkiksi aiemmin mainitun Landinin kadenssin
sévyn korostaminen intonoimalla kadenssi-intervallit vield pythago-
ralaistakin laajemmiksi. Myos vaikkapa erilaisten keskisavelviritys-
ten viirin kirjoitettujen (kuten As-sével Gis-sévelen sijaan) sévelten

110 Juhani Nuorvalan Enharmoninen sarja edustaa ndhdékseni osaksi tita viritysfilosofista
tavoitetta. Lisaé tasté teoksesta kohdassa 4.1.4.
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kéyttadminen tai tempérament ordinaire -viritysten rakenteeseen kuu-
luvat luonnonpuhdasta laajemmat kvintit aiheuttavat erityislaatuisia
sointeja.t

8 Séavelten méara

Kiinteaviritteisissé soittimissa on kéytossé vain tietty mééra séveltaso-
ja oktaavia kohden. Tam# maéri ei valttdmatta kuitenkaan ole aina ni-
menomaan kaksitoista. Erityisen kiytannollistd tdmé mahdollisuus on
erilaisia keskisévelvirityksis kéytettiessd, jolloin kéiytettivissi olevien
hyvien terssien maérai voidaan kasvattaa. Esimerkkin tillaisesta on
esipuheessa mainitsemani oma, neljétoista kosketinta jokaisessa ok-
taavissa siséltavi cembaloni.

9 Toteutuksen helppous
Nopeus, tarkkuus, virittdjén ja soittajien taito- ja kokemus- ja ymmér-
rystaso ja virittdmiseen kéytetyt apuvilineet vaikuttavat tdhén.

Jos valittu viritys ei toimi, mita silloin tehd4én? Viritysfilosofisen pro-
sessin uudelleen ldpikdyminen voi tuoda ratkaisuja. Téytyy kuitenkin
olla tietoinen siité, onko kyseessé kuitenkin epévireisyys véirien vi-
ritysratkaisujen sijaan. Onko mahdollista, etté kaikki musisoijat eivit
ole tietoisia siitéd, mihin pyritéén ja miksi? Auttaako epivireisyyden
korjaaminen? Vai ratkeaako tilanne sill4, etté l6ydetédn parempi in-
tonaatioratkaisu, jolloin musisointi kuulostaa valitun viritysfilosofisen
ideaalin mukaiselta?

111 Tempérament ordinaire -virityksistd myos alaluvussa 3.7.



3 Virityksen
vallankumoukset

3.1 Vallankumouksen kisite

Virityksen vallankumoukset ovat jatkotutkintoprojektini lihtokohta ja
taiteellinen perusta, ja viritysfilosofian késite on niiden tarkastelemi-
sen tirkein viline. Kéytéin tydsséni viritysvallankumousten 16y téami-
sen, hahmottelemisen ja méérittelemisen tukena pitkéaikaisten, mutta
lopputulokseltaan selvésti vallankumouksellisten prosessien tutkimus-
ta. Erityisesti australialaisen arkeologi V. Gordon Childen (1892-1957)
lanseeraama neoliittinen vallankumous ja englantilaisen historioitsija
Arnold Toynbeen (1889-1975) kuvailema teollinen vallankumous ovat
viritysvallankumousten kanssa samantyyppisié ei-dkkiniisig, mutta
perustavanlaatuisesti mullistavia vallankumoustyyppisié prosesseja. 2

Viritysten vallankumoukset ovat ns. hitaita vallankumouksia: vaik-
kapa viidenkymmenen vuoden mittakaavassa on ihan varmasti kysy-
mys vallankumouksesta, eli kun katsotaan tilannetta A ja tilannetta
B, niiden v#lilla on jossain vaiheessa tapahtunut selkeésti havaittava,
perustavanlaatuinen muutos, jonka tarkkaa hetke ei kuitenkaan ole
mahdollista osoittaa. Tésté syysté rohkenen késitteen voimakkaista
konnotaatiosta huolimatta kayttés sanaa vallankumous kuvaamaan
viritysfilosofian alalla tapahtuneita kiistaméttomié pitkén ajan muu-
toksia.

Ihmiskunnan historiassa tunnetaan muitakin hitaasti maailmaa
muuttaneita vallankumouksia, joihin verrattuna viritysfilosofian piiris-
sd tapahtuneet myllerrykset tuntuvat pienilté ja vihdmerkityksellisilt4.
Na4ita ovat esimerkiksi kymmenisen tuhatta vuotta sitten tapahtunut
metséstija-keriilijiyhteisoistd maanviljelykseen siirtymisté kuvaava
neoliittinen vallankumous, 1700-luvulla alkanut maatalousyhteiskun-
nasta massatuotantoon johtanut teollinen vallankumous sek# infor-

112 Childe 1936 s. 29; Toynbee 1884 s. 27.
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maation késittelyn ja siilyttdmisen 1900-luvun toisen puoliskon aikana
kokonaisvaltaisesti muuttanut tietotekninen vallankumous.

Lansimaisessa taidemusiikissa historian aikana kéytetyt viritys-
filosofiset periaatteet pystytdan ndhdékseni jakamaan neljaén perus-
tyyppiin huolimatta vallankumousmuutosten asteittaisuudesta ja kehi-
tyskaarten limittéisyydesté. Vaikkei niiden vilisié rajoja haluaisikaan
tunnustaa, ovat seuraavassa esitteleméni nelja viritysten perustyyppia
ilmeisesti kytdnnossé kaikkien asiaa tutkineiden mielesté silti todel-
lisia. Omasta osaksi poikkeavan kronologisen virityskédytéintomuutos-
ten aikajanan on kosketinsoitinmusiikin nékékulmasta kuvannut aina-
kin A.C.N. Mackenzie of Ord kirjassaan The Temperament of Keyboard
Music.1®

Esittelen seuraavassa nelja tunnistamaani ja nimeamééni viritys-
vallankumousta. Esittelen myos historiallisia seikkoja, jotka asettuvat
nékemysténi vastaan. Nama4 seikat voidaan kuitenkin nihdékseni kat-
soa joko poikkeuksiksi tai ronsyiksi, jotka eivit riko viritysfilosofian
historian suuria linjoja.

3.2 Alkutilanne: antiikista alkaen

Kreikkalaisen antiikin ajoista alkaen ainakin 1400-luvulle asti l4n-
simaisessa musiikissa kaytettiin puhtaisiin kvintteihin perustuvaa
viritys- ja sdveljarjestelmaé. Tama jarjestelmé muodostuu ketjusta
kvintti-intervalleja, jotka kootaan yhden oktaavin siséiin.™* Kun niin
kuljetaan luonnonpuhtailla kvinteilla kvinttiympyrian ympari kaksi-
toista askelta, ei &4énen fysikaalisiin ominaisuuksiin siséltyvistd mate-
maattisista syistd paadytidk#dn takaisin aloituséiéinen séveltasoon, eli
kahdentoista kvintin muodostama ympyrai ei sulkeudu.'®

Niin syntyy tilanne, jossa vain oktaavit ja kvintit (ja sitd kautta
my0s kvintin ki#nteisintervallina kvartit) ovat luonnonpuhtaita ja siten

118 Mackenzie of Ord 2007, s. 71-75.

114 Esimerkiksi kvinttiketju Es-B-f-c1-gl-d2-a2-e3-h3-fis4-cisb-gisb siirrettynéd samaan ok-
taaviin muodostaa 12-séiivelisen kromaattisen asteikon.

115 Tasté lisdé alaluvussa 1.4.3.
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soveltuvia stabiileihin musiikillisiin tilanteisiin, kiytdnnossi teosten
tai fraasien alkuihin ja loppuihin. Suuret terssit puolestaan ovat epé-
miellyttévin laajoja ja levottomia. Kontrapunktimielessa ne kayttay-
tyvit dissonanttisesti pyrkien purkautumaan ulospéin kohti kvinttia,
hiukan kuten tritonusintervalli my6hemmissi musiikillisissa tyyleissa.
Pythagoralaista suurta terssié 81:64 kutsutaan myos ditonukseksi, silla
se siséltda kaksi samankokoista kokosévelaskelta 9:8. TAmé nimitys
kuvaa kyseisté intervallia kiytdnnossa paremmin kuin terssi.

Pythagoralainen viritys on siis ndhtévissé pitkdaikaisena historialli-
sena standardina, josta on poikkeuksia. Ei toisin pdin. TAméa puhtaista
kvinteistd muodostuva sévelikko oli kéytossé viritysfilosofisena pe-
rustilanteena seké yksiédnisessé ettd myohemmin polyfonisessa lin-
simaisessa musiikissa koko tunnetun historian ajan aina uuden ajan
alkuun asti.

Olen tutkimusmielessi soittanut erilaisia musiikkikappaleita eri
tyyleissi ja eri aikakausilta kiyttiden myo6s niin sanottua skismaattista
viritysti.'® Tiivistettyni kyse on siité, etté luonnonpuhtaiden kvint-
tien rinnalle otetaan kéyttoon luonnonpuhdasta kéytdnnossi vastaavia
"terssejd”.” Myos normaalissa pythagoralaisessa virityksessi esiintyy
niitd samoja intervalleja, mutta itse asiassa ne eivit ole tersseji, vaan
vihennettyja kvartteja.® Luonnonpuhdasta terssié (noin 386 senttiz)
vastaa siis skismaattisessa virityksessé ldhes samankokoinen intervalli,
pythagoralainen vihennetty kvartti (noin 384 senttis). Yleisesti kéyte-
tyssé versiossa pythagoralaisesta virityksestd namaé intervallit sijoittu-
vat harvoin kéytettyjen sévelten vilille, jolloin niisté ei ole 1300-1400-lu-
kujen musiikissa kéyténnon hyotya."™® Tamaé johtuu yhtaalts siits, etté
suurta terssié ei kdyteta stabiilina harmoniaintervallina ja toisaalta
siitd, etta vaikka kéytettiisiinkin, ne muodostuvat sivellyksissé kéy-
tettyihin ndhden via#rien sivelten viliin.

116 Esimerkiksi de Zwolle 1440 /1932 ja Kite-Powell & Duftin 2007, katso myds alaluku 1.4.2.
117 Enemmén skismaattisesta virityksesta alaluvussa 1.4.2 kohdassa Skisma.
118 Esimerkiksi vahennetty kvartti C-Fes, eiké suuri terssi C-E.

119 Lindley & Boone 2004, s. 6.
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En ole itsekdin loytéanyt pythagoralaisen virityksen aikakauden
musiikista puhtaille tersseille sopivia kdyttotarkoituksia. Olen soit-
tanut lapi melko suuren mé#ran varhaisinta kosketinsoitinohjelmis-
toa Robertsbridge Codexista (1360) ldhtien. En ole 16ytényt yksittéisia
poikkeuksia lukuun ottamatta tarvetta stabiilille terssille 1300-luvulta,
mutta 1400-luvulle tultaessa tilanne alkaa hiljalleen muuttua.

Ainakaan meidén aikoihimme asti sdilynyt sévelletty musiikki ei
vield 1400-luvullakaan yleisesti siséltinyt stabiileja tersseji. Niité 16y-
tyy kuitenkin sielté ta#lté ja eneneviissé méérin erityisesti tdmén ajan
kosketinsoitinkokoelmista Buxheimer Orgelbuch (1460/1470) ja Codex
Faenza (1400-luvun alkupuoli).’®® Joka tapauksessa ei-dissonoivien, luon-
nonpuhtautta vaativien stabiilien eufonisten terssien esiintymistiheys
kasvaa voimakkaasti 1500-lukua kohti tultaessa.'® Onko téissi kehityk-
sessé kyse séveltdjien ja muusikoiden vaatimusten ja maun muuttumi-
sesta vai stabiileja tersseji siséltdvien viritysjérjestelmien antamista
mahdollisuuksista?

3.3 Ensimmainen vallankumous: stabiili terssi
1500-luvun alku)

Kun ldhestyttiin 1500-lukua, stabiili terssi vakiintui hiljalleen musiikil-
liseksi rakennepalikaksi. Viritysfilosofisessa katsannossa tdmé tarkoit-
taa siirtymisté kvinttipuhtaasta viritysfilosofiasta terssipuhtaaseen, eli
keskisivelvirityksen aikakauteen.!??

Pietro Aron (n. 1480-1545 jilkeen) kirjoittaa virittdmisestd vuonna
1528 kirjassaan Thoscanello.® Tité on 1900-luvun kirjallisuudessa pi-

detty pitkédn ensimmaisend nimenomaan neljisosakomman keskisé-

120 Lindley 1980, s. 24.

121 Eufonian késitteestd tarkemmin alaluvussa 1.4.1 kohdassa Eufonia.
122 1500-luvun virityshistoriasta katso esimerkiksi Lindley 1974.

123 Aaron 1523, XLI luku.
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velviritysti koskevana kirjoituksena.'* Niin kirjoittaa esimerkiksi his-
toriallisen viritystutkimuksen pioneeri J. Murray Barbour (1897-1970)
klassikkoteoksessaan Tuning and temperament vuonna 1953.125 Nam#
ohjeet eivét oman tulkintani mukaan mitenkéén yksiselitteisesti kuvaa
juuri sitd, vaan jotakin hiukan kdyténnonldheisempéé ja mahdollisesti
monikayttoisemmaéksi tarkoitettua viritysté, joka kuitenkin kiistat-
tomasti perustuu huomattavan kapeiden kvinttien kautta syntyviin
kauniisiin tersseihin keskisévelvirityksen mééritelmia mukaillen. 26

On olemassa yksiselitteinen matemaattinen maéritelma keskisével-
viritykselle. Sen mukaan kaikki terssit ovat luonnonpuhtaita ja kaikki
kvintit ovat 1/4 syntonisella kommalla kavennettuja. Keskeisin ero ta-
h&n matemaattis-filosofisesti tiydelliseen varsinaiseen keskisévelviri-
tykseen Aronin kirjoituksessa on terssien kuvailu "niin puhtaaksi kuin
mahdollista”, eiki yksiselitteisesti luonnonpuhtaiksi.!”

Varhaisin tunnettu maininta keskisévelvirityksen piirteita sisalté-
visté jarjestelmésti on Bartolomeus Ramos de Parejan (1440-1522)
kirjassa Musica Practica vuodelta 1482.1%2 Myos Franchinus Gaffurius
(1451-1522) kuvasi mahdollisesti erdénlaisen keskisivelvirityksen
1400-luvun puolella kirjassaan Practica musicae.?® Kyseisten ohjeiden
kéytdnnonlidheisestd sdvysta johtuen ndiden viritysten tasmallisesta
filosofis-matemaattisesta rakenteesta ei ole ollut selvyytti.1900-lu-
vun postmodernin viritysvallankumouksen aikaisista viritystutkijoista
eris merkittdvimmista Mark Lindley (synt. 1937) vakiinnutti valtavir-
taan ndkemyksen siit4, etti edelld mainitut kirjoitukset kuvailisivat

124 Neljasosakomman keskisévelviritys merkitsee sité, ettd syntoninen komma jaetaan
neljaén samansuuruiseen osaan, eli neljé néin kavennettua kvinttii esimerkiksi C-G-
D-A-E muodostaa luonnonpuhtaan terssin C-E. Keskiséavelvirityksen eri variaatioissa
kvintteja voidaan kaventaa myos jollain toisella periaatteella kuin neljisosakomman
verran.

125 Barbour 1953, s. 26.

126 Aaron 1523: ”[la quinta] un poco scarsa, sempre discadono e mancano della sua perfezio-

»

ne”.
127 Aaron 1523: "sonora & giusta, cioé unito al suo possibile”.
128 Ramos de Pareja 1482, kirja I11, luku 3, s&énto 2.

129 Gaffurius 1496, kirja I, luku 5.
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jonkinlaisia keskisévelvirityksié ja asettui tdten Barbourin nikemysti
vastaan.!®

Costanzo Antegnati (1549-1624) kuvailee aiemmin mainittujen
Pietro Aronin ohjeiden kanssa hyvin samankaltaiset viritysohjeet mel-
kein sata vuotta my6hemmin vuonna 1608.3! Vasta vuonna 1619 Michael
Praetorius (1571-1621) antaa ohjeet, joista voi riittavilla varmuudella
tunnistaa nimenomaan neljisosakomman keskisévelvirityksen sellai-
sena kuin sen tiné pdivini tarkasti mésritelladn.®? Ensimméisen var-
sinaisen matemaattisen kuvauksen tisté virityksesté antoi hollantilai-
nen matemaatikko Christiaan Huygens (1629-1695) 1600-luvun lopussa
logaritmifunktion kehittimisen myoté. s

Urkuri ja soitinrakentaja Jean Denis (1600-1672) julkaisi ensimma&i-
sené ranskalaisena ei-teoreetikkona maassaan vuonna 1643 kokonaisen
kirjan cembalon virittéimisesti.'®* Hin antaa osana viritysohjeitaan
preludin, joka toimii viritystestiné. Eli kun timén pienen musiikkikap-
paleen soittaa lépi, saa varmistuksen siité, ettd viritys on "kauttaaltaan
hyva”.®s Han kiyttii tissi teoksessaan tasan kahtatoista erinimisté
sévelti. Téasta ja enharmonian puuttumisen vuoksi voidaan péstell,
ettd kyseessé on luultavasti jonkinlainen keskiséveljirjestelma. Itse
virittdmisestd Denis kaytdnnon muusikkona kayttas arkikéyttoon so-
pivia, helposti ymmarrettivid termeja ammattijargonin sijaan.

Termit, joita hin kayttaa kvinteista ovat faible (heikko, kavennettu)
ja forte (vahva, puhdas). Oktaavit ovat aina juste (puhtaita). Tersseji
hin kutsuu termilld preuve (koe, eli referenssi- tai mittaintervalli) ja
lopuksi héin ilmaisee, ettd keskisévelvirityksille ominainen ongelma,
deffaut de l'accord (virheintervalli, eli ns. susikvintti) on lakaistu Gis-
Es-intervallin ”vaivoiksi”. Viritysohjeet koskevat vain kvintteja. Suurin

130 Lindley 1975-76, s. 129.

181 Antegnati 1608, luku Regola dell’accordar gli Organi.
132 Praetorius 1619, II kirja, s. 149-158.

133 Huygens 1691, s. 78-88

134 Panetta 1987, s. 14.

135 Denis 1987, s. 71.
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osa niisté on kapeita (heikkoja) ja kaksi niisté on laajoja (vahvoja, B-F ja
Es-B), jolloin muut intervallit syntyvét oikein sommiteltujen kvinttien
kautta. Tamék#an ohje ei kuvaa teoreettisesti konsistenttié keskisével-
viritystd, mutta tuottaa ympyranmuotoisia barokkiviritysjérjestelmia
parempia tersseji ja toisaalta pitda kiinni siité, ettd sidvelten nimell&
on merkitysti.’*

Se, ettd (kaikkien) terssien puhtautta suositaan (kaikkien) kvinttien
kustannuksella ei valttdmétta tarkoita samaa asiaa kuin varsinainen
keskiséivelviritys.®” Mielestéini on kuitenkin mahdollista méritella kes-
kisavelviritys sdénnolliseni spiraalimaisena, eli ei-ympyréanmuotoi-
sena viritysjéarjestelméng, jossa jokainen terssi on a mahdollisimman
lahell& luonnonpuhdasta ja b samankokoinen kuin kaikki muut saman
jarjestelmain terssit ja jonka kvintteja kavennetaan niin paljon kuin
mahdollista. Kéyténnossa tama viritysfilosofinen kausi kesti liukuvasti
alkaen ja loppuen 1500-luvun alkupuolelta 1600-luvun loppupuolelle,
jolloin my6s omana aikanaan tunnetuimmat keskisévelviritysté ja sen
kiyttoa koskevat kirjoitukset julkaistiin.!®®

Valtavirran ulkopuolella eli muitakin virityskokeiluja ja -kéytantoja.
Seuraavaa viritysvallankumousta ennakoiden Arnold Schlick (n. 1455~
1521 jélkeen) antaa jo vuonna 1511 kirjallisen ohjeen ympyranmuotoista
viritysté lahestyvin keskisévelvirityspohjaisen jérjestelmén virittami-
seksi. Téta tulkintaa tukee se, etté toisin kuin keskisévelvirityksissa
maésritelméllisesti on oltava, hin ei erikseen vaadi kaikkien terssien ole-
van keskenéfn samankokoisia. Kaikkien kvinttien on héinen mukaansa
oltava hiukan kapeita, miké sopii kuitenkin myos keskisévelvirityksen
méiiritelméin. s

136 Esimerkiksi niin, etté Gis-Es ei ole kvintti, vaan vihennetty seksti, kuten kaikissa kes-
kisavelvirityksissi.

137 Rotem ja Keller 2020 [part II, 7:35].
138 mm. Aaron 1523, Zarlino 1558/73, Mersenne 1636.

139 Schick 1511, VII luku "nitt hoch genug, oder gantz gerad in, sonder etwas in die niedere
schweben”.
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3.4 Toinen vallankumous: enharmonia
(1600-luvun loppu)

Aikansa kosmopoliitti séveltéja ja muusikko Georg Muffat (1653-1704)
on kirjoittanut Florilegium secundum -kokoelmansa esipuheessa monis-
ta tyyliseikoista seka eritellyt ja vertaillut kesken#één ranskalaisen ja
italialaisen tyylin ominaispiirteité ja eroavaisuuksia. Han tunsi aikansa
musiikkikulttuurin lépikotaisin opiskeltuaan seké ranskalaisen tyylin
suurmestarin Jean-Baptiste Lullyn (1632-87) etté kilpailevan italia-
laisen koulukunnan keskeisen vaikuttajan viulisti Arcangelo Corellin
johdolla seki tyoskennelty#in eri puolilla Eurooppaa. Hén kirjoittaa
téssé esipuhetekstissi lyhyesti myos virityksestd.*® Muffatin ura ja
elimi osuu samaan aikaan toisen viritysvallankumouksen kanssa.
Hinen kirjoituksensa perusteella olen saanut vaikutelman, ettd hén
on tyytyméton sithen, miten laajasti ja nopeasti uudet ympyréanmuo-
toiset viritykset on otettu kiyttoon.

Mulffat ei kuvaile itse mitéén tiettya viritysjirjestelmés eiké ota
kantaa mink&4n tunnetun jérjestelmén puolesta, vaan tyytyy kritisoi-
maan soittajia liilan matalista (ristimerkkisisti), eli mi-sévelist ja liian
korkeista (alennusmerkkisisti), fa-sivelisti.*! TAmén voi ndhdikseni
tulkita toiveeksi siité, etté terssipuhtautta eli kapeita terssejé suosi-
vien keskisévelviritysten kayttadmisesta olisi hdnen mielestéién téssé
vaiheessa luovuttava. Tai mahdollisesti niin, ettd hin toivoo kéytetta-
viksi miedompaa varianttia keskisévelvirityksesté. Tai jopa niin, ettd
hén suosii melodista intonaatiota harmonisen sijaan.

Joka tapauksessa tuntuu melko varmalta, ettd Muffat suuntaa kri-
tiikkinsé muusikoille, jotka eivét valmiiksi ole intonoineet ainakaan
pythagoralaisesti. Pythagoralaisia tersseja entisestééin laajentamalla
harmoniset tilanteet muuttuisivat téysin sietdméattomiksi. Eika téllaisia
ylisuuria tersseja ole ilmeisesti kiytettykdan mindén aikana lukuun
ottamatta ranskalaisia tempérament ordinaire -virityksié ja niitd muis-

140 Muffat 1698, sit. Wilson 2001, s. 101.

141 Muffat kayttas téssé jarjestelmié, jossa jokainen diatoninen puolisévelaskel nimetéén ai-
na mi-fa. Esimerkiksi Fis-G-liikkeess# Fis on mi ja G on fa ja lilkkeess# G-As puolestaan
G on mi ja As on fa. Tamé poikkeaa nykyisestd kaytdnnosta.
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tuttavia keskisivelvariantteja.'4?

1600-luvun loppupuolella séveljarjestelmé alkoi supistua vain 12
eri siveltasoa kasittaviksi. Tdmaé toi kayttoon ympyrianmuotoiset ns.
barokki-, eli wohltemperierte-viritysjarjestelmét kosketinsoittimilla
kéytettaviksi, joita periaatteessa voi kayttad missa hyvéinsé sévella-
jissa.X® Sivellajit poikkeavat niissé viritysjirjestelmissi toisistaan.
Kaytannolliseni yleistyksené voi tassé kontekstissa pitd sité, ettd mité
vihemmin etumerkkeji, sen puhtaammin kyseinen sévellaji soi.
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©2013 CBH Vallotti

Kuva 12 Hyviné esimerkkini ympyrénmuotoisesta barokkivirityksesté toimii rakenteeltaan
séénnollinen ja kiyttotarkoitukseltaan monipuolinen Vallotti. Kuva Carey Beebe 2013.

Viritysfilosofia muuttui siis 1600-luvun lopulla kohti sévellajien erilai-
sia sévyji ja vareja korostavaa ajattelua. Viritysjéarjestelmét eriytyvét
nimenomaan kiinteéviritteisten soitinten maailman kompromisseik-
si, joita ei valttamétta pyrita toistamaan vapaaviritteisilla keinoilla.

142 Temperament ordinaire -virityksistd myos alaluvussa 3.7.

143 Lis#d ympyrinmuotoisista barokkivirityksistd alaluvussa 1.4.3.
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Kéytannossa timéa maailma on siis soolokosketinsoittajien, erityisesti
cembalistien temmellyskenttd, jonka merkitys muille muusikoille ei ole
kovinkaan suuri.*4

Keskiséavelviritysten ja ympyrianmuotoisten barokkiviritysten vilil-
14 on erds mainitsemisen arvoinen keskeinen rakenteellinen ero. Niit&
muodostettaessa kiytetddn eri kommaa: terssipuhtautta korostava
keskisévelviritys perustuu syntonisen komman kiyttoon ja 12 sdvelta
oktaavia kohden sisaltévit barokkiviritykset perustuvat Pythagoraan
komman jakoon."®

Ympyranmuotoisten barokkiviritysten maailmassa sévelet voidaan
nimeté useammalla kuin yhdelld tavalla. Enharmonia on siis olemassa,
joka tarkoittaa, ettd F- ja Eis-nimiset séveltasot todella ovat keskenéén
vaihdettavissa. Vanhat konventiot sévelten nimedmisesté ja vaikkapa
heksakordisolfaan liittyvét siveltapailunimien musiikilliset merkityk-
set pysyvit edelleen voimassa. On siis edelleen tarpeellista kirjoittaa
musiikki oikein, eli nimeta sévelet asianmukaisesti (spell correctly): Fis
ja Ges ovat séveltasoltaan sama #éni, mutta niilld on muuten erilainen
luonne ja rakenteellinen yhdisteltavyys. Edelleen ténékin paivéina suuri
osa niisté konventioista on jiljell, vaikka vallitsevassa tasavireisessé
vireympéaristossa niille ei samanlaista tarvetta olekaan.

3.5 Kolmas vallankumous: tasavireisyys
(1700-1800-lukujen taite)

1800-lukua ldhestyttiessd aiemmin kuvaillut ympyrianmuotoiset ba-
rokkiviritysjirjestelmit kehittyvit aina vain miedommiksi ja siten use-
ampaan séivellajiin sopiviksi.#¢ Oltiin siis matkalla kohti siénnollista
viritysta. Miedommaksi muuttuminen tarkoittaa téassé tapauksessa
yksittdisen temperoidun kvintin eron luonnonpuhtaaseen pienentymis-
té ja toisaalta kiytettyjen viritysten keskinéisten erojen kaventumista.

144 Erityisesti cembalisteja tdma koskee siité syyst4, ettd cembalo on yksinkertaisempi ja
nopeampi virittd# tarvittaessa tai haluttaessa uudestaan itse kuin vaikkapa urut.

145 Tasté lisdd alaluvussa 1.4.

146 Tarkemmin niisté viritysjéarjestelmisté alaluvuissa 1.4.4 ja 3.4.
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Barokkivirityksissid voimakkaammin erilaiset "hyvét” vihdetumerk-
kiset sévellajit ja "huonot” useampietumerkkiset sévellajit 1ahentyvét
toisiaan, kunnes eroja ei enéé ole. On saavuttu tasavireisyyden aika-
kaudelle.

Toisen vallankumouksen my6té syntynyt ajatus enharmoniasta on
nyt pysyvésti ongelmaton, sill4 jokainen tulkinta on saman arvoinen
muiden tulkintojen kanssa. Aiemmassa viritysympéristossa vaikkapa
terssi D-Fis saattoi olla erikokoinen kuin Ges-B. Nyt kuitenkin Fis
ja Ges ovat muuttuneet yhdeksi ja samaksi séveltasoksi, joiden suhde
muihin séveliin on myos keskenéén sama.

Tasavireisyys (ainakaan 12-askelinen) ei ole oman tutkimusprojek-
tini kannalta taiteellisesti kiinnostava viritys. Olen kayttanyt sité koko
projektin aikana vain yhdelld dénitteista ja silloinkin vain erédén toisen
virityksen virittoméné vastinparina, eli neutraalina referenssini.*’
Talla kéytolla pyrin osoittamaan tilanteeseen sopivamman virityksen
kayttamisen hyodyllisyyden.

3.6 Takaisin juurille: postmoderni vallankumous
(1960-luvulta alkaen)

Muistan vielé ajan, kun ihmettelin nuorena piano-oppilaana ja kirjas-
tojen musiikkiosastojen suurkuluttajana cembalolevyissi mainittuja
eksoottisilta tuntuneita mainintoja soittimen tyypisté, rakentajasta
ja rakennusvuodesta sek# viritystasosta ja -jarjestelmésti. Nykyéin
vanhan musiikin &énitteisiin ei taideta en#i tuollaisia kirjata ainakaan
samanlaisella pieteetilld ja ndkyvésti, silla periodimusisointi on todella
tullut jaadékseen ja valtavirtaistunut voimakkaasti viime vuosikym-
menind. Erilaisten viritysratkaisujen kéytto ei vaadi enéa selittely4,
silld on melko laajasti ymmérretty ja hyviksytty, ettd vaihtoehtoja on
enemmén kuin olla pelkéstéén vireessi tai epéavireessa.

Voidaan ajatella, ettid tama 1900-luvun jilkipuoliskolla havaittava
neljis vallankumous on enemménkin saatu tietoisesti aikaan kuin vain

147 Adsnite 2, josta lisé# alaluvussa 4.1.5.
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tapahtunut. Tdméa postmoderni vallankumous keskeyttiaé historian
lineaarisen etenemisen ja kdéntyy aktiivisesti katsomaan eri aikojen
ja tyylien musiikkeja niiden omista ldhtokohdista. Silloin alettiin ottaa
huomioon musiikillisten tyylien ja aikakausien omia omalakisia erityis-
piirteitd ja pohtia eri musiikkeihin kuuluvia virityskysymyksié niiden
oman sisdisen logiikan mukaisesti.

Toisaalta my6s taidemusiikin monet haarat, instrumenttien ke-
hittdminen ja elektroninen laajentaminen seké elektronisen musiikin
synty ja studiotekniikan kehitys ovat vaikuttaneet musiikkiin viritys-
mahdollisuuksia moninaistamalla. Myos mitattavuuden ja lisdénty-
neen tarkkuuden tuomat negatiivisetkin vaikutukset on huomioitava.
Tietokoneistuneen musiikkituotannon varjopuolia on 44rimméinen kont-
rolli ja standardisaatio: kaikki sédvelpuhtaus on aina ”oikein” 440-tasavi-
reessé ja jokainen ajoituskin voidaan jalkituotannossa asetella tuhannes-
osasekuntien tarkkuudella kohdilleen. Ollaan joko vireessa tai sitten ei.

Tallaisesta ajattelusta l6ytyy hyva esimerkki televisiosarja Star
Trekistd: pikkutarkka roolihahmo Seven of Nine sanoo humoristisesti
piikitellen musiikillisesti virheettoména itseéén pitavélle tekodlyhenkild
Doctorille, etté tdmé on laulanut epévireisesti. Vaikka kukaan eldvi
ihminen ei tété eroa voisi havaita eiki silld ole minkéénlaista taiteel-
lista merkitysté, pitéavit molemmat hahmot téllaista epatarkkuutta
selvisti moitittavana.”® Juuri oikein-védrin-akselin absoluuttisuuden
hilventyminen on keskeinen syy sille, miksi kutsun tété postmoder-
niksi vallankumoukseksi.

Milloin postmoderni viritysvallankumous todella alkoi? Eri aikojen
virityskiytantoja on pohdittu jo pitkéén ja murroskausina on toimittu
tilanteiden vaatimalla tavalla, niill tiedoilla ja vilineill4, joita on ollut
kaytettavissé. ”Vanhojen” ja "nykyisten” viritysten eroista ja kayttami-
sestd on mainintoja jo 1400-luvulta. Varhaisin tunnettu lihde téllaises-

148 Star Trek Voyager K6, J1, 40:00:
Seven: You were off-key
Doctor: Pardon me?
Seven: "My darling Clementine,” third verse, second measure.
Doctor: That’s impossible!
Seven: Your vocal modulations deviated by 0,30 deci-hertz [sic].
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laajentamista kahdentoista sévelluokan ulkopuolelle ja toisaalta mui-
denkin viritys- ja séveljarjestelmien kayttoa ja vaikutusta pohdittiin ja
kokeiltiin viimeistdan 1900-luvun taitteessa. Esimerkki tésté on 24-ja-
koisen tasavireisen virityksen kiyttdminen ja toisaalta vaikkapa game-
lan-musiikin vaikutteet Claude Debussyn (1862-1918) pianokappaleessa
Les Pagodes (1903).15°

Puhdasvireisyyden kaipuu on yhté vanha kuin musiikista kirjoitta-
misen historia. Luonnonpuhtaus on kiytadnnossi rajoittunut oktaavien,
kvinttien ja terssien kiyttdmiseen. Muita luonnonpuhtaita intervalleja
ei ole kiytannossi kiytetty ennen postmodernia viritysvallankumous-
ta. Mainittujen intervallien ulkopuolinen, laajennetun puhdasvireisyy-
den tarkka ja tietoinen kéyttdminen alkoi my6s 1900-luvun alkupuolel-
la. Erilaiset perinteesti irtautumisen ja sen laajentamisen keinot ovat
olleet postmodernin viritysvallankumouksen moottoreita. Yhtena esi-
merkkini mainittakoon séveltija Larry Polanskyn (1954-2024) kuvaus.
Hanen mukaansa esimerkiksi vauhdissa syntyvé luonnonpuhtaita inter-
valleja siséltéva viritysjarjestelma, eli erééinlainen laajennettu puhdas-
vireisyys, tuo aidosti uudenlaisia keinovaroja siveltéjille ja esiintyjille.’®

Tama postmodernin viritysvallankumouksen mukanaan tuoma
pluralistinen kehitys on vakiintunut viimeistésn siiné vaiheessa, kun
vanhan musiikin opetus on vakiintunut musiikin korkeakouluopetuk-
seen ja toisaalta séveltdjit ja esiintyjit ovat ottaneet virityksen aiempaa
laajemmin huomioon musiikillisena muuttujana ja tietoisena ilmaisu-
keinona. Joitakin tasavireisen viritysjirjestelmén ulkopuolisia ilmidita,
kuten eris niin sanotuista blue note -sévelist4, eli 7:4 kapea pieni sep-
timi on kiytetty sdsinnoéllisesti aiemminkin.’®? Laajempi teoreettinen,
historiallinen ja analyyttinen kiinnostus eri viritysfilosofioita kohtaan
on nihdékseni osa titd postmodernia viritysvallankumousta.

149 Barbieri 2023, s. 42.

150 Parker 2012, s.11.

151 Polansky 2015, s. 15. "free style tuning”.
152 Cutting 2019, s. 94.
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Mik# on uutta ja miké ikiaikaista? Erilaisista virityskysymyksista
keskusteltaessa olen kuullut useamman séveltijin lausuvan, ettd toden-
nékoisesti kaikki séveltdjiat haluavat harmonioidensa soivan kauniisti.
Néhdikseni tdma lausunto on omiaan osoittamaan sen, etté kyseises-
sé keskustelussa ei ole ymmarretty kauniisti tai ei-kauniisti soimisen
takana olevia kysymyksié ja mahdollisuuksia vaikuttaa asiaan viritys-
filosofian keinoin.

Lénsimaisen taidemusiikin kontekstin ulkopuolella ja liepeilléd on
myo6s enenevissd médrin kiinnostusta erilaisiin tasavireisyyden ul-
kopuolisiin viritysilmitihin, kuten mikrotonaalisuuteen, puhdasvirei-
syyteen ja xenharmoniaan. Téllaisia toimijoita on runsaasti. Mainitsen
téssé kolme melko tunnettua esimerkkié. Taitelijanimelld Aphex Twin
tunnettu brittildinen elektronimuusikko Richard David James (synt.
1971) on kayttanyt musiikissaan erilaisia tasavireisyydesté poikkea-
via asteikkoja ja siveljdrjestelmis seké kehittdnyt mikrotonaalisuuden
mahdollistavia syntetisaattoreita.’®® Pianisti ja multi-instrumentalis-
ti englantilainen Jacob Collier (synt. 1994) puolestaan on laajentanut
jazz-harmonian teoriaa ja kéytantod myos mikrotonaalisuuden suun-
taan.’* Australialainen rock-yhtye King Gizzard & The Lizard Wizard
kéyttad yhtena vaikutteenaan Lahi-idén musiikkia ja siihen liittyvia
virityksii.!s® N4istd ja muista xenharmonian kiyttéjisti ja kiyttami-
sestd pop-musiikissa on kirjoittanut Daniel Chadwin.!®¢

3.7 Vallankumousteesiii haastavat seikat

Vaikka ndhdékseni viritysfilosofian historiassa on tapahtunut selkeité
murroksia, nimi murrokset eivit ole olleet valttamatta kaikilta osil-
taan lopullisia tai suoraviivaisia. Monia viritysilmi6itd on tunnettu ja
jossain médrin kdytettykin eri aikoina, mutta laajassa mittakaavas-

153 Ismael Ruiz 2021.
154 Xu 2021.

155 Morehouse 2024.
156 Chadwin 2019, s. 8.
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sa havaitsemani vallankumoukset ovat kuitenkin kiistatta tapahtu-
neet. Amerikkalainen muusikko ja musiikintutkija Thomas Donahue
(synt. 1953) asettuu juuri tiata ndkemysté vastaan kirjassaan A Guide to
Musical Temperament.®™

Olen Donahuen kanssa samaa mielt siité, etti historia ei ole vain
yksi suora linja. Pidén silti kiinni siitd ndkemyksesténi, ettd laajasti
katsoen on kiistatonta, etti on olemassa neljé selkeésti havaittavaa vi-
ritysfilosofian suuren linjan k&éntanyttd vallankumousta. Seuraavassa
kuitenkin viisi huomionarvoista sivupolkua.

1) Ympyrinmuotoisten viritysten varhainen kéytto
Mikrotonaalisuuden parissa laajasti tyoskennelleet amerikkalainen fago-
tisti, tutkija ja sdveltdji Johnny Reinhard ja puolalainen multi-instrumen-
talisti ja saveltdja Witold Maciak ovat tutkineet tétd aihepiirii laajasti.
Heidén kirjansa Well Temperament Before Werckmeister kokoaa erilaisia
viitteita ja todisteita siité, ettd ympyranmuotoiset barokkiviritykset ovat
olleet vastoin yleista késitysté kaytossa tietyissé paikoissa ja tilanteissa
jo ennen Andreas Werckmeisterin vuonna 1681 ensimmaéisené julkaise-
maa viritystyyppis.'®® NAm# maininnat ja viritysohjeet ovat keskensiin
melko erilaisia: virdhtelevin kielen (monokordin) pituuksien suhteiden
kayttamisesti referenssiné abstraktien ohjeiden kautta (”jaa susi-inter-
valli kahtia”) geometrisiin kaavioihin ja huojuntanopeuksien suhteisiin.

2) Skismaattiset viritykset tai syntoninen intonaatio

Pythagoralainen viritysjirjestelmé voidaan my6s muuntaa niin, etta
erait kirjottajat kutsuvat sité puhdasvireiseksi viritysjdrjestelmdiksi.®>®
Tama viritysjarjestelmé on aiemmin téssi teoksessa mainittu skis-

157 Donahue 2005, s. 119. "It is incorrect to establish a historical straight-line evolution
of temperament from Pythagorean tuning or meantone temperament through the
well-tempered systems to equal temperament. The history of temperament involves se-
veral simultaneous lines of thought and practice, and at any particular time there would
have been theorists and musicians with differing opinions.”

158 Reinhard ja Maciak 2022.
159 Barbieri ja Mangsen 1991, s. 69.
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maattinen viritys.®® Se on ymmaérrykseni mukaan melko lailla sama
asia kuin Petri Tapio Mattsonin mainitsema syntoninen intonaatio, jota
olisi hinen mukaansa tarkoitus kiyttdd yhtyemusisoinnissa 1500-lu-
vulta 1800-luvun alkuun asti.’® Nimi ajatukset asettuvat vallanku-
mousteesifini vastaan niin, ettd ennen tasavireisyyden aikakautta val-
lalla olisi ollut laajempi luonnonpuhtauden aikakausi.

3) Keskisévelviritykset Englannissa 1800-luvulla

Kun muualla oli jo siirrytty tasavireiseen viritysjirjestelméén,
Englannissa kéytettiin jonkinlaisia keskisévelvirityksis uruissa aina-
kin 1850-luvulle asti. Ehképé keskeisin ja hatkdhdyttavin todiste tésta
on vuonna 1851 Lontoossa jirjestetty Great Exhibition, jonka urkunéyt-
telyssa yksikédn instrumentti ei ollut tasavireisesti viritetty. Tamé eri-
koinen konservatiivinen pinttymé on heréttinyt monenlaista epailya.
Onko todella mahdollista, ettd musiikin muuttuessa viritysfilosofia j&i
englantilaisessa urkukulttuurissa sata vuotta jilkeen? Onko todella
mahdollista, ettd seki urkurit etté kuulijat hyviksyivét keskisavel-
vireessé erittidin huonosti soivat intervallit urkujen ominaisuutena,
vaikka muissa musiikillisissa yhteyksissi téllaisia ongelmasointeja ei
esiintynyt?'%? Oman niikemykseni mukaan tété on vaikea uskoa, mutta
néin on kuitenkin kiistatta ollut.

4) Varhaiset maininnat tasavireisyydesté

Tasavireinen viritysjéarjestelmé on tunnettu teoriassa ja osin kiytan-
nossikin jo kauan ennen 1800-lukua ja sen vakiintumista viritysnor-
miksi. Esimerkiksi Nicholas Mercator (n.1620-1687), Marin Mersenne
(1588-1648), Nicola Vicentino, Francisco de Salinas (1513-1590), Gioseffo
Zarlino (1517-1590) ja Giovanni Artusi (n. 1540-1613) ovat kirjoittaneet
aiheesta 1600-luvulla jo ennen ympyrinmuotoistenkaan viritysten ai-

160 Katso alaluku 1.4.2, kohta skisma.
161 Mattson 2017, s. 13.
162 Mackenzie of Ord 2007, luku XI.
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kaa ja toista viritysvallankumousta.!®® Tédma4 ei kuitenkaan tarkoita,
etté tasavireinen musisointi olisi ollut yleisté ennen kolmatta viritys-
vallankumousta, jonka olen sijoittanut vuoden 1800 tienoille.

Erinomainen lista téllaisista maininnoista ja k&ytannoista l6ytyy
Patrizio Barbierin laajasta teoksesta Tuning and Temperament: Practice
vs. Science.'* Myoskéin Barbierin nikemyksen mukaan tasavireisen
virityksen kéyttdminen ei ollut normi, vaan enemménkin sarja erilaisia
kokeiluja. Tunnetuimpia ja ndhdékseni kéytannollisella tasolla keskei-
simpid on Vincenzo Galilein (1520-1591) esittdmé ndkemys siité, etta
luuttujen nauhat olisi aseteltava siénnollisesti suhteessa 18:17.1%5 Tama
asettelu tuottaa 98,955 sentin puolisivelaskeleita, joka on niin kéytet-
tyné hyvin ldhellé tasavireisté puolisivelaskelta.

5) Tempérament ordinaire

Tamé ranskalainen nimitys merkitsee tavallista tai normaalia viritysta.
Siité on olemassa useita osin ristiriitaisia historiallisia kuvauksia, ylivoi-
maiselta osaltaan 1700-luvulta. Yhden nékokulman mukaan tdmén ter-
min merkitys on jokseenkin sama kuin tissé tyossé kayttdméni termi
ympyrinmuotoinen barokkiviritysjirjestelma. Toinen, yleisempi ndkemys
méadrittelee tempérament ordinaire -viritykset ympyranmuotoisiksi virityk-
siksi, joissa muista varianteista poikkeavasti on temperoitujen ja puhtai-
den kvinttien lisdksi myds yksi tai useampi lagja kvintti ja yksi tai useampi
luonnonpuhdas terssi.'® Useimmat tunnetut aikalaiskuvaukset voi tulkita
my6s keskisdvelviritysléhtoisesti niin, ettd keskiséveljarjestelmén susi-in-
tervalli on jaettu kahteen tai useampaan osaan. Téma4 viritys voidaan siis
n#éhd4 erddnlaisena ranskalaisena puuttuvana linkkiné keskisévelmaail-
masta suoraan kohti tasavireisyytté tai osana toisen viritysvallankumo-
uksen mukanaan tuomien ympyrinmuotoisten viritysten joukkoa.'®?

163 Donahue 2005, s. 113.

164 Barbieri 2023, s. 49. "Equal Temperament of Keyboard instruments: proposals and re-
buttals 1530-1680".

165 Galilei 1589.
166 di Veroli 2000, s. 22-29.
167 Donahue 2005, s. 112.
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Tassé luvussa kerron tohtorintutkintoni taiteellisesta osuudesta. Se
koostuu kolmesta konsertista ja yhdesté tallennekokonaisuudesta,
joissa tutkittiin virityskysymysten vaikutuksia kiytidnnoén musisoin-
nin kannalta. Liséksi ankkuroin jokaisen osasuorituksen viritysval-
lankumousajatteluun. Luku siséltéé kuvaukset konserttien ja dénitteen
sisélloista. Tutkimukseni tuloksista kerron luvussa 5.

4.1 Jatkotutkintokonsertit

Jatkotutkintoni opin- ja taidonnéytteiden taiteellinen osuus rakentui
konserttikokonaisuudesta, jossa ldhestyin historiallisten viritysjérjes-
telmien kayttdmistéa viritysvallankumousteesini kautta. Kéytin néissa
konserteissa seki todenndkoisesti oikeita etté varmasti vaarié virityk-
sid kulkien viritysvallankumousten rajojen yli. Pyrin niin osoittamaan
viritysten vallankumousten olemassaolon ja toisaalta myos vallanku-
mousprosessien ei-dkkinéisen luonteen ja nayttdmaén siihen liittyvéan
musiikillisen liikkumavaran ja taiteelliset mahdollisuudet.

Konserttien teostiedot ja késiohjelmatekstit ovat liitteind tdméan
tutkimuksen lopussa.'®

4.1.1 Ensimmaéinen jatkotutkintokonsertti

Sdvelen nimi - konsertti myotd- ja vastakarvaan

Ensimmainen jatkotutkintokonsertti kisitteli toisen viritysvallanku-
mouksen aikaisia ja sen jélkeisia viritysjérjestelmis keskittyen erityi-
sesti keskisévelvirityksiin (1/6- ja 1/4-komman keskisévelviritykset
kahdella eri cembalolla). Konsertti tarkasteli ndiden viritysten taiteel-

168 Liitteet 1ja 2.
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lisia mahdollisuuksia ja ominaisuuksia, eli miti tapahtuu, kun niita
kéytetéddn oikein ja vi&rin. Ohjelmassa oli Johann Sebastian Bachin
(1685-1750), Johann Jakob Frobergerin (1616-67) ja Louis Couperinin
(1626-61) musiikkia.

Bachin aikana urut viritettiin Saksassa usein 1/6 komman keskisé-
velviritykseen.'® Cembalosoittimissa kiytettiin sen sijaan lihinné
ympyrinmuotoisia barokkivirityksia.™ Samalla tiedimme kuitenkin
myds, etté kosketinsoitinsévellyksié soitettiin melko vapaasti kaikilla
mahdollisilla kosketinsoittimilla. Téma johtaa vaistamétta siihen, ettd
niita soitettiin myos eri virityksissé. Tieddmme myos, ettéd Frobergerin
ja Couperinin aikana ja piireissé cembaloiden perusviritys oli neljis-
osakomman keskis#velviritys.' Eriit timin konsertin sévellysten
aspektit asettavat timén jossain méérin kyseenalaiseksi: ovatko timén
viritysjirjestelmén tuottamat riitasointuiset intervallit tarkoituksen-
mukaisia? Ovatko ne osa ilmaisua, vai pitéisiké ne pystya piilottamaan
ja ratkaisemaan jotenkin?

Konserttiin siséltyi siis vaérin kirjoitettujen sévelten (esimerkiksi
B-séveleksi viritetyn kielen kayttidminen Ais-sévelend) tietoinen kéyt-
t6 ilmaisullisena keinona - tavoitteena oli tutkia, kuinka epavakaus,
karheus ja esimerkiksi katkeruuden tai surun kaltaiset tunteet voivat
syntya tai korostua virityksellisten ilmididen kautta. Taiteellinen lih-
tokohta téissé nojaa ajatukseen, etté sopivassa kohdassa ruma tai raju
sointi voi tukea musiikillista ilmaisua.

4.1.2 Toinen jatkotutkintokonsertti

Stabiilin terssin synty - konsertti pylvdistd ja niiden vdleistd

Toinen jatkotutkintokonsertti késitteli vakaan terssin syntya ja vakiin-
tumista linsimaisessa taidemusiikissa. Tdm# on ensimmaisen viritys-
filosofisen vallankumouksen ydin. Ennen ensimmaéisté viritysvallan-

169 Tunnetaan myo6s nimellé Silbermann-viritys.
170 Katso esimerkiksi Cruikshank ja Kroesbergen 2015, Broekaert 2021, Lehman 2022.
171 Katso esimerkiksi Kirnbauer 2015 ja Ai 2021.
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kumousta suuri terssi oli epévakaa ja jinnitteinen intervalli ja timén
halusin todistaa myos kaytdnnosséi. Ohjelmassa oli myohéiskeskiajan
ja varhaisrenessanssin musiikkia pienelle soitinyhtyeelle sek& myos
kosketinsoitinsooloja.

Konsertti rakentui tidmén vallankumouksen rajankéyntiin: kahden
erilaisen viritysjarjestelmén, pythagoralaisen ja keskisévelvirityksen
vuorotteluun ja rinnastamiseen seki kéyttdmiseen oikeassa ja kyseen-
alaisessa kontekstissa. Miten stabiileilta musiikillisilta rakennuspali-
koilta, pylviilta kuljetaan toisilleen. Ja mitd niiden vélissé on.

Konsertin ensimmaéinen osa esitettiin pythagoralaisessa virityk-
sessi, jossa puhtaat kvintit muodostavat jarjestelméin perustan, mutta
terssit ja sekstit ovat leveitd. Tama viritys tuottaa erityisen jinnitteen
erityisesti niin sanottuihin Landinin kadensseihin ja toisaalta antaa
kantopintaa pitkissid melodisissa kaarissa, silld melodinen intonaatio
on siind hyvin suuntaava.

Konsertin toinen osa esitettiin enimmsékseen keskisavelvirityksessa,
joka toimi kontrastina pythagoralaiselle viritykselle. Tama viritys ko-
rostaa puhtaita terssejé ja antaa musiikille selkeimman ja soinnillisesti
rauhallisemman vaikutelman. Jos ndma lepaévit terssit ovat vadrassi
paikassa, ne rikkovat musiikillisen jédnnitteen suunnan. Sama koskee
pythagoralaisia terssejé, jotka puolestaan eivit anna lopettavaa ja le-
paavia vaikutelmaa loppuharmonioilla.

Toinen jatkotutkintokonserttini toimi tutkimuksellisena ikkunana
sithen, miten eri viritysjarjestelmit vaikuttavat sévelkielen rakenteisiin
ja ilmaisullisiin mahdollisuuksiin. Toinen tarkeé tutkimuskysymys oli
se, miten musiikki voi erityisten soinnillisten ilmitiden saavuttamisen
lisdiksi myos menettii sisiisen logiikkansa, jos sitd soitetaan virityk-
sellisesti vastakarvaan.

4.1.83 Kolmas jatkotutkintokonsertti

Vireen vapaus - konsertti kahleissa ja ilman

Kolmannessa jatkotutkintokonsertissa tarkastelin vapaaviritteisten
melodiasoittimien ja kiinte#sti viritettyjen soittimien vélisté suhdetta
ja vuoropuhelua erityisesti vireen vapauden nikokulmasta. Missé maé-
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rin vapaaviritteiset soittimet voivat toimia oman logiikkansa ja viritys-
filosofisen ideaalinsa puitteissa ja kuinka paljon niiden on mukaudut-
tava kiinte#viritteisten soitinten siveltasoihin? Miten soitinympéristo
ja viritysjarjestelmé vaikuttavat eri soitinryhmien ja niiden jésenten
mahdollisuuksiin intonoida vapaasti ja ilmaisuvoimaisesti?

Kuten toisessakin jatkotutkintokonsertissa, tdménkin konsertin
ohjelmisto sijoittuu ajallisesti viritysjirjestelmien kehityksen kannalta
kéanteentekevain aikaan, jolloin seké puhdas kvinttipohjainen pytha-
goralainen viritys ettéd terssipohjainen keskisévelviritys olivat kéytossa
rinnakkain. Vai olivatko? Ja jos olivat, missd méérin niité voi kayttaa
rinnakkain tai ristiin? Juuri tata kysymysté tutkin musisoinnin kautta.

Kolmantena viritysfilosofisena ympéristoné ja kontrastina néille
kahdelle toimi arkaaisempi yksisifininen musiikki sek# bordunaséestyk-
sell4 ettd ilman. Ohjelmisto koostui eri consort-kokoonpanoista koostu-
van renessanssiorkesterin voimin esitetysti renessanssimusiikista, jolle
kontrastia toivat suomalainen kansanmusiikki, gregoriaaniset melodiat
ja Piae cantiones -sivelmiit.

4.2 Adnite™

Jatkotutkintoprojektini #éniteosuus ei ole osa taiteellisia opin- ja tai-
donnéytteitd, vaan sen tehtivé on toimia soivana esimerkkini siité,
mitd tutkimuksessa on muuten kisitelty. Se antaa maistiaisia siit,
miltd asiat kiytinnossa kuulostavat. Adnite myos mahdollistaa tar-
kemman ja yksityiskohtaisemman tarkastelun kuin eléva musiikki-
esitys. Niin jokainen voi itse pa&ttidd oman makunsa ja havaintonsa
perusteella millé todella on merkitysté ja miksi. Tdmaé osio siséltéé kol-
me keskenéén erilaista osuutta. Ne ovat dénitysjirjestyksessd Juhani
Nuorvalan sarja, Johann Jakob Frobergerin meditaatio ja Johann
Sebastian Bachin inventio.

Ennen tité projektia olin jo sitd mielt4, ettd on hyvin vihéan mer-
kitysta silld, mitéd ympyréanmuotoista barokkiviritysta missékin tilan-

172 https://soundcloud.com/user-782462961/sets/docmus-aanite
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teessa kiytetéiin: niilld on niin valtavasti yhteist#.1® Minulle oli osoit-
tautunut vaikeaksi osoittaa merkittéavaa hyotya siité, ettd valitaan jokin
tietty naisté virityksistd jonkun toisen sijaan.

A#nitteen tavoite oli kokeilla erilaisia tapoja toteuttaa ja vahvistaa
jatkotutkintoprojektini ydinaluetta, eli virityksen kiyttadmista taysi-
painoisena musiikillisena muuttujana seké tutkia ja kokeilla mité vi-
rityksen muuttaminen vaatii muilta musiikillisilta muuttujilta kuulos-
taakseen relevantilta.

4.1.4 Juhani Nuorvala: Enharmoninen sarja
hyperkromaattiselle cembalolle

Kuten johdannossa mainitsin, Juhani Nuorvalan Erharmoninen sarja
hyperkromaattiselle cembalolle on erés tarkeimmisté jatkotutkintopro-
jektini kiynnistaneista tekijoista. Téssd yhteydessi se toimii hyvéna
esimerkkin erilaisten viritysten esiinmarssista linsimaisen konsert-
timusiikin kontekstissa. Teos on sévelletty omalle, tissd kontekstissa
hyperkromaattiseksi méarittyviélle soittimelleni.

Toisin kuin tdmén projektin piirissa tutkimissani ja esittdmissé-
ni vanhemmissa teoksissa téssé laajennetaan kéytettévisséa olevien
sévelluokkien méarai 14-koskettimisuuden kautta. Seki stabiileja/
konsonoivia etté labiileja/jannitteisid intervalleja on enemmén kuin
keskis#évelmusiikissa sen varsinaisena kulta- ja kéyttoaikana 1500- ja
1600-luvuilla. Esimerkiksi vihennetty sekunti, eli diesis, oli joko har-
vinainen tai suorastaan mahdoton sek& harmonisena ettd melodisena
intervallina.'™

Nuorvalan teoksessa muun muassa téité intervallia kaytetéén laa-
jasti molemmissa rooleissa, eli sekd voimakkaasti dissonoivana har-
moniana etté erityislaatuisena joskus kuulijan odotusarvoa rikkovana
ja himmentavini melodialiikkeeni.' Se tuo my6s mahdollisuuden

173 Lisaé téstéd alaluvussa 1.4.3.

174 Esimerkiksi intervallit Dis-Es tai Gis-As. Katso alaluku 1.4.2, kohta diesis.

175 NuottiesimerkKki tésté liitteessé 5. Esimerkiksi tahdeissa 1-2 ja 21-22 kiytetéén diesista
melodisena intervallina.
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puolisévelaskelia pienempiin lisfaskeliin melodiakuluissa. Esimerkiksi
kokosévelen voi néin jakaa kahden sijaan kolmeen osaan. Niin raken-
nettu séiveljarjestelmé sisiltdd runsaasti totunnaisesta poikkeavia in-
tervalleja. Nuorvala kéayttad néitd mahdollisuuksia hyvin laajasti ja
tarkoituksenmukaisesti Iéipi koko sarjan.

Enharmoninen sarja on tdynné monipuolista ja kekseli&ista neljan-
toista sivelluokan ja keskisévelvirityksen kéyttdmisen mahdollistamaa
musiikillista materiaalia. Se on ndhdékseni viritysfilosofisessa mielessi
kaikkein keskeisimpié ja seki soittimellisesti etté taiteellisesti keskei-
simpié ja onnistuneimpia neljinnen viritysvallankumouksen jilkeisié
teoksia.

4.1.5 Johann Jakob Froberger: Meditation sur ma
mort future

Johann Jakob Frobergerin soolocembaloteoksen Meditation sur ma
mort future dénitteelld asetan rinnakkain kontrastoivia versioita sii-
ta.1"6 Koko dsiniteprojektin tallentamistyé oli aloitettu alkuvuodesta
2021 tamain teoksen tallentamisella kahtena versiona. Kéytin siiné
yhtéalta aarimmaisyyksiin asti virikkéésti soivaa keskisévelviritysté
hitaan ja syvimietteisen version aikaansaamiseksi ja toisaalta latteaa
tasavireisté viritystd aiheuttamaan rytmisempéé ja emotionaalisesti
etddnnytettyd vaikutelmaa toisessa suunnittelemassani versiossa tésté
teoksesta.l”

Viritin soittimen keskisévelversiossa kayttéen niitd kahtatoista
séveltasovaihtoehtoa, joita téssi virityksessé yleensé kéytetdsn. Osa
nuottiin merkityista sévelista tuli ndin nimetyksi vidrin. Tdmaé on se,
mité olen aiemmin téssé tyossa kutsunut vastakarvaiseksi virityksek-
si. VAdrin kirjoitettujen sévelten kéyttdminen keskisévelvirityksessé
aiheuttaa hyvin kirpeité sointeja, joiden koen téssé teoksessa edus-

176 suom. Vidjadméttoméan kuolemani pohdinta.

177 Virityksella voidaan vaikuttaa jénnitteen ja purkauksen vaihteluun. Koettua musiikillis-
ta jdnnitettd voidaan myos ennustaa laskennallisesti, mutta tité ei ole viela tutkittu suh-
teessa eri viritysjérjestelmiin. Lis#é aiheesta voi lukea esimerkiksi Lerdal et. al. 2007.
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tavan oman kuolevaisuuden ymmaértimisen aiheuttamia tunteita.'™
Keskisévelvirityksen kayttdmisen taiteellisia ja rakenteellisia vaikutuk-
sia Frobergerin musiikkiin on tutkinut my6s esimerkiksi Stephen Ai.'®

Tam4 tallentamistyo tuotti yhden koko projektin kaikkein keskei-
simmisti kokemuksista ja tutkimustuloksista. Kuunnellessani eri ottoja
keskisével- ja tasavireisesté versiosta havahduin yhtékkis keskittymi-
seni herpaannuttua, etten ollutkaan ihan varma, kummassa vireessi
soitan.’®® Niin ollen uskallan sanoa, etti pelkiin virityksen muuttaminen
ei ole musiikillisesti tarpeeksi merkityksellistd. Se ei yksinkertaisesti
riitd.!®

Kaksi ensimmaiisté versiota on nauhoitettu Paavalin kirkossa
Helsingissé hiilikuitukaikupohjaisella cembalollani. Kolmas versio sa-
masta teoksesta esittelee sen, mita tapahtuu elévissi esityksessé: siind
on kéytetty keskisavelviritystd ensimmaéisen version tapaan, mutta
konserttitilanteesta johtuva soittimen pieni epévireisyys ja konsertin
muiden teosten luoma konteksti, ynnd muut esitystilanteesta johtuvat
positiiviset ja negatiiviset seikat vaikuttavat omilta osiltaan lopputulok-
seen. Soittimena on saman mallin mukaan rakennettu cembalo, mutta
kokopuisena versiona.

4.1.6 Johann Sebastian Bach: Inventio I C-duuri

Tamaén ddniteosion keskitssd ovat ympyrianmuotoisten barokkivi-
ritysjarjestelmien ominaisuudet, vaikutukset ja keskiniiset erot.
Froberger-ainitykseltd oppimani ja havainnoimani perusteella alku-
perdinen suunnitelmani oli tehdd samasta teoksesta alkuperéisen li-

178 Nuotin Ais-séivel on viritetty tavanomaisen keskisévelvirityksen mukaisesti B-siveleksi,
Dis-sédvel Es-séveleksi ja Eis-sével F-séveleksi. Katso liite 4..

179 Ai2021

180 Taméi kokemus oli hetkellinen. Melko pian oli aina selvias, kummasta versiosta oli kyse.
Téamaé kuitenkin her#tti miettiméén syvemmin sité, mité kaikkea virityksen kokemiseen
liittyy ja miten viritys on kaikesta huolimatta vain yksi musiikillinen muuttuja. Toisesta
suunnasta pelkka#n viritykseen keskittymisen vaaroista ja turhuudesta voi lukea
Igliashon Jonesin kirjoituksesta "Why not Microtonality?” (Jones 2012).

181 Avaan tété tutkimustulosta laajemmin luvussa 5.
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siksi yksitoista transponoitua versiota yhdess viritysjéirjestelméssa.
Halusin tutkia, miten viritys vaikuttaa sévellajivireihin. Ajattelin to-
teuttaa timsin akustisella cembalolla niin, ettd soitan saman teoksen
transponoiden itse kaikkiin kahteentoista duurisévellajiin.

Huomasin kuitenkin pian, etté jo yksin koskettimiston topogra-
fia muuttaa soittotapahtumaa niin paljon, etté viritysasiat jaavat jal-
koihin.’®? Sitten ajattelin, ettd mit4 jos soitan aina C-duurissa, mutta
transponoin viritysjérjestelméa. Tulin myos siihen tulokseen, etti
vaikka olenkin kokenut ja tarkka virittsjs, laboratoriomaisuus kérsii,
kun otetaan akustisen soittimen soinnin, sen dénittdmisen ja ihmisen
virittimisen epitarkkuudet mukaan kuvioon.'® Kokeilin samaa viel&
kéyttéaen sihkocembalon transponointitoimintoa. Sekéén ei auttanut.
Tama osoittautui huonoksi ideaksi siksi, etti séiveltason muutos oli niin
suuri vaikutelman muuttaja ainakin minulle itselleni, etté viritysero
jéi taysin tdmén ilmion jalkoihin eri versioita perdkkéiin kuunnellessa.

Pastin lopulta d4anittd4 invention sen alkuperiisesséi sivellajissa
ja séveltasossa kaikissa ympyrinmuotoisissa barokkiviritysjérjes-
telmissi, jotka Roland C-30 -cembalostani 16ytyvit (Kirnberger I11,
Werckmeister 111, Vallotti), sek# niiden lisdksi tasavireessi ja keskisé-
velvirityksessé. Lopullisen &4nitteen valmistin soittamalla teoksen en-
sin aina kolme kertaa lépi ilman #énitysté jokaisessa viritysjérjestel-
missi. Neljinnen lipisoiton nauhoitin.’®* Pyrin téllé kokeilulla siihen,
ettd a) saan hiukan tuntumaa virityksen mahdollisiin erityispiirteisiin,
eli kokeilin josko jotain tarttuisi mieleen ja sormiin ja b) varmistan,
ettd mahdollisimman pitkélti pelkké viritys muuttuisi. En myoskéisn
tiennyt, mik& viritys oli milloinkin kyseess4, painoin aina vain viritys-
jéarjestelmén vaihtavaa painiketta.

182 Koskettimiston suhteellinen muoto on C-duurissa eri kuin jos saman teoksen transponoi
vaikka Cis-duuriin. Mustat ja valkoiset koskettimet ovat siis eri kohdissa eri sivellajeis-
sa.

183 Cembalosoittimet itse ovat yksi virittdmisen epatarkkuuteen vaikuttava tekiji. Se, missa
kohtaa kieltd kynsi nippia saattaa aiheuttaa tietyn kerrannaistaajuuden puuttumisen
syntyvén déinen spektristi. Lisda aiheesta voi lukea esimerkiksi Bento 2013.

184 Talla metodilla tuotettuihin &énitteisiin saattaa jaada soitannollisia epitarkkuuksia ja
virhelyonteja. Niain myos kavi.
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Tein nam4 dénitykset sihkécembalollani, jotta sain eliminoitua kai-
ken virityksellisen epatarkkuuden. Sen liséksi 4énitys on tehty suo-
raan soittimen kiintedst4 linjaulostulosta tietokoneen d#nikorttiin, joten
myoskadn mitéaén akustista hairioté ei paéssyt tallentumaan 4énitteel-
le. Kdytin my6s metronomia. T#lla tavalla pyrin pddseméan kasiksi
mahdollisimman kliinisesti sithen, mit pelkén virityksen vaihtaminen
saa tai ei saa aikaan.

Huomaanko sokkona itse eroa niiden versioiden valilld? Huomaako
ulkopuolinen kuulija? Olen soittanut n#ité eri versioita eri jarjestyksissi
perdkkéin useammalle vanhan musiikin alan kollegalleni. Vaikuttaa
siltd, ettd keskisévelversion suhteen monet huomaavat, etté jotain on
tekeilld”, mutta muuten tuntuu olevan vaikeaa tehdi eroa versioiden
vilille. Ainakaan, ellei etukéiteen kerrota mista téssé kokeilussa on ky-
se. Koen, ettd tdiméi antaa vahvistuksen Froberger-déinitteen kanssa
tyoskennellesséni havaitsemalleni ilmiolle: viritykselld ehdottomasti
on vilid, mutta yksin sen muuttaminen ei riit4.

Jélkeenpdin olen tullut kuitenkin siihen tulokseen, ettd tamaé teos ei
ollut paras mahdollinen valinta eri viritysten vaikutusten tutkimiseen.
Ohut kaksi&idininen satsi ja verrattain nopea tempo eivit anna kuuli-
jalle mahdollisuutta tarttua virityksen aiheuttamiin sointi-ilmitihin ja
kokemuksiin.
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5.1 Yleisté

Tohtorikonserttieni tarkeimpié tehtévié oli kokeilla, toimiiko viritysfi-
losofisten ratkaisujen tietoinen standardisointi. Onko jérkevid musisoi-
da voimakkaiden viritysperiaatteiden ohjaamana? Vai onko kuitenkin
tarkeintd mennd muusikoiden oman kokemuksen ja nikemyksen kans-
sa samaa matkaa? Onko viritysfilosofia ylipd#téén tarpeellinen késite?
Toimiiko viritysvallankumouksen késite tarkoituksenmukaisesti viri-
tysvalintojen ohjaajana historiallisissa musiikkityyleissa?

Avain tutkimustulosten jasentdmiseen 16ytyi kuunnellessani omaa
soittoani. Tamé&n oven aukeamisen taustalla on havainto, jonka tein al-
kuvuodesta 2022 kuunnellessani itse 4&nittdmaéni Frobergerin teosta
Meditation sur ma mort future. Olin tehnyt siitd kaksi mielesténi erittéin
kontrastoivaa versiota: yhden keskisévelvireessi ja toisen tasavireise-
n#.® Huomasin, etten osannut téysin yksiselitteisesti itsekisin erottaa
joka hetki, missé virityksessi musisoin. Tdma oli erittdin suuri him-
méstyksen aihe ja pettymyskin. Olin pitdnyt tdimén tyon yhteni perus-
lahtokohtana, etté viritys on hyvin voimakas muuttuja ja sen muutta-
minen muuttaa musiikkia ratkaisevasti.

Luultavasti keskeisin tutkimustulokseni onkin se, etté virityksell&
on vilid, mutta se ei yksinédén riitd. Samalla tavalla voi ajatella, etta
dynamiikka on térkes musiikillinen muuttuja, mutta yksittdinen de-
sibelimééri ei ilman kontekstia valttdméatta sisélla mitdén taiteellista
informaatiota. Riitta#ko ainoastaan &4nenvirin variointi kommunikoi-
maan teoksen ja esityksen tunne- ja rakennesiséillon kuulijoille? Tuskin.
Jatkan tésté intention ja havainnon vélisesté suhteesta tarkemmin seu-
raavassa alaluvussa 5.2.

Uskallan myds sanoa tutkimustuloksen kaltaisena havaintona, ett&
on suuri merkitys sill4, ettei olla epdvireessd. Epéavireisyydella tarkoitan
tilannetta, jossa vire ei ole syysta tai toisesta valitun viritysfilosofian

185 Kerron #éniteprojektistani tarkemmin alaluvussa 4.2.
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mukainen. On siis joko niin, etté soitin on mennyt pois vireesté tai niin,
ettd musisoija ei hallitse vilinettdén tai intentiotaan. Tutkimukseni
léhtee oletuksesta, ettd musisoidaan hyvin tai huonommin toimivassa
vireessd, muttei sen ulkopuolella. Epavireisyys ei siis ole merkityksel-
linen muuttuja téssa projektissa, vaan oletus on se, etté kiytannon
vaikeudet valitun virityksen yllépitdmisessé tai toteuttamisessa eivit
vaikuta kuulokuvaan. Virityksen ja intonaation epatarkkuudet seké
esimerkiksi konsertin aikana limpo- tai kosteusolosuhteista johtuva
virityksen muuttuminen eivit ole timén tutkimuksen keskiossé, vaik-
ka ovat luonnollisesti onnistuneen esityksen kannalta véhintdéan yht&
epasuotuisia ilmi6itd kuin epésopivan viritysjérjestelmén valinta.

Tutkimukseni tuloksena olen havainnut, etti suuri osa musiikista
vaikuttaisi olevan sivelletty niin, ettei se toimi vadrissa viritykses-
sd. Taté olen tutkinut jatkotutkintokonserteissani. Olen seké esittanyt
musiikkia varmasti oikeassa vireessi etté kokeillut miten véaran vi-
reen kiyttdminen vaikuttaa soivaan lopputulokseen. Konsertteja val-
mistellessani ja harjoitellessani havaitsin myos sen, etti kiytannon
musisointitilanteissa ammattieldiméssé ei valttamétta ole mahdollista
toimia ideaalien mukaan.'®® Muusikkoyksiloiden erilaiset taustat ja ni-
kemykset aiheuttavat helposti kitkaa viritysasioiden hienoséétédmisesta
puhuttaessa ja varsinkin niiti verbaalisesti kuvattaessa.

Kolmannessa jatkotutkintokonsertissani Petri Arvon (synt. 1982)
dulcianin ja Laura Ollberg-Ekmanin (synt. 1985) soittamien Paavalin
kirkon kuoriurkujen &énet reagoivat keskenién kiinnostavalla tavalla.
Tasta ilmiosta 16ysin kaytannollisessé katsannossa merkityksellisen,
mutta vaikeammin selitettavin tutkimustuloksen: ilmassa jo véirihtele-
vén dénen kuulokuvaa voidaan ndkojasn manipuloida sopivalla toisella
Aénell4 niin, ettd ensimmaéisen siveltaso tuntuu muuttuvan.

Kyse on monimutkaisemmasta ilmiostd, mutta kaytédnnossa kuuli-
jan vaikutelma on se, etté jo soiva d4ni muuttuu. Se, mitd varsinaisesti
tapahtuu, on etté dénipatsaan yksittdisten aaltomuotojen jokainen koh-
taaminen synnyttéi ilmassa uusia véréhtelyja niin sanotun interferens-

186 Esimerkiksi kéytettivin ajan madristé tai muusikoiden erilaisista taustatiedoista ja
késityksistd johtuen.
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siperiaatteen mukaisesti. Mitd tarkemmin ja vakaammin taajuudet ovat
kokonaislukujen yksinkertaisissa suhteissa toisiinsa, sitd puhtaampia
soinnut ja sitd mehevimpi ja rikkaampi resonanssin spektri.’®”

Niin saavutettiin kyseisessé tilanteessa pystysuoran harmonian
suhteen tilanne, jossa keskisdvelvirityksessi olevat urut soivat seka
terssin (joka tulee viritysjirjestelmén puolesta muutenkin) etté kvintin
(joka on keskisavelvirityksessé verrattain merkittéavan kapea) suhteen
kaytdnnossé luonnonpuhtaasti. Témén tilanteen jilkeen olen kayttényt
tata ilmioté tietoisesti hyvikseni useammassa projektissa. Erityisesti
consort-kokoonpanoissa tdméi on hyodyllinen tyokalu, joka on osaksi
korvannut continuosoittajan taidon ja tiedon jattda huonoimmat terssit
kokonaan soittamatta. Téllainen taito on hy6dyksi siksi, etté vapaa-
viritteisten soitinten soittajat ja laulajat voisivat tarvittaessa virittaa
terssinsd mahdollisimman puhtaaksi bassoa vasten ilman, etté kiin-
tedvireisen soittimen laaja terssi esta# tata.

Ikénsa konserteissa aktiivisesti kiynyt ja musiikkia itsekin har-
rastanut iso#itini kertoi ensimmaisen jatkotutkintokonserttini jalkeen
keskustellessamme huomanneensa kyll4, etté jotain on tekeilld. Viritys
kuulosti oudolta. Hén ei omien sanojensa mukaan ollut tunnistanut,
miksi tai mité silld outoudella mahdollisesti tavoiteltiin. Voiko téllai-
nen abstraktioksi jadvi outous olla jossain tilanteessa tavoiteltavaa ja
itseisarvoista? Vai onko kyseessé ollut niin laboratoriomainen toiminta,
etté asiaan vihkiytyméton kuulija on tassé konsertissa kérsinyt kuu-
lemastaan?

Minulle on muodostunut késitys, etta viritysilmiot voi jakaa kahteen
kategoriaan: 1 causa necessitatis, pakolliset ilmiot, kuten pythagoralai-
nen Landinin kadenssin jénnite, joka oli toisen jatkotutkintokonserttini
keskeisié aiheita ja vaikkapa keskisévelvireen erilaiset puolisévelas-
keleet seké 2 causa pulchritudinis, makuasiat, kuten barokkiviritysten
savellajivarit.

Yksi tdrkeimmisté tuloksistani on siis se, ettd musiikillisia ideoita ja
viritysilmioit pitas kaytdnnon musisointitilaisuudessa alleviivata tai

187 Laitinen 2016.
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ainakin korostaa, ettd ne kuuluvat ja huomataan. Ja kuten ruoka-annos
voi olla muuten teknisesti tdydellinen, mutta mauton, jos siitd puuttuu
jotain olennaista, kuten suola tai sopiva esillepano, viritystd muutet-
taessa on sen ympériltd muutettava myos muita musiikillisia aspekte-
ja, jolloin virityksen muutos tulee esiin ja ehkéipé vieléd tarkedmpéna
seikkana viritysvalinta parantaa musisoijien ja kuulijoiden aistimusta
ja nautintoa.

Miksei tamé toimi laajemmin? Miksei kokonaisia musiikkikappa-
leita, tai -esityksié voida maistella samoilla ehdoilla? Vai voidaanko?
Ehk& samalla tavalla kuin yhté suupalaa tai kulausta voi analysoida
makuaistimuksen osalta tarkastikin, kokonainen ateria on kokonaisuu-
tena niin laaja, ettei sille voida antaa yhté yksityiskohtaista késittelya?

5.2 Maku ja sen aistiminen

Miten tillaisen tutkimuksen tuloksia voi arvioida, esittéa tai kuvail-
la? Pa#osa virittdmisen ja laajemminkin musisoinnin vaikutuksista on
kokemuksellisia, intuitiivisia ja aistinvaraisia, eli yksil6llisid. On 16y-
dettéva tasapaino oman taiteellisen tiedon, kokemuksen ja maun se-
k& yhteisesti jaettujen kokemusten ja mitattavien tosiseikkojen vlilla.
Sévelpuhtaus on seké objektiivinen, filosofisen puhdas, mitattava ilmio
etti subjektiivinen, aistinvarainen, epdmaéériinen, vaikeasti kuvailta-
va, koettu asia.

Kaytén virityskokemusteni kuvaamisessa vertailukohtana makujen
tarkastelua, silli olen tullut siihen tulokseen, ettd niiden avulla voin ku-
vailla niitd ymmarrettavilla tavalla. Maku on subjektiivinen aistimus,
eika sité ole helppoa kuvailla sanoin. On kuitenkin muutamia objektii-
visia seikkoja, joihin voi nojata sité yrittdessdén. Maun kokemus ei ole
sama asia kuin maun muodostavat ainesosat.’® Makuaistimus sinfinsi
koostuu viidesti kielen ja suun alueella aistittavasta perusmausta: ma-
keus, suolaisuus, hapokkuus, katkeruus ja umami. Merkittévi osa ma-
kuaistimuksesta syntyy hajuaistin avulla. Maun fyysisten elementtien,

188 eng. taste - makuaistimus; flavour - aromit, ainesosat, kemikaalit ym.
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aromien erottelun taidon voi oppia, mutta maun kokemuksen luonnehti-
minen sanoin on yhté vaikeaa kuin minké tahansa muun aistihavainnon
tai tuntemuksen kuvaileminen. Silté osin kuin ainesosan maku johtuu
sen siséltdmista kemiallisista yhdisteisté, voimme melko lailla objek-
tiivisesti huomata, etti kahdella ainesosalla, jotka jakavat yhdisteen,
on samanlaiset maut.

Englantilainen ruokakirjailija Niki Segnit kuvailee tuhansia eri ma-
kuyhdistelmi# esittelevéssé teoksessaan The Flavour Thesaurus omia
makuaistimuksiaan ja niiden suhdetta ruoka-aineista mitattaviin ja
objektiivisesti havaittaviin makuainepitoisuuksiin:

Esimerkiksi pyhébasilika ja neilikka siséltéviat molemmat yhdistetta
nimeltd eugenoli - pyhébasilikalla on siis neilikkaa muistuttava maku.
Mutta mité tarkoitamme neilikkaa muistuttavalla maulla? Minulle se
on véhén kuin imisi makeaa, ruosteista naulaa. Thmisyksiloiden maku-
nystyréat ja hajureseptorit ovat seké rakenteeltaan etta herkkyydeltasan
erilaisia. Heidén kykynsé ja taipumuksensa muuttaa aistihavaintoja
sanoiksi ovat siten my6s yksilollisia.!®®

Miten subjektiivisen aistikokemuksen ja siihen johtavien drsykkeiden
kuvailu liittyy virittdmiseen? Tutkimukseni perusteella ajattelen, et-
td samalla tavalla kuin oikea makuyhdistelmé tuntuu voimakkaasti ja
antaa vahvan tunteen siit, ettd "homma toimii”, myos oikea viritys tie-
tyssé musiikillisessa tilanteessa vahvistaa muiden musiikillisten ilmi6i-
den kokemista ja tuo kuulijalle intensiivisemmén kokonaiselimyksen.

Miten néiita kokemuksia voi kuvailla sanoin? Vaikkapa harjoitus-
tilanteessa on hyva pystya jollain tavalla kuvailemaan siti, minkalai-
sia tuntemuksia musiikki aiheuttaa. Tama koskee myos virittadmisté.
Saveltasoja ja niiden suhteita on helppo kuvailla hertsein, sentein ja
muin suurein, mutta harvalle musiikin tekijélle tai kokijalle ne yksi-
néin tuovat muuta kuin korkeintaan élyllisié virikkeitd. Soiva tilanne
puolestaan tuo aistielamyksié, joita on hyvé voida jotenkin kuvailla.
Esimerkiksi viininmaistajat kayttavét ilmeisesti melko standardoitua

189 Segnit 2010, suomennos kirjoittajan.
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termistod. Myos vireille on runsaasti erilaisia nimié ja nimeamiskéy-
tantoja. Sellaisen luominen myds musiikillisia harmonioita ja niihin liit-
tyvia viritysilmi6itd varten voisi olla mahdollista. Ne tuntuvat ainakin
itsestéini kuitenkin se verran abstrakteilta, etté toistaiseksi varmaan-
kin parjataan stabiili / labiili, lepaéva / jannitteinen, luonnonpuhdas /
temperoitu, tavallinen / erityinen -tyyppisilld vastakohtaisilla késite-
pareilla. Ja tietenkin konkreettisilla ohjeilla, kuten "tuon sévelen taytyy
olla matalampi, jotta se sopii tdhén kontekstiin”. Luotan herkkévaistoi-
siin muusikoihin ja kuulijoihin. He kylla tunnistavat herkullisen maun.
Ja miné haluan tarjoilla heille herkullista ruokaa.

John Lanchesterin romaanissa The Debt to Pleasure paihenkilod
Tarquin Winot kertoo herkullisen maun synnysté oikein muodostet-
tujen makusommitelmien kautta:

Lampaanliha ja aprikoosit ovat erinomainen yhdistelmé. Ne eivét
ainoastaan sovi hyvin yhteen, vaan kuuluvat toisilleen ylevimmista
syisté - kuin jonkin korkeamman voiman yhdistdmina. Muita saman-
kaltaisia liittoja 16ytyy rajattomasti: pekoni ja kananmunat, riisi ja
soijakastike, Sauternes-viini ja hanhenmaksapatee, valkoiset tryffelit
ja pasta, pihvi ja ranskalaiset perunat, mansikat ja kerma, karitsa ja
valkosipuli, armanjakki ja luumut, portviini ja Stilton-juusto, kalakeit-
to ja rouille, kana ja sienet. Halukkaalle ja kokeilunhaluiselle makujen
seikkailijalle jokainen uusi yhdistelma tuo samanlaisen eldmyksen kuin
téhtitieteilijélle uuden taivaankappaleen 16ytédminen.!?

Olen siis paatynyt siihen, etti ainakaan tamén projektin puitteissa mi-
nun ei ole mahdollista rakentaa viininmaistajien vakiinnuttamaa enolo-
gista sanastoa vastaavaa kisitteistod virityksen "mausta” keskustelun
tueksi.”™ Jiamme siis toistaiseksi sille tasolle, jossa esimerkiksi per-
hepiirissé keskustellaan illallisen makueldmyksisté. Voisin kuvitella,

190 Lanchester 2001, suomennos kirjoittajan.

191 Enologia tarkoittaa viinitutkimusta. Konserttisalien akustiikan kokemuksen kuvailemi-
seen on kehitetty vastaavanlainen viininmaistelusanastoon pohjautuva sanasto. Tésta
lisda katso Lokki et. al. 2011.
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ettd puheenvuorot voisivat olla vaikkapa ”jélkiruoka oli erinomaista,
mutta ehké hiukan liian makeaa” tai "siskonmakkarat olivat tdndéan
erityisen mehevii ja maukkaita” ja ”salaatti kaipasi suolaa, mutta se
oli toisaalta ehké hyvékin niin, sillé se ei vienyt huomiota herkulliselta
tuoreelta leivilta ja voilta”.

Mit4 taméntyyppiset lauseet voisivat vastata musiikillisissa keskus-
teluissa virityksesté puhuttaessa? Kokemukseni perusteella muusikko-
puhe liikkuu edelleen suurimmaksi osaksi vireessé-epévireessi-akse-
lilla, mutta my6s muita muuttujia kéasitelldzn. Tavoitteena monilla on
jonkinlainen luonnonpuhtaus, mutta siitd miten se voitaisiin saavuttaa,
on viihemmiin tietoa.'® Jonkin verran puhutaan melodisen, kiytinnossi
pythagoralaisen melodisen virityksen ja harmonisen, eli pystysuoran
virityksen suhteesta. Joskus harjoitustilanteessa on my6s tapana ehdot-
taa, voitaisiinko "viritt44” jokin harmonia. Ja sitten usein vain soitetaan
kyseinen kohta pitkéni ja odotetaan, etté se jollain tavalla korjaa itsen-
sé. Tasta puhuttaessa pelikentté on avoin makuorientoituneemmalle
kielenkéytolle, kun muusikko pyrkii avaamaan tyoskentelymetodejaan
ja oman tulkintansa syita.

Varsinainen viritysjérjestelmépuhe ja viritysjérjestelmien suora
kiyttdminen soittimia viritettéessé on ldhes yksinomaan kiinteévireis-
ten soitinten reviiria. Vaikka nyky#in on saatavilla runsaasti erilaisia
sidhkoisid apuvilineita virittdmisen tueksi, paras tulos saavutetaan néh-
dékseni kuitenkin vihintdin pésasiassa aistinvaraisesti virittdmalla.
Itse kéytéan viritysmittaria kiytdnnossé aina virittdesséni. Tarkistan
kuitenkin intervallien laadun my0s aistinvaraisesti, silld kuten opet-
tajani Anssi Mattila sanoi, viritys on oikein silloin, kun se kuulostaa
oikealta, ei silloin, kun mittari sanoo niin.

Miten silloin luonnehditaan vaikkapa yksittéisten intervallien ko-
koa? Tai koko viritysjidrjestelmén tuottamaa virityksellistd toteutusta?
Miten viritysfilosofinen prosessi, tai yhden intervallin virityksen suhde
vaikkapa luonnonpuhtaaseen kuvataan sanallisesti? Eris makuldh-
toinen ilmi6é on myo6s Bradley Lehmanin termilld 'twang' kuvailema

192 Sévelpuhtaudesta enemmén alaluvussa 1.5.
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intervallin laadun mittaaminen.!®® Tadmé& termi kuvaa intervallien vi-
reisyyden aistinvaraista analyysié abstraktin virin, maun tai muun
allegorian kautta. Se on esimerkiksi huojuntojen nopeuden vertailuun
verrattuna ndhdékseni merkittavésti kiyttokelpoisempi tapa kéytan-
non viritystilanteessa, sillé se ei ole riippuvainen séveltasosta. Huojunta
on suhteellista ja riippuu kuunneltavien sivelten vardhdysluvuista.
Samankokoinen intervalli huojuu sitd nopeammin, mité korkeampi sen
muodostamien sivelten séveltaso on.

Téasséd vaiheessa on vield mainittava, ettd vain osalla intervalleista
voi olla ndhdékseni toisistaan poikkeavia musiikillisesti merkityksellisia
virityksellisié ilmenemismuotoja. Esimerkiksi eri kokoisilla kvinteill&
ei ole ekspressiivisid ominaisuuksia. Kvintti on aina funktionaalisesti
jénnitteeton, stabiili. Se siis vahintaénkin pyrkii naamioitumaan puh-
taaksi, vaikka olisi epévireinen. Ei ole olemassa musiikkia, jossa puh-
das kvintti olisi jéinnitteellinen, eli matkalla kohti jotain tasapainotilaa,
silli se on itse tasapainotila. Sama koskee myos oktaaveja ja kvartteja.
Virityksen suhteen monimahdollisuuksisia ovat varsinkin terssit ja
sekstit sekd vihemmaéssi méidrin sekunti-intervallit. Septimit muo-
dostuvat ndhdékseni viritysmielessé kvintin ja terssin yhdistelmin4,
eiké niilla valttaméatta ole niisté intervalleista erillisié ominaisuuksia.

Huolimatta huolellisesti punnitusta ajatustyosté ja pyrkimykseltdin
ennakkoluulottomasta musisoinnista ja seké historialliseen ettd muu-
sikon kiyténnon tietoon ankkuroidusta tutkimusasenteesta néyttaa
silt4, etté teesini ja tulokseni eivét ole ongelmattomia. Olen térménnyt
useisiin omia vallankumousteesejéni aktiivisesti vastustaviin ndkemyk-
siin sek kirjallisesti etti keskusteluissa.'* Laajassa mittakaavassa
vaikuttaa téstd huolimatta silti, etté lienen ajatuksineni ja tuntemuksi-
neni kuitenkin ymmaértényt viritysten kehityksen oikein. Nama4 vallan-
kumoukset eivit valttamatta kuitenkaan liity siihen, ettd uusi tilanne
olisi parempi kuin vanha. Historia ei kulje yhteen suuntaan kohti alati
jalostuvia paamaéria. Onko ndkemykseni vastaisissa argumenteissa

193 Lehman 2005 (https://public.websites.umich.edu/-bpl/larips/twang.html).

194 Tistéd kerron lisdé alaluvussa 3.7.



5 Tuloksia ja johtopddtdksia

pohjimmiltaan kyse siit4, etti puolustetaan oman soittimen konven-
tioita ja omaa tottumusta ja kokemusta? Vai onko ajatuksena se, etta
virittdmiselld ei pitéisi voida olla ekspressiivistd arvoa?

Pidén tamén pitkén prosessin jélkeen edelleen kiinni tdmén toh-
torintyoni perusldhtokohdista. En ole 1oytényt riittavin vakuuttavaa
todistusaineistoa niitd vastaan. Perustelen tdmén itsepiisyyteni eri-
tyisesti sita kautta, ettd huolimatta maailmojen moninaisuudesta hen-
kilokohtaisella tasolla, ndyttis laajassa mittakaavassa usein kuitenkin
olevan loydettévissé suuria ajan henki -tyyppisié linjoja. Ja kun kyse on
tutkimuksesta, erityisesti taiteellisesta sellaisesta, otan oikeuden méé-
ritéd pelikentéin rajat ja pelin séénnot itse. Tamén tohtorintyon ytimessé
on viritysvallankumousten taiteellinen kisittely. Viritysfilosofia on kei-
no, jota kiytetddn kysymysten asettamiseen ja viritysvallankumoukset
ovat muotteja, joiden antamia vastauksia kiytetdén soivien kokeilujen
pohjana. En née tité kiasittelytapaa poissulkevana pyrkimykselle koh-
ti mahdollisimman suurta pelisééntéjen ja rajojen lapindkyvyytté ja
yksiselitteisyytta.

Historiallisten ja nykyiseen vanhan musiikin muusikkouteen liit-
tyvien kaytantojen ja seikkojen liséiksi olen eréissé keskusteluissa tor-
méinnyt jopa vanhan musiikin toimijoiden suusta ndkemykseen, jon-
ka mukaan aina pyritiin pohjimmiltaan musisoimaan ”puhtaasti”.’®>
Miti silla tarkoitetaan jaa kuitenkin vihintéénkin epdméaariiseksi.
Pidan tété erikoisena ajatuksena, sill puhtaudella on vihintéén useita
méiritelmis. Vaikuttaakin silté, etta puhtaus on niiden keskustelujen
perusteella jonkinlainen neutraali olotila, jossa sévelkorkeus ei her#téi
erityistd huomiota. Olen itse eri mielts, vaikkakin tuollainenkin mé&a-
ritelmé on taysin mahdollinen. Oma nikemykseni on se, ettd néin toi-
mittaessa menetetiéin jotakin tarkeé# ja tarpeellista.

Nahd#kseni muusikkoyhteisén kyky analysoida ja toteuttaa viri-
tysilmioita on vield vajavainen. Tdmé on totta my6s vanhan musiikin
toimijoiden keskuudessa. Toivon voivani timsén tyon kautta osaltani
vaikuttaa siihen, etté tilanteeseen tulee positiivinen muutos. Minulle

195 Alaluvussa 1.5 enemmén sévelpuhtaudesta.
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keskeisinté téssé kaikessa on ollut ja on se, ettd muusikon kaytiannon
tieto yhdistettyné selkeéén tahtoon toteuttaa tietty viritysfilosofinen
ideaali tuottaa laadukasta, tarkkaa ja kuulijalle tyydyttdvia musisoin-
tia.
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6 Lopuksi

Tyo6skentely timén jatkotutkintokokonaisuuden parissa on ollut hedel-
maéllistd. Naiden vuosien aikana kolmen konserttiohjelman, d&nitteen
ja niihin liittyvan tutkimustyon myo6té olen tarkastellut historiallisia
viritysjarjestelmia kdytdnnon musiikintekemisen néakokulmasta ja nos-
tanut esiin kysymyksié siité, mita viritys todella merkitsee musiikilli-
selle ilmaisulle.

Yhdistdmalla historiallista tietoa, kiytdnnon soittamista ja taiteel-
lisen intuition ohjaamia ratkaisuja olen pyrkinyt kehittdmé&an tapoja,
joilla virittdmisen kysymyksié voidaan 1dhesty# uusista ndkokulmista.
Koen onnistuneeni tissé tyossé, vaikka ldhtiesséni suunnittelemaan jat-
kotutkintoprojektiani, en osannut ennakoida sité, miten valtava maéra
johtolankoja ja seurattavia polkuja eteeni avautuu.

6.1 Yhteenveto: Metodista, materiaalista ja
Lihteista

Tutkimukseni painotus siirtyi vihitellen perinteisesté lihdepoh-
jaisesta historiantutkimuksesta kohti taiteellista tutkimusta.
Alkuperiinen tavoite kartoittaa laajasti historiallisia virityskirjoituk-
sia osoittautui nopeasti liian laajaksi ja hajanaiseksi kokonaisuudeksi.
Tutkimusprosessin edetessé rajasin aihealuetta toistuvasti ja suunta-
sin tyoskentelydni yhi konkreettisempaan suuntaan - kohti esitysti-
lanteissa havaittavia ja koettavia ilmioita.

Lahdeaineiston ja tutkimusmateriaalin painopiste siirtyi historialli-
sista kirjallisista ldhteistd kohti henkilokohtaisempia tutkimisen muoto-
ja: blogikirjoituksia, keskusteluita kollegojen kanssa ja omia havaintoja
lihdemateriaaleista, harjoittelutydsti ja konserteista.® Téami kuvastaa

196 Osa niisté on paédtynyt ldhdeluetteloon asti ja osa on jasinyt epévirallisemmaksi taus-
tamateriaaliksi vaikuttaen tahén tutkimukseeni ja siihen liittyvién ajatteluprosessiini
yleisemmaillé tasolla.
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taiteellisen tutkimuksen luonnetta. Teoreettinen tieto kytkeytyy ko-
kemukselliseen tietoon. Molempien dénté on kuunneltava yhté lailla.
Virityskeskustelu tuntuu levidvén kaikkialle, ja 1ihes miké tahansa
musiikillinen ilmi6 tuntuu potentiaalisesti voivan liitty4 siihen. Néin
syville aiheeseeni olen uponnut.

6.2 Jatkotutkimusajatuksia

Konserttien ja tutkimusprosessin my6ta on syntynyt lukuisia jatko-
tutkimusideoita. Monia néisté késittelin jo aiemmin erityisesti val-
lankumousteeseji haastavien seikkojen késittelemisen yhteydessa.
Nostan téssé kohtaa kuitenkin vielé esiin seuraavat mahdolliset tut-
kimuslinjat:

1 Yksittaisten viritysjérjestelmien systemaattinen tarkastelu: eri-
tyisesti niiden taiteelliset kéyttotarkoitukset ja esteettiset vaiku-
tukset kéytannon esitystyossé kaikkine vaikutuksineen. Tamén
tutkimuksen piirissd vihemmaille huomiolle jasineet tempérament
ordinaire ja skismaattiset viritykset taiteellisena mahdollisuutena
ansaitsisivat laajempaa huomiota ja tutkimusta osakseen.

2 Just Noticeable Difference (JND) -periaatteen soveltaminen taiteel-
lisiin virityskysymyksiin: minkélaiset erot ovat numeraalisesti
mitattavissa ja havaittavissa, ja miten nama havainnot ovat tai-
teellisesti merkityksellista?

3  Viritysterminologian ja viininmaistelun analogia: voiko koke-
muksellinen sanasto auttaa ilmaisemaan soinnillisia havaintoja
tdsmallisemmin?

4  Haastattelututkimus muusikoille: miten virityskysymyksis kési-
tellddn kaytannossé - erityisesti vanhan musiikin kentalla?

5 Nauhasoitinten erilaiset ja ristiriitaiset virityskiytannot seké
kosketin- ja nauhasoitinten yhteensopivuus historiallisesti ja kéy-



7 Ldhteet

tdnnosséd seki laajemminkin eri soitinryhmien véliset viritysfilo-
sofiset erot.

6  Kokeileva tutkimuksellinen yhteismusisointi lauluyhtyeiden ja
soitinconsortien kanssa: missd mééarin on mahdollista tai tarpeel-
lista poiketa kiinteéviritteisten soitinten séveltasoista ja toteuttaa
luonnonpuhdasta intonaatiota tai sen vaikutelmaa kaytiannossa
ja miksi?

7  Viimeisimmén otoakustisen tutkimuksen tulosten suhde taiteel-
liseen toimintaan. Ovatko erotuséinet lopulta kuitenkaan pelkés-
téaén psykoakustinen ilmi6?'%?

6.3 Loppusanat

Virityskeskustelua tarvitaan lisdé - ei vain tutkimusartikkeleissa ja
luennoilla, vaan harjoituksissa, tunneilla ja jokaisen muusikon omassa
ajattelussa. Jos jotain toivon tyoni herittévin, niin tietoisuutta siité,
etté viritys ei ole vain pakollinen paha tai tekninen yksityiskohta vaan
keskeinen osa musiikillista ilmaisua ja ymmarrysta. Ja etté siihen liit-
tyvad keskustelua kannattaa kéyda - hitaasti, huolella ja uteliaasti.

197 Campbell 2023.
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LIITE 1 Jatkotutkintokonserttien ohjelmat

Ensimméinen jatkotutkintokonsertti
Sdvelen nimi - konsertti myotd- ja vastakarvaan

19.9.2020 Sibelius-Akatemian konserttisalissa

Esiintyjit
Matias Hikkinen, cembalo

Ohjelma
Johann Sebastian Bach (1685-1750):
Partita soolokosketinsoittimelle IV D-duuri BWV 828

I Ouverture, II Allemande, III Courante IV Aria, V Sarabande, VI
Menuet, VII Gigue

Louis Couperin (n. 1626-1661): Pavane fis-molli (Manuscrit Bayun n.
1660)

Johann Jakob Froberger (1616-67): Tombeau fait & Paris sur la mort
de Monsieur Blancheroche FbWV 632

J.S.Bach: Sonaatti sooloviululle g-molli BWV 1001 (sovittanut koske-
tinsoittimelle G. Leonhardt) I Adagio, II Fuuga

Bach: Partita sooloviululle d-molli BWV 1004 (sovittanut kosketin-
soittimelle G. Leonhardt) V Chaconne
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Toinen jatkotutkintokonsertti
Stabiilin terssin synty - konsertti pylvdistd ja niiden vdileistd
1.9.2022 Paavalinkirkossa
Esiintyjat
Matias Hiékkinen, cembalo ja urut
Sini Vahervuo, nokkahuilut
Petri Arvo, nokkahuilut ja dulcian

Jukka Rautasalo, viola da gambat

Ohjelma
Guillaume Machaut (1300-77): Ma fin est mon commencement

Gilles Binchois (n. 1400-1460): Deuil angoisseaux
Francesco Landini (n. 1325-1397): Si dolce non sono
Worcester fragment (myo6h. 1200-luku): Beata viscera

Margareeta Itévaltalainen (1480-1530): Se je souspire et plaingz /
Ecce iterum

Anon. (1500-luku): Soubz ce tumbel
Pierre de la Rue (1452-1518): Pour ung jamais
Anon. (1300-luku): Lamento di Tristano - La Rotta

Oswald von Wolkenstein (n. 18377-1445): Wach auff mein hort der
leucht dorther

Gilles Binchois: Triste plaisir et douleureuse joye

Francesco Landini (n. 1325-1397): Non ara may pieta questa mia dona
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John Dunstable (n.1890-1453): Ave Maris Stella

Jacob Senleches (aktiivinen n. 1378-1395): La harpe de mellodie
Hayne van Ghizeghem (n. 1445-1476 / 1497): De tous biens plaine
Anon. (1500-luku): My Lady Carey’s Dump

Oswald von Wolkenstein: Mit ganczem Willen wiinsch ich dir
Johannes Ciconia (n.1370-1412): Una Panthera

Guillaume Dufay (1397(7)-1474): Vergene bella, che di sol vestita
Guillaume Machaut: Douce dame jolie

Guillaume Machaut: Messe de Notre Dame - VI Ite, missa est
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Kolmas jatkotutkintokonsertti
Vireen vapaus - konsertti kahleissa ja ilman
2.9.2022 Paavalinkirkossa

Esiintyjat
Ensemble Nylandian renessanssiorkesteri, johtaa Matias Hikkinen

Ohjelma
Piae cantiones: Ramus virens olivarum

Coelius Sedulius (400-luku): A solis ortus cardine
Thomas Stoltzer (n. 1480-1526): A solis ortus cardine
Gilles Binchois (n. 1400-1460): A solis ortus cardine
Michael Praetorius (1571-1621): A solis ortus cardine

Philippe Verdelot (n. 1475-1552): Ultimi miei sospiri (arr. Antonio de
Cabezo6n)

Jean Mouton (n. 1459-1522): Missa Dictes moy toutes vos pensees -
Kyrie I

Loyset Compére (n.1445-1518): Dictes moy toutes vos pensees

Pierre Sandrin (1490-1561): Recercada II sobre Doulce Memoire (arr.
Diego Ortiz)

Pierre Sandrin: Doulce memoire (arr. Hernando de Cabezén)

M. Hékkinen (1981-): Fantasia upon Finnish folk melodies
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Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-94): Io son’ ferito (arr.
Francesco Rognoni)
Heinrich Isaac (n. 1450-1517): Innsbruck ich muss dich lassen

Guillaume Dufay (1397-1474): Lamentatio Sanctae Matris Ecclesiae
Constantinopolitanae

Maddalena Casulana (n. 1544 - n. 1590): Ridon or per le piagge
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LIITE 2 Konserttien kéisiohjelmatekstit

Konsertti I
Sdvelen nimi - konsertti mydtd- ja vastakarvaan

Konsertin ohjelmaa rakentaessani olen pitényt silmélld erityisesti
teoksissa esiintyvia sévelid ja niiden rooleja. Soitan tissa konsertis-
sa kahta eri cembaloa. Frobergerin ja Louis Couperinin teokset esi-
tén italialaisella neljatoista kosketinta oktaavia kohtaan siséaltavalla
Giusti-cembalolla neljisosakomman keskisévelvirityksessé ja Johann
Sebastian Bachin teokset kaksitoista kosketinta oktaavia kohden sisél-
tavalla saksalaisella Mietke-cembalolla kuudesosakomman keskisével-
virityksessi. Seki soittimet etté viritykset on valittu sopimaan tyylil-
lisesti ja ajallisesti niilla soitettaviin teoksiin.

Konsertin otsikossa esiintyvilld myota- ja vastakarvaisuudella tar-
koitan operoimista ja suorastaan hakeutumista valintatilanteisiin, jois-
sa on vain kaksi vaihtoehtoa. T#éss# konsertissa jokaisella sévelelld on
tehtéava joko luontonsa mukaisesti tai sitéd vastaan roolitettuna. Samoin
kuin kissa reagoi hyvin eri tavalla my6ta- ja vastakarvaan silittdmiseen,
myo6s musiikillisissa tilanteissa on usein mahdollista tehdé valintoja,
joilla on vastaavalla tavalla vaikuttavia seurauksia kuin silittdmisen
suunnalla kissan sylissdistumishaluun. Kun vaihtoehtojen mééraé ra-
joitetaan, valintojen seuraukset kirkastuvat. Yleensa nimittéin kiin-
tedviritteisen soittimen soittaja valitsee vahiten haittaa ja hankaluuk-
sia tuottavan viritysratkaisun, eiké useinkaan jaa sévelié vuohiin ja
lampaisiin, kuten téssi konsertissa teen, vaan hyviksyy tilanteesta
riippuen esimerkiksi sen, etté sévellajit vain soivat keskenéén miedosti
eri tavalla.

Téassé konsertissa kdytetédn joka tapauksessa rajattua sévelikkod,
soittimesta riippuen 12 tai 14 sévelté oktaavia kohden. N&ita sévelia
kéytetdsn roolittaen niité valilla myotékarvaisesti, niiden tavallisissa
tehtavissa ja vililla vastakarvaisesti, eli niiden ensisijaista luontoa vas-
taan. Enharmonian maailmaan ei vielé astuta, vaan toimitaan tiedos-
taen, ettd yhden nimiseksi viritetty sével ei yleensé sellaisenaan sovellu
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kaytettaviksi toisin nimettyné. Tutkimisen kohteena ovat siis enhar-
monian syntyhetket ja -syyt, eli se, voiko vaikkapa b-sévelta kayttaa
ais-sdveleni. Ja jos voi, mitd se ilmaisee? Viritysfilosofisessa mielessé
tavoitteena on kokeilla vield 1700-luvullakin laajasti kaytettyjen kes-
kisévelviritysten sopivuutta ilmaisemaan musiikkien omia merkityksi&
eri tilanteissa

T#ssé konsertissa olen nuorallatanssija. Tasapainottelen kauniin ja
ruman vélill4 ja yritdn 16ytaa jokaiselle hetkelle, harmonialle ja séve-
lelle sopivan paikan. Yksiselitteisesti oikeita vastauksia virityksellisiin
kysymyksiin ei ole olemassakaan, mutta erityisesti kiinteaviritteisella
soittimella on pakko tehd# valintoja. Soivat lopputulokset eivit valtta-
métti ole mukavan kuuloisia. Kirpeét intervallit ja harmoniat saattavat
ilmaista kirpeitd tunteita myos tarkoituksella, mutta joskus kompro-
missi on valttdméaton ja tarjoiltava, vaikka musiikillinen ruokalaji ei
olisikaan hyvéinmakuinen. Normaalien ja poikkeuksellisten, stabiilien
ja jannitteisten, myotikarvaisten ja vastakarvaisten hetkien ja eleiden
ero korostuu téssé konsertissa.

Kun kyseessé on fyysisten soittimien soittaminen elévésséa konsert-
titilanteessa, tulee vastaan monia kysymyksia. Vaikka soittimet virit-
téisi miten huolellisesti hyvins4, erilaiset kosteus- ja lampdotilamuuttu-
jat vaikuttavat siihen, missé vireessi ne lopulta itse konsertissa ovat.
Samoin kuulijoiden istumapaikka ja monet muut seikat vaikuttavat
siihen, voidaanko lopulta ajatella aiemmin mainittujen rajoittamiseen
perustuvien periaatteellisten pyrkimysten toteutuvan.

Musta ja valkoinen. Ruma ja kaunis. Stabiili ja labiili. Onko yksittéi-
selle sévelelle todella vain kaksi selke#isti havaittavaa roolivaihtoehtoa,
vai onko epétiydellisissi fyysisen maailman tilanteissa joka tapauk-
sessa méadritelméillisesti hallitsematonta variaatiota? Missai siis kulkee
sévelten ja harmonioiden roolivalintojen tunnistettavuuden raja téllai-
sessa taiteellisten kokeilujen maailmassa? Onko myonnyttéva kaytan-
nossa kuitenkin sekoittamaan néisté vastakohtaisista vaihtoehdoista
harmaan sévyja?

On myos otettava huomioon kuulijoiden halu ymmaértéa se, mihin
pyrin. Suostuvatko he todella vastaanottamaan sointeja, jotka eivét
kuulosta heti tutuilta ja joita ei valttiméttd voi ennakoida. Ja jos suostu-
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vat, késittavatko he ne samalla tavalla kuin min4 itse soittajana. Miten
erilaiset musiikit toimivat kahden vaihtoehdon maailmassa? Missi ti-
lanteissa on rakenteellinen, ilmaisullinen ja fraseerauksellinen tarve
kauneudelle? On my6s huomioitava se, toiminko musiikkityylin sdén-
t6ja, kappaleen henked tai séveltéjin intentiota vastaan. Onko kauneus
stabiilia? Milloin taas rumuus on hyva? Onko rumuus labiilia? Ja toi-
saalta, voiko odotusarvoa rikkomalla tehd# parempaa taidetta? Voiko
mustan selittéa valkoiseksi? Tai voiko musta olla parempi kuin epé-
méédriinen harmaa, eli kunnolla pahan kuuloista hiukan kirpeén sijaan.

Konsertin teokset

“Johann Sebastian Bach oli saksalainen séveltijs, joka keksi tasavi-
reisyyden”, sanoo vanha erityisesti pianistien keskuudessa laajan le-
vinneisyyden saavuttanut hokema, jota edelleen tavataan késiohjelma-
teksteissé. Saksalainen séveltdja hin todella oli, mutta tasavireisyytta
hén ei keksinyt eik# kayttanyt. Olen valinnut Johann Sebastianin mu-
siikin tdmén jatkotutkintoresitaalini ytimeksi erityisesti siksi, ettad hén
joutui nikemykseni mukaan toimimaan kahden eri viritysfilosofisen
aikakauden ristivedossa: cembalolla ja klavikordilla toisen vallanku-
mouksen jilkeisten ympyranmuotoisten barokkiviritysten kanssa ja
urkujen kanssa ainakin osaksi ensimmaéisen vallankumouksen jilkei-
sien keskisévelviritysten maailmassa. Onko Bachin tuotannosta siis
loydettavissa tatd omassa ajassaan jo vanhanaikaisen keskiséveljar-
jestelmén hajua ja kaikuja hyvéssé tai pahassa?

Konserttiin valitsemani musiikki on kaikkein keskeisinté barokin
ajan kosketinsoitinrepertoaaria ja viulumusiikkisovituksia cembalol-
le. Kokonaisuutta hallitseva perussointi on mahdollisimman lepé&va,
miellyttéva ja konfliktiton. Kaunis sointi johtuu téassé tapauksessa kes-
kisévelvirityksist4, joissa erityisesti terssi-intervallit ovat joko luonnon-
puhtaita tai ldhella sitd. Asian kidsantopuoli on se, etté kiintedvireiseen
soittimeen ei saa kéyttoon luonnonpuhtaita intervalleja ilman etté nii-
t4 muodostettaessa syntynyt puhtausvelka on maksettava jossakin
muualla. Tdmén varjopuoli on monien intervallien ja sointujen vakava
epédpuhtaus, joka osaltaan mahdollistaa hyvin erityisten sointivéirien



8 Liitteet

luomisen ja toisaalta rajoittaa kaytettiavissé olevia sévellajeja.

Ensimmaéisen viritysvallankumouksen synnyttamit keskisévelviri-
tykset olivat kéytossa lipi koko 1600-luvun. Bachin aikaan 1700-luvun
ensimmadiselld puoliskolla oli jo kéyty lépi toinen viritysvallankumous ja
siirrytty ympyranmuotoisten barokkiviritysten kéyttoon. Urkumusiikin
suhteen oltiin kuitenkin rakentajien armoilla. Hyvé esimerkki tésta ti-
lanteesta on perinteisté kiinni pitdnyt kosketinsoitinrakentaja Gottfried
Silbermann, jonka suunnittelemissa ja toteuttamissa uruissa oli kiytos-
sé rajusti soivia intervalleja siséltéva kuudesosakomman keskisévelvi-
ritys. Johann Sebastian ei aikalaiskertomusten mukaan pitényt tésta
viritysratkaisusta, mutta joutui kuitenkin kayttdmé&an niité tyokaluja,
joita hénen kayttoonsé annettiin. Bach ilmeisesti myos jossakin méérin
kapinoi tilannetta vastaan kéyttamaélla soitossaan keskisévelviritysten
rakenteellisia ilmioita tahallaan niin, ettd epavireiset intervallit ovat
hyvin kuultavissa.

Louis Couperin ja Johann Jakob Froberger puolestaan edustavat
tassé kokonaisuudessa 1600-lukulaista (ensimméisen viritysvallan-
kumouksen jilkeistd) viritysfilosofista, melko yksiselitteisesti keskisé-
velviritysten hallitsemaa ajattelua. Couperinin Pavane on himmen-
tiva teos: se on kirjoitettu kaukaiseen fis-molliin, joka sen aikaisissa
standardivirityksissé soi erittdin dissonanttisesti. Voi hyvinkin olla,
ettd tdma on tiysin tietoinen ratkaisu, jolla pyritdin kuvaamaan ne-
gatiivisia tunteita, kuten vaikkapa tuskaa ja surua. Mahdollisimman
kauas fis-mollista c-molliin karkaava Frobergerin Tombeau tasapai-
nottaa konserttia tuomalla mukaan alennusmerkkisia karaktaarisa-
velid. Konsertin ensimmaiselld puoliskolla Bachin teokset ympéroivit
Couperinii ja toisella Frobergerii, jotka titen tarjoillaan kuin harvi-
naiset, vaan eivét yksiselitteisesti kauniit jalokivet samettityynyilla.
Molemmat teokset ovat hitaita ja hyvin vakavamielisi&, joten myo6ta- ja
vastakarvaiset hetket erottunevat hyvin erilaisine merkityksineen seké
esittdjalle etta kuulijoille.
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Konsertti I1
Stabiilin terssin synty - konsertti pylvdistd ja niiden
vdleistd

Tamén konsertin tavoitteena on teroittaa yhtalta ensimmaisté his-
toriallista viritysfilosofista vallankumousta, jossa siirryttiin kvintti-
puhtaasta pythagoralaisesta virityksesta terssipuhtaaseen keskisével-
viritykseen. Tamén vallankumouksen molemmin puolin on runsaasti
todistusaineistoa siité, ettd molempien viritysten hyvis puolia, eli se-
k& puhtaita kvintteja ettd tersseji samaan aikaan on kiytetty jopa
1200-luvulta alkaen Englannissa ja muualla Euroopassa viimeistéén
1400-luvulla. Viritysfilosofinen valtavirta ja kiinte&vireisten soitinten
virittaminen ovat kuitenkin kokeneet hitaan mutta varman, todistet-
tavan ja havaittavan vallankumouksen jossain vaiheessa 1300-luvun
loppupuolen ja 1500-luvun alkupuolen vilissd. Konsertin tutkimukselli-
nen puoli keskittyy laboratorio-olosuhteiden luomiseen. Tempot, akus-
tiikka ja instrumentaatio seké luonnollisesti my6s teosvalinnat ja muut
musiikilliset muuttujasuunnitelmat tehd&én palvelemaan konserttien
kokeiluluonnetta.

Olen vuosien varrella sekd kuunnellut runsaasti konsertteja ja tal-
lenteita etté keskustellut keskiajan ja renessanssin musiikin asiantun-
tijoiden, kirjallisuuden ja esittdjien kanssa. Nayttaisi silté, etté terssi-
puhtaus - tai vihintdénkin ns. fiiliksella vedetty neutraalius on helposti
standardiratkaisu eldvissé esityksissi silloinkin, kun musiikin rakenne
tai sévellysajankohta ei valttamatta sitd implikoi. Kovinkaan usein ei
kuule ja koe todellisia dissonoivia, suuntaavia ja labiileja pythagora-
laisia ditonuksia, joiksi suuren terssin nikoisia miedosti dissonoivia
intervalleja aikanaan kutsuttiin.

Renessanssipolyfonian yleiskauneus on vain yksi aspekti, joka hel-
posti yksipuolistaa téysrenessanssin musiikin esityksié ja toisaalta
vuotaa varhaisempiin ja myohéisempiin eri tavalla rakentuviin mu-
siikkityyleihin. Muistan itsekin opintojeni aikana oppineeni tai viérin
ymmaérténeeni, ettd kyseinen musiikkityyli olisi jotenkin neutraalia ja
tunneilmaisu ja tekstin keskeinen asema olisivat jotenkin syntyneet vas-
ta barokin aikana. Perusopintojen aikaisen opettajani Anssi Mattilan
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hyvin lausahduksen mukaan sileé ja sopusuhtainen valkoinen marmo-
ri- tai norsunluuveistos ei ole renessanssimusiikin ainoa eik# kenties
edes keskeisin vertauskuva.

Tassé konsertissa koetaan siis harvinainen sointielimys: labiilin
(epavakaan) ja stabiilin (vakaan) terssiharmonian erottelun synty myo-
héiskeskiajalla ja sitd seurannut kaksintaistelu; musiikilliset lausera-
kenteet ja séveltasot kytketédn keskinfiseen riippuvuussuhteeseen.
Lepaavét ja jannitteiset musiikilliset tilanteet, eli rakennetta tukevat
pylvéit ja niiden vilit erotellaan. Jokainen pystysuora intervalli on
joko luonnonpuhdas, eli lepaivi, tai ei-luonnonpuhdas, jinnitteinen.
Vapaaviritteinen nokkahuilu on vililli kiinteéviritteisten cembalon ja
urkujen kanssa samaa mielt4 ja vililla intonoi oman mielensd mukaan.
Konsertti antaa my6s vastauksia erdisiin viritysfilosofisiin kysymyk-
siin, joista térkein on vaakasuorien (melodisten) ja pystysuorien (har-
monisten) intervallien keskindinen suhdeluonnonpuhtauden ideaaliin.
Oletukseni on, ettd vaakasuorat intervallit voivat joustaa enemmaén
kuin pystysuorat. Toisin sanottuna musiikillinen jéinnite syntyy ensisi-
jaisesti hyvin laajan vertikaalisen suuren sekstin harmonisena jénnit-
teené ulospdin, eiké niink#én erittéin pienen horisontaalisen mi-fa-puo-
lisdvelaskelliikkeen melodisena jénnitteena.

Toinen jatkotutkintokonserttini operoi ensimmaisen viritysvallan-
kumouksen alueella. Se kisittelee vakaiden ja epidvakaiden sointien
vuorottelua siiné vaiheessa, kun suuri terssi alkoi vakiintua stabiiliksi
harmoniaksi kvintin, (kvartin), oktaavin ja unisonon liséiksi. Ennen
1400-luvun loppua yksin vallinneessa pythagoralaisessa virityksessé
suuri terssi on luonnonpuhtaaseen verrattuna erittéin laaja, eiké sita
siksi kdytetty kappaleiden, tai fraasien aluissa. Suurella terssilla on té-
hén viritysfilosofiaan sévelletyssi musiikissa samanlainen dissonantti-
nen suuntarooli kvinttié kohti (ja suurella sekstilld oktaavia kohti) kuin
my6hemmaén ajan musiikissa sekstiin pyrkivalla tritonuksella.

Pythagoralaisessa virityksesséi ylennetyt sivelet pyrkivit purkau-
tumaan ylos ja alennetut sévelet alas samaan tapaan kuin 1800-luvun
kuluessa vakiintuneen johtoséivelajattelun mukaan. Eli toisin kuin re-
nessanssi- ja basso continuo -aikakausien mahdollisimman luonnon-
puhtaisiin tersseihin perustuvilla vakailla toisiaan seuraavilla har-
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monioilla, keskiajan ja varhaisrenessanssin kadensoivilla liikkeilld on
tietty ennalta méaratty suunta. Téssé konsertissa esitetdan musiikkia
molemmista maailmoista seké ennen etté jilkeen ensimméisen viri-
tysvallankumouksen, ja pyritdén loytdméan sellaisia teoksia ja hetkis,
jotka voisivat toimia molemmissa maailmoissa - iké#n kuin vélitt4jina
kahden aikakauden ja ajattelutavan vililla. Vastaus kysymykseen toi-
miiko jokin teos, tai fraasi seké pythagoralaisen etté puhtaan terssin
maailmassa maariytyy jokaisen musisoijan ja kuulijan oman maun ja
kokemuksen kautta. Oikeaa vastausta ei vilttamaétta ole.

Olen valinnut tyoskentelyn metodiksi fraasianalyysin, jota kautta
médritelliin kunkin teoksen stabiilit hetket, eli musiikillisten fraasien
alut ja loput. N&amaé tilanteet l6ytyvit etsiméllé ensisijaisesti kadens-
sit, mutta huomioon otetaan my6s muita seikkoja, kuten laulumusiikin
kohdalla tekstinmukaiset fraasit. Niille stabiileille hetkille jarjestetdén
luonnonpuhtaat harmoniset intervallit. Kaikkialla muualla kaytetdén
pythagoralaisia tersseji ja seksteja. Tamé kaytéanto tekee kuulijalle
kéaytannossi yksiselitteisen selviiksi sen, miké musiikin fraasiraken-
ne ja retorinen viesti on. Esittéjille timé metodi tarjoaa turvallisen ja
ennakoitavan tavan muotoilla musiikkia, kun yksi parametri on ennal-
ta masratty. Talloin muut musiikilliset muuttujat ja keinovarat jagvit
mahdollisesti vapaampaan ja tietoisempaan kayttoon.

Taustana tdmén konsertin kokeiluille ja pohdinnalle on kaytdnnon
sanelema: jokaisessa musiikillisessa tilanteessa on tehtavé virityksel-
lisid kompromisseja. Kuten sanottu, musisoiminen yksinomaan luon-
nonpuhtailla intervalleilla on mahdotonta. Viritysfilosofisessa mielessi
on siis valittava yhtaalta se, suositaanko kvintteji vai tersseji toisaalta
se, suositaanko harmonista vai melodista puhtautta. Tédssi konsertissa
pyritéén selvittdméén minkélaisia vaikutuksia millékin valinnalla on
musiikilliseen lopputulokseen ja sen kokemiseen seké lavalla etté ylei-
sossé. Valinnat tehdéidn mahdollisimman selkeésti ja yksiselitteisesti,
tasséd tapauksessa ylikorostetusti ilman normaaleja kompromisseja. Sen
liséiksi, ettd luonnonpuhdas musisointi on kaytéinnossd mahdotonta, se
ei myoskadn mitenkédn vilttamaitta ole ideaali ratkaisu soivan loppu-
tuloksen kannalta. Nimittédin luonnonpuhtaat harmoniset intervallit
luovat lepéévin ja stabiilin soinnin, joka ei sovi kaikkiin harmonisiin
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tilanteisiin. Toisaalta luonnonpuhtaiden intervallien kdyttédminen me-
lodialinjoissa on my6s ongelmallista, silli monet melodian muodot tun-
tuvat kérsivéin monien luonnonpuhtaiden intervallien ko’oista.

Konsertissa kiytettévén pienen ja hiljaisia soittimia siséltavén soi-
tinyhtyeen sointi luo harvan, intiimin ja hauraan tunnelman, jossa pie-
net eleet ja virityshienosdadot padsevét oikeuksiinsa. Kosketinsoittimet,
gambamaiset jousisoittimet ja nokkahuilut ovat olleet kéytossi jo
1300-luvulla, joten kéytdmme samanlaisia soittimia myos téssé kon-
sertissa, jonka ohjelmisto koostuu moniésnisesti musiikista 1200-lu-
vulta 1500-luvulle. Suurin osa kappaleista on alun perin laulumusiikkia,
jota ajan tavan mukaan on mahdollista esittéaa myos pelkilla soittimil-
la. Vaikkei tekstia télla kertaa kuullakaan, kerrottakoon kuitenkin,
ettd seki sie- ettd sanatason asettelu noudattaa samoja periaatteita
kuin stabiilien ja labiilien harmonioiden vaihtelu. Valitut teokset eivit
ole valttamétta konserttiyleisolle ollenkaan tuttuja ja varsinkin ilman
sanoja esitettyné ne voisivat olla ehkéipé yhta hyvin valittu toisinkin.
Vaikka esitettévien kappaleiden valintaperusteet ovat tilla kertaa ensi-
sijaisesti tutkimuksellisia, konsertti on luonnollisesti suunniteltu myos
taiteellisesti tiysipainoiseksi kokonaisuudeksi.

Konsertti ITT
Vireen vapaus - konsertti kahleissa ja ilman

Tassi konsertissa urut, cembalot ja muut kiinteaviritteiset soittimet
kahlitsevat renessanssiorkesterin vapaaviritteiset melodiasoittimet.
Puhallin- ja jousisoittajat eivit voikaan hienosiatiaa siveltasoja mielen-
s ja tilanteen mukaan, vaan kiytettavissi olevia séveltasoja on vain
se miiri, mité kiinteéviritteisissé soittimissa on koskettimia. Pienet
soittimet joutuvat siis seuraamaan suuria ja niiden virityksellisii ra-
joitteita, eli seuraamaan ns. keskisével- ja pythagoralaista viritysjér-
jestelmé#a. Tamaé luo sointiin ennakoitavuutta ja kurinalaisuutta, mutta
voiko néin tuottaa nautintoa muusikoille tai kuulijoille? Vai ovatko kiin-
nostavimmat ja tyydyttdvimmaét soinnit kuitenkin saavutettavissa vain
silloin, kun kaikki pyrkivit soittamaan “mahdollisimman puhtaasti”
omilla ehdoillaan?
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Taiteellisessa ja kéytannollisessi mielessé tdmé on rohkea ja poik-
keuksellisuudessaan uskaliaskin toimintatapa, nimittéin yleensé vapaa-
viritteiset musisoijat eivit suhtaudu ollenkaan positiivisesti ajatukseen
siité, ettd heidan pitaisi tismaéllisesti seurata kiinteévireisten soitin-
ten séveltasoja. He nimittéin kokevat 16ytévinsa hyvin kompromis-
sin melodisen ja harmonisen, usein intonaatioksi kutsutun virityksen
suhteen useimmiten luontevasti ilman sen kummempaa keskustelua
ja pohtimista. Téll4 kertaa juuri tdma hiukan epétavallinen tyosken-
telytapa mahdollistaa yhtyemusisoinnissa viritysfilosofisten intentioi-
den tésméllisen ja tietoisen toteutumisen. Luotan tuttuihin ja taitaviin
muusikoihini siiné, ettd he suostuvat ja kykenevit ryhtyméan tihéan
koekaniinin rooliin. Olen my6s luvannut, etté jos kokeilumme ei tuota
hyvi tuloksia, téllaista metodia ei ole pakko toteuttaa ainakaan tidmén
laboratorio-olosuhteisiin pyrkivin projektin ulkopuolella.

Yhteismusisoitaessa on kuitenkin 16ydettéiva kokonaisuutta parhai-
ten palveleva ratkaisu. Tamén konsertin tarkoitus on kuitenkin kokeilla
ja kapinoida tété normaalitilannetta ja siihen liittyvi oletuksia vastaan.
Renessanssiorkesteri koostuu saman soitinperheen erilaisista jisenisté,
jotka muodostavat consorteja. Nyt mukana ovat gambat, traversot, nép-
péilijat ja yksittaisia soittimia, kuten nokkahuiluja ja dulcian. Jokainen
kosketinsoittaja voi vastata kokonaista consortia, tai olla useamman
kosketinsoittimen muodostaman kokonaisuuden osana. Téll4 kertaa
kéytetddn my6s harmoniasoittimia erityisesti melodiarooleissa, jotta
laboratorio-olosuhteet korostavat nimenomaan polyfoniaa ja sité kautta
virityksen selkeytta. Erotuksena ensimméisen jatkotukintokonserttini
rumuuskokeiluihin ja toisen konsertin periaatteelliseen viritysfunkti-
onaalisuuteen téssé kolmannessa jatkotutkintokonsertissa pyritédan
selkeyteen, miellyttavyyteen ja kauneuteen. Kuten edellisessékin
konsertissa, tissi konsertissa esitetdin laulumusiikkia soittimilla, eli
tekstisisallot jaavit otsikkoja lukuun ottamatta esiintyjien tiedoksi.
Valittu ohjelmisto rakentuu melko vakavamielisen renessanssipoly-
foniatyylin ympérille. Tam4 ei tietenkéén ole koko totuus kyseisten
aikojen musiikillisesta maailmasta, mutta téssé projektissa on otettava
laboratorio-olosuhteiden luominen huomioon, kun tutkimus keskittyy
virittdmiseen ja virittdmisté ei raisun menon keskella valttamétta niin
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huomaa kuunnella. Edellisen konsertin esittelyssé mainitsemaani re-
nessanssipolyfonian “yleiskauneutta” ei paeta téssa konsertissa. Nyt
tutkimuksellinen fokus on siiné, millé viritysfilosofisella keinolla se voi-
daan saavuttaa.

Ohjelmassa on mukana taidemusiikin lisiksi my6s kansanomai-
sempia elementteji. Konsertin avaava Piae Cantiones -sivelmé Ramus
virens olivarum toteutetaan villini ja vapaana unisonoversiona. Téma
korostaa osaltaan sité, miten hienostunutta ja luonnonpuhdasta muun
konsertin ohjelma tulee olemaan. Néiden déripdiden viilille olen Kirjoit-
tanut linkiksi renessanssityylisen polyfonisen fantasian suomalaisista
kansanlaulumelodioista. Se toteutetaan alkuperistéén huolimatta ku-
rinalaiseen renessanssityyliin.

Vanhempaa pythagoralaista viritysmaailmaa edustavat gregoriaa-
ninen A solis ortis cardine -melodia, josta versoo eri séveltéjien terssi-
puhtaita sovituksia, yksidédninen kansanlaulumaailma, seké Guillaume
Dufayn Lamentatio Sanctae Matris Ecclesiae Constantinopolitanae ja muu-
tamien teosten kosketinsoitinversiot, joita kiytin kontrastoimaan muu-
ten vallitsevaa terssipuhtautta.

LIITE 3 Aénitteen tiedot

1) Juhani Nuorvala (s. 1961): Enharmoninen sarja hyperkromaat-
tiselle cembalolle

Asnitetty Pyhén Laurin kappelissa Vantaalla 7.8.2017
(4anitys: BRQ Vantaa -festivaali)

I Tetradekafoninen preludi

IT Urbaani yosoitto

III Resitatiivi ja koraali

IV Tetradekafoninen kapriisi

V Antiikin enharmoninen moodi

vieu

VII Koukkuja ja kertosékeita
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2) Johann Jakob Froberger (1616-1667): Meditation sur ma mort
future

Paavalin kirkko, Helsinki 15.1.2021 (i4nitys: Ville Kuukka)

a) tasavireinen 4’30”

b) keskisavelinen 5’30”

¢) liveversio (7.8.2017 BRQ Vantaa -festivaali)

3) Johann Sebastian Bach: Inventio I C-duuri

A#nitetty tydhuoneellani Helsingissi 2.1.2025, soittimena Roland
C-30 -séhkoécembalo

a) tasavireinen

b) Werckmeister 111

¢) Kirnberger II1

d) Vallotti

e) neljaisosakomman keskisévelviritys
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LIITE 4 Nuotti: Johann Jakob Froberger:
Meditation sur ma mort future
It A Meditation

faite sur ma mort future, la quelle se joiie lentement avec Discretion A Paris 1 May Anno 1660 FoWV 620
(a¥) 1) .
£

:

I

=

ViinkeMs,  DERegr DA 7
BARES

Memento Mori Froberger?

125



Virityksen vallankumoukset

Juhani Nuorvala:

i:

LIITE 5 Nuott

1nen sarja

Enharmon

V. Antiikin enharmoninen moodi
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LIITE 6 Internet-resursseja

Erittdin laaja virityssivusto, Bradley Lehman
www.larips.com

Virittdmisesta ja viritysjirjestelmisté, Carey Beebe
www.hpschd.nu Resources - > Temperaments

Virityslaskuri, Dolmetsch Organisation 2000-2013
https://www.dolmetsch.com/musictheory27t.htm

Perdkkiisten séveltasojen erotuskykytesti, Jake Mandell
http://jakemandell.com/adaptivepitch/

Pienimmén havaittavan eron testeji, Stéphane Pigeon
https://www.audiocheck.net/blindtests_pitch.php?cent=5

Laadukkaita vanhan musiikin erityisalan luentovideoita, myos viritta-
misesté, Elam Rotem
www.earlymusicsources.com

Huygens-Fokker-séition laaja tietopankki mikrotonaalisuudesta
https://www.huygens-fokker.org/microtonaliteit.html

Kaytéannon tyokalu erilaisten intervallien ja sointujen kuuntelemiseen,
Caspar Walter
https://www.casparjohanneswalter.de/research/chord_player
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Matias Hikkisen tutkielma Virityksen vallankumoukset -
Taiteellisia ja kaytdnnollisid havaintoja viritysfilosofioiden
historiasta ja nykyisyydesté kuuluu Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian taiteelliseen tohtorintutkintoon vanhan musiikin
alalla. Tutkimus tarkastelee virittdmisté osana musisointia
ja sen merkitysta taiteellisena ilmaisukeinona. Tyodssa
madritellasn viritysfilosofian kisite ja hahmotetaan sen nelja
historiallista vallankumousta antiikista nykypaivéan.

Tutkielma perustuu historialliseen aineistoon ja taiteelliseen
tutkimukseen, jossa keskeisié vilineitd ovat jatkotutkinto-
konsertit ja niihin liittyva analyysi. Hiakkinen tutkii virityksen
vaikutusta musiikin rakenteeseen ja kuulokuvaan sekid muu-
sikon ja kuulijan kokemukseen. Teos avaa virityksen roolia
ilmaisun viritt4jana ja haastaa kisityksen sévelpuhtaudesta
yksiselitteiseni ideaalina, tarjoten muusikoille ja tutkijoille
uusia nékokulmia virityksen taiteelliseen kéyttoon.
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