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1. Johdanto

Maisterikonsertin ja tdmén kirjallisen tyon kisittavé opinndytteeni késittelee
suomenkielisten kansanlaulujen ja queer-teemojen! yhdistdmistd. Taiteellisessa tyOsséini
tulkitsen perinteisid kansanlauluja queer-nikokulmasta, muokkaan perinteisten
kansanlaulujen sanoja kertomaan queer-ihmisisté ja kirjoitan uusia lauluja
kansanlaulumuotoon. Maisterikonsertti Olipa kerran queer oli Musiikkitalon Black
Boxissa 19.5.2026, ja siind esitin lauluja, joissa on kytkos sekd suomenkieliseen
kansanlauluperinteeseen ettd sateenkaariteemaan. Konsertissa tutkin lisdksi musiikin ja
tanssin yhteyttd, tarinankerrontaa ja erilaisten tilojen luomista yleisolle. Kéytin
materiaalinani erilaisia perinteisid Suomen alueen kansanlaulun lajeja eli rekilaulua,
balladia ja runolaulua seka erilaisia laulutekniikoita kuten puheenomaista laulua,

falsettia ja ylasdvellaulua.2

Téssd kirjallisessa ty0ssa keskityn vain laulujen teksteihin ja sithen, miten kerron queer-
tarinoita kansanlaulujen kielelld. Analysoin tekstissd neljaa konsertissa esittimadni
kappaletta. Ty6 on kirjoitettu pddosin kevéélld 2026 ennen konsertin esittdmistd. Kiytin
tekstissd esimerkkeind myods muita repertuaarissani olevia lauluja, jotka eivit padtyneet
konserttiin. Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat: Mikd on esittdmieni ja tekemieni
laulujen suhde 1) kansanlauluperinteeseen ja 2) sateenkaarihistoriaan? Millaisia queer-
tarinoita kerron lauluillani ja miksi? Millaisilla eri kdytdnnon tekniikoilla tulkitsen ja
muokkaan lauluja? Esittelen tekstissd my0Os queer-kansanlaulajan taiteelliseen

praktiikkaani elimellisesti kuuluvaa poliittisuutta ja aktivismia ja asemoin sen

1 Kéytin queer-termié seki seksuaali- ja sukupuolivihemmistdihin viittaavana kattotermini etti queer-teorian tapaan
viittaamaan cis-heteronormin vastustamiseen (esim. Kéhkonen 2025, 100). Kéytin myos queeria katsetta
menneisyyteen (Taavetti 2021, 37).

2 Konserttia kanssani tydstivit Reetta-Kaisa Iles (vastuuopettaja) seki kansanlaulun opettaja Soila

Sariola. Ilesin kanssa tutkimme laulun ja tanssin yhteyttd, konsertin dramaturgiaa ja yleisotyotd, Sariolan kanssa
laulutekniikkaa. Koska opettajillani ei ollut kokemusta konsertin varsinaisesta teemasta eli queer-kansanlauluista,
tyOstin sitd niiden ihmisten kanssa, joiden kanssa muutenkin teen taiteellista tyotani. Naistd merkittdvimpénd Havu
Palviainen. Eden Knutillan kanssa kirjoitimme konserttiin balladin. Konsertissa esiintyivét kanssani Havu Palviainen
(kantele, laulu ja tanssi), Eden Knutilla (shruti box), Maria Hakkinen (séhkokitara), Leino Jylhdnniemi (alttoviulu),
Leena Lundell (kitara) ja Henrica Westerholm (viulu) sekd Emma Lilja (tanssi) ja Sara Seppédnen (tanssi).
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taiteellisen (trans)aktivismin kenttddn (esim. Duncombe ja Lambert 2021, Kdhkonen

2025).

Olen ollut pitkdédn kiinnostunut myos siitd, mitd queer-teemoja suomenkielisten
tallennettujen kansanlaulujen arkistomateriaalista 10ytyy. TyOni sivuaa titd, mutta
paifokukseni on siind, miten nykyajan queer-kansanlaulaja voi kéyttda arkistoista
16ytaméansd materiaalia sitd tulkiten ja muokaten. Kerron, millaisia merkityksia
lauluista voi 16ytdd ja millaisia ndkokulmia niisti voi nykyaikana saada — riippumatta
siitd, mitd merkityksid niilld on laulajilleen alun perin ollut. Avaan tosin my®ds sité,
miten menneisyyden merkitysten kuvittelulla voi olla merkitystd queer-taiteen

tekemisen kannalta.

Pédtin maisterityoni aiheeksi queer-teeman syksylld 2024, koska olin tehnyt jo pitkdén
toitd aiheen parissa. Kirjallisen tyon aiheeksi tarkentui nimenomaan kansanlaulujen ja
queer-aiheiden yhdistimisen analyysi osittain kollegani kansanlaulaja Paula Raitasen
innoittamana. Hén kertoi Mastodon-keskustelupalstalla tammikuussa 2025 soivan
luentomme “Eikd me olla veljeksid - vuoropuheluita queer-tarinoiden ja kansanlaulujen
kanssa” valmistelusta, ja toisen keskustelijan esittdmiin kysymykseen siitd, miten

queer-teemat ja kansanlaulut yhdistetidn, hdn vastasi ndin:
Joitakin mahdollisia keinoja:

1. Etsimdlld kansanlauluja, joissa on selkedisti nikyvid queer-teemoja (sellaisia
on!)

2. Tulkitsemalla lauluja queer-oletuksen kautta, ns. sateenkaarenvdristen linssien
ldpi

3. Kirjoittamalla perinteisiin mittoihin uusia tekstejd esim. arkistoldihteiden,

muistitiedon tai oman kokemuksen pohjalta. (Raitanen 2025.)

Vaikka olin kéyttanyt nditd kaikkia keinoja jo vuosia ja opettanut queer-kansanlaulujen
tyopajoja suunnilleen niilla jaotteluilla, Paulan selked analyysi oli hyvin inspiroiva.
Lisasin silloin paivékirjaani Paulan listaan perinteisten laulujen muokkaamisen
muutamia sanoja vaihtamalla ja sen, ettd laulaja voi valita laulujen sukupuolittuneet
sanat laulaakseen tarkoituksella esimerkiksi homoromanttisen laulun (Asikainen 2025).

Tassd tutkimuksessa syvennin Paulan analyysia tutkimuskirjallisuuden avulla, mutta

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen



tutkin erityisesti sitd, millaisia tarinoita haluan itse néilld tekniikoilla kertoa, ja miten

tyoni suhtautuu kansanlauluperinteeseen.

Tyoni aihe on minulle henkil6kohtaisesti tiarked, ja kun kerron queer-tarinoita, haluan
kertoa sellaisia tarinoita, joiden kuuntelemisesta nauttisin itse. Ndma ovat piddasiassa
tarinoita, joissa queer-ihmisille kdy hyvin. Nuorena populaarikulttuurin queer-tarinoita
kuullessani en uskaltanut tulla kaapista moneen vuoteen, koska en uskonut, etti voisin
olla sen jdlkeen turvassa ja rakastettu: sellaisia esimerkkeja ei minun tiedossani ollut.
Talle traagisuuden narratiiville haluan olla vastavoima. Konsertissa hahmottelen kaarta
queer-ihmisen koko eldmistd. Ensimméiinen laulu kertoo siitd, miten nuori ldhtee
kotoaan ja transitioituu (“Kuninkaan vavy”). Muut laulut kertovat siitd, mité sen jilkeen
voisi tapahtua: muutetaan toiseen maahan etsimiin parempaa elaméi (“Glittertanssit”),
eletddn polyamorisesti tai koetaan syddnsuruja kolmiodraamassa (”Kolme
nuorukaista”), etsitdlin heilaa ja pidetddan hauskaa muiden kvairien kanssa
("Glittertanssit’), hankitaan lapsia ("Pilviin kadonnut™) ja eletddn yhdessd kumppanin
kanssa vanhalle idlle asti (Illalla ruusun istutin”). Inspiraatio tdhédn l&hestymistapaan
tuli Miiko Toiviaisen (2025) tekstistd ja Mira Eskelisen haastattelusta (Tuukkanen

2022), joista kerron lisdé luvuissa 3.2. ja 4.4.

Tyoni on taiteellista tutkimusta, koska lauluni ovat aineisto, menetelma ja tutkimustulos
(Grondahl 2023). Niiden tekijénd voin kertoa omasta osuudestani tekoprosessissa
tarkemmin kuin kukaan muu. Tutkin kysymysta siitd, miten yhdistén kansanlauluja ja
queer-teemoja tekemalld sitd itse. Lauluni ovat véline tutkia mahdollisuuksia queer-
laulujen tekemiseen. Analysoin téssé kirjallisessa ty0ssa taiteellista ty6téni ja lauluja
my0s folkloristiikan, queer-teorian, kansanmusiikin tutkimuksen ja taideaktivismin
tutkimuksen ndkdkulmista. Ndin kytken toimintani osaksi laajempaa kenttdé ja opin
ymmartdméadn my0s omaa tydtani syvéllisemmin. Itse taiteen tekeminen on kuitenkin
oleellinen tutkimusmenetelma, joka tuottaa tietoa siitd, miten queer-ihminen voi haluta

tehda ja esittdd kansanlauluja.

Valitsen tutkijana puhua suoraan omasta identiteetisténi, koska tyon aihe vaatii
mielesténi sitd. En anonymisoi kollegojani tekstissd, kun nimedminen on heiddn
tekijanoikeuksiensa huomioimista (TENK 2019, 12), tai heiddn nimenomaisesta

pyynnostddn tai suostumuksestaan tulla nimetyksi. Olen kuitenkin vélttdnyt puhumasta
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suoraan heiddn identiteetistddn tai poliittisista mielipiteistddn, jotta en tulisi jakaneeksi
nditd erityisiin henkilGtietoryhmiin kuuluvia henkildtietoja (TENK 2019, 11). Valitsin
painottaa tutkimuksessani omaa taiteellista tyotiani koko queer-kansanlaulukentén sijaan

helpottaakseni téti rajantekoa.

2.0ma polkuni queer-kansanlaulajana ja
yhteiso

Kansanlaulujen kertomat tarinat ja niiden kéyttdminen identiteettityona ovat
kulkeneet mukanani pitkddn. Ollessani vield identiteetiltdni biseksuaali cis-nainen
lauloin mielelléni naisen eldmaésté kertovia lauluja. Lauluyhtye Raikulle toin vuosina
20162018 “huliviliflikka”-teemaisia lauluja, joissa nuori nainen sai elii villin ja
vapaana. Samoihin aikoihin kévin ensimmaisti kertaa tarinankerrontapiirissa
laulamassa balladin, ja valitsin laulun, jonka aiheena oli mieheksi pukeutuva nainen —
“I Am A Maid That Sleeps In Love” (Solas 1998). Se, miten laulun padhenkil6

1ahti merille poikaystédvinsi perdén ja sai mieheksi pukeutuneena laivan kapteenin
thastumaan itseensd, oli hyvin kiehtovaa. Nyt kun tiedén, etté olin jo silloin
transmaskuliini homo, vaikkakin itselleni kaapissa, ymmarrén viehdtykseni lauluun

oikein hyvin.

Nykyaéin teen taiteellista tyotdni avoimesti kviiriné ja osana queer-kansanmuusikoiden
yhteisdd. Aloitin tydskentelyn Havu Palviaisen kanssa vuonna 2019, jolloin teimme
ensimmdiset rekilaulujen queer-teemaiset muokkaukset. Perustimme duon Havu &
Kuisma, jolla esiinnymme sdénnéllisesti Pride-tapahtumissa,
kansanmusiikkitapahtumissa, mielenosoituksissa ja aktivistien illanvietoissa.
Oululaisten sateenkaaripelimannien kanssa soitimme Oulu Pridessa ensimmaéisen kerran
vuonna 2021, ja seuraavana vuonna pidin sielld Osmo Hakosalon ideasta ja pyynnosti
ensimmaéisen queer-kansanlaulutydpajan. Sen jilkeen olen pitdnyt pajoja niin Prideilla

kuin muissa tapahtumissa, myds yhdessd Paula Raitasen ja Laura Reunasen kanssa.

Paula Raitanen on tehnyt vastaavaa taiteellista tyota (esimerkiksi naisparista kertovan

balladin ”Hilda ja Juulia” (Raitanen 2024)), ja teimme yhdessé soivan luennon “Eika
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me olla veljeksid — Vuoropuheluita queer-tarinoiden ja kansanlaulujen kanssa” vuonna
2025 Aboagora-tapahtumaan (Aboagora 2025). Yhdistimme siind muistitietoja
kansanlauluihin ja esittelimme tapoja tulkita lauluja queer-ndakokulmasta.3 Paulan ja
Laura Reunasen vuodesta 2023 vetdmit kuukausittaiset kansanlaulujamit Struts-
baarissa ovat minulle ja monelle muulle tirked alusta (queer-)kansanlaulujen
yhteisolliselle kokemiselle, ja Leino Jylhdnniemen vuodesta 2024 tuottamat Queer Folk
-iltamat Kaustisen kansanmusiikkijuhlilla vuosittainen yhteison kokoontuminen ja

voimanndyttd, jossa viime kesina esiintyi 11 eri esiintyjié tai kokoonpanoa.

Queer-historiaa ja/tai kansanperinnettd kayttivia taiteellisia toité, joista olen
inspiroitunut, ovat Emil Santtu Uutun teos Huomioita nimestd (2024) sekd Mitja Mikael
Malinin sarjakuvateos Kivet, kannot, tdhdet, kuuta (2021). Puoli vuotta ennen
konserttia, tammikuussa 2026, tormisin englantilaisen Maddie Morrisin musiikkiin
(Morris 2024) ja osallistuin hdnen pitdmaansi sateenkaarikansanlaulutyopajaan. Talloin
sain ensimmadistd kertaa Suomen ulkopuolisen esimerkin vastaavasta taiteellisesta
tyostd. Esimerkiksi Morrisin laulu “Lily and Mary” pohjautuu perinteiseen lauluun
“Willie and Mary”, josta toisen padhenkilon nimen ja pronominit vaihtamalla Morris on
tehnyt kahden naisen vélisen rakkaustarinan. Hin kirjoittaa my6s moderneja folk-

lauluja, joiden inspiraationa on kansantarinan queer-tulkinta. (Morris 2024.)

3.Teoreettinen viitekehys

3.1. Queer-teemat kansanperinteen tutkimuksessa

Jan Lofstrom (1999) analysoi uraauurtavassa tutkimuksessaan suomalaista
kansanperinneaineistoa homoseksuaalisuusteeman ndkokulmasta. Hén 16ytaa teemaa
kaskuista, vitseistd ja arvoituksista, parista laulusta ja varsinkin yksittiisistd ihmisista
kertovista paikallistarinoista, jotka vertautuvat muistitietoon, mutta ovat myos suullista

kansanperinnettd. Lofstrom etsii nimenomaan selkeitd viittauksia samansukupuoliseen

3 Paulan ajatuksista queer-kansanlauluihin liittyen voi lukea lisis Finnish Music Quarterly-lehden haastattelusta,
jossa Amanda Kauranne haastatteli minua ja Paulaa (Kauranne 2025).
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seksuaaliseen ja romanttiseen kanssakdymiseen, mutta tulkitsee myos rivien vilejé ja
hiljaisuuksia (Lofstrom 1999, 37). Lofstrom esittelee teoksessaan Sukupuoliero
agraarikulttuurissa yhden kaskutyypin, jonka teemasta on myds lauluja. Siind kahdella
naisella on tapana harrastaa seksié keskenddn. Tarinassa mies huijaa toista heista
pukeutumalla naiseksi, jotta pddsisi harrastamaan seksid timin kanssa. (Lofstrdom 1999,
44.) Vaikka laulujen oletettu funktio olikin véittd4, ettd mies on naiselle aina
miellyttivampi seksikumppani (Lofstrom 1999, 47), voimme paitelld lauluista, ettd

naisten vilinen seksi oli luonteva ja tavallinen ilmi6 laulajien arkielamassa.

Huolimatta néistd maininnoista Lofstrom ei 16yd4d homoseksuaalisuusteemaa
kansanperinteestd kovin paljon. Hénen johtopdédtoksensi on, ettd homoseksuaalisuus ei
ollut 1800—1900-lukujen vaihteen agraariyhteisossi erityisen painavilla merkityksilla
ladattu aihe. Aihe ei siis ollut erityisen hévetty tai aktiivisesti vaiettu tabuaihe, vaan niin
arkipdiviinen ja tavallaan merkitykseton, ettd siitd ei nidhty oleelliseksi tuottaa suullisen
kulttuurin tuotteita (Lofstrom 1999, 58—59). Sukupuolen ja seksuaalisuuden
moninaisuuteen suhtauduttiin pddosin luontevasti. Tdma oli minulle aikoinaan
Lofstromin teosta ensi kertaa lukiessani maailmaa mullistava tieto — olin tottunut
ajattelemaan, etti entisajan suomalaisella maaseudulla queer-ihmiset eivit voineet elda

avoimesti.

Myohemmin kulttuuri Suomessa muuttui. Asenteet sukupuolen ja seksuaalisuuden
moninaisuutta kohtaan kiristyivét sotien vélissd kaupungeissa ja viimeistddn sotien
jélkeen eli 1950—60-lukujen vaihteessa myods maaseudulla. Viime vuosikymmenina
asenteet queer-ithmisid kohtaan ovat olleet negatiivisempia, mutta timé on
historiallisesti melko uusi ilmi6, kuten Lofstrom tiivisti haastattelussa Emil Santtu
Uutun teokseen Huomioita nimestd. (Uuttu 2024, 38.) 2020-luvun Suomessa
homoseksuaalisuus, sukupuolen moninaisuus ja muut normia vastustavat eldmédnmuodot
on ladattu painavilla merkityksilld, ja vaikka tietoisuus ja nidkyvyys on lisdéntynyt, se ei
aina tarkoita hyvaksynnén lisdéntymistd. Tdstd nousee my0s tarve nostaa aihe nikyvasti

esille ja tehda siitd aktivistista taidetta.

Lofstromin tutkimuksen suuri anti omalle taiteelliselle ty6lleni ovat olleet
paikallistarinat ja vuoden 1993 Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran

homoseksuaalisuuskyselyssa kerdtyt, entisajan ithmisista kerdtyt muistitiedot. Vaikka
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sanasto ei ole samaa kuin nykyadn, voin samastua tarinoiden ihmisiin siind, miten he
ilmaisivat sukupuoltaan tai elivit yhdessd kumppaninsa kanssa. Tarinoista 18ytyy
miespareja, naispareja, “naisellisia miehid”, “miesmaéisid naisia” ja esimerkiksi
intersukupuolisia ihmisiéd runsaasti. Muistitiedoista 16ydan esimerkin maailmasta, jossa
seksuaalisuuden ja sukupuolen moninaisuus oli kyldyhteisodissd arkipdivaistd, ei

valttdmattd ihmettelyn tai juoruilun ulkopuolella, mutta usein hyviksyttyé ja jopa

ihailtua.

Lofstromin tutkimuksen innoittamana olen kdynyt lukemassa alkuperéisaineistoja
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran kansanrunousarkistossa ja 16ytinyt sieltd lisda
tarinoita taiteellisen tyoni materiaaliksi. Maisterikonsertissa muistitietoja luettiin myds
kappaleiden vilissd. Téssd yksi, joka ei pddtynyt konserttiin, mutta jonka haluan jakaa.

Siind kerrotaan pohjanmaalaisesta pelimannista:

Nykyisen Kaaran mdnnikon paikkeilla asui ennen tavattoman roteva akka. Taikka
paremmin sanottuna mies, silld eldmdntavat ja edesottamukset olivat miesten.
Hdin oli ensinndkin taitava seppd. Muovaili rautaa sorttiin mihin vain. Ja sitten
hén oli mestari viulun rakentamisessa. Ja viulun tekijdi osaa tavallisesti myos
soittaa. Niin osasi Kaisakin, joka oli hinen nimensd. Monen monet pennihddit
Kujanpddssd Nurmon kirkonkyldssd, missd Kaisa oli pelimannina (mainittu talo
oli siihen aikaan tavanomainen tanssipaikka ja melko huonossa maineessa.
Sielldhdn asustelivat vidrdrahan tekijdt y.m.) Noniin Kaisa pelasi tdyrelld
hoyrylld ja nakkeli kupposia vahdvalida kurkkuhunsa. Mutta saapuikin virkavalta,
Lapuan kuulu Hekklunti (Hdgglund) joukkoineen. Tupa tyhjennettiin ja itse
Hekklunti [6i Kaisan fiulun palasiksi. (SKS/KRA. Nurmo, Mékiteppo. Veikko
Talvitie PK 40:7268. 1938. - Juho Mékiteppo, s. 1861.)

Sukupuolesta ja seksuaalisuudesta irlantilaisen perinnemusiikin kontekstissa on
kirjoittanut Tes Slominski (2020). Hanen mukaansa irlantilaisen perinnemusiikin
yhteisdssd on havaittavissa hiljaisuutta seksuaalisuuden ja sukupuolten moninaisuudesta
ja jopa naisten asemasta genressé. Hiljaisuus on epduskoa siitd, ettd queer-ihmisid voisi
edes olla kentilld aktiivisina toimijoina, mutta myds naisten ja queer-ihmisten aktiivista
vaientamista. Tama johtaa siihen, ettd naiset ja queer-ithmiset eivdt pysty nauttimaan

musiikista kunnolla. (Slominski 2020, 159.) Slominski kertoo my0s esimerkeisté, joissa
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eri vihemmist6ihin kuuluvat muusikot kayttivit perinnemusiikkia tarkkaan perinnetta
noudattaen, jotta tulisivat otetuksi vakavasti yhteisossd, ja toisaalta siksi, ettd voisivat

paremmin viedd omaa sanomaansa uskottavasti eteenpéin (Slominski 2020, 161).

Slominski kirjoittaa sosiaalisista suhteista instrumentaalimusiikin ymparille
rakentuneessa yhteisdssd, mutta tunnistan itsessédni tarpeen tuoda queer-teemoja
nédkyviksi, jotta voin nauttia esiintymisesté ja kansanmusiikkiyhteisosté taysilla.
Nuorena kansanmusiikkifestivaaleilla kdydessini en ndhnyt lavalla ketéén, joka olisi
puhunut queer-ihmisend eldmisestd. Silloin minulle tuli sellainen olo, etté artisteissa ei
ole queer-ihmisié, tai jos on, he eivit uskalla puhua siiti d4aneen. Muutosta on onneksi
tapahtunut, mistd osoituksena on esimerkiksi Kaustisen kansanmusiikkijuhlien Queer
Folk -iltamat. Samaistun myos tarpeeseen kdyttdd perinnettd perinnetietoisesti: sithen
queer-teeman yhdistdminen tuntuu tehokkaimmalta tavalta puhua juuri

kansanmusiikkiyhteisolle.

Psyche Z. Ready (2021) esittelee tutkimuksessaan eri tutkijoiden tapoja lukea
perinnetekstejd queer- tai transnékokulmasta. “Transgender imagination”,
“transmielikuvitus”, on sen ajatuksen julkituomista, ettd henkil6 voisi olla eri
sukupuolta kuin miltd ensin ndyttdd. “Transgender capacity”, “transpotentiaali”, taas on
sen tietdmisti ja esiintuomista, ettd sukupuoli on muokkaantuva ja monipuolinen ilmio.
(Ready 2021, 229.) Hin my®0s esittelee queer-teorian tavan lukea tekstejé, jossa otetaan
seksuaalisuus ja rajoja ylittdva sukupuolisuus tekstin lukemisen keskioon. Ready tutki
tarinaa, josta kirjoitin balladin “Kuninkaan viavy” (luku 4.4), ja ndyttaa

tutkimuksessaan, miten helppoa on lukea kansantarinan padhenkil6 transmieheksi,

jonka tarinalla on onnellinen loppu (Ready 2021, 221).

3.2. Taiteellinen aktivismi ja maailmanrakennus

Kun analysoin esittdmiéni queer-teemaisia lauluja, huomaan, ettd monessa niisti on
onnellinen loppu, tai ainakaan hahmojen vastoinkidymiset eivit johdu siitd, ettd he ovat
queer-ihmisid. Miten tillainen tarinankerronta suhteutuu taiteellisen aktivismin
kenttddn? Tutkimuskirjallisuudessa on paljon esimerkkejad queer- ja transtaiteesta, jossa
henkil6kohtaisesti resonoivilla tarinoilla ndytetddn, millaiset onnelliset maailmat ovat

tai voisivat olla mahdollisia. Tutkimuksen perusteella tillainen taideaktivismi on myds
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tehokkainta maailman muuttamisen kannalta. Dystopiat luovat pelkoa eivitkd kannusta
toimimaan paremman maailman puolesta, koska suuntaa tai toivoa sen puolesta ei
ndytetd. Utopiat ja positiiviset tarinat taas niyttdvét suunnan eteenpéin ja ajatuksen siité,
ettd muutos on mahdollinen. Vaikka kerrottu tarina olisi kuinka yliampuvan utopistinen,
se luo siemenen sille ajatukselle, ettd vaihtoehtoja on olemassa. (Duncombe ja Lambert

2021, 304.)

Tamantyyppisesta taiteellisesta tyosta kirjoittaa nédytteliji Miiko Toiviainen
puheenvuorossaan teoksessa Toivoa, vimmaa ja vastarintaa. Kirjoituksia queer-

Jja transaktivismista (Alasuutari ym. 2025). Toiviaisen monologi Keped eldmdni kertoo
hénen oman tarinansa transmiehend, keskittyen sen positiivisiin puoliin ja transition
jélkeiseen onnellisuuteen. Hin haluaa ndyttdd muillekin, ettd eldma transition jilkeen
voi olla onnellista, rauhallista ja hyvidi. (Toiviainen 2025.) Kirjailija ja kulttuurituottaja
Mira Eskelinen on kirjoittanut kokemuksistaan transnaisena kaunokirjallisen teoksen
Aavistus, joka my0s keskittyy transihmisen eldmén hyviin puoliin (Eskelinen 2023).
Eskelinen kertoi Tuisku Tuukkasen (2022) haastattelussa omasta suhteestaan utopioihin
jaunelmiin: “Kaikkein onnellisimmatkin transtarinat pddttyvdt usein transitioon. Se on
selked transitio, se tapahtuu, happily ever after. Mutta mitd se ever after on?” Hénelle
tarkedd on luoda “utopiakuplia” nykyhetkeen ja etsid onnellisia tarinoita myds
historiasta: hianelle on ollut lohdullista tietdd, ettd hdnen kaltaisensa ihmiset ovat

selviytyneet ja my0s nauttineet. (Tuukkanen 2022.)

Lotta Kédhkonen on tutkinut suomalaista taiteellista transaktivismia affektiivisen
maailmanluomisen kisitteen avulla. Affektiivinen maailmanluominen kuvittelee ja
sanallistaa mahdollisia maailmoja samalla herdttden tunteita ja reaktioita (affekteja).
Kun tunteita herittdva taide yhdistyy aktivistiseen sanomaan, silld on suuri maailman
muuttamisen potentiaali. Samastumisen kohteita tarjoamalla ja toivoa herdttimalla
aktivistinen taide luo yhteenkuuluvuuden tunnetta ja empatiaa, mikd vahvistaa
yhteisollisyyden kokemusta ja ndin lisdd potentiaalia muutoksen tekemiseen.
(Kéhkonen 2025, 101-104). Taiteellinen aktivismi my0s haastaa valtasuhteita, auttaa
hahmottamaan muutosta vaativia epdkohtia ja antaa ddnen niille, jotka on vaiennettu
(Kédhkonen 2025, 100). Téstd ndkokulmasta tunteita herdttdava laulu, jossa queer-ihmiset
ovat onnellisia, vahvistaa queer-ihmisten onnellisten tarinoiden potentiaalia myos

todellisessa maailmassa.
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Kéahkodsen mukaan “maailmanluomiseen liittyy olennaisesti luova kuvittelu, mika
mahdollistaa vaihtoehtoisten maailmassa olevien tapojen hahmottamisen.” (Kdhkdnen
2025, 102.) Kdhkonen viittaa teokseen Affective worldmaking (Schultermandl ym.
2022), jossa kerrotaan lisdd onnellisten tarinoiden merkityksesti. Tarinoilla voi herattaa
toivoa ja luoda samaistumisen kohteita kuulijoissa ndyttden maailman, joissa heidan
omat identiteettinsd ovat hyvéksyttyji ja arvostettuja. Tdma voi auttaa my0s kestiméin
cis-heteronormatiivista maailmaa. (Schultermandl ym. 2022, 21.) Teoksessakin
siteerattu José Esteban Mufioz laajentaa katsantokannan puhumaan queeriydesta

yleensé: “Queerness is essentially about the rejection of a here and now and an

insistence on potentiality or concrete possibility for another world” (Mufioz 2009, 1), eli

queeritys itsessdédn on siitd kiinni pitdmisté, ettd toisenlainen maailma on mahdollinen.
Rinnastan Kéhkdsen “luovan kuvittelun” Readyn (2021) “transmielikuvituksen”
kisitteeseen. Omassa kiytdssini luontevalta tuntuu termi “queer-mielikuvitus”, ja etsin

Muifiozin termein lauluista “queer-potentiaalia”.

Affektiivisen maailmanluomisen liséksi itselleni tirkedksi késitteeksi nousee niistd
lahteistd siis queer-potentiaali — sen esiintuominen, ettd maailma tai vaikka laulu voisi
olla erilainen ja enemmén queer kuin ensi katsomalta ajattelisi (myds Getsy 2014, 47—
49). Oma tapani tulkita perinteisid kansanlauluja on siis queer-potentiaalin 16ytdmista
tekstistd queeria mielikuvitusta kdyttdmailld. Voin ajatella, ettd laulun hahmo voisi olla
jotain muuta kuin cis ja hetero. Minun ei tarvitse etsid piilotettuja merkityksia tai
alitajuisia kerroksia, voin vain katsoa tekstid ja pattaa tulkita sen omasta
ndkokulmastani. Monien tekstien kohdalla timé on minulle kohtuullisen helppoa, ja
ajattelen, ettd kansanlaulujen heteroluenta on ollut vallitsevaa vain lukijoiden cis-
heterouden takia — tai siksi, ettd on oletettu menneisyydessdkin kaikkien olleen cis-
heteroita. Queeria mielikuvitusta kiyttamalla rekilaulujen miehisté saa pariskuntia ja
nuorukaisista muunsukupuolisia. Tdmé on onnellisuuden potentiaalin etsimista: sitd
historiatietoista queer-tarinoiden kertomista, joka luo onnellisuuden potentiaalia myos

nykypéiviin.
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3.3. Kansanlaulujen muokkaus kansanmusiikin
tutkimuksessa

Miten laulujen queer-muokkaus sitten suhtautuu kansanlaulun perinteeseen? Eleanor
Long esittelee artikkelissaan (1973) neljé balladilaulajan tyyppi4, ja sanoo tyyppien
soveltuvan muuhunkin folkloren esittdmiseen. Maija Karhinen-Ilo (2016, 38)
suomentaa nima4 tyypit termeilld toistavat (perseverating), sepittavit (confabulating),
jarkeilevit (rationalizing) ja luovat (integrative). Tyyppiluokittelu kiinnittda
arkistotallenteiden tulkitsijan huomion siihen, etti jokainen laulaja on persoona ja
késittelee oppimaansa materiaalia eri tavalla, joko samalla tavalla toistaen tai eri tavoin
muokaten (Long 1973, 231). “Toistavat” laulavat laulunsa tdsmélleen samoin, kun ovat
ne oppineet, mitddn muuttamatta. “Sepittdvit” saattavat muokata esimerkiksi
loppusointuja toimivammaksi. “Luovat” kirjoittavat aivan uusia lauluja perinteiseen

tyyliin. Tunnistan néiti kaikkia kategorioita omassa taiteellisessa tydsséni.

“Jarkeilevat”-kategoria sopii hyvin itseeni queer-kansanlaulajana. Siind laulaja
muokkaa perinteistd laulutekstid tai tarinaa suhteessa johonkin itselleen tirkedin
ajatusmaailmaan, poliittiseen nikemykseen tai mielipiteeseen. (Long 1973, 233.)
Minulle tdllainen muokkaamista ohjaava tekiji on se, ettd olen queer — haluan laulaa
lauluja, joissa seksuaalisuuden tai sukupuolten moninaisuus seké yleinen sorron
vastustaminen ovat jollain tavalla lasné. Jos perinteinen teksti on jotenkin
muokattavissa, muokkaan sité, jotta se heijastaisi paremmin omaa ajatusmaailmaani.
T&lloin annan my®os itseni kaltaisille kuulijoille mahdollisuuden samaistua paremmin
kansanlaulutekstiin. On rohkaisevaa ymmartéa, ett tdllainen perinneaineksen
muokkaus, vaikka ohjaava ajatus olisikin joku muu kuin sateenkaarevuus, on ollut
kautta folkloren historian yleinen tapa esittdd ja tuottaa kansanperinnetta.
Muokkaamisen lisdksi queer-kansanlaulajana minulle on tirkeda myds tekstin
tulkitseminen queer-nédkokulmasta, jolloin ndkdkulmani vaikuttaa laulun esittimiseen,

vaikka en muokkaisi tekstid siséllollisesti (ks. luku 4.1. “Kolme nuorukaista™).

Rekilaulujen variaation perinnettd avaa artikkelissaan Venla Sykari (2023).
Rekilaulujen kahden sidkeen runomitassa ensimmaéinen sde on pohjustussie ja
jalkimmaéinen argumenttisde, viitaten siihen, ettd usein sikeiston varsinainen viesti

ilmaistaan jélkimmaiisessé sdkeessd. Argumenttiséikeessd ilmaistaan “terdvi, huvittava
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tai tilannekontekstissa muuten merkityksellinen kommentti”. (Sykéri 2023, 171.)
Rekilaulusidkeistdjen tekijdt varioivat perinneympéristossd usein nimenomaan
argumenttisédettd, ja vélilld loivat tdysin uudenlaisen argumenttisdkeen tunnetun
esisdkeen jélkisdkeeksi. He kdyttivit tunnetun esisédkeen odotusarvoa yllittadkseen
kuulijat. Tétéd kéytettiin tyypillisesti seksuaalisissa yhteyksissé tai pilkkalauluissa.
(Sykari 2023, 178.) Sykdri esittelee laajasti suomenkieliselld alueella lauletun
rekilaulusdkeiston ja sen variaatioita. Seuraavassa sékeiston perusmuoto ja sille

yllattava, seksuaalissdvytteinen variaatio:

Keitd kultani kahvia ja keitd (se) kattilalla.

Silld viimesen kerran astelen sun kammaris lattialla.

(Sykiri 2023, 174.)

Hei keitd sd kultani kahvia mulle kuparikattilalla.
Hei, kylld md sinun palkkasi maksan saunan lattialla.

(Kokemaiki, 1904. Frans Lempainen 42. Sykéri 2023, 178.)

Seuraavassa perinteinen rekilaulusédkeisto ja vuonna 2019 Havu Palviaisen kanssa

kirjoittamamme variaatio:

Laiva tummansininen se Atlanttia seilaa
Silld laivalla tamd poika reissaella meinaa

(esim. Orimattila, Hako (toim.) 1967, 78)

Laiva tummansininen se Atlanttia seilaa

Silld laivalla tamd poika homostella meinaa

Rekilaulujen queer-muokkaaminen asettuu osaksi rekilaulujen perinnetté: sdkeistoista
on ennenkin tehty uusia, ylldttdvid versioita nimenomaan jalkisdettd muokkaamalla.
Ehk4 siksi niiden muokkaaminen onkin niin luontevaa: tapa on integroitu perinnelajiin.

Argumenttisikeelld voi sanoa merkityksellisen kommentin, oli se mité vain.

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen



4. Laulujen analyysi

4.1. Balladin tulkinta: ?Kolme nuorukaista”

Kaytén perinnetekstin tulkintaa queer-mielikuvituksella kappaleessa "Kolme
nuorukaista”. Kappale pohjautuu arkistotallenteeseen laulusta, jonka tulkitseminen
queer-tarinaksi on helppoa, jos lukee pelkén tekstin nykyajan thmisen silmin. Térmésin
lauluun suomussalmelaisen Liisa Leskeldn laulamana Erkki Ala-Ko6nnin tallentamalla
haastattelunauhalla AK0813. Tilasin Tampereen kansanperinteen arkistosta useamman
kainuulaisen kansanlaulajan tallenteita vuonna 2021, koska halusin tutustua ditini suvun
kotipaikkakunnilta tallennettuun kansanlauluperinteeseen. Laulua ei nimetd nauhalla,
mutta kutsun sitd tdssd tyossd nimelld “Kaksi nuorukaista”. Laulussa huomioni

kiinnittyi kauniin sdvelmén lisdksi sen tapaan kayttda “nuorukainen”-sanaa:

Kaksi nuorukaista asteli he surun laaksossa
kukkija he poemivat sielld
kun toenen oli rikas ja toenen koyhd vaan

murhehan se kéyhdn mieltd painaa

Rikas se kyseli koyhdltd ndin:

miksis olet surevaenen aina?

Enhdn sure isdd enkd detijd

enkd sure kunniani tihten

Vaan enemmdmpd suren tuota nuorukaista vaan

Jjoka on meitdin molempain kulta

Rakkaus se haehtui poes kokonaan
dld ole surevaenen aina
mitds mind teen tuolla rikkaudella
kun rakastaa en voe sua

(AKO0813, litterointi tekijan)

Laulu on toisinto balladista “Kaksi neitoa ruusulaaksossa", ja monissa sen versioissa
esitellddn kaksi ensimmaistd nuorta tytdiksi ja kolmas pojaksi. Kaksi tyttod, rikas ja

koyhi, ovat ihastuneet samaan poikaan. Poika kuulee heididn keskustelunsa, tulee
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paikalle ja valitsee rakastetukseen kdyhin tyton. Kun rikas tyttd kyseenalaistaa

valinnan, poika muistuttaa rikkauden katoavaisuudesta. (Asplund 1994, 317-324.)

Sanan “nuorukainen” merkitys on nykyaén, Kielitoimiston sanakirjan mukaan,
“varttunut poika, nuori mies”. Muista kansanlauluista voi kuitenkin ndhda, ettd sana on
aiemmin voinut tarkoittaa nuorta ihmisté yleensé: balladi Jaakosta ja Mariasta alkaa
sanoilla “Nyt aion mini laulella kahdesta nuorukaisesta” (Asplund 1994, 276-296).
Samoin Muurlasta tallennettu timén balladin toisinto alkaa sanoilla “Kaksi nuorukaista
flikka meni niitulle” (V. Saariluoma 1081, 1914. Asplund 1994, 318-319). Koska
”Kaksi nuorukaista” -laulussa kenenkédn nimed ei mainita, ja mukana on kolmaskin
“nuorukainen”, on nykykuulijan helppo kuvitella kaikkien sukupuolet mieleisekseen,

vaikka nuoriksi miehiksi tai muunsukupuolisiksi.

Olen itse 16ytényt vain kaksi toisintoa, joissa kaikki kolme laulun hahmoa ovat
nuorukaisia: Leskelédn toisinnon liséksi Riitta Maria Kela, myds Suomussalmelta
Kiannan kylastd, lauloi ndin. Huomionarvoista on, ettd haastattelunauhalla Kela kertoo
laulun nimeksi “Rikas poika ja koyhi poika”. Myos Kelan laulu 16ytyi Tampereen
kansanperinteen arkistosta Erkki Ala-Konnin kokoelmasta (AK 2555). Anneli
Asplundin teoksessa Balladeja ja arkkiveisuja (1994) esittelemisti toisinnoista
vastaavantyyppinen on Maria Paavolan Kuortaneella 1965 laulama toisinto, jossa

ruusulehdossa kivelee kaksi neitoa, mutta kdyhi suree “siti nuorukaista vaan” (SKSA

7:18, 1965. Asplund 1994, 323).

Toinen itselleni kiinnostava queer-potentiaalin paikka laulussa on polyamorinen tulkinta
sdkeestd “Vaan enemmampd suren tuota nuorukaista vaan, joka on meiddn molempain
kulta”. Asplundin esittelemissé toisinnoissa tdmé sée esiintyy vain Paavolan
kuortanelaisessa toisinnossa, muissa on joku versio sikeestd “suren sen yhten pojan
periin, joka meille molemmille rakas on” (Hartola, SKSA 80:38, 1963. Asplund 1994,
322). Omassa kielenkdytosséni “kulta” viittaa heilasteluun ja rakkaussuhteeseen, kun
taas “meille molemmille rakas” on avoimempi sithen suuntaan, ettd kumpikin tytté on
rakastunut samaan poikaan, ottamatta kantaa pojan tunteisiin. Kun itse olen
polyamorinen, minun ei tarvitse hakea kaukaa tulkintaa, jossa kahdella nuorukaisella on

sama kulta eli seurustelukumppani.
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Suomussalmelaisissa toisinnoissa tarinan loppu on hieman haméra:

Rakkaus se haehtui poes kokonaan
dld ole surevainen aena
mitds mind teen tuolla rikkaudella

kun rakastaa en voi sua

(AK0813)

“Ali ole surevainen aina” tuntuu olevan, aiempien sikeistdjen perusteella, edelleen
rikkaan nuorukaisen puhetta koyhélle nuorukaiselle. Sdkeistd on luultavasti jaédnne
Kaksi neitoa ruusulaaksossa -laulun pidemmisté versioista, joissa rikas neito ei saakaan
poikaa, ja purkaa tunteitaan tille. Jos Leskelédn laulun tulkitsee tiysin kirjaimellisesti,
ilman tietoa taustakontekstista, avautuu my0ds kolmiodraaman mahdollisuus: rikas
nuorukainen on rakastunut myos koyhaén nuorukaiseen (“jos rakastaa en voi sua”).
Onko hinen rakkautensa kolmanteen nuorukaiseen haihtunut, ja hdn sanoo kdyhille,
ettd tima voi saada kolmannen nuorukaisen kokonaan itselleen? Mononormatiivisessa
kulttuurissa vain toinen heistd voisi saada kolmannen nuorukaisen, eika rikas voisi
rakastaa koyhéé, jos koyha on suhteessa kolmannen nuorukaisen kanssa. Ndin samasta
kirjaimellisesta tulkinnasta voi saada seki poly- ettd monoamorisen tarinan. Tarked
huomio itselleni on kuitenkin se, ettd jos ajattelemme rikkaan rakastuneen sekd kdyhaan
ettd kolmanteen nuorukaiseen (jotka ovat rakastuneet toisiinsa), heteroluennan

mahdollisuus poistuu.

Vaikka selvitin laulun taustan heterotarinana, se ei vihennd néiden toisintojen
potentiaalisen sanoman voimaa. Vaikka késitteleméni toisinnot ovat kuulonvaraisen
kulttuurin mukana laajasti levinneiden laulujen katkelmia, haluan ajatella, ettd
suomussalmelaisille laulajille laulun hahmojen sukupuolilla tai suuntauksilla ei ollut
vilid. Jos he ovatkin valinneet tietoisesti laulaa nuorukaisista? Tét4 on minulle
maailmanrakentamisen luova kuvittelu (Kdhkonen 2025): ajattelen, ettd
kansanlauluissamme voi olla queer-teemoja aivan itsestddn, ja ajattelen, ettd ndin ovat
voineet ajatella my0s niitd alun perin laulaneet ihmiset. Tété tulkintaa tehdesséni olen
my0s historiatietoinen: queer-ihmisid on laulujen syntyaikaan kuitenkin eldnyt osana

kylayhteisoja. Poliisimuseon verkkonéyttelyn haastattelupatkissid anonyymi
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haastateltava kertoo, ettd 1950-luvun Kainuussa Puolangalla homoja ja lesboja oli aina

ollut, ja heitd kohdeltiin hyvin:

Kainuussa sielld ei silloin 50-luvulla, ei sielld tuota, tunnettu tdmmosee, kato ku
homojahan on ollut idt ajat ja niitd oli sielld maallakii -- niilld oli niin, tuota,
kaunis nimi niilld, kun sanottiin homoista, ettd ne on miesrakastajie. -- Naisilla --
ne sano miesvihaajaksi niitd. -- Ei ne salannukkaan, niitd, tuota, mindkin tunsin
monta, joita sanottiin miesrakastajaksi -- Muistan ko siind kirkonkyldlldkin asu
kaksi naista, toinen ompeli ja toinen piti karjaa. Eliitti [yskii] kansa kdvi niiltd
hakemassa maijot, ja niistd puhuttiin vain myénteiseen sdavvyyn -- Ne tunnettiin,

ne tiettiin, niitd oli ollut, ne oli tottunut -- (Poliisimuseo 2020, litterointi tekijan.)

Huomaan, etti laulu on minulle merkityksellinen nimenomaan siksi, etti siind on
sukupuolineutraali teksti ja mahdollinen polyamorinen representaatio. Minua ei niyta
silloin haittaavan, etti tarina ei ole varsinaisesti onnellinen. Tieddn myds omasta
kokemuksestani, ettd polyamoria ei ole aina helppoa, ja kipeistd tunteista ja surusta
laulaminen tdssd yhteydessa tuntuu vain luontevalta. Koska haluan kuitenkin pitda
onnellisuuden potentiaalia ja toivoa ylld, muutin laulun tekstid hieman tehdessani siitd
sovitusta maisterikonserttia varten talvella 2025-2026. Yhdistelin toisintoja niin, ettd
sain mukaan kuortanelaisen version kauniit loppusoinnut. Lisdsin toiveikkuutta
vaihtamalla “rakkaus se haihtui pois kokonaan” -fraasin Kelan toisinnosta 16ytyneeseen
materialismikritiikkiin (“rikkaus katoo ja haihtuu tavara” (AK2555)) ja vaihtamalla
“kun rakastaa en voi sua” muotoon ““jos rakastaa en voi sua”. Néin tarinan loppu jaa
enemmaén auki, ja ilmaan jdi tulkinta: rikkaudella ei ole vélid, kunhan vain voin rakastaa
sinua. Kansanlauluperinteen tutkimuksessa asetun tdméan laulun kohdalla Longin (1973)
balladilaulajatyypeistd seki sepittdvain (loppusointujen muokkaus) ettd jarkeilevddn

(siséllolliset muutokset). Annoin omalle sovitukselleni nimen “Kolme nuorukaista’:

Kaksi nuorukaista asteli he surun laaksossa
kukkia he poimivat sielld
kun toinen oli rikas ja toinen koyhd vaan

murhehan se koyhdn mieltd painaa

Rikas se kyseli koyhdltd ndin:
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miksi ndytdt noin murhetuulta?
Suretko sd isdd taikka ditids

vai syddamesko kadonnut on sulta?

En sure isdd enkd ditid
eikd syddn kadonnut oo multa
Vaan enemmdn md suren tuota nuorukaista vaan

joka on meiddn molempain kulta

Rikkaus se katoo ja haihtuu tavara
rakkaus se pysyy ikusesti
mitds mind teen tuolla rikkaudella

jos rakastaa en voi sua

4.2. Rekilaulusidkeistojen tulkinta ja yhteys queer-
historiaan: ”Glittertanssit”

“Glittertanssit” on Havu & Kuisma -duon kappale vuodelta 2025. Duon muodostavat
mind ja Havu Palviainen, jonka kanssa teemme laulut yhteistydssd. Kaytén tdssé ja
seuraavassa luvussa me-muotoa kappaleiden tekoprosessista niissd kohdissa, joissa on
vaikea erottaa tai muistaa, mikd osa olisi minun ja mikd Havun tekeméi. Kuten monet
kappaleemme, “Glittertanssit” on rekilaulu, eli kaksisékeinen, riimiin pohjaava
kansanlaulu, joka oli talonpoikaiskulttuurin tyypillisin laulumusiikin muoto ja eldvi

laulukieli 1800-luvulta 1900-luvun alkuun asti (Asplund 2006, 159).

“Glittertanssit” sai innoituksensa, kun kivimme Havun kanssa katsomassa Helsingin
kaupunginmuseon nayttelyn Itdmeren alueen sateenkaarisiirtolaisuudesta. ”M/S Baltic
Queers — Kokemuksia sateenkaarisiirtolaisuudesta” oli esilla talvella 2024—2025.
Nayttelystd jaivat mieleen tarinat Suomesta Tanskaan suuntautuneesta siirtolaisuudesta.
Tanskassa otettiin ensimméisend maailmassa kayttoon rekisterdity parisuhde samaa
sukupuolta oleville pariskunnille vuonna 1989, ja jo vuonna 1933 Tanska poisti
homoseksuaaliset teot kieltdvin lain. Avoin ilmapiiri ja liberaali lainsdddanto

houkuttelivat maahan siirtolaisia myds Suomesta. (Helsingin kaupunginmuseo 2024.)
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Kesalld 2025 teimme aiheesta kappaleen, koska halusimme tuoda
sateenkaarindkdkulman Kaustisen kansanmusiikkifestivaalien vuoden teemaan
siirtolaisuus. Havun aloitteesta teemaksi valikoitui Tanska. Han oli myds halunnut tehda
kappaleen, joka alkaisi “Eikd me olla veljeksii, vaikka me ollaan kahden”-
rekilaulusdkeistolla. Itsedni taas oli houkuttanut kdyttaa "laulajapoika-" ja
tanssimisteemaisia rekilaulusdkeist6ja. Amerikan-siirtolaisuudesta on paljon rekilauluja,
ja ndiden joukosta I6ysimme myds tanssimisesta kertovan sikeiston, joten saimme
sékeistoistd luontevan yhdistelméan. Sanoja muokkasimme vain hyvin viahin —
muutimme Amerikan Tanskaksi ja Havu keksi muuttaa kultahiekan glitteriksi.
Sailytimme Amerikan-siirtolaislaulujen ihannoivan ja utopistisen sdvyn, ottamatta
kantaa sithen, millaista eldima uudessa maassa voi olla. Seuraavassa taulukossa
vasemmalla ldhteendmme toimineet perinteiset sdkeistot ja oikealla muokatut sékeistot,

joissa sisdllolliset muutokset on korostettu keltaisella vérilla:

Eikd me olla veljeksid Eikd me olla veljeksid
vaikka me ollaan kahden vaikka me ollaan kahden
Mind menen Amerikkaan Mind menen Tanskanmaalle
sinne menee kaikki sinne menee kaikki
Kultahiekalla hiekotettu Glitterilld kuorrutettu

on Amerikan raitti (mm. on Tanskanmaalla raitti

Virrat. Hako (toim.) 1967, 179)

Amerikan rannas on tanssimalava Tanskanpa rannas on tanssimalava
voi jes, kun on hyvd olla voi jes, kun on hyvd olla

Eikd mun lauluni kauaa kuulu Eikd mun lauluni kauaa kuulu
tdamdn kyldn vainioilla (trad.) kotikyldn vainioilla

Hausk’ on tyton laulella,

kun helid on ddni

Hausk’ on heilid valita,

kun levid on lddni (Kainuu. Huttunen (toim.)

2000, 80)
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Mind se olen laulajapoika Mind sitd olen laulajapoika

ja mulla on laulun ddni ja mulla on laulun ddni
Kun kotopihalla laulelen, Hauska on heilid valita,
niin kuulu ympdri lddni kun levid on lddni

(Halikko. Hako (toim.) 1967, 56)

Mind sitd olen laulajapoika Mind sitd olen laulajapoika
ja laulelen niitd nditd ja laulelen niitd nditd
Sitten kun pdivdt pitenevdt Sitten kun pdivdt pitenevdt
vietdn laulajan hditd vietdn laulajan hditd

(Salmi/llomantsi. Hako (toim.) 1967, 58)

Laulu se on minun iloni ja Laulu se on minun iloni ja
tanssi se on minun tyoni tanssi se on minun tyoni
Ndtin pojan kdsivarsi Ndtin pojan kdsivarsi

on minun kaulavyoni on minun kaulavyoni

(Kainuu. Huttunen (toim.) 2000, 85)

Eikd me olla veljeksid Eikd me olla veljeksid

vaikka me ollaan kahden, vaikka me ollaan kahden

jala jallan jalajala vei vei vei, Tavallisen reiluja mammanpoikia
ja vaikka me ollaan kahden toiselta puolen lahden

Tavallisen reiluja mammanpoikia
toiselta puolen lahden

jala jallan jalajala vei vei vei,

ja toiselta puolen lahden

(mm. Hako (toim.) 1967, 177)

Laulun viimeinen sékeistd “Eikd me olla veljeksid, vaikka me ollaan kahden” on tissa
laulussa queer-mielikuvituksella tulkittu sikeistd, jossa tulkinta on selkeésti eri kuin
laulun alkuperdisessé kontekstissa. Sikeisto on alun perin aloittanut sotilaslaulun (esim.
Hako (toim.) 1967, 177), mutta “Glittertansseissa” muut sékeistot luovat tarinan, joka
ohjaa sékeiston homoromanttiseen tulkintaan. Heteroluennassa pojat ovat ystévii ja

sotilastovereita, queer-mielikuvituksella rakastavaisia.
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Muissa sikeistoissa tulkinta liittyy laulun kokonaisuuteen. Rekilaulusikeistot, joissa
lauletaan nétistd pojasta” eivit vilttimatta ole olleet queer-varittyneitd omana
aikanaan, mutta koska “’nétti” on nykyéain feminiinisesti koodautunut sana
(Kielitoimiston sanakirjan esimerkki sanan kaytdstd on nétti tyttd”), se tuo
feminiinisyyttd poikaan ja queer-mielikuvituksella tekee hdnestd queerin hahmon. Téssa
kohtaa on my®ds oleellista, kuka laulun puhuja on: edellisissé sikeistdissd hdn on
esittdytynyt itsekin pojaksi, ja se kehystdd poikien kanssa tanssimisen
homoromanttiseksi. “Vietdn laulajan hditd” viittaa tissd kontekstissa mahdollisuuteen
parisuhteen rekisterdintiin Tanskassa. Yksi ulottuvuus lisdd on myds se, kuka laulun

laulaa, ja jos yleiso tulkitsee minut ja Havun homopariksi, viesti vahvistuu.

Poikaparissa tanssiminen on queer-historian valossa myds historiatietoista eika
anakronistista. Mielesséni on esimerkiksi tdimi muistitieto, joka kertoo kannakselaisista

miehistd 1930-luvulla:

“Hdn oli sellainen “Kaunosielu”, piti kukista ja piti aina itsensd erittdin hienosti
pukeutuneena. Sitten hdn tapasi erddn ulkonaisesti hyvin samanlaisen miehen
Jjoen toiselta puolen. He kulkivat aina yhdessd, kdvivithdn he tansseissa, olivat
kuulemma tanssineet aina yhdessd. Herdttihdn tuo moinen seurustelu huomiota,
kun aikuiset kulkivat joskus jopa kdsi toisen kaulalla kyldin raitilla. Silloin sitd ei
osattu pitdd minddn hdpedllisend, vaan heille salaa naurettiin, ja sanottiin ettd

‘Sieltihdn se Kihlapari tuleekin’...”” (SKS/KRA. Homoseksuaalisuuskysely.
1993: 188. Myo6s Lofstrom 1999, 99.)

Rekilauluperinteessé rekilaulun perusyksikko oli yksi sékeistd, ja niitd voitiin yhdistelld
tilanteen ja tarpeen mukaan. Sdkeistot eivit valttaiméttd muodostaneet teemallista
kokonaisuutta. Silti samasta aiheesta saatettiin tehdd useampisikeistdisia
kokonaisuuksia, jotka toisinaan vakiintuivat niin, etti niitd toistettiin aina suunnilleen
samalla tavalla. Toisaalta rekimitalla myds improvisoitiin formuloiden eli
vakiintuneiden sidkeiden pohjalta. (Asplund 2006, 146.) Samuli Paulaharju kuvaa
teoksessaan Hdrmdn aukeilta, miten uusia lauluja kirjoitettiin porukalla iltaa istuessa
uusia riimeja keksien ja melodiaa sdveltden, ja uudet laulut esiteltiin sitten pyhédné
isomman porukan kokoontumisissa (Paulaharju 1932, 322). Koska mind ja Havu emme

kirjoittaneet kokonaan uusia sikeistdjd, vaan tulkitsimme, muokkasimme ja
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yhdistelimme vanhoja, laulun tekeminen asettuu ehkd enemmaénkin
nykykansanmusiikin koulutettujen muusikoiden parissa yleiseen ilmiéon, jossa
nimenomaan perinnemateriaalista kootaan uusia lauluja sékeitd yhdistellen (runolaulun

kontekstissa Haapoja 2017, 40—41).

Koska “Glittertanssit”-kappaleessa oli vain yksi sdkeistd, jossa kiytetddn selkedd queer-
tulkintaa perinteisesti tekstistd, haluan esitelld pari lisdd. Seuraavat rekilaulusikeistot
16ysin eri kansanlaulukirjoista vuonna 2023 Oulu Priden

sateenkaarikansanlaulutydpajaa varten:

Kaksipa meit oli laulajapoikaa sen Keihdsjdrven takaa

Eikd meiddn tarvitse kyselld, missd tamdn kyldn tytot makaa (trad.)

Kaksipa meittid laulajapoikaa saaren sivua soutaa
Helevetin hyvin noi tdn kyldn likat meitiltd muille joutaa

(Pilkiine. Hako (toim.) 1967, 18.)

Naissé sdkeistoissd on myOs kaksi tasoa: heterotulkinta ja queer-tulkinta.
Heterotulkinnassa poikien ei tarvitse kyselld, missi tytot makaavat, koska he tietdvét
sen jo; queer-tulkinnassa heidén ei tarvitse kyselld, koska heiti ei kiinnosta. Toisessa
sdkeistossd timén kyldn likat joutavat muille, heterotulkinnassa koska parempiakin
tyttdjd on saatavilla, queer-tulkinnassa jos tytot eivit ylipdatdén kiinnosta. Kun téllaisia
sdkeist6jd yhdistdd, saa selvisti homoromanttisen laulun ilman, ettd yhtddn sanaa on
tarvinnut muuttaa. Téstd paédstdédn myds sithen ajatukseen, ettd queer-tulkinta ja
normatiivinen tulkinta voivat olla yhtd mahdollisia ja yhtd arvokkaita tapoja tulkita
sakeisto.4 Tatd nakokulmaa queer-kansanperinteen luentaan tuo esille my6s Rimma
Erkko puheenvuorossaan: esimerkiksi kirjallisuustieteessd merkityksellistd on lopulta

se, miten tulkinnan pystyy perustelemaan (Erkko 2023).

4 Kiitos tésti ensi alkuun radikaalilta tuntuneesta huomiosta Eden Knutillalle.
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4.3. Sanojen muokkaus ja yhteys muistitietoon: ”lllalla
ruusun istutin”

“Illalla ruusun istutin” on Havu & Kuisma -duon kappale vuodelta 2023. Koostimme
kappaleen perinteisistd rekilaulusékeistoisti, joista osaa muokkasimme sanoja
vaihtamalla. Queer-aiheisten sanojen liséksi kappaleessa on erityinen osio: kappaleen
loppuvaiheessa huudetaan mielenosoitushuuto yhdessé yleison kanssa. “Glittertanssien”
tapaan laulu sijoittuu nykykansanmusiikin ilmioon, jossa perinteisid sdkeitd yhdistelldin

uudeksi lauluksi (Haapoja 2017, 40—41).

Loysin “Illalla ruusun istutin™ -laulun melodian ja kaksi ensimmaisti sikeistod Kainuun
laulukirjasta (Huttunen (toim.) 2000). Kainuun laulukirjassa on julkaistu Puolangalta
tallennettu sdvelma ja sithen yksi sikeistd, joka alkaa sanoilla “Illalla ruusun istutin”.
Savelmin ja sanat tallensi E. Levon héissd Rasilassa ja se on tallennettu Suomen kansan
sivelmit -kokoelmaan (SKSAV II, 4: 3981). Liséksi kirjan toimittaja on lisénnyt laulun
yhteyteen arkkiveisuna vuonna 1892 julkaistut kaksi sdkeistod. Niistd ensimméinen on
variaatio Puolangalla lauletusta sikeistostd. (Huttunen (toim.) 2000, 56.) Valitsimme
omaan lauluumme Puolangalla lauletun sdvelmén ja sanat seki arkilla julkaistun laulun
toisen sdkeiston. Muut sdkeistot 10ytyivét Kainuun laulukirjasta ja omasta
kansanlaulajan repertuaaristani. Laulun tausta Kainuussa ja nimenomaan Puolangalla on

minulle merkityksellistd, koska ukkini, ditini isd, oli kotoisin Puolangan Rasinkylasta.

Otimme inspiraatiota laulun muokkaamiseen Jan Lofstromin kirjassa Sukupuoliero
agraariyhteiskunnassa (1999) julkaistusta muistitiedosta. Ruusujen istuttaminen toi
mieleeni Lofstromin esittelemadn muistitiedon yhdessd asuvasta miesparista, joista

toinen kasvattaa kukkia:

“Ruskealan pitdjdn puolella kerrottiin olleen sellaisen miesparin, jotka elelivdit
vhdessd samassa mokissd. Heilld oli myodskin ollut tyén jako sellainen, ettd toinen
mies teki naistentyot. Héin ldmmitti mokin, keitti ruuat, mutta leivin he kdvivdt
ostamassa naapuritalosta. Myéskin hdnelle kuului tuvan lattian pesu
Jja vaatteitenkin pesu. Tdmd naistentdiden tekija mies oli ollut siitikin puolesta
erikoinen, ettd hdn kasvatti kukkija ja innokkaasti puhui niistd. Kun ndin oli, niin

naapurit ihmettelivdt suuresti ja ihmeteltiinpd kauvempanakin, ettd onko nainen
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pukeutunut miehen vaatteisiin [...] ” (SKS/KRA. Homoseksuaalisuuskysely. 1993:
89-90. Myds Lofstrom 1999, 86.)

Saimme ajatuksen, ettd laulamalla vuodenkierrosta voisi luoda mielikuvaa pariskunnan
pitkddn jatkuvasta yhteiselosta. Kainuun laulukirjasta 16ytyi kauniit sdkeistot kesésta ja
talvesta (sdkeistot kolme ja viisi), ja omasta kansanlaulajan repertuaarimuististani 16ysin
syksyyn liittyvén sékeiston (sdkeistd neljd). Myos rakkaudesta kertovat sékeet
muistuttavat yhteiselosta ja onnellisuudesta. Muistitiedon pariskunnan tarina kulkee
myos sellaisenaan kappaleen mukana, koska kerron tarinan Havu & Kuisma -keikoilla

yleisolle ennen kappaleen laulamista.

Lopulliseen lauluun toimme rinnalle modernin muunsukupuolisen pariskunnan, joka
kayttda itsestdéin sanaa kvaéri, rikkoo pukeutumisellaan sukupuolinormeja ja kéy
mielenosoituksissa. Ndin menneisyys ja nykyisyys kulkevat laulussa rinnakkain.
Affektiivinen maailmanluominen nédkyy haluna normalisoida onnellisia queer-

pariskuntia nykyajassa ja menneisyydessd (Kdhkonen 2025).

Seuraavaksi esittelen laulun sékeisto kerrallaan. Vasemmalla perinteinen sékeisto ja

oikealla muokattu versio, sisiallolliset muokkaukset keltaisella korostettuna.

Illalla ruusun istutin Illalla ruusun istutin
ja aamulla aukes kukka ja aamulla aukes kukka
Kahden nuoren rakkautta Kahden kvddrin rakkautta

ei voi tukahduttaa (SKSAV 11, 4: 3981)  ei voi tukahduttaa

Muutimme ensimmaéisestd sdkeistostd sanan nuori sanaksi kvddri. Nuori on sindnsi
sukupuolineutraali ilmaus, mutta halusimme alleviivata ja tuoda esiin queer-
rakkautta. Kvddri on suomennettu sanasta queer, ja sitd kdyttivit itsemairittelyssa
yleensé sukupuoleltaan ja/tai seksuaalisuudeltaan epdnormatiiviset ihmiset (Kahkonen
2025, 100). Sana tuo tietoista anakronismia lauluun, koska sen kdyttd on yleistynyt

Suomessa vasta 2010-luvulla.

Kun laulamme “kahden kvéérin rakkautta ei voi tukahduttaa”, on se poliittinen viesti,

jonka voisi rinnastaa alkuperdistekstin sanomaan sen syntyaikana. Rekilaulut olivat
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nuorten omaa kulttuuria, ja he kapinoivat niiden avulla vanhempia vastaan. Esimerkiksi
eri sdityjen vilinen rakkaus oli aikansa kapinaa. (Asplund 2006, 152—153.) Kvéiri-
sanan kdyttdiminen luo yhteisollisyyttd ja samaistumista queer-yleisolle, joten

maailmanluomista ja aktivismia esiintyy jo heti kappaleen alussa.

Kylld mind kultani joukosta tunnen Kylld mind kultani joukosta tunnen
kéynnistd komeasta kdynnistd koreasta

Sill on kello ja kellon vitjat Sill on hame ja parrassa koruja
kullasta hopeasta kullasta hopeasta

(Walittuja kansanlauluja, Wendjan-
Karjalasta 20 laulua. HYK lauluja 1892,
76. Huttunen (toim.) 2000, 56.)

Vaikka laulun muokkaukseen inspiraatiota antaneessa muistitietotarinassa molemmat
pariskunnasta pukeutuivat miesten vaatteisiin, halusimme tehdé lauluun queer-
pariskunnan, jossa nakyy sukupuolen moninaisuus tai muunsukupuolisuus. “Komea” ei
ole kansanlauluissa aina sukupuolittunut kuvaamaan miesta (esimerkiksi laulussa
“Tuol on mun kultani” on sde: “on sielld tyttdjd, on komioita” (Hako (toim.) 1967,

86), mutta yhdistettynd miehiseen asusteeseen, taskukelloon, sukupuolitus on selva.
Hame ja parta yhdistelména rikkoo sukupuolinormeja. Téllaisen hahmon esittiminen

thailtuna, positiivisessa valossa, luo sellaista maailmaa, jonka itse haluan nihda.

Kesdillan aurinko se Kesdillan aurinko se
on niin loistavainen on niin loistavainen
Minull’ on heila maailmalla Mul on heila rinnallani
aivan samanlainen aivan samanlainen

(Huttunen (toim.) 2000, 84.)

Koska laulun teemana on yhdessd asuminen ja eldminen, muutimme heilan
olemaan rinnalla eikd maailmalla. Tdma vahvistaa laulun positiivista sanomaa siitd, ettd

queer-pariskunnan on mahdollista eldd onnellista elamdd yhdessa.
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Koivusta lehdet varisee Koivusta lehdet varisee
ja oksat jéid kuin kruunu ja oksat jdd kuin kruunu
Joka aamun varhaisella Rinta rinnan marssiessa
kullan ddni kuuluu (trad.) kullan ddni kuuluu
[mielenosoitushuuto]

Rinta rinnan marssiessa

kullan ddni kuuluu

Tadmén sdkeiston muokkaamiseen kdytimme eniten aikaa. Alkuperéiseen
rekilaulusdkeistoon tunnen ainakin variaatiot “joka aamun varhaisella kullan &4ni
kuuluu” ja “joka hetki korvissani kullan &éni kuuluu”. Muokkausvaiheessa Havu sanoi,
ettd ajatus joka hetki kuuluvasta kullan d4nestd on vidhén ahdistava. Miten siihen saisi
enemmain omaa tilaa? Mietimme, missd kullan ddni voisi kuulua. Kdymme usein
yhdesséd mielenosoituksissa, ja olimme laulun tydstoprosessin aikaan luultavasti vihin
aikaa sitten kdyneet jossakin marssimassa. Muotoilimme siis lauluun
mielenosoituksessa marssimisesta ja huutamisesta kertovan sékeen rinta rinnan

marssiessa kullan d4ni kuuluu”.

Olimme huolissamme siitd, avautuuko sdkeen merkitys kuulijalle varmasti. Keksimme,
ettd avaisimme tekstin merkityksen huutamalla oikeasti mielenosoitushuutoja yleison
kanssa. Ajatus toi laulun esittdmiseen aivan uuden ulottuvuuden, ja olemme kéyttidneet
sitd jokaisella keikalla. Huudot kommentoivat kulloinkin ajankohtaisia tai mielen paélla
olevia aiheita, tai liittyvit keikkatapahtuman aiheeseen. Ne ovat kuitenkin aina sellaisia,
joita huudetaan my0s oikeissa mielenosoituksissa, eli ne voivat olla yleisolle tuttuja.
Usein pddtdmme péivan huudon vasta juuri ennen keikkaa, joskus vasta juuri ennen
biisin esittdmistd. Kappale on jatkuvassa muutoksessa, koska vaihdamme

mielenosoitushuutoa niin usein.
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Tule tule heilani katsomaan Tule tule heilani katsomaan
kun tielle jo sataa lunta kun tielle jo sataa lunta
Eiko sitd ldhetd nukkumaan Eikos ldhetd nukkumaan
sitd rakkauven unta sitd rakkauden unta

(Huttunen (toim.) 2000, 89.)

Loppuun oli mukavaa saada neutraali, positiivinen ja rakkaudellinen sékeisto. Sakeistd
jatkaa tarinaa vuodenajoista ja muistuttaa vield tarinan pariskunnan rauhallisesta
yhteiselosta. Muokkasimme Kainuun laulukirjan sdkeistod pelkdstéén kieliasullisesti.
Rauhallinen sikeistd viimeistelee draaman kaaren, jonka huippukohta on

mielenosoitushuudossa.

“Illalla ruusun istutin” on korostetun onnellinen kappale, jossa kaikki suru ja kaiho on
héivytetty pois. Se tuntuu vastareaktiolta populaarikulttuurissa yleisiin traagisiin queer-
tarinoihin. Mielenosoitushuuto mahdollistaa kuitenkin monenlaisten ilmididen ja
tunteiden kisittelyn kollektiivisesti, miké vahvistaa laulun yhteisollisyytta ja sitd kautta
vaikuttavuutta (Kdhkonen 2025). Se yhdistdé laulun taideaktivismin liséksi myds
perinteiseen aktivismin kenttddn mielenosoitusmarsseineen. Kiyttdimdmme huudot
noudattavat my0s tehokkaan aktivismin periaatetta siitd, ettd ndytetdédn suunta, mihin

halutaan mennd (Duncombe & Lambert 2021).

4.4. Kansantarinasta balladiksi: "Kuninkaan vavy”

“Valtakuntaan tuli sotavdenotto. Oli yksi talo, jossa oli kaksi tytdrtd ja yksi poika.
Pojalle lankesi arpa, ettd héinen piti mennd sotamieheksi. Vanhempi tytdir

sanoi: ‘Se on hyvin vddrd paikka, ettd me pddstdmme ainoan veljemme
sotavikeen.’ Toinen tytdr sanoi: ‘Mitd sen taidat nyt tehdd, kun ei muuta veljed
ole?’ ‘Ei muuta kuin menee meistd toinen’, sanoi vanhempi. Nuorempi sanoi:

‘En mind suinkaan mene.’ ‘Kylld mind menen’, sanoi vanhempi sitten, ‘ja panen

veljeni vaatteet pddlleni ja annan kerid pddni.”” (SKS/KRA. 514.b.2)

Niéin alkaa kansantarina “Nainen kuninkaan vdvyna", jonka luin Sukupuolen
moninaisuuden osaamiskeskuksen nettisivuilta vuonna 2018 (SMOK 2018). Thastuin

tarinassa siihen, ettéd se kertoi selkedsti tarinan transmichesta. Sivuilla ei ollut tiectoa
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tarinan alkuperésté, vain, ettid se on suomalainen kansantarina. Kerroin tarinan

tarinankerrontatapahtumassa kevailld 2020 vain pienin muokkauksin.

Lahtiessdni tutkimaan tarinan taustoja tarkemmin syksylld 2025 16ysin kielentutkija
Psyche Z. Readyn tutkimuksen tarinatyypistd ATU 5145, “The Shift of Sex” (Ready
2021). Selvisi, ettd satu kuninkaan vévystd kuuluu tdhén tarinatyyppiin, jota on kerrottu
tuhansia vuosia ympéri maailmaa. Tarinatyypin piirteet ovat 1) padhenkil6 on aluksi
nainen ja kokee sosiaalisen ja fyysisen transition mieheksi ja 2) pddhenkil6 menee
naimisiin naisen kanssa. Suomesta on tallennettu varsinkin tarinoita, jossa paéhenkild
lahtee miehend sotavidkeen ja menee naimisiin prinsessan kanssa. Tété tyyppid edustaa
my0s “Nainen kuninkaan vavynd” (SKS/KRA 514.b.2). Ready lukee satua
transpotentiaalin ndkdkulmasta, eli silld queer-lukemisen tavalla, jossa paditetddn uskoa,

ettd hahmo voi olla trans. (Ready 2021, 221.)

Koska en ole torminnyt vield yhteenkdidn suomalaiseen balladiin, jossa hahmot ndin
selkedsti ylittdisivat sukupuolirajoja, halusin kirjoittaa tdimén kansantarinan balladiksi.
Ennen kirjoitusprosessin aloittamista etsin Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran arkistosta
kaikki Suomesta kerdtyt ATU 514 -tarinat ja luin sen kansainvilisid vastineita Readyn
tutkimuksesta. Pyrkimykseni oli yhdistelld eri tarinatyypeistd uusi tarina ja valita eri
tarinoista suosikkipiirteeni. Aloin kirjoittamaan tarinaa balladiksi yhdessd Eden
Knutillan kanssa tammikuussa 2026. Kirjoitamme laulua rinnakkain kahdella kielell4:
Eden englanniksi ja mind suomeksi. Tekstit eivét ole tiysin vastaavia, mutta
sdkeistorakenne on suunnilleen sama. Teksteja kirjoittaessa olemme keskustelleet

paljon siitd, miten haluamme tarinan kertoa.

Muokkasimme Edenin kanssa tarinaa sellaiseksi, ettd transihminen haluaa kertoa tarinan
itse. Poistimme tarinasta fyysisen transition, vaikka se onkin tirkeé osa alkuperiistad
tarinaa (ja monen transihmisen eldmaa nykypdivani). Tarinan alusta alkaen pelkka
vaatteiden vaihtaminen ja hiusten leikkaaminen eli sosiaalinen transitio riittda siihen,
ettd tuntemattomat sukupuolittavat pd&henkilon mieheksi. Tarinassa pddhenkilé menee

pian sotavikeen paddyttyddn prinsessan kanssa naimisiin, ja kun hidvuoteessa

5 ATU eli Aarne-Thompson-Uther Index on kansainvilinen kansantarinoiden luokitusjirjestelma.
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paljastuu, ettd he ovat prinsessan kanssa “yhtéldiset”, prinsessa on surullinen. Kuningas
lahettdad padhenkilon pois, vaaralliselle matkalle hakemaan velkaa naapurimaasta.
Péadhenkilo selvidé seikkailusta hengissé ystidviensad avulla ja saa aarteen mukaansa.
Kotimatkalla hin saa taianomaisen tapahtuman avulla itselleen peniksen, ja kotona
kaikki onkin hyvin: sekd kuningas etti prinsessa ovat tyytyvaisid. (SKS/KRA 514.b.2.)
Vaikka meilld on historiasta paljon esimerkkejé transmiehistd, jotka on médritetty
naisiksi vasta kuolemansa jilkeen (eli he eivét ole tarvinneet fyysistd transitiota
pystydkseen eldméén sosiaalisesti miehind), on kiinnostavaa tietéd, ettd ajatus fyysisestd

transitiosta on ollut kansanperinteessa ldsna.

Kun teen tarinasta laulun, jonka esitdn itse, en halua, etté yleiso alkaa miettid minun tai
muiden lavalla olijoiden genitaaleja. Sosiaalinen transitio on riittdvéin radikaali
kansantarinan aihe. Syyksi siithen, ettd kuningas ei halua tyttirensd menevén
padhenkilon kanssa naimisiin, vaihdoimme paihenkilon kdyhyyden ja alhaisen
syntyperan. Kun padhenkilo tulee kotiin suuren aarteen kanssa, kuningas antaa heille
luvan menni naimisiin. Tarinan kansainvélisissd vastineissa on my0s versioita, joissa
prinsessa ei vélitd padhenkilon transsukupuolisuudesta, vaan on pdinvastoin iloinen tai
lupaa sdilyttad salaisuuden (Ready 2021, 231), joten timd muutos tarinaan noudattelee
myds osittain perinnettd. Tama viittaa myds sithen, mitd Miiko Toiviainen kirjoittaa
artikkelissaan (2025, 125): hian kehottaa kertomaan transtarinoita niin, ettd konfliktit ja
ongelmat koskevat jotain muuta kuin henkildn transsukupuolisuutta, koska niin se usein
on. Vaikka on totta, ettd monet transihmiset kokevat kriisejd 1dheistensd kanssa
transsukupuolisuudestaan, tima ei ole koko totuus. Esimerkiksi omassa eldmésséni oli
ongelmia transsukupuolisuudesta transition muutaman aktiivisimman vuoden aikana, ja
sen toisella puolella on hyvin rauhallista: minulla on oma perhe ja ystivid ja ldheiseni
hyvéksyvit minut. Tiedostan kuitenkin, ettd tdimé on etuoikeus, jota kaikilla ei ole.
Huomaan miettivédni: onko transfobian siivoaminen tarinasta paras ratkaisu?
Nykykuulijat saattavat kohdata transfobiaa, ja tarina, jossa sankari selvidi siitd, voi olla
voimaannuttava. Voi olla, ettd kirjoitan laulusta joskus version, jossa kuningas ldhettda
kosijan pois nimenomaan transsukupuolisuuden takia, mutta muuttaa mielensé tdmén

palatessa suuren aarteen kanssa.

Kirjoitusprosessin aikana laulu on kokenut monenlaisia muutoksia. Aikaisissa

versioissa alkuperdinen tarina oli l1dsné yksityiskohtien tasolla hyvin vahvasti niisséd
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kohdin, kun en néhnyt tarvetta muokata tarinaa. Tdma johti siihen, ettd laulun
alkuosassa oli vdhdisesti yksityiskohtia, ja yhtikkié yksityiskohtien maéra kasvoi
valtavasti. Konserttiin laulusta muokkautui versio, jossa yksityiskohdat ovat paremmin
tasapainossa. Olen my®os testaillut laulusdkeistojen ja sanallisen tarinankerronnan
vuorottelua laulun esittdmisessd, ja tétd tein myos konsertissa. Osa
tarinankerrontafraaseista on alkuperdisestd kansantarinasta ja osa omiani. Seuraavassa
laulun ensimmaiset sdkeistdt ilman tarinankerrontaosuuksia (konserttiversiossa

sékeistdjd on yhteensd 21):

oi tulkaa kaikki kuulemaan
nyt vanhaa tarinaa

se tahdon teille kertoa

kun kuulin aikoinaan

et tytto mieheks tulla voi

Jja seikkailuillaan loytdd voi

myos aarteen kalleimman

tarinamme alkaa ndin
majassa matalas

on perhe, diti lapsineen

vks poika, tyttoi kaks

vaan sotavikeen arvonnassa
pienen mokin asukkaista

miestd vaaditaan

sen siskot tietdd: veljensd

ei tahdo sotimaan

vaan vanhin tietdd ratkaisun:
héin Idhtee itse vaan

hdn pukee veljens vaattehet
ja leikkaa hiukset kultaiset

niin ldhtee matkaamaan

Opin talvella Laura Reunaselta Struts-baarin kansanlaulujameissa laulun “Jackie

Munro”, jossa tyttd pukeutuu pojaksi ja ldhtee sotavikeen, ja aloin kirjoittamaan
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balladia sen tavurakenteen pohjalle. Laulu kdyttad jambista runomittaa, jossa nelji- ja
kolmeiskuiset fraasit vuorottelevat, ja se on yleisin linsi- ja pohjoiseurooppalaisten
balladien runomitta (Karhinen-Ilo 2016, 20). Perinteisestd muodosta poiketen laitoin
sdkeiston loppupuolelle kaksi neli-iskuista sédettd perdkkdin. Muoto on minulle tuttu
monista muistakin englanninkielisistd balladeista, vaikkapa nuorena opettelemastani “I
Am A Maid That Sleeps In Love” -balladista, jossa tyttd pukeutuu pojaksi (Solas
1998)6. Perinteinen muoto liittdd balladin perinteisten laulujen joukkoon, ja toisaalta

korostaa tarinan kansainvilisyytté: sitd on kerédtty ympéri maailmaa.

Vaikka laulun ja kansantarinan suhde sateenkaarihistoriaan on ilmeinen —
sukupuolirajoja rikkovista ihmisistd on kerrottu satuja, joten ilmid on ollut olemassa
vihintddn kertojien mielikuvituksessa — haluan tuoda esiin vield muistitietotarinan, joka

tuo ilmion nikyvaksi myos arkieldméssa:

Sankolan kyldssd hoiti yksin maatilaansa nainen, joka kdytti aina miesten
vaatteita. Hantd kutsuttiin vaatteiden perusteella Jussiksi. Hdin

oli jonkunverran hentorakenteinen, mutta teki rajusti toitd kuin mies. Hdn ei
seurustellut ldhemmin kenenkddn kanssa - ei naisten eikd miesten. -- Kyldldiset
pitivdt Jussista, silld hdn oli reilu ja jutteli mielellddn kaikkien kanssa.

(SKS/KRA. Homoseksuaalisuuskysely. 1993: 153. Myo6s Lofstrom 1999, 90.)

Muistitieto heijastaa Jan Lofstromin tulkintaa agraarikulttuurin suhtautumisesta
sateenkaari-ihmisiin: he eivit kohdanneet erityistd torjuntaa tai vihamielisyyttéd
(Lofstrom 1999, 101). Vaikka kansantarinan padhenkil6 kohtaa transfobiaa, hin
selviytyy vaikeuksista voittajana ja lopulta yhteisd hyviksyy hinet. Téllaisten

tarinoiden kertominen on linjassa seka historian ettd kansanperinteen kanssa.

6 Huomasin vasta it kirjoittaessani, etté kirjoittamani sdkeet “Hén pukee veljens vaattehet ja leikkaa hiukset
kultaiset” ovat hyvin vastaavat kuin tdmén laulun sdkeet “I’ll cut off my yellow locks, men’s clothing I’1l wear on”
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5. Lopuksi

Analyysin lopuksi on hyvéi palata alun tutkimuskysymyksiin: miten lauluni suhteutuvat
kansanlauluperinteeseen ja sateenkaarihistoriaan, ja miksi kerron sellaisia tarinoita kun
kerron? Miten timé ty0 suhtautuu taiteelliseen aktivismiin? Entd millaisia kdytannon

tapoja kansanlaulujen ja queer-teemojen yhdistdmiseen 16ytyy?

Analyysin kohteena olevista lauluista 10ydén kahta erilaista kdytdnnon strategiaa
kansanlaulujen kdyttimiseen queer-tarinoiden kertomisessa. Ensimmaéinen on queer-
mielikuvituksella queer-potentiaalin etsimistd perinteisisti lauluista eli laulujen
tulkitseminen, ja toinen on muokkaamisen, muistitietoon yhdistdmisen tai uuden tekstin
kirjoittamisen kautta syntyva maailmanrakennus. Ndiden suhde
kansanlauluperinteeseen on keskenddn hieman erilainen: tulkinnassa ei muuteta laulun
sanoja vélttimatta sisillollisesti ollenkaan, jolloin laulu sindnsd noudattelee perinnettd,
vain tulkinta on virittynyt. Sateenkaarihistoria huomioon ottaen voidaan viittis, etti
myds uusi tulkinta voi noudattaa perinnettd. Kun teen maailmanrakennusta sanoja
muokkaamalla, laulut noudattavat silti edelleen kansanlauluperinnetti: myds
perinneyhteisdssd tehtiin eri versioita lauluista, my0ds henkilokohtaisesti laulajaa
kiinnostavasta ndkokulmasta. Tuon lauluihin sateenkaari- historiallisia ilmio6itd, kuten
samansukupuolista romantiikkaa ja historiallisia tapahtumia. Vaikka ndma aiheet eivit
olleet nikyvasti lasné lauluissa kansanlaulujen syntyaikoina, se kertoo 1dhinna siita,

mistd aiheista kussakin ajassa koetaan mielekkaiksi tehda lauluja.

Tédmin ilmidn yhteydessd analyysin kohteena olevissa Havu & Kuisma-duon
muokatuissa rekilauluissa nousee voimakkaasti esiin aikatasojen sekoittuminen ja
kielenkdyton anakronismi. Vaikka laulujen esikuvina olisi menneen ajan queer-ihmisié,
sana “kvédri” ei ole ollut heilld kdytdssé. “Glittertanssit”-kappaleessa kisiteltdvana
oleva Tanskan-siirtolaisuus taas sijoittuu 1900-luvun lopulle, jolloin rekilaulut eivét
olleet endd eldvid perinnettd - ja siindkin sana “glitter” on nimenomaan nykykuulijalle
tuttu queer-kulttuurin ilmid. Vaikka itselleni on tdrkeédd tuoda esiin sité, ettd laulujen
queer-teemat eivit koske vain nykyaikaa, laulun sanojen tasolla nykyaika on kuitenkin
lasnd. Témaikadn ei silti ole ristiriidassa kansanlauluperinteen kanssa: perinneyhteisissi
lauluilla kommentoitiin nimenomaan ajankohtaisia aiheita, ja uusimman kerrostuman

lauluissa vilisevit vaikkapa junat ja “automopiilit” (Asplund 2006, 156). Kuninkaan
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vévy -laulu on askel suuntaan, jossa yritdn luoda vanhaan balladityyliin sulautuvan
laulun ilman anakronismia. Nykyajan arvot ndkyvit siindkin kansantarinan elementtien
valinnassa: genitaaleja painottavan fyysisen transition hiivyttiminen tarinasta, jotta
translaulajalle ei tule vaivaantunut olo, on selked ero 1800-luvun lopulla tallennettuun

tarinaan verrattuna.

Tamén analyysin perusteella teen ja esitén lauluja, jotka ovat tukevasti kiinni
kansanlauluperinteessé, ja joissa on selked yhteys sateenkarihistoriallisiin ilmi6ihin -
varsinkin positiivisiin historiallisiin henkil6tarinoihin. Miksi tdma on minulle tarkeda?
Yksi perustelu on se, ettd rakastan kansanlauluja — ja olen kviéri. Kansanlaulajana
toimiminen on minulle syddmen asia, ja laulujen queer-tydstdminen on tirkedi, jotta
tuntisin oloni kotoisaksi kansanlaulujen parissa ja esiintyviné kansanlaulajana. Haluan
myds muuttaa tyollani kansanmusiikkikenttdd ja ihmisten késitystd kansanlauluista.
Yleinen kommentti, mitd saan, kun kerron tekevini queer-kansanlauluja on: “mutta
vanhat lauluthan on tosi heteronormatiivisia”. Ymmarran tdiman ennakkoluulon, ja
syytén sitd, mitkd laulut on nostettu kansanlaulujen kaanoniin ja mitka tulkinnat ovat
vérittdneet kuvaamme menneisyydestd. Toivon, ettd perinteisten laulujen ja tarinoiden,
kuten “Kaksi nuorukaista” ja “Kuninkaan vavy” kertominen ja vaikkapa positiivisten
muistitietotarinoiden yhdistdminen tulkittuihin rekilaulusédkeistoihin laajentaa
kuulijoideni kasitystd kansanlauluista ja menneisyyden suhtautumisesta queer-ihmisiin.

Voin kertoa: meiti on aina ollut olemassa.

Toinen perustelu on se, ettd haluan lauluillani tehdé aktivistista tyotd kaikkien queer-
thmisten aseman parantamiseksi. Haluan luoda kuulijoilleni samaistuttavia ja yhteisod
vahvistavia lauluja, ja kertoa, ettd sateenkaari-ihmisille on ja on ollut myds ennen
mahdollista eldd hyvéd elamad. Tdmaén ei tarvitse tarkoittaa pelkdstdédn lapeensd
onnellisia tarinoita, mutta ainakin minulla se rajaa selkeésti pois vaikkapa trans- ja
homofobiasta johtuvasta vikivallasta laulamisen. Aktivismin teoria vahvisti sen,
millaisia tarinoita haluan kertoa: jos ndyttdd suunnan, mihin halutaan pyrkié, aktivismi
on vaikuttavampaa. Vaikka kiinnostukseni sateenkaarikansanlauluihin ei ldhtenyt
sateenkaarihistoriasta, vaan tarpeesta kertoa itsedni kiinnostavista teemoista
kansanlaulujen kielelld, historiatietoisista tarinoista on tullut itselleni hyvin tirkeita.
Inspiraatio suunnasta onnelliseen tulevaisuuteen loytyikin menneisyydestd, ajalta,

jolloin minulle niin tarkeét kansanlaulut syntyivit.

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen



36

Kirjallisuus ja muut lahteet

Aboagora 2025. ”Avant Aboagora: Venus, rakkauden jumalatar.”

https://www.aboagora.fi/2025/05/05/avant-aboagora-5-6-2025-klo-18-00-alkaen-

kuralan-kylamaessa/

Alasuutari, Varpu, Lotta Kdhkonen ja Tuula Juvonen (toim.). 2025. Toivoa, vimmaa ja

vastarintaa. Kirjoituksia queer- ja transaktivismista. Gaudeamus.

Asplund, Anneli. 1994. Balladeja ja arkkiveisuja. Suomalaisia kertomalauluja.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Asplund, Anneli. 2006. ”Runolaulusta rekilauluun — kansanlaulun murros.” Teoksessa
Suomen musiikin historia: Kansanmusiikki, toimittaneet Anneli Asplund, Petri Hoppu,

Heikki Laitinen, Timo Leisio, Hannu Saha ja Simo Westerholm. WSOY.
Asikainen, Kuisma. 2025. Oppimispéivékirja. Tekijén hallussa.

Duncombe, Stephen ja Steve Lambert. 2021. The Art of Activism : Your All-
Purpose Guide to Making the Impossible Possible. OR Books.

Erkko, Rimma. 2023. ”Sateenkaarevaa kansanperinnetti.” Sateenkaarihistorian

ystdvien kirjoituksia. Julkaistu 9.2.2023. https://sateenkaarihistoria.fi/sateenkaarevaa-

kansanperinnetta/

Eskelinen, Mira. 2023. Aavistus. Schildts & Soderstroms.

Getsy, David J. 2014. Capacity. TSQ 1 (1-2): 47-49.
https://doi.org/10.1215/23289252-2399569

Grondahl, Laura (toim.). 2023. Taiteellinen tutkimus. Teatterikorkeakoulun

julkaisusarja 76. Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.

Haapoja, Heidi. 2017. Ennen saatuja sanoja: Menneisyys, nykyisyys ja
kalevalamittainen runolaulu nykykansanmusiikin kentdlld. Vaitoskirja, Helsingin

yliopisto.

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen


https://www.aboagora.fi/2025/05/05/avant-aboagora-5-6-2025-klo-18-00-alkaen-kuralan-kylamaessa/
https://www.aboagora.fi/2025/05/05/avant-aboagora-5-6-2025-klo-18-00-alkaen-kuralan-kylamaessa/
https://sateenkaarihistoria.fi/sateenkaarevaa-kansanperinnetta/
https://sateenkaarihistoria.fi/sateenkaarevaa-kansanperinnetta/
https://doi.org/10.1215/23289252-2399569

Helsingin kaupunginmuseo. 2024. M/S Baltic Queers tuo esiin sateenkaarisiirtolaisten
kokemuksia Itdmeren alueella. Julkaistu 3.10.2024.

https://www.helsinginkaupunginmuseo.f1/2024/10/03/m-s-baltic-queers-tuo-esiin-

sateenkaarisiirtolaisten-kokemuksia/

Karhinen-Ilo, Maija. 2016. Balladilaulaja, leikaritanssija. Monitaiteinen néikokulma
balladien esittimiseen. Taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen tyo.

Kansanmusiikkijulkaisuja 27. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia.

Kauranne, Amanda. 2025. ”Queer folk music for everyone.” Finnish Music Quarterly.

https://www.fing.fi/articles/queer-folk-music-for-everyone

Kéhkonen, Lotta. 2025. ”Affektiivinen maailmanluominen. Transyhteison taiteellisen
aktivismin potentiaali.” Teoksessa Toivoa, vimmaa ja vastarintaa. Kirjoituksia queer-
Jja transaktivismista, toimittaneet Varpu Alasuutari, Lotta Kdhkdnen ja Tuula Juvonen.

Gaudeamus.

Long, Eleanor R. 1973. ”Ballad Singers, Ballad Makers and Ballad Etiology.” Western
Folklore 32 (4). Western States Folklore Society.

Lofstrom, Jan. 1999. Sukupuoliero agraarikulttuurissa. “Se nyt vaan on semmonen”.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.
Malin, Mitja Mikael. 2012. Kivet, kannot, tdhdet, kuuta. Arktinen Banaani.

Morris, Maddie. 2024. Skin. NoMasters.

https://maddiemorrismusic.bandcamp.com/album/skin

Muioz, José Esteban. 2009. Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity.
NYU Press.

Paulaharju, Samuli. 1932. Hdarmdn aukeilta. WSOY.

Poliisimuseo. 2020. "Rikos ja rakkaus 1 : homoseksuaalit maaseudulla 1950-luvulla.”
Haastateltava aikalaiskokija, haastattelija Sanna Aaltonen, 7.12.2020. Julkaistu
4.11.2021 kanavalla Poliisimuseo. YouTube, 2:39.

https://youtu.be/C57gUSIMUIY ?si=5nptjcdVweBMo2 r

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen

37


https://www.helsinginkaupunginmuseo.fi/2024/10/03/m-s-baltic-queers-tuo-esiin-sateenkaarisiirtolaisten-kokemuksia/
https://www.helsinginkaupunginmuseo.fi/2024/10/03/m-s-baltic-queers-tuo-esiin-sateenkaarisiirtolaisten-kokemuksia/
https://www.fmq.fi/articles/queer-folk-music-for-everyone
https://maddiemorrismusic.bandcamp.com/album/skin
https://youtu.be/C57gU8IMUIY?si=5nptjcdVweBMo2_r

Raitanen, Paula. 2024. “Hilda ja Juulia”. https://soundcloud.com/paularinkeli/hilda-ja-

juulia-live

Raitanen, Paula (@paularinkeli@mastoart.social). 2025. ’Vohoi! Suosikkiaiheeni!
Joitakin mahdollisia keinoja:”. Mastodon, 16. tammikuuta 2025.

https://mastodon.social/@paularinkeli@mastoart.social/113837917853809487

Ready, Psyche Z. 2021. “The Transgender Imagination in Folk Narratives: The Case of
ATU 514, “The Shift of Sex”.” Open Cultural Studies 2021 (5).
https://doi.org/10.1515/culture-2020-0133

Schultermandl, Silvia, Jana Aresin, Si Sophie Pages Whybrew ja Dijana Simi¢ (toim.).
2022. Affective Worldmaking : Narrative Counterpublics of Gender and Sexuality.
Transcript Verlag.

Slominski, Tes. 2020. Trad Nation. Gender, Sexuality, and Race in Irish Traditional
Music. Wesleyan University Press Middletown.

SMOK (Sukupuolen moninaisuuden osaamiskeskus). 2018. “Sukupuolen

moninaisuuden historia.” https://sukupuolenosaamiskeskus.fi/sukupuolen-

moninaisuus/sukupuolen-moninaisuuden-historia/

Solas. 1998. “I Am A Maid That Sleeps In Love”. Kappale levylld Words That Remain.
Shanachie. Kappaleen sanat (haettu 15.6.2026):

http://callingthetune.co.uk/clc/solas/iam.htm

Sykéri, Venla. 2023. “Kakssanasen sanat. Rekilaulu suullisen komposition ja variaation
mikrokosmoksena.” Teoksessa Sanojen luonto. Kirjoituksia omaehtoisen ilmaisun
poetiikasta ja ympdristoistd, toimittaneet Venla Sykéri, Heidi Henritkka Mékeld ja Kati

Kallio. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Taavetti, Riikka. 2021. ”’Jotta meidat muistettaisiin sellaisina kuin elimme’:
Queerit ddnet ja muistitietoarkistojen hiljaisuudet.” SOS — Suomen Queer-Tutkimuksen

Seuran Lehti, 15 (1-2). https://doi.org/10.23980/sgs.112513

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen

38


https://soundcloud.com/paularinkeli/hilda-ja-juulia-live
https://soundcloud.com/paularinkeli/hilda-ja-juulia-live
https://mastodon.social/@paularinkeli@mastoart.social/113837917853809487
https://doi.org/10.1515/culture-2020-0133
https://sukupuolenosaamiskeskus.fi/sukupuolen-moninaisuus/sukupuolen-moninaisuuden-historia/
https://sukupuolenosaamiskeskus.fi/sukupuolen-moninaisuus/sukupuolen-moninaisuuden-historia/
http://callingthetune.co.uk/clc/solas/iam.htm
https://doi.org/10.23980/sqs.112513

39

TENK. 2019. Ihmiseen kohdistuvan tutkimuksen eettiset periaatteet ja ihmistieteiden
eettinen ennakkoarviointi Suomessa. Tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohje 2019.

Tutkimuseettinen neuvottelukunta.

Toiviainen, Miiko. 2025. "Teatteria ja transaktivismia. Miten oppia rakastamaan omia
arpiansa?” Teoksessa Toivoa, vimmaa ja vastarintaa. Kirjoituksia queer- ja
transaktivismista, toimittaneet Varpu Alasuutari, Lotta Kdhkonen ja Tuula Juvonen.

Gaudeamus.

Tuukkanen, Tuisku. 2022. ”Maailma muuttuu utopiakuplissa!” Tulva 3/2022.
https://tulva.fi/lue/kohti-utopiaa/

Uuttu, Emil Santtu. 2024. Huomioita nimestd. Helsinki: Tutkijaliitto.

Taideyliopiston opinndytety6 2026 | Kuisma Asikainen


https://tulva.fi/lue/kohti-utopiaa/

	1.  Johdanto
	2. Oma polkuni queer-kansanlaulajana ja yhteisö
	3. Teoreettinen viitekehys
	3.1. Queer-teemat kansanperinteen tutkimuksessa
	3.2. Taiteellinen aktivismi ja maailmanrakennus
	3.3. Kansanlaulujen muokkaus kansanmusiikin tutkimuksessa

	4.  Laulujen analyysi
	4.1. Balladin tulkinta: ”Kolme nuorukaista”
	4.2. Rekilaulusäkeistöjen tulkinta ja yhteys queer-historiaan: ”Glittertanssit”
	4.3. Sanojen muokkaus ja yhteys muistitietoon: ”Illalla ruusun istutin”
	4.4. Kansantarinasta balladiksi: ”Kuninkaan vävy”

	5.  Lopuksi
	Kirjallisuus ja muut lähteet

