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Kirjallisessa opinndytteessd “Teosprosessit tanssijantaiteen kerrostumisen osana: tanssijana teoksissa Performing Perception ja Core” avaan
ja pohdin tanssijantaiteen kerrostumista ja muotoutumista teosprosessien myoti. Nakokulmani on tanssijantaiteessa ja havaintoni aukeavat
praktisesta tanssijuudesta. Keskityn avaamaan tanssijantaiteen kerrostumisen kokemuksia omakohtaisesti kahden maisteriopintojeni
aikaisen teosprosessin kautta, joissa toimin tanssijan ja esiintyjdn positioissa. Tdmaén liséksi pohdintaani tukevat laajemmasta ja filosofisesta
nékokulmasta Timo Klemolan Liikunta tiend kohti varsinaista itsed: litkunnan projektien fenomenologinen tarkastelu (1990) ja Jaana

Parviaisen Tanssi ihmisen eksistenssissd (1994).

Hahmotan tanssijantaiteen toteutuvan tdmén ajan nykytanssin kentélld teosprosessien ketjuista, jotka muodostavat tanssijoille merkittévin
osan heidén tanssijuuden eldmismaailmastaan. Tama teoksien jatkumo rakentaa tanssijantaidetta. Erilaisten kronologisesti etenevien
teosprosessien myoté tanssijoiden tanssijuus kerrostuu ja muotoutuu jatkuvasti uudestaan. “Teoksisuus” ohjaa nykytanssin ja nykytaiteen
nayttimoteosprosesseja voimakkaasti, ja teos ja sen tarpeet asettuvat tyoskentelyn keskioon. Téllainen tydskentelyn suunta ohjaa
tanssijantaidetta tutkimaan ja sopeutumaan teoksen ehdottamaan maastoon ennemmin kuin esitteleméén jo kertynytté tanssijan taitoa tai
tekniikkaa. Jokaisen teosprosessin aikana tanssija onkin uusien mahdollisuuksien dérelld kantaen ruumiissaan kuitenkin kaikkia tanssin
kokemuksiaan.

Havainnoin ensimmadiseksi tanssijantaidetta Tero Hytosen koreografian taiteellisessa lopputydssé Performing Perception. Teosprosessissa
tyoskentelymme sisilsi liikketehtdvien perinpohjaista, miltei harrasta harjoittamista ja teoksen kaikkien taiteellisten osa-alueiden
samanaikaista tyostamistd. Tamén johdosta tanssijantaide vaikuttui teoksen valosta, danestd ja ympéristostd jo tyoskentelyn varhaisista
vaiheista saakka. Pitkddn tyOstetyt liiketehtdvat, kollektiiviset tydskentelytavat ja yhteisté tanssihistoriaa jakava tanssijajoukko olivat kaikki

osana vahvasti vaikuttamassa tanssijantaiteen muotoutumiseen tamén teosprosessin aérelld.

Toinen teos Core, jonka esittelen, on oma taiteellinen lopputyoni tanssijantaiteen maisteriohjelman tarjoamassa teosprosessissa TADaC
(Theater Academy Dance Collective). Sen koreografina toimi Emmi Venna. Coren kautta avaan tanssijantaiteen muotoutumista suhteessa
teoksen scoreen, joka haastoi kohtamaan ja tunnistamaan oman tanssijuuteni tapoja, arvoja ja laatuisuuksia. Score raamitti tanssiani
rakenteellisesti ja toiminnallisesti jattden kuitenkin lifkkumisentavat itsen padtettaviksi ja timén kautta liikekokemukseni paésivit
manifestoitumaan esiin kehomuististani. Tanssijantaidetta ja koko teosprosessia varjostivat tyoskentelyn ajoittuminen pandemian aikaan.
Yleisorajoituksista johtuen teos ei ole padssyt vield tdimén kirjallisen tyon valmistumisen aikaan yleison eteen. Esiintymisten ja

kiertuetoiminnan puuttuminen jattivit ison loven tanssijantaiteen kokemiseen ja kehittymiseen.

Vertaan my0s ndiden kahden teosprosessin tydskentelyn rytmitysté, tuotantojen rakenteita ja niiden vaikutusta tanssijataiteeseen. Eri tekijat
ohjaavat erilaiseen paneutumiseen tanssijantaiteessa ja tétd kautta tanssijuus saa kerrostua erilaisia reitteja. Teatterikorkeakoulun
tuotantorakenteet muun muassa vaikuttivat esittelemieni teosten tyoryhmien jésenten lasndoloon harjoituksissa ja sitd kautta teoksen eri
taiteellisten osa-alueiden ldsndoloon prosessin aikana. Performing Perceptionissa tanssijantaiteeni muotoutui suhteessa kaikkiin teoksen

osa-alueisiin, kun taas Coressa tanssijuuteni kerrostui hyvin itsendisena irrallaan muista teoksen osa-alueista.

Omien kokemusten kautta teen padtelmén tanssijantaiteen olevan jatkuvassa hienovireisessd muutoksessa erilaisten teosprosessien myota.
Oma kiinnostus, teoksen aihe, teema tai pureutumisen kohde ja tyoskentelymuoto ohjaavat tanssijantaiteen kerrostumaan teosprosessien
adrelld omalla erityiselld tavallaan.
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JOHDANTO

Pureudun téssé kirjallisessa opinndytetyOsséni tanssijantaiteen muotoutumiseen ja
rakentumiseen teosprosessien kautta. Avaan kahta teosprosessia, joissa olen toiminut
tanssijana maisteriopintojeni aikana. Analysoin niiden kautta, kuinka néissd teoksissa
tunnistan itsestini jo olemassa olevia tanssijuuden kerroksia ja millaista tanssijuutta
ndmd prosessit minussa rakensivat. Avaan ja pohdin myds, millainen merkitys
harjoitusperiodien muodoilla ja tuotantorakenteilla on niissi teoksissa ollut. Tahdon
fokusoitua tanssijana teosprosessien maailmaan juuri siitd syystd, ettd ne ovat

muodostaneet minulle merkittdvin tanssijantaiteen kerrostumisen ja oppimisen ketjun.

Havaintoni pohjaavat enimmakseen praktiseen toimintaan ja tyoni on kirjoitettu
voimakkaasti tanssijantaiteen harjoittamisen ndkokulmasta kdsin. Pohdin muun muassa
millaista tanssijuutta litkemateriaaliin keskittyminen minussa nostaa esiin ja miten
teoksen rakenne vaikuttaa tanssijantaiteeseeni. Pohdintojen kautta maalaan esiin
tanssijan monisyistid kokemusta teosmaailmojen vaikutuksesta tanssijaan.
Omakohtaisten havaintojen ja pohdinnan liséksi kdytan l1dhdeaineistona Jaana
Parviaisen (1994) Tanssi ihmisen eksistenssissd ja Timo Klemolan (1990) Liikunta tiend
kohti varsinaista itsed: litkunnan projektien fenomenologinen tarkastelu. Heidan
ajattelunsa tukee ja sanoittaa laajemmasta filosofisesta ndkokulmasta kokemuksiani

tanssijantaiteen kerrostumisesta.

Tanssijana tassa ajassa

Olen opiskellut Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa tanssitaidetta viisi vuotta
fokusoituen erityisesti tanssijantaiteeseen kahden viimeisen vuoden ajan. Oma
tyoskentelyni ja opiskeluni on ohjautunut ensisijaisesti ruumiillisen ja praktisen

tyoskentelyn kautta.

Kokemukseni mukaan tanssin koulutusohjelmat ohjaavat sellaiselle tanssitaiteen
kentille, jossa tyoskentely muodostuu usein viikkojen tai muutaman kuukauden
pituisista teosprosesseista. Teoksen tyoryhma tydskentelee valmistuvan
ndyttdmotaideteoksen ddrelld harjoituskauden ja esityskauden, jota on saattanut edeltda

tyOpajoja, residensseji tai yhteistd suunnittelutyotid. Ennakkosuunnittelua raamittaa



rahoituksen, tuotannon ja esiintymistilan etsiminen, hakeminen ja varmistuminen.
Tanssijan- ja esiintyjéntaiteen ddrelld ollaan harjoitus- ja esitysperiodien aikana. Se on
ajallisesti teosprosessista parhaimmassa tapauksessa muutaman kuukauden. Tyon
lyhyk&isyyden vuoksi tanssija tydskentelee muutaman tai useamman teosprosessin
ddrelld vuoden aikana ja ndin ollen tanssijan toimenkuva koostuu pitkélti erilaisista

teosprosesseita.

Tamin hetken teoksen tekemistd ohjaa useimmiten teema, aihe, tai johonkin
pureutuminen. Teos on kaiken keskiosséd, mutta tanssijan tekniikka esimerkiksi ei
valttdmatti ole. Teoksen osa-alueet saatetaan yhteen pitkalti teoksen ehdoilla.

Tanssijat harjoittavat tanssijuuttaan opintojen ja tyokyvyn ylldpitdmisen yhteydessa
mahdollisesti jonkin tai joidenkin tanssitekniikoiden kautta. Nayttimdteokset eivit
yleensé kuitenkaan esittele tai kdyté erityisesti mitddn modernin tanssin, baletin tai
nykytanssin tekniikkaa. Tassd viittaan tekniikalla nimettyihin tanssitekniikoihin, joilla
harjoitellaan erityisid kehojen taitoja kuten esimerkiksi baletissa jalkojen aukikiertoa ja
linjauksia ja nykytanssissa lattialle sulavia laskeutumisia ja nousemisia. Teoksen ollessa
tyoskentelyn keskidssd tanssijat padtyvit harjoittamaan hyvinkin erilaista tanssijuutta.
Tall6in itse teos ohjaa tanssijoiden olemista ja litkkumista. Tuntuukin silté, etté talla
hetkelld nykytanssissa tanssijan taito kerrostuu jokaisen teoksen mydté eikd yhta

voimakkaasti tekniikan harjoittamisen myo6td kuin esimerkiksi baletin teoksissa.

Nykytanssijan rooli ja toimijuus ovat siis hyvin monipuolisia teoksien harjoittamisen
aikana. Erilaiset ja alati kehittyvit kollektiivisen tydskentelyn muodot ohjaavat myos
tyoryhmia, joissa on selvit tyoskentely- ja osaamispositiot. Teoksen siséltd, materiaali
ja maasto muodostuvat kokemukseni mukaan hyvin yhteistoiminnallisesti ja osallisuus
paatostentekoon on kaikille tydryhmaén jasenille mahdollista. Esimerkiksi Karolina
Ginmanin kurssilla syksylld 2020 keskustelimme tanssijan oman praktiikan
kuljettamisesta teosprosessista toiseen. Karolina esitteli kurssilla meille omaa tapaansa
harjoittaa useissa teoksissaan omaa praktiikkaansa. Myos somatiikan harjoittaminen ja
sen ldsndolevuus tanssiteoksissa on tuonut tanssijalle vastuuta ja valtaa ja antanut
hinelle mahdollisuuden maarittdd ja tuoda nékyvéksi omaa kokemuksellista tanssiaan

teosprosesseissa. Nadma tanssijan erilaiset ja lisddntyneet mahdollisuudet osallistua



teoksen rankentamiseen kerrostavat tanssijantaidetta ja tulevat nikyviksi

teosprosesseissa.

Teosprosessit rakentavat tanssijoita

Kaikki mitd ihminen tekee ja miten héin liikkuu vaikuttaa ja muovaa ihmisté. Timo
Klemola (1990) ja Jaana Parviainen (1994) ovat kirjoittaneet liikkkumisen tapojen
thmistd muovaavasta vaikutuksesta. Timo Klemola méérittelee elamismaailman
Marley-Pontyn mukaan seuraavasti: ”Eldmismaailma tarkoittaa maailmaa, joka on
minulle vilittomasti annettu kokemuksessani. Kaikki tekemisemme, kaikki valintamme
perustuvat aina johonkin, joka on jo meille annettua, siis eldmismaailmamme.”

(Klemola 1990, 4, 9.)

Jaana Parviainen (1994, 31) jatkaa ajatusta toteamalla, ettd eldmismaailmamme muovaa
meistd ihmisisté sellaisia kuin olemme. Vastaavasti voin ajatella tanssitaiteilijan
tanssijuuden elimismaailman muodostuvan kaikesta siitd liikkeesté ja tanssista, jota hian
on eldmédnsd aikana tehnyt. Tosin vililld my0s tanssijuuden eldmismaailman raja
muuhun eldméén ja eldmismaailmaan on héilyva. Yksinkertaistetusti tanssijan
eldmismaailman voisi ajatella muodostuvan tanssin saralla tanssitekniikan ja
traditioiden kaanonien harjoittamisesta muun muassa tanssiopintojen aikana ja
erilaisista tyOpajoista, kursseista, residensseistd seka niistd teosprosesseista, joita
opinnot ja ura ovat kerryttdneet. Mielestini keskeinen ja merkittdva osa tanssijan
eldmismaailmasta muodostuu kuitenkin timén hetken nykytanssin kentélla

teosprosesseissa.

Juuri teosprosessit antavat tanssijoille sellaista liikkkumista ja olemista, mita ei etukéteen
ole aina mahdollista arvioida ja tdma “teoksisuus” ohjaa ja rakentaa tulevaa
tanssijanty6td. Néin ollen tanssijan elamismaailma koostuu paljolti erilaisista
teosprosesseista muovaten tanssijantaidetta teosten kautta. Tanssijuus ei rakennu vain
harjoitussalissa tapahtuneen oppimisen kautta vaan pitkélti juuri esitysten ja niiden
tyostdmisen kautta. Tanssijana oleminen tidssd ajassa vaatii avoimuutta uudelle jokaisen
prosessin aikana. Eldmismaailman jatkuva muuttuminen ajaa avaamaan ja
harjoittamaan erilaisia ruumiillisia tiloja. Teoksen vaatiman maailman luominen ohjaa

tanssijoita uusiin kehollisiin maastoihin, joiden toiston kautta tanssijan tanssijuus saa



uusia ja jatkuvasti muuntuvia ulottuvuuksia. Koska toistoja tulee teosprosesseissa hyvin
paljon, aukeaa tanssijalle hyvin moninaisia ruumiillisia maastoja, jotka paisevit

kerrostumaan tanssijantaiteeseen.

Kokemus omasta kehosta tulee koettavaksi vain liikkeen ja toiminnan kautta, eiké se
tule nakyviksi egon kautta. Keho ei ole mydskddn alisteinen tietoisuudelle vaan
tietoisuus tapahtuu kehossa ja ajattelumme tapahtuu liikkeessa. (Parviainen 1994, 74,
24.) Tanssijana voin aina pohtia, millaisia vaikutuksia harjoittamillani tansseillani on
ollut, mutta voin havainnoida ja kokea muutoksiani ja kerrostumiani vain liikkeessa.
Tanssiessani tunnistan edellisten teosprosessien tanssit itsessédni, koska se on osa
ajatteluani ja olemistani. Jotkut harjoituksista nostavat herkemmin pintaan tietynlaiset
litkkkumisen mallit ja toisenlaiset harjoitteet muistuttavat toisista tanssijuuksista. Tdméan
havaitseminen on mahdollista liikkkeen kautta. Kehollinen herkistyminen vaatiikin aikaa,
hiljentymisté ja kdrsivillisyyttd. (Parviainen 1994, 74.) Klemolaa mukaillen Parviainen
avaa eldmismaailmaamme kannatteleviksi perushorisonteiksi ajattelun kautta koetun
avaruuden ja ajan. Tanssi, litkunta ja muu liike voivat muuttaa ja avata niiden
kokemusta. (Parviainen 1994, 27.) Uuden prosessin ddrella tanssija tuntee edellisen

prosessin kaiut voimakkaina, juuri tdimén ajan ja avaruuden myota.

Tyoskentely useiden prosessien jatkumossa avaa tanssijalle kehomuistoja aiemmista
toistd. Uuden prosessin alkaessa tanssitaiteilija voi tunnistaa edellisten teosprosessien
kerrokset ja nojautua niihin, kunnes uusi teos alkaa viemaan ja rakentamaan
tanssijuutta. Keho onkin muuttuva, vaihteleva ja eldva substanssi (Klemola 1990, 61).
Kun prosessin dérelld harjoittelun l4pi pursuaa tanssijantaiteen kerroksia, on mahdollista
havaita, mitd omaan tanssijuuteen on tarttunut. Kehomuistiin jaa kaikki aiemmin
harjoitettu ja toistettu materiaali. Tanssijantaiteen harjaantumisen myo6té kehon luovuus
alkaa erottumaan erilaisissa kehollisissa tilanteissa, silld harjoittamalla tietynlaista

tanssijuutta se kehittyy taidoksi. (Klemola 1990, 133.)

"Teoksisuus ja teoksellisuus”
Opintojeni aikana teosten ja demojen parissa tyoskentelyssé on korostunut itse teos.
Talla ns. teoksellisuudella tarkoitan sité, ettd harjoittelua ja valmistautumista ohjaavat ja

madrittavit ensisijaisesti tekeilld olevan teoksen tarpeet eivitkd niinkddn yksittdisen



taiteilijan visiot tai taidot. “"Teoksisuus” alkaa hahmottumaan ja muodostumaan
vahitellen jokaisen tekijén yhteisestd panoksesta erilaisten kokeilujen ja keskustelujen
myGtd, joissa ndkyviin nousee myos taiteilijoiden taiteelliset ideat ja taidot. Tavallaan
teoksellisuus, visiot ja taidot kietoutuva yhteen, mutta keskioon nousee yhteistyossa
tuotetun teoksen tarpeet. Jotkut kokeilut voivat olla myds itsessddn toimivia, mutta silti
toimimattomia ja véarid kyseiselle teokselle. Kokeilujen myo6ti alkaa siis
muotoutumaan teoksen oma logiikka, maailma, maasto tai miksi sitd haluaakaan kuvata.
Itse kaytin téssé tyOsséd sanoja teoksisuus ja teoksellisuus kuvamaan tita
ndyttdimotaideteoksen omaa identiteettid, joka muodostuu jokaisen tydprosessin aikana

tyoryhmaén jdsenten yhteistyon toimesta.
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PERFORMING PERCEPTION

Tarkastelen tdssi ja seuraavassa luvussa tanssijantaiteen muotoutumista kahden
ndyttdmoteoksen kautta, joissa olen toiminut tanssijana maisteriopintojeni aikana.
Avaan teosten vaikutuksia tanssijuuteeni sekd kuinka oma tanssijantaiteeni on
vaikuttunut ndiden erilaisten teosten maastoista. Tarkastelen tanssijuutta omien ennen
kaikkea ruumiillisten kokemusten ja kaikujen kautta. Havainnot muuntuneessa
tanssijuudessani tulevat ldsndoleviksi ja tietoisuuteeni liikkumisen kautta ja usein uuden
prosessin ddrelld, kun aika on antanut syventymisen tapahtua. Ndissd hetkisséd tunnistan
muutosta itsessdni ja nyt kuvaan niitd havaintoja, jotka ovat nousseet maisteriopintojeni
suurimmista teosprosesseista. Misté tilanteesta olen niihin 1dhtenyt ja mihin ne ovat

minua tanssijana kuljettaneet?

Avaan molempien teosten syntyprosessia ja kokemuksiani tydskentelytapojen
vaikutuksesta tanssijuuteen ja esiintyjyyteen. Kuvailen myos teosten tydryhmien ja
tuotantomallien suhdetta tanssijanatoimimiseen ja sitd kautta myos sen vaikutusta
teoksen muotoutumiseen. Téssé luvussa kisittelen teosta Performing Perception ja

luvussa kolme késittelen taiteellista lopputy6tani Corea.

Teoksesta

Tero Hytosen koreografian lopputyd Performing Perception sai ensi-iltansa Kallio
Stagella lokakuussa 2019. Toimin teoksessa tanssijana yhdessid kahden muun tanssijan
kanssa. Tyoryhmén pohjana oli Artistic Collaboration -kurssin teoksen Variant Vista

tyoryhma syksyltd 2018.

Tyo6ryhmaé teoksessa:

Koreografia — Tero Hytonen
Tilasuunnittelu — Bea Tornberg
Valosuunnittelu — Teo Lanerva
Aénisuunnittelu — Stephen Webb
Sello — Otto Nuoranne
Pukusuunnittelu — Kati Mantere
Tanssija / esiintyjd — Elisa Lejeune
Tanssija / esiintyjd — Verna Nordlund

Tanssija / esiintyjd — Suvi Kelloniemi
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Performing Perceptionin teoskuvaus:

Teos tutkii havainnon kysymystd kahdesta ndkdkulmasta: Havainnon muodostuminen
kokemuksena sekéd havainnon performatiivisuus. Tyoryhma hahmottelee miten téta
havainnon nikdkulmaa voisi kdyttdd komposition tyostdmisen ldhtokohtana.

(Performing Perception, Facebook-tapahtuma 2019.)

Performing Perceptionin tydstimisessad ldhdimme liikkeelle erilaisista demoista, joihin
teimme yhdessi ryhmén kanssa kokeiluja valon, esineiden ja tanssin parissa. Koska
havainto ja havainnointi olivat teoksen keskidssd, kokeilumme ja demomme
keskittyivit niiden ddrelle. Me tanssijat muun muassa tunnustelimme, kuvailimme ja
aistimme erilaisten esineiden ddntd ja tuntua, sanoitimme havaintojamme niistd d44neen
ja danitimme kuvailujamme. Néihin kokeiluihin yhdistimme my0s valo- ja
ddnimaisemia. Me tanssijat tuotimme liikkeen ja somaattisen kuuntelun kautta
ndyttimokuvan tapahtumia, ja muut tyoryhmén jdsenet osallistuivat ja loivat
taiteenalansa avulla oman panoksensa tilanteisiin. Tero koreografina ehdotti
kompositioita ja tilanteita. Koko ryhmédmme kommentoi demojen paityttyd niiden

kaikkia osa-alueita ja kokonaisuutta.

Performing Perceptionin ’teoksisuus” alkoi vdhitellen muodostua edelld mainittujen
testailujen myo6td. Osa asioista tuntui irrallisilta tai tdhin teokseen kuulumattomilta.
Jotkin toiset asiat taas tuntuivat hyvin kirkkaasti tdimén teoksen materiaalilta.
Tuntuisuus “teoksisuudesta” muodostui yhteisten kokeilujen pohjalta kdaydyissa
keskusteluissa, joissa yhteisesti totesimme joitain asioita kuuluviksi ja joitain
kuulumattomiksi. Kutkuttavana ja innostavana kokemamme materiaalin kanssa
jatkoimme tydskentelyd. Kun taas esimerkiksi esineet eivét mielestimme kuuluneet
tdhan teokseen. Kuitenkin tunnustelu ja kuvailu koettiin teoksen maastoksi, joten
pdddyimme ddnittdmadn tanssijoiden kuvailua, kun tunnustelimme toisiamme
kisillimme. Tama dénite oli kaikkien ndiden tunnustelukokeilujen kirkastuma, joka
lopulta paityi teoksen alkuun. Tdméntapaisen tydskentelyn kautta pohdimme, mitka
asiat ovat juuri tété teosta. Kokeilujen ja yhteisten keskustelujen pohjalta padtimme,

mitd tahdomme sdilyttdé ja mitd emme.



Nain puolitoista vuotta esityksen jélkeen koen teoksen keskeisiksi ominaispiirteiksi

valojen ja pukujen vérit, savun, kehollisen toiminnan ja kuuntelun, liikkeen paljouden,

ithmisédinisen sekd selloisen danimaailman.

Kuva 1 — Performing Perception 2019. Kuva: Teo Lanerva
Kuvassa vasemmalta Verna Nordlund ja Suvi Kelloniemi

Kuva 2 — Performing Perception 2019. Kuva: Teo Lanerva
Kuvassa vasemmalta: Suvi Kelloniemi, Elisa Lejeune ja Verna Nordlund
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Kuvissa 1 ja 2 ndkyy teoksen viarimaailmaa valojen ja pukujen myo6td. Lohenpunainen,
laventelinsdvy seké keltainen véri kulkivat teoksen valojen dramaturgiassa ja
tanssijoiden esiintymisasuissa. Meidén tanssijoiden vaatteet olivat kokonaan yhden
varin mukaiset ja tdiméd on ndhtivissd hyvin Kuvassa 1, jossa ndkyy minun ja Suvin
vaatetus. Kuvista vilittyy Performing Perceptionin tuntuma, jossa ndilld vireilld on
vahva rooli. Viimeisessd kohtauksessa varimaailma vaihtui tdysin sumuiseen siniseen
ndyttdmoon. Sumulla olikin merkittdva rooli teoksessa, ja yhdessa valo ja sumu
muodostivatkin materiaalisuuden, jonka kanssa tanssijoina tydskentelimme. Yleiso oli

asetettu yhdelle seinustalle, joka ndissd kuvissa rajautuu ulos oikealle.

Teoksessa me tanssijat loimme ja kuljetimme yhteistd liikkeellistd maailmaa.
Toimintamme oli vililld hyvin hienoeleistd sekd pienimuotoista ja vélilla tilaa
valloittavaa, purskahtelevaa litkkeen paljoutta. Kuvassa 1 nédkyy minun ja Suvin tanssia
kohtauksessa, jossa me kaikki tanssijat yhdessd operoimme tilaa hyvin pitkélle
harjoitettujen litkemateriaalien parissa. Eri osat kehoistamme suuntautuivat tilaan
kdynnistiden tanssin, joka laskeutui lattialle, ponkaisi ylos ja suuntasi ndyttdmaotilan
toiselle sivulle. Suvin kési Kuvassa 1 osoittaa ylos ja polvi suoraan hénen eteensi. Voin
liiketehtdvid tydstdneend epdilld ndiden osien ohjanneen hinen liikettdén tilaan. Kuvasta
nden itsestdni, ettd oikea lapaluuni saattaa olla haamuraajan kiinnityskohta, josta muu
ruumiini reagoi tdimén raajan liikkeeseen. Samassa tilassa tanssiessamme vélillemme
muodostui suuntausten kautta muun muassa jénnitteitd ja imua yhteiseen suuntaan
pyrdhtdmiseen. Kuvassa 2 taas nidkyy rauhallisempi ndyttimé tanssijoiden osalta, kun
laskeuduimme pylvididen ldheisyyteen hitaan, raskaan liikkeellisen kuuntelun dareen.
Samaan aikaan sumu valtasi tilaa ja valotilanne muuttui. Liikkeellisesti olimme
tanssijoiden kanssa yhteisen direlld, ja teoksen muut osa-alueet saivat nakyvimmaén
tilan. Esimerkiksi nédin yhteinen liikkeellinen maasto, somaattinen aistiminen ja
havaitseminen olivat teoksessa jatkuvasti l1dsnd yhdessd muiden elementtien kanssa.
Visuaalinen virien ilottelu, sumun massa ja meidén joko singahteleva tai asettunut

litkkkumisemme tulevat nékyvéksi ndistd kahdesta kuvasta.



Teoksen liiketehtavia

Kuten jo kuvailin, teimme alkuprosessin aikana paljon kokeiluja ja demoja.
Tyoskentelymme eteni timén tydpajailun” kautta litketehtédvien luomisesta niiden
tarkentamiseen, syventdmiseen ja sitd kautta rakenteeseen asettamiseen.
Tyoskentelymme edetessd meille vakiintuivat kaksi hyvin selkedd ja syventynytti
litkkemateriaalia, jotka esittelen seuraavaksi. Tdmén lisdksi avaan viimeisen kohtauksen
tehtdvin teatterisavun kanssa. Nama litkeharjoitukset toimivat tanssijantyoni
tarkeimpéna tydskentelymateriaalina 1dpi prosessin. Harjoittelimme niité irrallaan

teoksen rakenteesta vield viimeisellakin viikolla.

Tero ehdotti ja loi komposition ja rakenteen pitkélti ndiden litketehtdvien kautta. My0s
muut tyoryhmén jadsenet kommentoivat ja ehdottivat kompositionaalisia vaihtoehtoja
teokselle. Viimeinen péétdsvastuu ja valta koreografiassa oli Terolla, mutta keskustelua
kdytiin ndistd asioista erityisesti tanssijoiden ja Teron vililld, eikd mitddn padtosté tehty

kuuntelematta esiintyjia.

Havainto ja havainnointi teoksen teemoina ohjasivat siis koko teosprosessia ja
kuljettivat meidét ndiden litketehtivien ddrelle. Tero jakoi tydskentelyn alussa Erin
Manningin kirjan Minorgesture (2016) luvun Choreographing the Political, joka esitteli
kisitteet neurotypical ja neurodivers. Nédiden késitteiden hahmottamisen ja
tulkintojemme kautta kdvimme ryhméssé keskusteluja, joiden pohjalta lahdimme
muistikuvieni mukaan hahmottelemaan litkeharjoitusta, joka nimettiin haamuraajaksi.
Esimerkiksi muistan meidédn keskustelleen tekstikatkelman lisdksi ilmidsté, jossa
ithminen raajansa menetettydén kokee aistivansa télla menetetylld raajalla muun muassa

kutitusta tai muita fyysiseksi tunnettuja tuntemuksia.

Performing Perceptionin tydskentelyssa kuten my0s opinnoissamme ldsnéolevana on
ollut myos yhdysvaltalaisen koreografin Deborah Hayn menetelmat.
Teatterikorkeakoulun opinnoissani hdnen ty6hdnsa on viitattu useilla kursseilla, ja
tanssitaiteilija Vera Nevanlinna on pitdnyt meille myos tanssin aamutunteja, joissa
olemme harjoittaneet tanssijuutta Hayn metodien mukaan. Hinen menetelménsa
rakentuu havainnoinnin ja esiintymisen harjoittamiseen sekd kysymiseen. Hayn

tyoskentelyn ytimesséd ovat "Mita jos...” muotoiset kysymykset, jotka ovat
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mahdottomia, eiké niihin ole vastauksia. Nama kysymykset ohjaavat tanssijoita nyt-
hetkeen ja avaavat mahdollisuuden ldsndolevalle ja sen merkityksellisyydelle.
(Lahdenpera 2013, 3.2.2) Itselleni Hayn "Miti jos...” -kysymykset ovat olleet
tanssijuuttani avartavia ja vetdneet minua todelliseen nyt-hetkeen ja sen havaitsemiseen.
Hayn kysymisen metodin pohjalta muodostimme Performing Perceptionissa
litketehtdvin, joka suuntautui itseen ja tilaan. Kutsuimme tdtd harjoitusta
havainnonharjoitukseksi. Hay (2015) avaa vierailuluentonsa tallenteessa tydskentelydan
ja kertoo kysymysten lisdksi muita tapoja herételld tanssijaa mahdottoman ja nyt-hetken
ddrelle. Namai ohjeistukset ovat muodostuneet ldhes iskulauseiksi. Kédénna péétési (turn
your fucking head), etusuunta on kaikkialla (front is everywhere), havaitseminen ja
irtipddstdminen (noticing, let go) ja koko keho samaan aikaan (whole body at once) ovat

muun muassa ohjeistuksia, jotka pitdvit tanssijan muuttuvan hetken dérella.

Haamuraaja

Haamuraajan tehtdvananto oli seuraava:

Asetu valitsemaasi asentoon ja kasvata jostakin kohtaa kehoasi raaja. Se voi olla
thmisen raaja, kieli, karvoja tai esimerkiksi eldimen kilpi tai lonkero. Raaja alkaa
kurottaa kohti tilaa ja se voi havainnoida sitd esimerkiksi koskettamalla. Voit valita,

litkutatko siné raajaa vai litkuttaako raaja sinua.

Itse ajattelin hyvin usein tdmén raajan liikkuvan ja sitd kautta minun liikkkuvan. Omassa
litkkkeesséni kaikui haamuraajan liike. Haamuraaja ikdén kuin ohjasi kehoani ja tarjosi
minulle uusia kehollisen artikulaation tapoja. Kaikilla tanssijoilla oli omia tapoja ratkoa
harjoitusta, ja tima oli yksi minun tavoistani. Elisa taas kuvitteli raajan hyvin pitkéksi ja
harjasi tai maalasi silla tilan reunoja liikkkeen painuessa hitaaksi ja raskaaksi. Suvi
kasvatti usein kyljistdédn eri pituisia raajoja, jotka sammuivat ja syttyivit ollen pienen
hetken samaan aikaan ldsné. Suvin haamuraajat kurottelivat muun muassa tilan
tiettyihin rakenteisiin, kuten pylvédseen. Harjoitus kutsui esiin somaattista kuuntelua ja
jatkuvaa havainnointia, miten liikkuva haamuraaja etenee. Mielen ja mielikuvituksen
fiktio haamuraajasta alkoi ohjata somaattisesti herkkda ruumista haamuraajan

kasvamisen myota.
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Havainnonharjoitus

Havainnonharjoitusta ohjaavia kysymyksia:

”Miti jos kaikilla 100 triljoonalla solullani on mahdollisuus kokea aika ja tila juuri
nyt?”

”Miti jos kaikki 100 triljoonaa soluani suuntautuisivat tdhén tilaan?”

”Mité jos havaitsisin timén tilan yksityiskohdat tdysin jokaisella solullani erikseen?”

”Mité jos se mitd nden olisi tanssini?”

Havainnonharjoitus pohjasi Deborah Hayn metodiin, joka esittdd "Mité jos..” -
muotoisia kysymyksid. Kukin tanssija muodosti oman sapluunansa kysymyksista,
joiden kautta harjoitti teoksessa tanssijuuttaan. Kuitenkin kaikkien kysymykset
ohjasivat havainnoimaan itsed ja tilaa nyt-hetkessa. Esitteleméni kysymykset olivat
itselleni merkityksellisimpind ja toimivimpia. Ndiden kysymysten liséksi pdan
kddntdmisen ohjeistus “Turn your fucking head” pysyi aktiivisesti mukanani tassi

litkkkumisen harjoittamisessa.

Sumussa litkkuminen
Sumusta esiintulemisen ja hdvidmisen tehtava:
Liiku haamuraaja- ja havainnonharjoituksen liiketehtdvien kautta tilassa sumumassan

seassa tullen vélilld ndkyviin etundyttimolle ja taas katoamalla sumun sekaan.

Tyoskentelymme monitaiteellisuus ja monialaisuus vaikuttivat my0s tanssijuuteemme.
Viimeisessd kohtauksessa ndyttimo oli teatterisavun peitossa. Jatkoimme aikaisempien
litkeharjoitusten tekemistd, mutta sen lisdksi tydskentelimme nédkymisen ja katoamisen
kautta. Sumussa me ndimme yleison hyvin, mutta yleisé ei meitd. Tanssijana harjoitin
jatkuvasti esiintulemisen ja savuun hdvidmien dialogia. Sumun l4pi ndkyminen ja sen
taakse myos tdysin piilloutuminen ohjasivat konkreettisesti tanssijuuttani. Tanssijana
taytyi olla hyvin tietoinen, milloin on nikyvilld ja milloin ei. Tdma vaati harjoittelua, ja
teosprosessin jidlkeen ruumiissani on paljon aistittua tietoa savun kanssa toimimisesta,

nakymisestd ja nikymattomyydesta.



Kuva 3 — Performing Perception 2019. Kuva: Sanni Siira

Havaintoja tanssijana

Lahtotilanne

Tanssijuutta ohjaa historiamme kaikki ne kerrokset, jotka meissé jo ovat. Olen
kokoelma kaikkea sitd, mitd olen jo kokenut ja elédnyt. Performing Perceptionin
harjoitusprosessiin ldhdin siitd tilanteesta, ettd olin juuri paittinyt edellisen
esitysprosessin toisen tydoryhmin kanssa (f~ART House: BODYCTRL 2019). Heti sen
esiintymisviikonlopun jédlkeen alkoi Performing Perceptionin harjoitusprosessi. Vuoden
sisddn oli mahtunut myos teokset Variant Vista (2018) ja kandidaatin lopputyo
Mudthing (2019). Olin vuodessa kulkenut jo kolmen kantaesitysprosessin lipi ja
suuntasin taas uuteen. Tiesin my0s jo tdssd vaiheessa, ettd Performing Perceptionin
paatyttyd kévisin kdsiksi omaan soolotyohon (Basic Bitch 2019). Puoleentoista vuoteen
mahtui siis monta teosprosessia. Olin tanssijana kolunnut erilaisia maastoja ja
tyoskennellyt yleison edessé erilaisissa kokonaisuuksissa. Performing Perception
teosprosessissa sain kuitenkin palata Variant Vistasta tutun tyéryhmén pariin jatkamaan
samojen kysymysten parissa kuin vajaata vuotta aiemmin. Laht6tilanteeni oli siis hyvin
moninaisten teosten parissa tyoskentelyn jélkitila. Véliin mahtui kuitenkin myds monta

muuta teosta erilaisine teoksisuuksineen ja tanssijuuksineen.
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Mudthing oli kandidaatin opintojeni taiteellinen lopputyd, jonka koreografina toimi
Jarkko Partanen. Nayttimolld yhdentoista tanssijan kanssa oli 5000 kiloa savea.
Tanssijuutta ja koreografiaa ohjasi selkeésti saven késittely ja sen materiaalisuuden
mahdollistava ja vaikeuttava toiminta, liike ja liikkkuminen. Materiaalina savi méaéritti
kaikkea, mitd teimme ja mitd emme voineet tehdd. Teatterikorkeakoulun opintoni ovat
sisdltdneet materiaalisuuden kanssa tyoskentelyd, mutta tidssd teoksessa sain
pitkdkestoisimman ja konkreettisimman kokemuksen. Savi paljastui prosessin aikana
hyvin vésyttdvéiksi materiaaliksi sen méérén, raskauden ja orgaanisuuden myo6té. Savi
konkreettisesti ohjasi tanssijuuttani ja madritti, mitd pystyin tai en pystynyt tekeméén.
Elottoman materiaalin kuunteluun oli kiinnostavaa paneutua ja aistia, miten ldhestyn

tdtd massaa ja pohtia, kuinka toimimme yhdessa.

BODYCTRL taas oli taiteilijakollaboraatio f~ART Housen toinen kantaesitys, jossa
kisittelimme naisoletettujen kehojen kohtaamaa katsetta ja sitd koskevia kuvastoja.
Teoksessa haastoimme tunnistamaan nditd kuvastoja, joiden ldvitse naisoletetun keho
yhteiskunnassa ndhdiin ja toisaalta pyrimme outouttamaan naisoletettuja ruumiitamme.
Tamin kautta tuttu keho muuttui joksikin muuksi ja yleiso saattoi ehké havaita tapaansa
katsoa naisoletettua ruumista nayttamolld. Tanssijana merkittivid liikkeellisid maastoja
olivat lihan hytkytys sekd hidas somaattinen tehtdvi, jossa kivimme ldpi ruumiillisesti

tunnistamiamme kuvastoja, joita kehoihimme kohdistuu.

Performing Perceptionin teosprosessin alkaessa Mudthingin ja BODYCTRLN
tanssijuuden muodot ja tavat olivat minussa vahvana tanssinopintojeni lisdksi. Ndiden
teosprosessien aikana litkkeelliset tehtévét ja olemisen tavat ndyttdmolld olivat
monimuotoistuneet ja syventyneet huimaa vauhtia harjoittelun ja yleistkohtaamisten
myo6td. Vera Nevanlinna jakoi meille pitiméllddn kurssillaan Hayn tavan hahmottaa
jokaisen harjoituksen esityksend ja esityksen harjoituksena. Hay kdyttdd myos termid
harjoittaa, jolla hdn purkaa esiintymisen ja harjoittelemisen vilistd hierarkiaa.
(Lahdenpera. 2013. 3.2.2.) Tassd Hayn ajatuksessa tulee mielesténi ilmi esiintymisen
maadoittava luonne. Performing Perceptionia edeltdvissd esitysprosesseissa toistojen
madrd ja teosten maailmat ovat olleet 1asnd minussa pitkdin. Ne olivat ikdén kuin

imeytyneet minuun, ja tunnistin kerrostumisen runsauden ruumiissani.



Performing Perceptionin harjoittelun alkaessa tunnistin virittyneisyyden tason
litkkkeessé asettuneen, mutta myos halun litkkumiseen kasvaneen. Saven pakottama
jdhmeys kehossa halusi purkautua ja BODYCTRLN ty6ston aikaan kaipasimme liiketta
niin kovin, ettd harjoituksemme muistuttivat juhlia, kun tanssimme riemusta heiluttaa
ruumiitamme. Liikkeellinen energisyys, mutta myds arkisuus ruumiissani olivat ldsna,

kun kuljin kohti uutta.

Performing Perceptionin harjoitusprosessin aloittaminen oli poikkeuksellinen
muutamastakin syysté. Sain jatkaa tyoskentelyd aiemmasta teosprosessista tutun
tyoryhmén kanssa. Liséksi meidadn oli mahdollista laajentaa jo késittelemidmme aiheita.
Temaattinen maasto oli jo yhdestd kohdasta raivattua ja tdssd vaiheessa padsimme
jatkaa niiden parissa. Ruumiillisesti tanssijuus sai samanaikaisesti seké palata etti

suunnata uutta kohti. Tdma tilanne oli myos hyvin selked koko tyoryhmélle.

Havaintoja liiketehtavista ja kaikuja Variant
Vistasta

Koska Performing Perceptionin prosessi kdynnistyi vain alle vuosi Variant Vistan
jalkeen, Variant Vistan ruumiilliset kaiut tuntuivat edelleen voimakkaasti. Edes vélissa
olleet prosessit eivét olleet hdlventéneet kaikuja. Ensimmaisissd avoimissa
kokeiluissamme nojasinkin maastoon, jota olimme Variant Vistassa mdyhineet. Siind
teoksessa olimme tyoskennelleet kolmen liikkeellisen hahmon kanssa, joiden kautta
havainnoimme tilaa ja olimme suhteessa yleis6on. Litkuimme tilassa valppaasti ja hyvin
virittyneesti eritellen ruumiitamme suhteessa ndyttdmotilaan. Jokainen tanssija kuljetti
mukanaan kaikkia néiti roolihahmoja, joiden ominaispiirteet ohjasivat olemistamme ja

tapaamme ldhestyé niin yleis6d kuin toisiamme.

Variant Vistassa olimme rakentaneet ndyttimotilaan podestoista metrin korkeuteen
reitin, jonka péalla yleiso péasi litkkumaan meidén tanssijoiden ollessa lattiatasossa.
Esityksessé oli oma todellisuutensa, jossa tanssijoiden kanssa olimme ja jonne yleiso
tuli vierailemaan. Suhteemme vierailevaan yleis6on maérittyi kolmen roolihenkilén

olemuksen kautta.
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Liikkeelliset hahmot teoksessa Variant Vistassa olivat:
Ben — metsidstiji, kiertelijd, saalistajan salamyhkaisyys
Beatrix — kuningatar, vaatii huomiota, ottaa tilaa ja antaa kaikkensa

Brittany — palvelija, katsoo laajalle, ndyra

Hahmot litkkuivat havainnoiden tilaa jokaisella solullaan. Liikkeellisesti kalibroimme
itsedimme ja erittelimme ruumiinosia liikkkuessamme. Liike oli valpasta, aistivaa ja
eriteltyd. Nama tyypit nostivat pddtdédn my0os Performing Perceptionin
harjoitusprosessin alussa, mutta emme varsinaisesti palanneet niiden pariin.
Keskityimme aiemmin esittelemiini liiketehtdviin, mutta tunnistin vélilla kehossani
ndiden hahmojen halua tulla nikyviin. Niiden mukana tuli hyvin kohottunut tuntu
kehossa. Rintakehéni pyrki ylos, katseeni oli valpas ja tonus korkea. Performing
Perceptionin liiketehtdvien harjoittamisen myd6té rintakehdni pehmeni ja litkkeeseeni
tuli arkisempaa otetta mukaan. Performing Perceptionissa havaitsimme my0s tilaa
lempedmmin ja neutraalimmin kuin Variant Vistassa, jossa olemisemme oli ollut hyvin
virittynyttd. Tadma ero tuntui teoksissa kokonaisuudessaan, mutta tuli erityisesti

ndkyviin pelatessamme sumun kanssa ilmestymisen ja katoamisen parissa.

Néyttimoasetelmat olivat Variant Vistassa ja Performing Perceptionissa hyvin erilaiset
ja se vaikutti myds teosten tanssijantaiteen toteutumiseen. Variant Vistassa yleiso kulki
vapaasti podestoista rakennetulla reitilld suunnilleen metrin korkeudessa, josta he
katsoivat teosta ylhdaltd alaspdin. Tanssijana toimin lattiatasossa yleison alapuolella ja
olin suhteessa heihin ndiden kehitettyjen roolien kautta. Performing Perceptionissa taas
yleiso istui yhdelld pitkélld sivulla enemman havaitsijoina kuin osana taideteosta.
Tanssijana havaitsin katsojat Performing Perceptionissa, mutta suhteisuuteni keskittyi

ennemminkin muihin esiintyjiin, tilaan ja pintojen muotoihin.

Myos Variant Vistassa tydskentelimme esiintulon ja hdvidmisen kanssa, mutta hieman
erilaisella otteella kuin Performing Perceptionissa. Pelasimme muun muassa kirkkaan
valon sekd sumun kanssa. Esimerkiksi yhdessd kohtauksessa olimme tanssijoiden
kanssa esiintymistilan nurkassa, josta loisti hyvin voimakas valo suoraan kohti yleisoa.
Emme nédkyneet yleisolle kuin siluetteina valon kirkkauden vuoksi ja meidén olikin

litkuttava hyvin ldhelle katsojia, jotta heidén oli mahdollista ndhdd meité. Litkuimme
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tdssd kohdassa hyvin terdvisti ja jopa hyokkddvasti edestakaisin kohti yleisod ja
poispdin heistd. Kohtaus vaati hyvin sdhidkkéaa ja intensiivistd tanssijuutta.
Horisontaalisen sumukerroksen kohtaus oli taas myrskyn jilkeinen tyyni hetki, jossa
ilmestyimme kuin valaina sumumeren pintaan eri kehonosillamme jittden loput
vartalostamme sumun taakse piiloon. Sumukerros oli todellisuudessa koko huoneen
tayttdvan sumumassa, mutta valokiilalla luotiin efekti sumun kelluvan podestojen
tasossa. Tdssd kohtauksessa olemisemme oli kuuntelevampaa, rauhallisempaa ja
aistivampaa. Variant Vistan viimeisessdkin kohtauksessa hdvisimme sinisessd valossa
sumuun ja purskahdimme esiin valppaalla liikkeelld. Sumu kadotti meidét valilla
kokonaan ja ilmestyimme taas esiin aallon lailla ja saatoimme jddda paikalleen

kellumaan hetkeksi. Kunnes taas pyrdhdimme liikkeelle.

Performing Perceptionin viimeinen kohtaus oli sumuinen sininen kohtaus, jossa vélilla
tulimme nékyviin ja vililld sulauduimme sumuun. Télld kohtauksella oli selvd kytkds
edelliseen yhteiseen tyohomme. Nikyminen ja nakymaéttdmiin katoaminen kulki
mukanamme teoksesta toiseen, ja tanssijana paisin jatkamaan vastaavan tydskentelyn
parissa. Kummassakin teoksessa tillaisessa kohtauksessa on merkittdvéa tietdd, milloin
on nikyvissd ja milld tavalla. Sisélld sumussa yleiso nédyttdytyy hyvin erilaisena kuin
tavanomaisemmissa ndyttimdvalaistuksissa. Prosessien aikana myos me tanssijat
katsoimme tilanteita vuorollamme ulkopuolelta, jotta hahmotimme omaa
nakyvyyttimme esiintyjind. Omassa tanssijanty0ssini Performing Perceptionin
sinisessd sumukohtauksessa toistin pitkélti samaa reittid esityksestd toiseen, koska tiesin
miten tulen ndkyviin kyseiselld reitilld. Rytmitimme myos litkkumistamme tanssijoiden
kesken ja ndyttamotilasta olikin jaettu meille jokaiselle omat osiot, joissa hddrdsimme,

jotta jokainen yleisdstd varmasti ndkisi jonkun tanssijoista ilmestyvan sumusta.

Variant Vistassa ihoni oli hyvin aistiva ja havainnoiva, ja se korostui juuri sumun
kanssa liikkuessa. Tama kulki tanssijuuteni mukana Performing Perceptioniin, jonka
sumukohtauksessa ihoni aktivoitui sumun aistimiseen, vaikka liiketehtdva jatkui samana
kuin ennen sumun tuloa. Herkistyminen pinnassani johdatti minua liiketehtdvien
puitteissa erilaiseen kuunteluun ja havaitsemiseen. Liikkeeni oli pienieleisempaa,

hitaampaa ja vellovampaa kuin aiemmin aktiivisessa teoksessa. Kohtauksen
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ddnimaailmana oli meidén tanssijoiden tunnustelutehtidvan kuvailujen dénitteesta

pilkottua hengen haukkomista, joka lisési uppoamisen tuntua ja hidasti liikettani.

Sumun ja valon kanssa tydskentely on ollut hyvin materiaalista tydskentelyd niin
Performing Perceptionissa kuin Variant Vistassakin. Havainnoiva tanssijuuteni on ollut
ndissd teoksissa suhteessa valon suuntaan ja sumun hallitsevuuteen, silld sumu ja valo
ovat olleet ikddn kuin itsendisid esiintyjid nédissd teoksissaan. Kummassakin teoksessa
niille on my0s annettu aikaa ja oma rytmi. Olen tanssijana ollut hyvin tietoinen valon ja
sumun kulusta seké toiminut niiden puitteissa ja niiden mahdollistamana. Ldhestyminen
sumun materiaalisuuteen somaattisesti on kytkoksissd Mudthingin savitydskentelyyn ja
sen tuottamaan tanssijuuteen. Toimintatapana kuunteleva ja kysyvé ldhestyminen
materiaa kohtaan on toimiva, vaikka sumu ja savi ovat keskenédédn hyvin erilaisia
materiaaleja. Liikesuhteessa materiaalisuuteen tanssijana fokukseni on kyseisessi
materiassa ja toimintani on tunnustelevaa. Ruumiin pintaisuus ja tonuksen
pehmentdminen materiaalisuutta vasten on merkittdvimpia tyokaluja, joilla kohtaan
ympériston. Lihestymistapani sumun massaisuutta kohtaan saa minut tuntemaan itseni
materiaalisena kokonaisuutena ja voimakkaasti yhtend toimivana kappaleena.
Materiaalinen lahestyminen tuottaa tanssijuuteeni kokonaisvaltaista olemisen tapaa ja

heréttda tietynlaisia toimintamalleja avautua ympéristoon.

Haamuraajaharjoitus puolestaan loi tanssiini hidasta kuuntelua. Kuvitteellisen raajan
seuraaminen ja sen aiheuttamien kaikujen kuulostelu ohjasi hitaaseen somaattiseen
tuntuun. Syvén aistimisen tukena toimi opintojemme somaattisten tuntien anti.
Tehtdvissé oli antauduttava kuuntelulle ja annettava kuvitteellisen raajan ohjata. Se
nosti kehostani pintaan sellaisia harjoituksia, joissa olen ennenkin keskittynyt itseen,
ruumiiseen ja aistimiseen. Haamuraajaharjoituksessa on myds kiinnostava suhde
todellisen ruumiin seki kuvitteellisen raajan tuntemisen vélilld. Kuvitteluni keskittyy
kuvitteelliseen haamuraajaan ja sen liikkeeseen, mutta se mitd aistin ruumiissani ja
miten ruumiini litkkuu, tapahtuu todellisessa ruumiissani. Somaattisissa kuvittelua
vaativissa tehtdvissé ajatukseni saattaa ldhted ajelehtimaan todellisen kuuntelun edelle
ja ndissd tilanteissa ruumiini saattaa ratkaista tilanteen toisin kuin olin ennustanut. Myos
haamurajan kanssa minulle kdvi ndin. Syvén kuunteluni kautta haamuraaja saattoi

yllattad viemaélld litkkeeni jonnekin, mihin ajatuksissani en kuvitellut menevani. Tdma
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yllatyksen momentti on kiinnostava ja jollain tapaa palkitseva. Olin kuvittelun

ohjaamassa kuuntelussani niin syvéll4, ettd en tiennytkdan, minne olin menossa.

Haamuraajan harjoittamisen tunnistin hyvin voimakkaasti myéhemmin saman syksyn
soolodemoprosessissa opinnoissani. Kaiut tistd harjoituksesta ilmenivét litkkeen ja ajan
kanssa seuraavassa vaiheessa. Pohdintoihini nousi silloin, olisinko syventynyt samalla
tavalla soolossani, jos en olisi harjoittanut haamuraajatehtavaa viikkojen ajan?
Haamuraajan harjoittaminen ohjasi nimittdin tuntemaan ja tunnustelemaan liikettd
syvisséd kuuntelussa ndyttdmolla katseen alla. Vaikka haamuraajan kuuntelu oli hyvin
ruumiillista, oli se koko ajan suhteessa ulospéin ja auki tilaan. Raaja havaitsi ja sen
kaiku liikutti minua jatkuvasti osana tilaa, jossa olin. Soolodemossani esiinnyin paljaana
yleison ldhelld hyvin vdhdeleisen ja hitaan materiaalin kanssa. Haamuraajaharjoituksen

hdiviahdys tuntui itsesséni ja suhteessani tilaan, vaikka operoinkin silmat kiinni.

Havainnonharjoituksessa kysymysten dérelld ollessa havaitsin tanssijuudessani
voimakasta virittyneisyytté ja valppautta. Tanssini olikin poukkoilevaa ja suuntia
vaihtelevaa. Pddn kddntdmisen ohjeistus nimittdin ajaa minua uusiin suuntiin jatkuvasti
ja virkistda tanssiani aukeavilla mahdollisuuksilla. Koska olin Teatterikorkeakoulun
opinnoissani tyoskennellyt kysymisen ja jopa joidenkin samojen kysymysten dérella,
aukesi minulle selvé yhteys liikkeestdni aiempiin harjoittamisen hetkiin.
Teoskontekstissa kysyminen vérittyi ja rajautui vallitsevien olosuhteiden, valojen ja
sumun myo6td. Ruumiini véreili ja tahtoi suuntautua suhteessa juuri Kallio Stagen
kattopanelointiin ja pylviisiin seké lattialle muovailuvahasta muovailtuihin railoihin.
Solujeni suhde olemassa olevaan tilaan vaikuttui, ja kysymisen tila ajoi minua

suhteisuuteen voimakkaasti myos tilamme kanssa.

Harjoittelusta

Liiketehtdavien harjoittelussa syvennyimme ensin omaan tydskentelyymme ja avasimme
itsellemme jokaisesta tehtdvistd toimintamalleja. Jaoimme toisille omia keinojamme
hahmottaa tehtdvid. Teoksen rakenne muodostui tyoryhmén yhteistoimesta, mutta
suurimman vastuun siitid kantoi Tero. Valosuunnittelu ja sévellys olivat saumaton osa
teosta, silld kaikkia elementtejd luotiin prosessissa samanaikaisesti. Kun teoksen

rakennetta luotiin ja harjoiteltiin, myds me tanssijat pddsimme katsomaan
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nadyttdmokuvia ja -tilanteita ulkopuolelta. Talloin Tero saattoi korvata yhtd meisti
tanssijoista. Tama toimintamalli auttoi hahmottamaan esitystimme myds yleison silmin
ja loi my®ds itsevarmuutta tanssiini. Koin olevani osa hienoa kokonaisuutta ja ndin oman

tyoni merkityksellisyyden kokonaisuuden kannalta.

Kun litkeharjoitukset suuntautuvat ndyttdmolle, on selvdd, ettd niistd rakennetaan jotain
esitettdvad. Koska Performing Perception 1dhti havainnoinnin kysymyksista liikkeelle,
keskittyivit litkeharjoituksemme my0s tdmén teeman ympaérille. Emme teoksessa
esittdneet havainnoivia ihmisid, vaan harjoitimme nditd havainnoinnintehtivii yleison
edessé. Liikeharjoitukset oli sommiteltu scoren kautta esityskésikirjoitukseksi, jota
tanssijoina noudatimme. Liikeharjoituksia muovattiin lisédmaélla perusliiketehtdvien
padlle uusia tehtdvii liittyen temmon vaihteluun, litkkumiseen tilassa, tanssijoiden
vilisiin suhteisiin, tilan muotoihin, savuun, liikeratoihin ja lattian muotoihin. Koko
ympéristo vaikutti litkkumiseemme. Liiketehtdvit kompleksoituivat prosessin edetessi
muutaman kerroksen tullessa lisdksi vuorollaan. Téssd teoksessa litketehtavit ehtivit
sisdistyd, kehittyd ja muuntua niiden jatkuvan harjoittamisen myoté.
Tyoskentelyjaksomme oli tyypilliset kahdeksan viikkoa, jonka aikana pidimme

liiketehtdviharjoittelua jatkuvasti mukana.

Sekd Variant Vistassa ettd Performing Perceptionissa on ollut selvi tyon aikataulutus,
johon on merkattu niin viikon l&pimenot kuin koko prosessin kulku. Se on siséltanyt
vilitavoitteita teoksen eri osa-alueiden valmistumisesta, ja varmistanut aikaa kaikkien
asioiden tyOstdmiseen. Tanssijan ndkdkulmasta on ollut hyvin tiarkedd, ettd aikatauluun
on merkitty, milloin tanssijoiden osuus on rakenteellisesti valmis. Tdmén jélkeen
olemme saaneet tehda toistoja toistojen perddn, jotta olemme péédsseet syventimiin
esiintyjyyttd koeyleisdjen edessd. Tdmin vaiheen jélkeen on vield tullut joitakin
muutoksia, mutta silti on ollut mahdollista keskittyd juuri esiintyjyyteen. Useissa
tilanteissa Tero kysyi meiltd tanssijoilta, onko mahdollista tehdé vield muutos vai ei.
Oikeastaan aina muutokset olivat meiddnkin mielestd mahdollisia tai tarpeellisia. TAméa
keskustelu oli hyvin merkittdvaa ja mahdollista, koska meille oli aikataulun puitteissa

jétetty aikaa esiintymistilanteen harjoittamiseen.



Vaikka esitykset usein eldvit vield esitysvaiheessaan, koin tdssd prosessissa hyvin
tarkedksi ja onnistuneeksi ldpimenojen méérdn. Viimeisilla viikoilla saimme ndiden
lapimenojen myota katsojia tanssijantydmme tueksi sekd kommentoimaan teostamme.
Koen myo6s Performing Perceptionin olleen sellainen teos, joka myds kaipasi ja kutsui
koeyleis6d aistimaan sitd. Myos liike, tanssi ja tanssijantaide olivat teoksessa sen verran
keskiOssa, ettd tarve toistoille oli merkittivai teoksen toimivuuden ndkokulmasta.
Tanssijana koen hyvin tarkeédksi saada yleis6d kokemaan ja reagoimaan teokseen jo
harjoitusvaiheessa, koska silloin nousevat pintaan monet tunteet ja reaktiot, joista
itselleni tyypillisin on kiireen tuntu. Hitdisid ldpimenoja seuraa harjaantumisen myota
kertoja, joiden aikana on helpompi hengittdd, ottaa aikaa ja aistia tilannetta
kokonaisvaltaisesti. Tanssijana ndma erilaiset esiintymisen kokemusten ldpi kulkemiset
harjoitusprosessin aikana vahvistavat tekijyytténi esiintymistilanteessa ja koen itseni
varmemmaksi ja keskittyneemmaéksi ndytosten koittaessa. Itse huomasin vield
lapimenojen aikana tanssijuuteni kdyvén pienen kiepin. Havaintoni laskeutui
maadoittuneemmaksi, enka ollut niin kohotettu. Olin prosessin alusta ruumiillisesti
ylospdinsuuntautuvampi, aktiivisemmin iholla tunteva ja loppuprosessissa l0ysin tapani
havainnoida havainnonharjoituksessa arkisemman olemisen kautta. Kohotus
rintakehésta laskeutui lantiooni. Ndmé muutokset mahdollistuivat useiden ldpimenojen

ja pitkdn liiketehtdvéharjoittelun myota.

Myos litketehtdvien syva tydstiminen prosessin alusta viimeisten ldpimenojen lisdksi
mahdollisti niiden syventymisen tydviikkojemme aikana. Koin kéyvini kaaren lapi seké
litketehtdvien ettd oman esiintyjyyteni kanssa. Tdma tydjérjestys, jossa liiketehtdville
annettiin paljon aikaa palveli tanssijuuttani. Sain olla itseni ddrelld, antaa tilaa
kehomuistille ja sitd kautta litkkumiseni pddsi avautumaan. Koska teoksen rakenne
muodostui harjoitusviikkojen aikana tuttujen tanssijoiden kanssa, oli se mahdollista
liittad litkeharjoitusten kanssa yhteen. En koe liikeharjoitusten kérsineen rakenteen
muodostamisesta. Oikeastaan se antoi syventymiselle aikaa liikkeellisessd maastossa.
Téassd teosprosessissa sain harjoittaa juuri minun tyGténi tanssitaiteilijana ndyttamolld ja

koin itseni varmaksi suunnatessamme yleison eteen.
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Yhteistyosta tanssijoiden kanssa

Performing Perceptionin prosessissa tanssijuuteni oli yhtd kahden muun tanssijan
kanssa. Kehomme loivat kokonaisuuden. Kykymme lukea toisiamme on erinomainen.
Tanssin lomassa tiedén, mitd missédkin ja milloinkin tapahtuu. Kuuntelu ulottuu pitkélle
ja aistimme toisiamme kuin kalaparven kalat kylkiviivojensa avulla. Suvi ja Elisa ovat
molemmat tanssijoita, joiden kanssa jaan vield pidemman historian kuin teoksen muun
tyoryhmén kanssa. Sen liséksi, ettd olemme opiskelleet kandidaatin tutkinnon yhdessa,
olen tanssinut molempien kanssa paljon ennen opintovuosiani Taideyliopistossa. Suvin
kanssa tanssimme tiiviisti yhdessd Tampereen konservatoriolla kahden vuoden ajan ja
Elisan kanssa jo teini-ikdisind Vantaan tanssiopistolla. Tdma jaettu historiamme, on
meille yhteistd tanssillista lukutaitoa. Asetumme tanssitaiteen kaanonille jostain
kohdista yhdessd. Nama kohdat ovat niité, joissa lukutaitomme on erityistid yhdessa.
Taustallamme oleva yhteinen eldmismaailma rakentuu jaetuista kokemuksista. Olemme
sattuneet kerryttdmadn tanssijuuttamme useissa yhteisissé pisteissd tanssihistoriamme
aikana. Néiden kehomuistojen ja kokemusten my6td meilld on kykya tuntea toistemme
liikettd ja olemista heikoistakin signaaleista. Myos meidén tanssijoiden keskindisen
kemian kannalta oli suuri etu, ettd olimme liitkkuneet paljon yhdessi. Yhteisen tilan
hahmottaminen, kuuntelu ja sithen uppoaminen oli herkullista, koska yhteistd lukutaitoa
oli jo harjoitettu. Tdméa mahdollisti myds liiketehtdviin keskittymisen prosessin
varhaisessa vaiheessa ja edesauttoi rakenteen luomista. Tanssijoiden kanssa
keskusteluissa nousi pintaan, etté liiketehtdvien tekeminen yhdessé avasi niiti ja sitoi
tekemistimme muuhunkin kuin itseen. Meille kaikille tuntui luontevalta tyoskennelld

yhdessé ja kuunnella toisiamme.
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Kuva 4 — Performing Perception 2019. Kuva: Sanni Siira
Kuvassa vasemmalta Verna Nordlund ja Suvi Kelloniemi

Esimerkiksi meillé oli Performing Perceptioniin rakennettu kohtaaminen, jossa Suvin
kanssa pysdhdymme aina yhtd aikaa muutaman kerran perdkkdin. Meidén tuli lukea
toisistamme, milloin pysdahdymme. Témaén yhteisen pysdhdyksen lukeminen oli
yllattdvéan luontevaa, vaikka litkuimme eri litketehtdvilla ja eri temmoissa. Meidén
tanssijuutemme on kulkenut sen verran yhteistd matkaa, ettd tanssin piirissa
eldamismaailmamme ovat olleet usean vuoden ajan hyvin samankaltaisia. Tassi
teoksessa tyoskentelimme tanssijoiden kanssa myds hyvin tiiviisti yhdessa, joten

yhteisestd kuuntelusta oli paljon hyotya teoksen rakentuessa kuitenkin vain viikoissa.

Teoksen koreografia ohjautui myos meidén tanssijoiden tyon kautta. Koska pystyimme
lukemaan toisiamme néyttdmotilanteessa tdlld tavalla, oli koreografia mahdollista
rakentaa timén varaan monessa kohtaa. Timéa on toki yksi timén ajan tyypillisista
tavoista muodostaa koreografiaa, mutta yhteisen harjaantumisemme myotd myos
onnistunut ja luonteva suunta kulkea. Tdmén tyoryhmaén teoksissa tanssijatrion yhteys
onkin tuntunut yhdeltd luontaisimmista koskaan. Aistin itsesséni tanssijana myos
tyyneyttéd esiintyd Suvin ja Elisan kanssa, koska koen heidan tapansa olla
ndyttdmotilanteessa hyvin luettavaksi ja luotettavaksi. Osaamme ottaa ja antaa tilaa

toisillemme. Osin tdiman myo6td Performing Perception muotoutui juuri sellaiseksi



teokseksi kuin se on. Tero ehdotti tekemiseemme eroja ja variaatioita, mutta kuitenkin

niin, ettd pelaamme jatkuvasti yhteen.

Teoksisuus ohjaa tanssijanty6td, mutta myds tyohon valikoidut tanssijat vaikuttavat
teokseen. Se, ettd olemme juuri téllaisia tanssijoita, muovasi teosta sellaiseksi kuin se

on. Me puolestaan tanssijoina muovauduimme taas uuteen suuntaan.

Tyoskentelysta tutun tyoryhman parissa

Koska padsimme tydskentelemaddn Hytdsen koreografian lopputydssid ldhes samalla
tyoryhmaélla kuin olimme aiemmin Variant Vistan direlld tydskennelleet, oli ty6 hyvin
luontevaa aloittaa. Tanssijana pystyin etukiteen olettamaan, miten tyé mahdollisesti
etenee, millaista taiteellista maastoa havitellaan ja millaista tanssijuutta padsen
harjoittamaan. Tama mahdollisti minulle selkedn suhtautumisen tulevaan
tyorupeamaan, ja minun olisi ollut mahdollista tanssijana harjoittaa teoksen kannalta
mahdollisesti oleellisia tanssijantaiteen osa-alueita ennen tyon alkamista, jos en olisi
ollut BODYCTRLN teosprosessin ddrelld. Seké edellisen yhteisen tyon ettd Teron
antaman alustavan teoskuvauksen pohjalta minun oli mahdollista asennoitua
teosprosessin tanssijantaiteeseen juuri ndiden oletusten kautta, miké ei olisi ollut

mahdollista tuntemattoman ty6ryhmaén tai koreografin kanssa.

Meille oli tyoskentelyn alussa my6s mahdollista siirtyd suoraan teoksen ddrelle, koska
olimme pureutuneet tydskentelyn kysymyksiin jo aiemmassa yhteisessa prosessissa.
Olimme ty6ryhmaén kanssa kdyneet hyvin ldpéisevid keskusteluja tyoskentelytavoista
Variant Vistan aikaan ja se tuli nédkyvéksi Performing Perceptionin tydskentelyn

alkaessa. Tyoskentelymme keskiossd on ollut asioiden konkreettinen kokeileminen,

avoin keskustelu, kokeilujen videointi ja niiden katsominen tyon tueksi. Tanssijana olen

ndissd teoksissa ollut saumaton osa tyoryhmaii ja minulla on ollut yhtélailla
padtantdvaltaa kuin muillakin tyéryhmaén jdsenilld. Variant Vistan harjoitusten alkaessa
keskustelimme, kuinka haluamme toimia ryhméni. Pdidtimme jokaisen kantavan
suurimman vastuun osaamisalueestaan ja ndin ollen saavan my0s viimeisen sanan.
Samalla paidtimme kaikkien voivan kommentoida kaikkea, mitd nékee ja kokee. Koin
roolini tanssijana tdssd tyoryhmaéssa ihanteellisena. Keskustelimme ryhmén kanssa

kaikesta, ja kaikki tarjosivat ideoitaan yhteiseen pdytddn, mutta silti tyoskentelimme
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omilla osaamisalueillamme. Tanssijana koin itseni tiysivertaiseksi jdseneksi
tyoryhmaéssé, jossa minulle annettiin tilaa ja aikaa tyoskennelld oman osaamiseni
kanssa. Seka Variant Vistassa ettd Performing Perceptionissa olen saanut keskittya

rauhassa tanssijantyohoni ja samalla olen ollut hyvin tietoinen teoksen edistymisesta.

Hytdsen vetdméssd tyoryhméssa tyoskentely on ollut miellyttdavad, turvallista ja selkeda.
Koko tyoryhmén toiminta on muodostunut yhteisten toimintamallien arvostukselle.
Myos tydskentelymuotojen selkeys on mahdollistanut keskittymisen taiteelliseen ja
kysyvéén tydskentelyyn. Koska taiteellinen tyd on usein kurottamista tuntemattomaan,
uusiin asioihin syventymistd ja epdmairiisen ja epdvarman ddrelld oloa, on tyoskentelyéd
tukenut selkedt tyoskentelynraamit. Yhteiset tyoskentelymallit ovat antaneet tilaa
keskittya tdysin teoksen ddrelle, ja omalla kohdallani paneutumisen juuri

tanssijantaiteeseen.

Tanssijana téssé prosessissa koin myos tutun koreografin ja tuttujen tanssijoiden kanssa
tyoskentelyn palkitsevana. Yhteinen suuntamme oli selvé, ja pystyimme hyvin
artikuloimaan sekd viittaamaan aikaisempiin harjoituksiimme. Ty6skentelymetodit
olivat tuttuja, ja kisityksemme tanssista tdssd teoksessa muotoutui edellisen teoksen
pohjalta. Pddsimmekin jatkamaan temaattisesti edellisen teoksen kaiuista

tanssijantaiteen ddrelld.

Prosesseihin keskittyvin tydkulttuurin lomassa jatkuvuuden 16ytdminen tydskentelyyn
on tuntunut hyvin arvokkaalta. Tasséd prosessissa tydoryhmain jatkuvuus mahdollisti
nopeasti taiteen ddrelle padsemisen sekd tanssijantydssd yhteisen tilan ymmaérryksen.
Myds tdmin erinomaisen ryhmétyon myotd olen tanssijana ndissd prosesseissa ollut
valmis keskittyméddn rauhassa tanssijantaiteeseeni samalla kun olen osallistunut koko
teosta kasitteleviin suunnittelutéihin. TySryhmamme tdiden jatkumisen myota
muodostamme pienen tydyhteison, joka luo my0s turvan tunnetta tyoelamaan.
Jatkuvuuden kokemus pirstaleisella alalla antaa tilaa ja aikaa taiteelle. Tanssijana
kokemusten saaminen saman tyoryhmén darelld kerryttdd tanssijantaidettani, joka saa
ketjuuntua prosessi prosessilta. Variant Vistan ja Performing Perceptionin jatkumossa
padsin selkedsti havainnoimaan tanssijantaiteeni kertymisen havainnoinnin kysymysten

parissa.
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TADAC — CORE

Teoksesta

Core oli vuoden 2021 tanssijantaiteen maisteriohjelman tarjoama taiteellinen
opinndytetyoprosessi TADaC (Theater Academy Dance Collective), johon osallistuin
yhdessd kuuden muun tanssijantaiteen maisteriopiskelijan kanssa. Teoksen
koreografiksi valikoitui opiskelijoiden toiveesta Teatterikorkeakoulusta tanssitaitelijaksi

vuonna 2010 valmistunut Emmi Venna, joka on tydskennellyt myos koreografina.

Teoksen tyoryhma ja muut tekijitiedot:

Tanssijat / esiintyjét: liris Laakso, Elisa Lejeune, Verna Nordlund, Veera Snellman,
Suvi Kelloniemi, Maria Mékela, Terhi Hartikainen

Koreografia: Emmi Venna

Valo- ja tilasuunnittelu: Erno Aaltonen

Pukusuunnittelu: Hanne Jurmu

Adinisuunnittelu: Ville Kabrell

Koreografinen keskustelukumppani: Mira Kautto

Teoskuvat ja traileri: Aino Autere

Tanssilattia: Marja Zilcher ja Erno Aaltonen

Coren teoskuvaus:

inkivédri nopeus avatar core
tekstuuri fiktiivinen syn/koop/pi core
tanssi itselle tanssin syttyminen core
pitkdn askeleen pilvi core

b r e a kbeat neli kori kore

~ wonky sivuverho core ~

kummitus core tilaan ryntdys core

TADaCin kuvaus Coren tapahtumakuvauksen yhteydessa:
TADaC on ollut olemassa vuodesta 2007 alkaen, aiemmin nimelld Theater Academy
Dance Company. Se on perinteisesti siséltinyt ndyttimdteoksen valmistamisen

yhteisty0ssd ammattilaiskoreografin ja — suunnittelijoiden kanssa. Teos on



esityskautensa jélkeen kiertdnyt my0s muualla kotimaassa ja kansainvilisesti. Vuoden
2021 TADaClin yksi ldhtokohta oli, ettd opiskelijat pddsevit itse vaikuttamaan
opinndytteensd sisdltoon ja tavoitteisiin. TADaC voi tulevaisuudessa saada my0ds muita
muotoja ja sisdllyttdd itseensd esim. kokoelman eri teoksia, riippuen opiskelijoiden

taiteellisista tarpeista.

TADaC projektin tavoitteena on mahdollistaa syvé taiteellinen prosessi tarjoten
riittdvésti aikaa teoksen valmistamiseen. Teosta seuraavan kiertueen tavoite on tarjota
mahdollisuus kokea teoksen esittimisen pidempi elinkaari, ja kerédtd kokemuksia
teoksen esittdmisesté erilaisissa tiloissa ja kulttuurisissa ymparistoissa. Kiertueeseen
sisdltyy myos mahdollisuus pienimuotoisten paikallisten yleisotydtapahtumien
tekemiseen. TADaC on siithen osallistuvien tanssijoiden maisterin taiteellinen

opinndytetyd. (TADaC — Core Taideyliopiston nettisivut 2021.)

Core rakentui Zodiakin ndyttdmdotilaan, jonka yhdellad kapealla sivulla oli nouseva

katsomo. Nayttdmolld oli vihred tanssimattojen muodostama nelid, joka muodosti

varsinaisen esiintymistilamme. Sen ulkopuolelle jdi ndkyviin ndyttimdotilan musta lattia.

Tanssimattojen vasemman takareunan ja tanssijoiden péiden yldpuolella kellui kaareva
valkokangas, johon heijastettiin yhdessd musiikin kanssa etenevii ja eldvid voimakas
vdrisid, abstrakteja, geometrisia ja ldiskikk&itd muotoja sisdltdvid videoita. Ndiden
olosuhteiden ja tanssijoiden monipuolisen liikkumisen kautta koenkin Coren
“teoksisuudeksi” vauhdin, etenevyyden, erilaisten tanssijuuksien yhteen tuovan

tekstuurin ja 90-lukulaisen estetiikan.
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Kuva 5 — Core 2021. Kuva: Katri Naukkarinen
Kuvassa vasemmalta Terhi Hartikainen, Suvi Kelloniemi, Veera Snellman, Maria
Makeld, Verna Nordlund, liris Laakso ja Elisa Lejeune

Coren score

Esittelen seuraavaksi Coren scoren, joka oli meidén tanssijoiden esityskasikirjoitus,
jonka pohjalta toimimme nayttimolla. Tama score rakentui ja muotoutui pitkén
harjoitusprosessin aikana pala palalta, harjoitus harjoitukselta, asioita liséttiin ja
poistettiin tarpeen mukaan. Osa ohjeista juurtui harjoitusprosessissa syville ldhes
automaation lailla toimiviksi toimintamalleiksi ja osa taas vaati aktiivista ajattelua vield
esitystilanteissa. Suurimman osan scoren raameista antoi Emmi, mutta lopulliseen
muotoon vaikuttivat myos tyoryhmédssamme olleen Mira Kauton ja meidén tanssijoiden
kommentit ja ehdotukset. Emmi asetti suurimmat linjat ja me hioimme tanssijuutemme
kautta niitd eteenpdin pienemmiksi tehtdviksi toimintamme avuksi. Alla oleva on
kirjoittamani ja muotoilemani score, jonka tein yhteisen scoremme pohjalta. Siind on
my06s mukana juuri minulle merkittivia tehtdvid, joita muilla tanssijoilla ei valttdmatta

ole. Olen merkannut ndma kursivoidulla tekstilla.

Katsojalle Core muodostui kahdesta hyvin erilaisesta osiosta. Scoren ensimmaéinen 0sio
koostui neljéstd osasta, jotka avasivat tanssilattian, joka oli tiynna liikettd, musiikkia,

valoa, etenemistd ja jatkuvasti seitsemén tanssijan valloittama. Toinen osio oli taas osio,
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jossa kompositio ja rytmi nousivat pddosaan. Nayttdmo hiljeni musiikista ja varikkdista

valoista antaen tilan tanssijoille tulla sivusta pienind ryppdini tai sooloina esiin.

Ensimmadisti osiota mielestdni méérittdd litkkeen paljous ja viliseva tekstuuri. Toisessa

osiossa vallitsee puolestaan harkittu hiljaisuus, jossa asetelmat ja pienet eleet padsevit

my06s nékyviin.

Score
1. Osa

O O O O

O O O O O O

sisddntuloja ja poistumisia

o vaihtuvuus

o ulkona voi olla pitkdan

o el kaikki samaan aikaan sisdlla
syttymisid ja hiipumisia
tanssi itselle, subjektiivisen tanssin kokemuksen metsidstdminen
musiikkiin tanssiminen kirjaimellisesti
oma kysymys?

o havainnonharjoitus

o kulkeva ja tunteva tanssi

o bailut

o kehonosia erittelevd markkeeraava tanssi
alku kaikilta reunoilta
tanssitaan, koska on sovittu niin
voi tanssia myos toisen lahelld
fokukset, alaviisto, toisiin nelidssi, katse auki
litkkumista tilassa, voi myds tanssia paikoillaan
voi tanssi nelion kaikissa kohdissa myds reunoissa

2. Osa Reitit

(@)

(@)

O O O O O

pitkdn askeleen tanssi alkaa ulkoa 8, sisdlld 1 (voi olla my0s 2)
o katse auki
o pitka askel tanssina ei vain hyppyini
o jatkuu kunnes musamerkki n. 30 sek
reitilld veto, imu, etenevyys
reitit ovat suoria, diagonaalisia tai ympyra
o sovittuja tilallisesti
el poistuta endd neliosta
kavely
rytmid ja suuntia vaihteleva kévely
askeliin perustuva tanssi (jalkojen viisaus)
kdvelyn vapaamatkustaja
o kévely pohjalla ja muu keho reagoi tai on epidsuhdassa
o tanssivat kéddet
reitti pddosassa
o koko kehon repertuaari kdytossa
o reittiputki vetda
pitkdn askeleen tanssi
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o vapaa reitistid
reitilld edetddn paitsi voi olla mikropyséhdyksia
kulmissa voi ladata
vertikaalin haastaminen tanssissa
reittid ei tarvitse mennd loppuun
suuntia ja rytmid vaihteleva tanssi danimerkilla

O O O O O

3. Osa Liittymiset

o reitit-osan ohjeistukset pohjalla
o liittyminen toisten reitille liikkeeseen ja/tai litkkeeseen
o tunnistettavat kaikille yhteiset materiaalit
o omat tanssit reiteilld
o hetkessd syntyvit materiaalit yksinkertaisista ja toistuvista reittimateriaaleista
o soolot
o kompleksisempia ja tilallisesti vapaita
o liikkuvat tilassa paitsi Pina
o vetoketju valailla
o neljé valasta ja vetoketju alkaa
o ylinelidn, jos on tilaa
4. Osa
o kohtaamisia ja erkanemisia tilaisuuden auetessa
o yhteisen tanssin etsiminen
o kosketus
o reppua pois seldstd
o el vain késilla tanssia
o pulssin yllapitdminen
o moottori pailla
o viimeiset pimputukset avaus yhteiseen tilanteeseen
o nelosella ulos
Matinea
o vain sivusuunnat kdytossi
o ensin ldhtee yksi ja sitten toinen
o ensimmadisessd duetossa etabloidaan pysdahtyminen ja hiljaisuuden
kuuntelu
o leikitdén, ettd kaikki on ennalta suunniteltua ja koreografioitua tapahtumaan
tilassa ja ajassa
o kaikki menee tdysin oikein
o koreografian ja impron logiikat
o omat materiaalit
o toistettavat, haastavat, kompleksiset, nautinnolliset
o yhteisid materiaaleja
o joka kerta tapahtuvia

sivusuuntien etablointi
yhteinen tilaan ryntéys
Tiriksen hiussoolo

@)
@)
O
o liriksen pulpettikomppi



o minun ja Suvin duetto
o releve-trio
o Elisan kattoikkuna
O rytmin priorisointi
o skaala
o teoksen rytmi
O oman tanssin rytmi
o ulkopuolella tapahtuvat asiat, jérjestdytymiset osa teosta
kummitus?
o sivuverhot

(@)

Core muodostui tdmén scoren ympdrille ja tanssijantaiteen ndkdkulmasta keskityin sen
kanssa toimimiseen suuren osan prosessista. Emme perehtyneet erikseen litketehtiviin
tai liikkeellisiin maastoihin vaan tanssimme erilaisia harjoituksia ldpi hyvin vapaasti ja
raamitimme litkkumistamme erilaisilla tehtivilld. Prosessimme alkoi muutaman viikon
tyOpajailulla, jonka aikana teimme monenlaisia harjoituksia kolmesta teemasta, jotka
olivat tanssihistoria, avataret ja fiktio sekd konkreettisesti tanssi. Néistd harjoituksista
jaédneet kaiut kulkivat tanssijoiden mukana tdhidn scoreen. Esimerkiksi subjektiivisen
tanssin kokemuksen metsdstdminen oli yksi harjoitus, jota teimme jo ensimmaéisind
viikkoina. Subjektiivisen tanssin kokemus ja oma tanssi jaivét hyvin vahvasti eldmaén,
ja ne pysyivatkin keskeisind ohjeistuksina koko teosprosessin ajan. Kaikista
tekemistimme kokeiluista ja harjoitteista jokainen tanssija kerdsi "omaan koriinsa”
materiaaleja, joiden kanssa tahtoi jatkaa. Kdytimme teosprosessin aikana koria
kisitteend kuvaamaan kuvitteellista paikkaa, jossa jokaisen materiaalit olivat. Naista
materiaaleista keskusteltiin myds Emmin kanssa ja hén tarjosi my0s koriin materiaaleja,
joita hdn piti tanssijalle keskeisini tai kiinnostavina. Olimme myds luoneet prosessin
yhdessd vaiheessa “avatar-pilvet”, joissa seikkaili avatareja, joita olimme erilaisten
harjoitteiden kautta pilveen kerryttdneet. Nama “’korit” ja ’pilvet” kulkivat jokaisen
tanssijan mukana omalla rytmitykselld. Valitsimme itse, kuinka paljon ammensimme
ndistd 1dhteistd ja kuinka paljon nojauduimme scoren tarjoamiin raameihin. Tanssijoina
jokaisella meilld oli tilla tavalla paljon vapautta valita millaisten materiaalien kanssa
tyoskentelimme teoksessa. Tanssiamme ohjatessa tdma score muodosti meille
tietynlaisen maailman, jossa toimia. Teoksen yleisid asioita oli nopeus, rytmi ja

kulkevuus scoren neljdssi ensimmaéisessd osassa.

Kéytdn sanoja rajata ja raamittaa, kun puhun scoren ohjaavuuden suhteesta tanssiini.

Tama liittyy sithen, etti prosessin aikana emme maédrittdneet meille tarkempia
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litketehtdvid kuin tanssi, tanssi itselle ja scoren antamat ohjeet. Jos ajatellaan, etti tanssi
voi olla mité vain liiketta tilassa, voin toteuttaa sitd hyvin monella tavalla. Kun
prosessin myoOtd saan tanssiani madrittimadn ohjeita tai sdéntdjd, tanssini rajautuu pikku
hiljaa tarkemmin joksikin. Coressa téllaisia merkittdvia tekijoitd olivat yhteiset
sopimukset, kuten pyritdén pysyméén pystytasossa, etenemdiin tilassa ja olemaan
suhteellisen kulkevia ja vauhdikkaita. Ndméa kolme asiaa olivat sellaisia konkreettisia
asioita, jotka muodostivat tanssiani sithen suuntaan, millaiseksi se Coressa muotoutui.
Néiden sopimusten kautta ei vield kuitenkaan kiy selvéksi, millaista tanssia ndiden
puitteissa pitdisi tanssia. Oikeastaan kaikki scoren osiot puuttuvat tanssiin samalla
otteella, mikdin niistd ei anna tanssijalle avainta, miten pitéisi tanssia. Puhutaan
tanssista, mutta ei sen tarkemmin. Jokaisen tanssijan tanssi muodostuu teoksessa sen
kautta, mitd kaikkea on rajattu pois. ’Rajaus on avaus” -lausahdus toistuu taiteen
tekemisessd, kun fokusoitumalla johonkin aukeaakin suuri maailma. Tanssijana koin
oman tyoni yhté aikaa liian rajatuksi ja liian avoimeksi. Score antoi minulle
toimintapinnan, mutta ei komentanut minua mihink&én tiettyyn ja samaan aikaan kaikki
el kuitenkaan ollut mahdollista. Epdilen tdméan olleen Emmiltd myds pedagoginen
valinta. Han antoi meille jokaiselle tanssijalle yhdesséd suuressa raamissa

mahdollisuuden pureutua omanlaiseen tanssijantaiteeseen.

Koska konkreettinen tanssin ja liikkeen ratkominen jdi jokaisen tanssijan omaksi
tehtaviksi, kédvi selvéksi, ettd oli tukeuduttava omaan tyokalupakkiin, jossa aiemmin
tanssijuuteeni kerryttiméni materiaalit olivat. Kuten olen tdmén kirjallisen tyon aikana
kuvannut tanssijana kerrytin tanssijuuttani teosprosessien kautta. Tdssd teoksessa
padsin huomaamaan hyvin tarkasti avoimen tanssijuuden myo6td, mitd minussa on ldsnéd

tdssd hetkessd ja mitéd tanssijuudestani manifestoituu téllaisessa rakenteessa?

Olen poiminut oppimispaivékirjastani kaksi tekstikatkelmaa, joista tulee ilmi tuntujani

kahdesta eri vaiheesta Coren harjoitusprosessia.

Paivakirjamerkintoja
19.11.2020
Tyoskentelyviikkoja on kulunut viisi. Ensimmaiset kaksi viikkoa tydskentelimme

tyOpajamaisesti erilaisten tehtdvien parissa. Ensimmadiselld viikolla keskityimme
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tanssiin, tanssin tunteeseen ja tanssihistoriothimme. Toisella viikolla taas pureuduimme
fiktioon ja avatarhahmoihin. Kolme viimeisintd viikkoa olemme tyoskennelleet scorejen
parissa. Niissé scoreissa on ollut 1asnd tanssin kokemus, avataret ja toistemme vélinen
yhteys. Score on ollut vililld hyvin avoin. Téarkedksi on noussut toistemme kuuntelu ja
yhteisen tilanteen luominen. Emmi on puhunut paljon siitd, millaista tekstuuria rakenne

kutsuu esiin ja luo.

Meilld on tydskentelyd vield saman verran jéljelld. Meilla on jokaisella paljon omia
materiaaleja, joita on myos Emmin kanssa yhdessa valittu. Jotain jo karsiutunut, mutta
ei vield kovin selkedsti. Yksi tyoryhmaén jdsen kuvasi teosprosessia tiimalasina. Ensin
materiaalia on hyvin paljon, jonka jdlkeen materiaali rajautuu ja rajautuu, kunnes rajaus
avaakin uuden valtavan materiaalisaavin. Hahmotan meidédn monessa mielessi olevan

vasta matkalla kohti tiimalasin kapeinta kohtaa.

Huomaan toivovani, ettd pédasisin keskittyméin omiin materiaaleihini syvemmin. Uskon
sen ajan olevan vield edessd. Tédssé prosessissa olemme edenneet teoksen
kokonaisrakenne edelld. Emmi on itsekin tanssijantaiteen maisteriohjelmasta
valmistunut ja paljon esiintyjdnd tydskennellyt. Hén perusteli meille haluaan edeti
teosprosessissa rakenne edelld silld, ettd tanssijana saattaa teoksen kokonaisrakenne
paljastua niin ldhelld ensi-iltaa, ettd se ei ehdi syventya. Télld hetkelld itse huomaan
epailyksid syventyyko esiintyjyyteni, jos vasta rakenne on hallussa. Edelleen meilld on

huomattavasti aikaa jéljelld tdssd prosessissa.

Tunnistan itsessdni ja muutkin ryhmdmme tanssijat ovat tuoneet esille, ettd on haastavaa
tanssia, kun ei tiedd mité teen ja mihin kiinnityn. Mira (Kautto) kyseli meiltd
tanssijoilta, mihin kiinnitymme, kun teemme harjoitusta subjektiivisen tanssin kokemus.

Vililla tuntuu, etten itsekddn tiedd. Varsinkaan, kun olen vasynyt.

Teosprosessissa haluan itse tehdé itselleni koko ajan selvemmaksi, millaista
lavatydskentelya kohti olen menossa. Tanssiharjoitukset eivit ole vain

tanssiharjoituksia vaan ne ovat materiaalia teokseen.
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26.1.2021

Esityksemme ovat téltd erdéd ohi. Pandemiatilanteen vuoksi julkisia esiintymisii ei ollut.
Teos kuitenkin sai ensi-iltansa ja kaksi muuta ndytostd. Yleisossd oli tydoryhmaia ja
meidéin tanssijoiden taiteellisen ja kirjallisen opinndytetyon tarkastajat.
Teosprosessimme kulki poikkeusoloista huolimatta tavallisen teoksen kaaren.
Viimeisten viikkojen loksahdukset, ldpimenojen suman ja vihdoin ulkopuolisten silmien
tuoman kannustavan paineen. Emme koskaan syventyneet litkemateriaaliin. Teoksen
rakenne ja systeemisyys vei sitd eteenpdin. Oma tanssijanty0 muodostui scoren rajojen
luomasta maastosta. Teoksisuus alkoi ilmetd Zodiakin nidyttimélla ja se ohjasi myos
minun tyoténi. Tanssijantyollisesti olin koko ajan tekemisissd oman liikkeeni kanssa.
Kaikki tanssijat ovat varmaan aina tekemisissd vain sen kanssa. Minkds muunkaan,
mutta tdssd teoksessa rajoitettiin liikkkuminen esimerkiksi reitit osiossa yldtasoon,
etenevéksi ja suhteellisen nopeaksi. Kuitenkin muuten liike oli vapaa. Toistojen myd6ta
alkoi rajautua se, miten téssé litkutaan. Siitd alkoi muodostua minun tanssini. Se ei ollut
mitéd vain ndiden rajojen sisilld, vaikka se voisikin vield olla. Emme kuitenkaan saaneet
missddn vaiheessa ohjeiksi liikkua juuri néin tai olla tekemisissé téllaisen liiketehtdvén
adrelld. Tanssitaan koska on sovittu niin. Téllainen tanssijantyon keskiossé oli koko
ajan oma tekemiseni, omat preferenssini ja historiani. Kaikki kerrokseni olivat 1dsna.
Erityisesti ndyttimolle asettuessa liikkkumiseni vaikuttui jostain syvistd késityksistini
kuinka tanssia hyvin lavalla. Harjoitustilanne salissa ja ndyttimoll4 avaavat erilaisia

tanssiluukkuja.

Oma tanssi

Kuten olen jo avannut, Coressa nojauduin omiin tanssijantaiteen tyokaluihini,
historiaani ja kaikkeen sithen maastoon, joka minulla oli jo olemassa. Oma tanssi
korostui ldpi tyoprosessin ja oli kiinnostavaa havainnoida, mihin tartun ja mitd minusta
nousee pintaa. Koska scoren neljda ensimmadisté osaa vaativat huomioni tilan lukemiseen
ja olivat nopeita, itsestdni nousevat tanssijuudet pomppasivat esiin myoskin vauhdilla.
En ehtinyt valita, mité tekisin ja millaista tanssijuutta haluaisin avata, vaan padsin
todistamaan sitd kaikkea, mika tanssiini manifestoitui. Teoksen kokonaisrakenne ja
scoren tarkentuminen veivit iso osan harjoitusprosessin tyoskentelyajasta, eiké aikaa
suoraan tanssijuuteen keskittymiseen annettu paljoa. Sainkin seurata, mitd kaikkea

suolsin itsestdni ulos, enka ehtinyt vaikuttaa tietoisella tasolla tanssiini. Tartuin



ainoastaan yleisiin ohjeistuksiin, joilla tanssia késiteltiin. Ne eivit kuitenkaan antaneet
suoria ohjeita, miten minun pitdisi tanssia, vaan ne ohjasivat yleisesti tanssiemme
muodostamaa tekstuuria. Kehollisen toimintani kautta tulikin nikyviksi, mitd kaikkea
minuun on kerrostunut tanssijana, mutta en osannut tassi vaiheessa prosessia valita,
mihin niistd tarttuisin, koska luotin prosessin vievin minua eteenpdin. Oletin tulevan

ajan, jolloin pureutuisimme hyvin konkreettisesti liikkkeeseemme.

Kun olimme siirtyneet tyoskenteleméédn Zodiakin ndyttdmotilaan viimeiseksi
kuukaudeksi, ymmarsin, ettei meillé tule olemaan erillistd aikaa tanssiin pureutumiseen.
Toki jokainen tanssija oli saanut koko prosessin ajan nostaa omasta koristaan
materiaaleja ja tukeutua nithin. Olimme myos keskustelleet Emmin kanssa
materiaaleistamme ja hédn oli myos kertonut, mitd materiaaleja han mieluusti nékisi.
Silti koin olevani yksin sen kanssa, mitd aktuaalisesti tekisin tanssijantaiteella tdssa
rakenteessa. Pdddyin tekeméén itse valintoja tanssijuuteni kanssa, koska emme yhteisti
litkkeellistd maastoa selvistikddn havitelleet. Emmi puhui paljon tekstuurista ja
rytmisté, jota liikkeelldimme yhdessd muodostimme. Olin osana luomassa tété isoa
massaa, mutta minun oli tanssijana saatava itselleni myds konkreettisia ohjeita tai

tehtdavid, mitd kdytdnnossa teen.

Kun toistimme scorea ja keksityin sen haltuunottoon, koin tanssini onttona, toisteisena
ja epdkiinnostavana. Olin fokusoitunut muihin tanssijoihin ja rakenteen etenemiseen,
jolloin en kyennyt uppoutumaan omaan liikkeeseeni. Tanssini eteni tilassa kuten score
pyysi, mutta liikkkeeni tuntui minulle tyhjiltd. Koska harjoitusprosessi ei edennyt
litketehtdvien uppoutumisen kautta rakenteeseen vaan rakenteen kautta litkkeeseen, olin
scoren varassa pitkdn pétkdn prosessista. Tama tyojarjestys oli tanssijantyotani
haastava, koska olin aiemmissa teosprosesseissa keskittynyt ensin liikemateriaaliin ja
sitten rakenteeseen tai ainakin omaan konkreettiseen toimintaani. Coressa juoksin lapi
rakennetta tietdmattani, mitd konkreettisesti teen. Koska harjoitusprosessi eteni minulle
vieraammalla tavalla ja vaikka Emmi sanoitti tyon etenemisen vaiheita, koin
lahestymiseni liikkeeseeni mitdttomaiksi ja epakiinnostavaksi. Nojauduin scoreen ja

toivoin vastausten tanssiani kohtaan aukeavan sielta.
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Score olikin merkittdva ohjenuora, jonka varassa roikuin ja vedin siitd itselleni
kiinnostavimmat tehtdvit tanssiini. Harjoitusprosessia mééritti paljon toisto ja sen
kautta rakenne, jossa en aluksi meinannut pysya mukana, mutta se alkoi kuitenkin
ohjata minua myos tiedostamatta. Kun paisin scoren kanssa tdhén vaiheeseen, saatoin
valita, millaista tanssijuutta tahdon ja voin tdssa teoksessa harjoittaa. Emmi myos antoi
harjoitusprossin eri vaiheissa aikaa tanssijoille miettié, eri osioihin omia kysymyksii ja
tehtdvid. Valitsin nojata asioihin, joita olen viimeisten vuosien aikana kerryttanyt
ruumiiseeni. Esimerkiksi scoren ensimmadiseen osaan tein itselleni muutaman
ohjeistuksen. Valitsin kysyd Deborah Hayn kysymyksié solujen suuntautumisesta
tilassa ja ajassa. Se sai tanssini aukeamaan ja pysymdin monisuuntaisena, koska olin
huomannut harjoituksissa tanssini jddvén vélilld yksisuuntaiseksi ja sitd kautta
palikkamaiseksi. Palikkamaisuuskin voisi olla hyvin kiinnostava ldhtokohta, mutta tassi
teoksessa oli oltava auki useaan suuntaan ja ndhtdva ympéaroivid tapahtumia. Teos
nimittdin vaati kykyé havainnoida muita tanssijoita ja heiddn kulkuaan, koska liike oli

vauhdikasta ja tilaa ei ollut paljoa.

Tamai ja muut vastaavat valinnat tanssiini auttoivat minua I6ytdmaan kiinnostuksen ja
lasndolon teokseen. Koska edelliset teokset, joissa olin tanssinut, olivat keskittyneet
hyvin voimakkaasti tuntoon, havaitsemiseen ja aistimiseen, koin itseni tissd teoksessa
tekstuurin mahdollistajana ennemmin kuin tanssitaiteilijana. Ymmarsin tanssijuudelleni
merkitykselliseksi tuntemisen ja aistimisen. Tdmén vuoksi syotin itselleni sellaisia omia
ohjeistuksia, jotta tuntisin tanssini kiinnostavaksi ja minua innostavaksi. Koska nautin
tanssista ja liikkeestd suuresti, tahdoin 16ytda itselleni mieluisia ja inspiroivia tapoja

tanssia tdtd teosta lépi.

Havaintoja scoren neljasta ensimmaisesta osasta
Scoren ensimmadiset neljd osiota ohjasivat jatkuvaan litkkumiseen ja tanssiin tilassa.
Tama kokonaisuus teki koko teoksesta myds fyysisesti hyvin kuormittavan. Koska
score kannusti aktiivisuuteen ja jopa itsen vésyttimiseen, oli tirkedd etsid monipuolisia
olemisen ja litkkumisen tapoja. Minun oli l0ydettidva konkreettisia tapoja pysyé scoren
matkassa ja etsid lepoa litkkeestd. Ensimmaisessd osiossa tanssini suuntautui
voimakkaasti ulos ja muutenkin tilaan. Juuri tdssi osiossa kysyin myds Hayn

kysymyksid tanssini tukena. Olin I6ytdnyt niistd hyvén tavan pysya kontaktissa itseent,
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samalla auki muuhun ymparistdon ja tanssijoihin. Harjoituskauden viimeisilld hetkilla
markkeerauskierrosten kautta Mira poimi kiinnostavaksi my0ds jammailevan ja
pienimuotoisemman tanssin. Paneuduin viimeisten ldpimenojen lomassa tanssiin, jossa
ruumiin intentio on menn4 tilaan, mutta tilani oli vain oma kinesfdarini. Tdma tanssi oli
kiinnostava lisd vahvasti tilaa ottavien tanssien lomassa, ja se kannusti myos
hakeutumaan tilan vihemman kéytettyihin kohtiin. Ensimmaisessé osiossa tein myos
selvésti hidasta ja aistivaa liikettd, jolla oli suora kontakti Performing Perceptionin
haamuraajaharjoitukseen. Koska scoren osiota mairitti oma tanssi, nousi omaksi
tanssikseni my0s edellisen pidemmén teosprosessin liikemateriaali.
Haamuraajaharjoituksen juuret avasivat minussa hidasta, somaattista aistimista, joka

kuitenkin toteutui ilman haamuraajoja tissi teoksessa.

Scoren toisessa ja kolmannessa osiossa tilankayttd oli niin suuressa roolissa, ettid fokus
tanssiin saavutettiin useiden toistojen myotd. Toistojen kautta reitit l&htivat viemaan
tilassa automaattisesti ja katseen nostaminen muihin avasi mahdollisuuden keskittya
my06s omaan litkemateriaaliin. Scoren ohjeistuksen liikkkumiseen ohjasivat etenevyyteen
ja nopeuteen kaikkein selkeimmin tdssd osiossa. Tyostinkin hyvin paljon pienempaa,
tarkempaa ja toisteisempaa liikettd, jotta minun oli mahdollista viipottaa tilassa
sujuvasti ja oman tekemiseni pdélld. Scoren ohjeistus jalkojen viisaus™ kaivoi esiin
tanssijuuden historian kerroksista selvid askelkuvioita, ndpparyyttd ja taitoja, jotka eivét
ole olleet aktiivisina viime vuosina. Oli kiinnostavaa tunnistaa litkkeessa esiin tulevaksi
my0s tillaisia materiaaleja, joiden en ajatellut olevan minussa aktiivisina tai
mahdollisina juuri ndissd opinnoissa. Kolmannessa osiossa merkittdvdan osaan nousi
muiden tanssijoiden liikkeen lukeminen, sen toistaminen ja heiddn ldheisyyteensa
ajautuminen. Téssd kohdassa liikkeellisesti jatkui samat ohjeistukset kuin toisessa
osiossa, mutta selvdd yksinkertaistusta tapahtui liittymisten mahdollistamiseksi. Ndissa
yksinkertaistuksissa tunsin itseni harjoitusprosessin aikana aikuiseksi, joka tekee
lastentanssin liikkeitd. En aluksi 16ytdnyt mielenkiintoa liikkeestdni ja koin itseni
huonoksi palikaksi. Kuitenkin esiintymisten ldhestyesséd, musiikin pauhatessa esityksen
taika alkoi tulla ldsndolevammaksi, ja vaikka en varsinaisesti muuttanut litkkumistani,
kokemukseni siitd muuttui. Olin yksinkertaisemmissakin litkkeissé ldsné ja jammailin

niiden kanssa.
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Neljdnnessa osassa rekisteriin avautui myos fyysinen ldheisyys ja kosketus esiintyjien
vilille. Operoimme l&dhestymisten ja erkanemisien tarjoutumien kautta yhteistd ja omaa
tanssia. Jatkuvasti tanssi oli omaa, mutta yhteisiin tilanteisiin tartuttiin niiden
ilmentyessé. Tanssissa tuntui tdssd osiossa jo fyysistd vdsytystd aiempien osioiden
hoykytyksen myotd. Pulssin lasku oli tdssd osiossa myos oleellinen asia, jota nimitimme
repun poisottamiseksi seldstd. Sdilytimme kohtauksen virtaavuuden, mutta annoimme
samaan aikaan jo aktiivisimman tason liukua ulos. Ndissd olosuhteissa huomasin oman
tanssini pulppuavan kaikista aiempien osioiden kaiusta ja tietoisen itseni seuraavan
ruumiin viisautta ratkaista tanssia hien ja visymyksen kanssa. Tunnistin itsessini
kestdvyyttd, fyysistd voimaa ja taitoa nojata tilanteeseen, jossa olen. BODYCTRL
teoksessa olin viimeisimpéand kokenut vastaavanlaisen tanssintilan, jossa jatkan liiketta
musiikkiin ja muihin tanssijoihin nojaten, vaikka voimani ovat jo ehtyneet. Téll4 osiolla
oli tita kautta yhteys BODYCTRLIIN. Liikkeesséni havaitsin painoa, joka rentoutti

tekemisténi ja keveyttd, joka vei minua tilanteesta toiseen.

Scoren neljdn ensimmaéisen osan tanssijuuttani syvensi merkittdvésti katseen avaaminen
muihin tanssijoihin ja heidén tekemiseensd. Hyvin yksinkertaisella eleelld sain muista
tanssijoista paljon voimaa ja samalla oma tekemiseni intensiteetti tiivistyi. Vera
Nevanlinna toisti opettaessaan meitd Deborah Hayn lausahdusta: ’Kun nden sinut, nden
sinun harjoittelevan/harjoittavan, mitd mindkin harjoittelen/harjoitan.” Tdma lausahdus
padssdni 10ysin itseni uusista hetkistd pitkin teosta, ja ndissd hetkissd hengitykseni
syveni, koska tiesin meidén olevan yhdessd samassa tilanteessa. Teoksen ytimessa oli

kuitenkin lopulta meiddn omien tanssien yhteinen tanssi.

Havaintoja Matineasta

Coren viimeinen osio on Matineaksi kutsuttu osio, joka on tosiaan hyvin erilainen kuin
scoren neljd ensimmaisti osiota. Tdma osio vaatikin joiltain osin erilaista
tanssijantaiteen lahestymistd kuin aiemmat osiot. Ensinnékin téssé osiossa pysdhdyin
pidemmaéksi aikaa ensimmaistd kertaa koko esityksen aikana ja rytmin seka
komposition kautta valitsin, milloin ja miten tulen tilaan ja litkkeeseen. Toiseksi

minulla oli valittuna selvid materiaaleja, joita toistin.

42



Osiota varten harjoitusprosessin aikana jokainen tanssija kerési nautintoa tuottavaa
tanssia tai litkkemateriaalia, joita harjoittelimme ja tyostimme. Nama materiaalit olivat
omia 16ydoksidmme alkuprosessissa tehdystd nautintotehtdvisté ja ne kulkivat
mukanamme jopa pari kuukautta. My0s prosessin edetessd Matineaan siirrettiin
materiaaleja toisista osioista. Ndistd materiaaleista jokaiselle tanssijalle muodostui taas
oma kokoelma erilaisia asioita. Verrattuna scoren aiempiin osioihin timin osion
litkkemateriaaleja toistettiin, harjoitettiin ja hiottiin. Téssé osiossa oli hyvin selvid

liikkeellisid materiaaleja, joiden parissa tyoskentelimme.

Nautintotehtdvian kautta koottuja materiaaleja enemman kohtausta méaaritti rytmi,
kompositio ja reaktiivisuus. Katsoimme referenssimateriaaleina modernin tanssin ja
baletin teosten rytmikkiitd ja itsevarmoja sisdéntuloa, poistumisia, alkuasentoja ja
pyrdhdyksia. Tarkoituksena ei missddn vaiheessa ollut toisintaa referenssien liikekieltd
vaan oppia, inspiroitua ja kdyttdd rytmii ja kompositiota soveltaen.
Harjoitusprosessimme téssd osiossa keskittyi valituista litkemateriaaleista huolimatta
sisddntulojen ja poistumisten rytmiin, aloitusten selkeyteen ja kohtauksen moottorin

yllapitoon.

Koska Matinea poikkesi niin paljon teoksen muusta maailmasta, oli minun esiintyjiana
adaptoiduttava tilanteeseen uudella tavalla. Osion alkaessa jétin taakseni jatkuvan
etenemisen, muiden esiintyjien seassa seikkailemisen ja nopeuden. Keskittyminen
siirtyi koko ryhmén aistimisesta ryhmén valintojen kuunteluun ja siithen reagoimiseen.
Emmi kuvaili meille esimerkkid, jossa tanssijat ajattelevat koko ihon olevan tdynni
antenneja, jotka ovat hereilld kaikkien muiden liikkeisiin. Nayttdmolle laskeutuneessa
hiljaisuudessa kuviteltujen ihoantennien kautta keskittyminen ja aistiminen oli ldsna.
Esiintyjén valinnat tulivat tdssd osiossa esiin ndkyvdmmin teoksen aiempiin osiin
verrattuna. Osio vaati tilan tarkkaa kuuntelua, reagointia ja myds oman ajan ottamista.
Puhuimme harjoitusprosessin aikana improvisaation ja koreografian logiikoista, ja
kuinka niiden parhaat puolet voisivat olla Matineassa ldsni. Matineassa nimittdin oli
mukana leikki, ettd kaikki on ennalta suunniteltua ja kaikki menee niin kuin on
koreografioitu. Todellisuudessa toteutimme kohtausta tdman leikin, valittujen

materiaalien ja toistemme kuuntelun kautta.
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Pandemian vaikutuksesta tanssijantaiteeseen
Tyoskentelymme ajoittui koronaviruspandemian aikaan, mikd haastoi ndyttdmolle
suunnitellun teoksen prosessia. Harjoitusprosessiimme pandemia vaikutti siten,
ettemme joissain prosessin vaiheissa voineet kokoontua koko tydryhmén kanssa, koska
meitd oli yli sallitun kokoontumismairan. Kuitenkin koko prosessin ajan tanssijat,
koreografi ja koreografinen keskustelukumppani Mira saivat harjoitella samassa tilassa.
Toki turvavélit meidén oli pidettdva erityisesti teoksen suunnittelijoihin, koska he eivit
harjoitelleet kanssamme joka piiva. Kaiken kaikkiaan harjoitusprosessi eteni kuin mika
tahansa teosprosessi, eikd pandemia nidkynyt tyoskentelyssamme tdimin enempéé.
Pandemiarajoitukset ehtivit kuitenkin muuttua esitysten ldhestyessd, eiké esitystimme
saatu esittdd julkisesti. Olimme jatkuvasti tyoskennelleet nayttamoteosta kohti, emmeka
voineet viimeisilld hetkilld muuttaa teosta virtuaaliseksi. Koska Core oli
maisterilopputy0, esiinnyimme tyon tarkastajille. Saimme siis toteuttaa kolme esitysta
muutamalle katsojalle, mikd tuntui samaan aikaan etuoikeutetulta ja lattealta.
Pandemiatilanteesta johtuen myos esitysperiodia seuraava kiertue jouduttiin perumaan
kokonaan. Emme saaneet yhtddn kiertue-esitysté, vaikka alkujaan niité oli suunnitteilla
useita suuntautuen niin muihin kaupunkeihin Suomessa kuin ulkomaillekin. TADaCin
erityisyys on ollut juuri pitké esitysperiodi ja kiertue, joka on mahdollistanut
tanssijantaiteen syventymisen teosmaailman dérelld useiden esiintymistilaisuuksien

myoOta.

Esiintymisperiodin muuttuessa muutamaksi pienempimuotoiseksi esitykseksi ja
kiertueen peruuntuessa, koen teoksen jddneen kenraaliharjoitusvaiheeseen. Yleisolld on
merkittdvd asema tanssijantaiteen harjoittamisessa, enkd tahdo vahételld pienta
yleisbdmme, mutta se ei ajanut samaa asiaa kuin yleisdmassa ja useat esiintymiset
olisivat ajaneet. Pddsin teoksen kanssa juuri sille kynnykselle, jossa teos siirtyy
esiintyjille ja alkaa eldméédn omaa eldmédd. Epéilen juuri Coren kaivanneen sellaista
siirtymad, koska tanssijuus oli niin voimakkaasti teoksen keskidssa ja esiintyjien
vastuulla. Esitysten pienentymisen, osan esitysten ja kiertueen peruuntumisten myota
koen prosessin olevan vield kesken. Ndin Coren yleisosuhde ei ehtinyt muotoutua
kaikilta osin suuremman yleison puuttumisen myotd. Tamén vaikutuksesta
tanssijantaiteeni olisi saattanut asettua my0s vield uudella tavalla. Havaintojani

tanssijuudestani varittda siis tdima keskenerdisyyden tila seka todellisuus, jossa en ole
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vield pddssyt esiintyméén kuin kolmelle alle kymmenen hengen tarkastajayleisolle. En
ole vield padssyt syventymain siihen kaikkeen, mitd esiintyminen suuremmalle yleisolle
useamman kerran vaikuttaa tanssijantaiteeseeni tdssa teoksessa ja mahdollisesti
tulevaisuudessa. Uskon myo6s havaintojeni koko teosprosessista olevan erilaisia kuin ne

olisivat, jos olisin kokenut esitysperiodinkin.

Prosessia varjostaneet jatkuvat perumiset ja siirtdmiset ovat olleet vaikea osa
esitysprosessia. Se on ollut my0s raskasta ihan itsessddn, mutta myds tanssijantaiteen
ndkokulmasta. Core muotoutui niin voimakkaasti tanssijoittensa varaan, jolloin meiddn
yhteistydmme hioutuminen ja harjoittaminen sekd meiddn tanssijuutemme oli teoksen
keskiossd. Pandemian aikana on ollut haastavaa yllapitda tanssijana teoksen maastoa, ja
ryhmén yhteistd harjaantuneisuutta. Emme ole pystyneet kunnolla jérjestimiin yhteisid
harjoituksia, eikd niiden pitdminen ole mydskddn tuntunut mielekkailta, koska tulevia
esiintymisid on jatkuvasti peruuntunut tai alkuvaiheissa siirtynyt. Tété kirjoittaessa en
tiedd padsenkd esiintymddn teoksella enédd, vai olivatko nuo kolme esiintymistéd pienelle

yleisolle timén teoksen ainoat.
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LOPUKSI

Téassd viimeisessd luvussa pohdin ja vertaan niitd kahta hyvin erilaista kokemustani
tanssijantaiteen ndkokulmasta teoksissa Performing Perception ja Core. Tanssijuuteeni
vaikuttivat molemmissa teoksissa erilaiset asiat, ja sen vuoksi avaan kokemuksiani
my0s suhteessa tyoskentelyn etenemisen rakenteeseen, tuotantojen muotoon ja

tyoryhmén muotoutumiseen.

Performing Perception ja Core muotoutuivat tanssijalle liikkeellisesti hyvin erilaisia
reittejd. Performing Perceptionissa tydskentelimme alusta asti litkkeellisten tehtdvien
kanssa, jotka muodostivat teoksen tirkeimman materiaalin. Coressa taas score raamitti
tanssijantaidetta, jonka pohjalta itse tartuin ja toimin liikkeeni kanssa. Performing
Perceptionissa liike tuli ennen rakennetta ja Coressa rakenne tuli ennen liiketta.
Huomasin Coren tydskentelyrytmin itselleni vieraammaksi ja koin tarvetta tarkentaa
itselleni liikettd prosessin kuluessa. Performing Perceptionin prosessissa olin
huomannut, ettd liiketehtdvien kehittely ja pitkd tyOsto tuntui tydtapana luontevalta
minulle. Tunnistin Coren harjoitusperiodin aikana opintojemme koostuneen ldhinna
téllaisista prosesseista, joissa liikkeellinen harjoittelu ajoittuu tyoskentelyn alkupuolelle,
ja rakenne muodostuu myShemmin prosessin aikana. Coressa tyoskentelyperiodimme
oli poikkeuksellisen pitkd, jolloin scoren juurruttaminen solujen ldhes automaattiseen
toimintaan oli mahdollista. Tédllainen ldhestymistapa ei nopeasti etenevien opintojen
kurssimaisissa teosprosesseissa ollut aiemmin ollut mahdollinen. Tdmé& herdtti minut
ymmartdméédn, miksi niin usein harjoittelu oli kokemissani teosprosesseissa edennyt
kuin se Performing Perceptionissakin oli edennyt ja miksi olin kokenut sen luontevaksi
itselleni. Opintojeni aikaisissa prosesseissa tyon kesto olikin pisimmilldén ollut
kahdeksan viikon mittainen ja Coressa se olikin 14 viikkoa, mikd on merkittavésti
pidempi aika. Aikataulu mahdollistaakin erilaisia l&dhestymistapoja tanssijantaiteeseen ja
sitd kautta tanssijuuteni muotoutuu erilaisiin formuihin. Opintojeni aikana ldhes kaikki
teosprosessit ovatkin kerryttdneet tanssijuuttani kehittden ensin litkeharjoituksia, joita
myohemmin on asetettu scoreen tai muulla tavalla rakenteeseen. Vaikka Coren
tyoOjdrjestys aiheutti tanssijuudessani turhautumista, koen hyvin arvokkaaksi saada
tyoskennelld erilaisin tavoin. Koen Emmin myds taiteilijana etsivén erilaisia tydtapoja

ja halunneen tarjota meille kokemuksen toisenlaisesta lihestymistavasta. Reitit teoksen
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darelle ovat toki moninaiset, kun teosta luodaan teos keskiossi. Teoksellisuuteen
keskittyvissé tyoskentelyssé tanssitaiteilijana onkin oltava my0s utelias monenlaisia
tyoskentelymalleja ja 1dhestymistapoja kohtaan. Tanssin luominen erilaisin keinoin ja

rytmein myos muovaa tanssijantaidetta monipuolisiin maastoihin.

Néama erilaiset tyoskentelyn rytmit ajoivat tanssijuuden huomion eri suuntiin
kummassakin prosessissa. Performing Perceptionissa suuntautuminen liiketehtidvien
kautta ja Coressa taas tanssin pulppuaminen scoren rakenteen kautta ohjasi
tanssijantaiteen muotoutumiseen omalla tavallaan. Liikkeellisesti nima teokset
paljastivat tanssijuuteni kerroksia kehomuistista ja avasivat uusia maastoja, joissa tulen
tulevissa teosmaailmoissa varmasti moyhimaan. Reitit kuitenkin tdhén olivat tosiaan
hyvin erilaiset, mutta kummassakin teosprosessissa kohtasin oman tanssijuuteni
voimakkaasti. Performing Perceptionissa liiketehtiviin tarkan pureutumisen kautta
padsin tunnistamaan rajatussa litkemaastossa linkkeja aiempiin prosesseihini ja
avaamaan uutta liiketehtivien kautta. Coressa taas scoren rajausten kautta tanssijuuttani
rajattiin, mutta ei madritetty yhtd tarkkaan ja sen kautta padsin kohtaamaan kaikkea,
mitd oli pidempddn minussa muhinut. Coressa tunnistinkin kaikuja
Teatterikorkeakoulun opintojani edeltdviltd vuosilta ja ne purkautuivat selvési
kauempaa, kuin Performing Perceptionin viimeaikaisten teosten vaikutusten

havaitseminen.

Oma tanssijantaiteeni kerrostui ndiden teosten harjoittamisen ja esittdmisen kautta.
Performing Perceptionissa liikketehtdviin pureutuminen avasi tanssijantaiteeseeni uusia
maastoja. Rajattujen tehtdvien kautta aukesi somaattisesti aistien ja kysymysten tilan
varittdmid reittejd kehomuistiini ja osaksi eldmismaailmaani. Coressa taas olin
enemmaén yksin oman tanssijuuteni kysymysten kanssa scoressa, kun teoksen tekstuuri
oli keskiossd. Kuitenkin kohdatessani oman tanssijuuteni suhteellisen avoimessa
rakenteessa paddyin myds teosprosessin aikana keskittymaidn omaan tanssijantaiteeseeni
my0s rakentavalla tavalla. Oma tanssijantaiteeni on toki jokaisessa teoksessa ldsné ja
suhteessa teokseen, mutta Coressa myos muodostin omaa tanssijantaiteen identiteettiani
ja juuri scoren avoimuus ohjasi kohtaamaan sen. Nama kokemukseni tanssijuuteni
kerrostuvuudesta ovat pilkahdelleet liikkuessani ja kohtaan niitd tanssini lomassa.

Niiden sanoittaminen on haastavaa, mutta kokemukseni mukaan ne tulevat selvemmiksi
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ja sanoitettavammiksi tulevien teosprossien ddrelld. Coren osalta timé saattaa tapahtua

jo mahdollisten uusien esiintymisten koittaessa.

Molemmissa teoksissa kuitenkin tanssijantaide, tanssi ja liike olivat hyvin keskiossé ja
litkkkeen hurmos, kineettinen empatia ja tanssin paljous olivat ldsné erityisell tavalla.
Tanssijantaiteen toiminta oli merkittdvé osa “teoksisuutta”, eivitkd ndma teokset olisi
tunnistettavissa ilman tanssiaan. Tanssin ollessa molemmissa teoksissa hyvin paljaana
ja itsendisend osana, ohjasi molempien teosten “teoksisuus” tanssijantaidettani vahvaan
rooliin. Tdssd positiossa tanssijuuteni parissa tydskentelin itsendisen tanssin kanssa,
jossa tilan ottaminen ja antaminen on luontevaa ja seka liike ettd oleminen erilaisissa

tilanteissa virtaavaa.

Tyoskentelyamme molemmissa teoksissa raamittivat Teatterikorkeakoulun
tuotantorakenteet, jotka heijastuivat suoraan tanssijantybhomme. Coren aikana tunnistin
tuotantorakenteen vaikutuksen erityisesti tyoryhmin keskeisesséd yhteistyossa, silld koin
tyoryhmédmme jakautuvan kahteen osioon. Molempiin niistd kuuluivat Emmi ja Mira.
Ensimmadisen osion heiddn kanssaan muodostivat me tanssijat ja toisen teokseen
palkatut suunnittelijat. Emmi toimi ryhmien vilisend linkkina ollessaan koko tyon
etenemisestd vastuussa. Toki tydskentelimme myds kaikki yhdessd, mutta ennemmin
suunnittelijat kokoustivat keskenddn ja piipahtivat harjoituksissamme korkeintaan
muutaman kerran viikossa. Aikaisemmat tuotantorakenteet, joissa olen opintojeni
aikana tyOskennellyt, ovat kannustaneet yhteen kokonaiseen tydryhmaéén, jossa
suunnittelijat ovat lasné paljon. Performing Perception oli tillainen prosessi ja kaikki
tyoryhmén jdsenet olivat myds opiskelijoita. Vaikka itse toimin opiskelijan positiossa
Coressa, enkd tiennyt tyoryhmén jésenten tyosopimusmuotoja, havaitsin, ettd palkatut
suunnittelijat eivit pystyneet palkkausmuotojensa vuoksi tyoskenteleméén yhté paljon
meididn kanssa samassa tilassa ja tilanteessa kuin Performing Perceptionissa ja sen
kaltaisissa tyoryhmissd, joissa kaikki ovat olleet opiskelijapositiossa. Coressa
tanssitaiteilijana toimiessa tdma taas johti siithen, etten harjoitusprosessin aikana tiennyt
teoksen muiden osa-alueiden kuin koreografian etenemisestd. Vililld saimme pienid
vihjeitd, missd suunnitteluissa menndin, mutta harjoitusprosessin aikana ei muodostunut
tavaksi avata meille niiden asioiden etenemisestd. Performing Perceptionissa taas

tyoskentely oli ollut koko tyoryhmén kanssa hyvin tiivistd, minkd vuoksi muutkin
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teoksen osa-alueet olivat vaikuttavina tekijoiné tanssiini. Valon, vaatteiden, tilan ja
ddnen luonti ja valinnat tapahtuivat tyoryhmén kesken tai niisti raportoitiin tanssijoille,
jos valintoja tai ehdotuksia oli tehty meidin poissaolomme aikana. Harjoituksistamme
myds suurin osa tapahtui esitystilassamme kaikkien teoksen osa-alueiden ldsndollessa,
jolloin tanssini vaikuttui harjoitusvaiheessa kaikesta muustakin teokseen tulevasta
materiasta. Ndin Performing Perceptionissa taiteelliset osa-alueet sulautuivat ja
vaikuttivat toinen toisiinsa. Coressa taas tanssi eteni hyvin itsendisend osa-alueena.
Mydskin teoksen ddnimaailman ddrelle paddsimme vasta viimeisen kuukauden aikana ja
kaksi aiempaa kuukautta olimme tyoskennelleet valmiskappaleiden kanssa. Ne
kuitenkin toimivat lopullisen musiikin innoittajina, joten ddnen yhteys materiaaliin,
jonka kanssa olimme jo toimineet, oli selked. Silti teoksen harjoitusprosessia mééaritti
minulle tanssitaiteilijana irrallisuus teoksen muiden osa-alueiden suunnitelmista.
Tyoskentelyd ohjanneet tuotantorakenteet vaikuttivat ndissa teoksissa suoraan tanssiini,
koska Performing Perceptionissa tanssini hahmottui suhteessa teoksen muihin osa-
alueisiin ja Coressa taas tanssini kehittyi hyvin itsendisend osana kunnes siirryimme

viimeisiksi viikoiksi ndyttdmotilaan.

Viitin ndiden kokemusten pohjalta, ettd tanssijantaiteen muotoutuminen ja
kerrostuminen ovat alttiita teosprosessien tydjérjestykselle ja tuotantorakenteille yhta
lailla kuin se on teoksen teemalle, aiheelle tai valitulle pureutumisen kohteelle.
Tanssijana kaikki ndma seikat luovat niité tilanteita, joissa padsen tanssijuuteni ddrelle
ja ldhden avaamaan tuttuja ja tuntemattomia maastoja. Osaksi elamismaailmaani osuvat

kaikki ndmi kokemukset —ja niiden kautta muodostun ja kerrostun.

Tanssijantaiteen osalta kerrytetyt kokemukseni muodostavat tanssijantaiteeni
eldmismaailmaa. Teosprosessien tarjoamien tanssijuuksien osuus omasta
tanssijantaiteen eldmismaailmasta on tdssd hetkessa merkittdva. Erilaiset teokset ovat
seuranneet toisiaan avaten kiinnostavia, tuntemattomia, kiehtovia ja aistimista odottavia
luukkuja, joita olen saanut availla ja kurkistella opintojeni aikana ja ohella. Odotan
millaisia kokemuksia pddsen kerryttdméén tanssijantaiteeseeni seuraavaksi. Kuinka
ndiden teosten kaiut kulkeutuvat tanssijantaiteeni matkassa ja millaiseksi

tanssijantaiteen eldmismaailmani muodostuukaan?



Koen yleisesti timén hetken nykytanssinkentélld teosprossien osuuden hyvin
vaikuttavaksi osaksi tanssijantaiteen elaimismaailmaa. Olen tissé kirjallisessa
opinndytteessd havainnoinut tanssijuuden kerrostumista hyvin omakohtaisesti kahden
teoksen siivittdimédnd. Omien kokemusteni kautta voin tehda pdédtelmaén tanssijantaiteen
olevan jatkuvassa hienovireisessd muutoksessa erilaisten teosprosessien liike- ja
tanssikokemusten vaikutuksesta. Oman kiinnostuksen, teoksen aiheen ja teeman tai
niihin perehtymisen seké tydskentelymuodon kautta tanssijantaide saa kerrostua

teosprosessien ddrelld erityiselld tavalla.
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