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Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinnaytteeni koostuu taiteellisesta ja kirjallisesta osasta, joiden
kummankin nimi on Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa. Taiteellinen osa oli
esilla Kuvan Kevat 2024-ryhmanayttelyssa Sornaisten rantatielld Kuva/Tilassa 4.5.—2.6.2024.
Kirjallisessa osuudessa avaan taiteellisen osan tekoprosessia, kdyttamiani tekniikoita, teosten
teemoja ja omia ajatuksiani naihin liittyen. Kirjoittaessani tukeudun muutamaan
|lahdeaineistoon. Kirjallinen osa pitaa sisallaan myds taiteellisen osan kuvailun ja kuvallisen
dokumentoinnin seka kuvia tyoskentelyprosessista. Opinnaytteeni ohjaajana toimii Laura

Vainikka ja tarkastajina toimivat Salla Myllyla ja Martta Heikkila.

Opinnaytteeni taiteellinen osuus koostuu kolmesta seinélle kiinnitetysta grafiikanvedoksesta ja
polymeerigravyyrilaatasta seka suurelle kankaalle projisoidusta videosta. Tein
grafiikanvedokset polymeerigravyyritekniikalla digitaalisten solarigrafiakuvien pohjalta.
Solarigrafia on valokuvauksen laji, jossa yksinkertaisella neulanreikdkameralla valotetaan
maisemakuva paperille. Tekniikassa olennaista on pitka valotusaika, jonka ansiosta auringon
liikeradat saa tallennettua kuvaan. Polymeerigravyyri on taidegrafiikan menetelma, jossa
filmille tehty kuva siirretaan fotopolymeerilevylle valottamalla se rasterin kanssa. Valmis
laatta vedostetaan syvapainoprassilld. Videon kuvasin jarjestelmédkameralla ja makro-
objektiivilla ja siind materiaalina on polymeerilaattojen kehityksesta syntyva jatevesi, joka

sisaltaa laatan pinnalta irronnutta muovia. Lisdsin veteen erilaisia aineita, kuten 6ljya ja

musteita, ja kuvasin aineiden valisia kemiallisia reaktioita.

Grafiikanvedoksissa aika nakyy pysahtyneena, mutta auringon valojuovat vihjaavat liikkeeseen.
Videolla puolestaan hetket toistuvat yksi toisensa jalkeen ja ovat jatkuvassa liikkeessa.
Maisemallisten teosteni kautta pohdin ihmisen luontosuhdetta, ajan kasitetta ja
ympaérillamme tapahtuvaa muutosta. On paljon sellaista, mikd jaa meiltd nakematta tai mihin
meilla ei ole aikaa keskittaa huomiotamme. Teoksissani aikaan kytkeytyva ja piilossa katseelta

ollut muutos tulee esille maiseman kautta.

Tassa opinndytteeni kirjallisessa osassa esittelen ensin teoskokonaisuuteni ja sen
sijoittumisen Kuvan Kevat 2024-nayttelyssa, minka jalkeen avaan kayttamiani menetelmia ja

lopulta kerron teoksiin liittyvista teemoista.



Kuvantaiteen maisterin opinnaytteeni kirjallinen osa Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma

on elossa kasittelee opinnaytteeni taiteellista osaa.

Taiteellinen osa:

Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa
Kuvan Kevat 2024

Kuva/Tila, Valkoinen studio

4.5.-2.6.2024

Teoskokonaisuuden osat:

1. Herdtédn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa
2024
polymeerigravyyri
62 cmx 89,5cm

1. Herdtédn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa Il
2024
polymeerigravyyri
62 cm x 89,5cm

2. Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa Il
2024
polymeerigravyyri
89,5cmx 123 cm

3. Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa
2024
fotopolymeerilaatta
41,5cm x59cm

4. Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa
2024
video
19:27 min
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Heratédén aikaisin aamulla, jos maailma on elossa

Kosketuksemme todellisuuteen on vain silménrapéys
Se, ettd on

Se, ettdf ei ole

Kietoudumme olemassa olevaan ympdristion
Ehdimmeko koskaan tavoittaa sitid mikd on
Vuodenajassa valon liike

Hiljainen kuin ilma

Aurinko piirtdé maisemaa paperille purkista rakennetussa kamerassa.
Valon avulla kuva siirtyy painolaatalle. Lopulta prissi puristaa sen virini paperille.

Myds videon maisema heijastuu esille valon voimalla. Pieni muuttuu suureksi.

Katseelta piilossa ollut tulee nékyviksi.

Let’s wake up in the morning if the world is alive

Our touch to reality is just a blink of an eye

That it is

That it is not

We entwine ourselves with the existing environment
Will we ever reach what is

The movement of light in the season

Silent as air

The sun draws a landscape on paper in a camera built from a jar. With the help of light, the
image is transferred to the printing plate. Finally, the press applies it as a colour onto the paper.
Similarly, the landscape of the video is projected by the power of light. Small becomes large.

The hidden becomes visible.






Nayttelystd ja teoksista

Avaruusasema

Kuvan Kevat 2024-nayttelyn kuraattori Tuomo Rainiolla oli jo alusta asti selkea visio nayttelyn
rakenteesta. Taiteilijoiden teossuunnitelmien pohjalta han koosti koko nayttelyn lapi
kuljettavan kuvitteellisen kertomuksen, jonka avulla pystyin hahmottamaan oman paikkani
kokonaisuudessa. Teokseni sijaitsivat Mylly-rakennuksen ensimmaisessa kerroksessa
Valkoisessa studiossa, jonka Rainio oli nimennyt Avaruusasemaksi. Installaationi lisaksi
huoneessa oli esilla myos kolmen muun taiteilijan teokset, jotka kaikki osaltaan heijastelivat
avaruudellisia teemoja. Teokset asettuivat toistensa kanssa ihmeen hyvin yhteiseen tilaan,

erottuen kuitenkin omiksi kokonaisuuksikseen.

Valkoiseen studioon astuessa ensimmadisena edessa kohosi Alves Ludovicon SPACEWAYS TO
EARTHLY MATTER-teoskokonaisuuteen kuuluva avaruusoliomainen korkea veistos, jota
ymparoi lattialle levitetty kasa kahvinpurua. Veistoksia ja kahvikasoja oli esilld useampi, ja ne
oli aseteltu ympari huonetta. Huoneen vasemmalle puolelle sijoittui Julia Syrzistien
puupiirroksista ja vedoslaatoista koostuvaa véarikds sommitelma, kuvitteellinen aakkosto,
Rendered lllegible. Ympari huonetta valaisintelineista riippuneet Priss Niinikosken Sonic
mediations -teoksen kaiuttimet toistivat huoneessa kuuluvia dania, esimerkiksi puhetta,

muuntaen ne kaikuviksi ja erikoisiksi.

Oma teoskokonaisuuteni Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa sijaitsi huoneen
oikealla puolella. Siihen kuuluneet grafiikanvedokset ja polymeerilaatta oli ripustettu pienilla
nauloilla erikseen rakennetulle noin kuusi metria leveélle ja kolme metria korkealle valkoiselle
seinalle. Seinan oikealla puolella riippui katosta projisointikangas, johon projektori heijasti
videon. Kankaan taakse oli asennettu mustat verhot, jotka rauhoittivat taustaa ja toivat

videokuvan paremmin esille.

Kankaalle projisoidun videokuvan koko on 3,5 m x 2,5 m. Video on kestoltaan 19:27 minuuttia
ja tarkkuudeltaan 4K-laatua. Grafiikanvedokset tein solarigrafia kuvien pohjalta
valotusmenetelmalld polymeerigravyyri ja ne ovat kooltaan 89,5 cm x 123 cm, 62 cm x 89,5

cm ja 62 cm x 89,5 cm. Kuvat on vedostettu vitivalkoiselle 350 gramman painoiselle



Hahnemdile syvapainopaperille. Polymeerigravyyrilaatta on kooltaan 41,5 cm x 59 ¢cm ja se oli

ripustettu seindn keskikohdalle, laatalta vedostetun kuvan alapuolelle.

Huoneen hamara valaistus oli pdatetty jo ndyttelya suunniteltaessa, ja sinne esille tulleet
teokset oli valittu sen mukaan. Hamaryys oli ehdoton edellytys videoprojisoinnilleni, koska
projektorin valon heijastama kuva toistuu parhaiten pimeassa. Videon tummimmat kohdat
olisivat vaatineet vieldakin pimedamman valaistuksen nakyakseen parhaalla mahdollisella

tavalla, mutta yhteisnayttelyn nimissa on tehtdava kompromisseja.

Minulle oli tarkeaa, etta juuri tiassa kyseisessa nadyttelyssa videoni ja grafiikkakokonaisuuteni
olivat samassa tilassa ja muodostivat yhtenaisen installaation. Teokset voisi esittda myds
toisistaan erilladn. Halusin vedokset ja polymeerilaatan esitettavan niin, ettd kuvat nousevat
nayttelyvalojen avulla esille hamarasta. Esitystapa on yhteydessa teosten tekemisen taustalla

merkitseviin pimeyden ja valon vaihteluihin.

Teoskokonaisuuteni asettui mielestani hyvin huoneeseen muiden taiteilijoiden teosten
lomaan. Kaikkia huoneen teoksia yhdistivat jokseenkin samanlaiset teemat, joiden kautta ne
kasittelivat ymparoivaa maailmaa. Eri taiteilijoiden teokset myos osittain tukivat toisiaan.
Esimerkiksi videoprojisointiani katsellessa saattoi samalla kuunnella Niinikosken kaiuttimista
kuuluvaa abstraktia 4dnimaisemaa, mika toi katselukokemukseen oman tunnelmansa. Aini

sopi videon maisemaan aivan kuin olisi tarkoituksellisesti ollut osa teosta.
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Minua kiinnostaa muutos, katseelta piilossa oleva tai sellainen, johon meillé ei ole aikaa
keskittdd huomiota. Halusin tuoda tdmdén muutoksen elementin esille maiseman muodossa.

Tai tarkemmin kuvan, joka heijastaa maisemaa.

Ote muistikirjasta 19.4.2024
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Pysdhtynyt maisema

Nayttelyssa esilld olleet grafiikanvedokset ovat maisemakuvia, jotka tein
polymeerigravyyritekniikalla digitaalisten valokuvien pohjalta. Alkuperaiset kuvat ovat
neulanreikdkameralla otettuja pitkan valotuksen aikana syntyneitd solarigrafioita, joihin ovat
tallentuneet auringon liikeradat. Nayttelyn teoksissa kdytetyt solarigrafiat valikoituivat monien

samankaltaisten kuvien joukosta.

Kuvasin solarigrafioita itselleni merkityksellisissa paikoissa. Seinalld olleen
vasemmanpuoleisen suurimman vedoksen pohjalla toiminut solarigrafia otettiin
Kuvataideakatemian kattoterassilta. Kuvan maisema valottui neulanreikdkamerassa
15.11.2023 —19.3.2024 valisen ajan eli noin nelja kuukautta. Paperilla nakyvat valkoiset viivat
ovat auringon liikeratoja, joista pystyy lukemaan kyseisella aikavalilla toteutuneita
auringonnousuja ja laskuja. Tarkkasilmainen huomaa, ettd tuona aikana oli ollut my®ds monia
paivia, jolloin aurinko oli jaanyt pilvien taakse. Naissa kohdin valojuova nakyy himmedampana
ja siind on vain lyhyita kirkkaita kohtia tai sitten juova puuttuu kokonaan. Yhteen valkoiseen
viivaan sisaltyy usean pdivan lasku ja nousu. Mita enemman aurinko oli ollut esill3, sitd

vaaleampana viiva nakyy kuvassa.

Pienempien vedosten pohjana toimineet solarigrafiat valottuivat 9.3.-14.3.2024 valisen ajan.
Kamerat kuvasivat samojen viiden pdaivan ajan, mutta eri paikoissa. Keskimmaisessa
vedoksessa nakyva kirsikkapuu sijaitsee lapsuudenkotini pihalla Jarvenpadssa. Puu on
kasvanut sielld niin kauan kuin muistan ja ditini olisi valmis luopumaan siitd, mutta isani haluaa

pitda sen. Kiinnitin kameran kirsikkapuun oksalle kohti puun oksistoa ja taivasta.

Oikeanpuoleisen vedoksen maisema on myds Jarvenpaasta, kotini 1ahistolta, vakituisen
lenkkeilyreittini varrelta. Jarvenpaa on minulle erityinen paikka, silld olen asunut sielld koko
ikani. Lenkkeilyreittini varrella kamera oli kiinnitettyna tien reunalla rehottavassa metsikdssa
kasvavaan puunrunkoon, ja se kuvasi autotien varrella avautuvaa peltomaisemaa. Tama
kuvauspaikka oli minulle tarkeda myos siksi, etta sen lahella sijaitsee Pekka Halosen akatemia,

jossa opiskelin aikoinani kuva-artesaaniksi ja sain myds ensikosketukseni solarigrafiaan.

Molemmissa pienemmissa vedoksissa nakyy kuvan vasemmasta reunasta oikeaan kulkeva yksi
valojuova, jonka avulla tiedetaadn valotusajan olleen lyhyempi kuin isossa vedoksessa. Kuvien

maisemat antavat osviittaa valotusajankohdasta. Lehdettomaét puut, maassa lepdava lumija
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auringon valojuovien matala sijainti paljastavat vuodenajaksi talven. Kesalla aurinko paistaa

korkeammalla ja pidempaan, jolloin kaaret nakyisivat kuvissa korkeammalla. Nadissa kahdessa
pienemmassd vedoksessa valojuovat kaareutuvat kuvissa eri kohdissa. Toisessa kuvassa kaari
on muodostunut ikddn kuin vaarin pain kuvan alareunaan ja toisessa kuvan ylareunaan. Erot

johtuvat erikokoisista kameroista ja eri kuvakulmista.

Keskimmaisen grafiikanvedoksen alapuolelle oli ripustettu vihrednsavyinen polymeerilaatta,
joka toimi kyseisen vedoksen matriisina. Suoraan keskeltd tarkasteltaessa kuva ei erotu
kunnolla vaan se taytyy etsia katselemalla laattaa eri suunnilta ja [0ytamalla kulma, josta
maisemakuvan nakee. Polymeerilaatta on valotettu ja kehitetty valmiiksi ja se siis kestda valoa
ja vedostamista. Halusin tuoda laatan esille nayttelyyn kertomaan kuvien tekoprosessista,
koska taidegrafiikka ei ole kaikille katsojille ennestdan tuttua ja polymeerigravyyri saattaa olla
monelle vieras tekniikka. Ehkd matriisin tuominen nayttelyyn avasi kavijoille edes hitusen

enemman painetun taiteen logiikkaa.
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Kun videota katsoo, ei oikein ole ihan varma mitd siiné on. Ensin kuva muistuttaa vettd tai
ainakin jotain nestemdistd, yhtdkkié tuntuu kuin katsoisi tulivuoren purkausta IGheltd tai
tarkastelisi mikroskoopin ldpi solukoissa ja pienissd rakenneosissa tapahtuvia muutoksia.
Seuraavaksi esille nousee verisuonia ja miettii voisiko kuva olla ihmisen sisdpuolta, elimisto.
Pian kuvassa onkin aivan selvdsti aurinko ja hyppdémme tummaan avaruusmaisemaan, jossa
planeetta liikkuu loputtomassa pimeydessd. Vai onko se sittenkin jokin mikroskooppisen pieni
alkueldin? Maisema muuttuu ylhddltd péin kuvatuksi taivaaksi tai ehkd avaruudesta néhdyksi

maapalloksi tai tdhtipolyksi.

Ote muistikirjasta 6.5.2024
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Liikkuva maisema

Isoon kokoon projisoidun videokuvan makromaisema on jatkuvassa liikkeessa. Tahti on melko
hidasta lapi koko videon, valilla nopeutuvaa valilla taas hidastuvaa. Hetkittain liikke on niin

hienovaraista, ettei sitd edes valttamatta huomaa, kuin kuva olisi paikallaan, vaikka se ei ole.

Kuvasin esilla olleen videon jarjestelmakameralla ja makro-objektiivilla. Alun perin kipina
makrovideoiden tekemiseen syttyi puolivahingossa, kun |0ysin erdsta esittelyvideota varten
kuvattua materiaalia kovalevyni syovereista. Videoilla pienet valkoiset hiutaleet lainehtivat
hitaasti sinisdvyisessa vesimaisemassa. Palaset ovat muovia, jota irtoaa polymeerilaatalta, kun
sitd kehitetdaan vedessa. Tyoskentelyrutiiniini kuuluu kerata kehityksesta syntyva jatevesi
talteen ja haihduttaa se laakeissa muovilla vuoratuissa astioissa, minka jalkeen muovijatteen
voi kierrattaa. Nain estan muoviveden paatymisen viemariin. Loytamani videonpatkat olin

tehnyt muutama vuosi sitten kuvaamalla muovihiutaleita sisdltavaa jatevetta makrolinssilla.

Myds maisterindyttelyssa esilla olleen videoteoksen materiaalina oli tdma muovihiutaleita
sisaltava jatevesi. Laitoin vetta pieneen lasiseen purkkiin ja lisdilin siihen eri varisia musteita,
guassivareja seka ruokaoljyd. Kuvasin erilaisista aineista ja nesteesta syntyneen sekoituksen
liikehdintad kameralla makro-objektiivin lapi pyrkimyksenad 16ytda ja tuoda esille jotakin, mita
ei paljain silmin pysty nakemaan. Sain tallennettua kiehtovia kemiallisia ja fysikaalisia

reaktioita, kun rasva ja vesi hylkivat toisiaan ja musteet liikkuivat vedessa.

Tiesin jo suunnitteluvaiheessa, ettd haluan esittda videon nayttelyssa mahdollisimman
suuressa koossa. Mielellani olisin esittanyt sen vielakin suurempana, mutta tassa nayttelyssa
se ei ollut mahdollista. Koen mielenkiintoiseksi muuntaa jotakin mikroskooppisen pienta
monin kerroin suuremmaksi. Kameratekniikan avulla on mahdollista tuoda nakyvaksi vedessa
piilevid hienoisia esityksia ja valtavan suureksi muutettuna pystyy tarkastelemaan
tapahtumien yksityiskohtia. Teoksessa olennaista on se, etta katsoja ei tieda mitd katsoo ja
jokaisen mielikuvitus tuottaa oman tarinansa. Kuvamateriaali voi vieda ajatukset erilaisiin

mikro- ja makrokosmoksiin.
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Mita tarkin tekniikka voi antaa tuotteilleen maagisen arvon, jollaista maalattu kuva ei koskaan
endd pysty silmissimme saavuttamaan. Kaikesta valokuvaajan taiteellisuudesta ja hédnen
mallinsa suunnitelmallisesta asettautumisesta huolimatta katselija tuntee vastustamatonta
pakkoa etsid tdllaisista kuvista sitd sattuman, tdssd ja nyt-hetken pienté kipindd, jolla
todellisuus on ikédn kuin polttanut reiéin kuvalliseen esittdmiseen — etsié sitd véhdéistd kohtaa
tuossa kauan sitten menneessd silmdénrépdyksessd, jossa tulevaisuus yhé eléd niin vahvana,

ettd voimme sen vield jélkikéteen tunnistaa.

(Benjamin 1989, 122.)
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Kayttamani menetelmat

Pimea huone

Valokuva on jo usean vuoden ajan toiminut osana taiteellista tydskentelyani ja laajemmin
tapaani hahmottaa maailmaa. Vanhemmissa teoksissani se toimi enemmankin
referenssimateriaalina ja luonnostelun apuna, mutta viimeaikaisessa tydskentelyssani siitd on

tullut yha kiintedmpi ja ndakyvampi osa itse teosta.

Camera obscura eli pimea huone-ilmio on tunnettu jo noin 2500 vuoden ajan. Siind pimean
huoneen tai laatikon seindan heijastuu valon avulla ylésalainen kuva maisemasta
vastakkaisella seinalld olevan pienen aukon kautta. Tama optinen ilmid edeltaa
valokuvakameran keksimistd, ja taiteilijat ovat kdyttaneet sitd apuvalineenaan 1500-luvulta
lahtien. 1800-luvulla ranskalaiset Nicéphore Niépce ja Louis Daguerre kehittivat tavan, jolla
kuvan sai kiinnitettya hopealevylle. Kuvat olivat ainutlaatuisia ja niihin kytkeytyi mystinen,
kiehtova tunnelma, jonka pystyi havaitsemaan levyn pinnalta oikeassa valaistuksessa ja

oikeasta kulmasta katseltuna.

Kannettava camera obscura (Hedgecoe 1979, 8).
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Valokuvataiteilija Marja Pirila hyodyntaa loistokkaasti teoksissaan camera obscura-ilmiota.
Nain alkuvuodesta 2024 Taidehallissa hanen nayttelynsa Valon tédhden ja olin siita hyvin
inspiroitunut. Pirilan pitkdn ajan perehtyminen camera obscura-ilmiéon tuli esille monien
valokuva- ja videoteosten myota. Kuviaan varten han muuttaa huoneita tai kokonaisia
rakennuksia pimeiksi huoneiksi ja kuvaa niita nykyaikaisella kameralla. Han siis ikdan kuin
kuvaa kameralla kameran sisalla. Kuvissa on usein ihminen tai ihmisid ja pienen pimennettyyn
ikkunaan rakennetun aukon kautta tilaan ylosalaisin heijastuva maisema. Kuvissa monta
todellisuutta ilmenee paallekkdisind yhdessa paikassa, mika tekee niistd unenomaisia ja

maagisia.

Marja Pirila, Camera Obscura/Iris 2004, Nauvo, Suomi. Kuva on Marja Pirilan kotisivuilta.
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Walter Benjamin (1989, 146) luonnehtii teoksessaan Messiaanisen sirpaleita varhaisiin kuviin
sisaltyvaa ainutkertaisuuden ja pysyvyyden luonnetta termilla aura. Vanhoissa muotokuvissa
kaytettyjen levyjen pieni valoherkkyys vaati pitkan valotusajan ja taman vuoksi kuvattavan oli
pysyttava paikallaan pitkdn aikaa. Nain valokuviin syntyi erityinen tunnelma ja otoksen pitkan
keston aikana malli ikaan kuin kasvoi kuvaan. Mydhemmin kehittyneen optiikan myota
valokuvista tuli peilikuvan tarkkoja. Tama haittasi valokuvien taiteellista arvoa, koska
epateravyyden luoma aura oli poissa, ja niinpa valokuvaajat ryhtyivdt luomaan auran illuusiota
erilaisilla retusointitekniikoilla. Kuvat haluttiin saada nayttamaan pehmean maalauksellisilta.

(Benjamin 1989, 124-125, 128.)

Kun aikaisempien kopiointi ja tiedonlevittamisvalineiden kuten puupiirroksen,
kuparikaiverruksen, litografian, etsauksen ja pronssivalujen rinnalle kehitettiin valokuvaus ja
elokuva, teosten jaljentaminen mullistui. Tekeminen muuttui nopeaksi; objektiivin |api
katseleva silma havaitsee nopeammin kuin kasi kykenee piirtamaan. Teknisen
uusinnettavuuden kaudella, joka ulottuu nykypdivaan asti, on ollut suuri vaikutus perinteiseen

taiteeseen. (Benjamin 1989, 140-142.)

Tekninen uusintaminen on mahdollistanut nopean tiedonsiirron valokuvien avulla ja tuonut
taiteen ldhemmas suuria ihmismaaria (Benjamin 1989, 130). Antiikin Kreikan ajoista melkein
nykypdivaan asti taide on ollut osa uskonnollisuutta ja historiaa, siihen on kuulunut rituaaleja,
ja taideteoksen ainutkertaisuuteen ja aitouteen on liittynyt oleellisesti sen yhdistyminen
elavaan perinteeseen, jota voidaan muokata. Esimerkiksi Antiikin kreikassa palvottu Venus-
patsas koettiin keskiajalla epdjumalankuvaksi. Teokset valmistettiin palvelemaan
rituaalimenoja, jotka olivat luonteeltaan maagisia ja sittemmin uskonnollisia. (Benjamin 1989,
146-147.) Taiteen kokeminen on ollut harvinaista ja erityista, silld se ei ole ollut kaikkien
ulottuvilla. Nykyisin taideteoksen kokeakseen ei tarvitse endaa matkustaa sen luokse vaan teos
ikdan kuin matkustaa kokijan luokse jaljennoksena. Nain teos on helpommin kaikkien
koettavissa. Maalausta voi esimerkiksi ihailla missa vaan valokuvan vélitykselld. Taiteen
kokemisessa ohimenevyys ja toistettavuus ovat korvanneet ainutkertaisuuden ja keston.

(Benjamin 1989, 130.)

Muutos on edelleen kaynnissd ja sen vauhti on vain kiihtynyt. Valokuva ja elokuva seka
mydhemmin internet ovat mullistaneet teosten jaljentamisen ennen kaikkea nopeudellaan. Ja
talla tekniselld uusinnettavuudella on ollut ja on suuri vaikutus perinteiseen taiteeseen, jonka
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luonne on muuttunut ainutlaatuisesta kopioitavaksi. Kuvatulva aiheuttaa dhkya. Nykypaivana
pystymme nakemaadn taideteoksen kuvaruudultamme missa ikina liikummekin. Mutta tama
alypuhelimella mahdollistuva kuva ei kuitenkaan luo samanlaista kokemusta kuin teoksen
nakeminen paikan pdallda. Ehka juuri se korostaa nykypdivana teoksen autenttista kohtaamista
sielld, missa teos on, nayttelypaikalla. Siella taideobjektilla on oma auransa, mika luo sille aivan
oman merkityksensa. Tekniset uudistukset mahdollistavat teosten maailmanlaajuisen
leviamisen, mutta ruudulta nahty kuva ei pysty tuottamaan kuin vain kapean illuusion itse

teoksesta ja sen kokemisesta. Siitd puuttuu aitous.

Tekninen uusintaminen ja monistamisen mahdollisuus on vaarantanut taiteen perinteisen
auran, mutta tuonut kuitenkin kaytettavaksi erilaisia menetelmid, esimerkiksi suurentamisen ja
slow motionin, joiden avulla pystyy tekemaan luonnolliselle optiikalle tavoittamattomia kuvia
(Benjamin 1989, 143). Elokuvakamera ottaa lahikuvia, tuo esiin arkisen ympariston ja esineiden
yksityiskohtia ja saattaa samalla paljastaa jotakin aivan uutta. Lahikuvat luovat tunnun
suuremmasta tilasta, ja hidastukset kiinnittdvat huomion liikkeisiin. Hidastaminen ja
suurennokset paljastavat jotakin sellaista, mita ei paljaalla silméalla nde. Kameran kautta ihminen
tarkastelee tilaa tietoisesti ja objektiivin kautta avautuu aivan uusi maailma. ”Vaikka kddenliike,
jolla tartumme tulitikkulaatikkoon tai lusikkaan, on kaikille tuttu, niin tieddmme kuitenkin varsin
vahan siitd, mitd tassa yhteydessa tapahtuu kiaden ja esineen valilla, ja vield vahemman siita,
miten tdma tapahtuma vaihtelee mielialojemme mukaan” (Benjamin 1989, 161). Kameran
linssin lapi saamme tietoa tastad optisesti tiedostamattomasta tilanteesta. Elokuva lahentaa nain
myos tieteen ja taiteen suhdetta. Kamera saa ihmiset tutkimaan tuttua ymparistdéa aivan
uudenlaisella tavalla. Sen sijaan, etta tilanteeseen tai yksityiskohtaan ei kiinniteta huomiota
lainkaan, niihin kiinnitetddan huomiota tietoisesti. Objektiivin lapi katsottuna tutut, mutta

salaiset yksityiskohdat tulevat esille. (Benjamin 1989, 159-160.)

Paljaalle silmalle nakymattdmat asiat ja yksityiskohdat kiinnostavat minua taiteellisessa
tyoskentelyssani. Valitsin opinndytteeni tekemiseen tekniikoita, jotka perustuvat osittain

teknisen uusintamisen laitteistoon ja osittain vanhempiin menetelmiin.

Solarigrafiat pohjautuvat aivan vyksinkertaisen neulanreikdkameran camera obscura -
tekniikkaan ja niiden vangitseminen valokuvapaperille ei vaadi sen kummempaa kuin pimean
purkin ja pienen reian sen kylkeen. Toisaalta kuvien jatkotydstamiseen tarvitsen skannerin,
tietokoneen ja tulostimen. Silloin kun valokuvista tehdadn polymeerigravyyreita, imuraami ja
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uv-lamppu ovat valttamattomia. Laattojen vedostamiseen puolestaan kdy vanhempi tekniikka

eli syvapainoprassi.

Videon tekeminen vaatii monimutkaisempaa kameratekniikkaa. Jarjestelmakameran lisaksi
tarvitsen makro-objektiivin, jotta saan kuvattua pienia asioita mahdollisimman laheltd. Naiden
lisdksi apunani on videokuvaukseen tarkoitettu kamerajalusta, led-lamput jalustoineen ja

tietokone, jolla kasittelen digitaalista videomateriaalia.

Koen mielenkiintoiseksi kayttaa taiteen tekemisessa seka vanhoja ettd uusia menetelmia ja
niiden yhdistamista. Teknologian yhdistaminen kadentaitoihin voi nopeuttaa teosten
valmistumista, mutta teoksista tulee silti ainutlaatuisia ja niistd huokuu jonkinlainen aitouden
aura. Benjaminin mukaan perinteinen taiteen aura oli vaikutelma ainutkertaisuudesta ja

alkuperaisyydesta, Tassa ja Nyt-lasndolon hetkestd, jota varhaiset valokuvat kantoivat. Pyrin

teoksillani padsemaan edes hitusen lahemmaksi tallaista hetkea.
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Auringon piirtama

Valokuvan ottaminen on nykyaan naurettavan helppoa ja nopeaa, ja kuvia vilisee ymparillamme
niin  kaupungilla kuin laitteidemme ruuduilla. Pitkdlle kehittyneet tekniset valineet
mahdollistavat sen, ettd jokaisella on mahdollisuus kuvata haluamiaan asioita vain nappia
painamalla eika siihen tarvita enda erityista taitoa. Olemme niin tottuneita kuvien paljouteen,
ettd harvemmin yksittdinen kuva sykahdyttaa. Samat kuvat samoista asioista ja paikoista
toistuvat. Valokuvat ja nimenomaan digitaaliset valokuvat ovat osa tavallista arkipdivaa, ja ne
ovat muuttuneet itsestaanselvyyksiksi eldamassamme. Elamme jatkuvasti kuvien kautta
seuratessamme kuvavirtaa esimerkiksi sosiaalisen median alustoilla kuten Instagramissa tai

Facebookissa.

Kuvien paljous aiheuttaa minussa toisinaan ahdistusta. Pelkaan, ettd emme osaa enda arvostaa
asioiden ainutkertaisuutta vaan hukumme kuvien valtavaan massaan. Itsekin kuvaan paljon,
erityisesti puhelimella, koska se on niin helppoa ja nopeaa. Taiteen tekemisessa kuvat toimivat

oivina muistiinpanoina. Kaytan puhelimen lisaksi apunani myds jarjestelmakameraa.

Joitakin vuosia sitten havahduin huomaamaan, etté teknisesti onnistuneet kuvat eivat enaa
riitd, koska niista puuttuu jotain olennaista. Kadnsin katseeni kohti historiaa ja aivan
yksinkertaista laatikkokameraa. Vastineena nopeudelle ja kuvien valtavalle massalle tunsin
tarvetta keskittyd yhteen kuvaan ja sen yksityiskohtiin. Tyovalineekseni valikoituivat
neulanreikdakamera ja solarigrafia menetelma, joissa minua kiehtoo yksinkertaisuus ja toisaalta
kuviin liittyva salaperaisyys ja yllatyksellisyys. Lahdin etsimaan neulanreikdkuvista jotakin, mita
teknisesti kehittyneella linssikameralla ei pysty vangitsemaan. Jotakin, mita voisi kutsua
Benjaminin kuvailemaksi auraksi. Pitka valotusaika luo kuviin mystisen ainutlaatuisen

tunnelman ja tekee talla tavoin niista arvokkaita.

Ensimmainen kosketukseni solarigrafiaan tapahtui noin kymmenen vuotta sitten, kun Pekka
Halosen akatemiassa opiskellessani rakensimme neulanreikdkamerat kenkéalaatikoista ja
kuvasimme niilla maisemaa. Monen vuoden tauon jalkeen palasin uudelleen solarigrafian
pariin ja paatin ottaa sen myos osaksi kuvataiteen maisterin opinnaytetyodtani, koska se sopi
tdydellisesti kasittelemiini teemoihin: maisemaan ja aikaan. Jatkan tekniikalla tydskentelya

edelleen. Tuntuu, ettd kaikki on vasta aluillaan.
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Solarigrafia on valokuvauksen laji, jossa yksinkertaisella neulanreikdkameralla valotetaan kuva
paperille ja skannataan se tietokoneelle. Tekniikassa olennaista on pitka valotusaika, jonka
ansiosta auringon liikeradat saa tallennettua kuvaan. Kun kuvaa valottaa vuosia, auringon

liikeradat nakyvat paallekkaisina valoviivoina.

Kamera on helppoa ja edullista rakentaa. Sen voi tehda esimerkiksi pahvisesta kenkalaatikosta,
vanhoista metallisista kahvi-, tee- tai keksipurkeista, kannellisesta amparista, tyhjista
juomatolkeista tai muovisesta sailytyslaatikosta. Kameran sisdpuoli maalataan mustaksi
esimerkiksi mattamustalla spraymaalilla, mika estaa valon heijastumista kameran
sisapinnoilta. Jos haluaa olla kokeellinen, sisdpuolen voi myds jattaa maalaamatta. Kameran
kylkeen tehdaan piikilla pieni reika, joka toimii aukkona. Objektiivia kamerassa ei ole, mutta
reian koolla ja tasaisuudella on merkitysta. Jos reika on liian suuri tai liian pieni, kuva jaa
epatarkaksi. Reidn koon laskemiseen |oytyy erilaisia tarkkoja kaavoja, mutta en ole asian
suhteen niin perinpohjainen ja totesin, ettd noin 0,4 millimetrin kokoinen reika toimii
parhaiten. Tein kameroihini reikia ompeluneulalla ja etsauspiikilla, ja yritin saada reiat niin

tasaisiksi ja pyoreiksi kuin suinkin pystyin. Kameran sulkimena toimivan teipin on oltava

valonpitdvaa ja kadytin siihen mustaa ilmastointiteippia.

Kun purkkikamera on valmis, sen sisdlle asetellaan pimedssd huoneessa valoherkkaa paperia.
Kaytin pimiona kotini kylpyhuonetta, jonka himmensin kokonaan asettamalla pyyhkeen oven
ja lattian valiin jaavaan rakoon. Punavalon avulla nakee tydskennelld, eika valokuvapaperin
pinta valotu. Paperin kiinnittdmiseksi kameraan voi kdyttaa apuna maalarin- tai
ilmastointiteippia varmistaakseen sen paikallaanpysymisen pitkan valotuksen ajan. Kaytin
kuvissani negatiivina llIfordin valokuvien kehittamiseen tarkoitettua mustavalkopaperia.
Kokeilin kuvan valottamiseen kolmenlaisia papereita, joissa oli kaikissa erilainen pinta:
kylmdsdvyinen, matta ja kiiltava. Muistin lukeneeni jostakin aihetta kasittelevdsta nettiblogista,
ettd kiiltava pinta toimisi tassa tekniikassa parhaiten, mutta itse en havainnut mitdan eroa
kuvissa papereiden valilla. Kun valokuvapaperi on aseteltu purkin sisalle, kansi laitetaan
paikalleen. Purkki varmistetaan valotiiviiksi teippaamalla kannen ja purkin valinen sauma
mustalla ilmastointiteipilla. Ennen kuin kamera vieddan péaivdanvaloon, on varmistettava, etta
sulkimena toimiva teipinpala peittda neulanreian eli aukon. Taman jalkeen kamera on valmis

kuvaamaan.
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Valokuvapaperilla ladattu neulanreikdkamera vieddaan haluttuun paikkaan kuvaamaan. Jos
kameran materiaali kestda kosteutta, sen voi vieda ulos ja sitoa vaikka puuhun. Olennaista on
suunnata kamera kohti aurinkoa ja sen kulkureittid, mikali haluaa saada auringon liikeradat
tallennettua. Suurimman osan kameroistani kiinnitin puihin kiinnityshihnoilla ja nippusiteilla.
Kun kamera on asennettu haluttuun paikkaan, irrotetaan reian (aukon) edessa oleva teippi
(suljin). Solarigrafia muodostuu pimeaan purkkiin aseteltuun valokuvapaperiin, kun auringon
UV-valo padsee pienen neulanreidn ldpi ja polttaa maisemaa valoherkalle pinnalle. Kamera

jatetadn valottamaan kuvaa useaksi tunniksi, paiviksi, puoleksi vuodeksi tai vaikka kymmeneksi

vuodeksi. Valotusajan voi itse paattaa.
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Kun kamera on ollut valottamassa maisemaa halutun ajan, aukko peitetdan teipilld ja kamera
otetaan pois kuvauspaikalta. Seuraavaksi purkin sisalld valottunut paperi skannataan
tietokoneelle. Tama kannattaa tehda mahdollisimman pimeassa tilassa ja skannerin asetukset
on hyvd saataa valmiiksi, jotta skannaus onnistuu heti ensimmaiselld kerralla. Epatasainen
skannaus jattaa jalkensa kuvaan. Kuvan voi skannata muutamaan kertaan, mutta jokainen
skannauskerta tuhoaa kuvaa paperin ollessa alttiina skannerin valolle eli kovin montaa

skannausta se ej kesta.

Skannattu kuva on negatiivi, ja se kdannetaan positiiviksi kuvanmuokkausohjelmalla. Kaytan
kuvien kasittelemiseen Photoshopia. Tassa vaiheessa kuvaan tehdaan myos tarvittavat
kirkkauden, kontrastin ja varien saadét. Yleisesti ottaen solarigrafiakuvaa on vahintaankin
saadettava kirkkaammaksi. Varien saadolla ja kayratydkalulla kuvasta saa enemman savyja ja
yksityiskohtia esille. Kuvaa kasitelldan aina tarkoituksenmukaisesti ja tdssa tapauksessa tein
kuvan pohjalta taidegrafiikkaa kayttamalla fotopolymeerilaattoja, joten tein sdadot juuri tahan

tekniikkaan sopiviksi.

Koska kaytdn tyoskentelyssdni useita erilaisista purkeista ja laatikoista rakentamia kameroita,
merkitsen kamerat numeroin. Nain pysyn selvilla siitd, mika kuva on otettu millakin kameralla.

Jos kuva epdonnistuu, pystyn helposti tarkistamaan, onko vika kamerassa.

Mielenkiintoista solarigrafioissa on se, etta valmiit kuvat nayttavat silta, kuin niissa olisi
kuvattu yomaisemaa. Kuvanmuokkausohjelmalla positiiviksi kddnnetty kuva on tumma ja
sinisdvyinen. Todellisuudessa kuvamateriaalin tallentamiseen tarvitaan auringonvaloa eli
kuvan kehittyminen paperille tapahtuu paivalla. Kuvat ovat usein hieman utuisia ja niissa
nakyy sattuman jalkia, mika tekee niista ainutlaatuisia ja jannittavia. Esimerkiksi kosteus ja
pakkanen saattavat jattaa valokuvapaperiin lumoavia yksityiskohtia tai tuuli aiheuttaa kuvaan
tarahtelya. Yksityiskohdat vievat ajatukset mikromaailmoihin ja muistuttavat siita, etta kaikki
asiat koostuvat pienistd mikroskooppisista rakenneosista. Kuvat myds jollain tapaa paikantavat
meidat yhden taivaankappaleen, maapallon, asukkaiksi ja muistuttavat siita, ettd olemme vain
pieni osa valtavaa maailmankaikkeutta. Auringon liikeradat taivaalla johdattelevat
pohdiskelemaan avaruuden loppumattomuutta, ajan jatkumista ja paattymatonta

universumia.
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Polymeerigravyyri

Tiesin jo teokseni suunnitteluvaiheessa, etta solarigrafia kuvat sellaisenaan eivat riita.
Taidegraafikkona tunsin paloa paasta tyoskentelemaan kasillani. Halusin muuntaa kuvat
taidegrafiikaksi ja téhan sopi mainiosti minulle jo ennalta tuttu tekniikka nimelta
polymeerigravyyri. Se on menetelma, jossa kuva siirretaan fotopolymeerilevylle valottamalla

se rasterin kanssa. Olen tydskennellyt tekniikan parissa usean vuoden ajan.

Aikaisemmin valokuvapohjaisten grafiikanvedosten tekemiseen on kadytetty myrkyllistad
heliogravyyria, jossa kuva sydvytetdan kuparilaatalle hapolla. Tdman monimutkaisen ja
epavarman syovytystekniikan rinnalle on noussut helpompi fotopolymeeri eli
polymeerigravyyri, jossa kuvan kehittamiseen kdytetdan hapon sijaan vetta. (Eskola 1995, 32.)
Teollisesti valmistettuja UV-herkkia polymeerilaattoja on alun perin kaytetty kaupallisessa
painoteollisuudessa kohopainotulostukseen. Myohemmin taiteen kentalle tuodut laatat
toimivat seka koho- ettd syvdpainossa ja itse olen kayttanyt polymeerilaattoja
syvapainografiikan tekemiseen. Laatan pinta on valoherkkaa polymeeria, jota suojaa ohut
muovikalvo ja laatan selkdmys on valmistettu joko metallista tai muovista. Polymeerilaattoja
|6ytyy monen kokoisia ja merkkisia ja myos niiden ominaisuudet vaihtelevat hieman. Kaytin

nayttelyteosteni tekemiseen Toyobon printight KM73GR polymeerilaattoja.

Polymeerilaatan valottamista varten valittu kuva voi olla esimerkiksi valokuva, piirustus tai
maalaus. Vaihtoehtoisesti voi myds heittaytya kokeelliseksi ja valottaa erilaisia lapikuultavia
materiaaleja laatalle. Ndin tein Kuvataideakatemian kandindyttelyn (2021) teoksia tehdessani,
jolloin kuvan sijaan valotin laatoille muovipusseja. Yleisimmin kuva toteutetaan filmille joko
tulostamalla tai kasin esimerkiksi maalaamalla/piirtamalla. Tassa opinndyteteoksessani kaytin
digitaaliseen muotoon skannaamiani solarigrafioita ja keskityn tekstissani kertomaan

tekniikasta perustuen filmille tulostettuun kuvaan.

Valittuun kuvaan tehdaan tarpeelliset sdadot tietokoneella kuvanmuokkausohjelmassa ja
sithen kannattaa kasitelld ainakin kirkkaus ja kontrasti kohdalleen. Mitdan yleispatevaa
ohjetta sdatoihin ei ole ja ne ovat riippuvaisia halutusta lopputuloksesta. Kuvaa on myds hyva
terdvoittaa ennen tulostamista. Tulostimen variasetukset sdddetdan sopivaksi ja mustan on
hyva olla tulostettaessa mahdollisimman tumma musta. Jos varsinaisen vedoksen haluaa

tehda suureen kokoon, siitd on hyva valmistaa ensin pienempi testitulostus ja tehda
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testilaatta varmistuakseen sopivista asetuksista. Aivan viimeisena sagtona kuvaan voi
halutessaan lisata polymeerigravyyria varten teetetyn kayrdaasetuksen. Sen avulla kuvan eri
harmaansavyt saadaan paremmin esille. llIman kayraa lopputuloksesta tulee kontrastisempi.
Kun kaikki saadét ovat kohdillaan, kuva on valmis tulostettavaksi. Kaytin tulostamiseen
Kuvataideakatemian Epson P7500-tulostinta ja Posiprint Screen Filmia. Tulostetun filmin on

hyva antaa kuivua ainakin kaksi tuntia, mielellaan yon yli, ennen jatkotoimenpiteita.

Seuraavaksi filmille tulostettu kuva valotetaan polymeerilaatalle imuraamin ja UV-valon
avulla. Valotuksen voi tehda paivanvalossa tai UV-lampulla. Kuvataideakatemian
grafiikanpajassa on kdytossa suurikokoinen graafisiin tarkoituksiin suunniteltu imuraami ja
UV-lamppu, joita olen kayttanyt polymeerilaattojen valottamiseen. Jos imuraamin
kayttamiseen ei ole mahdollisuutta, kontaktin laatan ja filmin valille voi rakentaa myds
puristimien ja lasinpalan avulla. Mahdollisimman tiivis kontakti on ehdoton hyvén
valotustuloksen aikaansaamiseksi. Optimaaliseen valotusaikaan vaikuttavat kaytettava
valotusyksikkd, UV-valon tehokkuus, valonldhteen etdisyys laatasta, laattamateriaali seka
valittu kuva, ja aika on haarukoitava jokaiseen tarkoitukseen erikseen. Kuvataideakatemian
valotusyksikolle on henkilokunnan ja opiskelijoiden toimesta valmiiksi etsitty suuntaa antavat
ajat polymeerigravyyrilla tydskentelyyn, ja ne toimivat hyvana lahtdkohtana haarukoidessa

sopivaa valotusaikaa solarigrafiakuville.

Ennen varsinaista kuvaa laatalle valotetaan hienojakoinen akvatintarasteri, jonka avulla sen
pintaan muodostuu pistemainen rakenne. Rasteri takaa valokuvalle ominaisten
harmaasavyjen kauniin toistamisen. Taneli Eskola ja Kari Holopainen (1995, 38) puhuvat
kirjassaan Gravyyrioppi — Syvidpainotyétd valokuvadgijille ja taidegraafikoille kuvalaatan
syOvytyssuojasta, pienten pisteiden verkostosta, joka laattaa vedostaessa pitda painovarin
paikoillaan ja tuo varisavyt esille. lIman rasteria laattaan syopyy epamaaradinen kuoppa-alue.
Rasterina voi kayttaa erityisesti siihen tarkoitukseen tilattua ja tulostettua rasterifilmia tai
rasteroinnin voi vaihtoehtoisesti tehda kuvaan tietokoneella rasterointiohjelmalla jo ennen
kuvan tulostamista. Itsellani ei ole kokemusta rasterointiohjelmista ja kaytin solarigrafia

kuvien valottamiseen koululta [6ytyvaa niin kutsuttua B-rasterifilmia.

Ennen valottamista polymeerilaatalta poistetaan sen pintaa suojaava kalvo. Rasterifilmi ja
polymeerilaatta asetetaan imuraamille emulsiopuolet vastakkain. Imu laitetaan paalle ja
odotetaan, kunnes se on maksimissaan. On hyva tarkistaa huolellisesti, etta filmi ja laatta ovat
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kauttaaltaan tiukassa kontaktissa toisiinsa eikd niiden valiin ole jaanyt ilmakuplia. Napakka

kontakti on tarkeda hyvan ja tasaisen valotustuloksen kannalta. Imun ollessa padalla laattaa

valotetaan UV-lampulla puolesta minuutista minuutteihin riippuen halutusta lopputuloksesta.




Valottamisen jalkeen imu laitetaan pois paalta ja odotellaan hetki ilman tasaantumista ennen
raamin avaamista. Vuorossa on kuvan kehittdminen, joka tapahtuu n.22—25-asteisessa
vedessa. Kehittamisaltaan tulee olla hieman polymeerilaattaa leveampi niin, etta laatta
mahtuu siihen hyvin lepaamaan. Altaan pohjalle valutetaan vettd sen verran, etta laatta
peittyy veden alle. Vesijohtovesi kdy hyvin kehittdmiseen. Laatan annetaan kehittya vedessa
ensin minuutin ajan, minka jalkeen sen pintaa aletaan hellasti sivella pehmealla siveltimella.
Kehityksessa laatan pinnasta irtoaa muovia ja kun nayttaa silta, etta muovia ei enda liukene,
kehitys on valmis. Yleensa tahan riittad muutama minuutti. Laatta nostetaan varovasti ja
huuhdellaan kylman veden alla molemmin puolin noin puolen minuutin ajan. Laatan pinta on
tdssa vaiheessa pehmea ja alttiina jaljille, joten laattaa on hyva nostaa sen sivuista ja valttaa
koskemasta kuvapintaan. Kehitysajat ovat viitteellisiad ja isompaa laattaa tyostdessa menee

l[uonnollisesti enemman aikaa.

Kun laatta on kehitetty, se kuivataan. Laatalta on hyva valuttaa ensin suurin osa vedesta pois
pesualtaaseen, minka jalkeen se asetellaan kuivien sanomalehtipapereiden paalle. Laatan
pintaa kuivataan silkkipaperilla (tai vastaavalla, myds sanomalehti kdy) helldvaraisesti
painellen. Kun paperi tuntuu kostealta, otetaan uusi kuiva paperi tilalle ja jatketaan silla
taputtelemista. Laatta kdydaan nadin lapi kauttaaltaan, kunnes sen pinta alkaa tuntumaan
tahmealta ja paperi jaa siihen hieman kiinni. Taman jalkeen kuivaamista jatketaan

hiustenkuivaajalla. Jos laatta on pienikokoinen, sen voi laittaa myo6s kuivauskaappiin.

Kuivaamisen jalkeen laatan pinta on vielda pehmea ja se kovetetaan UV-valolla. Laatan voi
jalkivalottaa joko paivanvalossa tai UV-lampulla vahintdan kolme kertaa sen ajan, mika kului
kuvan valottamiseen. Kun laattaa on valotettu tarpeeksi, sen pinta muuttuu kovaksi ja sita voi

vedostaa.

Valmiin polymeerilaatan vedostamiseen kdytetdan oljypohjaisia syvapainovareja ja -prassia.
Sen voi vedostaa haluamalleen paperille, mutta mielestédni syvépainopaperi nostaa kuvan
parhaiten esille. Eri syvapainopapereissakin on eroja niin kokojen, paksuuden, varin ja
pintarakenteen suhteen ja itseddn miellyttdvan paperin 16ytda testaamalla. Ainakin
Hahnemihlen ja Fabrianon paperit toimivat haluamallani tavalla. Nayttelyteoksissani kaytin
Hahnemihlen vitivalkoista 350 grammasta etsauspaperia. Paperi kostutetaan hyvin ennen
sille vedostamista ja sen voi tehda joko siihen tarkoitetussa vesialtaassa tai muovien valissa.
Jos paperit kostuttaa muovien valissa, niiden kannattaa antaa tekeytya sielld ainakin yhden
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yon yli, jolloin paperi kostuu tasaisesti kauttaaltaan. Paperit kastetaan vedessa uittamalla tai
suihkupullolla kauttaaltaan, minka jalkeen ne asetellaan paallekkdin muovien véliin. Muovit
suljetaan reunoilta huolellisesti niin etteivat paperit padse kuivumaan. Paalle voi laittaa

jotakin painoksi, vaikka puulevyn.

Painovadriin voi tarvittaessa sekoittaa hieman apuaineita, mutta yleensa haluan valttaa
lisddmadsta siihen mitdan. Joskus se on kuitenkin valttamatonta, jos vari on esimerkiksi liian
jamakkaa. Silloin sen sekaan voi lisatda hieman miracle gelia tai painamiseen tarkoitettua oljy3,
jolloin varista tulee notkeampaa ja helpommin kasiteltavaa. Vari levitetdan kauttaaltaan
laatalle pehmealla telalla tai lastalla, minka jalkeen suurin osa pyyhitaan varovasti pois
pahvinpalalla. Pyyhkimista jatketaan pehmitetylla tarlatanilla. Aluksi voi kdyttaa likaisempaa
tarlatania ja loppupuolella siirtya puhtaampaan. Tarlatanista muodostetaan pyyhkimista
varten kdteen sopiva moykky, jolla varia pyyhitdan laatalta pydrivin liikkein. Silla ikdaan kuin
painetaan vari laatan syvennyksiin ja koholla olevista kohdista sitd pyyhitaan pois. Kun vari on
saatu kauttaaltaan tarlatanilla tyGstettyd, laatan pinta viimeistelldan silkkipaperilla tai

kammenella pyyhkimalld. Nain saadaan vari pois vaaleiksi jaavista alueista.
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Varin levittamisen jdlkeen valmistellaan painopaperi. Paperin tulee olla hyvin kostutettu,
mutta se ei saa valua vetta. Kosteaa paperia painellaan tasaisesti puhtaalla makulatuurilla tai
lakanan valissa. Nain paperista saa ylimaaraisen veden pois, mutta se jad sopivan kosteaksi
vastaanottamaan paremmin painovarin. Syvdpainoprassiin sdadetdan polymeerilaatalle
sopivat puristukset ja painovalmis laatta asetellaan prassipedille kuvapuoli yl6spain. Paperi
lasketaan huolellisesti laatan péaalle. Jos haluaa saada tarkan kohdistuksen, kannattaa kayttaa
apuna kohdistuskalvoa, johon merkitaan paikat laatalle ja paperille. Nain esimerkiksi
vedossarjaa tehdessa saa kaikkiin vedoksiin samanlaisen kohdistuksen. Kun laatta ja paperi
ovat oikein kohdistettu, ne voi ajaa puristuksen lapi, jolloin paperin kuidut vastaanottavat
laatalle levitetyn painovarin. Vedos on valmis ja se vieddan kuivumaan joko painojen alle
kuivatuspahvien viliin tai vaihtoehtoisesti sen voi liimata puulevylle kasviliimateipilla. Jos
vedoksen kuivattaa pahvien valissd, pahvit on hyva vaihtaa kuiviin ainakin kerran. Paperi

kuivuu yleensd muutamissa pdivissd, mutta vedostusvari jatkaa kuivumista pidempaan.
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ltsedni inspiroivat nykytaiteilijat Janne Laine ja Eeva-Liisa Isomaa hyodyntavat

polymeerigravyyria maisemallisissa teoksissaan. Laine kayttaa valokuvapohjaisissa
teoksissaan myds vanhempaa heliogravyyri tekniikkaa. Laine kuvailee
Kuvataiteilijamatrikkelissa tyoskentelydan seuraavasti: “Kuvissani etsin hiljaisia hetkia
matkatessani maailman eri kolkissa. Olen aina kuvannut teoksissani ymparistdongelmia mutta
ennemmin kuiskaten nurkan takaa kuin huutaen. Uskon esteettiseen ilmaisuun silla
maailmassa on aivan riittavasti ikavaa katsottavaa.” Tyoskentelyni ja ajatteluni samaistuvat
naihin lauseisiin. lhailen Laineen grafiikan kaunista ja hillittya vdarimaailmaa seka rauhallista
tunnelmaa. Kuvat tosiaankin pysayttavat hetken ja tunteen aarelle, maiseman ja itsensa

kohtaamiseen.

Isomaan teokset puolestaan perustuvat taiteilijan omaan historiaan. Muistot ja muisti ovat
keskeisia teemoja tydskentelyssa. Kuvissa avautuvat maisemat avaavat kerroksellisia
aikatasoja, joissa luonto on ldsnd. Minua viehattavat erityisesti hdnen viimeisimmat
vesiputousaiheiset teoksensa, joissa tulee esille luonnon voima, mutta ne myds rauhoittavat
herkkyydelldan. Isomaa kertoo vesiputouksistaan: “Maisema avautuu ymparillani laajana,
siind on pohjoisen maiseman avaruutta ja valoa. Usein lahtokohta on etdalld muiston tai
muistamisen paikkaa ja hetkea, mutta tempaa minut tutun veden aarelle.
Lapsuudenmaisemani Tornionjokilaaksossa kulkee mukana naissakin vesissa.” (Eeva-Liisa

Isomaa 2022.)
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Mutkia matkassa

Halusin tehda nayttelyyn tulevista grafiikanvedoksista mahdollisimman suuria, koska siihen oli
oiva mahdollisuus. Ison koon mukana seurasivat kuitenkin myos ongelmat. Tarkoitukseni oli
tehda solarigrafiakuvien pohjalta joko yksi suuri monivarinen tai kolme suurta yksivarista
grafiikanvedosta polymeerigravyyritekniikalla. Tilasin teoksiani varten kolme kappaletta 79

cm x 106,5 cm kokoista polymeerilaattaa.

Tein aluksi paljon testeja pienemmilla laatoilla. Polymeerilaatat ovat kalliita, joten olisi ollut
pahkahullua lahted valottamaan suurikokoista laattaa vain suuntaa antavilla séadailla. Testit

osoittautuivat jarkeviksi, silla niiden kautta paasin jaljille tekniikkaan liittyvista ongelmista.

Ensimmaisten testien avulla selvitin millaista olisi tehda monivarivedos kolmella
polymeerilaatalla niin, ettd jokainen laatta vastaisi yhta varia. Netistd |6ytamieni ohjeiden
avulla tein kuvanmuokkausohjelmalla RGB (red, green, blue) varierottelun avulla kuvasta
kolme erilaista versiota, jotka kukin toimivat yhden laatan pohjana. Tein jokaiselle varille
oman laatan ja vedostin vareja vuoron peraan yksi kerrallaan. Lopullinen kuva paperille
muodostui siis kolmella eri laatalla vedostetuista kolmesta varikerroksesta. Ensimmaiset
testini onnistuivat ja sain vedostettua melko onnistuneita monivarikuvia. Seuraavat testini
kuitenkin epaonnistuivat, koska luultavasti niissa tekemani varierottelu ei ollut onnistunut.
Epdonnistumiseen vaikuttivat todennakoisesti myds muut syyt, jotka kuitenkin jaivat
pimentoon. Ajan ja rahan puutteen vuoksi siirryin huonojen testien jalkeen kohti seuraavaa
suunnitelmaa. Olisin toki voinut padttda jatkaa testien tekemista pienemmilla laatoilla, jolloin
tekeminen ollut taloudellisesti mahdollista, mutta en halunnut tinkia lopullisten vedosten
suuresta koosta. Taman lisdksi usealla laatalla painaminen ei tuntunut enada mielekkaalta

ajatukselta.

Palasin takaisin yksinkertaiseen yhden laatan tekniikkaan. Tein siis testeja, joissa kasittelin
yhden kuvan yhta polymeerilaattaa varten. Puhuin aikaisemmassa kappaleessa
kayraasetuksesta, jonka voi halutessaan lisdta kuviin kuvankasittelyohjelmassa. Tein kuvista

testilaattoja sekd kayrdasetuksella ettd ilman sitd. Pidin enemman kuvista, joihin kayra

48



sisaltyi, silla niissa eri harmaansdvyt nousivat paremmin esille. Koska halusin vedostaa kuvat
monella eri varilla, paadyin lopulta vedostamaan kaikki varit vuoron peraan yhdelta samalta

laatalta. Testini onnistuivat ja paatin lopullisissakin vedoksissa kdyttdaa useampaa varia. Tama

teki kuvista monisavyisempia ja syvempia.
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Siirtyessani valmistamaan suuria polymeerilaattoja, ilmaantui lisdd ongelmia. Niitd valottaessa
minulla oli hankaluuksia koulun valotusraamin imun kanssa. En saanut tarpeeksi hyvaa
kontaktia laatan ja valotettavan kuvafilmin valille, jolloin valo paasi ilmakuplien vuoksi ikdan
kuin hyppelehtimadan holtittomasti valotuksen aikana. Tama jatti kahteen ensimmaiseen
laattaan epamaaraisia laikukkaita alueita, koska laatat eivat vastaanottaneet ja estaneet valoa
tasaisesti. Vedoksissa tama nakyi laajoina vaaleina alueina. Vasta kolmatta levya valottaessa
keksimme grafiikan tydmestareiden kanssa laittaa imuraamin narua suuren kalvon ja laatan
valiin, jotta ilma paasi sinne tehokkaammin ja imu onnistui. Lisaksi laatan suuren koon vuoksi
piti myos odottaa kauemmin, jotta imu oli tehokkaimmillaan. Ensimmaisten suurien laattojen
valottaminen meni siis niin sanotusti pilalle, silla laatat valottuivat epatasaisesti. Kolmannen

laatan kohdalla valotus onnistui ja valotustulos oli tasainen.

Epdonnistuneet valotukset toivat vedostettuihin kuviin omanlaisensa kiehtovan tunnelman.
Sattumanvaraisesti hyppelehtinyt valo sai aikaan jotakin sellaista, mita ei tarkoituksellisesti
olisi pystynyt saavuttamaan. Tama ei kuitenkaan ollut sitd, mita teoksiltani tavoittelin, ja
tunsin halua saada nayttelyyn esille “oikein” valottuneita kuvia. Minulla ei kuitenkaan enaa
ollut suurikokoisia laattoja jaljelld, joten jouduin kahdessa kuvassa tyytymaan pienempaan
kokoon. Toisaalta se oli myos helpotus, silla pienempien laattojen kéasittely niin valotus-,

kehitys- kuin vedostusvaiheessa on isompiin verrattuna huomattavasti helpompaa.

Toinen laattojen suureen kokoon liittyva ongelma ilmeni niiden vedostamisessa. Koska
halusin vedostaa kuvan usealla eri varilld, minun taytyi vedostaa sama kuva monta kertaa
paallekkain. Kuvan ensimmainen varikerros oli vedoslaattaan telattu taustavari. Toinen ja
kolmas kerros rakentuivat samasta laattaan muodostuneesta syvdpainokuvasta, mutta
vedostin kerrokset eri vareilld. Laatta taytyi saada kohdistettua aina samaan paikkaan
paperille jo vedostetun varikerroksen kanssa. Suuren paperin kohdistaminen ei ollut kovin
helppoa. Kaytin apunani asemointikalvoa, johon piirsin paikat laatalle ja paperille, mutta
siitdkin huolimatta paperin kohdistaminen laatalle taydellisesti oli hyvin haastavaa. Sain
kohdennuksen onnistumaan melko hyvin, eikd minua oikeastaan hairinnyt, vaikka
kohdistusvirheet olivat nakyvia. Mielestani ne toivat esille jotakin sellaista tekoprosessiin

liittyvad, mika usein jaa pimentoon.
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Videokuvaamiseen liittyvat vaikeudet olivat helpommin ratkaistavissa. Ensinnakin riittava
valaistus oli ehdoton ja kaytin valaistukseen koululta lainaamiani kahta led-lamppua.
Kuvatessa makrolinssilla kaikki pienetkin liikkeet ja heilahdukset nakyivat hairidina videolla.
Suurennettuna muutoin silmalle nakymattomat liikkeet korostuivat ja taman vuoksi oli oltava
jykeva alusta, jotta kamera pysyi paikallaan. Lisdksi kuvaushetkelld oli oltava myds itse
kuvaajana aivan paikallaan, silld pienikin lattian varahtely aiheutti ylimaardista tarinaa
kuvamateriaaliin. Kameran ja siihen liitetyn objektiivin pienta tarahtely liikehdintaa en
ainakaan kayttamillani laitteistoilla saanut aivan tdysin poistettua. Jalkikasittelylla sita olisi
saanut huomaamattomammaksi, mutta mielestani pieni heilahtelu toi videokuvan jollain lailla

lahemmas tekijaa. Kuvaushetkella kameran takana on ollut ihminen ja kuvamateriaalissa

nakyy ihmisen kosketus.
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Siirtyma

Kaikkiin kayttamiini tekniikoihin liittyy omanlaisiaan kontrolloimattomia siirtyman hetkia,
jotka jattavat jalkensa teokseen. Videota kuvatessa téllainen hetki muodostuu, kun kuvattava
kohde heijastuu valon avulla kameraan ja tallentuu sen muistikortille. Solarigrafioita ottaessa
toteutuu samankaltainen heijastuminen, mutta valon vastaanottajana toimii digitaalikameran
kennon sijaan paperi, jonka kemikaalit reagoivat valoon muodostaen kuvan maisemasta.
Skannatessa solarigrafiat digitaalisiksi tietokoneelle tapahtuu jalleen tiedon siirtyminen
materiaalilta toiseksi. Myos tulostaessa kuvan filmille, polymeerilaattoja valottaessa ja niita

vedostaessa informaatio muuttaa muotoaan.

Koska teen taidetta valokuvieni pohjalta, minulta on usein kysytty miksi en vain tulosta
valmiita kuvia? Vastaus tahan on yksinkertainen. Olen taidegraafikko, en valokuvaaja, ja
minulle on tarkeaa, ettd fyysinen tekeminen ja oma kadenjalkeni nakyy teoksissani. Haluan
valmistaa laatan, sekoittaa varin ja levittaa sen laatalle itse. Minulle ei riita se, etta jokin laite
— tulostin- tyostaa kuvan valmiiksi puolestani. Silloin tuntuisi silta, etta teos ei ole minun
tekemani vaan laitteen tekema. Voin kayttaa laitteita apunani, mutta lopullinen teos on aina

kasityona toteutettu (valokuvallisista grafiikantdista puhuttaessa).

Siina nakymattomassa hetkessa, kun painolaatta kohtaa paperin ja tieto siirtyy varin mukana
materiaalilta toiselle, on jotakin kiehtovaa. Vaikka pystyn pitkalti kontrolloimaan kayttamiani
valineita niin tassa hetkessa, painamisen hetkessa, ikdan kuin menetan kontrollini vahaksi
aikaa. Tydskennellessani tasapainoilen jatkuvasti kontrollin ja kontrolloimattomuuden valilla.
Huolimatta siita, ettd tunnen kayttamani tekniikan lapikotaisin ja prosessin jokainen vaihe on
moninkertaisen toiston ansiosta tarttunut lihasmuistiini, en voi ikina taysin tietda, millainen
kuva tulee lopulta olemaan. Sokeaan siirtyman hetkeen liittyy aina jannitys. Teoksessa
Siirtymisen ja vdlittymisen taide pohditaan tata juuri painettuun taiteeseen sidoksissa olevaa
hetkea. Paivikki Kallio kuvailee sita painolaatan ja vedoksen valiseksi katkokseksi, jolloin laatan
sisaltdama informaatio siirtyy toiseen olomuotoon. Hanen mukaansa laatan ja vedoksen valiin
jaava kontrolloimaton siirtyman prosessi saa aikaan maarittelemattéoman vydhykkeen (Kallio,
2017, 17-18). Juuri tdman vyohykkeen sisalld tapahtuva nakymaton katkos aiheuttaa
kutkuttavan tunteen vatsanpohjassa ja tdma on suuri syy sille, miksi tydskentelen juuri

taidegrafiikan menetelmilla.
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Samankaltainen maarittelematon vyohyke syntyy myos solarigrafioita ottaessa. Kaikki vaiheet
ovat kontrolloitavissa siihen asti, kunnes kameran jattaa kuvaamaan. Kun sulkimen (teipin)
poistaa aukon (reidn) edesta, alkaa tapahtuma, johon ei enda voi vaikuttaa. Valo kulkeutuu
pienen neulanreian kautta kameran sisalle ja niin kauan, kun aukko on auki, valokuvapaperi
valottuu. Tiedon siirtyman hetki on jalleen kerran piilossa katseelta. Solarigrafioita kuvatessa
tahan hetkeen vaikuttavat myos kameran paikka ja valotusajan pituus. Ulkona kameraan
asetettu valokuvapaperi on alttiina sdan vaihteluille ja esimerkiksi kosteus tai pakkanen jattaa
jalkensa kuvaan. Myds elaimet saattavat kdyda ihmettelemassa ja lilkuttamassa kameraa tai
tuuli saattaa heiluttaa sita. Kun paattaa lopettaa valottamisen ja laittaa teipin takaisin reian
eteen, on kontrolli taas tekijalla - niin kauan, kunnes on kuvan skannaamisen aika. Ennen
skannaamista voi vield saatda asetuksia kohdilleen, mutta sen aikana koittaa jalleen siirtyman

hetki, johon ei pysty vaikuttamaan.

Kontrolli tekemiseen katoaa hetkellisesti myos silloin, kun kuvan tulostaa filmille
polymeerigravyyria varten. Tulostimen voi ohjelmoida tekemaan tietynlaista jalkea, mutta
kaynnistaessa tulostamisen, jalkeen ei enda pysty vaikuttamaan. Kone tekee tyon ja
suihkuttaa musteen filmille. Samalla tapaa kone tydskentelee puolestani, kun filmille
tulostettu kuva siirtyy UV-lampun ja imuraamin avulla polymeerilaatalle. Nama siirtyman
hetket ovat hallintani ulottumattomissa ja ne aiheuttavat kerta toisensa jalkeen jannityksen

tunteita.

Teen padsaantoisesti taidegrafiikkaa, mutta Kuvataideakatemian opintojen aikana kiinnostuin
myos videokuvaamisesta. En voisi tydskennelld ainoastaan digitaalisten videoiden parissa,
koska kasin tekemisella on suuri merkitys taiteessani. Ajattelen videotekniikan kuitenkin

tuovan vaihtelevuutta tydskentelyyni ja erilaista nakokulmaa teoksiini.

Videota kuvatessa siirtyman hetki alkaa, kun painaa “rec” nappulaa ja kamera aloittaa
kuvaamisen. Muista kayttamistani tekniikoista eroten pystyn tassa tapauksessa seuraamaan
kuvattavaa materiaalia jarjestelmakameran ndytolta reaaliaikaisesti, mutta en kuitenkaan
kuvaushetkelld yleensa havaitse kaikkea. Tieto tallentuu kameran muistikortille ja sitd voi
jalkikateen tarkastella lilkkkuvana kuvamateriaalina kameran naytolta tai tietokoneelta.
Suuremmalta naytolta katseltuna kuva paljastaa itsestdan enemman ja erityisesti
makrovideoilla kaikki pienetkin liikkeet ndkyvat selkeammin. Videon esittdmistilanteessa
tapahtuu tiedon siirtyma, kun kuvattu materiaali heijastuu valon avustamana
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projisointikankaalle ndahtdvaksi. Jalleen kerran, suuremmaksi skaalattuna, kuva paljastaa

itsestdan jotakin ennennakematonta.
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Tdnd aamuna pddtin olla reipas. Séd oli pilvinen, mutta kesdisen IGmmin ja kostea, se enteili
sadetta. Laitoin lenkkeilyvaatteet ylleni, vein taaperoni pdivikotiin ja IGhdin saman tien
kavelylle. Kuuntelin samalla Esko Valtaojan ddnikirjaa “Avaruudesta”. Nuuhkin raikasta
ulkoilmaa ja nautin kesdn vehreydestd. Mietin avaruutta ja maailmankaikkeuden ihmeellisic
asioita. Mietin aurinkoa ja eldmdd. Olisi tehnyt mieli jdddd kédvelemdédén hetkeksi, jos
toiseksikin, mutta tiedostin pdivini aikataulut ja tuntien riittimdttémyyden. Oli suunnattava
kotiin ja aloitettava kirjoittaminen, silld sen lisdksi piti jGéddd aikaa myds ruoan valmistamiseen

ennen kuin lapsi tulisi hakea kotiin pdivéhoidosta...

Ote muistikirjasta 18.6.2024
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Kasiteltavista aiheista

Aika

Grafiikanvedoksissani aika nakyy auringon liikeratana maisemassa. Vedoksista pystyy
kutakuinkin laskemaan ajan kulun; kuinka monta kertaa aurinko on ehtinyt nousemaan ja
laskemaan alkuperaisen kuvan valottamisen aikana. Suurimmassa vedoksessa nakyvat
padllekkdiset valojuovat kertovat useiden kuukausien valotusajasta, kun taas pienemmista
vedoksista voi paatellda kuvan valottuneen vain paivan tai muutamia paivia. Kuvissa aika
nayttada myos pysahtyneen. Niihin ovat tallentuneet kaikki paperin valottamisen aikana

tapahtuneet hetket, mutta vain osa naista menneista hetkista on jaanyt nakyville.

Aika on jotain, mika yleisesti yritetdaan hahmottaa jakamalla se menneeseen, nykyhetkeen ja
tulevaan. Menneisyys on jotakin, mita tapahtui jo, se on historiaa. Nykyhetki on
menneisyyden ja tulevaisuuden valiin sijoittuva aina lasna oleva nyt-hetki. Tulevaisuus on
edessapain, jotakin mita ei ole vield kaynyt toteen. Jo vuosituhansia ihmiset ovat pohtineet
aikaa ja sen merkitysta. Filosofit, kirkonmiehet ja tiedemiehet ovat yrittdneet selittda aikaan
liittyvia ilmioita ja vield tana padivanakin pohdiskelemme samoja ajan mysteereita. Onko ajalla
alku ja pdattyyko se johonkin? Onko aika lineaarista vai syklista? Vai onko aika kenties
samanaikaista, mutta jollain tavalla kerrostunutta? Onko olemassa meista ja maailmasta
riippumaton absoluuttinen aika? Miksi aika tuntuu valillda matelevan ja valilla nopeutuvan?

Onko aikaa ylipaataan olemassa?
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...Menneen nykyisyys on muisti, nykyisen nykyisyys on havainto ja tulevan nykyisyys on odotus.

-Hippon Augustinus
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Adam Hart-Davis kasittelee teoksessaan Aika — Suuren mysteerin jdljilld aikaan liittyvia
kysymyksia seka ihmisen ja ajan suhdetta kautta historian. Muinaisessa Kreikassa (noin 400
eaa.) elanyt Platon ajattelin ajan olevan tyhja sailio, joka tayttyi liikkkuvista asioista ja
tapahtumista. Hanen oppilaansa Aristoteles puolestaan vaitti ajan olevan muutosta ja liiketta.
Aristoteleen mielesta aika on riippuvainen tapahtumista ja nain ollen aika ilman muutosta
olisi mahdotonta. Kahdeksansataa vuotta mydhemmin kirkkoisa Augustinus luonnehti ajan
olemusta seuraavanlaisesti: “Jos voitaisiin ajatella jotakin sellaista aikaa, jota ei kavisi
jakaminen haviamattdman pieniinkaan osasiin, se olisi ainoa, jota voitaisiin sanoa
nykyisyydeksi. Mutta aika vaihtuu niin vinhasti tulevaisuudesta menneisyydeksi, ettei
viivytysta ole hetkedkaan. Silla jos sitd hetkenkaan on, sekin jakautuu menneisyyteen ja

tulevaisuuteen. Mutta nykyisyydellad ei ole mitdan ulottuvaisuutta.” (Hart-Davis 2011, 10-15.)

1600-luvulla elanyt Isaac Newton hahmotti ajan ndin: ”Absoluuttinen, todellinen ja
matemaattinen aika virtaa itsestdaan ja oman luontonsa voimasta tasaisesti ilman suhdetta
mihinkaan ulkopuoliseen ja on toiselta nimeltaan kesto. Sen sijaan suhteellinen, ndennadinen
ja tavallinen aika on jonkinlainen liikkeen avulla aistein havaittava ulkoinen keston mittari
(joka voi olla tarkka tai epatarkka). Tallaisia mittareita, kuten tuntia, paivad, kuukautta tai
vuotta, kdytetdan tavallisesti todellisen ajan sijasta.” Han erottaa itsendisen absoluuttisen
(matemaattisen) jatkuvasti tikittdvan muuttumattoman ajan ja tavallisen elamassa
tapahtuvaan liikkeeseen perustuvan ajan toisistaan. Newtonin kanssa samaan aikaan eldnyt
Gottfried Leibniz puolestaan pohti ajan olevan sidoksissa tapahtumiin ja muutoksiin. Han
ajatteli kaiken olemassaolon jumalan luomaksi rihmastomaiseksi kokonaisuudeksi, jossa
jokainen osa liittyi aina edelliseen ja seuraavaan muodostaen harmonisen olemassa olevien
olioiden kokonaisuuden. Saksalainen filosofi Immanuel Kant puolestaan maarittelee ajan

intuition muodoksi, jota tarvitsemme ymmartadksemme asioita. (Hart-Davis 2011, 17-18.)

Aikaan siis liittyy aina jollain tavalla etdisyys ja muutos. [Iman liikettd ja tapahtumia on

mahdotonta mitata aikaa. Solarigrafiat muodostuvat valokuvapaperille pitkdn ajan kuluessa,
mutta kuvat tuhoutuvat skannerin valosta hetkessa. Hidas etana liikkuu eteenpain madellen,
mutta kettera gepardi puolestaan juoksee tuhatta ja sataa. Ilhminen vanhenee ajan kuluessa
ja se nakyy muun muassa ihon ryppyisyytena. Tatd muutosta ei kuitenkaan ndhda paivan tai

parin kuluessa vaan monien vuosien. Pystyaksemme havaitsemaan muutoksen, tarvitsemme
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muistia. Kaikki kokemamme kerrostuu muistikuviksi aivosopukoissamme. Yhdysvaltalainen

William James puhui "naenndisestad nykyhetkestd”, joka tarkoittaa lyhytaikaisen muistin

pituutta tai hetkellisen havainnon kestoa kokiessamme asioita eldmassa (Hart-Davis 2011,

24). Solarigrafioissa paperi toimii ikaan kuin ajan ja muutoksen muistina.




Niin ajattomuus kuin aika ovat jotakin universaalia ja yhteistd. Kun aika juoksee jatkuvasti
eteenpdin, ajattomuus antaa meille tilaisuuden pysdhtyd ja pohdiskella ympdrillimme olevaa.

Eldmdd. Luontoa. Maailmankaikkeutta. Aikaa.

Ote muistikirjasta 21.3.2024
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Lansimaisessa ajattelussa tutun lineaarisen aikakasityksen mukaan ajalla ajatellaan olevan
alku ja loppu. Aika kulkee hetkesta toiseen ja menee eteenpain. Aikaa ei voi kaantaa
kulkemaan takaperin. Erdan teorian mukaan maailman ajatellaan syntyvan alkurdjahdyksessa
ja se mahdollisesti myos loppuu jossakin tulevaisuudessa. Syklisessa aikakasityksessa
puolestaan luonto madraa ajan kulun. Koko maailmankaikkeus kiertaa loputonta ympyraa ja
ajan ndyttajistd suurin ja tdrkein on aurinko, joka nousee joka ikinen pdiva ja laskee joka

ikinen ilta. Aikakasitys ja elama perustuvat maailman liikkeelle ja vuodenaikojen vaihtelulle.

Teoskokonaisuudessani aika ndyttaytyy seka syklisena etta lineaarisena. Grafiikanvedoksissa
nakyvat auringon liikeradat kertovat joka paiva toistuvasta tapahtumasta, ja muistini avulla
pystyn tietdmaan pdaivien ja vuodenaikojen kiertokulun. Avaruuden kappaleet toistavat samaa
syklistd liikerataansa. Toisaalta solarigrafioiden ottamiseen liittyy valottamisen aloitus ja sen
lopetus. Ndiden kahden pisteen véliin muodostuu auringon valon avulla kuva maisemasta ja
ajasta. Monien hetkien ja tapahtumien sarja on pysaytetty yhdeksi kuvaksi. Videolla
puolestaan tapahtumat jatkavat loputonta kiertokulkuaan. Aineet muuttavat muotoaan ja

hiukkaset liikkuvat avaruudellisessa maisemassa, ja kaikki tdma alkaa alusta niin kauan kuin

video on pyorimassa.
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On kevdt. Lontystelen pitkin kdvelytietd ja tarkkailen autoja, jotka ajavat ohitseni. Liikenne
drsyttdd minua, koska en pddse karkuun siitd Idhtevdd metelid. Yritdn hdivyttdd inhottavaa
ddntd laittamalla musiikkia kovemmalle, mutta metakka tunkeutuu Iépi kuulokkeistani ja
sekoittuu musiikin taustahdlyksi. Koitan olla vilittdmdttd. Tarkkailen ojia ja auringossa
kimmeltévid lumikasoja. Silmédni kiinnittyvdt likaisen lumen alta pilkottaviin roskiin.
Karkkipapereita, lasinsirpaleita, rikkindinen kenkd, muovipusseja, pulloja, pahvinpalasia,
hammasharja, pikaruokakddreitd, tupakan tumppeja, narunpdtkid ja niin edelleen. Oja
levittdytyy ja levenee valtavaksi lammeksi puiden vdliin. Veden pinta vdlkehtii sateenkaaren
vdreissd ja hyldtty autonrengas pilkottaa osittain pinnan yldpuolella. Mietin merien
muovilauttoja. Mietin éljyssa ridmpivié merilintuja. Mietin kaatopaikkoja. “Lika on ainetta
vddrdssd paikassa/Mind olen likaa/Tohtori tutkii mun aivokdyrdd/Onko siind vikaa?/Joko
mind olen hullu/Tai kaikki muut ovat hulluja/Pullosta tullu/Zébd débd débd débd débd débd

ddd.” Olavi Uusivirta laulaa.

Ote muistikirjasta 19.4.2020
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Maisema

Muistan muutamien vuosien takaisen kevaisen kavelylenkkini kotikaupungissani
Jarvenpdassa. Oli lammin ja aurinkoinen saa — siis taydellinen lenkkeily sda. Paadyin
kavelemaan eraan autotien vartta pitkin ja aloin kiinnittamaan huomiota tien varsilta ja ojista
pilkottavaan valtavaan jatteen maaraan. Viimeisetkin lumikasat olivat sulaneet
kevatauringossa ja paljastivat kaiken ymparistddn hylatyn roinan ja roskat. Suurin osa
jatteesta oli muovia. Luulen, etta tama naky roskista luonnossa antoi kimmokkeen maisema-
aiheen kasittelyyn taiteessani. Ryhdyin silloin tekemaan kuvia, joissa muovi esiintyy
maisemassa. Pohdiskelin outoa kiertokulkua, jossa luonnosta saatavasta materiaalista
valmistuu jotakin, mikad pdatyessdan takaisin luontoon on muuttunut uhkaksi ymparistolle.

Nuo ty6t johtivat siihen, ettda maisemasta tuli osa taidettani.

Kuvan Kevat -nayttelyssa olleet grafiikkakokonaisuus ja video esittavat maisemaa ja siina
tapahtuvaa muutosta. Maisemasta puhuttaessa ensimmaisena mieleen tulee silmin
havaittava kuva jostakin rajatusta alueesta, yleensd luonnosta. Visuaalisesti tarkasteltuna
teokset ilmensivat tamankaltaista kuvamateriaalia, mutta ne eivat kerro koko totuutta.
Téllainen ndkemys maisemasta jaa liilan suppeaksi ja yksitoikkoiseksi. Maisema on

enemmankin jotain kaikin aistein koettavaa ja jokainen kokee sen omista lahtokohdistaan.

Teoksissa itselleni tarkeat ymparistdt muotoutuivat maisemakuviksi erityisten tekniikoiden
avulla. Toin maisemat nakyvaksi neulanreikdkameroiden ja taidegrafiikan yhdistelman seka
videokameran ja projisoinnin keinoin. Neulanreikdakameroilla kuvatut ja mydhemmin
papereille vedostetut maisemat sisalsivat jo lahtokohtaisesti ajatuksen perinteisesta
maisemakuvasta, jossa nakyy rajattu kaupunki- tai luontoalue. Naista kuvista erityisia tekivat
niihin tallentuneet auringon liikeradat. Videolle tallentuneen maisemallisen maailman
lahtokohtana ei ollut maisema vaan vesi. Suurennettuna videon tapahtumat irtosivat osittain

lahtokohdistaan ja nakymat muistuttivat avaruudellista maisemakuvaa.
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Olen osa maisemaa
Kietoutuneena ympdristéoni ja toisiin

Kietoutuneena itseeni

Ote muistikirjasta 10.2.2024
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Tarja Rannisto pohtii maiseman kokemisen tapoja teoksessaan Luonnon Estetiikka. Han tuo
esille kanadalaisen filosofi Allen Carlsonin ajatuksen, jonka mukaan maiseman merkitysten
ymmartamiseksi tarvitsemme riittavaa yleistietoa, luonnontietoa, historiallista tietoa seka
tietoa kuvatusta alueesta. Naiden lisdksi erilaisissa kulttuureissa syntyneet myytit, symbolit ja
taide auttavat maiseman esteettisessa kokemisessa. Esimerkiksi suomalaisessa kulttuurissa
myytit suomalaisesta metsakansasta ja luontoihmisesta vaikuttavat maiseman kokemiseen.
Tarkeinta ovat aistillisuus, mielen vapaus ja kuvitteellisuus, jotka yhdistettyna tietoon antavat

syvan kokemuksen maisemasta. (Rannisto 2007, 44 ja 50.)

Akseli Gallen-Kallela (1865—1931) ja Pekka Halonen inspiroituivat aikoinaan (1865-1933)
koskemattomasta luontomaisemasta. He hakeutuivat maalaamaan ulos syrjaisiin paikkoihin
etsien sielta jotakin aitoa ja alkuperadistda. Maisemaa ei vain katsottu vaan sinne kuljettiin ja se
koettiin kaikin aistein. Maisemista syntyviin lukuisiin maalauksiin pyrittiin vangitsemaan

kokemuksista kumpuavat tunteet.

1800-1900-lukujen vaihteessa teollistumisen ja kaupungistumisen kiihtyessa alettiin kaivata
takaisin luonnonrauhaan. Halyisista ja kiireisistd kaupungeista matkustettiin maaseudulle
rauhoittumaan ja keradmaan voimia. Luonnossa liikkkuminen ja rauhoittuminen olivat myds
tarkeitd luovuuden ldhteita taiteilijoille. Metsassa tunsi olevansa osa luontoa ja erityisia
paikkoja luonnossa pidettiin pyhina. Noihin aikoihin uusromantiikka nosti esiin
koskemattomaan luontoon liittyvia teemoja, joita myos Halonen ja Gallen-Kallela kasittelivat
teoksissaan. He kunnioittivat luontoa ja toimivat myds luonnonsuojelun edelldkavijoina.

(Heinanen 2012.)

Gallen-Kallelan ja Halosen maalausten erdmaisemien luonto naytti koskemattomalta ja
alkuperdiselta. Todellisuudessa kuvat oli kuitenkin rajattu niin, etta kuvan ulkopuolelle saattoi
jaada rakennuksia, peltoja ja maanteitd (Heindnen 2012). Myos maisterindyttelya varten
tehdyt grafiilkanvedokset maisemista ovat rajattuja representaatioita ymparoivasta
ympadristosta. Ne ovat ndakymia, joita havainnoidaan silmien avulla, mutta niihin liittyvat
kokemukset ovat laajempia. Ne ovat kuin yrityksia tuoda kuvattua paikkaa aistittavaksi ja
helposti lahestyttavaksi. Kuvat herattavat mielleyhtymia johonkin tuttuun, laajempaan
ymparistdon, jota ei kokonaisuudessaan pysty galleriassa kokemaan, mutta sen tiedetaan
olevan tuolla jossain. Kuvia maisemista katselee aina jollain tavalla ulkopuolelta. Koska aitoon
maisemaan liittyvat danet, tuoksut, tuntoaistimukset ja muut yksityiskohdat jadvat pois,
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mielikuvituksella on tarked asema kokemuksen luomisessa. Mielikuvitus yhdistettynd omiin
kokemuksiin ja tietotaitohistoriaan ovat avain teosten kokemiseen. Kuvien kautta on myds
mahdollisuus 16ytaad jotain katseelta piilotettua, mika taas puolestaan saattaa johdattaa
jonkin uuden ajatuksen tai tunteen darelle. Sellaisen, jota maisemassa ollessaan ei pysty

kokemaan.

Makrovideo luo erilaisen kokemuksen maisemasta. Videon kohtauksissa muuttuvat maisemat
muistuttavat sellaisista paikoista, joihin ei ole mahdollista menna. Niitdkin katsellessa
muistilla ja mielikuvituksella on tarkea asema. Voi kuvitella tuijottavansa ldhelta
mikroskooppisen pienten solujen jakautumista, olevansa osa jotakin luonnon katastrofia,
sukeltavansa valtamerien syvyyksissa tai leijuvansa avaruudessa tahtipolyn ja

avaruudenkappaleiden seassa. Tai sitten voi vain nautiskella visuaalisista maisemista,

miettimattd sen kummemmin, mitd videolla loppujen lopuksi on.
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Vaikka eldn kdynnisséd olevaa muutosta tdllékin hetkelld, en nde sitd juuri nyt. Tarvitsen

aikavdlin. Mietin, kuinka paljon on sellaista miké jad meiltd huomaamatta?

Ote muistikirjasta 31.3.2024
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Muutos

Ainoa vakio maailmassa on muutos. Kaikki ymparillamme muuttuu jatkuvasti, vaikkemme sita
valttamatta juuri eletyssa hetkessa pysty nakemaan. Muutoksen havaitsemiseen tarvitsemme

aikavalin. Teoksissani aikaan kytkeytyva muutos tulee esille maiseman kautta.

Mietin ymparillamme tapahtuvia nopeita ja hitaita, nakyvia ja nakymattomia muutoksia.
Maisemat muuttuvat sadolojen, vuorokaudenajan ja vuodenkierron mukaan. Kirkkaana
kesdaamuna ympariston varit loistavat vehreydessaan, tuuli nostaa vetta aalloiksi ja jarven
pinta heijastelee auringonsateita. Linnut laulavat ja lokit kirkuvat. Illalla vedenpinta on
peilityyni, auringonlasku varjaa taivaan raikean punaiseksi ja hyttyset inisevat korvan
juuressa. Talvi puolestaan muuttaa maiseman hiljaiseksi, pimeéksi ja kylmaksi. Avaruudessa
tahtia syntyy ja kuolee, ja taivaankappaleet liikkuvat omassa rytmissaan. Tama kaikki

tapahtuu luonnollisessa kiertokulussa.

Luonnonmaisemat ovat syntyneet aikojen saatossa luonnonvoimien muovaamina, mutta
nykypaivana on kuitenkin vaikeaa |6ytaa sellaista maisemaa, johon ihmisen kasi ei olisi
koskettanut. Ymparistomme muuttuu luonnollisten muutosten liséksi paljon myos ihmisen
toimesta. Ihminen ja luonto toimivat vuorovaikutteisesti niin, ettd kummankin aiheuttamat
muutokset vaikuttavat kumpaankin. Elamamme on riippuvaista luonnosta saatavista
elintarpeista ja materiasta, mutta samaan aikaan olemme etdantyneet luonnosta.
Muovaamme usein ymparistodmme helpommin elettavaksi ja kdytamme ahkerasti
luonnonvaroja hyvaksemme aiheuttaen samalla haittaa ymparistéllemme. Tehokkuutta ja
uudistumista arvostetaan luonnon tuhoutumisen uhalla. Kithdytamme ilmastonmuutosta,
ajamme elid- ja kasvilajeja ahdinkoon ja kaadamme metsia. Heittelemme roskia ympariinsa,

jopa avaruuteen asti.

Kun luonto ja yhteiskunta muuttuvat, maisemat muuttuvat niiden mukana. Osaammeko
hidastaa tahtia ja tehdd muutosta kohti kestavampaa tulevaisuutta? Kun toimintaamme
katsoo, tulee usein aika epatoivoinen olo. Kuinka luonto muuttaa ymparistbdmme ja miten

ihmisen jalki ndkyy maisemissa?

On mielenkiintoista pohtia, milla tavoin grafiikanvedoksia varten kuvaamani maisemat

muuttuvat ajan saatossa. Nouseeko peltomaisemaan kenties kerrostaloja, kauanko
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kirsikkapuut kasvavat vanhempieni pihalla ja miltd ndyttda Kuvataideakatemian rakennuksen

edusta tulevaisuudessa?
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Minulla oli kerran tapaaminen erdidin taiteilijan kanssa. Ajatuksena oli kdydd kdvelylld ja
keskustella taiteestani. Ulkona satoi vettd kaatamalla, joten otimme sateenvarjot
mukaamme. Pdddyimme keskustelemaan ihmisen luontosuhteesta. Mietimme, kuinka
ihminen on etddntynyt luonnosta ja pohdimme sitd mitd luonto ylipddtddn oikein on. Onko
ihminen osa luontoa? Puut ja kivet miellimme usein osaksi luontoa, mutta voimmeko ajatella
kaupungin rakennusten olevan luontoa, koska ne on valmistettu luonnon materiaaleista? Vai

onko pitkd materiaalin muuntumisprosessi tehnyt niistd jotakin luontoon kuulumatonta?

Keskusteluistamme mieleeni painui sana, jolla taiteilija kuvasi suhdettamme luontoon ja
ympdristdéén: kietoutuminen. En muista endd kuka tdtd termid alun perin oli kdyttdnyt, mutta
mielestdni se kiteyttdd hyvin suhteemme ympdristéémme. Luonto vaikuttaa meihin ja me
vaikutamme luontoon. Maailmassa ei tapahdu mitéén, milld ei olisi seurauksia. Kaikki
vaikuttaa kaikkeen, silld olemme kaikki jollain tapaa toisiimme kietoutuneita tdssd meitd

ympdréivassé maailmankaikkeudessa.

Ote muistikirjasta 7.1.2024
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Loppu on alku

Teoskokonaisuuteni nimi Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa paljastaa huolen
huomisesta. Nimi on osa musiikintekija Teemu Lindbergin kirjoittamaa ja saveltamaa

Tuutulaulua (sivulla 81), jonka sanoituksissa ihminen luonnehditaan ihanasti osaksi luontoa.
Vaikka sanoituksista kay ilmi epavarmuus maailman tilasta, niin kokonaisuudessaan laulusta

huokuu toivo hyvasta tulevaisuudesta.

Maailman yha kiihtyvassa vauhdissa on toisinaan vaikeaa pysahtya. Luonto tarjoaa puitteet
rauhoittumiselle ja maiseman ihmettelylle, mutta myds taide voi ehdottaa tilan kiireesta
irrottautumiselle ja pysahtymiselle. Uidessa illan tyyneydessa puhtaassa ja lampimassa
jarvivedessa vesipisaroiden pudotessa poskelle voi helposti tuntea ajattomuuden, ja arjen
kiireisyys haihtuu mielesta pois. Istuessa saunan jalkeen raukein mielin kuistin portailla
tuijotellen pitkdlle jatkuvaa metsdamaisemaa voi rauhassa ihmetella ympéardivaa. Tai olla vaan.

Toivon, etta taiteeni kautta voi kokea jotakin samankaltaista.

Nayttelyssa teosteni katsoja on tarvinnut aikaa niiden kokemiselle. Kokonaisuus on parhaassa
tapauksessa antanut tilaisuuden pysahtymiselle, tarkastelemiselle ja ihmettelemiselle. Ehka

jopa tarjonnut mahdollisuuden kokea jonkinlaista ajattomuutta.

Maisterin opinnaytteen tekeminen on ollut minulle matka maisemaan, opetus ajan
rajallisuudesta, kokemus epdonnistumisesta, tilaisuus syventya minulle rakkaisiin
tyoskentelytekniikoihin, mahdollisuus jakaa ja vastaanottaa tietoa sekd mainio hetki
pohdiskella itselle tarkeitd asioita taiteen keinoin. On ollut hienoa paasta tutustumaan muihin

taiteilijoihin ja rakentamaan heidan kanssaan yhteista nayttelya.

Opinnaytteeni valmistumisen myota myos opintoni Kuvataideakatemiassa paattyvat pian.
Opiskelun loppuminen Kuvataideakatemiassa on alku uudenlaiselle elamanvaiheelle. Se ei
suinkaan ole loppu opiskelulle, mutta oppiminen vain muuttaa muotoaan. Aion jatkaa
solarigrafioiden, taidegrafiikan ja videoiden parissa tyoskentelya. Luultavasti aika ja maisema

aiheina pysyvdt menossa mukana.
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Matkassani tulevat kulkemaan myds kysymykset, joihin ei ehka |6ydy vastausta. Milla tavoin
ymparistdomme ja maisemamme muuttuvat vuosien saatossa? Onko meilla pian mitaan, mita

voimme kutsua alkuperaiseksi tai aidoksi? Mitd on luonto ja olemmeko osa sita? Osaammeko

hidastaa tahtiamme?
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ilta hémdrdd, aika mennd nukkumaan

eldimetkin ovat jo piiloissaan

ei kuulu linnunlaulua, ihmisten pauhua

herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa

herdtddn aikaisin aamulla, olet aurinko

aikamme tullut on, huomenna péiva uusi
nde kauniita unia, pavunvarteni

kosketa taivasta, hyppdd pddskyn selkddn
herdité meiddt jos oot valveilla

niin jatkan tatd laulua

mennddn aamul katsoo lampaita
katso, kun linnut saalistaa kaloja

olemme luontoa

Teemu Lindberg — Tuutulaulu
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Kuvia tyoskentelyprosessista: neulanreikdkamera valottamassa
solarigrafiakuvaa Kuvataideakatemian kattoterassilla ja
puhelimella kuvattu maisema

kuvaaja: Annele Lahti
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Kuvia tyoskentelyprosessista: Kuvataideakatemian kattoterassilla valotettu 59
solarigrafianegatiivi, solarigrafiapositiivi ja kuvanmuokkausohjelmalla
kasitelty solarigrafia

kuvaaja: Annele Lahti

Kuvia tyoskentelyprosessista: harmaasdvykuva solarigrafiasta filmille 60
tulostamista varten ja polymeerigravyyrivedos

kuvaaja: Annele Lahti

Annele Lahti, Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa 70
-teoskokonaisuuteen kuuluva videoprojisointi Kuvan Kevat nayttelyssa, 2024

kuvaaja: Annele Lahti

Annele Lahti, Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa, 76
2024, polymeerigravyyri, 62 cm x 89,5 cm

kuvaaja: Annele Lahti

Annele Lahti, yksityiskohta teoksesta takakansikuva
Herdtddn aikaisin aamulla, jos maailma on elossa lll,
2024, polymeerigravyyri

kuvaaja: Annele Lahti
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Saan lohtua ajatuksesta, ettd olemme kaikki lopulta vain samoista pienistd hiukkasista
koostuvia olentoja. Kuoltuamme hajoamme osaksi maata. Me vain jollain tavalla muutamme
muotoamme. Ehké emme kuoltuamme endd pysty toimimaan tai ajattelemaan, mutta

olemme silti edelleen osa tdtd maailmankaikkeutta, toisenlaiseen olomuotoon muuttuneina.

Ote muistikirjasta 8.6.2024
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