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— Uunin muuraaminen on kuule semmoista, ettd antaa sen siitd rauhassa
kehittyd. Tuohon laastia ja tiili tuohon, ja tuosta leikataan ja pannaan
tuohon.

— Vai semmoista, Riku sanoi.

— Taytyy nédin suostuttelemalla saada uuni syntymaéén, niin se nousee
itsestddn. Sind olet ollut opetusalalla, ei ne oppilaatkaan pakolla opi, mutta
kun niilld on mahdollisuus, ne omia aikojaan rupeavat. Antaa niitten

rauhassa olla, pistdd jonkun tiilen kokeeksi, niin siitd ne.

(Hyry, 2009, 120)

Mutta on my®s niitd, jotka ovat vetdytyneet syrjaan ndhdessédan poliittisen
vallan joutuvan epdpaéteviin kasiin, ja se, joka kysyi Krateelta, miten
kauan on syyté harjoittaa filosofiaa, sai timé&n vastauksen: “Siihen asti,

kunnes aasikuskit eivét endd johda meidédn sotajoukkojamme.”

(Montaigne 2003, 185)

Rakastin musiikkia ja koin kokonaisvaltaisesti sen humaanin sanoman
paremmasta maailmasta siitd hetkestd 1dhtien, jolloin tajusin ensi kertaa
jotakin riittiméatonta jokapdivaisissa askareissamme ja jotain métda koko
arkirealismissamme. [- — -]

Jo lapsena tajusin, ettd vardhtelyille oli ominaista kiihtyva suunta, ja ettd
suunta kuljetti ihmistéd jonnekin. Suuntaa voisi kutsua vaikkapa
kutsumukseksi. Lapsuudessa tdmén kaltaisten asioiden kanssa jaddaan
yksin. Ei ole ketddn, jolta voisi kysydé, ei ketddn, joka kysymatta ottaisi

ydinasiat puheeksi.

(Gothoni 1998, 215)



Johdanto

Ylldoleva sitaatti kuvastaa mainosti paitsi Antti Hyryn palkitun kirjan
henked myos koko yhteiskuntamme hdmmennyksen tilaa, joka arvaukseni
mukaan on saattanut olla keskeinen motivaatiotekija kirjailijan tydssa. Lainaus
yhdistdd tdmén tutkimuksen kannalta erinomaisella tavalla sekd luovuuden ja
kasvatustieteen konstruktivistiset tuulet ettd uunin muurauksessa tarvittavan
insindoriosaamisen, jotka eivdt mielestdni ole millddan muotoa toisiaan
poissulkevia. Kyse on tekemisen hengestd ja asenteesta kaikessa ihmisen
toiminnassa: tulevaa ei ole syytd peldtd etukiteen, eika kiire saisi olla.

Uunin muuraamisen prosessi Hyryn kuvauksen mukaan sisdltda
yllattavalla tavalla samankaltaisia tyOvaiheita kuin vaikkapa Marja-Sisko
Vuorelan (2010) koreografin maisterintyé Teatterikorkeakoulun Tanssitaiteen
laitoksella. Teos on erddanlainen metateos, taideteoksen eli itsensa
syntyprosessin kuvaus. En vahittelisi aiheen valinnan kriteerejd humoristisesti
taiteilijan sanottavan keveytend, silldi sanomahan on mitd ajankohtaisin ja
kantaaottavin. Olipa prosessia dokumentoitukin videopdivakirjamaisesti, ja
kuvamateriaali esitettiin yleisolle ennen esityksen alkua. Koreografi kertoo
teosta tyOstdessddn pohtineensa nimenomaan taiteellista prosessia, luovuutta,
lasndoloa, liikkeellistd prosessia, ryhmityoskentelyd, toisen ja itsen kohtaamista
avoimessa vuorovaikutuksessa ja epdvarmuuden ilmenemistd luovassa
prosessissa. “Teos kuvaa matkaa taiteellisen prosessin ymparilld. [- — -] Prosessi
on mielenkiintoinen ja ldpi eldmén jatkuva ‘tila’. Siind mielenkiintoista on sen
arvaamattomuus, uuden oppiminen, sithen suhtautuminen ja oman prosessin
yhteys ihmisiin, yleisesti eldmdan ja itseen” (Vuorela 2010). Teoksen paikan
padlld tanssittu osuus sisdlsi luovasta prosessista eristettyjen vaiheiden
kuvaamisen lisdksi runsaasti intertekstuaalisia viittauksia niin musiikkiin kuin
kuvataiteisiinkin huipentuen lopulta tanssijoiden virjittyjen jalkojen lattialle
synnyttdmaan maalaukseen.

Musiikillisesti kulttuuriperinnén ja sdantojen soveltuva

noudattamattomuus mahdollistaa paljon taiteellisessa mielessd. Henkisesti
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tuhoisa vaatimus siitd, ettd taiteen tulisi olla joidenkin ideologisten vaatimusten

mukaista edellyttdd anarkistista asennetta ja hengen voimaa. Toisaalta
taydellinen vapaus voi my0s ahdistaa: ilman ulkoa tuotuja mé&dritelmid
tarvitaan taiteentekoon kohtuullisen syvillistd itsetuntemusta. Taiteessa ei silti
tulisi olla pakkoja vaikka taiteen opiskelussa niitéd olisikin.

Aikanaan radion, nyky&adn vertaisverkkojen ja viimeistddn vuonna 2008
avatun Spotifyn — tuon soivan Wikipedian — kaltaisten verkkopalveluiden
myo6td maailman musiikki on ldppédrinkantaman pddssd mistd tahansa
maantieteellisestd sijainnista. Ilmio saattaa ihmiset kohtaamaan uuden
neuvottomuuden; mikad tdssi kaikessa on itselleni tirkedd, mitd arvostan
kuulemassani riippumatta ympéardivistd mielipiteistd? On helppo vetdd
yhtdkuin-merkki tietoverkon tarjoaman epaluotettavan loputtomuuden vilille

seka tiedoissa ettd taidoissa.

Todellisen tarkoituksensa kétkevat populaarikulttuuriset tekstit kilpailevat
virallisen koulukasvatuksen kanssa idltddn nuoren yleison huomiosta. Yksilon
kulttuurisiin ~ valintoihin  vaikuttamisen keinot ovat joukkotiedotuksen
mekanismien avulla mitd moninaisimmat, ja musiikilla on merkittdva joskin
usein katketty rooli monissa mediaesityksissd. Vdistd valintoihin vaikuttamisen
keinoista tdssd tutkimuksessa on tarkoitus ottaa selvdd. Keskeinen kysymys on,
esiintyyké musiikkia maailmassa itsendisend ja irrallisena kaikista muista
kulttuurisista tehtdvistd paitsi itsestddn? Tasa-arvon nimissd on kysyttdva
kuinka tunnistaa tavanomaisuus ja kaupalliset tarkoitusperdt sdveltaiteessa,
kun genresta tai tyylistd kdytettdvd nimitys ei kerro tekijoidensd motiiveista tai
kunnianhimosta puolesta eikd vastaan.

Luontevien jatkokysymysten sarja on pitkd ja lavea: miksi nykypdivana
musiikillista instrumenttia A pidetddn alemman yhteiskuntaluokan ilmaisun
vélineend, ja soitinta B herrasvédelle sopivampana (ks. Sjoblom, 2010)? Ketka
tdlloin kuuluvat edelldmainittuihin yhteiskuntaluokkiin, ja kuinka moni heistd
katsoo itse kuuluvansa ennemminkin johonkin toiseen luokkaan? Kuka téllaiset
kiistanalaiset totuudet maédrittelee ja opettaa uusille sukupolville? Kaikkea ei
voida tdssd Kkirjoitelmassa selvittdd, joten ldhden kriittisen pedagogiikan
oletuksesta, ettd pedagoginen toiminta on sidoksissa ulkopuoliseen maailmaan,

ja ettd ihmisten valinnanmahdollisuuksista muodostuva yhteiskunnallinen
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eriarvoisuus ei ole synnynndistd vaan kulttuurisessa sosialisaatiossa opittua ja

osittain eriarvoisuudesta hy6tyvien ryhmien indoktrinaation meille opettamaa.

Kasvatuksesta

Juha Varton (2009) mukaan monet nykyajan ilmitt ovat suoraa perua 1800-
luvun alun henkisesta ilmapiiristd. Tdtd ailemmat vuosisadat olivat tarkoittaneet
ajatuspiirin tiukan sddntelyd yhteiskunnassa kirkon sanellessa rahvaalle sopivat
puheenaiheet ja tabut. Nykyddn emme mieti voiko jotain mieltd askarruttavaa
asiaa selvittdd, vaan kysymme ja teemme kokeita jos tarve saada tietdd kasvaa
suureksi. Néin ei aina ollut; kirkko suorastaan melko pitkdan kielsi esimerkiksi
vainajalle tehtdvdt ruumiinavaukset ja monen muun perustavanlaatuisen
tutkimuksen. Uuden valistuksena tunnetun aikakauden myéta epétietoisuuden
perinne ja kokeilemattomuus rikottiin, ja antiikin kreikkalaisten tapaan alettiin
jalleen kiinnostua luonnontieteistd ja ottaa omin péin selvéa vailla sokeaa uskoa
oppineen antamaan vastaukseen. (Varto 2009.)

Raamatullisen ndkemyksen mukaan ihmiskunta on nyt lopullisesti syényt
hyvin ja pahan tiedon puusta eikd endd tiedd mika sille itselleen on eduksi.
Meilld nykyihmisilld on silti kdytossimme monia eldmé&d helpottavia tietoja ja
asioita. Valistuksen aloittamaa ja teollista vallankumousta seurannutta
modernia aikaa ei katsota loppupisteend kehitykselle, vaan alkuna
eksponentiaalisille mahdollisuuksille tutkia uusia tai viedd pidemmalle jo
aloitettuja tieteen ja ajatustyon linjoja. (Varto 2009.)

Valistusajan varhaisten eksperimenttien taustana oli luonnontiede ja
védlineend matematiikka. Insind6riopin korostuminen nyky&an katsotaan olevan
ko. aikakauden perintdd, eikd tydelamédssd nykyddnkddn henkiselle ja
kulttuuriselle osaamiselle anneta kovin paljon arvoa. Koulu- ja kasvatusperinne
on murtumassa, mutta muutos on hidas jopa sukupolvien kierron

mittakaavassa. (Varto 2009.)



8
Veli-Matti Viarri (Varri 2002, 21) pohtii viitoskirjassaan kasvatukselle

vieraiden pddmaddrien yhteyttd kasvatustodellisuuteen. Kasvatus ei olisi
mahdollista ilman kasvattajan ndkemystd pddmddristd ja toiminnan
tarkoituksesta. Oikeutetussa kasvatuksessa pddmaddrit eivadt kuitenkaan saa
riidelld hyvadn eldmédn ja itseksi tulemisen ihanteen kanssa. On viltettava
ennalta asetettuja kasvatettavan tulevaisuutta sitovia ideaaleja, jotka liittyvat
mahdollisesti oletettuihin kansalais- ja ammattirooleihin tai ideologian
sisdltdjen toteuttajaksi tulemiseen. (Varri 2002, 21.)

Radikaalia (I. juurille menevédd) kasvatusta tutkineen Juha Suorannan
(2005, 215) ihanteissa vastustetaan niin minkd tahansa puolueen kuin
talousjdrjestelmdnkin asettamaa ajattelua kaventavaa totalitarismia. Niiden
sijaan  keskusteluun  aktivoimisessa  korostetaan vuorovaikutusta ja
osallistavuutta, huolenpitoa toisista ja asioihin tarvittaessa puuttumista.
(Suoranta 2005, 215.) Suoranta etsintdkuuluttaa “niitd lukeneita ihmisid, jotka
pystyvdt tarvittaessa asettumaan sivuun arkipdivdn  bittivilindstd,
suhtautumaan kriittisesti ja tarvittaessa olemaan eri mieltd”, eli vallassa olevien
uskomusten purkamista osiin ja niiden perusolettamusten osoittamista, joista ne
on kokoonpantu ja joilla niitd pdivasta toiseen uusinnetaan (Suoranta 2003, 17).

Kasvatusta tulee arvioida sosiaalisen vastuuntunnon, itsestd ja toisista
vélittimisen ja yhteisollisyyden rakentumisen mukaan. Taloudellisesti
epédvakaina aikoina yhteisollisyys korostuu yhteiskunnassa luonnostaan, kun
taas nousukauden lapset kasvatetaan ensi sijassa “kilpailutalouden yksil6lliseen
asevarusteluun.” (Suoranta 2003, 15.)

Koko ajatus musiikkikasvatuksen yhteydestd edellimainittuun saattaa
meistd vaikuttaa salaliittoteoretisoinnilta kunnes oivallamme mekanismit
kaikessa laajuudessaan. Juha Varton (2002, 42) mukaan nuori ottaa tirkeissad
kehitysvaiheissa vastaan suuren mddrdn tarkoin kohdennettua kasvatusta,
jonka perimmdisistd tarkoituksista hédnelld ei voi olla késitysta.
Yhteiskunnallinen eetos, virallinen koulupedagogiikka ja mallioppiminen
vertaistovereilta tyontdvdt meitd ajan hengen ja maan tapojen mukaisiin
toimintamalleihin 1dhinni kodin ideaalimalleihin ja peruskoulun todellisuuteen
perustuen. Talloin teollisesti tuotettu viihde voi Varton mukaan olla “ainut
paikka, jossa kaikki osaset jollakin helvetilliselld tavalla saadaan yhteen

kuvaan” 1. onnistutaan késittelemddn monia eldmédn tasoja ja koskettaviakin



kysymyksid sdilyttden silti turvallinen tuttuus. (Varto 2002, 42.)

Téarkeissd asioissa on totuttu antamaan kaikki valta oman edun
tavoittelijoille, jotka eivdt petaa sijaa tarkastella menoa objektiivisesti
ulkopuolelta. Tulevat sukupolvet tulisi siksi kasvattaa ensi sijassa valppaiksi
ennemmin kuin helpottamaan toisten eldmdi. On aktiivisesti pyrittdva
kyseenalaistamaan niitd muotoja, joita opetetaan, sekd koko kasvatustilannetta:
miksi koulu, miksi sisdllot? Miksi tietynlainen kotikasvatus tai vanhat traditiot
olisivat tarkeitd? (Varto 2009.)

Varton (2002, 82) mukaan kasvatuksella voidaan toimia kulutuksellisuutta
vastaan, vaikka vaarana olisikin, ettd kasvatus péddtyy toimimaan
“kulutuksellisuuden harjalla, ikddnkuin osoittamassa, ettd kasvatus (-tadit ja —
seddt) pysyvat mukana ajassa”. Tallainen tilanne ei siis poikkeaisi nuorten
eldmastd, jotka “hekin vain toistavat papukaijan lailla oletettuja tekoja ja sanoja
ymmartamattd, miksi.” (Varto 2002, 82.)

Suorannan (2003, 62) mukaan yhteydenpito on mullistunut viime
vuosikymmenind niin, ettd voidaan puhua kulttuurivallankumouksesta.
Erityisesti sdhkoisten palvelujen my6td nuorille ihmisille on mahdollistunut
uudentyyppinen yhteydenpito, “nuorten omaehtoinen ja itseluoma chat-
pedagogiikka, verkkosivustot ja netin mahdollistamat kommunikaation vapaat
vyohykkeet, joissa tapahtuu radikaalia oppimista ilman asiantuntijoiden —
toimittajien ja opettajien, poliitikkojen ja pappien kaltaisten portinvartijoiden —
kontrollia ja ohjailua.” Koululaitoksen ulkopuolelle jddvdt wuudet
oppimisympdristot, joissa kasvetaan ja kohdataan maailma. Koulu puolestaan
on jadmdssd epdluonnolliseksi ja vieraaksi paikaksi, ja yhteys ndiden tahojen
vdlilla on katoamassa. Olisi tunnustettava opettajan tyon pelkistyminen
opetuspakettien vilittdmiseksi vakioitujen opetusmenetelmien kautta, ja
luotava uusi joustava kulttuuris-pedagoginen tila. (Suoranta 2003, 62.)

Kulttuurin medioitumisen ja mediakulttuurin tavaraistumisen myé6ta
todellisuutemme poliittinen, taloudellinen, sosiaalinen ja kasvatuksellinen
kenttd ottaavat vaikutteita toisistaan sekd median ja mainonnan valittamista ja
luomista merkityksistd. Merkitykset eivdt kuitenkaan ole kenenkddn -
tekijoidensd, syntykontekstinsa tai minkddn muunkaan - hallinnassa, vaan
tulevat vaistamattd tulkituksi tdysin sattumanvaraisesti. “Merkitykset huojuvat,

ovat epdselvid, vaihtuvat seuraavassa hetkessd, yhdistyvit kuvittelun tuolla
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puolen olevilla tavoilla, katoavat, huokoistuvat, palaavat takaisin kuviteltuun

paikkaansa, ovat koko ajan olleet silmiemme edess4, jos olisimme vain osanneet
katsoa.” (Suoranta 2003, 49.)

Amerikkalaisten kulttuurintutkijain Henry Girouxin ja Peter McLarenin
(2001, 230) sanoin “postmodernina aikana opitaan muualla — populaareissa
eldménpiireissd, jotka organisoituvat rap-musiikin, television paivaldhetysten,
fanilehtien, Hollywood-elokuvien, suurten ostoskekusten ja tietokonemaailman
hakkerikulttuurin ~ ympdérille, ja  muovaavat nuorten identiteettejd
kouluopetuksesta puuttuvien tiedon ja halun muotojen kautta.” Nykyajan
lukutaito perustuu &dniin ja kuviin, ja néilld tapahtuvaa politikointia
opetuskadytantdjen tulee avata: kritisoida ja analysoida valtaa ja sen haltijoita ja
tdhddtd  demokraattisen  yhteiskunnan  rakentamiseen.  Kasvattajien,
taiteilijoiden ja muiden julkisten hahmojen tulee kehittdd uusia tiloja eettisille,
poliittisille ja pedagogisille kdytdnnoéille, sekd varustaa oppilaat tiedoilla ja
taidoilla tulkita kriittisesti tdllaista medioitunutta eldméanpiirid. (Giroux,
McLaren, 2001, 230.)

Vuorovaikutuksen luokittelua

Juan Antonio Muro ja Eeva Tervala ( 2009) ovat eritelleet ndkemystdan
taiteen kokemisen eri olomuodoista. Taiteen kolme ominaisuutta jakautuvat
heiddan mukaansa seuraavasti: aisteihin vetoava taide koostuu ulkoa sisélle
tulevista drsykkeistd, ja esimerkkind tdstd mainitaan impressionismi. Tunteisiin
vetoava taide kdantdd drsykkeet ihmisestd ulospdin, kuten tapahtuu
romantiikan ajan ihmisldhtoisessd estetiikassa. Kolmantena olomuotona
luokittelussa on &dlyyn vetoava taide eli konstruktivismi, jossa keskeisid ovat
rakenteelliset elementit ja niiden vuorovaikutus; tarkeimpaa kuin idean
toteutus onkin idea itse. (Muro & Tervala 2009.) Nditd méadrittelyjd voitaneen

viljasti soveltaa toki mihin tahansa taiteenlajiin.
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Kasvatustieteellinen lukutaidon maéritelmd radikaaleja kasvattajia

mukaillen sisédltdd edelliseen ndhden osittain toisenlaisia painotuksia.
Lukutaidot voidaan ryhmitelld niiden tavoitteiden mukaan akateemis—
toiminnalliseen, kognitiivis—romanttiseen seké kriittiseen lukutaitokéasitykseen.
Akateeminen ja  toiminnallinen  lukutaito  painottaa  ldnsimaisen
maailmankirjallisuuden tai muun kirjallisen kaanonin tuntemuksen
hyodyllisyyttd  kdytdnnon tehtdvissd. Kognitiivisessa ja romanttisessa
kasityksessd korostuvat merkityksen muodostumisen prosessit sekd lukemisen
tuottama mielihyvd. Kolmas eli kriittinen lukutaitokisitys rakentuu
ensinmainitulle toiminnalliselle lukutaidolle ottaen kuitenkin huomioon
oppijoiden yksilollinen kokemusmaailma merkitysten syntymisessd; keskeistd
eivat niinkddn ole mitkddn kulttuurisessa arvossa pidetyt tekstit. (Suoranta
2005, 129.)

Mediatutkijoiden tapaa luokitella vuorovaikutusta taas kuvaa
mediadiversiteetin  kolmiosainen  kdsite, johon kuuluvat ldhteiden
monimuotoisuus, sisdltojen monimuotoisuus sekd vastaanoton
monimuotoisuus. Median omistuspohja ja tydvoima maédrittavat ldhteiden
monimuotoisuuden. Sisdltéjen monimuotoisuudella viitataan esimerkiksi
formaattien, lajityyppien tai miksei esille nostettujen kysymysten ja
mielipiteiden rikkauteen. Viimeisend ndhdddn vastaanoton diversiteetti, eli
median tavoittamien yleisdjen monipuolisuus sekd tdmédn tutkimuksen
kannalta tidrkeimpédnd yleiséryhmien todellisuudessa saatavilla olevien

sisdltéjen monipuolisuus. (Nieminen & Pantti 2004, 43.)

Viestinndn tutkijat Hannu Nieminen ja Mervi Pantti (2004, 113) totevat
mediatekstien olevan kulttuuriteollisuuden tuotteita. Kulttuuriteollisuus on
jotakin kaupalliseen menestykseen tdhtddvdd symbolituotantoa, joka soveltaa
lilketoiminnallisia periaatteita. Kulttuuriteollisuus siis lainaa teollisuusyritysten
tuotanto— ja organisointimalleja kulttuuristen merkitysten jakeluun, ja siihen
voidaan katsoa kuuluviksi ainakin mainonta, radio- ja televisioteollisuus,
elokuvateollisuus, musiikkiteollisuus, internet-teollisuus, kustannusteollisuus
sekd video- ja tietokonepelit. Kilpailu kohdistuu kuluttajien mielenkiinnon
vangitsemisen ohella myos alan sisdisiin luonnovaroihin, kuten rajalliseen

madrdadn koulutettua tyovoimaa ja luomiskapasiteettia. (Nieminen & Pantti
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2004, 112-113.)

Mediatekstien vastaanottoa tarkasteltaessa ehkdpd keskeisimméksi
termiksi muodostuu polysemia eli monimerkityksisyys. Tekstin tuottaja ottaa
aina huomioon lukijan mahdollisuuden tuottaa merkitys haluamallaan ja
kykenemadllddn tavalla. “Voidaan sanoa, ettd teksti ja vastaanotto determinoivat
toinen toisiaan: toisaalta tekstit asettavat vastaanottajalle rajat mahdollisten
merkitysten tuottamisen suhteen ja toisaalta vastaanottajan kyky tulkita tekstid
rajoittaa tekstuaalisten intentioiden lukemista” (Nieminen & Pantti 2004, 115).

Kontekstin alalajeina on otettava huomioon tekemisen ja tuottamisen
konteksti, tekstuaalinen konteksti ja vastaanoton konteksti sekd kaikkea ohjaava
yhteiskunnallinen, kulttuurinen ja historiallinen konteksti. Vastaanoton
konteksti muodostuu lukijan tulkinnallisesta valmiudesta ja kyvystd ja
rakentuu elidmaianhistoriasta: kontekstia luovat mm. ikd, sosiaalinen tausta,
sukupuoli, eldmaéntilanne, makutottumukset sekd varsinkin kasvatus ja
koulutustausta. Huomionarvoista on, ettd mediatekstien tuottajille vastaanoton
konteksti ei suinkaan ole merkitykseton eikd liioin tiedostamaton tekija.
(Nieminen & Pantti 2004, 116.)

Tekstien lukemiseen liittyy lisdksi intertekstuaalisuuden késite. Mediatekstit
sisdltavat aina viittauksia toisiin mediateksteihin, ja niitd luetaan aina suhteessa
muihin teksteihin. Vastaanottajien tulkintaan siis vaikuttaa heidadn
altistumisensa muille sitid kisitteleville teksteille. (Nieminen & Pantti 2004, 119).

Semioottiset koodit taas ovat sopimuksia siitd, mitd mikdkin voi tarkoittaa.
Koodit opitaan sosialisaation prosessissa, ja ne ovat oleellinen osa yhteiskunnan
ja kulttuurin jdsenend toimimista. Tdstd muodostuva yksilon kulttuurinen
pddoma mahdollistaa tekstien automaattisen koodaamisen. Merkitys tdytyy
kuitenkin péételld laajemmasta asia- tai teksityhteydestd, silld sama merkki voi
tarkoittaa eri yhteisGissd ja eri aikoina eri asioita. Koodeja voidaan erotella
jaolla, jossa yleisesti tunnustettua merkitystd nimitetddn denotaatioksi ja
kontekstin  vérittdimdd toisen tason assosiatiivista ja kokemuksellista
seurannaismerkitystd konnotaatioksi. Viestinndn vaarinkdsitykset tapahtuvat
ennen muuta konnotatiivisella tasolla, ja niitd voidaan myds ruokkia
piilotettuina merkityksind jonkin ideologian edistdmiseksi. Konnotaatioiden
tasolla my6s kdyddan merkittdvaad yhteiskunnallista pelid, jossa ryhmét ajavat

omia etujaan erityisesti kielen avulla. (Nieminen & Pantti 2004, 122.)
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Representaatioiden  politiikalla ~ tarkoitetaan oletusta mediaesitysten

kulttuurisesta ja/tai poliittisesta rakentuneisuudesta, tai toisaalta esitysten
taipumusta ruokkia yhteiskunnallisuutta ja/tai poliittisuutta kansalaisten
keskuudessa. Nivottaessa valta ja merkitykset esityksiin, on kysyttdvd mita
esitykset ihmisille tarkoittavat, eli kuka maddrittelee miten esityksid tulkitaan.
Nédin voidaan tutkia esitysten vaikutusta tasa-arvoon ja oikeuksiin sekd
ihmisten vélisten suhteiden muodostumiseen. (Nieminen & Pantti 2004, 124).

Keskeisend tyokaluna mediaesitysten teossa ja tulkinnassa ovat stereotypiat
1. luokittelut, jotka eivét tunnista yksildiden vélistd eroa tai ota huomioon
kontekstia. On pohdittava kenen tarkoitusperid ne palvelevat, ja miten jaykkia
tai ehdottomia ne ovat. Toisaalta on erottettava normaali yleistiminen
haitallisesta tyypittelystd: kielellinen kommunikaatio ei olisi edes mahdollista
ilman yleiskésitteistd muodostuvaa semioottista koodistoa. Yleisesti ottaen
vihemmadn haitallisia ovat poikkeuksen mahdollisuuden tunnustavat
luokittelut verrattuna joustamattomiin stereotypioihin, joissa koyhdytetddn
yksilon tai ryhmédn ominaisuudet yhteen ominaisuuteen kuten ihonvériin tai
seksuaaliseen suuntautuneisuuteen. (Nieminen & Pantti 2004, 127.)

Media-alalla bréandien rakentamiseen liittyvat keskeisesti piilomainonnan
eri muodot, eli toimituksellisen aineiston ja mainoksen sekoittuminen. Ndiden
rajankdynnistd vastuunsa tuntevilla journalisteilla on noudatettavanaan selva
ohjeisto. Osa ilmi6ta on niinkutsuttu tuotesijoittelu eli tuotemerkkien ndkyminen
osana mediatekstien kerrontaa. Lisdksi esitykset muodostavat yhd laajempia ja
monimutkaisempia intertekstuaalisia verkostoja oheistuotteineen,
fanipaitoineen, dvd-bokseineen jne. Nykyisin monet uudet mediatekstit
lanseerataan mediatapahtumana. Sitd markkinoidaan samanaikaisesti useissa
medioissa ja usein huomattavasti ennen varsinaista esitystd. (Nieminen, Pantti
2004, 135.)

Tuotesijoittelun  mielestdni huolestuttavin  kehityssuunta tapahtuu
koululaitoksissa, jolloin puhutaan koulubrindiyksesti. Yhdysvalloissa yritysten
on Suorannan (2005, 175) mukaan tavallista sponsoroida kouluja saaden
mainostilaa esimerkiksi koulun edustusasuista tai jopa oppimateriaalesta.
“Opettajat ovat joutuneet hyviksymddn yhtididen tarjoukset “ilmaisista”
oppimateriaaleista... [- — -] Kouluissa esimerkiksi vietetddn tietyn yrityksen

jarjestdmid virvoitusjuomapdivid, opitaan matematiikkaa mainoksista ja
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taloustietoa hampurilaisketjun suunnittelemilla oppitunnilla, sekd katsellaan

sen yhtion mainoskanavaa, jonka omistajat sponsoroivat koulua” (Suoranta
2005, 175). Kasvatuksessa on tdrkedd tulkita kriittisesti brandejd ja ndyttaa
toteen niiden yhteydet niin omaan terveyteen ja eldmantapoihin kuin
globaaleihin ihmisoikeus—ja ympéristonsuojelukysymyksiinkin.
Talosjérjestelmamme perustuu menestyksen aikaansaamiseen
ennenkaikkea mainonnalla, ja siksi tarvitaan tietoisuutta siitd miten
joukkoviestimet ja mainonta vaikuttavat arvoihin ja kulttuuriin. Pohdintojen

lahtokohdaksi Suoranta esittda sarjan kysymyksié:

Mika tekee merkkifarkuista monin verroin muita farkkuja kalliimmat?
Mihin perustuu oletus, ettd jatkuvasti kasvava kulutus parantaa maailman
hyvédosaisen kuluttajaluokan eldméanlaatua?

Onko nykyinen kulutuksemme taloudellisesti, sosiaalisesti ja ympériston
kannalta tasapainoista? Annetaanko meille aitoja vaihtoehtoja, joista

voisimme todellisesti valita?

Mikali kahteen viimeiseen vastataan kieltdvasti, on kysyttava,

millaisia keinoja meiddn on keksittdvd ja kaytettdvd, jotta voisimme
todellisesti valita, jotta voimme saavuttaa toisenlaisen maailman.
Millainen on sellainen eldiméntapa ja kulutusetiikka, jossa ensi sijalla on

kaikkien ihmisten perustarpeiden tdyttaminen?

(Suoranta 2005, 175)

Suorannan (2005, 147) mukaan on olemassa erityinen symbolien,
kulutustavaroiden, kulttuuristen kdytantojen ja tekniikoiden varasto, johon
sisdltyvien yleisesti hyvéksyttyjen kulttuuristen koodien ldvitse yksilo rakentaa
identiteettiddn ja sosiaalisuuttaan. Paradoksaalisesti aidon valinnanvapauden
sijaan tdm4 sindnsé rajattomalta tuntuva varasto on ldhinnd yhdenmukaistanut
kulttuuria. Musiikissa tdma nékyy erityisesti glokalisaatioksi nimettyssa
prosessissa, jossa kansainviliset levyjdtit sovittavat konseptinsa paikallisiin

perinteisiin karsiakseen kuluja ja toisaalta taatakseen menekin uudessa
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toimintaymparistossd. (Suoranta 2005, 147.) Ei ole vaikeaa ndhda mihin sindnsa

harmiton liiketoiminnallinen malli 4&rimmilleen vietyna johtaa.

Paikallisvdrin hahmottamiseksi: Euroopan talousalue ja siitd kehittynyt
unioni sai alkunsa tarpeesta luoda yhtendiset Euroopan laajuiset markkinat
maanosan kilpailukyvyn takaamiseksi erityisesti Yhdysvaltoja ja Japania
vastaan (Nieminen & Pantti 2004, 54). Kulttuuripoliittista valtaa siirrettiin
jasenvaltioilta Euroopan uninonille Maastrichtin sopimuksella 1992 (Erkkild &
Tiilikainen 2008, 64). Lainsddddnté valmisteltiin silmélldpitden kansallisten
viestintd— ja media-alan rajojen murtumista, mutta samalla unohdettiin
maanosan  monimuotoisuus  niin  kielellisesti, kulttuurisesti  kuin
kansallisestikin.  Yhtend Uninonin tavoitteena on ajatus yleisestd
eurooppalaisesta  kulttuuri-identiteetistd, 1.  kansallisten  kulttuurien
muodostamasta kokonaisuudesta. Kaytdnnossd lopputulos heijastelee niin
kielen, uskonnon, moraalin kuin historiakédsityksenkin kannalta maanosan
suurimpien maiden ja kulttuuristen ryhmien piirteitd. (Nieminen & Pantti 2004,
54.)

Euroopan unionin tuomat odotukset kilpailun poistamiseksi on vienyt
mediapoliittista ndkokulmaa yritystalouden ja markkinoiden mukaiseksi.
(Nieminen & Pantti 2004, 28.) Tarkistetussa Euroopan Unionin
kulttuuripolitiikassa (2008) tavoitteiksi on asetettu jasenvaltioiden kulttuuristen
erityispiirteiden tukeminen sekd yhteisen eurooppalaisen kulttuuriperinnnén
vaaliminen. Euroopan komission asettamalla Kulttuuri 2007 -ohjelmalla
“pyritadn edistimddn rajatylittivdd kulttuuriyhteisty6td ja vahvistamaan
kulttuurin sosiaalista ja taloudellista merkitystd.” (Erkkild & Tiilikainen 2008,
64.)

Vastaanoton konteksti esittivissa saveltaiteissa

Keskusteltaessa musiikin erityspiirteistd mediakasvatuksen kentailld
tulevat luonnostaan esille italialaisen Gino Stefanin ajatukset. Stefanin mukaan

antropologiset pohdinnat yleensd saavat kipindnsd vasta turhauttavasta
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kosketuksesta toisiin kulttuureihin. Kulttuurishokki pakottaa kriittiseen

pohdiskeluun ja etdisyyden hakemiseen - tai sitten takertumaan omaan
perinteeseen, jolla ei vélttdméattd endd ole tulevaisuutta. Stefani ajattelee
kompetenssia (eli “patevyyttd, kyvykkyyttd”) yleisessd merkityksessd késittden
tiedon ja taidon tehdd ja valittdd jotain, 1. kykyd tuottaa merkitystd musiikin
avulla. Musiikki taas merkitsee Stefanille koko heterogeenistd yleisten
kaytantdjen ja yksilollisten kokemusten joukkoa, joka liittyy sdveliin ja jota
lansimaissa on totuttu erotuksetta nimittdméain musiikiksi. (Stefani. 1985, 9.)

Oletuksen mukaan &drimmdisessd vaihtelevuudessaankin edelliseen
musiikin médritelméddn liittyy yhteisid piirteitd. Né&ihin piirteisiin liittyy
yhteinen ymmarryksen ja merkitysten vélittdmisen taito, joka koskee kaikkia
tietyn kulttuurin jasenid. Taito perustuu koodeihin, jotka ovat tosiasiallisesti
korrelaatiorakenteita liittden toisiinsa kaksi luokkaa, joita voidaan nimittda joko
ilmaukseksi ja sisélloksi, tai vaikkapa merkitsevaksi ja merkityksi (vrt.
Nieminen & Pantti 2004, 122 (semioottinen koodi)). Koodi voi toisinaan olla
suoraviivainen korrelaatio soivan musiikillisen ilmauksen ja sisdllon valilla
(kuten auton &ddnimerkki maantieliikenteessd tai gregoriaaninen laulu osana
keskiaikaisen katedraalin “kuvastoa”), toisaalta koodi voi olla jdsentdva
korrelaatio jo hahmottuneen kentdn ja toisen, vield hahmottoman kentén valillg,
jolloin jdlkimmdinen mukautuu edelliseen. Lisdksi koodi voi olla kahta
toistaiseksi hahmotonta kenttdd samanaikaisesti korreloiva rakenne.
Esimerkiksi tanssin koodit hahmottavat ja korreloivat yhtd aikaa seka
tanssikuvioita ettd musiikkia (Stefani. 1985, 10). Tassd kehyksessd musiikillinen
kompetenssi merkitsee siis kykyd tuottaa ja tunnistaa semioottista koodistoa
soivan musiikin ja ympéaréivan kulttuurin valilla.

Musiikillisen kompetenssin yleisessd mallissa ensimmadisend ovat yleiset
koodit eli loogiset skeemat, antropologiset toiminnot ja peruskaavat, joiden
mukaan havaitsemme ja tulkitsemme kaiken (Stefani. 1985, 12). “Ennen kaikkea
aistihavaintoskeemojen [- — -] perusteella sanomme, ettd ddni on korkea tai
matala, ldhelld tai kaukana, terdva tai pehmed, kirkas tai samea, kova tai
hiljainen, jne. Samanaikaisesti sovellamme loogisten kaavojen eli suhteellisen
yksinkertaisten mielentoimintojen avulla kaikkeen todellisuuteen ja siis myos
daniin samuuden ja samanlaisuuden, samanarvoisuuden, vastakohtaisuuden

valityksen, asteittaisuuden, muuntumisen ja muuttumisen, sisdltyviiden, jne.
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kategorioita” (Stefani. 1985, 15).

Toisena nimetddn madratyt sosiaaliset kaytinnot, eli erityiset aineelliset tai
merkkien tuottamistavat. Ndihin voidaan katsoa kuuluviksi paitsi kulttuuri-
instituutiot (kieli, pukeutuminen, maanviljelys, teollinen tyo, urheilu, ndytokset,
jne.), myos niiden joukossa musiikilliset instituutiot (konsertti, kritiikki, jne).
“Merkityksen muodostaminen sdvelin tapahtuu siis maarétyistd sosiaalisista
kdytannoistd lainattujen koodien vilitykselld. Ndin jonkun klassisen
musiikkikappaleen alku hahmotetaan ja havaitaan seremoniallisena
sisddntulona tai puheen alkuna; melodian jasennysté pidetddn puheenomaisena
‘fraseerauksena’ kielellisen mallin mukaan; laulun melodiset ja dynaamiset
kaaret ja modulaatiot muistuttavat puhutun ilmauksellista intonaatiota
(persoonaton resitaatio, huudahdukset, kysymykset, huudot, valitukset, tuskan,
raivon, hellyyden ilmaukset, jne.); useat musiikilliset rytmit ja mitat
muistuttavat valittdmasti vastaavia runouden ja tanssin metrisid yksikojd; ja
niin edelleen” (Stefani. 1985, 16). Kielen, teatterin ja leikin kdytannot ovat aina
olleet nditd koodeja, samoin kuin tieteen kdytannot varsinkin 1950-luvulta
alkaen. Téssd yhteydessi Stefani ihmettelee sitd, kuinka monien nykyséaveltdjien
ja esimerkiksi elektroninen musiikki kadottavat merkityksensa musiikkina
toisissa ja sdilyttavat musiikkiutensa toisissa yhteyksissa. (Stefani 1985, 17.)

Kolmantena tarkastelussa ovat musiikilliset tekniikat eli musiikillisten
kdytdntojen menetelmaét — soittimet, asteikot, sdvellysmuodot. Koodien
monimuotoisuus muodostuu musiikin eri ominaisuuksista, kuten korkeudesta,
kestosta, dynamiikasta, sointivaristd, hahmotuksesta tai soittotavasta, jotka
jarjestyvét yleisten ja sosiaalisten koodien mukaan. Vahvimmaltakin nédyttava
koodi eli sdvelkoodi on niin ikddn vain koodi, joka perustuu merkki- ja
merkitysjdrjestelmén tasojen kilpailuun: esimerkiksi oktaaviliike ilmaisee
joillekin mahtipontisuutta; diatonisuus lineaarisen tai rauhallisen ja
kromaattisuus kiemurtelevan tai levottoman tunnetta; seka lansimaissa ehkapa
ilmeisimpana duuri- ja mollisavellajit selkeine kaksitahoisuuksineen. Lisdksi
musiikkia voidaan ajatella ja konstruoida monella eri jarjestelmalla: esimerkiksi
dodekafonia, sarjallisuus, stokastisuus. Ne kaikki ovat tonaalisuuden kanssa
tasaveroisia musiikillisia ‘kielid’. (Stefani 1985, 19.)

Seuraava taso teoriassa muodostuu aikakauden, lajin, koulukunnan tai

tekijan tyylistd toteuttaa musiikillisia tai yleisid koodeja. “Tyyli koostuu
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aikakaudelle, ymparistolle tai tekijdlle tyypillisistd musiikin

muodostamistavoista, niiden muodollisista ja ‘teknisistd” piirteista seka itse
tuottamisen vélineiden, prosessien ja kontekstien jédljestd musiikissa” (Stefani.
1985, 20). Tyylilliset koodit voivat viitata toisaalta musiikillisten tekniikoiden,
toisaalta sosiaalisten kdytdntdjen tasolle. “Tyylin kompetenssi lisda
musiikillisiin jarjestelmiin jadnnoksen eli ottaa keksinnon kayttoon; sosiaalisia
kéytantojd puolestaan rikastuttavat madrattyihin henkil6ihin ja konteksteihin
liittyvit kokemukset” (Stefani. 1985, 20).

“Autonominen taiteellis-esteetinen sédvellys toteutuu ennemmin tyylien
kuin jdrjestelmien (jotka palvelevat aina useita savellyksid) tasolla, mutta vield
suuremmassa madrin — ja joillekin pelkéstdadn — yksittdisten teosten, yksittdisten
taiteellisten objektien ja tapahtumien tasolla” (Stefani. 1985, 20). Viimeisena
jarjestyksessd tulevatkin yksittiiset musiikkiteokset, joihin liittyva kompetenssi
tarkoittaa rekisterdivdd teoksen tunnistamista. Teoksen identifioiminen on alin
taso, ja se edellyttdd erityisid keksimis— tai merkityksenluomisen kykyja
ainoastaan silloin, kun teos on vaikeasti tulkittava tai kuulijalle tuntematon.

Stefanin (1985, 20) mukaan yksittdisteoksen tason ehdoton etusija
kyseeenalaistuu luontevasti esimerkiksi jazzissa tai avantgarden poetiikoissa,
muistuttaen niistd funktioiden moninaisuudesta, joita musiikki on alkanut eri
aloilla saada. Luovuuden eri vaiheet (vrt. Vuorela 2010: tanssiteos tanssiteoksen
synnystd) elavat omaa elamdédnsd, jossa luonnos, malli tai idea voivat itsessdan
saada taiteellisia tehtédvid tai arvoja. Monet niistd toteutuvat riipumatta siitd
ainutkertaisesta ja arvovaltaisesta toteutuksesta joka teos itsessddn on.
“Rajallisen tuotteen rinnalla on kiinnostus kasvanut myos
tuottamisprosesseihin; ja jos on mieltd pohtia levitettdvien musiikkituotteiden
laatua, on yhtd aiheellista pohtia sitd, miten voidaan levittda savelilld

tapahtuvaa merkityksen tuottamiskykya” (Stefani. 1985, 20).

Stefanin ndhdékseni hiukan vanhahtavat paateesit taiteellinen ja
kansanomainen kompetenssi viittaavat siis valmiuteen tunnistaa edellisia
maédritelmid. Taiteellinen kompetenssi pyrkii ensi sijassa taiteellis-esteettiseen
sdveltyoskentelyyn, ja teoksen tasoa pidetddn télloin relevanteimpana ja muita
tasoja aina asteittain vdhemman tidrkeind. Kansanomainen kompetenssi pyrkii

sdveltyoskentelyn yleiseen ja funktionaaliseen omaksumiseen korostaen yleisia
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ja sosiaalisia tasoja ja asteittain vdhemmaéan muita tasoja (Stefani. 1985, 23).

Jaottelu on jarkeenkdypa mutta reaalitodellisuutta kuvatakseen aivan
liian kérjistetty: “Erilaiset sosiaaliset musiikkikéasitykset asettavat etusijalle
milloin yhden, milloin toisen tason ja vetdvit sen paalle kaikki muut. Jos
haluamme muodostaa (vaikkakaan se ei ole vélttdméatontd) kaavion, joka voi
toimia yhteisend viitekehyksend useille yksittdisid musiikkikasityksia
vastaaville eri malleille, eri tasojen tulee olla kéytettdvissa kaikissa
lahetysmistavoissa ja hierarkioissa...” (Stefani. 1985, 26). Stefani pdatyy
kuvallisesti ilmaisemaan teoriansa viisisakaraisen tdhden muotoon, jonka
sakaroita — siis yleisten koodien, sosiaalisten kadytantdjen, musiikillisten
tekniikkain, tyylien ja yksittdisten teosten tasoja — yhdistelemalld tai peittamalla
saadaan likimainen kuva loputtomista mahdollisista tavoista nauttia ja kdyttaa
musiikkia: taiteena tai tieteend, teoksina tai tajunnanvirtana, yhteiskunnallisena

tai tdysin epdpoliittisena.

Yhteiskuntaan kasvaminen

Vaikka vanhemmat eivit mieltdisi itseddn ollenkaan kasvattajiksi saati
jonkin tietyn filosofian tai suuntauksen edustajiksi, ovat vanhemmuus ja perhe
silti kylldstetyt kulloisenkin aikakauden ja yhteison kasvatusideologioilla (Vérri
2002, 105). Lapset ovat sekd tunteen ettd jdrjen tasolla riippuvaisia
vanhempiensa todellisuuskésityksestd — yhteiskunnan institutionaalisesta
todellisuudesta tapoineen, sddntdineen, normeineen ja ajankédsityksinen — jonka
he primaarisosialisaatiossa vadistamattd perivat. Tatd sosiaalista maailmaa lapset
tuskin aluksi kykenevit ymmartamaan, jolloin kohdataan peruskysymys: “mika
estdd primaarisosialisaatiota olemasta valinpitdmé&tontd, alistavaa tai
noyryyttivdda - siis vaikutukseltaan yhtd pahaa kuin tarkoituksellinen
indoktrinaatio ja manipulaatio?” Téllainen kasvattajien suhde kasvatettaviin
edellyttdd ajoittaista kriittistd kasvatuskdsitysten ja —periaatteiden arviointia.

“Dialogisen kasvatuksen perusehto on, ettd vanhemmat kykenevat
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itsetutkiskelunsa ja lapseltaan saamansa palautteen avulla mukauttamaan ja

korjaamaan omia kasvatuskésityksiddn, jotta ne olisivat lapsen arvoa
kunnioittavia nykyhetkisessd kasvatussuhteessa.” (Vérri 2002, 118.)

Koska pienelld lapsella ei ole jasentynyttd ja moniulotteista késitteellista
horisonttia, hdnen ihmettelynsd on vilpitonts, saivartelematonta, vakavaa ja
termeilld viisastelusta tietiméatontda (Varri 2002, 139). Vilpiton tiedonjano
yhdistyy perusturvallisuuden hakuun, olemassaolon ihmettely vakuutukseen
siitd, ettd kaikki on hyvin. Isompi lapsi taas on altis ikavillekin totuuksille. Niitd
ei hdneltd tule peittddkdan, muttei myoskddn riistdd tdmdn eldménuskoa
liiallisilla kauhutarinoilla; lapsi ja nuori tarvitsee toivoa, luottamusta omiin
kykyihin ja olemisen mielekkyyteen. Toivo ja luottamus on kuitenkin helppo
sammuttaa kyynisyydelld, nihilistisyydelld ja autoritaarisuudella, tai
vahiattelemélld lapsen kokemuksia ja osoittamalla olevansa kaikessa hantd
parempi. Lasta olisi autettava ymmaértimddn maailmasuhdettaan, ottamaan
vastuuta olemassaolostaan sekd suhtautumaan luottavaisesti tulevaan. (Vérri
2002, 139.)

Juha Varton (2009) mukaan merkittivd este minitietoisuuden
kehittymiselle voi olla kasvattajan tarve pakonomaisesti hallita pienen lapsen
aiheuttama luonnollinen tilanne, joka kasvattajalta edellyttdisi “vastaamista
vilittomiin &dlyttomyyksiin.” Kasvatuksessa ehdoton lasten maailmaan mukaan
meneminen on parasta vastuun kantamista; lasta tulee auttaa pysyméan omassa
leikin maailmassa, jotta ehkdistddn hdnen myohempdd “linnoittautumista
omaan totaliteettiinsa.” (Varto 2009.)

Varton (2002, 56) edellistakin runollisemmin sanoin: “tutkija ei voi paeta
omia kokemuksiaan kasvatettuna, kasvattajana ja kasvatuksen maailmassa
toimijana, vaan on hdnen voimansa juuri ndiden piirteiden tunnistamisessa.”
Kasvattajan velvollisuus on vastata kysymyksiin, jotka koskevat yhteison
uskomusten, myyttien, kieltojen ja kaiken vield eritteleméttoméan toteutumista
ja edistymistd omissa toimissa, ja pyrkid kohti vastausta myds niissd aiheissa,
joita ei aiemmin ole ymmartinyt kysyd. Vastauksista muodostuu kasvattajan
konkreettinen ihmiskésitys, joka maédrittelee hdnen asemoitumistaan ja
oletuksiaan, kysymyksenasettelujaan ja kysymattd jattamisidan. On tdten
tairkedd astua alas jalustalta, ja otettava vastaan oma kriittinen paikkansa

yhteiskunnassa; ndin kasvatuksen tutkija ei ole “vallan viline vaan este vallan
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tasaiselle toteutumiselle.” (Varto 2002, 56.)

Palaan vield viihteen olemukseen kasvattajanamme. Niemisen ja Pantin
(2004, 32) nidkemyksen mukaan viihde ei ole poliittisen keskustelun ja
tiedonvilityksen vastakohta, vaan kiistaton osa demokratian tukipilaria niiden
rinnalla. Fiktiivisetkin mediatekstit tuottavat arkiymmarrystd ja kehystdvit
todellisuutta;  viihteessd  kysymyksellistetddn  luontevasti  (vaikkakin
kuvitteellisin hahmoin) sukupuoli-, rotu-, vanhemmuus- tai seksuaalisen
suuntauksen ajatuksia, joten ei voida ajatella etteiko tdlld olisi poliittisiakin
seuraamuksia. (Nieminen & Pantti 2004, 32.)

Medioitumisen myd6td perinteinen jako korkeakulttuuriin ja matalaan,
vakavaan ja kevyeen on hamértynyt, ja korkeakulttuurista onkin monin paikoin
tullut populaarikulttuuria. Ajatusta korkeaan ja matalaan jaottelun
hdamartymisestd on kritisoitu vdiitteilld ja tutkimuksilla, joiden mukaan
korkeammin koulutetut ihmiset kuluttavat sekd populaarikulttuuria sekd
perinteistd korkeakulttuuria, mutta vihemmédn koulutetut eivdt kiinnostu
korkeakulttuurin saavutuksista. Toisaalta yhteiskuntaluokkien vélistd taistelua
elamdn eri alueilla kiistatta jdsentdvdt makutottumusten ja eldméantyylin
kaltaiset seikat. Koulutuksessa, tyGeldmdssd ja harrastuksissa on mahdollista
tehdd valintoja joilla korostaa identiteettid ja erottuu muista sosiaalisista
ryhmistd. Feodaaliyhteiskunnassa sdddyt jakoivat ihmiset selkeisiin luokkiin.
Nykyddn pesderoa johonkin viiteryhmé&an, johon ei haluta katsottavan
kuuluvaksi, voidaan tehda lihinna kulutustottumuksilla. (Nieminen & Pantti
2004, 121.)

Kysymystd mediatekstien laadusta ei muutenkaan voida ohittaa
vetoamalla yksilolliseen makuun tai tekstien monimerkityksisyyteen. Monesti
kaupallistumisen ndhddan liittyvdn laadun huononemiseen, vaikka laadun
hyvyyttd tai huonoutta on darimmadisen vaikeaa arvottaa. Arvohierarkiat ovat
pitkalti historiallisia ja lisdksi sidottuja arvotettavaan asiaan ja diskursiiviseen
kontekstiin; arviointiperusteet vaihtelevat suuresti tilanteen ja arvostelevien
ihmisten mukaan. Vastuu tekstien laadusta pysyy yleison medialukutaidon
kasvunkin jdlkeen tekstien tuottajilla, silld yleisd voi todellisuudessa valita vain
heiddn reaalisesti saatavilla olevista esityksistd (Nieminen & Pantti 2004, 137),
medioitumisen rajattoman kasvun tunteesta huolimatta.

Juha Suorannan (2005, 143) mukaan olisi ideologista véittda
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kulttuuriteollisuuden tuottavan vain sitd, mitd ihmiset ostavat. Tarpeita

tuotetaan mainonnalla, ja kulttuuriteollisuuden kohdistaessa mainontaansa
ovat lapset entistikin tdrkedmpi kohderyhmd. Aineellinen kulutustarpeiden
tyydytys on laajentunut koskemaan myds emotionaalisia ja esteettisid tarpeita,
joten esimerkiksi nykyinen musiikkiteollisuus perustuu suurelta osin
keinotekoisten  tarpeiden tuottamiseen ja myymiseen monenlaisten
hybridituotteiden avulla. Kaytdnnossd esiintyjdan liitetddn mainoksia, joissa
saattaa olla harkitsemattomia haitallisia sivuvaikutuksia (kuten korostunut
aggressivisuus tai pornografisuus) ja joilla luodaan lasten ja nuorten
kulutusilmapiirid. Musiikkiteollisuus tuottaa tavaroituneita tarpeita, joita
vauhditetaan  ihmisyksilon késityskyvyn rajat  ylittavilld  jattimaisilla
mainoskampanjoilla. (Suoranta 2005, 143.)

Kasvatus ei ole ensisijaisesti tiedollisen eika taidollisen, vaan pikemminkin
etiikan ja moraalin tasolla tapahtuvaa ajattelun ja kdytdntéjen hiomista ja
edelleenldhettdmistd. Median moninaisista vaikutuksista tietoiseksitulemista
voidaan pitdd tietokoneen kdyton veroisena kansalaisen perustaitona, jota tulee
opiskella ja opettaa kouluissa ja kansanopistoissa. (Suoranta 2003, 69.)
Opettajuuteen ja opettajankoulutukseen tulisikin liittdd monitieteisia
tutkimuskohteita, kuten kulttuurintutkimuksellista, filosofista tai sosiologista
aineistoa. Télloin voitaisiin pohtia esimerkiksi luokkahuonekdytanteiden
sosiaalista rakentumista tai kunkin oppiaineen tieteellistd perustaa. (Suoranta
2003, 58.)

Pohdinta musiikin erityisominaisuuksista viihteen yhtend politiikkaa
luovana osana johdattaa musiikkiteollisuuden kulttuurisen ja taloudellisen
vallan alkuldhteille. Musiikki luo ja vahvistaa poliittisia kokemuksia, ja sen
katsotaan voivan kantaa ainakin kolmenlaisia kadyttoyhteyksid (Suoranta 2005,
163). Ensinndkin musiikki voi olla yhteiskunnallisen tai poliittisen liikkeen
protesti tai itsessddn protestin muoto; ndin tulkitaan esimerkiksi 1970-luvun
suomalainen laululiike tai tietyt osat Suomi-hiphopista. Toisaalta musiikki voi
olla iso osa kulttuurisen identiteetin etsintdd, kuten mustille nuorille
Yhdysvaltain ghetoissa tai kolmanneksi musiikilla voi olla vieldkin
kaytannollisempi tehtdva poliittisen padmédaran edistamisessd. (Suoranta 2005,
163.) Voi olla vaikeaa keksid kdytinnonldheisempad esimerkkid kuin kuuluisa

vendldispommin laukaisun ehkdiseminen Sakkijarven polkkaa soittamalla.



23
Tosin tdssdkin tilanteessa vaikutus perustui muille kuin musiikillis-esteettisille

seikoille, nimittdin  signaalin  hdirinndlle  tietyilld = radiotaajuuksilla;
Shostakovichin musiikki olisi luullakseni toiminut aivan yhtd hyvin.

Tastd herda luonnollisesti kysymys, mihin poliittinen vaikutus musiikissa
voisi perustua. Suorannan (2005, 163) mukaan tdrkeitd ovat ominaisuudet
kuten rytmi, sdvelkorkeus, tempo tai instrumenttien erityispiirteet — usein
kantaaaottavan lyriikan ohella. Yhdistyessddn yhteiskunnalliseen ja yksilon
kokemusmaailmaan ndméd ominaisuudet voivat tarkoituksella tai tahattomasti
herdttdad kuulijoissa esimerkiksi taistelumieltd, toivoa tai solidaarisuutta ja siten
vaikuttaa jollain poliittisia seuraamuksia tuottavalla tavalla. (Suoranta 2005,
163.) Ei ole mielekdsti erottaa musiikillisia ominaisuuksia kulttuuris-
sosiaalisesta yhteydestd, mutta musiikin oletettuja tai odotettavissa olevia
poliittisia vaikutuksia voi kuitenkin yrittdd selvittdd itselleen seuraavien

kysymysten avulla:

Millaisesta musiikista ja millaisista musiikillisista kokemuksista tai
eldmyksistd eldmaéni tayttyy?

Miksi?

Miten musiikkimakuni on kehittynyt? Voiko se kehittyd edelleen?
Kuka ja miké sithen vaikuttaa?

Onko olemassa muunlaista musiikkia kuin se, jota kuuntelen?
Millaista musiikkia tehddan Norjassa, Afrikassa tai Eteld-Amerikassa?
Voidaanko niiden yhteydessd puhua yhdestd perinteesté vai perinteiden
kirjosta?

Millaisia musiikin vélittdmid kulttuurimuotoja jad rahan ja median
valittdman kulttuurin varjoon?

Onko olemassa vaihtoehtoja?

(Suoranta 2005, 163)

Opettajien tyd kouluissa on opetussuunnitelmien ja maédrdysten

varittdmad (Vuorikoski, Tormd & Viskari 2003, 84). Opetussuunnitelmat, jotka

ovat asiantuntija- ja virkamiestyén kompromissien tulos, kadottavat helposti
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sisdisen yhtendisyytensd pddamaddrid ja arviointiperusteita koskevan yleisen

ymmarrettdvyyden. Perinteiset kdytdnnot ja koulun tai maan tavat eldvat
sitkedsti silloin, kun huolella valmisteltu uusi opetussuunnitelma arkistoidaan
hyllyyn suoraan ymmartdmattd sen sisdltod. Tallaisessa pedagogisen
valtatyhjion tilanteessa esimerkiksi oppikirjojen sisdltdé ja rakenne voivat
maddrittdd opetusta enemmdn kuin kirjatut tavoitteet. (Vuorikoski, Toérma
&Viskari 2003, 84.) Toisaalta opettajan persoonallisuuden ndkyminen saatetaan
kokea kouluyhteisssd uhkana tasa-arvolle tai ammatilliselle sosiaalistumiselle,
joka muodostaa opettajan autonomian toisen, kollegoihin ja oppijoihin
kohdistuvan kysymyksenasettelun tason (Vuorikoski, Térmd & Viskari 2003,
87). Tilannehan on mitd oivallisin esimerkiksi koulubrdndédyksen nidkymien
kannalta.

Juha Suorannan (2003, 64) mielestd juridiset esteet pedagogiselle
itsemddrddmiselle koululaitoksessa ovat vidhentyneet. Opettajainkoulutuksen
sisdiset kdytannot sen sijaan pitavat huolta, ettei opiskelijoita ndhda uteliaina ja
tdysivaltaisina medioituneen todellisuuden tulkitsijoina, ja ettei heitd
kannusteta “kuvittelu- ja osallistumiskyvyn kehittdmiseen pakottamatta
opiskelijoiden = mediatdyteistd =~ eldmédnkokemusta  koulun  antamaan
tulkintakehykseen.” (Suoranta 2003, 64.)

Ratkaisuksi Suoranta (2005, 163) tarjoaa osallistavan kasvatuksen ideaa,
eli keskustelua tavoiteltaviksi katsottavista asioista, yhteisen kulttuurin
rikastuttamisesta, sekd kulttuurisen luovuuden lisddmisestd. Media- ja
populaarikulttuurinen identiteettityd nousee télldin osallistavan kasvatuksen
keskeiseksi ~muodoksi, kun ldhtokohtana ovat oppijoiden omat
mediakokemukset ja niiden tydstdminen toiminnallisin tavoin. Kulttuurin
kentdt kuuluvat kaikille erityisesti puhuttaessa sosiaalisesta eldmistd, jossa
yksityiset ja yleiset oppimiskokemukset syntyvidt. Opetuksen sisdllot
madrittyvat osittain my0s sen pohjalta, mitd osallistujat itse pitdvat tarkednd; ts.
opettajan tulee tuntea oppilaiden kokemusmaailma perinpohjin tyén ohjausta
suunnitellessaan. Osallistava kasvatus on siis “vapauden saareke, jossa
osallistujat voivat perehtyd omiin kiinnostuksen kohteisiinsa.” (Suoranta 2005,
163.)

Suoranta (2003, 83) pelkdd, ettd mediavdkivallan vastustajien

populistisella  esiintymiselld  yksildidddn pienid asioita suurempien
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yhteiskunnallisten ongelmien kustannuksella. Yksiloiden mielettémyyden

sijaan olisi syytd miettid syitd yhteiskunnan mielettdmyyteen. Huomiota
kerddvilld asiantuntijapuheilla tullaan my6s leimanneeksi vanhemmat ja muut
kasvattajat kasvatuksesta tietdiméttomiksi itsekin suorastaan holhousta
tarvitseviksi. (Suoranta 2003, 83.) Kasvattajan tyon painopiste olisi muutettava
tiedon jakamisen sijaan avoimeen oivaltamiseen kannustavaksi ja huolen sijaan
huolehtimiseen. Tarvitaan eldméntapoihin ja ajankdytt6on liittyvid taitoja ja
valintoja, sekd esimerkiksi pohdintaa siitd mitd viestivélineitd todellisuudessa
tarvitaan — vai tarvitaanko mitddn. Ajatus sisdltdd vaatimuksen jonkinasteisesta
kaikkiruokaisuudesta median suhteen; iltapdivéalehdet, televisio,
uutuuselokuvat, kaikkien = seuraamisesta  saatava  tietimys auttaa
muodostamaan  kuvaa  kulttuurin  aikakaudesta ja = nykyhetken
(piilo)vaikuttamisen monista menetelmistd. (Suoranta 2003, 85.)

Osittain  samoilla linjoilla on kirjassaan Helsingin  yliopiston
elokuvatutkimuksen professori Jukka Sihvonen (Sihvonen 2004, 65).
Mediatekstit voivat yhtdédltd tarjota audiovisuaalisten eldmysten ja
tunnekokemusten muodossa kanavan sosiaalisen eristdytyneistyyden
aiheuttaman psyykkisen stressin purkamiseksi; media siis kasvattaa
ilmaisemaan tunteita. Toisaalta pitkdaikainen yhtdjaksoinen sosiaalinen
eristiytyminen sekd jatkuva psyykkinen paine saattavat johtaa
hallusinatoriseen  reaalitodellisuuden  uhkaavaksi  kokemiseen;  tidssd
tapauksessa median (erityisesti tietokonepelit ja televisio) katsotaan yleensd
aiheuttaneen tuon sosiaalisen eristdytymisen sekd psyykkisen paineen.
Viitteiden pddmddrd on selkedsti erilainen, mutta niitd yhdistdd median
kasvatusvaikutusten tunnustaminen. Tamaén jdlkeen onkin Sihvosen (2004, 65)
mukaan helppoa leikillisesti leimata kaikki medialle altistuneet kasvatusta
tarvitseviksi ja keskenkasvuisiksi olennoiksi, ja hahmotella turvakseen monia
mediakasvatuksen hankkeita. (Sihvonen 2004, 65.)

Sihvosen mukaan (2004, 72) tiedotusvilineiden oma huolestuneisuus
median vaikutuksista ja taipumus pitdd ylld keskustelua on osoitus
mediakasvatuksen tarpeellisuudesta. Tarvitaan laajaa ja perusteellista eri
medioiden tunnuspiirteiden, toimintatapojen, kdytoén ja kokemusten tutkimusta
ja opiskelua. Téllaisen opiskelun tavoitteena tulisi olla korkea itsetunto, jolle

“tuntematon tulevaisuus on positiivinen ja aktiivinen haaste, eikd pelonsekaista
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alistumista jo ennalta pilaantuneeksi mielletyn kohtalon edessd”, seké sellainen

tietoisuus em. asioista, josta voitaisiin kdyttdd termid mediataju. (Sihvonen 2004,
72.)

Kriittisen pedagogiikan keskeisten hahmojen Henry A. Giroux'n ja Peter
McLarenin (2001, 229) sanoin, taiteilijoiden ja muiden kasvattajien tulee etsid

/4,

opetuskdytdntsjd, joissa “valtaan, polititkkaan ja etiikkaan liittyvét pohdinnat
valittdvdt teini-ikdisen, toiseen suhteessa olevan ruumiin diskurssit ja
representaatiot.” Nuoria on kasvatettava kriittisiksi ja tunnistamaan tavat, joilla
valta vaikuttaa heihin ja ennen kaikkea heiddn kauttaan. Opetuskdytdntsjen ei
tule sotkea yleisid ja henkilokohtaisia ongelmia, tai laajemmin hyvaksya
jarjestelmallistd sortoa, vaan tarjoavat “perustan improvisoinnille ja

vastuulliselle vastarinnalle.” (Giroux & McLaren 2001, 229.)

Yleissivistyksesta

Juha Varton (2002, 96) yleissivistivyyden madritelméssd sivistys auttaa
yksikkod ja kulttuuria selvidmdédn silloinkin, kun nykyinen rakenne ei enda
pade. Koululaitosta tarkasteltaessa sivistys on ndhtdvd ihmisten
kasvattamisena, ei kansalaisten, kuluttajien, tyontekijoiden tai taloudellisten
yksikdiden. (Varto 2002, 96.)

Suoranta (2005, 150) esittdd epdilynsd siitd, ettd koulutyon ja
mediakulttuurin vélinen yhteys — tai sen puuttuminen — on mahdollisesti syyna
osaan sosiaalisista ja psyykkisistd vaikeuksista koulussa. Monille oppilaille
populaarikulttuuriin liittyvd identiteettityé tuntuu houkuttelevammalta kuin
koulun vilittdma tieto, jolla ei tunnu olevan paljon vélid. Eron hdivyttamiseen
koulun ja mediamaailman véliltd ei myoskddn ole tarvetta, mutta erilaisten
nikemysten ja kokemusten vilille tarvitaan ymmarrystd. Koulu olisi
pysyvyydessddn sovelias rakenne auttamaan identiteettien jdrjestdmisessd, ja

sukupolvierosta huolimatta oppilaiden ja opettajien dialogissa voisi syntya
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uudenlaista aikalaiskritiikkid (Suoranta 2005, 150), joka Varton (2002, 96) idean

mukaan sekd auttaisi sopeutumaan uuteen ettd luomaan uutta kulttuurisesti
(Varto 2002, 96).

Heidi Westerlund (2005, 258) on tutkinut erityisesti musiikkikasvatuksen
roolia kokonaisvaltaisessa ihmiseksi kasvamisessa. Pddmddrien suhteen
Westerlund (2005, 262) muistuttaa, ettd musiikilliset arvot niiden sosiaalisella ja
kulttuurisella tasolla (vrt. Stefani 1985) eivdt suoraan vaikuta oppilaan
arvokokemukseen samasta asiasta. Turhan wusein kasvatuksen tavoitteet
nivotaan oppilasta yleisempéddn (ylevampddn) asiaan, vaikka todellisuudessa
lapsi ei anna arvoa sille, mihin ei ole vield tutustunut. Keinot oppilaan
mielenkiinnon heréttamiseksi eivit ole mink&én erityisen metodin tai varman
ohjelmistovalinnan  takaamat.  Itseisarvoisuus  irrotettuna  oppilaan
kokemusmaailmasta ei takaa arvokokemusta tai henkistd kasvua, ja sikali
musiikkikasvatuksen nykyaikainen haaste ei olekaan arvojen parempi
tiedostaminen tai musiikillisen ja ei-musiikillisen erotteleminen. (Westerlund
2005, 262.)

Kaikki musiikillis-kasvatuksellinen toiminta voidaan nihda keinona tai
védlineend oppilaan eldmaéssd, silld onnistumiskokemusten tirkeys tulee esiin
ennemmin tai myShemmin. Musiikin vélineellinen arvo ei silti ole sama kuin
esimerkiksi tietokoneen hyodyllisyys nuotintamisessa, eikd liioin pelkdstdan
valmistautumisessa tulevaan eldméddn tai kulttuuristen ennalta annettujen
pddamadadrien omaksumisessa. Musiikkikasvatus on sen sijaan “laadun ja
merkitysulottuvuuksien aktiivista rekonstruoimista siten, ettd se vaikuttaa
oppilaan tulevaisuuteen” (Westerlund 2005, 258) ja sen tulee “toteuttaa taiteen
globaalia vilineellistd pddmadrdd, kokemuksen ja elamén laadun parantamista,
oppilaan omista ldhtokohdista kasin”. (Westerlund 2005, 262.)

Lienee tarpeen muistuttaa, ettd nyt puhutaan jokaiselle koululaiselle
jaettavasta henkisestd pddomasta ja eldmédntaidosta erotettuna valmiuksista,
jotka takaavat menetyksekkddn muusikon kansainvilisen uran. Palaan tdhin
kirjoitukseni viimeisessd luvussa.

Erja Kosonen esittdd vditoskirjansa loppulauseessa tutkimusaineiston ja
kokemuksensa pohjalta varsin jarkeenkdypid yleistyksid. Kososen mukaan
(2001, 134) nykyoppilat sukkuloivat vaihtoehtojen viidakossa valiten itsed

kiinnostavimmat tyylit ja genret. Kuuliaisimmille vallitseva opetuskdytanto
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soveltuu sellaisenaan, mutta monia vetdd puoleensa my0s soittotuntien

ulkopuolinen maailma; syntyy jako soittotuntien musiikkiin ja vapaa-ajan
musiikkin, joiden vélinen yhteys on mahdollisesti katoamassa. Opetuksen
pitdytyessd ainoastaan perinteisessd joillekin sopivassa tyylissi menetetddn
helposti uusien musiikinharrastajien kiinnostus. “Aikamme musiikissa eldvét
rinnakkain niin klassinen kuin populaarimusiikki ja my6s monet etniset
musiikkikulttuurit. Pianolla soitetaan my6s muuta kuin klassista musiikkia ja
sitd tekevdt niin nuoret kuin aikuisetkin” (Kosonen 2001, 134). Jyrkkd jako
klassiseen ja populaariin, puolesta tai vastaan, ei endd ole relevantti tapa mieltda
opetuksen laatukriteerejd. Lisdksi musiikin ammattilaisilta edellytettdneen
jatkossa enenevdd monipuolisuutta ja monialaisuutta sekd oman ettd muiden
musiikkikulttuurien suhteen. Opettajan ei kuitenkaan tarvitse olla asiantuntija
kaikilla aloille enempééd kuin aiemminkaan, vaan tdrkeda on taito etsid tietoa ja
asiantuntemusta kulloisenkin oppilaan tilanteeseen sopivasti. (Kosonen 2001,
134.)

Kososen (2001, 135) kdyttimad pedagogis-tieteellinen ilmaus “itdinen
komponentti” viittaa nykytilanteen potevan jilkitauteja entisen itdblokin
kulttuuripiirissd suositusta kurinpidollisesti tiukasta pedagogiikasta. Lapsi ei
nyky&ddnkddn harjoittele tavoitteenaan paikka tdhtitaivaalla tai musiikin
ammattilaisena. Valveutuneena kasvattajanakin motivaation soisi 16ytyvan
ldhempadd lapsen kokemuspiirid, esimerkiksi soittamisen ja opiskelun
leikonomaisuudesta. Tdamd ei sulkisi pois lapsen mahdollisuutta tulla
arvostetuksi ammattilaiseksi tai kelvolliseksi harrastajaksi, mikédli aiheesta
my6hemmin kiinnostuu. (Kosonen 2001, 135.)

Yhteiskunnan tuki painottuu ylivoimaisesti ldnsimaisen klassisen
taidemusiikin =~ opetukseen ja edistimiseen ja siitd omaksuttuihin
opetuskdytantsihin. Musiikkia tulisi voida harrastaa ja opiskella tasavertaisesti
ilman taloudellisia esteitd. Viimeistddn koulujen musiikinopetus on néahtava
mielekkddn musiikillisen sivistyksen takaajana tilanteessa, jossa perheelld ei
sithen syysta tai toisesta ole mahdollisuutta. Musiikin tdrkeyttd kulttuurisen ja
viestinndllisen kanssakdymisen oppimisessa ei pdattdvissad elimissd kuitenkaan

viela riittavasti tiedosteta. (Kosonen 2001, 135.)

Gino Stefani (1985, 17) kiinnittdd huomiota eritoten joidenkin
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muusikoiden taipumukseen kieltaa musiikillisten tekniikoiden

1,

merkitysopillinen ulottuvuus: “..jos musiikki on heille olennaisesti asioiden
tuottamista, yleiselle kompetenssille (eli yhteisolle) se on aina merkityksen, so.
merkin tuottamista. Siksi tdssd vaiheessa tulee erityisesti ottaa huomioon koko
yhteiso eli yleis6” (Stefani 1985, 17). Toisin sanoen, kyky puhua ja ymmartaa
puhuttua kieltd on eri asia kuin opiskella kirjoitusta ja kielioppia. Vasta
tekniikan tasolla voidaan puhua taiteesta nimenomaisesti pddméadrand ja siten
autonomisena muihin sosiaalisiin kdytdntéihin ndhden. “Suppeimmassa
merkityksessddan - joka muuten on hyvin edustettuna omassa
yhteiskunnassamme - tuo mddritelmd voitaisiin saattaa muotoon ‘nuottien
taide’. [- — -] ...taiteellis-esteettinen sdvelten tyostdminen voi yhtadalta toteutua
hyvin, kuten on nihty ja tullaan vield nikemddn, myds nuottikirjoituksen
ulkopuolella; toisaalta eri notaatiotavat palvelevat myds sosiaalisia kadytantoja
(tietyt signaalit, tanssi, esitys. terapia, jne.), joissa ‘autonominen’ taiteellis-
esteettinen tarkoituspera ei ole ensisijainen tai relevantti” (Stefani. 1985, 19).
Musiikin kielend késitetddn usein musiikki itse moninaisuudessaan ja
keskustelevuudessaan. Kenties keskustelua herittadkseen Stefani (1985, 31)
palaa uudelleen muusikoihin, “joilla on taipumus samaistaa musiikillinen kieli
jarjestelmédn, tekniikkaan, savellyskdytantoon. He puhuvat tonaalisesta,
dodekafonisesta, tai sarjallisesta kielestd, jolloin he ottavat huomioon
yksinomaan séveltdjan teknisen ja teoreettisen ndkokulman; heitd ei kiinnosta
kysyd, kuinka ndma jarjestelmaét ja tekniikat voivat kantaa merkitykset tai liittya
yksikkdjen verkostoon” (Stefani. 1985, 31). Koska kieli on korrelaatio tietyn
danteen ja niiden eri todellisuuksien vililld, joihin ddnne viittaa (1. suhde
ilmaisujen ja sisdltéjen vililld), olisi vahingollista tdlld tavoin koyhdyttad
musiikin kieli tarkoittamaan pelkkdd valmistustekniikkaa. Erikoistuneen
kieliteorian vaatimus kitkee kielen todellisen sosiaalisen luonteen ja suosii
pelkdstddn asiantuntijoiden (tai sellaisiksi ilmoittautuvien) intressejd ja
etuoikeuksia. Kielestd kommunikaatiovdlineend poiketen musiikki on
merkitysten moniarvoista tuottamista, joka rinnastuu ennemminkin muihin
moniselitteisiin sosiaalisiin kdytantdihin, kuten tanssiin, teatteriin, elokuvaan
tai miksei my06s pukeutumiseen, sisustukseen ja kaupunkisuunnitteluun.
“.muiden kulttuuristen ilmausten tavoin musiikki on heterogeeninen

kokonaisuus, kirjava maailma, jossa eri lajit eldvit jokseenkin orgaanisessa ja
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ristiriitaisessa yhteydessa...” (Stefani. 1985, 31).

Soile  Narhi (2007, 24) toteaa  kuinka tdrkedd  yleisessd
musiikkikasvatustydssd on jokaisen mahdollisuus onnistua haasteissa omalla
tasollaan. Mahdollisuus harrastamiseen ei saisi olla sidoksissa kykyihin tai
lahjakkuuteen, vaan mahdollisuudet koostuvat jokaiselle harrastajalle
yksil6llisistd luonnollisten kasvuprosessien laikuttamasta elaménkokemuksesta.
(Nérhi 2007, 24.)

Hanna Mansnerus (2007, 84) on béandikulttuuristen prosessien
tutkimuksessa laajan  tutkimusaineistonsa valossa samoilla linjoilla.
Musiikinopettajakoulutuksessa tulisi perddnkuuluttaa oppimiskdytantdjen
ndkemistd kulttuurisina ilmidind, jotta opettajat tiedostaisivat prosessit
ylipdatdaan paremmin. Rock-kontekstissa bandin jdsenet synnyttavét erilaisista
rooleista ja omasta tahdostaan koostuvan vuorovaikutuksen. “Oppilaiden
kasvattaminen ldhtokohtaisesti eriarvoisiin rooleihin musiikkiluokassa ei sen
sijaan ole perusteltavissa tasaveroisen musiikkikasvatuksen ndkokulmasta.
Realismin edistdmiseksi ja indoktrinaation valttdmiseksi on todettava, ettei
opettaja voi luoda demokraattisia yhteistjd oppilaidensa puolesta tai saada
kaikkien oppilaidensa tuotoksia kuulostamaan kaikkien mielestd tasaveroisen
hyvaltd.” Ennemminkin tulisi opettaa kyseenalaistamaan vallitsevia kdytantojd,
kunnioittamaan muiden tyotd bandissd ja tukemaan yhteistd musiikin

tekemisen kulttuuria. (Mansnerus 2007, 84.)

Mediailmioita

Kirjoitelman aihe antaa houkuttelevia mahdollisuuksia etsid vastineita
nykypdivan ilmidistd. Esimerkiksi mediailmiostd musiikin alalla sopii
mielestdni mainiosti skottilainen vaikeasti kuulovammainen lyémasoittaja
Evelyn Glennie, joka on raivannut tiensd klassisen musiikin julkisuuden

valokeilaan. Joidenkin piirien vastustuksesta huolimatta Glennien onnistui
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vammastaan huolimatta p&dstd ammattiopintojen pariin, ja nykyisin hin

olemuksellaan toimii kaltaistensa erityisryhmien d@nenkannattajana.

Musiikin suhteen kysyisin kuitenkin, tekeeko kuurous Glennien
musiikillisista tulkinnoista ylivertaisen hyvia ja jasenneltyjd, vai kiinnitimmeko
hanen musiikillista suoriutumistaan tarkastellessamme huomiota myos muihin
seikkoihin. Hénen toiminnassaan oleellista lienee paitsi kokonaisruumiillisen
tuntoaistin  harjaantunut  kaytt6, my6s kapellimestarin  tyoskentely
nakokentdssd. Muuttuisiko suhtautumisemme jos muusikko olisi myos sokea?
Toisaalta olisivatko tulkinnat ja musiikillis-tekninen suoriutuminen enemmaén
vai vdhemmdn arvokasta mikéli kyseessd olisi kuuleva muusikko mutta
kuolemansairas yksil6? Entd parantumaton alkoholisti?

En millddn muotoa halua kyseenalaistaa Glennien musiikillisen eika liioin
kulttuurisen tyon laatua tai kulttuurista arvoa. Glennien perddnantamattomuus
kulttuuristen valttamattomyyksien ja késitysten edessd toimikoon innoittajana
meille kaikille, silld ihanneihmisti tai -muusikkoa ei ole olemassakaan.
Asetelma koskettaa huumorintajuani, silld umpikuuro Glennie (2007) korostaa
tehtdvénsa tdssd maailmassa erityisesti olevan opettaa kuulevia kuuntelemaan.
Toimija, joka aistii moitteetta muttei syysta tai toisesta ymmarrd mita tekee, ei
ole uskottava.

Tunnen tapauksen suomalaisesta suurehkosta musiikkiopistosta, jossa
taannoin lyomaésoittimia soittamaan pyrkinyt oppilas ohjattiin paddsykokeiden
perusteella vastoin tahtoaan soittamaan selloa. Myshemmin oppilas hakeutui
motivoituneisuudessaan yksityisoppilaaksi opiston rumpuopettajalle, jolloin
kdvi ilmi hédnen saaneen liki parhaat musikaalisuuspisteet opiston
pddsykokeiden historiassa. Paddsykoelautakunnan tai opiston muun
vaikuttajatahon viesti oli tdlloin, ettd oppilas on liian hyvéa soittamaan rumpuja,
ja tdima ansaitsee jotain parempaa.

Esimerkin kaltainen toiminta lienee musiikkiopistomaailmassa luultua
yleisempdd. Kaytdnnostd tekee kuitenkin ehdottoman tuomittavaa sen
taipumus  kannatella  késitystd  ihmisten  eriarvoisuudesta  paitsi
padsykoepisteiden korostuneen merkityksen oppilaan myShemmaéssa elaméssa
ja kohtelussa, myo0s elottomien soitinten konkreettisen arvojirjestyksen
yllapitamisen muodossa. IThmisen perusolemuksen ja -oikeudet sivuuttava ja

niiden sijaan materian kuviteltuja ominaisuuksia korostava kdytanto ei voi olla
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kenenkddn kannalta tasa-arvoinen, eikd johtaa kovinkaan hyviin

kasvatustuloksiin ymmarryksen ja suvaitsevaisuuden lisddmisen muodossa.

Se, ettd joku median luomista “megatdhdistd” vierailee pienessd maassa,
laulaa muutaman aarian tai rallatuksen joskus puoli tai jopa
kokosidvelaskelta sédvellettyd alempaa kehnossa &dédnellisessd kunnossa
ollessaan ja vie mukanaan keskikokoisen musiikkijuhlan vuosibudjetin, on
sairasta. Sairaus on yleisossd. Kuviteltu “megaeldmys” syntyy
mukanaolemisesta  massassa, jossa jokainen voi kohottaa
omanarvontuntoaan samastumalla hetkeksi “ithmiskunnan vaikuttajaan”
ja suuren rahan liikuttajaan. Toki tavallisen yleison joukossa on paljon
niitd, joilla on tarpeeksi henkisid voimavaroja suhtautua kriittisesti

kuulemaansa...”

(Gothoni 1998, 37)

Liityn mielelldni Gothonin ja Suorannan (2003, 17) mielipiteeseen, joka
perddankuuluttaa kriittisid henkisid voimavaroja. Ei ole vaikeaa osoittaa
yksinkertaistenkin arvoasetelmien perustuvan usein tdysin epd&oleellisille
seikoille. Mielestdni kyseenalaiseksi asettamisen sekd sitd seuraavan
epdvarmuuden sietdmisen raadolliset taidot ovat kansalaistaidoista tarkeimpia.
Tuttuus luo ihmiselle turvallisuuden petollisen tunteen, joka mitd
mielikuvituksellisimmin tavoin voidaan valjastaa keiden tahansa saarnamiesten
kayttoon.

Gino Stefani (1985, 9) ainoastaan varovaisesti vihjaa ldnsimaisen
kasityksen musiikista olevan heterogeeninen. Mielestdni on suorastaan
vastuutonta kdyttdd yhtd ainoaa sanaa kuvaamaan kaikkea sitd, mitd musiikilla
yhteiskunnassamme  tarkoitetaan.  Liki  pdinvastaisista  ideologisista
lahtokohdista koostuvien esitysten pakottaminen saman levéperdisen
yleiskdsitteen alle on omiaan lietsomaan kauhunsekaista epdvarmuutta
kuulijoissa.

Yrityksid selventdd tilannetta on toki ndhty: hdrmarock, taide-rock,

junttimusiikki, taidemusiikki, etno-jazz, nykykanteleyhtye. Muusikon on
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helppo piiloutua méérittelyjen hdmérddn, kun mikddn niistd ei tdsmallisesti

kuvaa sitd mitd hdn taiteellaan haluaisi tuoda julki. Toisaalta oman taiteen
analysointi ei mitenkddn liity muusikon tehtdvikenttddn, silld yleiso kokee
kuulemansa todenndkéisesti hyvin eri tavalla kuin esiintyja on ajatellut.

Olisi kuitenkin epérehellistd verhoutua aina uusiin yhdyssanavaatteisiin
vain siksi, ettd yleis6t kulttuurisen sekaannuksen tilassaan suorastaan
edellyttavit luokitteluja ja tyypittelyd. Yksilot tekevat niin ehkd suojellakseen
itseddn vahingossa kuulemasta mitddn mistd eivit ehkd pitdisikdan. Ja edelleen:
mistd yksilo télloin pitda tai ei pidd, ja minkélaisin perustein? Perddnkuulutan

musiikkikasvatuksen vastuuta viimeiseen kysymykseen vastaamisessa.

Se on kummallinen dlykkddnd olemisen pakkomielle, ettd meidédn pitéisi
ensisilméaykselld tehda selvd analyysi kaikesta. [- — -]
Mielestdni ymmaértdminen on vaddrd kdisite taiteesta puhuttaessa.

Kokeminen voisi olla parempi.
(Muro & Tervala 2009)

Edellinen sitaatti on perdisin taitelijapariskunnan haastattelusta, jossa
esitetddn taidekokemuksellisten pohdintojen tueksi analyyttisyyden ja opitun
tietdimyksen muodostama nelikenttd seuraavaan tyyliin: analyyttinen asenne
yhdistettynd tdydelliseen asiasta tietdméattomyyteen johtaa yksilon
taidekokemusta ajateltaessa katastrofiin; sen sijaan analyyttisen ajattelun
taydellinen puute yhdistettyna peittelemattoméaan uteliaisuuteen johtaa hyvaan
ja nautinnolliseen taidekokemukseen. Olisi epatarkoituksenmukaista tdssd ottaa
kantaa siihen, kumpi olisi oikeampi tapa nykyihmiselle kdyda esimerkiksi
taidendyttelyssd. Vertailu antaa silti ajateltavaa mietittdessd elimddamme
mediakylldisessd ymparistossa.

Tahtoisin kovasti uskoa ja aina heittdytyd taiteen mukaan, mutta
sairaalloinen itsesuojeluni pakottaa kysymaddn, kuinka tdlloin varmistutataan
taiteilijan ~ yhteiskunnallisesta =~ vastuuntunnosta ja  suljetaan  pois
taiteenystdavaparan hyvaksikdyton mahdollisuus? Miten voidaan aukottomasti

varmistua siitd, ettd taiteilija jonka tyoskentelyd seuraan on oma itsensd eika
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tahattomastikaan palvelemassa kenenkddn muun tarkoitusperid? Téllaisella

sulkeutuneella asenteella kaikenlainen taiteen ja maailman kokeminen
tukahtuu analysoimisen alla mahdottomuuteensa, eikd taiteelle ja nautinnolle

voi jadda sijaa eldmassa.

Jos ulkopuolisena kuuntelemme musiikkia materiana, on mahdollista
ilmaista tietoisia ja esineellistettyjd ajatuksia samoin kuin maalauksesta tai
rakennuksesta. Mutta jos olemme sisdisesti tuntemuksinemme ja
emootioinemme ldsnd musiikin aikavirrassa on analysointi ldhes
mahdotonta. Miksi? Koska silloin meiddn pitdisi kyetd analysoimaan
omaa psyykedmme sanoilla, joita ei ole olemassa. [- — — ] ...jokainen
sanallinen tiedostus muodostaa vain uuden esineellistdmistavan, joka ei

mitenkddn takaa tai synnytd luovan, ainutkertaisen sisdllon energiaa.

(Gothoni 2001, 35)

Jo jonkin aikaa ndkyvésti julkisen keskustelun aiheena ollut ITE-taide on
antanut taustaani paljon virikkeitd. Selittimattomallad tavalla viehdtyin kovasti
ndiden taiteilijain kumartelemattomasta asenteesta purkaa joutilas aikansa ja
energiansa tehddkseen omanlaistaan taidetta vailla ulkopuolelta selkedsti
havaittavissa olevia vaikutteita tai viittauksia. Kunkin tekijin voimakkaan
yksilollinen kokemusmaailma ja tausta maédrittelevdt millaista jdlked
instrumentti tuottaa. Ilmaisun mahdollistajana on myds otettava huomioon
taitelijan tiedostettu riippumattomuus taiteensa kaupallisesta menestyksesta.

Omintakeisten tekijdin taide lienee parhaiten ymmarrettdvissd ainostaan
tunnustamalla tekijin ihmisarvo ja oikeus tekijyyteen sekd menemalld
epdluuloitta mukaan tdmdn maailmaan. Ajatuksen lennokkuus ja laatu voi
taiteilijan kouluttamattomuudesta (vaikkei valttamatta
kouliintumattomuudesta) huolimatta hakea vertaistaan mistd tahansa
modernin taiteen kentdltd: &dlkddmme liikaa aliarvioiko nditd nykyajan

korpifilosofeja.
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Ralf Gothoni (2001, 205) — korpifilosofi tai ei — tislaa mielesténi olennaisen

kamarimusiikin harjoittamisen filosofiaansa. Duotydskentelystd aina isompiin
kokoonpanoihin kaikissa on mahdollista vaikuttaa kanssaihmisiin merkittavalld
tavalla. Tama véliton reagoiminen on ensi sijassa ldhimmadisen hyvaksymista ja
hidnen tuntemustensa kannustamista riippumatta siitd, onko samaa mieltd
musiikillisesta toteutumisesta. Toisaalta kokemusten vastaanottoon kuuluu
itsensd altistaminen epdvarmuudelle sekd opettajana ettd oppilaana.

Pessimisminsd perusteena ja esteend edelldkuvatun laajemmalle
toteutumiselle yhteiskunnassa Gothoni (2001, 206) ndkee normaalista
kasvatuksesta ja yhteiseldmdstd opitun arvomaailman 1. “vinnerin ja luuserin
arvoerot.” Nama erot muodostuvat rahan, kuuluisuuden ja vallan hierarkiasta,
johon sopeutuakseen on jdtettivd oma henkinen maailma kartoittamatta ja
hyvéksyttdvd tdmén hierarkian kautta esimerkeiksi nousseet johtajat. (Gothoni
2001, 206.)

Gothonille (2001, 209) kamarimusiikki ei kuitenkaan ole riidaton
yhteisymmarryksen valtakunta, vaan toisinaan kiivaankin ajatustenvaihdon
tanner. Taistojen syynd on harvoin kuitenkaan oikeassa olemisen
valttdmattomyys tai vddrdssd olemisen pelko. Oman ymmarryksen
korostamisen ja muiden ajattelutapojen kieltimisen pakkomielle on henkistad

“"r

heikkoutta, jonka seurauksena “”tapahtukoon minun tahtoni” -tyypit 16ytavat
nopeasti tien yksindisyyteen. Ainoan totuuden palvelijat ajautuvat
yhteistyossddn ennen pitkdd voimainkoetukseen, “joka on yhtd tyhmi ja
kumpaakin osapuolta edelleen toinen toisistaan eristdvd kuin mikd tahansa

ihmisten tai kansojen vélinen selkkaus.” (Gothoni 2001, 209-210.)

Lopuksi

Kaiken edelldsanotun on tarkoitus osoittaa kaikenlaiset media- ja

yleisokasvatuksen hankkeet tervetulleiksi musiikkimaailmaan. Jos muusikot
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ovat sekaisin tyylien ja tekijoiden kirjon edetessd, niin kylld ovat yleisotkin.

Ihmistenvilisestd erottelusta ja ennakkoluuloista hatarin perustein voidaan
osoittaa paljon enemmdn variaatioita kuin mitd perinteisesti esitetddn.
Thonvérin ohella kansallisuus tai synnyinmaakunta ovat erottelun perusteita
ilmeisimmastd padadstd. Musiikkikentdlld voi toisinaan valitettavasti todistaa
kollegan  sukupuolista syrjintdd tavanomaisessakin  opetustilanteessa.
Tuskastuttavan yleistd on kuitenkin jopa leppoisiksi tunnetuissa
muusikkopiireissd tapahtuva koulutustaustan, soittimen tai pelkdstdan
esitettdvdn ohjelmiston perusteella tapahtuva hyljeksintd, joka voi saada
moniakin muotoja. Silmid ei pidd ummistaa typeryydeltd, vaikka yleisilmapiiri
olisi ndenndisen hyva. Korostan titd, silld esiintyvat taiteilijat ovat julkisina
hahmoina etulyontiasemassa ndyttdmaan toisenlaista esimerkkia.

Elina Stirkkisen ja Riitta Tikkasen Sibelius-Akatemian
instrumenttipedagogiikan opiskelijoille kevaalla 2010 pitdma
vuorovaikuttamisen kurssi yhdisti improvisaatioteatterin keinoihin nojaten
ihmiseldmaa ja itselleni musiikin tekemisessad kaikkein pyhimpid asioita. Olin
iloinen kuullessani Stirkkisen tekevdn runsaasti vastaavia vuorovaikutuksen
kursseja my0s yritysmaailman puolella; ettd jossain ymmaérretddn hoitaa
keskustelemattomuuden ja peitettyjen tunteiden likaamaa huonoa ty6ilmapiirid
tarkoituksenmukaisemmin keinoin ennemmin kuin yt-neuvotteluilla.

Kulttuuri- ja mediakentdn pirstaloituessa kilpailu yleisdjen huomiosta
raaistuu, ja massoja puoleensavetivid megatdhtid tehdddn mistd endd
pystytddn. Toisaalta viestivdlineiden kdyton monipuolistumisen ja yleisen
mediatajun kasvun myo6td Robbie Williamsin ja Madonnan kaltaiset tihdet
satunnaisine humanitaarisine sanomisineenkin ovat ehkdpd viimeisid
populaarimusiikin  todellisia megailmiditd. Pian ollaan musiikillisten
marginaaliryhmien valtakauden suvannossa. Vertaisverkoissa aktiiviset
samanmieliset 16ytdvit nopeasti toisensa mistd tahansa maapallolta, ja toisen
marginaalisen ryhmédn mustamaalaaminen oman aseman parantelun toivossa
saa ansaitsemansa holmon savyn. Kasvattajien on kiireesti pyrittdvd pitimaan
huolta, ettei kenellekddn jdd epédselvdksi oman ja toisen mielipiteen
kunnioittamisen tarkeys.

Nykyaikainen musiikkikasvatus kaikeksi onneksi tunnustaa tyylien kirjon,

eikd tdhtddkddn oletukseen yksilon kokonaisvaltaisesta paneutumisesta
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musiikkielimddn ja sen seuraamisesta kaikkine alaluokkineen. Mitkddn

musiikkiin liittyvdt teoreettis-tekniset opinnot eivdt nimittdin riitd hyvéan
eldméan perustaksi, mikéli niiden yhteys nykynuoren eldméaan ja kokemuspiiriin
jad epaselviksi. Vieldkin haitallisempana on pidettdvé tilannetta, jossa nuoren
oma piddtintdvalta ilmaisunvapauden suhteen jd& osittain tai kokonaan
tiedostamatta tilanteessa, jossa identiteettin rakentamisen mahdollisuudet ovat
muutenkin surkastuneet luovien harrastusten sijaan arkipdivdisiin kuten
pukeutumisen ja puhetyylin valintoihin.

Piddn kirjoitelman aiheita sovellettavina monille eldméin alueille.
Musiikkia kokonaan erotettuina sosiaalisista ja yhteiskunnallisista kdytdnnoistd
ei edelld esitetyssd valossa tunnu olevan olemassakaan. Néden ldhestulkoon
synonyyminomaisina medialukutaidon, yleismusiikillisen osaamisen seka
sosiaalisen  vuorovaikuttamisen, mikdli ne ovat oppilaan mielessd
perusteellisesti jasennellyt. Uskoakseni koulumaailmassa jo olemassaolevat
monet mediakasvatuksen kdytdnnot — osallistaminen, vuorovaikutuksellisuus,
luovuuden  korostaminen, esitysten  kriittinen  arviointi,  sisdlloista
keskusteleminen (Olli, 2009) — ovat suuremmitta vaikeuksitta siirrettivissa
suoraan palvelemaan musiikkikasvatuksen tarkoitusperid.

Yleisen musiikinopetuksen suhteen on mielestdni ensinnédkin erotettava
hyvan eldamén ainekset sekd ammattimuusikolle hyodylliset taidot toisistaan.
Naistd jalkimmadiset ovat sikéli alisteiset edellisille, ettd ammattivalmiuksien
sisdltoon ja luonteeseen voidaan niiden tdydellisestd kulttuurisidonnaisuudesta
johtuen musiikki- ja muulla kasvatuksella vaikuttaa. Hyvédn eldamén ainekset
ovat kuitenkin kasvatustieteellisessd kirjallisuudessa mielestdni uskottavasti
madritellyt  (esim.  Vidrri  2002).  Hypotettisuudestaan  huolimatta
vastakkainasettelusta tullee viimeistddn sukupolvenvaihdoksen mittakaavassa
tdysin jarkeenkdypa.

Musiikkikasvatuksellisia ~ kdytdnnoén ohjeita joudutaan kuitenkin
odottelemaan. Olisi arveluttavaa tdssd naulia kokoon uusi ja joustamaton
sadantokokoelma, ja sitten edellyttdd kaikkien musiikkiopistojen vaélitonta
ohjesddannon noudattamista. Tarkedmpad on tdssd kirjoitelmassa esiintulleiden
seikkojen ja teorioiden nykyistd laajempi tiedostaminen sekd niiden
jalostuminen kunkin opettajan omassa tydssd. Sovellutusten kehittelyn

lahtokohdaksi voisin suositella esimerkiksi Ilpo Saastamoisen Keiteleen
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oudompi nuottikirja -oppimateriaalia. Musiikkikasvatus ja koulutusinstituutiot

ovat viihteen ja muun joukkotiedotuksen ohella kulttuuria uusintavia ja luovia
toimintaympaéristdjd itsekin, eikd suinkaan olemassa vain paikatakseen
populaarikulttuurisen massapsykoosin aiheuttamia vinoutumia. Optimistisesti
sanoisin kasvatuksen olevan askelen edelld, ja aidosti riippumattomalle

toiminnalle on etumatkan turvaamiseksi taattava riittavat resurssit.
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