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Tiivistelma

Opinndytteen taiteellinen osa on kaksiosainen. Ensimmainen teos, nimeton &ani- ja
veistosinstallaatio, on esitetty Kuvan Keviassa 2018. Aani-installaation kesto n. 2 min.
Veistoksen materiaalit: passikuva, miniatyyri peili, osia legohahmoista seké valaistus. Toinen
o0sa, nimetdn maalaus on esitetty 2023 Kaiku-galleriassa. Teoksen koko on 135x280 cm ja
tekniikkana kaytetty serigrafiaa, akryylimaalia puuvillakankaalle. Kyseessa ei ollut virallinen
néyttely vaan lahinn& nayttotilaisuus tarkastajille, nayttelyll& ei siten ole nimea.

Opinnéaytteen kirjallinen osa kasittelee ndiden kahden teoksen suhdetta, teoksia
erillisind kokonaisuuksina, aikaa, joka teosten valissa on kulunut, sek& siihen liittyvaa
ajattelua ja taiteellisen ajattelun kehitysta. Teksti sisaltdd pohdintaa ja huomioita opinnéytteen
teoksiin johtavasta prosessista, pohdintoja teoksien siséallosta seka ajatuksia taiteilijan roolista
nykymaailmassa.

Vaikka opinndytteen taiteellinen osa on kaksiosainen, syvennyn tekstissa opinnéytteen
toiseen osaan, silla se on maisterin opinnéytetta kirjoittaessa ajankohtaisempi ja laheisempi.
Kéyn kuitenkin 1api myos aikaisempaa teosta ja siihen johtanutta prosessia. Opinnaytteessa
késitelladn myos sinisté vérid, sen merkitystd teoksessa ja taiteen historiassa, huumoria ja sen

asemaa taiteessa seka pohdintoja ideoiden synnysta.

Opinndytteen tarkastajina toimivat Jaana Kokko seka Jani Leinonen. Opinnéytteen ohjaajana
ja ohjaavana professorina ovat toimineet Tuomo Manninen, Salla Tykka seka Marjaana
Kella.
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Johdanto

Prosessini lopputyon tiimoilta on ollut poikkeuksellisen pitkd. Opinndytteen ensimmainen
taiteellinen osa, noin viisi vuotta sitten esitetty &ani- ja veistosinstallaatio, oli alkuperaisen
suunnitellun, mutta sittemmin ep&onnistuneeksi tuomitun teoksen lapsi, joka valmistui
avajaispaivan aamuna.

Suuren paineen alla, pari paivaa ennen Kuvan Kevaan avajaisia, paatin hylata
aiemmin tydstamani l&hes valmiin teoksen, kun sain idean uudelle teokselle kaverini
aanistudiolla, jossa olin leikkaamassa alkuperdisen suunnitelman mukaisen teoksen
ddniraitaa. Noin seitsemaltd aamulla &4nitin aikaisemmin kirjoittamani, lopputy6hon
liittyméattoman tekstin kitaralla saestden. Tasta aanityksesta tuli pohja uudelle Kuvan
Kevééssa esitetylle teokselle.

Alkuperainen teosidea, jota olin tyéstanyt monta kuukautta, perustui hahmoon,
jonka olin luonut. Hahmon nimi oli Art the Clown, valkoinen hiihtopipo ja klovnin nené
paassd, rooki huulella talk show -ohjelmaa juontava radvasuinen pellehahmo. Nain
jalkeenpéin ymmarran, ettd tdaman idean laadukas tuottaminen olisi ollut mahdotonta sen
hetkisilla resursseilla. Teosta tydstaessani tama tosiasia hiipi hiljalleen tietoisuuteeni, kunnes
se oli véistamattomané edesséni. Niinpa kaksi paivaa ennen avajaisia, pelastavan enkelin
tavoin, uusi idea nosti minut alkuperéisen idean lopputuotannon ja vaajadmattoman
epaonnistumisen syovereistad. Jos miettii, kuinka vastakohtainen tunnelma teoksissa oli, koen
kiitollisuutta, ettd nédin kavi.

Alkuperdisen suunnitelman mukaan valmistumiseni olisi ajoittunut vuodelle
2019, olin jopa kirjoittanut lopputyoni tekstiosan lahes valmiiksi, mutta 2019 alkuvuodesta
motivaationi opiskeluun ja kuvan tekemiseen lopahti taysin. Tahan oli monta vaikuttavaa
tekijad, joihin en téssa tekstissa syvenny sen enempéd. Selvaa kuitenkin siihen aikaan oli, etté
opinnot on parempi jattaa kesken kuin suorittaa ne paattomasti loppuun. Jatkamalla siin&
vaiheessa niisté ei olisi jaanyt mitdan kateen. Nykyisen tilanteeni huomioon ottaen olen
tyytyvéinen tdhan paatokseen. Siihen aikaan minulla ei ollut tydhuonetta. Keskeisené osana
aikaisempaa opinnéytteen tekstiosaa olikin kysymys taiteilijuudesta ja siitd, onko taiteilijuus
fyysinen, paikkaan ja materiaaliin sidoksissa oleva asia, toisin sanoen tarvitseeko taiteilijalla
olla tila, jossa taidetta voidaan toteuttaa vai onko kyseessa enemmankin tapa lahestya
maailmaa. Tassé on lainaus vuonna 2018-2019, aikaisempaan opinndytteeseen Kirjoitetuista

ajatuksista:



Taidekouluun paastyani, isoin kysymys pitkan aikaa (lahes koko opiskeluaikani)
oli: Mité tarkoittaa olla taiteilija? Minulla ei ole ollut tydhuonetta yli vuoteen ja
olen miettinyt, voinko olla taiteilija, jos ei minulla ole tilaa missé pystyn
tuottamaan fyysista taidetta? Muistan opettajani sanoneen, kun esitin tdman
kysymyksen hanelle, ettd olen taiteilija niin kauan, kun ajatusprosessini on néissa
mietteissa. Eli jos mietin mité taiteilijuus on omassa elamasséni, se jo altistaa
minut taiteelliselle prosessille.

Tutkin aiempaa opinndytetta tehdessani eri taiteilijoita, joiden prosessi oli
paikka- ja tilannesidonnainen, mutta ei valttdmatté vaatisi tychuonetta idean toteuttamiseen.
Esimerkiksi taiteilijat kuten Mierle Laderman Ukeles, jonka teos Maintenance on
performanssi, jossa hén pesee museon lattioita tai Maria Eichhornin teos, jossa Chisendale-
galleria oli ndyttelyn ajan suljettuna antaen gallerian tyontekijoille kuukauden vapaata toista.

Paddyin siis siihen aikaan ajatukseen, ettei taiteilijana oleminen vaadi
valttdmatta tilaa, missa ideoita pystyisi materialisoida, vaan minulle riitti ajatus siita, etta
kyse on enemmaénkin mielentilasta, tavasta mielta4 asioita seka kokea ja tutkia maailmaa.
Sittemmin olen kuitenkin paatynyt ajattelemaan, ettéd yhta tarkeda kuin taiteilijana
ajatteleminen on taiteilijana tydskenteleminen. Rutiininomainen ty6 on tarke& osa myds omaa
luovaa prosessiani. Halusin jarjestaa itselleni viitteet prosessiin, joka vaatisi tilallista ja aikaa
vievaa kasityota vahvistamaan taustalla tapahtuvaa ajattelua. Siksi kiinnostuin kayttamaan
serigrafiaa tekniikkana ja laajentamaan kuvapinnan alaa. Lopputydn ensimmaéinen osa
pohjautui paikkasidonnaiseen nopeasti toteutettuun installaatioon ja improvisoituun lauluun.
Toisessa osassa paadyin dialektisesti prosessiin, joka pohjautuu vahvasti aikaa vievalle
késityolle. Nautin kasin tekemisestd kontrastina nykyeldmén koneistettuun rutiiniin.
Ty0Oskentelen talla hetkelld IT-yrityksessd, ja ajatus siité, ettd myos taiteellinen prosessi
tapahtuisi koneella istuessa, on sietdmaton.

Palataan hetkeksi vield kronologiseen narratiiviin. Kuvan Kevéaan jalkeisen
vuoden alussa jatin siis maisterin opintoni kesken. Tiesin, ettd tulisin viemaan opintoni
loppuun, mutta tarvitsin tilaa hengittdd. Jokaisen kuluvan vuoden alussa suunnittelin
palaavani kouluun. Elamaéll& on kuitenkin tapana viedd huomiomme arkipaivéisiin asioihin,
joten kolme vuotta kului k&dden kadnteessa, kunnes kevaallg 2022 siséinen heratyskello soi.
Matkustin sen vuoden huhtikuussa Lontooseen, jossa tarkoitukseni oli tehda ekskursio
Lontoon taidemaailmaan ja paésta Helsingista hetkeksi pois.

Ajatus kouluun palaamisesta oli jo pitkaan ollut taustalla, mutta tiesin
tarvitsevani jonkinlaisen alkusysédyksen, jotta taiteen tekeminen tuntuisi taas mielekk&élta.

Halusin ndhdé korkeatasoista taidetta ja paljon, paljon enemmaén kuin mita Helsingilla oli



tarjota. Tein tarkan matkasuunnitelman pitk&ll& listalla gallerioita ja museoita, aikataulutin
jokaisen paivan museoiden aukioloajan ja sijainnin perusteella. Tdma reissu oli juuri se mité
olin kaivannut. Lontoossa tutustuin mm. Laura Owensin maalauksiin ja Tate Modern tarjosi
sen mihin Kiasma ei pysty: tuntikausia nykytaiteen mestariteoksia toinen toisensa jalkeen.

Palattuani Suomeen olin imenyt itseeni kaiken mahdollisen ja mietin
hankkivani ty6tilan, jossa pystyisin tydstdmaan pitkan aikaa muhineita ideoita. Samoihin
aikoihin sain Taike:n korona-apurahan, joten paatos oli helppo. Ryhdyin tydstaméaan
keskikokoisia (n.120x150 cm) maalauksia, joissa yhdistin serigrafiaa ja maalausta. En
asettanut itselleni mitaén paineita tai tavoitteita, halusin kokeilla eri tekniikoita ja tydstaa
ideoita, jotka olivat joko pysyneet muistissani valivuosien ajan, tai paloivat kirkkaana ja
uusina mieleni paalla. Etenin hitaasti ja rauhassa, en mydskaan halunnut asettaa aikarajoitetta
teosten valmistumiselle. Serigrafiaa en ollut tehnyt moneen vuoteen, joten sen kanssa
kohtasin eniten haasteita alkuvaiheessa.

En vield siihen aikaan tiennyt Kalasataman seripajasta tai muista paikoista,
joissa serigrafiaa voisi tydstaa, joten rakensin kotitekoisen serigrafiapajan tyéhuoneelleni,
jotta paasisin kokeilemaan mielessani hautunutta tekniikkaa. Ostin tarvittavat aineet, seulat ja
kaksi UV-lamppua, joilla 1ahdin valottamaan kuvia seuloihin. Ep&onnistuneita kokeita oli
monta.

2022 alkusyksysté péatin, etta teen opintoni loppuun seuraavan vuoden
kevéaana. Samoihin aikoihin kaverini suositteli minulle Kalasataman seripajaa, jossa pystyin
tyostdmaan parempilaatuista serigrafiaa. Tilasin seulat heilté ja tein vedokset tydhuoneellani.
Neljasta teoksesta yksi valmistui ennen koulun alkua. Heti kouluun paastyani ideat alkoivat
virtaamaan ja resurssit mahdollistivat myds isompaan mittakaavaan siirtymisen luontevasti.

Kaiku-galleriassa esitetty opinndytteen toinen taiteellinen osa on ensimmainen
suurikokoinen maalaus, jossa kéytin tekniikkana ainoastaan serigrafiaa. Uusia ideoita on
kuitenkin valtavasti, ja olen tyké&stynyt suureen mittakaavaan, sen haasteisiin ja
vaikuttavuuteen. Valitsin tekniikaksi maalauksen, sill& se oli mediumi, jolla alun perin
akatemiaan paasin. Tuntui kotoisalta palata sen pariin. K&sin tekemisté en vaihtaisi nyt
mihink&an. Itselleni osa taiteen tekemisen mielekkyydesta on késilla luomisen tuoma ilo, ja

koenkin tdman erottamattomaksi osaksi luonnollista taiteellista prosessiani.



Ensimmainen osa

Oh lord please don’t let me be misunderstood, Kuvan Kevét 2018 (Veistosinstallaatio ja &&ni)

“I don’t wanna be a trout mask replica of a famous pop star

I don’t wanna be innit only for the money

I don’t wanna be a power-hungry feminist urging for position

I don’t wanna be anti-terrorist: A nationalist working on the same principles as a terrorist.
I don’t want to compromise my humanity to be Transhuman

I don’t wanna live in a time where plastic is a more popular seafood than fish-sticks.

I don’t wanna be a postmodern Bob Dylan wannabe

I don’t wanna be cool just to cloud my insecurity

I don’t wanna be a shooting star shooting heroin

I don’t wanna be a sheep dressed as a wolf dressed as a sheep

Oh lord, please don’t let me be misunderstood”

Opinnéaytteeni ensimmainen taiteellinen osa esitettiin vuoden 2018 Kuvan Kevééssa. Se oli

aani- ja veistosinstallaatio, joka oli esilla pimennetyssé tilassa. Tilaan sisaan tultaessa



seindlla, katsojan oikealla puolella, oli pieni hylly, johon oli asetettu miniatyyripeili. Peilin
takana oli paakalloksi maalattu legohahmon péé. Kattoon asennettu kohdevalo oli osoitettu
peilin suuntaan. Valo heijastui peilistd vastakkaiselle seinélle valaisten pienen soikion
muotoisen alueen seindssa. Valaistuun kohtaan oli nuppineulalla seindén kiinnitetty passikuva
lapsuudestani. Nuppineulan p&éahan oli asetettu toinen, klassisen keltainen legohahmon péa.
Taustalla soi folkhenkinen kitaralla s&estetty laulu.

Teos on allegoria, jossa tutkin identiteettid, kuolemaa ja pelkoa. Se viittaa
identiteettiin ajallisena rakenteena, joka vaikuttaa nykyisyyteen. Teoksen &éniraita,
folkhenkinen laulu, on kuin manifesti. Se miettii epasuorasti kysymysta: voimmeko muuttaa
tai muokata identiteettidamme tai sitd, kuinka maailma meidéat nakee aikeella tai toiminnalla
vai onko identiteettimme jotain, joka syntyy ajan saatossa ulkopuolisista vaikutteista.
Teoksessa fyysisten elementtien valill4 oleva tila oli yhta tarked kuin elementit, joista teos
koostui. Installaatio oli kuin miniatyyrindyttely, jossa katsojan taytyi vélilla kyyristyd, jotta
kaikki tilassa olevat elementit tulivat n&hdyksi.

Teoksen adniraidalla lauletun tekstin luonne oli leikitteleva. Se rakentui
erilaisista musiikillisista viittauksista. Teksti kadnnettiin Kuvan Kevaan nettisivuille
suomeksi, mutta se toimi paremmin englannin kielelld. Ensimmainen lause “I don’t wanna be
a trout mask replica of a famous pop star” viittasi eksentrisen avantgarde-muusikko Captain
Beefheartin vuonna 1969 julkaistuun Trout Mask Replica-nimiseen albumiin. Beefheart
tunnettiin outsider-muusikkona, ja albumi luotiin sulkemalla bandi moneksi kuukaudeksi
kartanon sisaan. Lause leikittelee ajatuksella, ettd populaarikulttuurissa kaikki ovat kopioita
toisistaan. Emme halua jd&da ulkopuolisiksi, joten toisinnamme toimiviksi nahtyja konsepteja
yhé& uudelleen ja uudelleen. Koen tdman saman toteamuksen esteettisend valintana joissakin
Andy Warholin teoksissa. Teksti jatkuu lauseella “T don’t wanna be only innit for the
money”. Frank Zappa oli yll& mainitun Captain Beefheartin levyn tuottaja (vaikka levyn
aanitetty&an han totesi, ettei aio tehdd sille mitaan). Only in it for the money on Frank Zappan
bandin Mothers of Inventionin 1968 julkaiseman albumin nimi. Sen kansitaide on kopio
Beatlesin vuotta aiemmin julkaistun Sgt. Peppers lonely hearts club bandin kansitaiteesta.
Frank Zappa kritisoi levyll&dan Beatlesien kaupallista l&hestymista musiikin tekemiseen.

Sitten teksti muuttuu poliittisemmaksi ja viittaa ympéristokysymykseen: “I
don’t wanna compromise my humanity by being transhuman / I don’t wanna live in a world
where plastic is a more popular seafood than fish-sticks". Kasittelyn aiheena on huoli

tulevaisuudesta. Johtaako pyrkimyksemme tehokkuuden loputtomaan kasvuun



lansimaalaisessa kulttuurissa siihen, ettd menetdmme lopullisesti yhteyden luontoon ja
ihmisyyteemme?

Teksti palaa musiikillisiin aiheisiin: “I don’t wanna be a post modern Bob
Dylan wannabe” tdssd kohtaa viittaus koskee itse kappaleen muotoa, akustista folklaulua,
mutta palaa samalla kysymykseen toistavuudesta ja kopioimisesta. Amerikassa on
vuosittainen Bob Dylan -imitaatiokilpailu, mutta myds Bob Dylanin runot ja lyriikat itsessain
ovat imitaatiota aikaisempien aikojen parhaiden runoilijoiden toistad. Syntyy kysymys:
olemmeko kaikki imitaatiota menneiden aikojen suurista tekijoista? “I don’t wanna be a
shooting star shooting heroin”. Monella muusikolla on aikanaan ollut traaginen loppu, mutta
myos taiteilijoita, kuten esim. Jean Michel Basquiat, on menehtynyt huumeiden
yliannostukseen. Laulu loppuu tuttuun lauseeseen “Oh lord please don’t let me be
misunderstood”. Teksti on kuin &&neen laulettu manifesti. Pyrkimys emansipoitua
fatalistisesta tavasta eldé ja kohdata maailma. Vaikka teoksen aaniraita onkin jokseenkin
toteava, pyrin teosta tehdessani luomaan mystiikan tunnelmaa ja jattdmaan teoksen fyysisen
osan avoimeksi tulkinnalle.

Ennen lopputydni ensimmaéisté osaa tein paljon installoituja teoksia. Installaatio
oli tapa tilallistaa ajattelua. Isani oli nuorena teatterindyttelija ja pienena leikimme paljon
improvisaation keinoin illallispdydassa, kun simme illallisen valimerelliseen tapaan perheen
kesken. Koen yhteyden installaation ja teatteriin. Molemmissa on mahdollisuus luoda
tilallinen allegoria. Olin tuolloin kiinnostunut maagisen totuuden ajatuksesta. Lontoossa
kevéalla 2022 ndakeméani Nancy Speron teos This Crucible of Fire and Real Meat [Fig 1.],
joka viittaa Antonin Artaudin ajatukseen teatterista, jonka tavoitteena on herattad katsoja
kayttamalla valoa, 44nt4 ja liikettd, toimii kuin siltana tilallisen ajattelun ja maalauksellisen
ajattelun valilla. Speron teos heréttad ajatuksia maalauksen ja teatterin fyysisen ja kehollisen
luonteen seké késitteellisen luonteen suhteesta. Se my6ds muistuttaa minua siitd, ettemme ole
pelkastaan kehomme tai mielemme tuote vaan on jokin kolmas tekijé, symbolinen tuli, joka

on olemassa kehon ja mielen tuolla puolen.



Toinen Osa

How do you sleep?

Like in what position?

Oh right.. usually sleep on my side,

although | try and sleep on my back
since Ive heard its better

Ifall asleep best on my belly ;)

Pic of modern slavery

A cobalt mine in Congo, the stuff
they build our phone batteries with

Holy sht

They're basically using slavery and
child labour

I googled it, apparently they get

paid quite well

Apparently some get paid better but
some are getting like 2dollars per

day

But that can be alot in Africa
Well apparently they barely live off
of it..

Not sure what to believe

Do u meditate?

-

Go on jogs now and then

Untitled, Kaiku-galleria 2023 (Akryyli ja silkkipainovéri kankaalle, 135x257 cm)

Opinnéaytteen toinen taiteellinen osa oli suureen mittakaavaan tehty maalaus.
Maalauksen tekniikkana kaytin serigrafiaa, silkkipainon keinoin akryylivarilla painettuja

elementtejd pohjustamattomalle puuvillakankaalle. Teos on dialogi: tekstiviestikeskustelu
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kahden osapuolen vélilla.

Teos kasittelee lansimaista nykyeldmaa absurdina ja jopa ristiriitaisena
kokemuksena. Meillda on enemman informaatiota kasillamme kuin koskaan, mutta
samanaikaisesti totuus tuntuu olevan yha kauempana. El&mme maailmassa, jossa
yltakyllaisyytemme pohjautuu muiden kérsimykselle, ylittden soveliaisuuden rajat. Kaikki
mitd tarvitsemme, on vain napin painalluksen pé&ssa, kun taas toisaalla maailmassa resursseja
elaman yllapitamiselle ei ole riittdvasti. Kohtaamme tdman totuuden uudestaan ja uudestaan
kykenemattdmind muuttamaan tilannetta radikaalisti, taloudellista kasvua pysayttdmatté. Jos
kieltdaydymme osallistumasta yltakylldisyyteen, kieltdydymme potentiaalista, jonka
yhteiskunta on mahdollistanut saavutuksillemme. T&ten olemassaolomme on
valttdmattomassa ristiriidassa luonnon tasapainon kanssa.

Lopputydni taiteellisen osan pyrkimys on osoittaa sormella tata ristiriitaa, mutta
vastakohtana lopputydni ensimmaiseen osaan, olen pyrkinyt pyyhkiméén identiteettini pois
teoksesta. Sen sijaan ettd keskittyisin siihen, milt4 minusta tuntuu, keskityn suurennuslasiin,
joka kéadessani on. Olen pyrkinyt teokseeni siséllyttdméan useampia tasoja, joista osa valittyy
teosta katsoessa ja osa vasta tekstia lukiessa.

Dialogin henkil6iden ikd, sukupuoli tai etninen tausta jaa epaselvaksi. Selvaa
on, ettd henkilot puhuvat englannin kielta ja ovat luultavimmin I&nsimaan asukkaita.
Keskustelu alkaa nukkumistottumuksista, kdy lapi modernin orjuuden ja paattyy
kysymykseen meditaatiosta.

Vaikka dialogi on kuvitteellinen, se ei ole kaukaa haettu ja tuntuu tdysin
mahdolliselta. Voimme samassa keskustelussa sisdistaé ajatuksen, etta laite, jolla itse
keskustelu kdyd&an, valmistetaan elementeistg, joista osa on nykyorjuuden ja lapsityévoiman
tuotosta ja ohjata lopulta keskustelu kysymykseen “do you meditate?”. Todellisuutemme ja
yltakyllaisyytemme rakoilee, mutta teemme silti parhaamme pitddksemme sen kasassa.
Orjuuden tiedostamisesta seuraa keskustelu, jossa toinen osapuoli pyrkii perustelemaan,
kayttéen eri lahdettd, ettei tosiasiassa ole kyse orjuudesta. Toinen osapuoli ldhtee tutkimaan
asiaa ja loytaa vasta-argumentin toisesta artikkelista. Epaselvaksi kuitenkin j&& kumpi
artikkeleista on totta, jos kumpikaan, ja mihin voi uskoa. Tdmén tosiasian k&sitteleminen on
niin monimutkaista, etta keskustelu kaantyy meditaatioon. Ratkaisemattomat kysymykset ja
ristiriidat kiinnostavat minua aiheina omassa taiteellisessa tydskentelyssani. Ne johtavat

minut pohtimaan todellisuuden ja tietoisuuden luonnetta.
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Tieteen alalla on esitetty teoria, jonka mukaan universumi on kvanttitietokone
ja tietoisuus siita kerattya informaatiotal. Toisin sanoen, voidaan ajatella, etti tietoisuutemme
samanaikaisesti mittaa ja valikoi/luo todellisuutta. Esimerkiksi intialaisessa joogisessa
perinteessa tdma ajatus on vuosituhansia vanha, kun taas lansimaisessa filosofiassa se on
vuosisatoja vanha?. Nyt tiede alkaa I6ytaméaan sille perusteluja muun muassa
kvanttifysiikasta®.

Deterministinen maailmankuva tuntuukin tieteen valossa historialta. Tdma on
hyva uutinen, silld nyt voimme sanoa olevamme vastuussa todellisuudestamme.
Samanaikaisesti ihminen tuntuu olevan ahdistuneempi kuin koskaan. Itse paadyn helposti
ajattelemaan asiaa kyynisesti: valtaapitdvat tahot ja uutismedia pyrkivat, luomalla
shokeeraavia tilanteita ja tarinoita, pitimaan massojen huomion poissa tasta kauniista
tosiasiasta, sisimmasta olemuksestamme. Koen taiteilijana ja ajattelijana tehtavakseni pyrkia
edesauttamaan kehitysté vastakkaiseen suuntaan. En ole kuitenkaan akateemikko, joten
keinoni ovat visuaalisia ja luovia. Pelon ja tiedostamattomuuden ilmapiiri on kuitenkin
paksua sakkaa, mutta toisin ajattelevat yksilot ovat aina muuttaneet maailmaa. Toinen asia on
kuitenkin se, kuinka vahva yksilon tahto on. Laumassa ihminen tuntuu olevan
vahvimmillaan. Valilla myds omaa vakaumustani koetellaan, mutta monista myrskyista
selvinneend olen myds oppinut hyvaksymaan sen, ettei asioissa aina tarvitse olla jarkea.
Jotkin asiat kirkastuvat vasta ajan saatossa.

Viimeisessa haastattelussaan psykedeelitieteilijé Terence McKenna puhuu siit,
kuinka hénen ndkemyksensd mukaan asiat tulevat muuttumaan eksponentiaalisesti

ristiriitaisemmiksi ja oudoimmiksi laheisessé tulevaisuudessa:

Asiat tulevat muuttumaan oudommaksi. Ristiriitaisuuden taso tulee nousemaan
tuskallisesti, jopa yli timénhetkisen tuskallisuuden tason. Joten, ajattelen, ettd asiat
muuttuvat oudommiksi ja oudommiksi, kunnes lopulta ne ovat niin outoja, etté
ihmisten on puhuttava siitd kuinka outoja ne ovat.*

1Seth Lloyd, Programming the universe: A Quantum Computer Scientist Takes on the Cosmos (Yhdysvallat:
Alfred A. Knopf Inc., 2006)

2 Vaibhav Tripathi, “Neuroscience of the yogic theory of consciousness” (Englanti: Oxford university press,
2021) https://academic.oup.com/nc/article/2021/2/niab030/6382467

3David Jacubovik, “What is Reality?”, Video, (Yhdysvallat: Quantum Gravity Research, 2017)
https://www.youtube.com/watch?v=wO0ztIIAYTCU

4 Terence McKenna, “Terence Mckenna — interview Hawaii — October 1998”, Video (Yhdysvallat, John Hazard
1998) https://www.youtube.com/watch?v=IkAVnG-Jya8
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2020-luvun alun koronapandemia antoi osviittaa siitd, ettd McKenna
saattoi olla oikeassa. Tapahtumat toinen toisensa jélkeen olivat oudompia ja oudompia
ja ihmisten kdyttaytyminen jarjenvastaista. Salaliittoteorioista tuli osa valtavirtaa:

Y htékkia avaruusalukset olivat totta, koronarokotukset salaliitto tappaa miljoonia
ihmisi& ja amerikkalainen politiikka peukaloitua teatteria (Donald Trumpin sanoin).

Tuntuu, ettd pieni voitto jérjelle oli Trumpin astuminen pois presidentin
virasta. Samanaikaisesti olemme taantuneet taas tuttuun uskomukseen siitd, etta
amerikkalainen politiikka ja media ovat kansalaisten hyvinvointia varjelevia
instituutioita. Olen huomannut iltapéivélehtien otsikoista, etta uutismedia pyrkii
kiinnittdma&n huomiomme nostalgiseen pelkoon Vendjan ja Yhdysvaltojen valisestd
ydinsodasta ja kolmannen maailmansodan synnysta. Tamé nostalginen asetelma
samanaikaisesti ravisuttaa turvallisuuden tunnettamme seka tuudittaa meidat tuttuun
ajatukseen vieden huomion silté tosiasialta, ettd sota ja pelon lietsominen ovat
tuottoisaa bisnesté.

Kévin alkukevéastd Marcus Copperin Kiasman nayttelyssa, jossa oli esilla
hé&nen 90-luvulla tekemidén luonnoksia veistoideoista. Copperin ajatustavassa tiivistyy 90-
luvun lopun ndkemys maailmasta. Teknologisen kehityksen kiihtyminen ja digitalisoituva
maailma antoivat taiteilijoille mahdollisuuden leikitelld tulevaisuudenkuvalla, jossa
herddmme huomaamaan maailman olevan teknologinen simulaatio, kuten science fiction —
elokuvassa The Matrix (The Wachowskis, 1999) tai 15 vuotta aikaisemmin julkaistu The
Terminator (James Cameron, 1984), jossa robotit tulevaisuudesta taistelevat nykyhetkessa
ihmisen kohtalosta. Copper tahtoi varhaisissa néyttelyissédén herattad nayttelyyn tulevia
ihmisia vaarallisilla teoksilla. Ajan henkeé kuvaa hyvin myds Kiasmassa esitetty haastattelu,
jossa Copper kertoo teoksestaan teknomusiikin saestdaménd. Teos, jossa suuri mekaaninen
pallo on ohjelmoitu murskaamaan katsoja, tuntuu nyt 2020-luvulla mielenkiintoiselta
kokeelta, mutta myos kérjekkaalta ja kuluneelta pyrkimykselta kdyttadd vaaran tuntua ihmisten
heréttelemiseen.

Oman nédkemykseni mukaan taidemaailmassa vallitsee pyrkimys
luonnollisuuteen ja harmoniaan. Herddminen ja rationaalisuus on jokaisen yksilon vastuulla
ja taiteilijan on luotettava siihen, etta jokainen ihminen pystyy itsendisesti saavuttamaan
totuuden omassa ajattelussaan.

Lempiteokseni Copperilta, jattikokoinen valasurku [Fig. 2], on runollinen
viittaus nykyhetkeemme, jossa 90-luvun fatalistisuus kaantyy kysymykseen luonnosta. Koen,

ettd taiteen on pyrittdva samanaikaisesti esittdmaan uusia ajatuksia maailmasta laajentaen sita
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seka toimittava luonnon tasapainoa yllapitdvana asiana. Copperin teoksessa yhdistyy
rauhoittava urkumainen aani, kuin valaanlaulu, mutta teoksissa on aina jokin rauhaton
elementti. Jotakin joka muistuttaa meita nykyeldmamme ongelmallisuudesta suhteessa

luontoon.

Soveliaisuuden rajat ylittava yltékyllaisyys

Hopi-intiaanien mytologiaan kuuluu ennustus, jonka mukaan jumala (taivaan henki) suuttuu

ihmisen tapaan kayttaytyé ja lahettd katastrofin pyyhkidkseen ihmisen planeetan pinnalta ja
puhdistaakseen maapallon. Ennustuksissa puhutaan viidennen maailman tulosta ja neuvotaan
olla etsimétté johtajia muualta kuin itsestdmme. Yksinéisen suden aika on ohi, luonnollisuus
ja harmonia syntyvit yhteisoista®.

Sanalle overabundance ei ole olemassa suomalaista kddnngsta. Se kertoo siita,
ettd maassamme tdma konsepti on uusi. Vuonna 1994 liityimme EU:hun, jolloin henkisesti
otimme etdisyyttd Vendjasta ja liittouduimme lansimaiden kanssa. Samalla omaksuimme
tavan tarjota kaikille kaikkea. Sama kysymys kuitenkin aina palaa: milla hinnalla ja kenen
tyolla yltakyllaisyytemme toteutuu? Esimerkiksi elintarvikeyritys Oy Karl Fazer Ab on
vuonna 2011 myoéntényt, ettd Suomessa valmistetusta suklaasta noin seitsemankymmeneen
prosenttiin on saatettu kayttaa lapsityévoimaa.® Suuri osa hyvinvoinnistamme perustuu
tuontitavaroihin ja elintarvikkeisiin, joiden alkuperdd emme aina valttdméatta tunne. Juomme
esimerkiksi Suomessa maailman eniten kahvia kasvattamatta sité lainkaan itse.

N&mé ovat vain faktoja, jotka hetki hetkeltd kirkastuvat kansallisessa
tietoisuudessamme. Kun ndma totuudet paljastuvat meille koen, ettd suomalaisina olemme
ylpeitd siitg, ettd teemme tietoisia muutoksia tilanteen parantamiseksi. Tietoinen
kuluttaminen kulkee trendien ja yleisten mielipidemuutosten kanssa kasi kadessa. Teemme
muutoksen, kun olemme sen véistamé&ttoman totuuden edessd, ettd aiheutunut kérsimys

voidaan korvata kestavammalla ja ystavéllisemmalld tuotantomenetelmalla.

5 “Hopi Elder’s Phrophecy, June 8, 20007, (University of Minnesota, 2020), https://artistic.umn.edu/we-are-
ones-weve-been-waiting-prophecy-made-hopi-elders

6\uodesta 2017 Fazerin suklaa on vastuullisesti tuotetuista lahteistd, mutta on silti vaikea taysin jaljittaa
suklaan alkuperéa.
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Taiteella on valta ja voima olla etuasemassa kansan ja sen yksiloiden
tietoisuuden laajentamisessa ja muuttamisessa, mutta kuten aiemmin mainitsin, loppupeleissé
muutoksen on tapahduttava yksilén omin voimin. Taideteos voi olla ponnahduslauta
uudenlaiselle ajattelulle, mutta jokaisen on tehtdva hyppy itse.

| fall asleep best on my belly :)

Pic of modern slavery

Yksityiskohta teoksesta Untitled, Kaiku-galleria 2018 (Akryylimaali ja silkkipainovari kankaalle 135x257 cm)
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Luova Prosessi — ideoiden synty

Sol LeWitt:

Huolimatta siitd mink& muodon teos lopulta ottaa, sen on alettava idealla. Teoksen
toteuttamisen prosessi koskee taiteilijaa. Kun idea saavuttaa fyysisen olemuksen, se
avautuu kaikille havaittavaksi.”

Ideat ovat kuin lahjoja, joiden alkupera on tuntematon. Ne ovat vastaanotettu asia, jotka on
jaettava maailman kanssa. Kuin siemen, oikeanlainen ympéristo toteuttaa sen sisdssa piilevan
potentiaalin. Lahjan antaja pidattaytyy, jos ei lahjaa hyddynneta. Ideat loppuvat, jos ei niita
toteuteta. Puhutaan lahjakkuudesta, kuin se olisi perustavanlaatuinen osa tiettyjen
erikoisyksiléiden identiteettid. Itse ajattelen sen olevan opittu kyky vastaanottaa lahjoja, eli
ideoita. Yhden idean potentiaalin toteutuessa avautuu uusi kirjo mahdollisuuksia.
Lahtokohtaisesti en ajattele, ettd miké&én idea on mahdoton toteuttaa. Ideoiden luonteelle
ominaista on se, ett4 ne ovat toteutettavissa.

Idea uudenlaiselle, serigrafiaa ja maalausta kankaalle yhdistelevélle tydtavalle
oli muhinut mielessani jo alkuvuodesta 2022. Tiesin, ett4 kyseisen tekniikan toteuttaminen ei
tulisi olemaan mutkatonta. Yllattdvaa kuitenkin on, ettd nyt vuosi myéhemmin se tuntuu
luontevammalta kuin mik&&n muu. Kiitos myos kuuluu koulun tiloille ja mahdollisuudelle
kayttdd materiaaleja ilman materiaalikuluista johtuvaa taakkaa.

En ollut aiemmin ndhnyt maalausta, jossa tekniikkana olisi kéytetty serigrafiaa
ajattelemallani tavalla, kunnes néin Laura Owensin teoksen Lontoossa kevééalla 2022
WhiteChapel-galleriassa [Fig 3.]. Owens ei ennestaan ollut minulle tuttu taiteilija, mutta
ensikohtaaminen h&nen teostensa kanssa teki minuun vaikutuksen. Suurikokoisessa
maalauksessa (n. 3,5 metrid korkea) oli silkkipainolla kankaalle painettuja kuvia vanhoista
sanomalehdistd. Sanomalehtikuvien péalle oli maalattu isokokoisia yksittdisia pensselivetoja,
kuin jattiméisella pensselilld maalattuja. Nyt noin vuosi tata kokemusta myéhemmin olen
I&hemmin tutustunut Owensin tydskentelyyn ja todennut hénet yhdeksi vaikuttavimmista
nykytaiteilijoista maalauksen saralla. En ole montaa hanen teostaan nahnyt julkisesti, mutta

jokainen kerta on jaanyt muistiin ja tehnyt vaikutuksen.

7 Sol LeWitt, “Paragraphs on Conceptual Art”, (Yhdysvallat: ArtForum, 1967)
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Vaikka sisall6llisesti minun ja Lauran teoksissa ei ole yhtenevéisyytta, tahdoin
kuitenkin ottaa hanet esikuvakseni, silla yhteisia tekijoita taiteilijuuden liséksi on kaksi:
tekniikka ja mittakaava. Lopputyoni taiteellisen osan toisen osan mittakaava on vaikuttunut
Owensin suurikokoisista teoksista. Itse olen paatellyt asian itselleni néin: tahdon péasta
mahdollisimman kauas kannykka-, tietokone- ja televisiondyttdjen rajoittavasta mittakaavasta
ja tahdon, ett& kuvapinta on niin suuri, etten yksin pysty maalaamaan kuvapinnan paadysta
paatyyn yhdella kaden vedolla paikallaan seisten. Nain kollaasimaisesta kuvan
rakentamisesta tulee myos kehollisempi prosessi.

Se, ettd lopputydn kangas ei ole pohjustettu, ja ainoastaan kuvasisaltoa
tuovat elementit ovat maalattuja, on tietoinen paatds. Sekin pohjautuu kahteen ajatukseen.
Taiteen kentélla keskustellaan taiteen tekemisen ekologisuudesta. Vastaukseni tdhan
keskusteluun on kayttad vain idean toteutukseen tarvittava mééra materiaalia, ei sen enempéaa.
Pidan myds suuresti puuvillakankaan luonnollisesta varista. Se sointuu teoksen sinisen varin

kanssa erittain hyvin.

Sininen

Sininen planeetta, sininen kuu.

Pablo Picasson sinisesté kaudesta Yves Kleinin monokromaattisiin maalauksiin, siniselld on
myyttinen asema taidemaalauksen historiassa. Se on ihmishistoriamme ensimmaéinen
syntetisoitu véri, jonka tekotapa kehitettiin n. 3000 vuotta eKr. Egyptissé sekoittamalla
piidioksidia (kvartsi), kalkkia, kuparia ja emasta (alkali)®. Silla voidaan kuvata mm.
melankoliaa, jumalallisuutta, aatelisuutta, kurjuutta, merid, jarvig, taivasta, sdéhkoa, rauhaa ja
rauhallisuutta.

Lopputydsséni kaytetty varisédvy on aito koboltinsininen. Vrié ostaessani
myyja mainitsi, ettd mm. Rembrandt kaytti koboltinsinista. Vincent Van Goghin tunnetaan

sanoneen veljelleen koboltinsinisen olleen hénelle “jumalallinen viri, eiké ole mitdén

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Egyptian_blue
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kauniimpaa varia luomaan tunnelmaa asioiden ympirille”®. Minun on myo6nnettava myos,
ettd varia kéyttdessani rakastuin sen savayttavaan luonteeseen.

Lopputydni toisessa taiteellisessa osassa sinista on kaytetty luomaan
konseptuaalinen taso myds teoksen materiaalille. Halusin luoda jannitetta teoksen
ulkomuodon, sen sinisen rauhoittavan sdvyn seka varin todellisen luonteen vélille. Teoksessa
kéydyssa dialogissa puhutaan kobolttikaivoksista Kongossa. Teoksen keskustelu kdydaéan
tekstiviestimuodossa laitteella, jonka valmistuksessa on kéytetty kobolttia. Teoksen sinisen
varin luomiseen kaytetyn koboltin alkuperd on tuntematon. Syntyy kiistanalainen
vastakkainasettelu. Teos kommentoi tiedostamatonta, soveliaisuuden rajat ylittavaa
yltakyllaisyyttdmme ja herattadd kysymyksen: onko taiteilijanakaan mahdollista valttya télta
lansimaisen materialistisuuden ristiriidalta ja jos se on mahdollista, onko se tehtava
taideteoksen eheyden hinnalla. Lopputyoni taiteellisen osan toisen osan ydin piilee siind, etta
itse taideteos on ristiriidassa itsensd kanssa.

Rauhattomassa maailmassa alypuhelimemme luovat meille turvan ja
rauhallisuuden tunnetta missé ikind kannamme niitd: voimme ahdistuksen riipiessa ottaa
puhelimen taskusta ja paeta turvaan nayttéjemme loputtomaan kuvatulvaan. Sinisella savylla
koetaan sosiaalisissa konteksteissa olevan samankaltainen vaikutus, esimerkiksi sairaalan
sisustuksessa kéytetddn usein siniharmaita savyja. Tassa kontekstissa hauskaa on myos se,
ettd lypuhelimien ndyttdjen sinista sdvyéa kutsutaan sinivaloksi. Kontrastina teoksessa ei
ainoastaan ole se, ettd se on maalaus, jonka ulkomuoto on kohtalaisen rauhallinen, mutta aihe
kuitenkin rankka, vaan myads se, etta teoksessa paallimmaisenéa kéytetty vérisavy on
luonteeltaan rauhoittava. Tassd kontekstissa se luo jannitteen teoksen ulkomuodon ja sisallon
valille. Lansimaalaisen taiteen ja muun maailman vélill& vallitsee ristiriita. Imperialismin
haamut kummittelevat edelleen kansallismuseoissamme, eika orjuus ole vain kaukainen
muisto menneisté ajoista vaan kulutusyhteiskuntaamme yllapitavé asia.

Olen aikanaan tehnyt taidehuutokauppoja internetin vélityksell& rahoittaakseni
sen aikaisia projekteja ja elinkustannuksia. Ajatus oli yksinkertainen: Tein joka tunti valmiin
teoksen, kymmenen tunnin ajan. Taideteokset huutokaupattiin saman paivén aikana
Facebookin vélityksell4 ja lopullisesta myyntisummasta 25 % lahjoitin hyvéantekevéisyyteen.
Koen taman olevan, myos tulevissa kauppatilanteissa, hyva tapa tasapainottaa teoksessa

kaytettyjen materiaalien aiheuttamaa mahdollista kuormitusta joko ympéristolle tai ihmisille.

® Michael Douma, “Pigments through the Ages: Cobalt Blue.” (Yhdysvallat: Institute for Dynamic Educational
Advancement, 2008). https://www.webexhibits.org/pigments/indiv/overview/coblue.html (Poimittu 20.
Maaliskuuta 2023)
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Vaikka taideteoksen vaikutus maailmaa muuttavana asiana ei ole selvé, voi kuitenkin
taideteoksella tehdysté tuotosta lahjoittaa siivun hyvinvointia edistavaan tarkoitukseen.

Mietin myos teosta valmistaessani mahdollista kritiikkid, jonka teos saattaa
kohdata kyseenalaisen materiaalin takia, mutta paadyin ajattelemaan, etta itse kritiikkikin on
ristiriitaista. Lahes jokainen meisté kayttaa suorasti tai epasuorasti laitteistoa, jonka
valmistukseen on kaytetty kobolttia, siispa kritiikki tuntuisi voimattomalta ja
vaikutuksettomalta tavalta edistaa asioita parempaan suuntaan. Itselleni moraalikysymys on
perusteltu ja suunnittelen k&yttavani koboltin sinisté vérid myos tulevassa taiteellisessa
tyoskentelyssa, jos materiaalilla itselladn on konseptuaalinen taso teoksessa.

Tama ristiriitaisten totuuksien esiin nostaminen kiinnostaa minua elementtina
taiteellisessa tydskentelyssani. Toki ristiriitaisten aiheiden &arella nyanssit ovat tarkeita.
Usein, kun puhutaan néinkin karjistetyisté asioista kuin orjatyévoima, helposti kdy niin, etta
idea on banaali, itsestdan selva. Tydstdessani teosta mietin tata kysymysta useasti. Totesin
kuitenkin, etté kerroksellisuus, joka teoksessa on, riittdd minulle vastaukseksi.

Teoksen muoto on tuttu, joten sen voi helposti kokea pinnallisen figuratiivisena,
mutta yhté tarkeéssé osassa on materiaali, vari ja muodot abstrakteina elementteind. Tuttuus
teoksen ulkomuodossa viehattdd minua, kun mietin minkalainen katsojan kokemus saattaisi
olla teosta katsoessa. Minua kiinnostaa myos se, millaisia asioita muut teoksessa nékevét.
Siksi koen, ettd vuorovaikutus yleison kanssa on térkeé osa tdman teoksen prosessia. Minulle
kuitenkin riittdd koulussa kaytavat seminaarit, ystdvien ja tuttavien kommentit ja mahdolliset
muut omatoimiset palautteet. Sen suurempaa dokumentaatiota katsojien reaktioista en koe
oleelliseksi talle teokselle. Tarkedmpaa on jatkaa taiteellista prosessia ja edetd uusiin
projekteihin. Sininen véri on minulle asia, jota tahdon taiteellisesti tutkia ja jolla haluan tehda
kokeita my0s tulevissa projekteissa. En koe valttamattomaksi, ettd kyseessé olisi juuri
koboltinsininen, vaikka silla onkin oma vaikutus ja vaikuttavuus tiettyyn kontekstiin
puettuna. Minulla on kuitenkin jatkosuunnitelma tdménhetkiselle projektille, jossa

koboltinsininen véri pysyy viela tovin keskeisend ainesosana.

Totuuden etsintaa - huumori

Yksi ajan hengelle olennainen tapa tutkia ja kasitella totuutta on stand-up komiikka.
Nautin huumorista ja ironiasta myoskin elementtind taiteessa. Todellisuutemme tuntuu

pirstaloituneelta. Sen osilla ei ole yhtélaisyyttd. Sama asia voi olla sekad hyva ettad paha
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riippuen ajasta ja paikasta, kontekstista ja nakokulmasta. Tah&n dilemmaan on yksi ladke
ylitse muiden: nauru. Se yhdistaa pirstaloituneet osat ja tuo meidat kehoomme.
Muuntaudumme hetkessé puhtaaksi energiaksi, unohdamme ajan, paikan ja jopa
identiteettimme. Kuten itkulla, naurullakin on puhdistava voima ja sen sanotaan myas
pidentavan ikaa.

Muistan ndhneeni Martin Creedin “What’s the point of it?”” nimisen laajan
soolonéyttelyn Lontoon Hayward-galleriassa vuonna 2014 [Fig 4.]. Se haastoi minut
katsomaan taidetta tavalla, johon en ollut tottunut. Siihen asti, olin aina ajatellut taiteen
olevan vakava hanke, jonka toteuttaminen vaatisi pitkia uuvuttavia tyopéivia, otsaryppyjen
piirtymisté kasvoille sek& polviin asti venyvié silmépusseja. Creedin néyttely toi esiin uuden
elementin, jota en ollut taiteessa ennen kokenut: teokset olivat veistoksellisia vitseja. Vaikka
en sittemmin ole seurannut Creedin taiteellisesta tyoskentelyd, koin samantapaista vaikutusta
nayttelyn veistoksia, installaatioita ja maalauksia katsoessani, kuin Laura Owensin tdissé:
jonkin uuden aistin herddmisté.

Pyrin myds omassa taiteellisessa tydskentelyssani saavuttamaan tason, jossa
katsojan kokemus on uusi. Tiedostan, ettd tdmén tunteen tai esimerkiksi naurun
aikaansaaminen teoksessa on haastavaa, enka siksi ole lopputydssani ottanut tdman asian
saavuttamista erityisen vakavasti. Uskon, ettd naurun avulla hankalien totuuksien
kohtaaminen helpottuu. Vakavuudessa on aina se riski, ettd etsimme jonkun, jota syyttéé,
jotta oma syyllisyydentuntomme véhenisi.

Opinnéaytteen toisen taiteellisen osan dialogissa on nyansseja huumorista.
Etsimme aina loppukevennystd, harhautusta vaajaddmattomaésté totuudesta. Dialogin loppu
toimii kevennyksené seka dialogin henkilille ettd katsojalle. Sen on kuitenkin tarkoitus
toimia ponnahduslautana katsojan sisdiselle dialogille. Teoksen henkil6t ovat kevyen ironisia
ja huolettomia: vaikka maailmassa tapahtuukin vakavia ja epédoikeudenmukaisia asioita, on
viehattavyyden ja hyvaksynnan nimissa pysyttava irrallaan totuudesta. Teoksessa kayty
dialogi ulkoistaa ajattelun katsojalle. Dialogin henkildiden huoleton l&hestyminen saattaa
herattda katsojassa naurun aihetta, mutta reaktio tapahtuu ainoastaan silloin, kun katsoja
kokee teoksen sisallon paljastavan vaikeasti lahestyttavan totuuden uudella tavalla.

Tahan mielestani myos stand-up komiikka, ainakin hyva sellainen, pohjautuu. Toisin kuin
komiikka, joka vaatii tiettyd teatraalisuutta ja tdsmallisté ajoitusta, maalaus ei ole ajoitettu
kokemus. Sen eteen tullaan pysahtymaan, sen annetaan tapahtua, mutta toisin kuin vitsi, hyva
maalaus toimii aina uudestaan ja uudestaan. Sen toimivuus perustuu sen hienovaraisuuteen,
teoksen eri nyanssit kirkastuvat mielentilasta, pdivanajasta ja iasta riippuen. Hyva vitsi on

20



hyvé, silla se kertoo aikamme hengestd, hyva taideteos taas puhuttelee ajattomuuden henkea
sisimmissdmme.

Lopputydni toinen taiteellinen osa on ajan hengessa, mutta koen sen puhuvan
my0s ihmisyyden ajattomuuden ytimeen. Historiaa katsoessamme on selvad, ettd pyrimme
jatkuvasti vahentdamaan kérsimystd maailmassa ja lisdédmaéan tietoisuuttamme lajina. Jos
ymmaéarramme ettemme ole viel& valmiita olentoja, saamme mahdollisuuden todella nauttia
hetkestimme tdssd maailmassa. Sana vastuu tuntui nuorena arsyttavalta, se oli aikuisten tapa
osoittaa sormella. Kukaan ei osannut selittdd mité se tarkoittaa. Nyt aikuisena ymmarran sen
viittaavan sanaan vastaus. Vastuu on siis kykya vastata maailman haasteisiin ja tielle tuleviin
tilanteisiin. Sitd koen myds taiteen tekemisen olevan: kykya vastata elaméan haastaviin

kysymyksiin.

Y hteenveto

Kun mietin aikaa, jonka olen viettdnyt Kuvataideakatemiassa, tulee vaajaamaétta mieleeni
ajatus joogisesta ajan kierrosta. Aloitin koulun 2011 syksyllg, olin silloin 21-vuotias. Koen,
néin jalkeenpain, ettd saatoin olla liian nuori k&sittdmaan koulun luoman mahdollisuuden.
Nyt 12-vuotta myéhemmin ymmaérréan paremmin, mita haluan tehdd ja mitd mahdollisuuksia
koululla on ollut minulle tarjota. 12 on taydellisyyden luku, niin l&nsimaisessa kuin
itdmaisessakin numerojarjestelmassé. Paivamme jakautuu kahteen kaksitoista tuntiseen
osioon, vuotemme kahteentoista kuuhun. Intialaisessa joogisessa ajattelussa ihmiselama
mielletaan sykliseksi tapahtumaksi ja kahdentoista vuoden sykli henkiseksi sykliksi ihmiselle.
Ajatelkoon kukin tastd mita haluaa, mutta minulle se riittad perusteluksi tunteelle, jonka
mukaan asiat menivat juuri niin kuin piti.

Koen, ettd jos olisin valmistunut nelja vuotta sitten, minulla ei olisi ollut tat4
tiedon turvaverkkoa, johon palata ja olisin haaskannut kouluvuoteni taysin. Nyt koen, ett4
minulla on valineet ja pohja ammattitaiteilijuuteen. Koen erittéin tarkeaksi asiaksi myos sen,
ettd minulla on mielessani taiteellinen praktiikka, jota voin koulusta valmistumisen jalkeen
toteuttaa omatoimisesti.

En koe kirjoittamista sindlladn osaksi taiteellista prosessiani. Valmistumisen
vaatimuksena on kuitenkin se, ettd oppilas pystyy myds Kirjallisesti kuvailemaan omaa
taiteellista prosessiaan. Hapuilin monta vuotta ja teokseni olivat “sinne pain”, mutta eivéat
kuitenkaan juuri sellaisia, kuin niiden kuuluisi olla. Nyt koen, ettd kykenen tekemaén
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teoksen, jonka kaikki elementit ovat harkittuja ja tarkoituksenmukaisia. T&mé& prosessi on
herkistanyt minut vaistoamaan, milloin valinta uutta teosta tydstéessa on juuri oikea. Olen
pystynyt hyvaksymé&éan menneet epdonnistumiseni. Tunnen kiitollisuutta siita, ettd ne ovat
johtaneet minut tahan.

Yhteiskunnalliset aiheet tulevat olemaan osa myos tulevaa taiteellista
tyoskentelyani, vaikka en koekaan itseani poliittiseksi. Opinndytteen toisen taiteellisen osan
keskustelumuoto on kiinnostava tapa tutkia ihmiskayttaytymista ja nostaa esiin huomioita
ajan hengesta. Se on kuitenkin vain yksi suuntaus, jonka jatkuminen vaatii uudenlaista ideaa.
En halua toistaa itseani taiteilijana. Kuten aiemmin mainitsin, tiamén teoksen prosessissa
syntyi paljon uusia ideoita, jotka eivat valttdmatta ole jatkumoa tésta teoksesta, mutta
omaavat samankaltaisia lahtokohtia. Tdma teos asetti riman tuleville teoksille. Serigrafia
tekniikkana tulee olemaan osa taiteellista tydskentelyéni vield pitkaan, ellei aina. Minua
kiinnostaa siind se, etta voin tyodstaa yhta teosta monta kuukautta, mutta teos voi talla
tekniikalla valmistua myos parissa tunnissa, jos idea on tarpeeksi kantava. Vaikka tulevaisuus
onkin vield iso kysymysmerkki, minusta tuntuu, ettd minulla on nyt hyvat tydkalut
toimiakseni taiteilijana yhteiskunnassa. Vaikka kyseessé olikin pitkan pitk& prosessi, toistan:

kaikki meni niin kuin pitikin.
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Fig 1.

AL MEAT

AtV

Nancy Spero, This Crucible of Fire And Real Meat, 1969 (Guassi, muste ja kollaasi paperille, 63.5x50.2 cm) (valokuvaaja tuntematon)
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https://www.youtube.com/watch?v=IkAVnG-Jya8

Fig 2.

Marcus Copper, Archangel of Seven Seas, 1998 (Puu, séhkémoottori, terds, urkupillit, 3x2.9x8.5 m) (valokuva: Kansallisgalleria/ Petri

Virtanen)
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Laura Owens, Untitled, 2015 (Akryyli, Oljy, Flashe ja Silkkipainovari

264x350.5 cm) (valokuva: Laura Owens)
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fonci 1 P81

Martin Creed, Work No. 1092, Mothers, 2011, néyttelyssa “What’s the Point of it?”” (Liikkuva installaatio, tarkat materiaalit ja mittasuhteet

tuntemattomat) (valokuva: Linda Nylind)
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