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1 Inledning

Latskrivning ligger i tiden. Latskrivarkurser pé institut, akademier och hogskolor blir allt
vanligare. Nya utbildningar for musikskapare har under de senaste femton &ren grundats
savil pa yrkesskolor (Pop & Jazz Konservatoriet 2025; Yrkesakademin i Osterbotten
2025), yrkeshogskolor (Yrkeshogskolan Metropolia 2025; Yrkeshogskolan Novia 2025)
som pa folkhdgskolor (HEO 2025; Larkkulla Folkakademi 2025).

Latskrivning definieras i denna studie som skapandet av populdrmusik med text och
melodi. Populdrmusik dr en av de tre huvudgrenarna i vésterlandsk musik, de andra tva
ar konstmusik och folkmusik. (Nationalencyklopedin, 2025.) Populdrmusiken i Finland
har en rik historia med en borjan i1 kuplettsnger, visor och schlager. Senare kom jazz,
blues, rock och andra anglo-amerikanska influenser (Soderling, Lindberg & Klinkmann
2019). I Finland 4r det &dven vanligt att anvinda termen pop-rock eller pop-jazz, men for
denna studie dr populdrmusik ett mer beskrivande begrepp (Metropolia 2025, Pop & Jazz
Konservatoriet 2025). Aven termen kreativt musikskapande anviinds for att forutom
latskrivning dven inkludera musikproduktion och instrumentalt musikskapande, till ex-
empel ndr det géller utbildningar ddr man kan studera bade och, som pd Metropolias

(2025) musikskaparlinje (tekijid & tuottaja -linja).

Traditionellt har latskrivning varit ndgot som forknippas med speciellt kreativa individer
och tillskrivits en typ av genimyt (Mclntyre 2008, 40; Boden 2004, 14; Partti & Ahola
2016). Man har trott att latskrivaren ér en individ utrustad med unika talanger, ett pla-
gande behov av att skapa eller rentav krafter frdn en hogre makt (Unkari-Virtanen mfl.
2020, 17; Partti & Ahola 2016, 22). Denna syn har ytterligare forstirkts av savél journa-
lister, musikindustrin och artisterna sjdlva (Brennan 2006, 231; Mclntyre, 2008, 40; Tor-
vinen 2005, 63). Under de senaste artiondena har didremot forskningen blivit mer
méngsidig, och latskrivning har borjat ses ur ett mer sociokulturellt perspektiv. McIntyres
(2008) tillimpning av Csikszentmihdlyis (1988) systemmodell for kreativitet i latskriv-
ning har visat att nyskapande inte enbart handlar om att f4 en originell idé, den maste
ocksa ha ett samhalleligt sasmmanhang dér den utvérderas och far genomslag. (Csikszent-

mihalyi, 1988; McIntyre 2006, 2008, 41.)



Latskrivning verkar med andra ord ha avmystifierats under senare decennier, vilket fore-
komsten av de nya latskrivningsutbildningarna ocksa pekar pa. Latskrivning verkar nu-
mera ses som ndgonting som gar att lira ut genom undervisning, alltsd i formella larmil-
joer. Detta star i kontrast till att latskrivning traditionellt varit en kunskap som forvérvats
pa egen hand eller i sa kallade informella l1drmiljoer (Green, 2002; Mclntyre, 2008). Enligt
den australiske forskaren Philip McIntyre (2008), som gjort etnografisk forskning om 1at-
skrivares ldrande, har musikskapare dnd4 séllan lirt sig enbart i informella 1drmiljoer.
Mclntyre (2008) konstaterar att larandet sker i ett komplext samband av formella 14rmil-
joer som instrumentlektioner, skrivarkurser och musikundervisning — och informella
larmiljoer som eget studerande pa internet, praktiska hobby- och yrkeserfarenheter och
via mentorer. (McIntyre 2008, 47.) Det dr 1 dessa diverse larmiljoer, och i relationerna

mellan dem, som jag sokt svar pd hur latskrivaren lir sig och hur latskrivaridentiteten

byggs upp.

Mitt forskningssyfte ar att studera latskrivares ldrande i olika larmiljoer for att 0ka forsta-
elsen for latskrivning som fenomen och bidra till utvecklandet av latskrivningspedagogi-
ken. I denna studie har jag intervjuat tre etablerade 1atskrivare for att ta reda p 1 hurdana
formella och informella larmiljoer de lirt sig sitt hantverk. Studien har ett sociokulturellt
perspektiv pa ldrande. Det innebdr att larmiljoer och kreativitet uppfattas som ménskliga
konstruktioner som formas i véxelverkan mellan individ och den kultur individen lever i

(Partti, Westerlund & Bjork 2013, 60).

I forskningen besvaras foljande forskningsfragor:

1) Thurdana ldrmiljoer har informanterna lért sig sitt hantverk som latskrivare?
2) Hur har informanternas identitet som latskrivare formats och vilken inverkan har

de olika ldrmiljéerna haft i processen?

Informanterna i studien representerar tre olika utbildningsnivder. Av de intervjuade ar
artisten och latskrivaren Antti Autio den mest sjédlvldrda. Artisten, producenten och 1at-
skrivaren Hilda Kéihkonen har mest formell utbildning i latskrivning. Den professionella
latskrivaren Axel Ehnstrom ligger ndgonstans mellan de tva forstndmnda pa skalan sjélv-
utbildad—formellt utbildad. Forutom latskrivarnas informella ldarande ges en inblick i hur
Axel och Hilda upplevde latskrivningsutbildningen pa yrkesnivd. Da den hér studien gjor-
des fanns det ingen annan forskning om hur kreativt musikskapande och latskrivning un-

dervisas pd yrkesutbildningar i Finland. Mitt intresse for &mnet har sitt ursprung i min



egen historia som ldtskrivare och artist. Under senare ar har jag verkat som ldrare pa folk-

hogskolan Larkkulla Folkakademis latskrivningslinje, som jag varit med om att grunda.

Denna studie dr dven relevant ur den allmidnna musikundervisningens synvinkel i Finland.
I grunderna for laroplanen for den grundléggande undervisningen i konst uppmanas mu-
sikinstituten i Finland att ge mojligheter till kreativt skapande och tvérkonstnarligt arbete
(Utbildningsstyrelsen 2017, 47). Sedan ar 2014 har dven grunderna for laroplanen i den
grundldggande utbildningen (Utbildningsstyrelsen 2014) och grunderna for gymnasiets
laroplan (Utbildningsstyrelsen 2019) betonat kreativt musikskapande, och dirigenom

ocksa latskrivning.

Nya riktlinjer om att kreativt skapande skall vara en del av undervisningen pa olika stadier
stéller ocksé nya krav pa lararna. Juntunens (2011), Parttis (2016) och Ojala & Vikevés
(2013) senaste utredningar pekar pa att bara en liten del av eleverna i grundskolan har fétt
skapa och komponera egen musik. Nér det giller grundskole- och gymnasieutbildningen
har flera forskningsprojekt genomforts for att forbattra lararnas fardighet att lara kreativt
skapande (till exempel Ojala & Vikeva 2013, Partti & Ahola 2016). Det av Unkari-Vir-
tanen (2020; 2022; 2023) ledda Séape-samarbetsprojektet (Saveltimisen pedagogiikkaa -
hanke) har mellan dren 2016-2021 ordnat fortbildningar for 6ver 300 larare i att undervisa
kreativt musikskapande. Undersokningar visar att de flesta musikpedagoger har fatt
mycket lite utbildning i kreativt skapande, improvisation och komposition under sina stu-
dier. Undantagen &r de som pé grund av eget intresse studerat musikskapande annanstans.

(Unkari-Virtanen 2023, 503.)

Tanken med denna studie &r inte att bevisa huruvida formellt eller informellt ldrande ar
bittre. Allt 1drande har en informell aspekt och i flera studier med bdde musiker och 14t-
skrivare inom populdrmusikféltet har det konstaterats att en méngfald av larmiljoer kom-
pletterar varandra (Vikeva, 2013, 94; Billett 2002, 56; Green 2002; McIntyres 2008, 47).
Denna studie undersoker 1atskrivningens formella och informella larmiljer och hur dessa

kan samverka i att stoda latskrivarens utveckling och identitetsskapande.



2 Teoretisk referensram

I detta kapitel presenteras studiens teoretiska referensram. Forst behandlas larande och
larmiljoer ur ett sociokulturellt perspektiv, varefter identitet, narrativ identitet och vind-
punkter definieras som begrepp. Direfter diskuteras kreativitet och latskrivning ur ett so-
ciokulturellt perspektiv, och till slut presenteras tidigare forskning med nira anknytning

till forskningsuppgiften och dmnet.

2.1 Sociokulturellt perspektiv pa larande

Det sociokulturella synséttet utvecklades och tillimpades forst av Lev Vygotskij och hans
medarbetare i Ryssland pa 1920- och 1930-talet. Det sociokulturella perspektivet pa la-
rande bygger pd idén att minskliga aktiviteter dger rum i kulturella sammanhang, for-
medlas genom sprék och andra symbolsystem, och kan forstis bast nir de undersoks i sin
historiska kontext. (John-Steiner & Mahn 1996, 191.) Inom sociokulturellt lirande ses
kunskapens kulturella och sociala dimensioner som en del av ldrandet. Kunskap skapas,
forédndras och far betydelser nér den ldrande deltar i gemenskapens olika praktiker. (Partti,

Westerlund & Bjork 2013, 60.)

Vygotskij (1994) anser att den sociokulturella utvecklingen sker oerhort mycket snabbare
och styrs av helt andra mekanismer dn det naturliga urval som skett under var langsamma
biologiska evolution till arten Homo sapiens (Vygotskij 1994, 175; Siljo 2000, 18-20).
Enligt Roger Silj6 (2000) har forskning visat att den ménskliga kroppen och var kognitiva
formaga inte dndrats mérkbart pa flera tusen ar, ddremot &r det uppenbart att det skett
omvélvande fordndringar i vara intellektuella och fysiska fardigheter och i1 hur vi skapar
kunskap tillsammans. Denna utveckling gér dock inte att se fysiologiskt genom analys av
hjérnans kemi eller vért nervsystem utan fordndringarna kan i stéllet tillskrivas de verktyg
och symboler med vilka vi observerar och bearbetar omvirlden samt den kollektiva kun-
skap ménniskorna tillsammans byggt upp. Boktryckarkonsten, skolor, fabriker, kontor
och sjukvard dr mgjliga genom att vi har lart oss organisera ménskliga aktiviteter i in-
stitutioner eller verksamhetssystem, det vill sédga varaktiga och kraftfulla sociala system
som bygger pd komplicerade former av samverkan mellan ménniskor. (Siljé 2000, 18—
20.) Den kulturella evolutionen &r skapad av ménniskor och &r pa gott och ont styrd av
hennes forméga, kollektiva kunskaper, ekonomiska system och vérderingar (Cole, 1996,

142-143).



2.1.1 Verktyg och tecken

I ett sociokulturellt ssmmanhang menas med kultur enligt Siljé (2000) den uppséttning
av idéer, virderingar, kunskaper och andra resurser som vi forvirvar genom interaktion
med omvirlden. Dessa fysiska, sprakliga och intellektuella redskap samspelar med, eller
medierar (mediate) den konkreta verkligheten (Salj6 2000, 81.) Vygotskij definierar tva
kategorier av medierande redskap: symboler och verktyg (Vygotskij 1978, 53—-54).

De mer konkreta och fysiska verktygen kan dven kallas artefakter och fyller var vardag
som olika redskap, instrument for till exempel méitning och védgning, olika former av in-
formations- och kommunikationsteknologi, fortskaffningsmedel och annat (Siljo 2000,
29; Vygotskij 1978, 54). I de fysiska redskapen vilar ménga av vara gemensamma kun-
skaper och insikter (Séljo 2000, 29-30). Enligt Vygotskij (1978) dr verktygets funktion
att agera utat frin ménniskan och skapa forédndring i omgivningen, medan symbolens

funktion ddremot &r att agera indt och bemaistra anvindaren sjdlv (Vygotskij 1978, 55).
2.1.2. Symboler och sprak

Mainniskans kunskap ér i stor utstrackning spraklig eller diskursiv till sin natur. Till och
med fysiska artefakter dr laddade med sprakligt genererade distinktioner som byggts in i
dem. Genom sprak och symboler kan vi beskriva vdr uppfattning av verkligheten for
andra och samtidigt forstd andras beskrivningar. (Séljo 2000, 34-35.) Ett konkret exempel
som Vygotskij (1978) ger av internaliserandet av en symbol &dr pekandet. Till att borja
med dr pekandet endast f6ljden av en utstriackt hand i ett forsok att stracka sig efter ndgon-
ting. Sméningom ldr sig barnet att den utstrackta handen leder till reaktioner fran omvérl-
den, kanske fordldern racker barnet foremalet. Sméningom ldr sig barnet via socialisering
att ett utstrackt finger symboliserar pekande som ocksé visar sig ha en spraklig symbol,
termen “att peka”. Forst ndr tecknet bekréftats och forstas av omvérlden blir det en verklig

symbol i sociokulturell bemérkelse. (Vygotskij 1978, 56-57.)

Savil de intellektuella som de fysiska artefakterna &r tecken pa ménniskans formaga att
samla erfarenheter och att anvinda dem for sina syften (Saljo 2000, 29-30). I kontext av
denna studie dr inte bara fysiska foremal som musikaliska instrument artefakter, utan dven
abstrakta fenomen som en takt eller till och med hela sprék i form av notskrift. Genom att
vér kultur utvecklar artefakter leder detta till att vi lever i en konstgjord virld — mycket
av det som vi har runtom oss &r skapat av ménniskan. Att bli en fungerande del av ett

sadant samhélle forutsitter 1arandeprocesser pa manga plan. (Sélj6 2000, 35.)



Partti, Westerlund och Bjork (2013) beskriver att 1irande ur ett sociokulturellt perspektiv
kan forlikas med deltagande. Larandet ses som en typ av social, interaktiv resa pa vilken
individen inte endast tar at sig kunskap, utan ocksé anpassar sig till dess socialt forhand-
lade normer och skapar delade betydelser for sina erfarenheter tillsammans med andra.

(Partti, Westerlund & Bjork 2013, 60.)
2.1.3. Den proximala utvecklingszonen

Det vanligaste sittet att 16sa ett problem man inte klarar av ér enligt Séljo (2000) att fraga
ndgon som &r mer kunnig. Vi har i varje situation mojlighet att ta till oss — appropriera —
kunskaper frdn minniskor omkring oss. Enligt Sdljo (2000) och Vygostkij (1978) anam-

mar minniskor standigt nya typer av redskap med st6d av vad de vet och kan sen tidigare.

Larosituationer blir inte automatiskt miljoer dér kunskap skapas och fors dver i samarbete
mellan individer. I for svéra ldrosituationer stoter manniskor pa problem som de inte kla-
rar av att 10sa, ens med hjélp av andra. Larande sker d& de nya fardigheterna finns inom
rdckhéll for individen att ldra sig via den kunskap som hen redan har och med stdd av
andra. Detta kallas for den proximala utvecklingszonen (zone of proximal development,
ZPD). (Silj6 2000, 119-120.) Enligt Vygotskji (1978) bestimmer den proximala utveckl-
ingszonen de kunskaper som ér i ett outvecklat stadium och inte dnnu har mognat i den
larande. Den proximala utvecklingszonen ir avstdndet mellan den verkliga kapaciteten
att 10sa ett problem pd egen hand, och nivan av potentiell utveckling i problemldsning

med hjilp av en larare av ndgot slag. (Saljo 2000, 119; Vygotskij 1978, 86.)
2.1.4 Socialisation och larande

For att denna kulturellt skapade kunskap i form av redskap, verktyg och verksamhetssy-
stem inte skall glommas bort i varje generationsskifte och g till spillo har ménniskan och
samhillen tack vare sin sjdlvbevarelsedrift forsokt se till att informationen lever vidare i
gruppen. Aterskapandet av kunskaper och firdigheter ir dirfor ndgonting som 4ger rum
i alla kulturer, det som skiljer samhéllen och kulturer 4t &r hur denna reproduktion av

kunskaper dr organiserad socialt, och vem som har ansvaret. (Siljé 2000, 39.)

I vara strukturellt komplexa industrialiserade samhéllen leder detta till att vi kan urskilja
olika former och nivéer av socialisation av individer. Inom sociokulturellt 1drande talar
man om primdr socialisation och sekunddr socialisation varav den forstndmnda syftar pa

overforandet av de grundléggande kunskaper, virderingar och fardigheter som dger rum
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1 hemmet och inom familjen. Den priméra socialisationen sker i en informell inlérnings-
miljo och ér dirav informellt ldrande (informellt l&rande definieras noggrannare i kapitel
2.2.2). Sekundir socialisation &r det lirande som sker utanfor familjen och den nidrmaste
kretsen, till exempel i samhallet, skolan och media. Eftersom familj och vinner inte ldngre
kan ldra oss allt vi behdver kunna for att livndra oss 1 en alltmer teknologisk och komplex
samhillsstruktur 6kar den sekundéra socialisationens betydelse 1 att forbereda individen
for en roll i samhdéllet. (O’Donnell 1987, 51-52; Séljo 2000, 39—41.) Detta larande sker
till en del via formellt ldrande i institutioner som skolan och universitet, en del sker fort-
farande via informella larmiljer som till exempel genom media. I f6ljande kapitel be-

handlas olika ldrmiljoer mer ingéende.

2.2 Olika former av larande

Aldre pedagogisk forskning anviinde termen utbildning, idag anviinds oftast den bredare
termen /drande, som ocksa innefattar icke-formellt och informellt tillignande av inform-
ation (Rogers 2014, 15). Europeiska kommissionen har férbundit sig till att frimja erkén-
nandet av alla typer av lirande (EU-kommissionen 2024, 6). EU anvinder sig av UNE-
SCOS indelning av ldrande i tre huvudtyper: formellt, icke-formellt och informellt 14-

rande.

Formellt ldrande @r ldrande som sker institutionellt, till exempel i skolor eller pa univer-
sitet, erkdnns av officiella nationella myndigheter och leder till diplom och kva-
lifikationer. Formellt ldrande &r strukturerat efter arrangemang som laroplaner,

kvalifikationer och undervisnings- och inldrningskrav.

Icke-formellt ldrande @r lirande som har forvirvats som ett komplement eller alternativ
till formellt larande. I vissa fall ar det ocksa strukturerat, men det ar mer flexi-
belt &n formellt ldrande. Icke-formellt ldrande dger vanligtvis rum i olika ge-
menskaper, pé arbetsplatsen eller genom olika aktiviteter i foreningar. Genom
erkidnnande-, validerings- och ackrediteringsprocesser kan éven icke-formellt

larande leda till kvalifikationer och andra erkdnnanden.

Informellt ldrande ér larande som sker 1 vardagen, inom familjen, pé arbetsplatsen, i1 ge-
menskaper och genom individers intressen och aktiviteter. Genom erkédnnande-
, validerings- och ackrediteringsprocesser kan kompetenser som forvérvats ge-

nom informellt larande goéras synliga och kan bidra till kvalifikationer och
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andra erkdnnanden. I vissa fall anvidnds termen upplevelsebaserat larande for

att hianvisa till informellt 1drande som fokuserar pa att ldra av erfarenhet.

(UNESCO, 2012. Egen 6versittning.)

2.2.1 Formellt och icke-formelit larande

Formellt ldrande sker ofta inom formella utbildningar. Med formell utbildning avses
deltagande i sddan examensinriktad undervisning inom ramen for skolsystemet som ges
vid ndgon av foljande typer av ldroanstalt: grundskola, gymnasium, yrkeslaroanstalt, yr-
keshogskola eller hdgskola. Utbildning som leder till yrkesexamen kan ordnas dven 1
form av ldroavtalsutbildning samt vid folkhdgskolor och idrottsutbildningscenter. (Sta-
tistikcentralen, 2025.) En formell 14randesituation &r enligt Folkestad (2006) en situat-
ion ddr aktiviteten dr strukturerad och planerad pa forhand (Folkestad, 2006, 141). Mu-
sikundervisning &r en obligatorisk del av den grundlédggande utbildningen i Finland (Ut-
bildningsstyrelsen 2014), likasa har gymnasierna en eller tva obligatoriska kurser inom

musik (Utbildningsstyrelsen 2019).

Inom kreativt musikskapande organiseras formell undervisning pa flera olika stadier i
Finland. P4 den hogsta utbildningsnivén erbjuder Sibelius-Akademin vid Konstuniversi-
tetet (2025) enskilda kurser i latskrivning, men ocksé en studieinriktning i klassisk kom-
position. Yrkeshogskolor och yrkesskolor som Metropolia (2025), Novia (2025), Pop &
Jazz Konservatoriet i Helsingfors (2025) och Yrkesakademin i Osterbotten (2025) er-
bjuder musikskaparlinjer med olika betoning. Dessutom finns latskrivningsundervisning
med 1 musikundervisningen eller som kurser och studieperioder i gymnasier och i

grundskolan.

Icke-formellt ldrande syftar i sin tur pé lirande som &r kursformat men som inte ges
inom ramen for skolsystemet. Exempel pé icke-formell utbildning ar personalutbildning
som bekostas av arbetsgivaren, medborgar- och arbetarinstitutens hobby- och sprikkur-
ser, folkhogskoleutbildningar som inte leder till yrkesexamen, yrkesinriktade fortbild-
ningskurser, bilskola och studier pa musikinstitut (Statistikcentralen, 2025). I Finland
ordnas icke-formell undervisning i kreativt musikskapande bland annat p4 latskrivarlin-
jer 1 folkhogskolor som HEO (2025) och Lérkkulla Folkakademi (2025), i privata och

kommunala musikskolor (Utbildningsstyrelsen 2019) och som kurser pa medborgarin-
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stitut. Aven foreningar och privata aktdrer ordnar liger, kurser och utbildningar. Ett ex-
empel dr Top 20 Future Hitmakers, en kurs som Teosto, Suomen Musiikkikustanta-

jat ry, Suomen Musiikintekijit och Music Finland anordnat tillsammans se-

dan ar 2015 for att hjilpa unga lovande latskrivare (Teosto 2025). I denna studie syftar
termen formellt ldrande ofta pa bade formellt och icke-formellt ldrande tillsammans ef-

tersom det inte alltid 4r relevant for forskningsdmnet att gora en distinktion.

2.2.2 Informellt larande

Betydelsen av informellt 1rande betonades redan av en av den moderna pedagogikens
framsta upphovsmin, den amerikanska filosofen och didaktikern John Dewey
(2008/1938), trots att sjdlva begreppet inte dnnu anvindes under hans tid. Dewey fore-
sprakade erfarenhetsbaserat ldrande (learning by doing), och insag att ldrande skedde i
flera olika kontexter bade fore, under och efter formell undervisning. Enligt Dewey be-
star den bredaste ldrmiljon av samhéllets sociala gemenskap, som &r en plattform for 14-

rande bade inom skolan och utanfor. (Vikeva 2013, 93; Dewey 2008/1938, 36.)

Informella studier r verksamhet som sker i lirande syfte, men mindre organiserat och
strukturerat dn i1 formella studier. Studierna dr inte institutionaliserade, dvs. ingen orga-
nisation ansvarar for dem, de har inte tidtabeller, intrddeskrav eller elev-larar-hierarkier.
Informella studier kan bedrivas néstan overallt, oberoende av plats; i familjen eller
bland vénner, pa arbetsplatsen eller i vardagen. De kan vara sjdlvstyrda eller styrda av
till exempel familjen eller ndgot annat socialt ssmmanhang. (Statistikcentralen 2025.)
Man kunde argumentera att allt 1arande har en informell dimension. Informellt ldrande
ar anda ett anvindbart begrepp, 1 och med att det pAminner om att ldrandets verktyg,
mal, och &ndamal ofta ar oberoende av undervisaren, institutionens eller utvarderarens

intressen. (Viakeva, 2013, 94; Billett 2002, 56)

Informellt larande kan ses vara den bredaste och mest mingfacetterade av de tre larmil-
joerna. Informellt ldrande har historiskt sett ofta glomts eller asidosatts i forskning trots
att den storsta delen av allt ldrande ar informellt, och gors utan hjélp av utbildningsin-
stitutioner. (Williams 1993, 23. Rogers 2014, 22.) Forhallandet mellan formellt och in-
formellt ldrande kan liknas vid ett isberg: den synliga delen representerar det formella
larandet, medan det informella lirandet motsvaras av den under ytan dolda delen, som

ar betydligt storre (se bild 1). (Rogers 2014, 16—18).
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Formellt larande

Icke-formellt larande

Informellt larande

Bild 1, Larandets isberg (Rogers 2014, 22)

Under senare dr har informellt lirande fétt alltmer uppmérksamhet pa institutionell niva
och 1 forskning. Enligt Europeiska kommissionen skall livslangt ldrande innefatta hela
spektret av formellt, icke-formellt och informellt larande. Kunskap som erhalls med icke-
formellt och informellt larande skall ges mdjligheter att erkénnas dven i formella sam-
manhang. (EU-kommissionen 2024, 6.) I Finland gjorde osaamiskeskus Kentauri &r 2021
en enkdt om hobby och foreningsverksamhet som besvarades av 15 000 unga. 58 % av
deltagarna i enkiten upplevde sig fa den viktigaste informationen och kunskapen om sina
egna intresseomraden i diskussioner med vinner, 48 % i diskussioner med foréldrar, och
42 % i skolan. 41 % hade funnit information genom webbplatsen Youtube, 40% pé Gvriga
sociala medier och 36 % via hobbyverksamheter. Dessa resultat tyder pa att informellt
lirande som sker utanfor skolan har blivit allt vanligare och méingsidigare bland unga.

(Osaamiskeskus Kentauri 2021, 46-47.)

Informellt larande sker dven i samband med den formella undervisningen i vad som kal-
las ’den dolda laroplanen”, det vill sdga vérderingar och mal som inte ingér i den offici-
ella laroplanen men vivs in i skolors och andra ldroanstalters verksamhet.

(Broady 1986). Ofta ér ldrare och studerande omedvetna om dessa vérderingar och mal-

sattningar — sa kan det till exempel vara ifall ldraren omedvetet behandlar flickor och
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pojkar pa olika sitt under musiklektionen. (Vikeva 2013, 96.) Det kunde ocksa till ex-
empel handla om att musiklararen mellan raderna forstarker genimyten om latskrivning
och antyder att komponering dr nagonting svért, eller uppnéeligt bara for speciellt krea-

tiva personer.

2.2.3 Larande inom popularmusik

Den brittiska forskaren Lucy Green (2002) gjorde en intervjustudie dér hon studerade
musikers informella larande samt deras attityder och virderingar gentemot formell mu-
sikundervisning och deras erfarenhet av den. I studien deltog 14 brittiska musiker. Ge-
nom att visa hur informellt ldrande kan leda till goda resultat kritiserar Green den ra-
dande musikpedagogiken som tagit avstamp i den klassiska musikens pedagogiska me-
toder. Green (2002) tanker att fler mdnniskor kunde bli uppmuntrade att skapa musik i
en undervisningskultur som erkdnner och beldnar imitering, improvisation och experi-

menterande och grundar sig pa engagemang och passion. (Green 2002, 1.)

Green (2008) utvecklar sina teser vidare i boken Music, informal learning and the
school: A new classroom pedagogy dar hon undersdker hur och i vilken utstrackning
musikers metoder for informellt l1drande kunde anvéndas i skolklasser. Dar kommer hon
fram till att det som hon kallar f6r informella ldrmetoder, det vill sédga ldrmetoder base-
rade pa informellt ldrande, stidrker ungas motivation, sjdlvstidndighet och samarbetsfor-
maga. (Green 2008, 93—180.) Green konstaterar dock att ifall informella ldrmetoder
skulle vara det enda som anvéndes skulle eleverna gd miste om mycket strukturerad in-
formation om till exempel teori, skalor, ackord och noter. Green poéngterar att teoretisk
kunskap nog inldrs av informellt ldrda och sjdlvldrda musiker, men det tar ofta mycket
langre tid, och den teoretiska kunskapen kommer med forst i ett senare skede efter langa
perioder av praktiskt spelande och skapande. P4 grund av den formella skolvérl-

dens strama tidsramar och krav p& métbara resultat tror Green att informella larmetoder
dér snarast kan anvindas som ett komplement till den traditionella undervisningen.

(Green 2008, 181-182.)

Enligt Green (2002) fokuserade musikutbildningen i Europa pé 1900-talet néstan uteslu-
tande pa klassisk instrumentundervisning utanfor skolan, och pa sang och bevarande av
klassiska musiktraditioner inom skolans musikundervisning. Green sager att strategierna

for formell musikundervisning och innehéllet i 1droplanerna fortfarande hérstammar
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fran den visterldndska konstmusikpedagogikens arbetsmetoder. (Green 2002, 4.) I da-
gens samhélle har olika former av populdrmusik fatt en hogre status vid sidan om klas-
sisk musik 1 ménga lédnders ldroplaner. Manga musiklérare dr dock benédgna att applicera
formella klassiska undervisningsmetoder pa dessa musikgenrer, som traditionellt har

larts informellt. (Green 2002, 180.)

Formell musikundervisning fokuserar ofta pa tekniska och teoretiska fardigheter, sésom
instrument- eller sdngteknik som kan utvecklas genom regelbunden 6vning av till exem-
pel skalor (Green 2002, 84). Informellt ldrande dr ofta kopplat till elevcentrerat larande,
dér lyssnande, imitation och improvisation spelar en viktigare roll an till exempel fér-
digheter i notldsning (Kanellopoulos & Wright 2010, 73). I informella ldrandetradit-
ioner lar sig musiker genom att observera och imitera mer erfarna musiker, ofta med
uppmuntran fran vénner och familj, och genom att lyssna pé inspelningar (Green 2002,

5).

Formellt och informellt ldrande utesluter inte varandra, utan de flesta musiker med for-
mell utbildning anvénder ocksd metoder bekanta frédn informellt ldrande, och vice versa
(Green 2002, 6). Formellt ldrande har traditionellt sett ansetts vara mer vardefullt dn in-
formellt, och sjalvutbildade musiker tenderar ofta att underskatta sina informellt inhdm-
tade fardigheter (Cain 2001; Warner 2003). Vissa av de musiker verksamma inom po-
puldrmusikfaltet som Green intervjuade kidnde inte igen eller gav inte lika stort erkén-
nande &t sina informellt forvarvade musikaliska kunskaper jamfort med kunskaper de
lart sig genom formell undervisning. Musiker som senare blir ldrare kan dérfor vara
ovilliga eller of6rmdgna att tillimpa sina egna erfarenheter med informellt ldrande i
undervisningen och véljer i stéllet att anvdnda formella undervisningsmetoder. (Green

2002, 184.)

2.3 Identitet

Identitetsteorier kan hjdlpa oss att forstd berittelserna om larmiljoer béttre och placera
dem i en storre kontext i latskrivarnas liv. I detta kapitel 6ppnar jag upp det méingskif-
tande begreppet identitet och dess historia. Jag fokuserar speciellt pa den narrativa iden-
titetsteorin som bygger pa att saker har en kronologi likt en berittelse, vilket dr relevant

for att se 1 vilken ordning de olika ldrmiljoerna spelar in.

Identitet dar ett mangfacetterat begrepp som inom forskningen forstds och definieras pa

olika sétt beroende pa teoretiskt perspektiv (Westerlund m.fl., 2017, 494). Dirigenom
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finns det inte endast en definition for identitet, utan det dr visentligt att ta i beaktande
dess flera nivaer. American Psychological Associations (APA) ordbok definierar identitet
som individens uppfattning av sig sjilv definierat av ett unikt upplégg psykiska och psy-
kologiska egenskaper samt ett antal sociala tillhdrigheter som till exempel etnicitet och
kon (VandenBos, 2007). I grunden handlar identitet om hur individer uppfattar sig sjilva
och hur de uppfattas av andra, bdde som unika personer och som medlemmar i olika so-
ciala och kulturella ssmmanhang. Heikkinen (1999) som forskat i undervisares narrativa
identitet anser att termen identitet syftar pd ménniskans upplevelse av sig sjdlv och sitt
eget liv. Identiteten svarar pa fragan: ”Vem ér jag?” (Heikkinen 1999, 276; Vignoles et
al. 2011, 1.)

Uppfattningen om identitet som nagot fordnderligt och flexibelt framhévs i den radande
vetenskapliga diskursen. Bauman (1996) ser forandringen av identitetsuppfattningen som
en skiftning frdn den moderna identitetens utmaningar till den postmoderna identitetens
utmaning: ddr den moderna uppfattningen innefattade uppbyggnaden och bibehallandet
av identiteten, hor det snarare till den postmoderna identiteten att hilla mdjligheterna
Oppna och att undvika stagnering (Bauman 1996, 18). Identitetsbegreppet har foridndrats,
fran ett essentialistiskt perspektiv som framhéver kulturell enighet, till accepterandet av
att identiteter alltmer uppfattas vara 6verlappande, fragmentariska och i konstant fordnd-

ring (Hall 1996, 3—4).
2.3.1 Narrativ identitet

Psykologen och psykoanalytikern Erik Erikson (1968) var bland de forsta att forska i
identitet och inkluderar det i sin inflytelserika psykosociala teori dir han identifierar atta
utvecklingsfaser i olika dldrar. Nagon gang mellan 12 och 20 ars alder upplever individen
en utvecklingskris som Erikson kallar identitet vs. identitetsforvirring. Enligt Erikson dr
vuxenhet att kunna se sitt liv ur ett kontinuerligt perspektiv, bade retrospektivt och fram-
atblickande. Genom att acceptera en identitet kan en individ selektivt rekonstruera sitt
forflutna sa att det, steg for steg, ser ut som om nigon hade planerat det, eller &nnu béttre,

att hen sjdlv hade planerat det. (Erikson 1958, 94; 1968, 91-225.)

En central aspekt av identitet dr kdnslan av kontinuitet 6ver tid — att uppleva sig som
"samma person" trots att man forédndras. Denna kédnsla uppstar i relation till minnen, krop-
pen, virderingar och mal, och dr nédra kopplad till hur vi berdttar om oss sjdlva. Denna

beréttelse om jaget kan ses som en narrativ identitet — ett synsétt dir individens identitet
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formas, upprétthalls och fordndras genom de beridttelser hen skapar om sitt liv.

(McAdams, 2001, 100-103.)

Teorin for narrativ identitet myntades av Dan McAdams (1985) under en vag av narrativ
forskning under 1980-talet och den byggde pa Eriksons (1968) psykosociala teori. Var
narrativa identitet dr den berittelse om vara liv som vi beréttar for oss sjélva och at andra.
Den ér en selektiv autobiografisk rekonstruktion av det forflutna och samtidigt en narrativ
forhoppning om den inbillade framtiden. Den narrativa identiteten hjilper att forklara
bade for en sjélv och for andra hur man kom att vara den man 4r nu och at vilket hall ens
liv dr pa vég. Den narrativa identiteten borjar formas i ung vuxen &lder, men processen
héller pé hela livet ut. D4 individen konstruerar sin beréttelse influeras den starkt av ra-
dande kulturella normer, bilder, metaforer och teman av de ménga narrativ som de stoter

pa i sociala sammanhang. (McAdams 2011, 99.)

Mainniskor &r naturliga historieberdttare och olika typer av beréttelser forekommer i alla
kulturer pé en skala med allt fran folkhistorier till dokusépa. Méanniskor konstruerar och
delar dven berittelser om sig sjdlva, dédr de beskriver sirskilda episoder och perioder i
sina liv och vad dessa erfarenheter betyder for dem. Narrativ identitet rekonstruerar det
autobiografiska forflutna och forestéller sig framtiden pd ett séitt som ger en ménniskas
liv enhet, syfte och mening. Genom narrativ identitet formedlar méinniskor till sig sjélva
och andra vilka de dr nu, hur de har blivit till och vart de tror att deras liv kan vara pa vig
1 framtiden. (McAdams & McLean, 2013, 233.) Polkinghorne poéngterar dock att indivi-
der skapar sina identitetsberéttelser genom processer som till stor del dger rum utanfor

det medvetna och 6ver vilka de inte har nagon direkt kontroll (Polkinghorne, 1996, 365).

Genom att systematiskt analysera vilka typer av egenskaper manniskors berittelser har,
kan man gora forskning kring narrativ identitet. Berittelser om hidndelser eller perioder i
manniskors liv kan kodas utifran olika dimensioner och kadnnetecken. (McAdams &
McLean, 2013, 233.) McAdams & McLean (2013) ger ett exempel pé foljande dimens-

ioner och element som kan anvindas for att analysera empiriska data:

Aktorskap (agency): I vilken grad protagonisten kan dstadkomma fordndring i sitt eget
liv eller paverka andra i sin omgivning, ofta genom att visa prov pa sjdlvbeharsk-
ning, prestation, eller status. Berittelser med hog grad av aktorskap visar upp-

skattning for prestationer och behovet att kontrollera sitt 6de.
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Samhorighet (communion): 1 vilken grad protagonisten visar eller upplever samhorighet
genom karlek, vanskap, dialog eller ménsklig kontakt. Beréttelsen betonar inti-

mitet, empati och tillhorighet.

Forsoning (redemtion): Scener ddr en “’dalig” eller kénsloméssigt negativ hindelse eller
omstdndighet leder till ett “bra” eller kdnsloméssigt positivt resultat. Det ur-
sprungliga negativa tillstaindet “forsonas” eller kompenseras av det goda som

foljer pa det.

Kontaminering (contamination): Scener dér en god eller positiv hdndelse blir dramatiskt
délig eller negativ, sé att den negativa effekten dvervéldigar, forstor eller raderar

effekterna av den tidigare positiviteten.

Meningsskapande (meaning-making): 1 vilken grad protagonisten tar lirdom av en héin-
delse. Kodningen stréicker sig allt frén att se den som meningslos (lag podng) till
att 14ra sig en konkret laxa (medelhdg podng) eller till och med fa en djup insikt

om livet (hog poing).

Utforskande narrativt processande (exploratory narrative processing): Omfattningen av
kognitivt sjdlvutforskande som uttrycks i berittelsen. Hoga poédng tyder pa djup-

géende utforskande eller utveckling av en rik sjilvforstaelse.

Sammanhéingande positiv upplosning (coherent positive resolution): 1 vilken utstrackning
spanningarna 1 berdttelsen 16ses upp for att skapa en avslutning och ett lyckligt

slut.

Dessa sju konstruktioner kan finnas i mdnniskors beréttelser om sig sjdlv, och kan genom
intervjuer eller annat narrativt material hédrledas och analyseras. (McAdams & McLean
2013, 233-234). Genom att kombinera annan forskningsdata med dessa sju element har
McAdams, Reynolds, Lewis, Patten, & Bowman (2001) bland annat visat att vuxna i me-
deléldern med sjélvrapporterad hog generativitet — det vill séga vilja att ta hand om fram-
tida generationer — tenderar att skapa livsberittelser med manga episoder av forsoning
(McAdams m.fl1 2001). En persons narrativa identitet &r alltsd en samskriven, psykologisk
konstruktion, en samprodukt av personen sjdlv och kulturen hen figurerar, stravar och

beréttar i (McAdams 2011, 112).
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2.3.2 Vandpunkter i narrativ identitet

Inom narrativ forskning anvinds begreppet vindpunkter (turning points) for att beskriva
sarskilt betydelsefulla héndelser eller erfarenheter som leder till férdndringar i en individs
livsberittelse och sjéalvforstielse. En vindpunkt kan utgora ett avbrott eller en ny riktning
i livsbanan, dir nigot som tidigare tagits for givet omprdvas eller omvérderas. Det dr
genom dessa nyckelhdndelser som méanniskor ofta omformulerar sin identitet, sina mal

eller sin forstielse av ett visst sammanhang. (Wieslander & Lofgren, 2023 3-4.)

Viéndpunkter kan vara bade dramatiska och subtila, och deras betydelse framtrader ofta
forst i efterhand, nér individen sétter in dem i en beréttelse om sitt liv. I ett utbildnings-
eller larandeperspektiv kan vandpunkter exempelvis relatera till en ny insikt, ett avgo-
rande méte med en annan person, eller ett skifte i motivation eller sjilvbild. Aven till
synes vardagliga hindelser — som att borja i en ny klass, byta instrument, fa konstruktiv
kritik eller uppleva ett kreativt genombrott — kan utgéra viktiga vindpunkter, beroende
pa hur individen tolkar och integrerar dem i sitt narrativ. (Wieslander & Lofgren, 2023

7-17.)
Tre vanliga typer av vindpunkter som ofta identifieras i narrativ forskning &r:

1. Biografiska vandpunkter — hdndelser i individens liv som fordndrar sjilvbilden,
relationen till andra eller framtidsutsikterna, sisom att borja en ny utbildning, upp-

leva en kris eller upptécka en ny passion.

2. Kognitiva viandpunkter — insikter eller upplevelser som fordndrar hur man ténker,

kdnner eller forhéller sig till ett visst imne, sammanhang eller yrkesroll.

3. Sociokulturella vindpunkter — fordndringar i de sociala eller kulturella samman-
hang individen befinner sig i, sdsom att fa tillgang till nya gemenskaper, resurser

eller perspektiv som ppnar for annan utveckling.
(Wieslander & Lofgren, 2023, 7-17.)

Inom ramen for denna studie anvéinds begreppet vindpunkter for att forsta de kritiska
ogonblick dir informanternas ldrande och musikaliska sjdlvforstéelse tar en ny riktning.
Genom att identifiera och analysera dessa moment i deras berittelser blir det mojligt att
f4 syn pa hur informellt och formellt ldrande samverkar, samt hur identitet och kunnande

vixer fram Over tid.
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2.4 Latskrivning och kreativitet

Groce (1991) definierar en professionell latskrivare som nigon som via intensiv kontakt
med musikindustrin har socialiserats till dess yrkesidentitet genom att ta del av dess nor-
mer, varderingar och begrepp. En professionell latskrivare dr ocksd nidgon som utdvar
latskrivning inom populdrmusik som ett heltidsyrke och som i ndgon form har nétt kom-
mersiell framgang med sitt arbete. (Groce 1991, 40.) Latskrivandets vérde dr dock inte
endast métbart i lyssningar pa stromningstjénster. Latskrivning kan ha en positiv inverkan
pa sjélvkannedom, i terapeutiskt syfte, och for en djupare musikkédnnedom (Montanari,
2014, 251). Det kan ténkas finnas tva vinklar att se pa lyckad 1atskrivning, som inte ute-
sluter varandra: Det ena &r att ménniskor tar till sig musiken, det vill sdga nagon sorts
publikframgéng, och det andra &r att latskrivaren sjélv tycker sig lyckas och far ndgonting

ut av skrivandet (Bennett 2011, 1-2; Montanari, 2014, 215).

Latskrivaren Kyosti Salokorpi séger i en intervju at Musiikintekijét ry att mdjligheterna
som professionell latskrivare i Finland idag &r sndva och att latar som ges ut som singlar,
och hoppeligen spelar pa radio, dr bland de fa som bringar tillrickligt inkomster &t en
latskrivare. Latskrivare som skriver for andra artister maste alltsd ofta specialisera sig pd
ett visst hit-format for att klara sig i branschen. (Salokorpi, 2024.) Det dr ocksa vanligt
att latskrivaren sjélv dr verksam som artist, till exempel en singer-songwriter (Sippola,
2017). I dessa fall kan man ténka sig att 1atskrivaren, det vill sidga artisten sjdlv, inte dr
lika bunden av hit-formatet eftersom inkomsterna inte bara kommer fran upphovsritten

utan dven fran artistroyalties och upptradanden.

2.4.1. Genimyten

Historiskt sett har bade tonsittare, musikskapare och latskrivare forknippats med en
”genimyt” som stricker sig over badde populdrmusik och visterldndsk klassisk musik.
Denna genimyt innebidr forestéllningar om att 14tskrivaren dr en individ utrustad med
unika talanger, ofta betraktade som gavor fran en hogre makt. (Partti & Ahola 2016, 22.)
Enligt Boden (2004) finns det tva traditionella syner pa kreativitet i vistvérlden: en inspi-
rationsbaserad och en romantisk syn. I den inspirationsbaserade synen dr skaparen en
odisciplinerad och néstan galen person som véntar pa gudomlig inspiration for att skapa.
Den romantiska synen dr inte lika dragen till sin spets, men ser ocksd kreativitet som
ndgot extraordinirt och starkt kopplat med medf6dd begdvning och talang. (Boden 2004,
14.)
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Den gamla bilden av komposition kan enligt Unkari-Virtanen mf. (2020) innehalla tankar
om att musikskaparen ska ha suverén koll pa musikaliska element, talang, geniala idéer,
och en brinnande inspiration — eller rentav pldgas av ett behov att skapa (Unkari-Virtanen
mfl. 2020, 17). Ménga tonsdttare och litskrivare har bidragit till att forstirka denna
mystik, medan andra har forsokt motverka dessa stereotyper om kompositorens arbete
(Torvinen 2005, 63). Under senare hilften av 1900-talet har forskningen borjat ifrdgasétta
myten om geniet och har i stéllet borjat se kreativitet ur ett mer sociokulturellt perspektiv
(Csikszentmihalyi 2014, 533-535). Latskrivning kan enligt McIntyre (2008, 41) snarare

ses genom Csikszentmihalyis (1988) systemmodell for kreativitet (systems model of cre-

ativity).
2.4.2 Systemmodell for kreativitet inom latskrivning

Csikszentmihalyi (1988) anser att kreativitet uppstir som resultat av ett komplext system
och menar att flera faktorer maste samverka for att ndgot framgangsrikt nyskapande sker.
Detta system bestar av en domén av kunskap (domain), ett filt (field) eller en social krets
som forstéar sig pd kunskapen, och en individ (individual), vars uppgift ar att gora dnd-
ringar i doménen (se bild 2). (Csikszentmihdlyi, 1988, 325-339.) Den vanliga uppfatt-
ningen &r att en ny skapelse tar sin forsta form i en kreativ persons tankar, som fott ur
intet, likt en glodlampa som ténds. I verkligheten har informationen som den kreativa
idén bestar av redan existerat ldngt fore individen verkade i denna sociala krits. Den har
lagrats i1 kulturens symboler, i sedvanliga praktiker, och i spréket eller notationen speci-
fika for just denna domén av kunskap. Individen har helt enkelt satt ihop informationen

som finns 1 systemet pé ett nytt kreativt sétt. (Csikszentmihalyi, 1988, 325.)
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Valjer

nyskapande/

Overfor
information

Producerar nyskapande

Stimulerar nyskapande

Bild 2. Csikszentmihalyis systemmodell for kreativitet. (Csikszentmihalyi 2014, 538.)

Genom 73 intervjuer med latskrivare har McIntyre (2008) i en etnografisk studie tillaimpat
Csikszentmihdlyis (1988) systemmodell for kreativitet pa latskrivning inom populdrmu-
sik. MclIntyre (2008) kom fram till att doménen for latskrivning bestar av kdnnedomen
om hur en lat &r uppbyggd vilket innefattar behédrskandet av foljande element: text och
melodi, form och struktur, rytmiska element, harmoni, arrangemang samt framférande

och tekniska faktorer som mojliggor verkets slutliga form. (McIntyre 2008, 46—47.)

For att kunna forstd och arbeta i detta symbolsystem, alltsda vara verksam i doménen,

behover latskrivaren enligt McIntyre (2008) foljande egenskaper:

Ha tillgang till ndgon form av tréning eller utbildning i kreativt skrivande,
ha tillgang till grundldggande musikundervisning i skolan,

fa icke-formell undervisning av musiker genom privatlektioner,

lara sig sdnger som en del av att ldra sig ett instrument,

lara sig sdnger infor upptradanden,

AN o e

dgna sig at en viss grad av sjélvinldrning genom tillgang till information frn
jdmnariga och spontant mentorskap inom en muntlig tradition av &mneskunskap,
7. paverkas av musikaliska influenser inom familjen, och

8. tadel av populdrkulturella uttryck via information som lagras i olika verk.
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Manga av informanterna i undersdkningen hade lart kinna doménen av modern latskriv-
ning inom populdrmusik sé fullstidndigt att de tog den for givet, och uttryckte att de helt
enkelt hade en intuitiv kdnsla for hur en lat skall skrivas. Mclntyre (2008) kom i sin
undersokning fram till att latskrivarnas lirande inom doménen, det vill sdga hantverket
och formspraket for latskrivarkonsten, skedde bdde i informella och formella miljoer. S&
gott som alla latskrivare hade lirt sig i en blandning av larmiljoer med tillgdng till bade

formella och informella plattformar. (Mclntyre 2008, 46—47.)

Féltet dar den kreativa processen for latskrivning dr verksam bestar enligt Mclntyre
(2008) av bland annat musikerkolleger, musikbolag och andra operatérer inom musik-
branschen. Forutom dessa innehéller féltet for latskrivning inom populdrmusik dven
radion, annan media och lyssnarna. Speciellt lyssnarnas konsumentbeteende har en stark
paverkan pa féltet eftersom populédrmusik dr mera marknadsdrivet én till exempel klassisk
musik. (Bennett 2011, 1-2; Mclntyre 2008, 47—48.) Genom sitt agerande pad marknaden
ger publiken feedback inom samma kreativa systemmodell fran féltets sida och kan pa-
verka livsldngden och effekten av en inspelad sdng (Mclntyre 2008, 47-48). Publikens
roll kan illustreras i att lyssnarna kan ta at sig en sang pé ett annat sétt an vad latskrivaren
ursprungligen ténkt och pa det séttet delta i meningsskapandet. Ett exempel pé detta ér
The Polices kénda stycke Every breath you take, som enligt latskrivaren och sdngaren
Sting handlar om ett besatt och possessivt forhallande, men som manga lyssnare uppfattar

som en kirlekssang (BBC, 2025).
2.5 Tidigare forskning

For att skriva detta arbete har jag bekantat mig med tidigare forskning inom ldrmiljoer,
musikpedagogik och latskrivning. I detta kapitel presenterar jag en del relevant forskning,
doktorsavhandlingar och magisterarbeten med nirliggande &mnen till denna studie. En
bra resurs for detta arbete har varit Viigs (2015) omfattande kartldggning av 89 forsk-
ningsartiklar som behandlar latskrivning under en 10 ars period. I litteraturstudien lyfter
Viig fram att en gemensam ndmnare i flera artiklar om informellt 1drande var att de gjor-
des for att forbéttra formellt ldrande (Viig 2015, 237). Viig (2015) anser att informellt
larande dven borde studeras helt separat, inte endast for att stoda det formella larandet

(Viig 2015, 248).

Forskarna Kuoppamiki och Vilmilé (2023) har studerat ungas deltagande i kreativt mu-

sikskapande och faktorer som kan pdverka det. I en narrativ intervjustudie sammanstillde
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de olika musikaliska utvecklingsberittelser som paverkades av de intervjuades familj, so-
ciala kretsar, utbildning och omgivning. Forskarna kom fram till att de ungas musikaliska
aktorskap, tillgang till musikutbildningar och fortsatta musikaliska aktivitet paverkades
av kulturella och sociala faktorer, kon, och kunskap om existerande mdjligheter. Ku-
oppaméki och Vilmila har identifierat ett behov av att undersdka hur det formella musik-
skolesystemet stoder unga méanniskors kreativa musikskapande och om hur unga kreativa
musikskapande skaffar sitt kunnande utanfoér den formella undervisningen. (Kuoppamaéki

& Vilmild 2023, 2-13.)

Pa Sibelius-Akademin vid Konstuniversitetet har Laura Sippola (2017) skrivit en dok-
torsavhandling om latskrivarens konstnérsbild ur traditionens och skaparens synvinkel.
Arbetet behandlar artisterna Bob Dylan och Joni Mitchell och delar in trubadurens
(singer-songwriter) identitet 1 fyra delomraden: kompositdren, textforfattaren, sangaren
och musikern. Alla dessa aspekter genomsyras av det femte delomrédet — det personliga
— som ger lyssnaren en ny dimension, kénslan av att framforaren &ven ir latens skapare.
(Sippola 2017.) Pé Sibelius-Akademin har dven Vilma Talvitie (2015) i en magisterexa-
men studerat sex singer-songwriters tankar om sina latskrivningsprocesser och om att
undervisa latskrivning. Talvities slutsatser hédller med tidigare forskning om att formellt

och informellt lirande ofta bada stdder vigen till 1atskrivare. (Talvitie 2015.)

I Sverige har Simon Lundmark (2017) gjort ett magisterarbete om hur undervisning i
latskrivande kan bedrivas pa olika utbildningsnivaer. I Lundmarks resultat kom det fram
bland annat att ldrares syn pa och medvetenhet om kreativitet paverkade hur ldraren kunde
kommunicera och synliggora skapandeprocesser. (Lundmark, 2017.) Tuomo Kallio
(2021) har i sitt magisterarbete fran Jyvaskyldn Yliopisto studerat informellt lirande inom
elektronisk musik. Kallio kom fram till att larandet sker genom medvetet och omedvetet
lyssnande, via experimentellt larande (learning by doing) och via samhorighet med nagon
subkultur inom populidrmusik. I ett annat magisterarbete fran Jyvéskyldn Yliopisto har
Henry Lightfoot (2020) studerat nyutexaminerade musikldrares erfarenheter i undervi-
sandet av kreativt musikskapande. I sina resultat kommer Lightfoot (2020) fram till att
undervisande av kreativt skapande pa musiklektionerna var vanligt bland de fem musikla-
rarna 1 hans studie, vilket kan ses som en signal om att kreativt skapande kan ha blivit
vanligare inom musikundervisningen i grundskolan. Storsta delen av de intervjuade upp-
levde dnda sig ha bristfélliga kunskaper i att undervisa kreativt skapande, och dnskade

fortbildning inom &dmnet. (Kallio 2021; Lightfoot 2020.)
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3 Forskningsfraga- och metoder

I detta kapitel behandlas forskningens metodologiska val, sdsom valet av forskningsupp-
gift, forskningsfrdgor och forskningsmetod. Kapitlet innehéller ocksa en beskrivning av
insamlingen av empiriskt material och en redogorelse for den narrativa forskningsansat-

sen och analysen.

3.1 Forskningsuppgift och forskningsfragor

Forskningens syfte dr att f4 en djupare forstaelse for vilken betydelse olika larmiljoer har
for latskrivares ldrande och identitet. Jag vill med min forskning bidra till att utveckla
forstaelsen for latskrivning som fenomen och dérigenom &ven utveckla pedagogiken for

latskrivning och kreativt musikskapande.
Mina forskningsfragor lyder:

1) Thurdana ldrmiljoer har informanterna lért sig sitt hantverk som latskrivare?
2) Hur har informanternas identitet som latskrivare formats och vilken inverkan har

de olika ldrmiljéerna haft i processen?

Forskningens mal &r att genom tre halvstrukturerade kvalitativa intervjuer samla inform-
ation om informanternas berdttelser om sin utveckling och sitt ldrande, och analysera

materialet genom narrativa metoder mot den teoretiska bakgrunden.

3.2 Kvalitativa metoder

Detta &r en kvalitativ studie, vilket mérks i att storsta delen av kéllorna som refereras till
1 detta arbete dr av kvalitativ art. I en kvalitativ studie ar det viktigt med ett opartiskt och
fordomsfritt synsétt pa det som studeras. Vardagliga antaganden kan inte goras utan pro-
cessen miste genomsyras av en kritisk syn pé den egna forskningen och pé tidigare kun-

skap. (Juhila 2021.)

Det som skiljer en kvalitativ studie frén en kvantitativ dr i forsta hand metoderna for da-
tainsamling och -analys samt forskarens roll i processen. Kvantitativa data utgors av till
exempel statistiskt material och siffror, medan intervjusamtal och observationsanteck-

ningar ir typiska kvalitativa data. Kvantitativa data kan mitas, medan kvalitativa data
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eller “mjuka data” inte dr médtbara pd samma sdtt och snarare utgérs av tankar, kénslor,
hindelser och fenomen. Aven om intervjun till sin natur ses som en kvalitativ metod, kan
en intervju analyseras bade kvalitativt och kvantitativt. I en kvantitativ analys av en in-
tervju kan man till exempel fora statistik pd anvdndningen av vissa ord, medan man i en
kvalitativ analys intresserar sig for betydelsen termerna har for respondenten. (Ahrne &

Svensson 2015, 8—15; Juhila 2021; Justensen & Meyer 2010.)

Ett frimmande metod for kvalitativa studier &r till exempel ett kliniskt experiment dir
omgivningens paverkan pé resultatet minimeras. Subjektivitet och respekt for mianniskans
egna varderingar och tolkningar ar viktiga i kvalitativa studier. Forskningsobjektets
aktorskap och inre virld respekteras och forskaren bejakar ocksé sin subjektivitet gél-
lande d&mnet och behdver déarfor inte uppfatta sig som en utomstaende observator och
analytiker. Forskaren reflekterar Gver sin egen subjektivitet under hela forskningsproces-
sen, fran sokandet av material och tolkningsprocessen fram till det slutliga skrivandet.

(Juhila 2021.)

Enligt Bell (2009) @mnar kvalitativ forskning att ge en nyanserad bild av ménniskors
upplevelser och utmana rddande uppfattningar, till skillnad fréan kvantitativ forskning som
fokuserar pa att generalisera resultat genom statistiska metoder (Bell 2009, 17). Den kva-
litativa metoden ger mojlighet att studera fenomen i deras naturliga kontext (Alvesson &
Skoldberg 2008, 17). Detta ér sdrskilt relevant nér det géller att undersoka de kreativa
processerna hos latskapare. Eftersom jag vill forsté latskrivarnas subjektiva upplevelser
och deras berittelser samt vilken upplevelse de intervjuade sjédlva har om sitt ldrande,
anser jag kvalitativa metoder vara mest lampade. Foljaktligen har hela forskningsproces-
sen genomsyrats av kvalitativa metoder och de har anvénts for savél datainsamling som

analys.

Arbetet med detta magisterarbete borjade pa hosten 2022 med proseminarier och en forsta
forskningsplan gjordes i slutet av 2022. Amnet till denna studie ir en fortsittning pa mitt
kandidatexamensarbete som var en litteraturdversikt om pedagogiska mojligheterna med
latskrivning 1 grupp. Teoridelen av arbetet padborjades forst, och hade tagit en grundlag-
gande form 1 slutet av sommaren 2024. I sokandet av forskningslitteratur och kéllor har
jag anvént mig av Konstuniversitetets bibliotek och Helsingfors Universitets huvudbib-
liotek. Jag har sokt efter vetenskapliga artiklar pa nétet pd Konstuniversitetets biblioteks
soktjanst Arsca (Arsca 2025), pd Helsingfors Universitetsbiblioteks néttjanst Helka
(Helka 2025) samt pa Google Scholar (Google 2025). Jag har ocksa fatt kéllor och artiklar
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av mina handledare for detta arbete. Aven min opponent och mina studiekamrater pa se-
minarium har hjdlpt mig att hitta killor och komma framét med arbetet. Efter att skapat

en grund for teoridelen borjade jag forbereda for intervjuerna under hosten 2024.

3.3 Halvstrukturerad kvalitativ intervju

Intervjuer dr ett allmént sdtt att generera forskningsdata, och deras syfte &r att producera
information och data for att besvara forskningsproblemet. Intervjuerna svarar dock inte
direkt pa forskningsfragorna i sig utan besvarandet av dem é&r alltid forskarens uppgift.
Intervjuerna endast mojliggor besvarandet av forskningsfrdgorna. Niar man planerar ge-
nomforandet av en intervju dr det viktigt att fundera dver intervjuarens roll och hur inter-

vjusituationen organiseras. (Hyvérinen 2021.)

Materialet i denna studie bestar av tre intervjuer. For att bést kunna besvara forsknings-
fragorna anvédnde jag mig av ett handplockat urval och valde tre etablerade latskri-
vare med olika bakgrund inom populdrmusikfiltet i Finland. D4 jag sokte lampliga infor-
manter forsokte jag hitta personer med varierande utbildnings- och inldrningsbakgrund.
Jag ville ha &tminstone en latskrivare som identifierade sig som sjdlvldrd och en som har

studerat pd en yrkesinriktad musikskaparlinje.

Eftersom det finska populdrmusikfiltet &r litet och jag sjélv dr verksam i branschen var
alla intervjuade atminstone avlégset bekanta for mig fran tidigare och jag kunde kontakta
dem pa sociala medier via Facebook och WhatsApp. Jag kontaktade totalt fyra personer,
varav tre, Axel Ehnstrom, Antti Autio och Hilda Kdhkonen svarade att de ville delta.
Intervjuerna holls mellan november 2024 och februari 2025 och varade mellan en och en
och en halv timme. For varje intervju erbjod jag mojligheten att anvdnda mitt privata
arbetsrum, eller en annan privat plats som den intervjuade foredrog. En intervju holls i
mitt arbetsrum, en annan i informantens arbetsrum och den tredje hemma hos den inter-

vjuade.

For att oka arbetets transparens och trovérdighet skull vill jag redovisa for min tidigare
bekantskap med studiens informanter. Antti Autio hade jag innan intervjun tréffat kort
enstaka ganger via en gemensam lagsportshobby. Jag dr ocksd bekant med musiker som
spelat i hans band och har varit pa ett par av Anttis konserter och f6ljt med hans karridr.
Hilda Kdhkonen kénde jag fran forut via att hon var god vin till mina studiekamrater och

jag hade umgatts med henne flera gdnger i dessa kretsar. Jag har f6ljt med Hildas karriér,
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och vi har enstaka ginger korresponderat om musik men vi har aldrig jobbat tillsammans.
Axel Ehnstrom &r en vén till mig och jag kdnner honom pé ett personligt plan sedan nédstan
15 ar tillbaka. Vi har jobbat lite tillsammans med musik i1 olika sammanhang, men vi hade
inte samarbetat yrkesmissigt pA manga ar fore intervjun. Tanken var ursprungligen att
intervjun med Axel Ehnstrom skulle vara en dvningsintervju infor de kommande inter-

vjuerna, men eftersom intervjun blev s lyckad valde jag att inkludera den 1 studien.

Pa grund av bekantskapen och kollegialiteten med informanterna kan denna studies in-
tervjuer anses ha drag av bekantintervjuer (acquaintance interview) i enlighet med Garton
och Coplands (2010, 535) definition. Enligt Garton och Copland péverkas materialet i en
bekantintervju pa ett annat sitt av de tidigare forhallanden och simultana rollerna av in-
tervjuaren och intervjuobjektet &n i en traditionell intervju. Eftersom deltagarna i bekant-
intervjuer ofta hanvisar till tidigare relationer — oftast implicit, men ibland ocksa explicit
— genereras data i dessa intervjuer pa ett sérskilt satt. Dessa data kanske inte &r tillgéngliga
for forskare som inte delar en liknande bakgrund med sina informanter. Roiha och likka-
nen anser att bekantintervjuer kan belysa ménniskors erfarenheter pa ett djupare sétt och
synliggdra mer genuina asikter dn vad traditionella intervjuer kan (Roiha & likkanen
2022, 12). Garton och Copland menar inte att dessa data pd ndgot sitt skulle vara mer
giltiga eller ogiltiga dn data som samlas in i mer traditionella intervjusituationer, snarare
kan bekantintervjuer ge forskare tillgang till resurser som inte alltid r tillgidngliga i mer

traditionella samhéllsvetenskapliga intervjuer. (Garton & Copland, 2010, 548.)

Jag har forsokt beakta den varierande graden av bekantskap och kollegialitet med infor-
manterna i detta arbete, och inser att dessa relationer pdverkat sittet pa vilket materialet
har tolkats. Alla de intervjuade dr ocksa offentliga personer och jag har valt att inte ano-
nymisera intervjuerna for att knyta forskningen till ett stdrre helhetsperspektiv via latskri-
varnas historia och karridrer. Jag 4r medveten om att valet att inte anonymisera intervju-
erna ocksd pdverkar materialet p4 manga sétt. Detta diskuterar vidare i kapitel 3.6 om

forskningsetik.

Intervjuerna utfordes som halvstrukturerade kvalitativa intervjuer. En halvstrukturerad
intervju ger intervjuobjektet utrymme att utveckla sina svar, vilket kan ge mer detaljerade
och personliga insikter i de arbetsmetoder och erfarenheter som priglat deras larande och
kreativa processer. Den relativa friheten i en halvstrukturerad intervju mojliggjorde ett
mer beréttande material, vilket lampade sig for min narrativa forskning och analys. Kvale
och Brinkmann (2014) skriver att den halvstrukturerade kvalitativa intervjun innebdr att

man som intervjuare, samtidigt som man foljer en fast struktur, méste vara flexibel nog
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att f6lja upp svaren och stélla relevanta foljdfragor. Pa sa sitt kan samtalet anpassas efter
de specifika perspektiv som framkommer, vilket gor att intervjun blir mer dynamisk och

interaktiv. (Kvale & Brinkmann 2014, 176; Leavy 2017, 139-140.)

Som bas for intervjuerna hade jag en intervjuguide, ett manus som mer eller mindre
strangt strukturerar intervjuns forlopp. Guiden kan innehélla bara ndgra av de &mnen som
ska tickas, eller den kan vara en detaljerad sekvens av omsorgsfullt formulerade fragor.
(Kvale & Brinkmann 2014, 172.) Min intervjuguide (se bilaga) hade tre huvudkategorier
med 4-6 huvudfrigor i varje kategori. Jag stdllde inte frdgorna i den ordning som de é&r i
intervjuguiden utan forsokte lata diskussionen ga vidare pa ett kronologiskt och naturligt
satt. Jag borjade dock varje intervju med en Sppnande frdga om nuldget, varefter jag
stdllde frdgan om ndr den intervjuade hade skrivit sin forsta lat. Pa sa sétt fick intervjuerna
en naturlig start som mojliggjorde en logisk kronologi och en narrativ, sjélvbiografisk ton
i materialet. Under intervjuns ging strok jag over fragor och ség till att jag hade stéllt alla
fragor och behandlat alla &mnen med de intervjuade. Enligt Bell (2006) kriaver den halv-
strukturerade intervjun en balans mellan struktur och frihet, dir strukturen sikerstéller att
de viktigaste frdgorna besvaras, medan friheten gor det mojligt for intervjuobjektet att

fritt utveckla sina tankar och erfarenheter (Bell 2006, 162—163).

Enligt Kvale och Brinkmann (2014) kan man bedéma kvaliteten pa en halvstrukturerad
intervju genom att titta pa hur vl intervjuaren kan f6lja upp och fortydliga svar, samt hur
rika och relevanta svar intervjuobjektet ges mdjlighet att ge (Kvale & Brinkmann 2014,
206). Nér intervjupersonen ges utrymme att tala utforligt om sina erfarenheter kan det
bidra till att intervjun forklarar sig sjélv och ger en sjélvstindig forstaelse av fenomenet.
Kvale och Brinkmann (2014) understryker dven att en god intervjuare maste vara lyhord
for det sprék och de emotionella uttryck som intervjuobjektet anviander. Detta skapar en
fortroendefull och 6ppen atmosfér som dr nddvéndig for att de intervjuade ska kunna dela

med sig av sina erfarenheter pé ett genuint sitt. (Kvale & Brinkmann 2014, 208.)

Sammanfattningsvis ger den kvalitativa metoden, genom halvstrukturerade intervjuer, en
djupare forstaelse for ltskrivarnas arbetsmetoder och for de kreativa processer som ligger
bakom deras arbete. Den kvalitativa metoden anvinds for att skapa en djupare forstaelse
av deltagarnas egna erfarenheter och perspektiv, snarare én att dra statistiska slutsatser
(Leavy 2017, 124). Genom att vara flexibel och folja upp intervjupersonens svar kan jag
som forskare fa en rikare och mer nyanserad bild av de olika perspektiv som préglar deras

vardag.
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3.4 Narrativ forskningsansats

Denna studie foljer en narrativ forskningsansats och jag har analyserat det empiriska
materialet med hjélp av narrativa metoder. Narrativ forskning ses som en gemensam me-
ningsskapandeprocess mellan forskaren och forskningsobjektet (Heikkinen 2010, 146—
147). Narrativitet och anvidndning av dess nirliggande begrepp borjade bli vanligare i
forskningslitteratur fran 1980-talets andra hélft framat. Detta syntes som dkade referenser
i internationella citatindex och det talas till och med om en narrativ vindning inom forsk-
ningen. (Lieblich, Tuval-Mashiach & Zilber, 1998 3—4.) Till Finland kom denna vénd-
ning pd 1990-talet. Narrativitet anknyts kunskapsteoretiskt och kulturellt till konstruktiv-
ismen och postmodernismen. Den postmoderna och konstruktivistiska synen framhéver
att ménniskor konstruerar sin kunskap och identitet genom olika processer som till exem-
pel berittelser. Narrativitetsteorier dr ett forsok att svara pd detta antagande. (Heikkinen

2010, 146.)

Heikkinen (2010) anser att narrativitet som begrepp kan anvindas pa atminstone fyra
olika sdtt i vetenskapen. For det forsta kan det syfta pa det kunskapsteoretiska eller episte-
mologiska, det vill sdga pd sjélva sittet att veta — att vi skapar mening och forstéelse via
beréttelser, alltsd narrativ. Da hénger narrativitet ofta ihop med den konstruktivistiska
kunskapssynen. For det andra kan det anvindas for att beskriva forskningsmaterialets na-
tur: en intervju kan vara narrativ, eller [dmpa sig for narrativ forskning. For det tredje kan
det syfta pé séttet att analysera materialet och for det fjdrde anvinds narrativitet ofta helt
i praktisk bemairkelse i1 forskningslitteratur. (Heikkinen 2010, 145.) I denna avhandling
anvinds narrativitet i den forsta bemérkelsen, som ett epistemologiskt och teoretiskt grun-

dantagande, samt som analysmetod.

3.5 Analys av narrativ och narrativ analys

Polkinghorne (1995, 6-8) talar om att narrativitet kan forstds som analysmetod for
material pa tva satt. Han skiljer pa analys av narrativ (analysis of narratives) och narrativ
analys (narrative analysis). De dr enligt honom tva kategoriskt olika sétt att gora narrativ
forskning. Polkinghorne baserar sin indelning pa Burners (1990), som har foreslagit att
det finns tva sérskiljande sétt att tinka eller typer av kognition, tv sdtt pa vilka vi far
kunskap om vérlden. Burner (1990) kallar det traditionella logisk-vetenskapliga séttet att
veta for paradigmatisk kognition (paradigmatic cognition) och det beréttande vetandet

narrativ kognition (narrative cognition). Med analys av narrativ avses analys som baserar
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sig pa paradigmatisk kognition (Polkinghorne 1995). I denna typ av analys samlar fors-
karen berittelser som data och analyserar dem genom en logisk kategoriserande process.
Den logiska kategoriseringen kan ske antingen deduktivt — det vill siga genom att utnyttja
tidigare teorier och koncept pd materialet — eller induktivt, da forskaren skapar koncept

baserat pd det som stiger fram ur analysens data. (Polkinghorne 1995, 12-13.)

Den andra typen av analys — narrativ analys — baserar sig enligt Polkinghorne (1995) pa
narrativ kognition. I forskning som anvénder narrativ analys — till skillnad fran analys av
narrativ — blir resultatet en intrigburen berittelse. Utfallet av en narrativ analys kan vara
till exempel en historisk redogorelse, en fallstudie eller en biografi. I denna typ av analys
ar forskarens uppgift att ordna elementen av data till en sammanhéngande berittelse som
forenar dem, ger mening, och bidrar till forskningens mal. Narrativ analys krédver att fors-
karen utvecklar eller uppticker en intrig som visar sambanden mellan elementen som
delar av en pagaende tidsmassig utveckling och som kulminerar i en uppldsning. Narrativ
analys sitter alltsd inte fokus pé att klassificera materialet, utan skapar en ny beréttelse
med syfte att ta fram centrala teman i materialet (Heikkinen 2010, 149). Narrativ analys
skapar saledes en berittelse av enskilda element medan analys av narrativ letar efter en
gemensam ndmnare for en beréttelse, eller ofta for flera berittelser. (Polkinghorne 1995,

12-15)

I denna studie har jag valt att utfora bade en narrativ analys, (kapitel 4) och en analys av
narrativ (kapitel 5) av intervjumaterialet enligt Polkinghornes (1995) modell. I den nar-
rativa analysdelen sammanstillde jag sammanhdngande berittelser av var och en av de
tre intervjuerna. Enligt Arthur Frank (1995, 23) kan man se pa sittet att nirma sig forsk-
ningsmaterialet i narrativ analys som att 14sa en bok. Under forsta varvet 1dser man materi-
alet som en bra roman och later sig dras med i intrigen utan analys och férhandsuppfatt-
ningar. Den andra ldsrundan borde enligt Frank (1995) likna sdttet man ldser om en ro-
man: du spanner inte langre for handlingen och berédttaren ar redan ganska bekant, men
daremot dr det mojligt att hitta dolda detaljer och nya nyanser. Forst efter det hér rdder

Frank (1995) att gi over till den egentliga analytiska genomgangen.

Jag foljde Franks (1995) struktur i min analys av materialet. Efter att ha transkriberat
materialet printade jag ut texterna pd papper och ldste igenom intervjuerna fordomsfritt
som berittelser. Efter att ha ldst igenom materialet tre gdnger borjade jag ha en uppfatt-
ning om vilka héndelser som verkade viktiga samt vilka vandpunkter och kénslor jag ville
formedla i berittelsen for att kunna svara pa mina forskningsfragor. Enligt Polkinghorne

(1995, 18) borjar skapandet av en berittelse genom att skissa en prelimindr handling. Jag
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borjade skapandet av berdttelserna genom att identifiera betydelsefulla handelser och
véindpunkter, och genom att skapa en tidslinje och en kronologi mellan de olika separata
smd berdttelserna i materialet. Jag valde ocksa att utdka beréttelserna med citat av infor-
manterna for att fa med av de intervjuades egna uttryck. Efter att berdttelserna var fardiga
och sammanhdngande skickade jag dem &t informanterna for att kommenteras och korri-
geras. Alla informanterna var ndjda med sina beréttelser som helheter, endast enstaka
sakfel och formuleringar &ndrades efter de intervjuades onskan. Enligt Polkinghorne
(1995, 16) kan hindelser genom narrativ analys sammanstéllas till forklaringar pé feno-
men som till exempel hur en lyckad klassanda skapades, hur ett bolag misslyckades i sin
kampanj, eller hur en individ gjorde ett karridrval. I den narrativa analysen i kapitel 4 har
jag stravat till att framstélla kunskap om informanternas upplevelser i de olika lirmiljoer

dér de lart sig sitt latskrivarhantverk, samt om hur deras identitet som latskrivare formats.

I kapitel 5 har jag utfort en analys av narrativ enligt Polkinghornes (1995) modell. Enligt
Polkinghorne stidvar den paradigmatiska analysen av narrativ till att identifiera gemen-
samma teman eller begreppsliga uttryck bland de berittelser som samlats in som data.
Oftast kriver detta tillvigagéngssétt forskningsdata bestdende av flera berittelser. Fors-
karen granskar de olika beréttelserna for att uppticka vilka forestdllningar som dterkom-
mer i dem. (Polkinghorne 1995, 13.) Efter att ha ldst igenom allt intervjumaterial tva
génger borjade jag gora indelningar utgdende frin fyra olika kategorier. Jag sokte upp

episoder och berittelser som knots antingen till:
1. informellt lirande
2. formellt eller icke-formellt larande
3. narrativa vandpunkter i beréttelsen

4. stycken som kindes relevanta ur studiens och narrativets synvinkel men inte pas-

sade in pd nidgon av de ovannimnda kategorierna.

Indelningen 1 dessa kategorier hjdlpte mig dven att konstruera den narrativa analysens
beréttelser i kapitel 4, likasa hjélpte skapandet av beréttelserna mig att se samband och
monster 1 de olika kategorierna jag hade valt i analysen av narrativ. Efter att beréttelserna
i kapitel 4 var formade borjade jag skissa huvuddragen av kapitel 5. I kapitel 5.1. analys-
eras materialet om larmiljoer mot den sociokulturella teorin som bakgrund. I kapitel 5.2

tolkas materialet efter Dan McAdams (1985) narrativ identitetsteori som behandlades 1
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kapitel 2.3.1 och i kapitel 5.3 analyserar beréttelserna efter vindpunkter i narrativ identitet

som behandlats i kapitel 2.3.2.

3.6 Forskningsetik

Enligt Saaranen-Kauppinen och Puustniekka (2006, 21) dr grunden for palitlig forskning
anvindandet av en god vetenskaplig praxis. Jag har strévat till att folja god vetenskaplig
praxis i min magisteravhandling i enlighet med det som beskrivs i den forskningsetiska
delegationens anvisningar (TENK, 2023). Jag har ocksa bekantat mig med, och férbundit
mig till Konstuniversitetets etiska principer (Konstuniversitetet, 2022). Grundprinciperna
for god vetenskaplig praxis i enlighet med de europeiska anvisningarna ér tillforlitlighet,
arlighet, uppskattning och ansvarstagande (TENK, 2023, 11). Jag har strédvat till att re-
spektera andras prestationer och hinvisa till tidigare forskning pa ett respektfullt och kor-
rekt sdtt. Jag har beaktat de intervjuades integritet och réttigheter genom att informera
dem tydligt om forskningens syfte och be om samtycke for deltagandet. Jag har stravat
till att skota kommunikationen i god tid, och uttryckt att jag finns tillgidnglig {for foljdfra-

gor.

Innan intervjuerna gick jag tillsammans med varje informant igenom samtyckes- och
dataskyddsblanketterna, dér jag bland annat beréttade att den intervjuade har rétt att nir
som helst under forskningen dra tillbaka sitt samtycke till deltagande. Ett informerat sam-
tycke innebér att den intervjuade har fatt all védsentlig information om forskningen och
dess olika faser, att hen har forstitt den information som givits, och att hen deltar i forsk-
ningen frivilligt (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006, 22). Intervjuerna paborjades
forst efter att informanterna hade skrivit under samtyckes- och dataskyddsblanketterna
och getts mojlighet att stilla fragor. Jag spelade in varje intervju pa tva olika enheter och
bad varje informant om tillstdnd for inspelningen. Jag har sett till att inspelningarna endast
varit tillgédngliga for mig, och forvarat dubbletter av dem pa universitetets molntjanst samt
pa en séker fysisk hardskiva. Nér min forskning ar fardig kommer jag att radera alla in-
spelningar pé ett korrekt sétt. Under transkriberingen har jag dven anpassat en del tal-
sprékliga uttryck till en mer litterédr stil, och jag har tagit bort onddiga utfyllnadsord fran
citaten pa ett sitt som inte dndrat pa det ursprungliga innehéllet. Vid transkriberingen av

intervjuerna anvinde jag transkriptionstjénsten i Word-programmet som hjialpmedel.

I mitt arbete har jag d&ven anvint mig av Al-modellen ChatGPT (OpenAl 2025). Modellen

anvindes huvudsakligen for att oversétta engelsk- och finsksprakiga kéllor till svenska.
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Om jag har skrivit min text med hjilp av Al-Oversdttningar har jag alltid forsdkrat mig
om att dverséttningen ocksa motsvarar min egen tolkning av originaltexten. I planerings-
skedet anvéinde jag ChatGPT for att fa olika forslag pa metoder och teorier att anvinda i
forskningen. Jag anvidnde dven Al-modellen for att redigera sprak och hjélpa till med
formuleringen av enskilda meningar. Jag har inte matat in forskningsmaterial eller forsk-
ningsresultat i modellen. Jag upplevde anvdandningen ChatGPT som effektiv hjélp i arbe-
tet med min avhandling, sarskilt 6versattningshjdlpen har underldttat och forsnabbat ar-
betet. Jag har dock anvint tjinsten med ett kritiskt forhéllningssatt och varje gang nog-

grant overvigt dess anvdndning.

I de flesta studier forvéntas forskningsdeltagare erbjudas anonymitet (Saaranen-Kauppi-
nen & Puusniekka 2006, 23). Det finns dock situationer ddr anonymitet inte dr dnda-
maélsenligt eller nddvéndigt. Sddana situationer kan exempelvis vara intervjuer med for-
fattare, konstndrer, regissorer eller andra offentliga personer. University of Yorks
(2019) etiska kommitté ger 1 sin officiella stadga tre kriterier som ska uppnas for att
icke-anonymiserade intervjuer ska kunna anvéndas i en studie: (1) Deltagarna tillhor
icke-sérbara grupper, (2) deltagarna har inget behov av anonymitet, (3) forskningen &r
av lag risk. (University of York, 2019.) Ju kénsligare forskningsdmnet dr, desto vikti-
gare dr det att skydda de intervjuades anonymitet (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006, 23). Jag har tolkat denna studies &mne om ldrmiljoer och identitet som icke-kéns-
liga, men har dnda sirskilt behandlat &mnet om identitet med omsorg for att respektera
de intervjuade. Jag har respekterat de intervjuades integritet genom att efter eget eller
informantens omddme inte behandla &mnen eller kommentarer som jag uppfattat kunna
vara kdnsliga. For det vriga materialet har jag anvint min egen tolkning och forsokt
dra informerade slutsatser av de intervjuades berittelser. Jag ldt deltagarna ldsa igenom
och korrigera sakfel i beréttelserna i kapitel 4. Jag har tagit hinsyn till den asymmet-
riska maktstruktur som férekommer i kvalitativa intervjustudier (Kvale & Brinkmann
2014, 52). Jag vill dven redovisa att jag i december 2024 har fitt ett stipendium pé 500€

for slutforandet av detta magisterarbete av De Ungas Musikforbund i Svenskfinland r.f.
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4 Tre berattelser

I detta avsnitt presenteras mina tre informanter via deras beréttelser om sin vdg in i mu-
siken och ldtskrivandet. Axel Ehnstrom &r en latskrivare pé heltid som arbetat med flera
av Finlands frimsta artister och hans latar har dven haft framgang utomlands. Hilda Ki-
hkonen &r en artist och 1dtskrivare som skriver och producerar pop-musik pa finska &t sig
sjdlv under artistnamnet EME och har gett ut ett album och en EP pa ett stort skivbolag i
Finland. Antti Autio &r en finsk artist och latskrivare som tillsammans med sitt band gett
ut fyra framgangsrika album och &r ett stort namn pa indie-musik féltet i Finland. Berét-
telserna har utformats av mig enligt Polkinghornes (1995) modell for narrativ analys, och
representerar min och den intervjuades gemensamma meningsskapande process samt min

tolkning av det resulterande materialet.

4.1 Axel

En 12 &rig Axel sitter hemma i Kyrkslitt och tittar pA TV med sin lillasyster d& han far
en heureka-upplevelse. Programmet pd Tv:n ger Axel insikten att vem som helst kan

skriva en lat och han springer genast till pianot i nedre vaningen for att plinka:

...bara nat sadér, alltsé nén helt dum né sahér bling, bling, bling, bling (nynnar en melodi

i stil med Gubben Noak) liksom ett riff och da var jag sa hér, nu har jag skrivit en l4t!

Axel borjade sin musikaliska vig hemma i Kyrkslatt. Hans mamma hade mirkt att Axel
var musikalisk och 6nskade att han skulle ga pa pianolektioner. Axel borjade spela pi-
ano 1 sjudrsdldern, men upplevde att styckena som spelades var trakiga, och att piano-

hobbyn kdndes som extra skola med ldxor som maste dvas pa:

Av pianolektionerna var det enda som blev i huvudet att man kan spela fran noter, och det

later alltid jéttetrakigt och att det kénns okreativt.

Efter att ha spelat piano i ett par ar testade Axel pa att spela klarinett, men det fortsatte
han inte med ldngre @n ett ar. Axel beskriver ocksa att han i forskoleélder inte kom in pa
musikinstitutet 1 Kyrkslatt for att spela fiol, vilket gav upphov till jobbiga kinslor. Lite

ironiskt sdger han:

Jag tror att en stor del av min kreativa energi kommer fréan den bitterheten att jag aldrig

kom in pa Kyrkslétts musikkonservatorium for att spela fiol.
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Axels éldre kusin spelade gitarr och var en stor inspirationskilla da han spelade riffet i
Nirvanas Come as you are och andra tuffa gitarr-slingor. Axel valde dé att borja spela
gitarr i stéllet. I hogstadiet hade han en klasskamrat som inspirerade honom till att borja

spela trummor.

... sa spelade han beat-komp helt jétte rockigt och hért och jag var sddér: Wow! Helt

sjukt coolt, sa dé var jag helt séld att borja spela trummor.

Genom exempel hjélpte Axels forebilder honom att inse att vem som helst kan ldra sig
musik och att det inte behdvs noter eller klassisk trining for det. Axel har alltsé tagit
lektioner i bide piano, klarinett, gitarr och trummor men upplever inte att han blev sir-

skilt bra pd att spela ndgot av instrumenten:

...nu gick det ju bara sadér att jag blev jattedalig pé att spela piano, och sen blev jag
jéttedalig pé att spela klarinett och sen blev jag jéttedalig pé att spela trummor och sen

blev jag dalig pa att spela gitarr, och sen i nagot skede blev jag bra pa att skriva létar.

For att 1dra sig sdnger och gitarrspel har Axel anvént sig av videotjdnsten Youtube och
gitarrtabulaturer pa nitsidan Ultimate Guitar. Musicerandet inspirerade honom dven
snart till att skriva egna sdnger med hjélp av de ackord han lart sig. Under denna period
nér han var mellan 13 och 18 ar gammal skrev han ett tjugotal egna latar, som mestadels
handlade om olycklig kédrlek. Han beskriver sig ha haft ett gott sjdlvfortroende, och att
han tyckte att det var jattelatt att skriva latar. Han tror att hans uppvéaxt och forédldrarnas

uppmuntran har medverkat till den sunda sjélvkénslan.

Axel har alltid tyckt om att sjunga. I skolan var han aktiv med att sjunga pa musiktim-
marna trots att det inte forvidntades av en tondrig pojke. Nir Axel borjade lédra sig att
spela latar pd gitarr kdndes det helt naturligt att ocksa ta till rosten: ”Nu maste jag ju

sjunga denhdr melodin, annars dr det inte en fullstidndig 1at.”

Under tondren borjade Axel dven sétta ut sina egna inspelade latar pd nétplattformar
som Mikseri och MySpace. Bade géllande 1atskrivningen och inspelningskonsten var
han i det hir skedet helt sjdlvldrd. Axel hade fardigt lite utrustning tack vare hans pap-
pas och brors teknikintresse. Han skaffade ett ljudkort och ldrde sig att anvénda flera
olika inspelningsprogram (DAWY). P4 nitplattformarna fick Axel positiv feedback for

sina inspelningar.

! Digital Audio Workstation, en arbetsstation for bearbetning av digitalt ljud.
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Trots att Axel var bra pa att studera pa egen hand sa upplevde han att latskrivning inte
var ndgonting som han behovde soka upp information om. Han beskriver sig ha sett lat-
skrivning som en egenskap som man antingen har eller inte har. Axel tyckte att han be-

satt den egenskapen, " You have it or you don’t”.

Gymnasiet gick Axel i Kyrkslitt trots att han skulle ha velat ga pa ett kreativt speciali-
seringsgymnasium, vilket inte gick pa grund av att skolvigen skulle ha blivit for lang.
Han sédger dndé att de langa kvillarna hemma 1 Kyrkslétt gav honom mojlighet att ut-
vecklas i egen takt. Innan Axel kom in pd yrkesstudier inom musik p& Pop & Jazz Kon-
servatoriet sokte han till flera olika musikutbildningar, frimst universitet och yrkeshogs-
kolor, men kom inte in. Féljande &r sokte Axel in till skolorna pa nytt, denna gang dven
till Helsingfors Pop & Jazz Konservatorium. Trots att han tiankte att en yrkesskola inte
skulle vara lamplig for honom inség han redan pé intrddesprovet att det var just rétt
stdlle. Pop & Jazz Konservatoriet hade borjat en ny inriktning dér man kunde soka in
dven med sina egna latar. Axel sokte in pd sdng och med egna latar som huvudédmne och

blev antagen, detta trots att Axel egentligen inte hade studerat sang tidigare.

Nér Axel borjade yrkesstudierna var han mer motiverad att lara sig musikteori, eftersom
han nu sjélv valt att studera det, och han sdg den konkreta nyttan med den. Axel insag
ocksa att det fanns bocker om att ldra sig latskrivning. Eftersom Pop & Jazz Konserva-
toriet hade gétt in for att ha mera kreativt skapande i sin undervisning, pdborjades en ny
kurs 1 1atskrivning med Marja Santavuori i borjan av Axels studier. Han beskriver stim-
ningen under kursen som en kollaborativ kreativ bubbla med trygg atmosfar. Under
dessa lektioner delade deltagarna information om bland annat bocker om létskrivning.
En av dessa bocker som lyftes upp var Pat Pattisons (1995) Writing better lyrics. Axel
blev inspirerad av boken och insag att han genom att géra 6vningarna i boken kunde bli

en dnnu bittre latskrivare.

Axel menar att ingen dr bra pa att skriva text utan att tréna upp sig. Att vissa kan verka
vara naturbegdvningar kan bero pa att de till exempel har skrivit dagbok i 10 ar och pa
det séttet trdnat upp sig. Axel gjorde allt han kunde f6r att studera latskrivning. Han
laste intervjuer och bdcker, och han bokade dvningsklasser for att gd dit och skriva latar.
Niér han inte skrev l4tar gjorde han i stéllet skrivovningar som skulle stdda latskrivan-
det. Han anser att man kan lira sig mycket, och undvika manga vanliga misstag genom

att 1asa bocker om kreativt skrivande och latskrivning.

En orsak till det flitiga studerandet var Axels deltagande i Finlands Eurovisionskval och

slutligen 1 sjdlva Eurovision Song Contest (ESC) som Finlands representant ar 2011.
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Axel hade skickat in sin sjalvskrivna 14t Da da dam under artistnamnet Paradise Oskar
sommaren innan och blivit invald i kvalet. Den plotsliga framgéngen hdjde snabbt pa
den 19 arige Axels sjdlvfortroende da han kammade hem segern i Eurovisionskvalet och
till slut fick representera Finland med sin egen komposition infor miljontals européer i
ESC. Ett bakslag kom dock redan under samma veckoslut d& Finlands hockeylandslag
tog segern i véarldsmistarkapet i hockey, och Paradise Oskars mattliga placering i ESC
s gott som glomdes bort dver en natt. S& kindes det atminstone for Axel, som hade gett
ut sitt debutalbum kort innan. Nér Axel hade spelningar under de féljande manaderna
kéndes det som att ménga inte ens visste att han hade gett ut en skiva. Skivbolaget hade
tankt att Eurovisionen skulle vara tillracklig promotion i sig, och Axel kéinde desperat-

ionen av att hamna i underhéllningsbranschens kalla vérld.

Det var den desperationen som ocksé var sédér att okej, helt tydligt sa kan jag nagot for
jag har skrivit en 14t som har representerat ett helt land. Det var en publikréstning som
gav mig vinsten. Att helt tydligt sa har jag gjort ndgonting ritt, men helt tydligt sé ar jag
inte perfekt. Nu maste jag liksom léra mig, och det var dé som jag hamnade i den hir,

okej, hur ska man skriva en hitlat?

Efter Eurovisionen borjade Axel skriva latar at andra ocksd. Axel markte att det fanns
ett behov av latskrivare, speciellt sidana som skriver text. Medan han hoppade in och
skrev i1 projekt som Isac Elliot och ABREU boérjade han samtidigt fordjupa sig i hur man
skriver framgangsrika pop-texter. Det egna artistprojektet fick bli, och en identitet som
professionell latskrivare borjade snabbt staka sig genom framgang med utgivna latar for

bland annat artisten Kasmir och ovanndmnda Isac Elliot och ABREU.

Under tiden, och efter att ha blivit utexaminerad frén Pop & Jazz Konservatoriet sokte
Axel dven till Yrkeshogskolan Metropolias (2025) musikskaparlinje (musiikintekiji &
tuottaja). Utbildningen var 1 sina forsta r, och led enligt Axel av gammalmodigheter.
Det handlade mycket om noter och att skriva arrangemang, som inte alls motsvarade
den verklighet som Axel upplevde i branschen som han redan var ganska sysselsatt i.
Axel tror att utbildningen har utvecklats mycket sedan dess, och séger att han nog larde
sig nyttiga saker dér ocksa, bland annat pa kurser dir de gjorde noggranna analyser av

latar. Till slut var dock studieinnehéllet for 14ngt fran verkligheten for Axel.

... sen nédr det borjade vara sé langt borta att jag hade omojligt att se vad det hér ens har
med latskrivning att gora sé& var jag sadér att okej nu, can't do this anymore, for da hade
jag dnda redan sa mycket jobb som latskrivare att det inte kéndes som att det var ndgon

point. S, jag blev aldrig fardig fran Metropolia.
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Efter att ha hoppat av Metropolia har Axel inte mera studerat pa musikutbildningar,
men han laser fortfarande flitigt bocker om olika &mnen, numera dock séllan specifikt

om latskrivning.

Axel har fortsatt som professionell latskrivare, och hans raison d'étre har varit att lista ut

vad som gor en lat populdr, och samtidigt géra musik som han sjélv tycker om.

...delvis hur skriver jag nagot som jag sjilv tycker jattemycket om, och hur skriver jag

nagot som resonerar med mycket olika ménskor.

Axel tycker att latskrivning dr ndgonting som kan och ska undervisas, och han tycker att
det dr jatteviktigt att ha med nagon slags improvisation och kreativt skapande redan fran

borjan i musikundervisningen.

Jo, for jag tror att det har varit just nyckeln till min framgéng det att jag d& fran borjan

sagt att "saklart kan jag skriva latar. Vad &r det for konst med det?”
4.2 Hilda

Pa familjens barndomsvideor har Hilda sett att hon sjungit och improviserat mycket
som liten, men da skrev hon inte hela sénger #nnu. Hilda ir hemma fran Abo och har
gétt pa musikklasserna i Puolalanmden koulu fran tredje klass uppat. Hildas mamma
uppmuntrade familjens barn att gé i musikklassen for att hon sjélv hade dromt om att g
pa pianolektioner nér hon var ung, men mammans familj hade inte haft radd. Hilda siger
att det inte var ndgon press hemifran, mera som att hennes mamma hjalpte till i ratt rikt-
ning eftersom hon mérkte att Hilda var intresserad av musik. Efter grundskolan kom
Hilda in pa musikgymnasiet, dir fick hon studera piano, musikteori, sjunga i korer, och
dven vara med om att grunda en sdngensemble i 15 ars aldern. Genom sangensemblen
fick hon erfarenhet av musikskapande dé& hon borjade gora arrangemang for gruppen.
Hilda tyckte om att upptridda, sjunga och dansa och tror att viljan att st pd scen har

gjort att hon sokt sig till artist senare.

Hilda konstaterar att hon har mycket musikutbildning bakom sig, men kénner sig &nda
ganska sjdlvldrd nér det géller 1atskrivning. Hon séger att musikklasserna har gett far-
digheter for att kunna lira sig pa egen hand. Hilda studerade klassiskt piano fran och
med 9 ars alder, men slutade 1 hogstadiet for att hon tyckte att det var trist att gd pa lekt-
ionerna. I skolundervisningen minns inte Hilda att de nagonsin skulle ha dvat pa, eller
sysslat med latskrivning, men infér en musikalproduktion pa nionde klass skrev hon pé

eget initiativ en sdng for rollkaraktdren hon hoppades pa att fa spela i pjdsen. Hilda hade

40



Onskat att 4 spela Helena i Shakespeares verk En midsommarnattsdrom, och fick till

slut spela rollen och upptrada med sin séng.

Hilda sédger sig ha blivit mycket inspirerad av sina vinner, bland annat ett gaing kompi-
sar som i gymnasiet grundade ett indie-band vars musik spelades pa radiokanalen YleX.
Hon tyckte att det verkade tufft och ville géra ndgonting liknande. For att gora det
madste hon skapa sig ett artistnamn och egna litar. Hilda sdg inte latskapandet som en
stor utmaning, utan tankte att hon latt kan léra sig att producera musik for att kunna ge

ut musik som artist.

Jag ldr mig nu bara snabbt att gora en sdnhér lat. Och sen ldr jag mig att gora lite beats

s& sen kan jag ge ut musik som artist.’

Efter gymnasiet visste Hilda inte vad hon ville studera sa hon holl ett mellandr och arbe-
tade pé ett daghem. Under denna tid skrev Hilda sin forsta finsksprakiga 14t som hon
dven producerade. Hilda satte ut ldten pa musiktjansten Soundcloud, och laten blev
plockad till ungdomsradiokanalen YleX Nosfte-progam for ny musik. Det var en vdn
som skrev texten till denna forsta 14t som artist, och Hilda sdger att hon borjade skriva

text pd finska forst under studierna i Metropolia i 20 ars lder.

Till en borjan tinkte Hilda att hon inte vill studera musik pé yrkesnivé for att hon ténkte
att det skulle vara bort frdn hennes musikskapande. Men dé& hon hérde om den nya mu-
sikskaparlinjen pa Yrkeshogskolan Metropolia (2025) tinkte hon att det kunde vara
ndgonting som passar henne. Hon hade precis fatt Logic pro (DAW) programmet och
borjat gora beats med den. Hilda upplever att hon fatt synpunkter och perspektiv pa de
ovningar som gjordes, men att sjdlva larandet pd utbildningsprogrammet dnda skedde
mestadels hemma och sjélvstandigt. Till exempel fick de en gang som uppgift att tinka

pa hur finsk pop kunde 14ta i framtiden.

Nagon uppgift var till exempel att hur 1ater finsk pop-musik pa 2030-talet (...) och se-
dan funderade vi lite tillsammans pa hurdana saker man kunde beakta, och kanske hur

musik later just nu. Men till slut gjorde vi ind4 dvningarna hemma pé egen hand.’

2 Mi nyt opettelen nopee tekee tommosen biisin. Ja opetellaan vihdin tekemdicin biitteji niin sitten voin
Jjulkaista artistina musiikkia

3 Joku tehtiivii oli vaikka, ettii miltii Suomi-pop kuulostaa 2030 tai jotain (...) ja sitten vihiin yhdessd
pohdittiin, ettd mitd asioita siind voisi ottaa huomioon. Ja ehkd, ettd miltd musiikki kuulostaa nyt. Mutta
sitten lopulta ne tehtiin yksin kotona ne tehtdvdt
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Hilda anvinde sina studier péd yrkeshogskolan till att frimja sin artistkarriér, for hon
visste redan da att det var hennes dréom. Om hon bara kunde, gjorde hon uppgifterna ur
den synvinkeln. Ar 2020 gav Hilda ut sin forsta egna 14t under artistnamnet EME pa
skivbolaget Sony Music Finland. Hon har gett ut ett album ar 2021 och en EP &r 2024

och jobbar nu pa ny musik.

Samskrivningskulturen har aldrig tilltalat Hilda och hon séger att hon inte ként sig be-
kvdm med att soka sig till sddana sessioner. Hon sdger sig ha fantiserat skrickscenarier

om att g 1 las under latskrivningssessioner.

Jag tinkte att om jag dr helt urusel dér och alla ser att jag &r dalig, jag kommer inte pé

nagonting i sessionen, inte en enda idé uppenbarar sig.*

I stéllet har arbetandet pd egen hand blivit ett naturligt sétt att jobba for Hilda. Hon gil-
lar att jobba sjdlvsténdigt i hemstudion nér som helst och utan att vara bunden till andras

tidtabeller.

Jag gillar sjilvstandigheten och det att jag har denhir hemmastudion dér jag kan jobba

niir som helst och hur som helst, utan att vara bunden till andras tidtabeller till exempel.’

Dessutom har hon ocksé en konstnirlig synvinkel pé det, och séger att da hon skriver
ensam kommer den egna visionen igenom pa ett helt annat sitt. Daremot séger sig Hilda
dnd4 ha lart sig mycket av andra sorts samarbeten. I ndstan alla hennes latar har hon
samarbetat med samma person som antingen hjélpt i slutférandet av produktionen, eller
mixat latarna. Speciellt i borjan sdger sig Hilda ha lért sig vad hen féster uppmérksam-

het p4, och hens olika tankesétt nér det géller 14ten och produktionen.

Hilda tillbringar d&ven mycket tid i informella ldrmiljoer som att se pa instruktionsvideor
pa internet. Hilda soker ofta upp ldsningar pa specifika musikproduktionsproblem pa
Youtube, och pa sociala medier-plattformen 7ikTok ser hon emellanat videor om lat-
skrivning. Ndgonstans pd sociala medier har hon ocksa stott pd en Ovning som gér ut pa
att skriva ner en observation frén sin omgivning varje dag. Det kan till exempel vara att
butikskassan hade blitt har med utvéxt. Hilda forsoker uppritthélla regelbundna rutiner
1 skrivandet. Tillsammans med en vén har Hilda en regelbunden latskrivningsutmaning

dér de var annan vecka turas om att ge varandra ett amne eller en synvinkel som uppgift

* Ajattelin, ettd jos olenkin sielld ihan paska ja kaikki nikevit, etti olenkin ihan huono. En keksi sielli
sessiossa yhtddn mitddn, yhtdkddn ideaa ei tule pddhdn.

S Tykkdicin siitdi itsendiisyydestd, siitd ettd on toi kotistudio ja voi tehdd milloin vaan ja millaista vaan sil-
leen, ettei oo sidoksissa jonkun muun aikatauluihin vaikka.
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att skriva en ny lat om. I slutet av veckan skickas laten till den ena, och motparten ger

en kort feedback — nésta vecka byter de roller.

Dessa ovningar hjilper enligt Hilda att halla uppe skrivandet, och att inte stressa s
mycket over slutresultatet. Det dr viktigt att inte ta 1tskrivandet for seriost, utan att

vaga prova lustiga grejer och leka med sitt skapande, sdger Hilda.

...att komma ih4g att vara lekfull med sitt skapande, att vaga prova och slénga in roliga

grejer och leka med skapandet.

Hilda har ocksa lért sig att det ibland &r bra att medvetet bryta inldrda monster och gora
saker 1 annan ordning fOr att utvecklas ytterligare. Hon tror att vem som helst kan ldra
sig att skriva latar. For henne har sittet varit att soka och gora, att prova och mirka att

”0j, dehér var ju en rolig grej”.

Enligt Hilda &r forsta steget i latskrivningen att f6lja sin entusiasm, hon ténker att hon
lyckats ndr hon dr taggad och ndjd med sin egen idé. Fran vanners feedback kan man
ocksa dra lite slutsatser, fast Hilda séger att hon inte spelar upp sa mycket halvfardigt
for andra. Nir det géller hennes skivbolag sdger hon att de for det mesta tyckt om
samma l4tar som hon, och att samarbetet gatt ganska smidigt. Hon séger att ifall man
har personer som ir insatta i skapandeprocessen pa skivbolaget, kan de vara ett varde-
fullt stoéd som hjélper till att komma framét och bolla idéer. Ibland kan man dock ge for

mycket tyngd at en persons dsikt som man respekterar, sdger Hilda.

Hilda har lart sig mycket genom att lyssna och analysera sddana latar som hon tycker
om, och genom att forsoka fundera vad som har gjorts for att hon gillar laten. Emellanat
har hon for 6vningens skull forsokt efterapa dessa forebilder. I vissa fall kan ocksa

Hilda kommentera eller skriva svar pa latar som inspirerar henne.

...1 nagon lat ségs det nagonting som inspirerar, och det vécker en tanke att, ndgon
sdger sadér, men jag kanske skulle sdga sahdr om dethdr amnet. P4 ett sitt att man

kan svara pa en existerande 14t ur egen synvinkel. ’

Hilda har aldrig haft en skrivkramp (writers block), men nog perioder da hon astadkom-

mit mindre. Hon kénner da daligt samvete dver att inte orka skapa. Hon kdnner att hon

® ...muistaa pitiii semmosen leikkisyyden siind tekemisessd, et uskaltaa kokeilla ja liiskid jotain hassuja
Jjuttuja ja leikkid sen tekemisen kanssa.

7 ...jossain biisissd sanotaan jotain mikd inspiroi ja siitd tuleekin sellainen ajatus, ettd toi sanoo tolleen,
md taas ehkd sanoisin tilleen tdstd aiheesta. Tavallaan, ettd saattaa vastata omasta ndkoékulmasta johon-
kin olemassa olevaan biisiin
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borde uppritthélla skrivandet och anvédnda tiden nyttigt. Hilda har motstridiga kénslor
géllande varfor hon kénner att hon borde fé skrivet. En orsak till att vilja skriva dr att det
helt enkelt kdnns sa bra att {4 en lat gjord. Hilda mérker att hon kdnner sig tilltdppt om

hon inte har skrivit pa lédnge.

Pé nagot sitt mérks det att man har en lite tilltdppt kéinsla om man inte har skrivit en

1at pa linge.®

Det &r viktigt att ocksd bara leva och samla tankar for inspirationen séger Hilda. Hon
tycker att egenskaper som en ldtskrivare behover dr att vara observant och 6ppen for sin
omgivning. Hilda séger att det ocksa behovs ett stort sjdlvfortroende for att vaga skapa,
och inte lata den inre kritikern eller ridslorna begrénsa en for dé blir ingenting gjort.
Hilda forsoker skriva upp allt hon ténker da hon skriver, och bedomer kvaliteten forst
senare. Nar hon fortsétter fokuserar hon pa de delarna som tilltalar och skriver runt det.

”Man kan alltid formulera sig bittre.” °

Hilda ser sina studier som en tid da hon kunde koncentrera sig pé latskrivningen, och
tycker att det dr bra att det finns mojligheter att studera det, trots att hon tycker att sjilva
pappret inte har s stor tyngd pé den traditionella arbetsmarknaden. Hilda sédger att stu-
dierna inneholl kurser om musikteori, studio-kurser, samskrivande och kurser om fore-
tagande och kontrakt. Hilda tycker att det kunde ha varit mera gemensamt musicerande
och samskrivande, men hon har hort att det har blivit mera av dessa co-writes efter hen-

nes tid 1 skolan.

Manga saker beaktades i utbildningen, men Hilda tycker att det l4tt bara blev en ytlig
behandling av varje dmne. De viktigaste lirdomarna frdn Metropolia var kdnslan av att
lyckas, den inspirerande och uppmuntrande atmosféren sager Hilda. Efter Metropolia
studerade Hilda ocksé péd Helsingfors Pop & Jazz Konservatoriums producentlinje &ren
2019-2021. Sina studier pa konservatoriet anvdande Hilda for att ytterligare stoda sin ar-

tistkarridr genom att jobba p4 sina egna latar.

Hilda upplever att 1atskrivningen &r en stor del av hennes identitet eftersom hon har stu-
derat och sysslat med musik i s& minga ar. Hon ser sig som en kreativ och musikalisk
typ. Musiken fyller ett behov av att bli sedd genom att fa uttrycka sig direkt och arligt

och uttrycka sin sanning just pa det sitt som man sjdlv vill. Trots att 14tarna kan vara

8 .. jotenkin huomaa, ettii on ehkd viihin semmonen tukkonen olo, jos ei oo pitkdcn aikaa tehnyt biisid.

® Aina voi muotoilla paremmaksi.
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dragna till sin spets véddrar latskrivandet hennes egna tankar sé att hon ofta lér sig ndgot

nytt om sig sjdlv. En form av introspektion, siger Hilda.
4.3 Antti

Antti vixte upp i en familj dir hans dldre systrar spelade instrument pa musikinstitut
och pappa spelade gitarr och sjong sjdlvkomponerade sanger som han varvade med
gamla klassiker. Nér Antti var liten brukade han skriva pop-létar i stil med ABBA, som
han sjong tills han kom ihdg dem utantill. Han dansade till dem och lekte att han var en
popstjdrna. Allt detta gjorde han i smyg, och beréttar att han tyckte att det var lite pin-

samt. Senare insag han att sdngerna var sd gott som plagiat av kénda latar.

Antti borjade spela kontrabas pa musikinstitutet i Rithimédki nér han var 7 ar gammal. I
sex ar studerade han kontrabas, men han gillade aldrig att spela fran noter och brydde
sig inte om musikteorin heller. Nar det ordnades nivéprov hittade han pa egna melodier

th

1 prima vista-provet'® och fick forundrade, men ocksa imponerade kommentarer av 14-

rarna.

Jag minns att det fanns sanhér prima vista, och det blev ju tusan ingenting av det, men
jag gjorde alltid min egen tolkning av vad jag sdg, jag spelade liksom inte det som
stod i noterna. Jag tycker mig ha sagt att jag gjorde nu en sanhén version, och de var
véldigt imponerade. Ett par gdnger sade jurymedlemmarna att det var fint, det var inte

stycket i noterna men ett vildigt fint stycke i varje fall.""

I l4gstadiet hade Antti en inspirerande musikldrare, hen uppmuntrade eleverna till att
spela i band, och att sjunga utan himningar. Nér Antti slutade med kontrabasen i 13 &rs
alder borjade han genast spela gitarr i stéllet. Antti sdger att han har lart sig om latskriv-
ning genom att lyssna pa band och artister som Black Sabbath och Pekka Streng nér han
var ung. Han lérde sig nagra ackord fran forstasidan i en gitarrbok och i samma veva
borjade Antti ocksa skriva latar med hjilp av de ackord han kunde. Antti spelade ocksé

covers.

19 Jtalienska for ”vid forsta anblicken”. Ett test som innebir att spela fran noter man aldrig sett tidigare.

Y Ja muistan ettd oli timmidsti prima vistaa, siis eihdin siitci tullut niinku hevon helvettid, mutta md tein
aina oman tulkinnan siind mitd md ndin — ettd md en niinku soittanut sitd mitd siind nuotissa tapahtui.
Niin ja mun mielestd md olin sielld silleen ettd md teen tdstd tdllaisen, ja sitten se ne oli tosi vaikuttui-
neita ne niinkun — parikin kertaa ne raatilaiset oli ettd toi on tosi hieno, mutta ei se kylld niinku tdd ollut,
mutta ettd tosi hieno biisi.
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Gymnasiet gick Antti i Kallion lukio som &r ett specialiseringsgymnasium med inrikt-
ning pa uttrycksformaga (ilmaisutaide). Han berittar att gymnasiet har gett verktyg pé
végen till konstnir och latskrivare. I gymnasiet ordnades en poesikurs som Antti deltog
1. D& Antti under kursen ldste upp nigon av sina texter gav en annan elev i klassen feed-

back om att dikten var dyster.

Jag méste ldsa upp min dikt dér, sé sen ldste jag den, och den forsta som kommenterade
det sade: Jag forstod ingenting, eller jag tyckte att den var ganska trist pa nagot sétt”.

Sen sade jag OK n4 inte ir jag - inte kan jag det hér liksom. '?

Kommentaren kontrades dock fort av en annan elev 1 klassen som sade att texten hade

berort hen djupt, och att hen gérna ville hora den panytt.

Men sen fanns dar [i klassen] en typ, och jag minns dnnu ocksé vem det dr, hen ar fort-
farande min vén, och hen sade: "Nej, men dethér &r ju helt otroligt bra!” Hen avbrot pa
ett sitt hela situationen, helt ovéntat. Och sen sade hen énnu, att egentligen var denhér

sa fin att jag skulle villa hora den pé nytt. Och sen konstaterade ocksa ldraren att jo,

denhir var nog vildigt fin. ?

Klasskamratens feedback uppmuntrade Antti, och snart gjorde han en sang av dikten
som han spelade pa skolans morgonsamling. Det blev en vindpunkt i Anttis liv. Fram-
tradandet var en succé, som berérde ménga elever i skolan. Han fick prisande respons

och en kinsla av att han hade en speciell egenskap att beréra ménniskor med musik.

Mina vénner som kommer ihdg den forsta spelningen i gymnasiet talar om det som en

typ av sensation i Kallion lukio..."

Antti séger att han efter upplevelsen i gymnasiet borjade tidnka pé sig sjdlv som en lat-
skrivare. Den viktigaste insikten var kanske det att det var jimndriga unga i Anttis egen

viarld som han fick berém av, inte en vuxen som bekriftade.

12 Mun piti niinku lukea cicineen sielld, niin sitten md luin dicineen sen, ja sitten se eka joka kommentoi sitci
niin oli silleen ettd en md tajunnut tosta mitddn. Tai, musta toi oli aika ankeaa tai jotenkin. Siis md oon
silleen OK no en md - en md osaa tdtd, ettd en md niinku.

13 Mut sitten sielli [luokassa) oli yks tyyppi, ja md muistan vielikin kuka se on, se on edelleen mun ystdvi,
Jja se sanoo ettd: “Ei, ettd tdd on ihan niinku ihan kdsittdmdttomdn huikea!” Se tavallaan keskeytti sen
tilanteen silld, ettd tdysin puskista. Ja sitten se sanoi vield, ettd oikeastaan tdd on musta niin hieno, ettd
hén haluaisi kuulla tdn uudestaan. Ja sitten se opettajakin oli silleen ettd, joo tdd oli kylld tosi hieno.

Y Mun ystévit puhuu siitd, jotka muistaa sen Kallion lukion ekan keikan, ne puhuu ettd se oli semmoinen
kohahdus Kallion lukiossa...
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Det mest berusande var kanske att det berérde ménniskor i min egen &lder, eller unga
som sitter i samma bat. (...) Och det var liksom inte en vuxen som validerade — det var

kanske det allra trevligaste. '°

Antti upplever hindelsen med konserten pa morgonsamlingen som en viktig vindpunkt,
men ser att hans livsberittelse ocksd kunde ha tagit andra vdgar och dnda slutat med
samma slutresultat, att han hade blivit latskrivare och artist. Antti ser 4nda att han har

var vildigt modig och mélmedveten da han klivit ut framfor skolan med sin egen musik.

Efter gymnasiet borjade Antti studera till skddespelare pa linjen for teaterkonst pd Tam-
merfors universitet (Ndty), och upplever att skadespelandet har hjédlpt honom att se vad
som &r relevant i en sang. Antti séger sig ha lért sig skala bort allting 6verlopps och
koncentrera sig pa hur ndgonting kdnns och att f6lja den inre intuitionen, eller det inre

barnets vilja ndr han skriver.

En viktig aspekt ndr det giller Anttis identitet som latskrivare &r just hans studier inom
teaterkonst. Under magisteraret i teaterhdgskolan deltog Antti i en kurs dér eleverna
skulle gora ett flera ménader ldngt dokumentérteaterprojekt. Under kursen bildades det
grupper och Antti kom inte med i ndgon av grupperna utan fick jobba ensam. Han be-
slot sig for att gora ett experiment dir han komponerar en lat om dagen alla arbetsdagar
under en hel manad. Han skrev 15 eller 16 latar som till slut spelades upp pa en konsert.
Under detta projekt fick Antti en insikt om att latskapande inte behdver vara sa seriost.
Universitetet ville ocksé gora en skiva av projektet, och konserten ateruppfordes, och ett
livealbum spelades in. Vissa av latarna frn kursen spelar Antti fortfarande pa sina kon-

serter.

Efter det gjorde Antti ett kontrakt med Universal Music Finland, och jobbade ldnge pa
sitt forsta album. Samarbetet fungerade dock inte, och till slut gav Antti Autio bandet ut
sitt forsta album &r 2017 under ett eget skivbolag, Rapu records. Det foljande, och Ant-

tis tvd senaste album har getts ut av skivbolaget Soit se silti.

Att skriva teatermusik har ocksd varit larorikt med tanke pa 1atskrivning, sédger Antti, for
dér skapas en virld som man dyker in i, och musiken é&r i forhéllande till texten och
ménga andra saker i forestdllningen. S& gott som utan undantag skriver Antti sina

sanger ensam, men arrangemangen gors tillsammans med bandmedlemmarna i Antti

15 Ja ehkdi kaikista péirdyttivintd, etti ne oli ne mun ikdiset ihmiset tai siis ne nuoret ketkd on niinku sa-
massa veneessd tdssd (...) Ja tavallaan se ei ole joku aikuinen joka validoi — se oli ehkd, kaikista kivointa
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Autios orkester. Bandet har funnits med lénge, en stor del dnda sedan gymnasietiden.
Antti sdger att bandmedlemmarna véldigt séllan ger feedback pé texten, men han har de-

ras personliga sitt att spela 1 atanke nér han skriver.

Antti har studerat kreativt skrivande och bland annat fatt Julia Camerons — The Artist’s
way av sin mamma ndr han var ung. Senare har han ocksa gatt igenom bokens metoder
systematiskt i sina studier till teaterinstruktor i Abo (Cameron, 1992). Han har plockat
med sig skrivarmetoden Morning pages som gar ut pa att varje morgon skriva tre sidor
text fritt flode utan att 14ta pennan stanna. Antti sdger att han nufortiden inte lingre pres-
sar sig till att skriva varje dag utan forsoker nu vara mildare med sig sjélv. Han séger
ocksa att han numera inte langre skriver texten forst dd han komponerar sdnger, utan
ofta provar sig fram med olika ackord, eller idéer till A- och B- delar och leker med
DAW programmet Logic. En 14tid¢ kan bli fardig snabbt, men texten kommer ofta se-

nare nufortiden, sdger Antti.

Antti beréttar att musiken har fungerat som en tillflyktsplats for honom, ocksa om han
upplever att livet i Ovrigt ofta varit stokigt och till och med ganska svart. Musiken ar en

annan verklighet att forsvinna i, en plats dér ingenting kan skada.

...da mitt eget liv har varit extremt kaotiskt och egentligen ganska hemskt, s& har musi-
ken varit en typ av annan realitet som jag kan forsvinna i, en tillflyktsplats och en sorts
livlina som bara har funnits dér, och jag har alltid flytt dit. Ur den synvinkeln har det va-

rit en lite dissociativ plats, en plats dir jag inte kan skadas. '°

Musiken har varit Anttis sitt att bli synlig for sig sjdlv och for andra ménniskor, men det
kénns ocksd lite frustrerande ibland d4 lattexter &ndé bara &r en fordunklad version av
verkligheten, sdger Antti. Detta symbiotiska forhallande till musiken och latarna siger
han dock vara i forédndring nu. Musiken har borjat vara mer som ett delomréde bland de

andra i livet vilket Antti upplever som hilsosamt.

Antti tycker att latskapande ér lite som att leka som ett barn och han hor stor vishet i

sangerna han skrivit som 16 aring.

16 . kun oma eliimdi on ollut ddirimmdisen jotenkin sekavaa ja oikeastaan aika kamalaa, niin sitten se
musiikki on ollut semmoinen joku erillinen todellisuus mihin voi kadota, pakopaikka ja semmoinen pelas-
tusrengas mikd on vaan tavallaan niinkun ollut siind, ettd siis md oon aina paennut sinne, ja sitten sieltd
kdsin se on ollut semmoinen vihdn dissosiatiivinen paikka, ettd sielld tavallaan mua ei voida satuttaa.
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Alltsé jag ténker att barn till exempel &r otroligt visa, de har allt det ddr som finns i en

minniska — sen kommer det bara lager ovanpa — men all visdom finns dér. !’

Nir vi talar om att undervisa latskrivning séger Antti att det viktiga vore att skapandet
skall vara roligt och lekfullt. Han undrar hur man far barn att spela instrument som vio-
lin som kréver flera &r av 6vning innan det 1ater behagligt. Sjilv spelade Antti kontrabas
som liten och séger att han tyckte om ljudet som kom ur basen — bara nér man knippte

pa den sa kunde man kénna vibrationerna i hela kroppen.

Tidigare har Antti ofta haft ndstan maniska perioder da han bara gor musik hela tiden,
néstan lite vardslost, sdger han. Antti séger att han inte har s& mycket rutiner 1 livet, att
allting &r ganska kaotisk, men att han emellanat kinner pé sig att nu maste han géra mu-
sik, och sa gor han det. Nu har han forsokt ta en mera avslappnad attityd till skapandet.
Nér Antti blir tillfragad om hur han utvecklar sitt latskrivande idag, sa svarar han att han
inte tdnker skriva ndgonting om han inte har lust. Att lata sig och vénta pa inspirationen

ar hans nya motto.

Nu har jag nog tagit en ganska klar instdllning. Tydligen [uttalat genom inandning] - att

bara luta mig bakat, jag tinker inte géra nagonting, om jag inte kiinner for det. '®

17 Siis mdi ajattelen, ettd lapset on vaikka niinku ihan sairaan viisaita, niissc on kaikki se asia mitd ihmi-
sessd on, sitten siihen tulee vaan kerroksia - ettd siind on ne kaikki viisaudet

18 No nyt vaan oon kylld ottanut aika selkecin asenteen. Néikojdicin [uttalat genom inandning] - semmoisen
taka-alalle jattdytymisen, ettd md en aio tehdd mitddn jos ei siltd tunnu.
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5 Syntes av berattelserna

Den forsta delen av resultaten har presenterats i form av beréttelser som tolkats utifrén
intervjuerna genom narrativ analys. 1 denna andra del besvaras forskningsfragorna ge-
nom analys av narrativ, som syntes av de tre beréttelserna. Analysen kategoriseras utifrén
tre olika perspektiv: (1) Positiv vixelverkan med kedjor av alternerande larmiljoer, dér
samband mellan olika ldrmiljéer som tolkats ur berdttelserna behandlas. (2) Motséttningar
mellan informella och formella ldrmiljoer, dér reserverade instidllningar mot formella
larmiljoer lyfts fram som en byggsten i de intervjuades narrativa identitet. (3) Vandpunk-
ter 1 den narrativa identiteten, dér vikten av betydelsefulla handelseforlopp i latskrivarnas

narrativa identitet behandlas.

For att ge exempel har jag 1 denna andra del av analysen ocksa lyft fram citat som inte
finns med i berittelserna i kapitel 4. Alla tolkningar av informanternas upplevelser, tankar
och beréttelser dr mina egna, och har firgats av min historia, mina vérderingar och forut-
fattade meningar. Kapitlet beskriver pé sa sitt en konstruktion av bade mina och de inter-

vjuades gemensamma meningsskapandeprocess 1 konstruktivistisk och narrativ anda.
5.1 Positiv vaxelverkan med kedjor av alternerande larmiljoer

I ett tidigt skede av analysen av forskningsmaterialet blev det tydlig att vixelverkan mel-
lan de olika larmilj6erna — formella och informella — visade sig vara av stor betydelse for
bade utvecklingen som latskrivare och formandet av latskrivaridentiteten. Alla tre infor-
manter 1 denna studie har en méngsidig bakgrund av ldrande som stricker sig dver for-
mella och informella lirmiljer. Aven Antti som identifierar sig som sjlvlird latskrivare
berdttade om flera upplevelser i formella larmiljéer som kan ses ha spelat in pd hans vig
till latskrivare. Detta dr i linje med Greens (2002) och Mclntyres (2008, 47) observationer
om populdrmusikverksamma musiker och latskrivares inldrning, som forskarna konstate-

rar att sker i aktivt samspel mellan formella och informella ldrmiljGer.

Ju mer jag bekantade mig med materialet desto tydligare borjade jag se hur alternering
mellan informella och formella ldrmiljoer fanns i alla de intervjuades beréttelser. I inter-
vjumaterialet borjar Axel sin vag till latskrivare med insikten om att han kan skriva sénger
och springer till pianot for att komponera sin forsta 1at i 12 érs &lder. Tittandet pa TV-
programmet och improviserandet pa pianot dr en informell ldrosituation, men har fore-

gétts av privatlektioner i piano (icke-formellt) vilket har bidragit till grundkunskaper i
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musik och pianospel. Detta exempel kan dnnu kénnas ganska sjélvklart, men vidare i Ax-
els berittelse ser vi langa kedjor av samband mellan informella och formella (eller icke-
formella) larmiljoer som verkar ha en positiv effekt pd varandra. Axel beréttar att han fétt
smak for bocker under gymnasietiden och att filosofi och samhéllslidra var &mnen som
hade véckt hans intresse for ldsande. Axels exempel visar att formell undervisning kan ge

oss uppfattningar om hur vi lér oss, och var informationen finns tillgénglig.

Det var nog nagon gang i gymnasiet som jag borjade forsta mig pa att bocker ér ganska
kiva juttu, for innan dess sé léste jag inte alls som yngre. Men pa nédgot sitt blev jag
intresserad av filosofi och samhillslidra och sddant i gymnasiet. Pa det sittet hade jag

lite fatt upp 6gonen for bocker. (Axel)

For att utvecklas inom latskrivning har Axel anvént sig mycket av instruktionsbockerna
Writing better lyrics (Pattisson 1995) och Kahlekuningaslaji (Salo 2006) som é&r bra ex-
empel pa laromedel som ofta anvénds i informella miljoer. Det gar att dra slutsatsen att
Axel hittade bockerna inspirerad av sitt intresse for 1dsande och bibliotek som han hade

fatt via den formella undervisningen i skolan.

Sen minns jag att nér jag kom in pa Pop & Jazz Konservatoriet efter gymnasiet sa fattade
jag att, vinta nu, pa biblioteket finns det ju bocker om vad som helst! Da blev ja helt
beroende av bibliotek och borjade bara lésa alla bocker som jag kunde tdnka mig om att
skriva eller kreativt skivande och latskrivning, musik, allt 1&nade jag bara och konsu-

merade.

Trots att Pattisons (1995) bok &r skriven av en akademiker och har strukturerad form
anvinds boken hér inte som kurslitteratur, utan som verktyg for informellt ldrande. Axel

upplever att boken har férsnabbat hans larandeprocess med flera ér.

Det som jag larde mig frdn Writing better lyrics skulle jag ha kunnat ldra mig annars
ocksa. Men det kidndes bara att nidr man har ldst en sadan, ndr man har fatt i sig det, sa

sen har man skippat tre &r av att géra en massa sessioner och en massa misstag. (Axel)

Den positiva vixelverkan mellan formella och informella 1drmiljoer fortsatter nir Axel

motiveras av teoristudierna under sina musikerstudier vid Pop & Jazz Konservatoriet.

Jag borjade studera mycket musikteori sen. Jag blev jatte taggad just pa Tohtori Toonika
[en musikteoribok], och pa nitet olika sddana hér gehdrprov och sant. For det var sa
maénga ar sedan pianolektionerna. Och sen var jag ocksa sadar att, nu gor jag det pa ett

eget initiativ. S& nu &r det jétteintressant det hiar med musikteori. (Axel)
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Denna observation om Axels positiva utveckling i musikteori 6verensstimmer med Gre-
ens (2008) studier som pekar pé att musiker via informella ldrmilj6er lir sig teori lang-
sammare &n i traditionell musikundervisning, men att teorikunskapen &r mindre abstrakt
till sin natur och 1 stéllet mera praktiskt tillimpningsbar och meningsfull. (Green 2008,

181-182.)

Ur ett sociokulturellt perspektiv kan man ténka sig att den ldrande i1 informella larmiljoer
kan skaffa sig sddana kunskaper som forflyttar den ldrande till den proximala utveckl-
ingszonen (Vygotskij 1978, 86), det vill séga det stadiet nir den ldrande 4r kapabel av att
ta till sig och integrera ny kunskap utan handledning. Detta verkar ha skett hér for Axel,
dé musikteorin tidigare har kénts oinspirerande, men da det egna utforskandet inom in-
formella ldrmiljéer gjort honom mer mottaglig eller rent av inspirerad av den formella
teoriundervisningen. Dessutom har Axel ytterligare fortsatt med teoriuppgifterna pa egen
hand i informell milj6 och pé informella plattformar pa nétet. Den omfattande aterkopp-
lingen och rundgéngen mellan sjilvstindigt informellt 1drande och formella studier verkar

ha spelat en betydande roll i Axels utveckling till latskrivare.

Aven i Anttis berittelse gér det att upptiicka aterkoppling mellan lirmiljder. Antti talar
om att musik funnits runt omkring honom hemma via hans pappas musikintresse och
genom hans syskons musikhobby. Efter dessa influenser i1 informella ldrmiljoer har Antti
borjat studera kontrabas pa musikinstitut vilket dr en formell eller icke-formell larmiljo
eftersom studierna siktar mot nivaprov och certifikat. Trots att han tonar ner betydelsen
av studierna och beskriver episoder som att inte kunna spela ritt i prima vista-testet pa
spelproven sé studerade Antti &ndé kontrabas 1 6 ar pd musikinstitutet. Eftersom Antti inte
beskriver tvang eller motvilja mot studierna kan man anta att en hel del musikalisk ut-
veckling skett under de formella instrumentstudierna. Hur de formella instrumentstudi-
erna har pdverkat Anttis vég till latskrivare &r svart att se exakt, men som MclIntyre (2008,
46—47) konstaterat i sin etnografiska studie med ldtskrivare, sa dr instrumentstudier och
privatlektioner nagonting som verkar vara gemensamt for alla latskrivares bakgrund, dven

for Anttis del.

Pa ett allmént plan kan det konstateras att McIntyres (2008) atta podnger for latskrivarnas
inldrning (kapitel 2.4.2) verkar styrkas dven av informanterna i denna studie. Ett exempel
av detta dr den forsta podngen i Mclntyres (2008) lista "ha tillgdng till ndgon form av

traning eller utbildning i kreativt skrivande” vilket gar att hitta bevis pa i Anttis berittelse
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om skrivarkursen i gymnasiet. Antti har gatt en kurs i en formell 14rmiljo, och sedan an-
vént texten for att pa egen hand skriva en lat pa basis av den. Latskrivning dr en tvér-
konstnérlig konstform som involverar sdvil musik som kreativt skrivande. Studier inom
kreativt skrivande aterfinns i alla tre intervjuades berittelser i olika former av formella

kurser eller informella sjilvstudier.

Sadngen som Antti skrev pa basis av dikten pd poesikursen spelade han &ven pd en mor-
gonsamling 1 gymnasiet vilket visade sig vara ett startskott for hans artistskap. I handel-
seforloppet kan man se en serie samband mellan olika ldrmiljoer. Forst sker en insikt i
formell milj6 under poesikursen. Efter det sker utveckling i informell 14rmiljo da Antti pa
egen hand skriver en melodi till texten. Sedan upptrider han i en formell ldrmilj6 pa sko-
lans morgonsamling varefter han blir inspirerad att skriva flera sanger och bygga upp en

egen artistkarridr utanfor den formella utbildningen.

Ett annat exempel pa tydlig positiv aterkoppling mellan ldrmiljéer i Anttis beréttelse kan
ses 1 sambandet mellan teaterstudierna och latskrivningen pa egen hand. Antti kan ses ha
tillampat latskrivningsuppgifter han lart sig i informell milj6 hemma — via Camerons
(1992) bok the Artist’s way — 1 en formell 1drmiljo genom att vélja att utfora en kurs i

dokumentarisk teater som en latskrivaruppgift.

Men sen bestdmde jag att fan heller gor jag nagon teatergrej, utan jag skriver en 14t varje
dag. S jag borjade forska i saken med hjilp av dessa dokumentariska medel. Jag skrev
latar varje vardag under en manads tid (...) jag tror att det blev 15-16 l4tar i slutédndan.

(Antti) ¥

I den formella teaterinstruktorsutbildningen tillimpade Antti alltsd metoder fran Came-
rons (1992) verk som han har ldst och anvént i informell miljo. I The artists way upp-
muntrar Cameron till att skriva morgonsidor varje dag for att trotta ut den inre kritikern.

Forskaren och musikpedagogen Sakari Antila har @ven i sin undervisning pa Sibelius-

Y Mut sit md pdiditin ettd md teen niinku, ettd no vitut ettd en md tee mitdcin teatteri juttuja ettd md teen
biisin pdivdssd. Ettd md ndilld dokumentaarisilla apukeinoilla alan tutkimaan tdmmdistd asiaa. Md kdytin
niinku kuukauden ajan arkipdivdt (...) md luulen ettd niitd biisejd tuli loppupeleissd joku 15—16 (Antti)
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Akademin maérkt att latskrivningsuppgifter med tidspress leder till goda resultat (Antila
2013, 122).

Aven i Hildas fall kan vi se kedjor av alternerande lirmiljder i hur hon strukturerar sitt
sjdlvldrande. Hilda har gatt mycket formella studier i musik i sin ungdom i form av pia-
nolektioner och via att ha gétt pa musikklass. P& nionde klass ville Hilda ha en roll i en
musikal och beslot sig for att pd egen hand skriva en sdng (informellt l1drande) for rollka-
raktéren i hopp om att bli vald, vilket hon blev och fick till slut spela rollen (formellt

larande).

Ytterligare en kedja av alternerande larmiljoer gér att se i hur Hilda beskriver att hennes
musikskaparintresse vécktes. D4 hon var 15 ar gammal grundade hon en sdngensemble
tillsammans med sina klasskamrater utanfor skolan (informellt 1arande). Efter att ha blivit
fardig fran gymnasiet gav Hilda ut sin forsta egna 1at och fick genast uppmérksamhet pa
radion. Inspirerad av detta, och for att stoda sitt skapande sokte Hilda till yrkeshdgskolan
Metropolias musikskaparlinje (tuottaja & tekijd) for att 1ara sig mer om latskrivning (for-
mellt ldrande). Hilda berittar att yrkeshogskolans undervisning gav struktur at arbetet och

bidrog med verktyg som hon sedan kunde anvénda pa egen hand.

Det var i alla fall ett bra startskott for processen och att man fick olika synpunkter och

verktyg for uppgifter — och fokusera endast pa latskrivning.?’ (Hilda)

Hilda berittar att hon lért sig mycket i informella l&rmiljéer om latskrivning genom att
s0ka upp och stdta pa videor pa TikTok, Youtube och andra sociala medieplattformar.
Hilda framstér som systematisk i anvdndandet av olika metoder for att stoda 1atskrivandet.
Emellanét forsoker Hilda imitera sénger som hon tycker liter bra for 6vningens skull.
Hilda har ocksd som vana att dagligen skriva upp en observation som hon gjort under
dagens lopp. Hilda samarbetar regelbundet med sin vin for att ge synpunkter pa varandras
latar. Hon sdger dven att hon emellandt medvetet bryter sina arbetssitt for att ldra sig
ndgot nytt. En del av dessa metoder har Hilda lért sig i informella miljoer, och en del i
formella. Hilda 4r den av de tre intervjuade som har mest erfarenhet av formell latskriv-

ningsundervisning, och det verkar som att hennes bakgrund med formella studier syns

20 Joo. Se oli ainakin hyv potku sille tekemiselle ja et sai kaikenlaisia eri ndkokulmia ja tyokaluja tehté-
viin, ja sai keskittyd vaan siihen biisintekemiseen. (Hilda)
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positivt i hennes sétt att systematiskt strukturera olika dvningar och samarbeten for infor-

mella sjélvstudier.

Dessa kedjor av alternerande véxelverkan mellan formella och informella larmiljer kan
kopplas till det sociokulturella perspektivet som ett sitt att utvidga den proximala utveckl-
ingszonen sé att nytt lirande kan ske i foljande larmiljo (Vygotsky 1978, 86). For att
anvinda Axels narrativ som exempel kan till exempel en ny lirdom inom formellt 14-
rande, som insikten att bocker om allt mdjligt gér att hitta pd bibliotek, leda till utdkat
informellt larande, till exempel att litteratur lanas for att anvéndas i informellt 1drande.
Efter det kanske det informella larandet skapar ett dkat intresse for till exempel musikte-
ori, vilket leder till ett 6kat intresse for formella studier. Vidare kan den formella teoriun-
dervisningen bidra till nya insikter om latskrivning d4 den nya kunskapen mots med in-
formellt larande i yrkeslivet och musikbranschen. Genom att turvis hoppa mellan infor-
mella och formella larmiljoer verkar latskrivarna kunna ta till sig ny kunskap och nya
redskap som gor att de kan bli mottagliga for ytterligare ny information i andra ldrmiljéer

(se bild 3).

Den proximala

utvecklingszonen
Formellt Informellt
larande larande

Informellt Formellt
larande larande

Bild 3. Kedjor av positiv viaxelverkan mellan 1drmiljoer.

De olika larmiljoerna kan erbjuda vitt skilda, men nyttiga synvinklar som hjélper latskri-
varna att tackla utmaningar som dyker upp pé végen. P4 grund av det begransade antalet
informanter och den valda metodologin gér det inte att dra allméngiltiga slutsatser om

denna modell, men den illustrerar fenomenet inom ramen for denna studie.
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5.2 Motsattningar mellan formellt och informellt larande

Alla tre intervjuer innehdll berittelser om olika grader av utmaningar inom formella
larmiljoer. I analysen av materialet framkom det att dessa utmaningar har anvénts som
positiva vindpunkter och byggstenar for bildandet av den narrativa identiteten som lét-
skrivare i enlighet med McAdams (2013, 234) modeller. Ur materialet framkommer att
en identitet som sjdlvlard latskrivare verkar stoda informanternas beréttelser om att hitta
sin egen vig. Narrativ som framhéver eget aktdrskap och tonar ner hjélp frdn formella

institutioner verkar stoda alla de intervjuades latskrivaridentitet.

Antti dr 1 flera uttalanden mén om att se sig som sjélvlird genom att framhéva att han inte
fatt ndgon undervisning i latskrivning. Delvis kan hans svar ha paverkats av att han stéllt
upp for intervjun med forhandsantagandet av att vara just sjdlvlérd. Nér han blir tillfragad
ifall han har studerat l14tskrivning ndgon ging svarar han snabbt och rakt att han inte har

gjort det. ”Nej, absolut inte, jag fornekar!” 2! (Antti)

Det ar sdrskilt intressant att dven Hilda, som har genomgatt flera latskrivningsutbild-
ningar, i hdgre grad identifierar sig som sjdlvlard &n formellt skolad. D4 hon blir tillfragad
sdger hon att hon kanske identifierar sig mer som sjélvlérd, trots att hon dr medveten om
att hon har mycket musikstudier bakom sig. Hilda utrycker ocksa en positiv attityd gente-
mot sjédlvldrdhet d& hon talar om en géstforeldsare pd Metropolias musikskaparlinje som
Oppnade sin foreldsning med orden: ’jag vet ingenting om nigonting, men jag kan beritta
hur jag har gjort saker och ting” Axel verkar inte direkt definiera sig som vare sig sjalvlard
eller formellt skolad l&tskrivare. Hilda lutar alltsd mera mot att identifiera sig som sjélv-

lard 14tskrivare och Antti ser sig sjdlv som sjélvlard nir det géller 1atskrivningskonsten.

Alla tre informanter sdger sig ha haft utmaningar i den klassiska instrumentundervis-

ningen. Antti larde sig aldrig att ldsa noter, och var totalt ointresserad av d&mnet.

...jag larde mig liksom inte dem [noter], jag ldrde mig inte musikteori dér [pa musik-

institutet]. Det gick inte hem fér mig och var extremt trkigt. ** (Antti)

2 En, en misscicin nimessd, kiistéin! (Antti)

22 .md en niinku oppinut noita [nuottejaj, md en ole oppinut musiikin teoriaa sielli [musiikkiopistolla].
Se ei mennyt mulle jakeluun oli ddrettomdn tylsdd. (Antti)
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Antti berdttar ocksa att han inte forstdr sig pa att pressa fram resultat inom klassisk in-
strumentpedagogik, och férundrar sig dver hur man far till exempel smé barn att 6va vi-
olin trots att det 14ter daligt sa lange. Hilda spelade piano nér hon var liten, men upplevde
inte att lektionerna var givande. Hon uppskattade inte de klassiska styckena dé och hade
inte motivation att dva infor lektionerna. Aven Axel upplevde sina pianolektioner som
oinspirerande och sdger att musiken som spelades var dalig och att han hellre hade gjort

andra saker.

Vi spelar piano 1-3. Sé spelade man Kép varm korv och Gris i Paris och vad det nu
heter, alltsa helt hemska latar som ar véldigt oinspirerande. (...) det kéindes bara som

att det var extra skola. (Axel)

Axel tycker att han inte har rétt typs personlighet for att 6va sa mycket som krivs for att

bli riktigt bra pa ett enda instrument.

...jag kanske bara liksom inte dr en sén slags ménska att vara en bra instrumentalist, det
passar liksom inte lynnet eller hur man ska sédga. Jag inte dr en sdn som orkar sitta och

trdna dag in och dag ut fast jag skulle ju villa vara det.

Aven Hilda siger sig ocksé vara mera av en universalist nir det géller musicerande, eller
att hon inte hade ett enskilt instrument pa sa "hdg nivd” som krivs for att komma in pa

till exempel Sibelius-Akademin.

Och sen ténkte jag att jag inte skulle komma in pa Sibelius-Akademin, for att jag inte

hade ndgot huvudinstrument pa sa hog niva som jag tinkte att skulle krivas. ** (Hilda)

Aven Axel sokte in till Sibelius-Akademin, Metropolia och yrkeshdgskolan Novia tva
génger utan resultat innan han till slut kom in pd Pop & Jazz Konservatoriet. Eventuellt
kan tidigare utmaningar i den formella utbildningsvirlden och framgang i den informella
vérlden ha skapat en identitet av sjdlvldrdhet och kompetens som gor att Axel ser extra
skeptiskt pa sina musikstudier. A andra sidan verkar Axels kritik mot den d nygrundade

linjen pa Metropolia alldeles befogad.

B Ja sitten mdi ajattelin, ettd md en pddsisi Sibelius-Akatemiaan, koska mulla ei ollut mikdcin pdiciinstru-
mentti niin korkealla kuin md ajattelin, ettd ois pitinyt olla. (Hilda)
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...det fanns en massa vésentliga saker som kéndes att okej det hér &r bra att lira sig,
men som &nda var relativt langt borta frén biffen av latskrivning. Men sen nér det bor-
jade vara sa langt borta att jag omojligt kunde se vad det har ens har med latskrivning

att gora sé var jag bara sadér att okej nu, ’can't do this anymore’. (Axel)

Ur Axels utsagor framkommer ett visst missndje med den formella utbildningen, att den
atminstone under hans studietid inte speglade branschens verklighet, samt att han upp-

levde sig kunna ldra sig mer effektivt pa egen hand.

Alla tre informanter har visat olika grader av ointresse for formell musikutbildning, och
alla har haft svérigheter att passa in i den formella undervisningen, speciellt den klassiska
instrumentundervisningen. Ur den narrativa identitetsforskningens synvinkel kan infor-
manternas forhéllningssdtt till motgangarna tolkas som en fOrsoning (redemtion)
(McAdams 2013, 234). En forsoning i en narrativ kontext dr en till synes negativ motging
som sedan vinds till ndgot positivt i den narrativa identiteten. Ett exempel fran Axels
beréttelse dr hur han omvandlar det faktum att han inte blev antagen till musikinstitutet i
Kyrkslatt till en kreativ drivkraft, vilket senare ledde till att han fann alternativa sétt att

uttrycka sitt musikerskap.

Sammanfattningsvis préglas alla tre intervjuade beréttelser av férsoning, meningsskap-
ande och ett lyckligt slut, i enlighet med McAdams (2013) modeller for hur den narrativa
identiteten konstrueras. De motgangar och utmaningar som samtliga latskrivare konse-
kvent upplevt inom formella larmiljéer har omvandlats till meningsfulla héndelser, och
fungerar dirigenom som centrala byggstenar i deras narrativa identitet som ldtskrivare.
(McAdams 2013, 234.) Det verkar ocksa som att det finns en viss positiv kredibilitetsfak-

tor i att identifiera sig som sjdlvlédrd, snarare dn formellt skolad nér det géller latskrivning.
5.3 Vandpunkter i den narrativa identiteten

De intervjuades beréttelser innehaller material som genom analys av narrativ kan tolkas
ha varit olika sorts vindpunkter (se kapitel 2.3.2.) i de intervjuades liv eller a&tminstone
pa deras vég till latskrivare (Wieslander & Lofgren 2023). Tydliga vandpunkter i de tre
berédttelserna dr Anttis forsta upptrddande med egen musik pd gymnasiets morgonsam-
ling, och Axels deltagande i ECS. I Hildas fall kan framgidngen med hennes forsta sjélv-
producerade lat som artist tolkas som en vandpunkt. Dessa tre vindpunkter har identifie-
rats med hjélp av Wieslander och Lofgrens (2023) kriterier, det vill sdga att det handlar

om en relativt kort specifik hdndelse som gar att knyta till en forédndring 1 attityd, stress
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eller vilméende som avviker frdn den daglig variationen (Wieslander & Lofgren, 2023,
3—4). En annan sak som betonar vikten av dessa hédndelser i de intervjuades berittelser
var att de kom upp flera ganger under intervjun i olika sammanhang. Dessa vindpunkter
har jag tolkat och kodat genom McAdams (2013) narrativa identitetsteori (McAdam,
2013, 234-237).

Den vindpunkt som steg fram ur Hildas narrativ var framgéngen med hennes forsta finsk-
sprékiga 14t som hon komponerade och producerade. Inspirerad av sina vénners band be-
slutar Hilda att ge ut en egen lat som artist, och efter att den givits ut tas liten in pa den
nationella radiokanalen YleX program for ny musik, vilket kan ses vara ett av de forsta
stegen i hennes egen artistkarridr. Ur den narrativa identitetsteorins synvinkel karakteri-
seras hdndelsen av ett starkt aktorskap frdn Hildas sida. Hon sdg latskrivning som ett
medel att uppna sitt mal att bli artist. Berittelser om aktorskap ldgger vikt pa att ha kon-
troll over sitt eget 6de (McAdam 2013, 234). Hildas vindpunkt innehéller dessutom
aspekter av samhorighet eftersom hon har inspirerats av sina gymnasiekompisars indie-
band (McAdam 2013, 234). Genom den sociokulturella synen pa kreativitet kan detta
ocksa ses som ett exempel pd hur Hildas sang skapats i vixelverkan mellan individen
(Hildas personliga egenskaper), doménen (kdnnedomen om vad som utgér en poplét) och
faltet (influenser och inspiration av védnnerna, radiokanalen YleX och lyssnare). (Mcln-

tyre 2008, 47.)

Den viktigaste vindpunkten i Anttis berittelse ar upptrddandet som han gor pa en mor-
gonsamling i gymnasiet dd han framfor sina sjdlvskrivna latar for forsta gangen. Berit-
telsen kommer upp flera ganger under intervjun, och har en tydlig narrativ struktur och
kronologi i sig. Forst gick Antti pd en poesikurs utan tidigare erfarenhet, kursen tar en
dramatisk vindning da en av eleverna ratar Anttis text, men situationen rdddas av en
klasskamrat som 1 stéllet berommer texten vilket leder till att &ven ldraren instimmer.
Efter att ha byggt upp mod pa kursen komponerar Antti en séng till texten och upptrader
pa gymnasiets morgonsamling med den och en annan 14t. Upptrddandet dr en succé och

det utgor startskottet for Anttis band och hans kommande musikkarriér.

Anttis vindpunkt innehéller flera av McAdams (2013, 234) livsberéttelsekonstruktioner
i form av aktorskap, samhorighet, forsoning, meningsskapande och ett lyckligt slut. Be-
rittelsens aktorskap visar sig 1 Anttis initiativ att ga pd poesikurs och vélja att upptriada

pa morgonsamlingen.
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Det dér ér liksom en riktig lycktraff, pa ett satt — som jag forstés sjdlv har astadkommit,

eftersom jag vagade ordna nigot sint hir som jag ville gora.?* (Antti)

Andra exempel pd McAdams berittelsekonstruktioner dr aspekterna av samhorighet som
syns 1 hur Anttis upptrddande mottogs med viarme av de andra studerande i klassen. Antti
beskriver hur stodet han fick just av sina klasskamrater i samma alder inspirerade honom

att fortsitta skriva. (McAdams 2013, 234.)

En typ av forsonande hindelse i berittelsen kan ses da klasskamraten pa poesilektionen
vénder diskussionen 4t ett annat hdll. Antti nimner i intervjun att redan den stunden 1 sig
var en typ av viandpunkt, och att slutresultatet kunde ha varit att allting skulle ha blivit

ogjort utan den positiva kommentaren.

Och det var liksom en riktig vindpunkt for mig. Om hen inte hade sagt det, s& kanske
det hade runnit ut i sanden. Men det var nagot i det att den dér sextonériga personen just
dé sade att det hér var en jatteviktig upplevelse for hen, och sen gjorde jag en lat av

det.”® (Antti)

I ett storre sammanhang har hela denna berittelse ocksé ett lyckligt slut i och med att
Antti upplever detta vara startskottet for en karridr som latskrivare och artist. Alla kod-
ningselementen som syns i beréttelsen dr positiva, och i sin helhet kan den tolkas som en

viktig del av Anttis narrativ om sig sjilv som artist och latskrivare.

Axels frimsta vindpunkt i beréttelsen &r hans deltagande i ESC ar 2011 da han var 19 ér
gammal. Utan att ha studerat musik ens pa musikinstitut, och med bara négra dussin far-
digt skrivna sdnger bakom sig soker Axel till kvalet for ESC i Finland och blir antagen,
och vidare vald till Finlands representant i ESC. Axel deltar under artistnamnet Paradise
Oskar med en folklig 14t om en ung protagonist som vill ridda virlden frén ekokatastrof
och undergéng. Liten placerar sig dock inte sa bra och hela tévlingen blir i skymundan
dé Finland vinner vérldsmaisterskapet i hockey samma veckoslut. Axel mirker att hans

artistkarridr inte fick den vantade starten, och han beskriver situationer dar manniskor inte

2 Ettdi toi on, toi on ihan niinku onnenpotku, tavallaan jonka md oon tehnyt tietenkin, ettii md uskalsin

Jjdrkdtd tallaisen niinku md halusin tehdd. (Antti)

2 Ja se oli semmoinen niinku mulle ihan semmoinen kéicinne. Jos ei olisi sanonut sitd, niin sitten md olisin
ehkd niinku ettd se olisi vihdn niinku jddnyt. Mut se oli sit mulle semmonen ettd, toi kuusitoistavuotias

tyyppi sanoo siind hetkessd ettd tid oli mulle tosi tirked kokemus ja sitten md tein siitd biisin. (Antti)
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ens markt att han slappt ett nytt album som kommit ut kort innan tdvlingen. Axel beskriver
sin snabba uppgang som att den satte hans “’sjalvfortroende pa steroider”, och han beskri-
ver det som viktigt att ha en positiv kedja av framgéangar (positive feedback loop) for att
orka halla p4 med latskrivning. Samtidigt beskriver Axel ocksa vikten av att ha ett gott
sjalvfortroende hemifrdn. Men han beskriver det ocksa som viktigt att ha motgangar i ett

tidigt skede.

Men jag tror ocksa att det ar lika viktigt att man fér stryk snabbt ocksa. Och dé férhopp-
ningsvis med sa mycket kirlek som mojligt. Men just till exempel det att jag var pé alla
tidningars forsta sida och alla var sadér att joo du 4r megastjérna, han &r med i Eurovis-
ionen och det hir ar vart stora hopp. Och sen vet du, samma dag, eller samma veckoslut
som jag inte klarar mig sa bra i Eurovisionen sa vinner Finland hockey-VM och pa
maéndag sé har alla glomt vem jag &r och sadér, efter det s talar ingen mer om hela

grejen, att det dr bara hockey.

Axels vandpunktsberittelse verkar forst visa aspekter av kontaminering, det vill sdga en
scen dér en positiv upplevelse blir till negativ i sin helhet till f61jd av en hiandelse (Mcln-
tyre 2013, 234). Den positiva upplevelsen med framgéang i finska kvalet vattnas forst ur
av att resultatet och foljderna av ESC inte blev som Axel hade hoppats. Men redan efter
ett tag verkar Axel ha kunnat vinda motgangen till ndgonting positivt, en forsoning i
Mclntyres (2013) bemérkelse. Den tunga motgangen med krossade forvantningar om den
kommande artistkarridren har Axel vént till en lirdom om att bli flitigare pé att studera

och bli en bittre latskrivare.

Det var liksom en publikrostning som fick mig att vinna. Att helt klart har jag gjort
nagonting ritt men tydligt sa &r jag inte perfekt. Nu méste jag liksom lira mig och det

var da som jag hamnade i den hér, okej, hur ska man skriva en hitlét? (Axel)

Denna typs forsoningsberittelser har visats ha ett samband med sjélvrapporterat vilbe-
finnande och generativitet, det vill sdga konstruktivt agerande for framtida generationer i
samhillet (generativity) (McAdams 2013, 233). Berittelsen uppvisar dessutom aspekter
av aktorskap genom att Axel sjédlv tog initiativet att soka och skriva sangen. Till slut kan
man dven se att beréttelsen har haft en meningsskapande funktion och ett lyckligt slut
med utgingen att Axel blev en béttre och mer erfaren musikskapare. Handelseforloppet

har lett till att han idag arbetar som professionell latskrivare.

61



6 Reflektion

I detta kapitel reflekterar jag ver den narrativa analysen och analysen av narrativ, och
lyfter fram tankar som vickts genom arbetet. Dessutom reflekterar jag dver resultatens
samband med arbetets teoridel, och strdvar efter att oppet rannsaka styrkorna och svag-
heterna som kommit fram under forskningsprocessen. Till slut ldgger jag fram idéer om

framtida forskning.

6.1 Slutsatser

Mitt forskningssyfte var att forska i olika larmiljoer som professionella latskrivare har lart

sig i och hur de format deras identitet. Mina forskningsfragor var:

1) Thurdana ldrmiljoer har informanterna lért sig sitt hantverk som latskrivare?
2) Hur har informanternas identitet som latskrivare formats och vilken inverkan har

de olika ldrmiljéerna haft i processen?

Alla tre latskrivare hade som véntat en rik bakgrund med béde formella studier inom
musik, icke-formella studier i form av instrumentlektioner eller kurser, och framfor allt
en méingfald erfarenheter inom informella ldrmiljéer. Genom att forma intervjuerna (ka-
pitel 4) till berittelser utgaende fran forskningsfragorna och med hjélp av narrativ analys
fick intervjumaterialet en for berittelser mer typisk kronologisk form vilket ocksa gjorde
att de alternerande forbindelserna mellan de olika larmiljoerna kom fram. Likasd lyfte
den narrativa analysen fram vandpunkter 1 historierna, och synliggjorde olika scener i
latskrivarnas livsberittelser. Berittelserna stoder dven syftet att ldsaren ska ha en bittre
helhetsuppfattning av de intervjuade for att kunna forsta analysen av narrativ som ut-

gjorde resultaten i kapitel 5.

Kapitel 5 utgick likasé frén att besvara forskningsfrdgorna, och gjorde det genom att for-
sOka hitta monster och gemensamma narrativ i materialet. Jag har dragit paralleller mellan
de tre intervjuernas stdrre och mindre narrativ och speglat det empiriska materialet mot
den teoretiska bakgrunden i form av sociokulturell teori, larmiljoer, identitetsteori och

teori om l4tskrivning.
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I mina resultat har jag kommit fram till att de formella och informella ldrmiljoerna i in-
formanternas beréttelser ofta verkar vaxelverka med varandra i l&nga kedjor av alterne-
rande insikter och liromoment som stdder varandra. Jag tillimpade Vygotskijs (1978)
teori om den proximala utvecklingszonen pé forbindelserna mellan de olika ldrmiljoerna.
Alternerandet mellan kunskap skapad i formella larmiljder, och informella larmiljoer ver-

kar ha gynnat denna studies informanter i att utvecklas som latskrivare.

Som Mclntyre (2008), baserat pa Csikszentmihalyis (1988) systemmodell har konstaterat
sa sker latskrivares ldrande inom ett system av dominen, filtet och individen. For att
framgangsrik populdrmusikalisk kreativitet i form av latskrivning kan ske verkar det som
att utbytet av informationen mellan filtet och doménen behdver vara stark. Inom popu-
larmusik bestar féltet forutom av skivbolag och kolleger till en stor del av konsumenterna
i form av lyssnarna, och lyssnarnas mottagande &r avgorande for artistens eller latens
framgang. Resultaten i denna studie visar dven att en stark knytning till vad som sker pa
lyssnarfiltet, och ett aktivt och regelbundet deltagande i informella larmiljoer verkar
stdda detta. Informellt ldrande, som é&r starkare forknippat med faltet — och formellt 14-
rande, som béttre kan informera doménen och det praktiska hantverket — kan bada till-
sammans stoda latskrivarens kreativitet och utveckling. Den formella undervisningen,
som till exempel yrkesutbildningarna for musikskapande kan ocksé bidra med virdefulla
kontakter till yrkeslivet. Dessa kontakter behdver uppritthéllas i informella sammanhang,

som att fortsétta jobba tillsammans pa egna musikprojekt utanfor skolan.

Sociokulturellt sett verkar ocksa ett regelbundet samspel mellan informella och formella
larmiljoer vara ett bra sitt att halla sig uppdaterad om vad som sker i samhéllet, och vilka
som &r de nyaste stromningarna inom genren. Denna aktiva triangulering mellan filtet,
domaénen och individen kan ocksé vara en bidragande faktor till varfor alternering mellan
formella och informella miljoer verkar vara s gynnsam for utveckling inom latskrivning,
och eventuellt ocksa andra kreativa kunskaper. Genom analysen av materialet steg ocksa
tydliga vindpunkter fram i de intervjuades berittelser. Forekomsten av liknande védnd-
punkter i latskrivarnas narrativ visar pa att det kan finnas ett samband med att konstruera
berittelser med mycket aspekter av aktdrskap, forsoning och meningsskapande da latskri-

vare bildar sin identitet.

Alla tre latskrivare uttryckte att en bra startpunkt for att ldra sig latskrivning har varit att
betrakta det som en enkel uppgift. Viig (2015) konstaterar ocksa att kompetens och sjdlv-

fortroende dr viktiga element d&ven da man undervisar latskrivning (Viig 2015, 235, 246—
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247). Ifall lararen sjdlv inte tror pd att det &r ldtt att skriva latar s4 kommer attityden att
smitta av sig pd eleverna. Problemet &r att musik- och instrumentldrare — vilket dven
Unkari-Virtanen (2023, 503) pdpekar i sin forskning — séllan sjdlva far mojlighet att ut-
veckla fardigheter i kreativt skapande, vilket understryker vikten av att erbjuda musikla-

rare av alla slag battre utbildning inom detta omréde.

Mot bakgrunden av denna studie kan vissa traditionella metoder som anvinds inom for-
mell undervisning i musik, som till exempel notldsning och avancerade instrumentstudier,
ses som otillrdckliga verktyg i att uppna framsteg i latskrivning. En spannande iakttagelse
ar att alla informanter i studien har tagit instrumentlektioner men verkar kénna att de inte
har varit tillrickligt motiverade for att fortsétta fram till professionalitet inom ett instru-
ment (JAimfor Mclntyre, 2008, 47). Nir informanterna har borjat forma sin identitet som
latskrivare verkar sjilva latskrivandet ha blivit deras huvudinstrument. Foljaktligen kunde
redan musikinstituten i Finland erbjuda mer privatundervisning i latskrivning, pa samma
sdtt som instrumentundervisningen, for att erbjuda &ndamalsenlig undervisning for elever
med denna sorts intresse och bendgenhet. I dagens lage maste framtida latskrivare forst
lara sig ett instrument pa en hog niva for att kunna komma in pé de yrkesinriktade linjerna.
For att detta kunde dndras borde det ocksa finnas tillrickligt pedagoger som kan undervisa
1 1atskrivning. Inom ramen for Unkari-Virtanens (2023) utbildningsprojekt visade det sig
att varken deltagarna eller alla utbildningens instruktdrer hade ténkt pd sin egen musika-
liska och pedagogiska vég ur latskrivningssynvinkel. Under utbildningen véicktes mycket
diskussion om vilken, ofta osynlig, betydelse latskrivning och musikskapande har haft i
uppbyggnaden av ldrarens yrkesidentitet som musiker och pedagog. (Unkari-Virtanen
2023, 519-520.) Pedagogiken inom latskrivning dr véldigt ung, i dagens lige kan man
inte studera musikpedagogik med betoning pa latskrivning till exempel pd Metropolia
(2025) eller Novia (2025). Jag ser anda framtiden som ljus nér det géller latskrivningspe-
dagogiken. Riktningen verkar vara mot att kreativt musikskapande syns mer och mer i

skolans laroplaner och pé yrkesutbildningar f6r musik.

Denna studie visar att latskrivaridentiteten ofta formas genom uteslutning, exempelvis
genom att inte identifiera sig som instrumentalist eller formellt skolad musiker. Historiskt
har man i huvudsak lért sig 1tskrivning informellt, men i takt med att yrkesutbildningar
blivit vanligare uppstér frigan om en vixande grupp formellt skolade latskrivare kommer
att forandra de etablerade kraven pé yrket, och om en formell examen i framtiden kan
komma att ses som en forutsittning eller till och med ett krav for latskrivare och 1atskriv-

ningspedagoger.
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6.2 Tillforlitlighetsgranskning

P& manga stéllen genom detta arbete har jag Oppet berdttat om de metoder och val jag
gjort under processen. DA studiers tillforlitlighet granskas ska man enligt Saaranen-
Kauppinen och Puustniekka (2006) bland annat beakta ifall forskningens natur och forsk-
ningsdmnet har paverkat de intervjuades svar. (Kauppinen & Puustniekka, 2006.) Ett till-
forlitlighetsproblem jamfort med anonymiserade intervjustudier dr att informanterna i
denna studie deltog under eget namn, och dédrigenom kan ha svarat annorlunda pa fragor
dn de hade gjort som anonyma. Fran en narrativ synvinkel kan de intervjuades brist pa
anonymitet ha pdverkat vilka hindelser de lyft fram, och informanterna kan ha tonat ner
eller framhéavt vissa aspekter i sina svar av olika orsaker. Eftersom denna studie genom-
fordes med informanter som dr offentliga personer kan de antas vara vana vid att svara
oppet pa intervjufragor, och dven deras offentliga identitet utgdér i manga avseenden en
del av latskrivarrollen. Samtidigt kan ocksd den offentliga identiteten betraktas som en
aspekt av varje ménniskas liv och utgor i sig ett intressant forskningsomréade. Det dr déarfor
viktigt att studien ldses med fOrstaelsen att informanterna upptrader under eget namn och

studeras i egenskap av offentliga personer.

Val av intervjuade dr ocksa en sak som bor betraktas ur tillforlitlighetssynvinkel. Forska-
ren stills infor ett etiskt dilemma dé de intervjuade i en kvalitativ studie dr handplockade
liksom i denna. Frdgor om vems berittelser som lyfts fram och vems rost som far horas
stiger oundvikligen fram till f61jd av en liten méingd intervjuer (Kauppinen & Puust-
niekka, 2006). Aven om jag har forsokt beakta ménga olika aspekter i valet av informanter
har jag genom mina beslut valt att lyfta fram vissa typer av historier. Till exempel genom
att fokusera pa att forsoka vilja intervjuade som representerar olika nivaer av utbildning,
musikgenrer och kon har jag med samma valt att inte fokusera pa saker som exempelvis

alder och etnicitet vilka &r vildigt homogena bland de tre intervjuade.

Jag upplever att jag kan ha varit lite forsiktigare med att dra negativt betonade slutsatser
eftersom de intervjuade och jag dr verksamma i samma bransch, och i vissa fall dven
vénner. Bade icke-anonymiseringen och bekantskapen har paverkat och satt sin prigel pa
arbetet och processen. Jag har inte velat gora forhastade eller for grova antaganden pa
grund en hénsyn till férhallandena utanfor studien. A andra sidan har min erfarenhet och
nérhet till populdrmusikbranschen, och de personliga forhdllandena till informanterna gett

mig ett storre djup 1 forstdelsen av materialet. Som Garton och Copland (2010) konstaterar

65



om bekantintervjuer, sa finns det aspekter som kommer till, och aspekter som faller bort

nér forskning utfors pa detta sitt. (Garton & Copland, 2010, 548.)

Detta dr den fOrsta intervjustudien jag gjort, och en mer erfaren intervjuare och forskare
skulle ha kunnat 14gga mirke till andra saker och stélla andra foljdfrdgor. Jag har forberett
mig genom att gora en Ovningsintervju med en person i min nira krets, och genom att
utrusta mig med anteckningar och foljdfragor. Barrett och Stauffer (2009, 22) konstaterar
att forskaren bor undvika att virdera de intervjuades beréttelser i en narrativ forskning
(Barrett & Stauffer 2009, 22). Nér jag transkriberade intervjuerna, skrev narrativen och
gjorde analysen var jag tvungen att pdminna mig sjdlv om mitt ansvar att 1ata de intervju-
ades berittelser tala, och att dimpa mina egna &sikter. Det narrativa forskningsperspekti-
vet erkdnner dock att narrativ forskning alltid &r en tolkning av vérlden — en beréttelse om

ménniskor, skapad av manniskor.

6.3 Vidare pa vagen

Att skriva detta examensarbete har varit en spinnande resa inom musikpedagogisk forsk-
ning. Det finns manga saker som f6ll pd sin plats och som lyckades vildigt bra i denna
avhandling, och sé finns det minga saker jag skulle géra annorlunda i framtiden. Men
dmnet kreativt skapande 1 musik &r fortfarande nagonting som fascinerar mig och som
kinns aktuellt, och jag foresprakar att forstoringsglaset for musikpedagogikens forsk-

ningsvérld fortsittningsvis riktas at det har héllet.

Ett bra fortsatt &mne for forskning skulle vara att explicit studera informella ldrmiljéer
inom latskrivning. Viig (2015) har efterlyst mer forskning om informella ldrmiljoer utan
att se det i ljuset av formell undervisning (Viig 2015, 248). Informella larmiljoer &r ett
intressant &mne for fortsatt forskning eftersom det kan tankas ligga i en dod vinkel for
forskare som per definition har en véldigt stark bakgrund inom formellt ldrande och i
formella ldrmiljoer. Genom att gora forskning med en stdrre mangd informanter kunde
man bittre se hur latskrivarens informella lirande ser ut, vilket kunde bygga vidare pa
Mclntyres (2013) etnografiska studie. Till exempel ér tidsanvidndningen inom informella
larmiljéer en faktor som kommer fram i Greens (2002; 2008) studier, men inte &nnu un-
dersokts i tillridckligt stor omfattning. Till exempel mérkte jag sjélv i ett forskningsbaserat

undervisningsprojekt som jag gjorde under magisterstudierna att informellt lirande ofta
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sker mycket langsammare, vilket gor det svart att dverhuvudtaget tillimpa informella lar-
metoder i formell undervisning som karakteriseras av tidspress och forutbestimda sche-

man.

Ett annat potentiellt imne for fortsatt forskning dr min hypotes om kedjor av positiv
véxelverkan mellan ldrmiljoer (se kapitel 5.1). Modellen ér skapad genom att illustrera
utvecklingen av latskrivningskunnande i alternerande formella och informella 1drmiljoer
1 kombination med den sociokulturella teorin om den proximala utvecklingszonen
(Vygotskij, 1978). Denna modell 4r baserad pd endast ett litet urval informanter, sa tills
vidare kan inga allméngiltiga slutsatser dras, utan resultatens generalitet kan jimforas
med det av en fallstudie. Ett forslag pa fortsatt forskning &r att studera modellen med ett
storre antal informanter i en liknande studie om latskrivning. Det skulle ocksa vara in-

tressant att se om modellen stimmer in pd andra kreativa kunskaper.

I denna studie hade jag pé grund av arbetets omfattning och dmnets bredd endast begrin-
sad mojlighet att gd in pd hurdana upplevelser informanterna hade pa vuxen- och yrkes-
utbildningarna for kreativt musikskapande. Den riktgivande information jag fick fran ut-
bildningarna i Metropolia och pd Pop & Jazz Konservatoriet pekar pa att kursinnehallet
inte alltid var dandamalsenligt och att det ofta inte representerade behovet pa faltet. Det
skulle vara nyttigt for utvecklandet av utbildningarna, och av latskrivningspedagogiken i
allménhet, att studera hur yrkes- och vuxenutbildningarna for kreativt musikskapande i
Finland fungerar i dagsldget. Forskning kunde goéras bdde om hur eleverna upplever sina

studier och om hur ldrare upplever undervisandet i kreativt musikskapande.
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Bilaga

Intervjuguide — Latskrivarens inlarningsmetoder

Introduktion och bakgrund

b=

(Hur gar det? Vad jobbar du med just nu i musikvag?)

Nar skrev du din forsta 1at?

Nar blev du intresserad av musik?

Vad betyder latskrivning for dig?

Vad har varit viktiga handelser for att du borjade syssla med musik
och skriva latar?

Utbildning och larande

hwN

. Har du studerat musik pa nagot institut eller med larare? Ifall ja: nar

borjade du studera musik?

Har du gatt kurser inom latskrivning?

Har du haft yrkesstudier inom musik?

Finns det nagon person som inspirerat dig till att borja skriva latar? |
familjen? Forebilder?

Har du anvant dig av bocker eller material pa internet for att lara dig
om latskrivning?

Har du lart- eller lart dig av nagon som du samarbetat inom latskriv-
ning? Samskrivning? Mentorer?

Hur man jobbar nu, framtiden

hwN =
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| vilket skede borjade du kalla dig for latskrivare?

Hurdana fardigheter anser du att man behdver som latskrivare?
Hur utvecklar du nufértiden ditt eget latskrivande?

Hur tycker du att latskrivning borde undervisas? Borde de laras i
grundskolan? Ar det nyttigt?

Har du sjalv undervisat nagon i latskrivning?

78



