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Tutkielma kuuluu Taideyliopiston Sibelius-Akatemian taiteelliseen tohtorin-
tutkintoon kirkkomusiikin alalla. Taiteellinen opinndyte Loytoretki virren sie-
luun: Ndkékulmia virren affektinmukaiseen toteuttamiseen koostui viidestd
osiosta otsikoilla Virsi kohtaa lapsen, Villivirsid, Virsi ja vanha musiikki, Virsi-
leikki sekd Nykyvirsi. Tutkielmassa ldhestytddn luovaa virttd taiteellisen tutki-
muksen keinoin. Tutkimus etsii vastauksia kysymyksiin: Miten virren mééritelma
voi laajentua taiteilijaldhtdisen taiteellisen tutkimuksen kautta? Miten leikin, kos-
ketuksen, kehollisuuden, tilallisuuden ja intersubjektiivisuuden nékdkulmat voi-
vat rikastaa virren toteuttamista ja virsikdsitystd? Miten virttd voi luoda yhdessi
toisten kanssa? Virren luomista ja luovaa toteuttamista tarkastellaan erityisesti
taiteellisen tyon tuloksena syntyneiden kahden késitteen, villivirren ja virsileikin
kautta.

Tutkielmassa tutkijan kokemukset taiteellisen opinnéytteen osioiden toteuttami-
sesta, opinndytteen tuloksena syntyneet sdvellykset ja musiikilliset kéyténteet,
opinndytettd koskevat kirjalliset ja audiovisuaaliset dokumentit seké osallistujien
kirjalliset palautteet asetetaan dialogiin fenomenologisesti painottuneen, koske-
tusta, tilaa ja leikkid koskevan tutkimuksen ja hymnologisen kirjallisuuden
kanssa. Taiteellinen luominen ja tutkimuksen kirjoittaminen kietoutuvat yhteen
myds Jan Baetensin hahmotteleman mixt-metodin sovelluksessa, joka yhdistaa
luovaa, poeettista kirjoittamista kriittis-analyyttiseen tutkimustekstiin.

Tutkimuksessa virsi laajenee yhteisesti luotavaksi tilaksi, virsitilaksi. Virren luo-
misen ja sen luovan toteuttamisen analyysissé leikin késite nousee keskeiseksi,
leikin mahdollistaessa erilaisten ihmisten osallisuutta sekd mukaansa-
tempaavuutta ja koskettavuutta. Opinndytteen myoti syntynyt késite villivirsi laa-
jentaa virren méadritelmé&a ja toimii inspiraationa uuden virren luomiselle. Myos



virsileikin monitaiteiset, vuorovaikutteiset kdytdnnot uudistavat ja rikastuttavat
virren toteuttamista ja ovat sovellettavissa eri viiteryhmissi ja yhteyksissd niin
liturgiassa kuin sen ulkopuolellakin.

Tutkimus rakentaa siltoja virsitutkimuksen ja taiteellisen tutkimuksen viélille. Se
poikkeaa hymnologian tekstildhtoisestd tai historiallisesta ldhestymistavasta
kohdistaessaan huomion virren olemukseen, sdveltimiseen ja musisointiin leikin,
kehollisuuden ja tilallisuuden nikdkulmista. Tutkimus laajentaa siten virsitutki-
muksen perspektiivid ja rikastaa virresta kirjoittamisen kielta.

Avainsanat: virsi, virsilaulu, taiteellinen tutkimus, hymnologia, kirkkomusiikki,
Suomi, 2000-luku, mixt-kirjoittaminen.
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The present study is submitted to the DocMus Doctoral School at the University
of the Arts Helsinki, in the field of church music. The writer’s artistic
demonstration of proficiency, 4 Voyage of Discovery into the Soul of the Hymn:
Approaches to Affect-Based Hymnal Practice, comprised five artistic components
under the headings Hymn meets Child, Wild Hymns, Hymns and Early Music,
Hymnplay, and The Contemporary Hymn. This study approaches the subject of
the creative hymn through a process of artistic research. The study seeks to answer
the following questions: how can practice-based artistic research be used to
expand the definition of the hymn? How can the perspectives of play, touch,
embodiment, spatiality and intersubjectivity enrich the performance and
understanding of hymns? How can hymns be created in a collaborative manner?
The creation of hymns and their creative performance are examined from the
perspective of two concepts that arose through this artistic work, namely Wild
Hymn and Hymnplay.

In the present study, the writer’s experiences of the artistic demonstration of
proficiency, the compositions and musical practices that arose therein, the written
and audio-visual documents dealing with their respective artistic components, and
participants’ written feedback enter into a phenomenological dialogue with
literature dealing with hymnology and research into touch, spatiality and play. An
application of Jan Baeten’s mixt method is employed, combining creative, poetic
writing with critical, analytical academic writing.

In this research, the hymn expands into a shared creative space, a ‘hymnspace’.
The analysis of hymn creation and performance centres the notion of play, as play
allows a variety of people to take part in the process; it is compelling and touching.
Having arisen during the preparation of the artistic demonstration of proficiency,
the concept of the ‘wild hymn’ also expands the definition of the hymn and



provides inspiration for the creation of new hymns. Furthermore, the multi-
disciplinary, interactional practices associated with the concept of ‘hymnplay’
renew and enrich hymn performance and can be adapted to suit different
demographics, both in a liturgical context and beyond.

The study builds bridges between hymn research and artistic research. The present
approach differs from the text-based, historical approach common to hymnology
in that it focusses more on the essence of the hymn and, more broadly,
composition and music-making from the perspectives of play, embodiment and
spatiality. In this way, the present study expands the perspective of hymn research
and enriches the language used to write about hymns.

Key words: hymn, hymn singing, artistic research, hymnology, church music,
Finland, 21* century, mixt writing.
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tamén kaiken keskelld mukaan Maria-vesperiin ja johdatitte oivaltamaan, 10yta-
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1 LOYTORETKI VIRREN SIELUUN

Virsi voi olla hiljaisuutta, huminaa, ldsndoloa, ilman vireilyd, josta
kutoutuu sdvelid, sanoilla tai ilman. Aika usein se on kesytetty, joskus
onneksi villi.!

Loytoretkid tehdddn alueille, joita halutaan oppia tuntemaan paremmin. Niitd teh-
dédn, jotta voitaisiin sananmukaisesti 10ytdd jotakin uutta, vield ndkemétontd ja
kokematonta.” Olen l6ytoretkelld virren sieluun. Kirjoitan virren luomisesta
sdveltdvén ja musisoivan kirkkomuusikon ndakoékulmasta, mutta myos yhteisolli-
send tapahtumana, tarkoituksenani kutsua lukija monitasoiselle 10ytoretkelle vir-
ren sieluun. Miké oikeastaan on virsi? Mitd uutta virrestd voi avautua, kun sitd
lahestytéén taiteellisen tutkimuksen kautta, syvélle luotaavasti, herkésti ja rohke-
asti?

Kuvataiteilija Sandor Valy kirjoittaa teoksessaan Erddn maalarin merkintdjd
2006-2010: Kaikki saavuttaa merkityksensd paljon mydhemmin kuin kuvitte-
lemme. Asiat ovat salaisessa yhteydessa toisiinsa, mutta nuo salaisuudet paljastu-
vat silloin, kun teos valmistuu, alkaa eldi, ja me ndemme sen suhteessa muihin
teoksiin.” Tuo lausahdus kuvastaa hyvin kulkemaani matkaa. Toimittaja, laulun-
tekija Heimo Hatakka kirjoitti minulle matkan varrella uusia virsiteksteja savellet-
taviksi, ja yksi niisté alkaa sanoin: ”Villejd virsid sanattomia, kieli ei l0ydé vas-
tauksia. Silmi ei kanna tulevaisuuteen, virsid sanattomia.”* Olen etsinyt kielti,
jolla tdstd kaikesta sisimmaéssédni odottavasta, resonoivasta ja alati kehkeytyvéasti
kirjoittaisin: virsikieltd. Kehollisuuden, ruumiillisuuden aspektit synnyttévét

! Sirkku Rintaméen arkisto, Espoo (SRA), Virsileikki-opinnéytetilaisuuden kirjallisesta
palautteesta N, jossa kyseinen tilaisuuteen osallistunut kirjoittaja méérittelee ajatuksensa
siitd, miké on virsi.

2 Kielitoimiston sanakirjan mukaan synonyymi 1oytoretkelle on tutkimusmatka.

3 Vily 2012, 12.

4 Kirjoitan luvussa 3 uusien virsien, villivirsien, luomisesta ja my®s kyseisen virren Villejci
virsid synnysta.



osaltaan uudenlaista tapaa puhua virrestd. Luova, kajahteleva’ ja kehkeytyva® kir-
joittaminen rikastaa kieltd, jolla virrestd on totuttu puhumaan.

Miksi haluan tehdé taiteellista matkaa juuri virteen? Milla tavoin haluan parantaa
maailmaa kirkkomuusikkona, taiteilijana? Silld siitdkin, maailman parantamisen
toiveesta, tutkimus saa usein yhden alkukipinin monien muiden kimmokkeiden
joukossa. Loydédn kolme syytd maailmanparannukselle: tylsd virsi, sammuva virsi
ja tulevaisuuden virsi. Miksi virsi koetaan tylsdksi? Miksi sitd toteutetaan vélilla
niin staattisesti, varmistellen, varovaisesti? Haluaisin tehd4 jotakin virrelle, jotta
se ldhtisi lentoon ja virtaisi niin, ettd siithen virtaukseen haluaisi tulla temmatuksi
mukaan. Filosofi Lauri Rauhala on todennut teoksessaan lhminen kulttuurissa —
kulttuuri ihmisessd: ”Vaikka yhteisot yllépitdvat kirjallisina tai suullisina perin-
teitd, niiden aatesisdllon voivat kokea aidosti vain yksilot tajunnoissaan. Kun per-
soonat eivit endd titd kokemusta tavoita, perinne sammuu.”” Miten kiy virrelle?
Sammuuko virren luomisen polte vai uudistuuko virsi ajassa? Koskettaako se vie-
14, tulevaisuudessa? Entd kuka saa luoda virttd — eivétko kaikki, jotka osallistuvat
sen toteuttamiseen, kuuntelemiseen, ole samalla virttd luovia? Millaisia virsid
syntyy tdnddn ja huomenna luomisen riemusta ja vapaudesta kdsin? Millainen vir-
si syntyy, kun siihen laittaa koko sielunsa, herkkyytensd, kauneimpansa?

Teen matkaa virteen etsien ei-ennalta-tiedettyja® polkuja. Termi ei-ennalta-tiedet-
ty kytkeytyy monin tavoin taiteelliseen tutkimukseen’ seki fenomenologiaan,
kokemuksen tutkimukseen, jossa aihetta pyritdén l&hestyméén mahdollisimman
avoimesti, vailla ennakko-odotuksia. Miten miné, virressd monin tavoin marinoi-
tunut kirkkomuusikko, voisin 10ytdd jotakin uutta? Mité virrestd ylipdénsa tiede-
tadn? Tiedetddn, ettd virsi on virallisesti virsikirjaan hyvéksytty, yhteisesti laulet-
tavaksi tarkoitettu, usein sdkeistomuotoinen hengellinen laulu, jota kristityt laula-
vat hengellisissd kokoontumisissa ja yksityisesti hartaudenharjoittamisen véli-
neend.'” Mitd silloin itse asiassa tiedetddn? Nahdékseni silloin virrelld on vasta
kuoret, mutta se ei vield maistu, tunnu, soi. Virttd musisoivan, virressi itse monin

5> Bachelard 2003, 31-34, 42-45. Palaan termiin kajahtelu timén tutkielman luvussa 1.2.
6 Ks. Anttila 2017 sekd témén tutkielman lukua 1.3.

7 Rauhala 2005, 118.

8 Termié ovat kiyttineet Varto (2001) ja Heimonen (2009).

° Kirjoitan taiteellisesta tutkimuksesta oman tutkimukseni kotipesind ja viitekehyksend
tarkemmin luvussa 1.2.

10 Esim. Lempidinen et al. 1988, 11; Virsikirja 1986 esipuhe, 8; Hansson ja Straarup 2001,
10-11. Tdma virren ns. perinteinen, suppea maéritelmé on viime vuosien aikana noussut
muun muassa Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirjan suomen- ja ruotsinkielisten
lisdvihkojen myotd uuteen keskusteluun, ks. Perustelut 2014, 10; Koivuranta ja Urponen
2017, 12-16. Kirjoitan virren maérittelystd luvussa 2.
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Léytoretki virren sieluun

tavoin oleilevan tutkijan ndkdkulma voi tuoda virren iholle, tehdd nikyvéksi ja
myo0s tuntuvaksi sitd, miten virsi on ja miten virressd ollaan, miten virttd synny-
tetddn kaiken sen tiedostetun ja tiedostamattoman keskelld, mitd kukin virreksi
mieltdd. Virtté ja virren luomista ei ole aikaisemmin tutkittu taiteellisen tutkimuk-
sen keinoin ja nimenomaan virttd luovan kirkkomuusikko-taiteilijan ndakokul-
masta.

Taiteellinen tydskentelyni on tutkimukseni polttoaine ja paikka. Se nivoutuu yh-
teen kirjoittamisen kanssa. Jatkotutkintoni Léytoretki virren sieluun — néikokulmia
virren affektinmukaiseen toteuttamiseen taiteellisen opinndytteen viidessi osiossa
olen ldhestynyt aihettani laulajana, soittajana ja tulevaisuuden virren sdvelta-
jana."! Olen toteuttanut virttd useilla eri musiikkityyleilld ja luonut uusia, virren
rajojakin luotaavia, monesti hieman villeji virsié.

Ensimmaéinen opinnéytetilaisuuteni otsikolla Virsi kohtaa lapsen oli messu, jonka
runkona oli suomenkielinen ensiesitys norjalaisesta messusavellyksestd Lapsi
Jumalan ajassa (Barn i Guds tid) lapsi- ja nuorisokuorolle, kaksille uruille ja
puhallinsoitinpainotteiselle soitinyhtyeelle.'> Tavoitteenani oli luoda lapsia ja
nuoria innostava liturginen kokonaisuus, jossa messusidvellyksen toteuttamisen
liséksi haasteena oli inspiroivien virsisovitusten laatiminen lapsille ja itselleni
uudenlaiselle soitinkokoonpanolle. Toisen opinnéytetilaisuuden, Villivirsid-kon-
sertin teemoina olivat uuden virren sdveltdminen ja toteuttaminen sekd keskus-
telun herdttdminen tulevaisuuden virrestéd paneelikeskustelun muodossa. Haastee-
nani oli aktivoida pddasiassa aikuisista koostuva yleiso kollektiiviseen improvi-
sointiin ja uusien virsien laulamiseen kuoron ja soitinyhtyeen tukiessa osallistu-
mista. Kolmannessa opinnéytetilaisuudessa, Virsi ja vanha musiikki -konsertissa
toteutin virsid vanhaan musiikkiin erikoistuneen laulu- ja soitinyhtyeen kanssa
hyodyntden etenkin 1600-luvun musiikin keinovaroja niin sovittamalla, lainaa-
malla, yhdistelemalld, muuntelemalla kuin improvisoimalla. Tavoitteenani oli
laajentaa késitystdni virren juurista ja muunneltavuudesta sekd osallistaa yleis6a
edellistd osiota rohkeampaan improvisointiin, virren yhteiseen luomiseen. Tai-
teellisen opinnéytteen neljannesséd osiossa kehitin monitaiteellisen tiimin kanssa
Virsileikin, jossa luodaan uutta virttd yleison kanssa maalaten, tanssien, soittaen,
laulaen ja jopa sanoittaen. Viides opinndytetilaisuus, Nykyvirsi punoi yhteen
taiteellisen opinnéytteen langat. Loin lauluyhtyeen, tanssijan, kuvataiteilijan sekd

! Opinndytetilaisuuksien 1, 2, 3 ja 5 ohjelmat ovat timén tutkielman liitteessid 2. Opin-
néytteen neljannen osion siséltd kuvaillaan luvussa 4.2.

12 Teoksen séveltdji on Johan Varen Ugland ja sanoittaja Eyvind Skeie. Suomenkielisen
kéannoksen on tehnyt Pekka Kivekads.
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kolmen soittajan kanssa moniaistisen virsitilan, jossa yhdistyivit tilaussivellyk-
set, eri tavoin toteutetut villivirret, kuvataide, liike seké runosta yleison kanssa
puhuen toteutettu virsi.

Taiteellisen opinndytteen kaikki viisi osiota ovat sisiltdneet improvisaatiota, leik-
kid. Sekd improvisaatiossa ettd leikissd on kyse luovasta tapahtumasta, jossa
osallistujat saavat toisiltaan impulsseja, joihin he reagoivat. Leikki on ihmiseen
sisddn rakennettu ominaisuus. Leikimme oppiaksemme uutta, hahmottaaksemme
maailmaa ja ihmisend olemisen eri puolia sekid siksi, ettd leikkiminen tuottaa
syvii iloa.!? Loytoretkeilijdkin varustautuu matkalle leikin asenteella.

Sandor Valy jatkaa:

Aloin kehittdd ja tydstdd maalausta. Minua ei kiinnostanut sen muoto, vaan
sen syvin olemus. Se, minkd niemme ja mité heijastamme maailmaan, tulee
sisdltdpdin, ja sen vuoksi maisemaa katsellessani en keskity ulkoiseen, vaan
niihin siséisiin emotionaalisiin liikkeisiin, joita maisema minussa heréttaa.
Maiseman keskeinen olemus kiinnostaa minua enemmain kuin sen ulko-
muoto. Esimerkiksi puussa minua ei kiinnosta sen muoto vaan sen sielu, eli
se mitd tuollainen nidky minussa emootion tasolla heréttds. Olen tyosken-
nellyt pyrkien tavoittamaan kohteeni sisdisen olemuksen. '

Matkani virren sieluun on niin ikd4n matka virren syvain olemukseen, sen kosket-
tavuuteen, herkkivireiseen toteuttamiseen ja luomiseen. Matkani on henkild-
kohtainen, mutta teen sitd kosketuksissa toisiin, tunnistaen intersubjektiivisuuden,
yhdessi jakamisen ja kokemisen merkityksellisyyden. Ajattelen, ettd herkkyyden
ja lampimédn avoimuuden kautta henkilokohtaisesta voi tulla syvisti jaettavissa
olevaa. Matkani ei olisi sama ilman toisia. Tutkielmassani annan &inen myds
opinndytetilaisuuksiini osallistuneille sekd kanssataiteilijoille. Olen hyodyntényt
heidén palautteitaan, kommenttejaan ja méadrittelyjdén tekstini kanssa keskustele-
vina ja sithen vaikuttaneina sitaatteina seké inspiraation ldhteend. Huomaan, etti
virren luominen ja siit kirjoittaminen tapahtuvat minussa samoilla mekanismeil-
la. Ne tapahtuvat myds aina monitahoisessa yhteydessé toisiin ihmisiin.'”> Me
inspiroidumme, resonoimme yhteydessa toisiin. Virsi luo yhteytta.

13 Leikin, ilon ja onnen vilisestd suhteesta on kirjoittanut Kurkela (1993, 33-34).

4valy 2012, 13.

15 Hannula, Suoranta ja Vadén (2003, 13—-14) toteavat: “Taiteellinen tutkimus on vuoro-
vaikutusta, yhdessédoloa, vaikka ketdén muita ei olisikaan paikalla.”
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Léytoretki virren sieluun

Etsin siis virren virtausta, kosketuspintoja ja ei-vield-tiedettyd. Mitd meista tulee,
jos virsi saa virrata ja me virtaamme virressia? Jos voisin parantaa maailmaa, teki-
sin virrestd kutsuvan pyhin kohtaamisen tilan, pesin ja turvapaikan, villin leikki-
kentén. Yllattdisin ne, jotka moittivat virttd aikansa elaneeksi ja raskaaksi, tylsdksi
epamusiikiksi. Yksin en tdhdn pysty. Teologi Jyrki Koiviston sanoin:

Eiké kukaan ajattele tai kirjoita yksin, ei kukaan veisaa, kompuroi tai usko
yksin. Aina olet liittyneend toisiin, kaiutat jotain yhteisesti elimasta yhtei-
sella kielelld.'®

Virsikielella.

1.1 Tutkimustehtdava

Taiteellinen tutkimus etenee taiteen tekemisen informoimana. Tutkimuskysy-
mykseni ovat olleet taiteelliselle tutkimukselle tyypillisesti tyoni edistymisen
myotd eldvd ja muuntuva tyokalu.!” Olen etsinyt sanallista ilmaisua sille, miten
kysyé ja rajata sitd, mitd haluan 16ytdd. Se on tuntunut haastavalta, koska olen
halunnut olla virren edesséd mahdollisimman avoin ja herkka, jattdd mahdollisim-
man avoimeksi sen, mité tulen taiteellisella I0ytoretkellani 10ytdméaan ja mitd tulee
syntyméén. Millaisia kysymyksid nousee siitd ldhtokohdasta, ettd haluan laittaa
luovan virren puolesta koko muusikkouteni ja herkkyyteni likoon? Siité, etté
tavoittelen virren syvyysulottuvuuksia: mitd luova virsi tekee ihmiselle ja mitd
ihminen virrelle, ja mitd uutta ja dynaamista téstd virren kanssa kosketuksissa ole-
misesta, tekemisestd ja ajattelemisesta syntyy?

Tutkimuskysymykseni ovat asettuneet timéan muotoisiksi: Miten virren mééritel-
ma voi laajentua taiteilijaldhtoisen taiteellisen tutkimuksen kautta? Miten leikin,

16 Koivisto 2018.

17 Jonathan Impett (2019, 2.1.1) kirjoittaa Artistic Research in Music -verkkokurssiin
liittyvéssd tekstissddn tutkimuskysymysten elastisuudesta ja muuntumisesta taiteellisen
tutkimuksen edistymisen myotd seuraavasti: “the question is an evolving, instrumental
part of a process, not a static starting point. [— —] It evolves because as you explore, map
out and navigate a new territory through your research the question will also be
transformed. [——] a research question is not a contract — it’s a tool, an instrument.” ”Kysy-
mys on kehittyvi, olennainen osa prosessia, ei staattinen aloituspiste. [ —] Se kehittyy,
silld tutkiessasi, kartoittaessasi ja suunnistaessasi uudessa maastossa lépi tutkimuksesi,
my0s kysymys muuntuu. [— —] tutkimuskysymys ei ole sopimus — se on tydkalu, instru-
mentti.” (Suomenkieliset kddnnokset ovat tehneet yhteistyossd Sirkku Rintaméki ja Leena
Lampinen, ellei toisin mainita.)
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kosketuksen, kehollisuuden, tilallisuuden ja intersubjektiivisuuden nékodkulmat
voivat rikastaa virren toteuttamista ja virsikasitystd? Miten virttd voi luoda yhdes-
sé toisten kanssa? Tarkastelen virren luomista ja luovaa toteuttamista erityisesti
taiteellisen tyoni tuloksena syntyneiden kahden uuden kisitteen, villivirren ja
virsileikin kautta.

1.2 Kirkkomuusikko taiteellisen tutkimuksen kentilla

Rakennan tissd luvussa tutkimukseni teoreettisen viitekehyksen seuraavien kasit-
teiden avulla: taiteilijaldhtoisyys, taiteellinen tutkimus ja kehollisuus. Nama kasit-
teet kytkeytyvit tutkielmassani toisiinsa monin tavoin. Kirjoitan niistd seka rin-
nakkain etté sisdkkdin. Lahestyn tutkimuskohdettani, virttéd ja sen luovaa toteutta-
mista taiteellisen tutkimuksen kautta kuvaten, mitéd virrelld ja virressd juuri tassi
tutkimuksessa tehtiin. Taiteilijaldhtdisyys avaa minua tutkijana, eli sitd, mistd
tulen ja miten olen tdmén tutkimuksen kontekstissa. Kehollisuus ldpdisee tutkimi-
seni ja siitd kirjoittamisen. Se on perustana kosketukselle, intersubjektiivisuudelle
ja tilallisuudelle, jotka sisdltyvét tutkimukseni késitteistoon. Avaan téssd luvussa
my0s tutkimukseni kulttuurista viitekehystd sekd kokonaisvaltaista, keholliseen
ja affektiiviseen maailmasuhteeseen perustuvaa ihmiskésitysta.

Taiteilijaldhtoinen taiteellinen tutkimus

Tyoni edustaa taiteilijaldhtoistd taiteellista tutkimusta. Tutkin virttd kokonais-
valtaisesti sitd musisoivana, sdveltdviand, improvisoivana ja kokevana ihmisena,
yhteydessd muihin toimivana taiteilijana. Pyrin kisitteellistiméén, 16ytdmaéan
tutkimuskohteestani uutta sekd kommunikoimaan 16yt6jdni mahdollisimman rik-
kaasti. Musiikintutkijat Milla Tiainen, Tuire Ranta-Meyer ja Laura Wahlfors rin-
nastavat taiteilijaldhtoisen tutkimuksen taiteelliseen tutkimukseen. Termin “taitei-
lijalahtdinen tutkimus” englanninkielisid vastineita ovat heiddn mukaansa esimer-
kiksi practice-based research, practice-led research seki research-creation.'®
Namaé viittaavat kdytdnnon taiteellisesta tydstd ammentavaan, luovaa toimintaa
hyodyntédvdin tutkimukseen. Taiteilijaldhtdinen tutkimus on kuvataiteilija ja
kuvataiteen tutkija Kalle Lampelan sanoin taiteilijan tekeméaa tutkimusta, jossa
“taiteilija- ja tutkijasubjekti ovat yhtd”.!” Sibelius-Akatemiassa on hahmoteltu

18 Tiainen, Ranta-Meyer ja Wahlfors 2020, 9.
19 Lampela (2010, 105) tekee eron taiteilijaldhtdisen ja taiteellisen tutkimuksen vilille
kritisoiden taiteellista tutkimusta kdytdnnon ja teorian vastakkainasettelusta. Kirjoitus on
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musiikin taiteellista tutkimusta seuraavasti: “Taiteellinen tutkimus on tekijén
omaan taiteelliseen tychon liittyvaa taiteilijaldhtoistd tutkimista soittamalla, laula-
malla, sdveltimailld ja kisitteellistimalld. Se yhdistdd taidetta ja tutkimusta, ja
yhteys voi olla monen tasoista. Taiteellisen tutkimusprosessin aikana taiteilija tut-
kii, etsii, 1oytdd ja kommunikoi. Taiteellinen tutkimus on monimuotoista, sille ei
ole vain yhtd mééritelmad tai kriteerid.”?® Musiikintutkija Tuire Kuusi toteaa:
”Taide ei [~ -] ole pelkka tutkimuksen kohde, vaan osa paradigmaa, kysymyksen-
asettelua ja menetelméé. Taiteellisen tutkimuksen osana taide on yhtaikaa taidetta
itsendisind teoksina tai esityksind ja taidetta tutkimuksellisena ldhestymis-
tapana.”?! Taiteellista tutkimusta voi myds “luonnehtia rajojen tai dérten tydsti-
miseksi (boundary work), joka parhaimmillaan haastaa vakiintuneita tietoraken-
teita varteenotettavalla tavalla.”??

Avaan polkua virren taiteilijaldhtoiseen taiteelliseen tutkimukseen, jossa tunnis-
tetaan kehollisuus, pyhyyden ulottuvuus, henkilokohtaisen jaettavuus ja herkkyy-
den seki reflektiivisen omakohtaisuuden arvo uudenlaisen tiedonmuodostuksen
lahtokohtana. Taiteelliselle tutkimukselle ominaisesti tutkimuskysymyksiini vas-
taaminen on edellyttdnyt taiteellista tyoskentelyd, virrelle alttiiksi asettumista.
Asetun oleilemaan virressd kokonaisena ihmisené niin yksin kuin yhdessd musi-
soimisen, sdveltamisen, virrestd puhumisen, kirjoittamisen, lukemisen, ajattele-
misen, kehollisuudesta nousevien assosiaatioiden, virressa ja virrelld leikkimisen
seka virrestd vaikuttumisen sallimisen kautta. Annan virren resonoida minussa.
Minussa resonoi, kajahtelee silloin myds kaikki se, mikd on minulle ja minussa
aiemmin ollut virttd. Virrelld on juuret. Virressa liityn jossain jo virtaavaan. Télla
ajatuksella on merkitysté niin virren tilallisuuden ja kehollisuuden hahmottami-
sessa kuin myds siind, miten virttd musisoin ja luon. Virren siveltdjat, veisaajat,
soittajat, kirjoittajat ennen minua ovat lésné. Virren juuret ovat minussa ja minua
ymparoivassd todellisuudessa, vaikka pyrkisin luomaan uutta virtti. Olen toisaalta
pyrkinyt vapautumaan siitd, ettd virrestd pitdisi tulla jonkinlainen. Olen pyrkinyt

syntynyt aikana, jolloin taiteellinen tutkimus etsi uomiaan ja sai osakseen tiedeyhteison
kritiikkia.

20 Jdrvi6 ja Kuusi 2016.

2! Kuusi 2021.

22 Elo, Kokkonen ja Loukola 2017, 280.
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vapautumaan virren luomista koskevista normeista. Toisaalta joku virsi on kuiten-
kin lopulta 16ytinyt juurevan Piae Cantiones -poljennon®, joku taas véljésti tulki-
tun kansantoisintotyylin. Leikistd olen 10ytinyt tdhin tukea ja virsiluovuudelle
otollisen tilan. Leikin virtta virreksi. Virsi synnyttaa virttd. Virsi luo uutta tilaa.

Pianisti ja musiikintutkija Anu Vehvildinen on todennut: ”Mitd [&hempéna tutkija
kohdettaan on ja mitd useammin sité ajattelee, sitd monipuolisempia ovat havain-
not ja ymmiérrys.”?* Kun asetun aivan liki tutkimuskohdettani, oleilemaan virres-
sd, voin siis 10ytd4 ja oivaltaa sellaista, mité etddlta katsominen ei mahdollistaisi.
Ilman henkilokohtaisuutta, uskallusta asettautua alttiiksi ja kosketuksiin toisten
kanssa aidosti omana itsendni, en voisi luoda virttd yhdessa toisten kanssa. En
voisi tutkia virsien luomista sdveliksi uutta luovalla tavalla, ellen koettaisi luoda
niiti itse.

Vaikka taiteellinen tutkimus ja taiteilijaléhtdinen tutkimus ndhdéénkin usein
synonyymeind, sana taiteilijalahtdinen tutkimukseni teoreettisen viitekehyksen
madrittelyssd on paikallaan. Se tuo esille tutkimuksen kokonaisvaltaisen, kehol-
lisen aspektin ja selventdd tutkimukseni lahtokohtia kirkkomusiikin ja virren kon-
tekstissa, jossa taiteilijaldhtdinen taiteellinen tutkimus on suomalaisittain uusi
tulokulma.”® Suomalaisista kirkkomusiikkiin liittyvistd aikaisemmista tohtorin-
tutkielmista erityisesti Sinikka Kontion (2001) ja Martti Laitisen (2017) ldhesty-
vit omaa tutkimustani, edellinen luovaa otetta sisdltdneen virsiaiheensa (kansan-
veisuun tyylipiirteiden soveltaminen omassa muusikkoudessa) ja jalkimmaéainen
tutkimusasetelmansa (ensimmdinen taiteilijaldhtdinen taiteellinen tutkimus
kirkkomusiikin alalta Sibelius-Akatemiassa) puolesta. Vakiintuneille kirkko-
musiikki- ja virsitutkimusyhteisdille, jollaisia ovat esimerkiksi Leitourgia ja
Nordhymn, virren kehollisia ulottuvuuksia tunnistava taiteilijaldhtdinen taiteelli-

2 Viittaan sidveltimiini Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirjan virteen 902a,
Jumalamme, suuruuttasi (sanat: Leena Ravantti). Piae Cantiones -poljennolla tarkoitan
kyseisen, vuonna 1582 julkaistun kokoelman laulujen rytmistd mukaansatempaavuutta ja
jéntevad, raikasta tekstin késittelyd. Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirjassa on
useita Piae Cantiones -kokoelmaan liittyvid virsisdvelmid, kuten esimerkiksi virret 18,
300 sekd 934. Ks. Pajamo 1991, 20-21. Piae Cantiones -kokoelmasta ovat kirjoittaneet
my06s muun muassa Pajamo ja Tuppurainen (2004, 88—105, 654—655) seké Oramo (2005).
24 Vehvildinen 2020, 162.

%5 Ruotsalainen kirkkomuusikko Per Hogberg (2013) on viitdskirjassaan tarkastellut
taiteellisen tutkimuksen keinoin virren sdestdmisté uruilla.
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nen tutkimus sekd luovat kirjoittamisen menetelmit yhdistettyind perinteisem-
pédn tutkimustekstiin ovat uutta.?® Poikkitieteellisyys ja -taiteellisuus ovat niin
ikdédn vasta tekemissé tuloaan virsitutkimukseen.

Taiteilijan oma toiminta ja kehollinen kokemus ovat siis taiteellisen tutkimuksen
oleellisia elementtejd. Ne mahdollistavat tutkimuksessa edelld mainitun sisalta-
pdin katsomisen tuottaen uutta ymmarrystd ja uudenlaista tietoa, jota ei muilla
tutkimusmenetelmilld tavoiteta.”” Mika Hannula, Juha Suoranta ja Tere Vadén
toteavat: “[Taiteellinen tutkimus] ei ole suhde subjektin ja objektin, vaan
subjektin ja subjektin vililld: katseet kohdaten, samalla pinnalla hapuillen.”?® He
luonnehtivat taiteellista tutkimusta my0s seuraavasti: “Taiteellinen tutkimus on
usein kudoksenomainen monien ainesten — luetun, tunnetun, havaitun, luodun,
kuvitellun, pohditun — yhteenliittyméné, jossa tekijé ei niinkdén pyri kuvaamaan
todellisuutta, vaan luomaan tydstddn omalakisen todellisuuden.” Ajattelen, ettd
todellisuuden kuvaaminen ja omalakisen todellisuuden Iuominen ristedvit, silla
kokemuksesta kirjoittaminen luo toisaalta todellisuutta, se asettaa kokemuksen
sanallisiin raameihin, mutta samalla kokemus resonoi edelleen, syntyy jo uutta
kokemusta. Tanssija Kirsi Heimonen sanoittaa titi seuraavasti:

Sanat eldvét lapi tutkimisen, ne eivét jad tiettyyn merkitykseen [——] Kirjoit-
taminen avaa aina uudet polut, kokemuksen jiljet vilahtavat kirjoittamisen
tulvassa, sanat ovat liikkeessd paikantaen hetkeksi jonkin tunnelman ja
seuraavassa tapahtumisessa ne asettuvat toisin. [— —] Kieli on merkityksen
kantaja ja kokemuksen ldpitunkema, kokemus ei ole vapaa kielen vaikutuk-
silta eiké kieli jdhmety kieliopiksi vaan se virtaa, elii ja kuolee. [- —] Kielen
hidmiryys ei tarkoita ilmidn epamadraisyyttd.>

26 Nordhymn on hymnologian eli virsitutkimuksen ja Leitourgia liturgiikan alan yhteis-
pohjoismainen tutkimusverkosto.

27 Kirkkomuusikko ja musiikintutkija Martti Laitisen (2017, 19) mukaan taiteellinen
tutkimus suuntautuu sisdlta sisddnpdin: ”Asetun tarkastelemaan kohdettani siséltd késin,
siis pikemminkin ymmaértdimain kuin mittaamaan sitd. Téssd tehtdviassd tulkitsen sitd
véistdmattd oman inhimillisyyteni ja ennakkokasitysteni kautta [- —] Humanismin valta-
virrasta taiteellisen tutkimuksen erottaa suuntautuminen siséltd sisddnpdin: tekijdn oma
taiteenharjoitus on sen lahtokohta, aihe ja tutkimusmenetelma.” Péivi Granén (2003, 136)
mukaan taiteen tuottama tieto, ymmarrys on paattymatontd, kysymyksid luovaa. Siitd
kirjoittamisestakin voi tulla taidetta, jonka mydta lukija voi kokea osallisuutta, liittyd
omien oivallustensa myoti “merkityssuhteiden verkostoon™.

28 Hannula, Suoranta ja Vadén 2003, 13-14.

2 Hannula, Suoranta ja Vadén 2003, 85-86.

30 Heimonen 2009, 22, 35, 37.
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Vaikka kokemuksen kisitteellistiminen jollakin tasolla olisikin mahdollista,
kokemusta ei voi pysiyttdd julkilausumiksi.’! Sen sijaan sen intersubjektiivinen??
ulottuvuus mahdollistaa koskettavuuden. Se mahdollistaa kokemuksen jakami-
sen, saman asian ddrelld resonoimisen, jopa jostakin asiasta samalla tavoin ajatte-
lemisen, vaikka kokijat olisivat taustoiltaan hyvinkin erilaisia. Taiteellisesta tutki-
muksesta kirjoitettaessa kielen on tirkedd olla eldvdd, kokemuksen muuntuvaa
luonnetta kuvastavaa ja herkésti reagoivaa. On uskallettava antaa sen olla jahmet-
tymétonta ja silti kirkasta, lukijaa kannattelevaa.

Taiteellinen tutkimus on kehkeytynyt viimeksi kuluneiden parin vuosikymmenen
aikana eri puolilla maailmaa omaksi tieteenalakseen, joka méirittelee itse itsensa.
Jokainen taiteellisen tutkimuksen sateenvarjon alle liittynyt tutkimus rakentaa
vield nuorta tutkimusalaa ja osallistuu sen méaérittelemiseen. Vehvildinen toteaa,
ettd taiteellista tutkimusta tekevét tutkijat méérittelevit sen usein yksilollisesti
rikastuttaen samalla alansa yleistd méérittelyd.

Tutkija Jonathan Impettin mukaan taiteellinen tutkimus on lahtékohtaisesti moni-
tieteellistd (multidisciplinary) ja multimodaalista®*. Se on kehollista, intuitiivista
ja usein vaikeasti sanallistettavaa, toisaalta my0s teknistd ja rationaalista. Ndin
ollen taiteellisessa tutkimuksessa my®s tarvitaan monenlaisia lihestymistapoja.®
Taiteellinen tutkimus onkin usein monimenetelmadistd ja sen tutkimustulosten
jakamiseen kdytetddn yhd laajenevasti erilaisia medioita. Se my0s synnyttdd
uudenlaisia menetelmid ja soveltaa vanhoja uudella tavalla. Hannula, Suoranta ja

3! Hannula, Suoranta ja Vadén (2003, 14) toteavat tosin: “Taiteellinen tutkimus ei anna
vastauksia, se ei ole tdydellisti tai ristiriidatonta — ja tdssd on nimenomaan sen mahdolli-
suus ja vahvuus. Taiteellista tutkimusta kuvaavat termit epatdydellisyys, komplemen-
taarisuus, ristiriitaisuus, symbolisuus ja ei-kisitteellisyys. Kielenkdytoltd vaaditaan avoi-
muutta ja ajallisuutta, ei yleispatevyyttd ja ikuisuutta.” Néenkin, ettd taiteellisen tutki-
muksen yhteydessd késitteellistiminen tapahtuu enemmén ehdottamisena kuin yleis-
pateviksi tarkoitettujen, lukittujen ratkaisujen tarjoamisena.

32 Tieteen termipankki méirittelee intersubjektiivisuuden muun muassa seuraavasti:
erityisesti ihmisille ominainen [— —] kyky ymmartdi ja jakaa keskendén subjektiivisten
kokemusten siséltod [— —] vuorovaikutuksessa ja yhteisessd toiminnassa.” Tieteen termi-
pankki, hakusana Kielitiede: intersubjektiivisuus. Ks. myos Tieteen termipankki, haku-
sana Filosofia: intersubjektiivisuus.

3 Vehvildinen 2020, 161.

34 Multimodaalisuus liittyy niin havaitsemisen kuin ilmaisun keinojen ja ylipdénsd vuoro-
vaikutuksen monimuotoisuuteen, johon kuuluvat muun muassa eleet ja kehollisuus seké
erilaiset visuaaliset ja ddnelliset elementit. Havaitsemisen multimodaalisuus tarkoittaa eri
aistien yhteisvaikutusta tehtdvaidn havaintoon. Ks. Coessens 2014, 71; Leeuwen 2011;
Impett 2019, 2.1.1; Tieteen termipankki, hakusana Kielitiede: multimodaalisuus.

35 Impett 2019, 2.1.1.
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Vadén puhuvat taiteellisen tutkimuksen “metodologisesta yltikylldisyydesta”,
joka on edellytyksend myds tutkimuksen eettisyydelle.*®

Sain hyvén neuvon aikoinaan Artistic research in music -kurssilla: Etsi tutkimus-
tasi varten kirjoituksia, materiaalia ja keskustelukumppaneita ylirajaisesti. Etsi
sieltd, mistd et ensin ajattelisi 10ytavési. Koenkin, ettd kirkkomusiikin taiteellista
tutkimusta ovat itsellini edesauttaneet erilaiset tekstit ja keskustelut sellaisten
tahojen kanssa, jotka eivit liity suoranaisesti kirkkomusiikkiin, mutta kenties
pyhyyden, kehollisuuden, kotoisuuden, runollisuuden tai vaikkapa kuvataiteen
luomisen niakdkulmiin.’

Kirsi Heimonen sanoo viittaavansa toisten kirjoittajien teksteihin ja eri filoso-
feihin, jotta ”ilmid avartuisi eri suuntiin ja jotta syntyisi késitteellistd tarttuma-
pintaa tanssikentéin ulkopuolelle”.3® Olen samaten pyrkinyt avaamaan virren luo-
mista ja virressé olemista niin, ettd tekstini voisi kajahdella myds kirkkomusiikin
kentdn ulkopuolelta tuleville. Heimonen toteaa edelleen osuvasti: “Keskustelen
filosofien kanssa, mutta he eivét ole ensisijaisia ilmion selittdjid. He antavat
kuitenkin keskusteluille filosofista pohjaa.”* Voin liitty4 téhan ajatukseen; joskus
toinen taiteenala avaa kohdallisemmin sitd, mikd omissa pohdinnoissani pakenee
sanoja. Heimonen jatkaa: “koska en ole filosofi, en sitoudu filosofeihin enempai
kuin mainituissa otteissa. Suljen siis heidin ajattelunsa historialliset 1aht6kohdat,
suhteet toisiinsa ja ajattelun eri vaiheet pois tdsté tutkimuksesta. Kuitenkin kunkin
ajattelijan valintaperuste on olemassa: jokin on kaikunut lihassa ja kisitteet
osoittautuneet havainnollisiksi.”*® Tdmi pitee niin ikdin oman tutkimukseni
kohdalla. En ole néhnyt eri filosofien ajattelun mahdollisten ristiriitaisuuksien

36 Hannulan, Suorannan ja Vadénin (2003, 10) mukaan metodologinen yltikylldisyys on
lahtokohta taiteellisen kokemuksen ja tutkimuksen viliselle demokratialle. Demokratia,
tutkimuksen moniarvoisuus ja monesta suunnasta katsominen on taas edellytys eettisesti
kestéville taiteelliselle tutkimukselle. He toteavat (ibid.): “moninaisuutta ja moniarvoi-
suutta emme [— —] nde merkiksi ’tieteen’ heikkoudesta tai puutteeksi sen madrittelyssa,
vaan tavoiteltavaksi vélineeksi ja paddmaardksi. [- —] moniarvoisuus ja polyfonia meta-
metodologisina tavoitteina lisddvit mahdollisuuksiamme ymmartéé ja kokea maailmaa.
[— —] aito moninaisuus on [— —] valttdmiton 1dhtdkohta eettisyydelle.” Ks. myos Laitinen
2017, 19.

37 Esimerkkej erilaisista kirkkomusiikin ulkopuolisista, tutkimustani eteenpéin johdatta-
neista teksteistd: Heimonen 2009; Nordell 2011; Anttila 2017; Kurikka 2016; Numminen
2018; Kainulainen 2019 ja Rekola 2019.

38 Heimonen 2009, 21.

39 Heimonen 2009, 18.

40 Heimonen 2009, 21.
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pohtimista tarpeelliseksi, vaan olen keskittynyt kirjallisuuden osalta omaa tutki-
mustani rikastuttaviin ja siithen soveltuviin nakdkohtiin.

Tutkimukselleni keskeisin filosofinen kirjallisuus on saanut vaikutteita feno-
menologiasta, kokemuksen monitahoisesta tarkastelusta. Fenomenologia on
tieteenfilosofinen suuntaus, jossa ihmisen yksildlliset, subjektiiviset kokemukset,
eldmykset ja aistimukset ovat merkityksellisid. Ne ovat keskeisid uuden tiedon
lahteitd, joita pyritdén tutkimuksessa 1dhestyméén avoimesti, vailla ennakko-odo-
tuksia. Fenomenologian alalaji ruumiinfenomenologia korostaa ruumiillisuutta ja
aistillisuutta uuden tiedon muodostamisessa.*! Filosofiseen lihdekirjallisuuteeni
kuuluvat etenkin Lauri Rauhalan, Gaston Bachelardin, Emmanuel Lévinasin ja
Juha Varton teokset sekd Mika Elon toimittama antologia Kosketuksen figuureja,
jonka filosofisia, antropologisia ja taiteellisesta tutkimuksesta ammentavia teks-
teja yhdistda fenomenologinen kosketuksen ajattelu.*

Leikistd dramaturgisena prosessina kirjoittanut Katariina Numminen mainitsee
runsauden, kaaoksen ja materiaalin ylenméaardisen tuottamisen oleellisena osana
luovaa ty6td — se on hinen mukaansa myos erds leikin ”loimi”. Hén toteaa myos,
ettd kaaos ja sotku mahdollistavat sattumalta 10ytdmisen: leikissd uuden oivalta-
minen tapahtuu juuri 16ytimisen hetkelld.* Tama on osoittautunut todeksi omassa
tutkimuksessanikin. Jotta uutta voisi 10ytyéd, on sallittava leikin luova kaaos.
Ajattelen myds, ettd versominen ja runsaus ovat taiteellisen tutkimuksen tyy-
pillisid piirteitd ja osoituksia sen elinvoimaisuudesta. Kirsi Heimonen sanoo
asettuvansa “fenomenologien rintamaan runsauden suosimisessa ja niukkuuden
vastustamisessa”, silld hén haluaa tavoittaa tutkijana mahdollisimman rikkaan ja
moniulotteisen ndkemyksen aiheestaan.** Martti Laitinen mainitsee niin ikdén
materiaalin runsauden ja kirjavuuden mahdollisuutena katsoa ja kokea omaa
tutkimusaihettaan monesta eri ndkokulmasta ja roolista késin, mikd on kirkko-
muusikolle muutenkin hyvin tyypillinen tilanne.*> Olen itsekin tehnyt taiteellista
matkaani laulajana, soittajana ja sdveltdjand — mainitsin tutkintoni otsikossa
ainoastaan ndmé roolit, mutta todellisuudessa niitd on ollut enemménkin —

4 Menetelmdipolkuja humanisteille 2015, artikkeli Fenomenologia; Smith 2018. Ruumiin-
fenomenologia on vaikuttanut myds Eeva Anttilan (2017) ajatuksiin kehollisesta kéan-
teestd ja kehkeytyvésté kirjoittamisesta.

42 Rauhala 2005; Bachelard 2003; Lévinas 1996; Varto 2001 sekd Elo 2014a, josta erityi-
sesti Mika Elon, Laura Grondahlin ja Esa Kirkkopellon artikkelit.

4 Numminen 2018, 181-182.

4 Heimonen 2009, 39.

4 Laitinen 2017, 16-17.
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asettuakseni kokonaisena, alati moneen suuntaan muusikkouttani taivuttavana
ithmisen4 alttiiksi virrelle.

Kehollisuus

Kehollisuuteen ja siitd kirjoittamiseen minua on johdattanut ensinnékin tanssi-
pedagogiikan professori Eeva Anttila, joka on tutkinut kehollisuutta erityisesti
oppimisen nakokulmasta. Hanen kisityksensd kehollisesta oppimisesta perustuu
niin kutsuttuun keholliseen kéddnteeseen*, jota on tuonut esille ensimmaéisten jou-
kossa ruumiinfenomenologian tutkimusala. Kehollinen kdénne voidaan n&hdi
vastavoimaksi tai irrottautumiseksi kartesiolaisesta késityksestd mielen ja ruumiin
erottamisesta. [hminen ndhdién kokonaisuutena ja keho oppimisen ja maailmassa
olemisen keskuksena. Keho on niin ollen myds mielen ja tajunnan perusta.*’

Tiedon ajatellaan kehollisessa oppimisessa syntyvén ihmisessa ja ihmisten vélilla
aktiivisen toiminnan seurauksena. Tdmén ajattelun mukaan valtaosa ihmiselle
merkityksellisestéd tiedosta on ikdén kuin uutta ja ainutkertaista, silld sitd ei ole
ilman ihmisté, joka tietdd. Tieto on Anttilan mukaan aistimuksia, havaintoja, tun-
teita ja tuntemuksia, se on ei-symbolinen prosessi. Koko ihmisen hermojarjes-
telmd osallistuu tiedon syntymiseen.* Néin ollen kehollisuuteen kuuluvat myos
tietoisuus ja ajattelu. Ei-symbolinen informaatio on ajattelun raaka-ainetta ja esi-
kielellinen, esireflektiivinen tieto voidaan muuntaa symboliseen muotoon, kuten
kuvaksi, sanaksi, musiikiksi tai keholliseksi ilmaisuksi.

Anttilan mukaan kehkeytyminen (emergence) seké ennalta-arvaamattomuus ovat
keholliseen oppimiseen liittyvid keskeisié késitteitd. Myos tarinallisuus, ihmisen
mielessd kehkeytyvien sanattomien ja kuvallisten tarinoiden kddntdminen kielen
muotoon liittyy keholliseen oppimiseen oleellisesti.*’ Anttilan mukaan kehollinen
oppiminen ei siis ole kieleen sidottua, mutta se synnyttdd merkityksié ja oivalluk-
sia sekd kieltd, joka on usein poeettista, narratiivista tai metaforista. Hén toteaa:
“Kehollista oppimista tukevat kokemusten sanallistaminen ja jakaminen toisten
kanssa seki niiden monitasoinen tulkinta. Tulkintaa puolestaan tukee luova suhde
kieleen, erdédnlainen kielellinen leikki: mielikuvien, kertomusten, metaforien ja

46 Termid “kéddnne” on kiytetty viime vuosina useissa eri yhteyksissd ilmaisemaan pesé-
eroa aiempaan kaytintdoon kyseessd olevalla tutkimusalalla. Ks. esim. Coessens, Crispin
ja Douglas 2009, 180.

47 Anttila 2017, 6.1. Kokonaisvaltaisesta ihmiskisityksestd on kirjoittanut myds Lauri
Rauhala (2005), johon viittaan mydhemmin téssi luvussa.

48 Anttila 2017, 6.1.

4 Anttila 2017, 6.3.
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runollisen kielen kiyttd.”>° Virren luominen seké luova, herkkévireinen ja kosket-
tava musisoiminen niin kuin myds siitd kirjoittaminen edellyttdvit avoinna ja
valppaana olemista, kokonaisvaltaista kehon ja aistien osallistumista luomisen
tapahtumaan. Niin kehkeytyminen kuin ennalta-arvaamattomuus ovat myos lasna
villivirsien sdveltimisessd ja Virsileikissd. Tutkielmani luvussa 1.3 kerron tar-
kemmin kirjoittamisen menetelmésténi, joka on saanut vaikutteita muun muassa
kehkeytyvéstd, poeettisesta kirjoittamisesta.

Kirsi Heimonen on ollut niin ikd4n tdrked matkakumppani kehkeytyvén kielen
etsimisessd. Hanen vaitoskirjansa Sukellus liikkeeseen: litkeimprovisaatio tanssi-
misen ja kirjoittamisen liihteend®' kieli ja asetelma tuntuivat heti sihkoistaviltd —
tisséd on sellaista otetta, jota kohti olen itsekin ollut matkalla. Minun tapani
heittdytyd musiikkiin ja luomiseen tuntuvat avautuvan sanoiksi juuri kehollisuu-
desta késin. Virsi on my0s ldpeensé kehollinen, 1dhtien hengittdmisesté ja yhtei-
sestd rytmiintymisesti’?, joka tuntuu kehossa. Koin erityisti hengenheimolai-
suutta Heimosen kanssa hénen 16ytdessadn lopulta uskonnollisen kielen sanaston
kuvatessaan toisen ihmisen, ei tanssin ammattilaisen, improvisoidun liikkeen kau-
neutta ja pyhyyttd, katsomisen hetken hartautta ja lempeytti.™

Filosofi Gaston Bachelardin (1884—1962) teos Tilan poetiikka toi kotiin saapumi-
sen kokemuksen: on mahdollista kirjoittaa tutkimusta, jossa on ldsnd haltioitu-
minen ja assosioiminen. Kirjoittajan sanoin kajahteleminen (Tarja Roinilan suo-
mennos Bachelardin ranskankieliselle sanalle retentissement®*) eli taideteoksen,
runon tai mielestdni myds musiikin dérelld ennen dlyllistd reaktiota, kriittista ajat-
telua tapahtuva luovuuden ja innoittuneisuuden herddminen, erdénlainen voi-
maannuttava leimahdus, synnyttdd uutta tilaa, uutta oivallusta, uusia luomuksia.*®
Bachelardin mukaan kajahtelu “kutsuu meitd oman olemassaolomme syven-
tdmiseen, [— —] saa aikaan kédédnteen olemisessa. [— —] Vasta kajahtelun jilkeen
meissd voi heritd vastakaikuja, tunnevaikutuksia, muistumia menneisyydesta.
Ennen kuin kuva liikuttaa pintaa, se on koskettanut syvyyksid.”>¢ Bachelardin

30 Anttila 2017, 6.4.

51 Heimonen 2009.

52 Rytmiintymiselld tarkoitan virtti musisoitaessa tapahtuvaa veisuun poljentoon péise-
misté, poljennon 10ytymisté ja siithen asettumista, jota hengitys rytmittéa.

33 Heimonen 2009, 229-271. Erityisesti padluvut Hartaus ja Inkarnaatio sisiltivit uskon-
nollista sanastoa, mutta 10ydén lukuisia yhtymékohtia omaan aiheeseeni myds luvuista
Kauneus, Pitkdstyminen, Outous ja Kosketus (Heimonen 2009, 101-162, 184-213).

4 Bachelard 1957 [1961], 8.

55 Bachelard 2003, 1218, 31-34, 42-45. Ks. myds timén tutkielman lukua 1.3.

36 Bachelard 2003, 42—43.
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kerronta on antanut minulle virikkeitd sanoittaa sitd, miten oleilla virressid. Se on
antanut myos rohkaisua sille, ettd assosiaatio ja intuitio voivat olla tieteen teke-
misen ytimessd. Muun muassa hidnen kiyttiménsa pesdn’’ ja metsimajan’®, turva-
paikkojen, poeettiset kuvat sanoittavat kokemustani virressé olemisesta, ja hdnen
tapansa etsid runoudesta rakennuspuita 16yddilleen tuntuu kohdalliselta my0s
villivirsien aérella leikkivélle.

L&ydén ajatteluuni aineksia myds filosofi Juha Varton kirjoituksista. Teoksessaan
Kauneuden taito: Estetiikkaa taidekasvattajille Varto painottaa kauneuden
ymmartdmistd laajasti myds erilaisten yhteiskunnallisten ja kulttuuristen ilmidi-
den osalta.® Néen, ettd virsi, virren luominen on myds tillainen ilmid. Virsi on
kauneutta: sovituksen® etsimistd, hyvyyden ja pyhyyden &drelld olemista. Virsi
on tissd tutkimuksessa monitahoista taidetta, jota voi tutkia taiteellisen tutkimuk-
sen kautta. Virsi on my0s ldhtokohtaisesti aistisuuteen ja kosketukseen liittyvé
kehollinen ilmi6.%! Varto toteaa aistisuudesta seuraavasti:

Aistisuus on selvin kosketuspinta maailmaan, jokahetkinen, pysyvé, mutta
silti herkkyydessddn muuttuva tarpeiden, oppimisen ja intensiivisyyden
kautta. Aistisuus on maailman ihmiseen tunkeutumisen kohta: me olemme
avoimia, haavoittuvia [ —] aistisuudessa saamallemme maailmalle. Hajut,
maut, kosketus, kuvat, ddnet eivét kysy lupaa, ne tulevat meihin. [— —]
aistisuus on jo padstinyt maailman meihin ennen kuin osaamme torjua sita.
Niinp4 aistisuus on keskeinen tapa olla maailmassa.®?

Haluan olla avoin aistisuuden ja samalla kokonaisvaltaisuuden merkitykselle vir-
ren luomisessa ja toteuttamisessa. Sen merkittdvyyden ymmartdminen ja ldpi-
eldminen avaavat tietd koskettavaan virren luomiseen ja toteuttamiseen. Virteen,
joka maistuu, tuoksuu, virtaa.** Varto kirjoittaa myos luottamuksesta, jota ilman
tatakaan tutkimusta ei olisi syntynyt:

7 Bachelard 2003, 219-243.

58 Bachelard 2003, 119-131.

3 Varto 2001, 11.

0 Varto (2001, 14) toteaa kauneuden kisitteen olevan myds teologinen kisite, silld se
kietoutuu ihmisen ja maailman suhteen tarkasteluun, jossa on onnellisuuden ja harmonian
toiveesta huolimatta usein myds jokin ristiriita, ’syntiinlankeemuksen” kohta.

%! Sana estetiikka pohjautuu kreikan kielen sanaan aesthesis. Varto 2001, 11.

%2 Varto 2001, 13.

%3 Villivirsi-yhteistydni runoilija Kaisa Raittilan kanssa on saanut minut pohtimaan aistien
kautta koettua uskonnollisuutta ja aistillisuutta virsien yhteydessd, myos sdveltdessani
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Se [estetiikka] kuvaa myds kunakin aikana ja kussakin kulttuurissa kasitysti
tiedosta ja sen alkuperisti, tiedon varmuudesta ja ilmaisemisesta esitté-
malla, kuinka taito ja taitaminen (taide) asettuu ihmisen elimiéin. Keskei-
seksi nousee yleensd kysymys, voimmeko luottaa aistien antamaan koke-
mukseen maailmasta. Luottaminen tarkoittaa myds oikeutusta ilmaista
kokemansa tavalla, jonka toiset voivat ottaa vastaan taidon ilmauksena.
Télld tavoin estetiikka kattaa ihmisen maailmasuhteen tirkedt koordinaatit:
varmuuden, luottamuksen, tarpeen ilmaista, ottaa yhteytté toisiin, kehittaa
itseddn ja paljastaa jotain itsestddn ja maailmasta yhteistd pohtimista var-
ten. %

Kysymys luottamuksesta on tutkimuksessani keskeinen. Voinko luottaa koke-
mukseeni? Onko se jacttavissa? Miten osaan jakaa l0ytdmaéni niin, ettd sen voisi
ottaa vastaan yhteisesti pohdittavaksi ja kuulosteltavaksi, tunnusteltavaksi ja edel-
leen uudelleentulkittavaksi? Miten 16ydén tavan ilmaista virren luomista kirjalli-
sesti niin, ettd syntyisi virsikieli, jota “liha puhuu, jota aistisuus kuulee ja joka
vastaa paremmin maailmaa kuin edellisten vuosisatojen valtaan ja hallintaan
pyrkinyt kieli”?% Loydin suuntaa jilleen leikistd. Luottamus liittyy oleellisesti
leikkiin, kuten myds herkkyys ja rohkeus.%

Leikin kisitteen soveltamiseen virren luomisessa ja luovassa toteuttamisessa olen
saanut virikkeitd aiemmin mainitsemani Katariina Nummisen lisdksi muun
muassa Johan Huizingan, Kari Kurkelan, Liisa Piirosen ja Richard Schechnerin

uusia virsid. Raittila on todennut virsitekstiensé aistillisuudesta: ”Ei varmaankaan tietois-
ta, ettd miettisi, mité virrestd puuttuu — kas, aistillisuutta — mindpé kirjoitan siihen sellaista.
Se on tiedostamatonta; kertoo siitd, ettd ajattelen kristillisen uskon myods erittdin
aistilliseksi. Se, ettd on ldhelld Jumalaa, tarkoittaa sité, ettd on myos todella lahelld itsensa
kaikkia puolia, koko ihmisyyttdén. Sen pitdisi ndkyd virressd.” Raittila, Rintamiki ja
Sihvola 2020.

% Varto 2001, 13.

5 Varto 2001, 15-16. Varto viittaa filosofi Jacques Derridan ajatteluun uuden kielen
tarpeesta, jolla puhua tdmén pédivin maailmasta. Varto pohtii myds eettisen ja esteettisen
suhteen muuttumista kulttuurin moninaistumisen johdosta entistd tirkeammaksi.
Postmodernin estetiikan keinoina korostaa eettisyyden merkitystd Varto mainitsee
uudenlaisen herkistdmisen, muodoista vapautumisen seké esteettomyyden merkityksen
korostamisen. My6s Vehvildinen (2020, 164) mainitsee kokemuksellisen ajattelun
esteettdmyyteen pyrkimisen osana autoetnografista menetelmainsa.

 Hannula, Suoranta ja Vadén (2003, 49-50) rohkaisevat: Vaikka lopputulos on
tuntematon, sen asenteen ja tavan, jolla tutkimusta tehdédén, ei tarvitse olla epéselvia.
Matkalle 1dhtenyt tietdd mité tekee. Ei ole mitéédn syyté epdilld itse prosessia”.
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teksteistd.®” Oivalluksia leikin teologiasta ja pyhén ulottuvuudesta leikissd ovat
esitelleet Peter L. Berger, Anna-Maija Raittila ja Juhani Rekola.%® Leikki-
kirjallisuuden ohella myds improvisaatioon liittyva kirjallisuus on néyttinyt tietd
villivirsiestetiikan etsimisessd, taiteellisten toimintamallien luomisessa ja kirjoit-
tamisen tavan synnyttimisessi.*’

Kulttuurinen viitekehys

Tutkimukseni kulttuurinen viitekehys on suomalainen ja samalla pohjoismainen
luterilainen virsitraditio, johon kuuluvat niin virsilaulu, virsisoitto kuin uuden
virren luominen. Tutkimukseni asettuu my0s historialliseen perspektiiviin, jossa
virren toteuttaminen ja tekstiin reagoiva improvisoiminen ovat kautta aikain
kulkeneet kisi kddessd. Historian erdén tunnetuimman virsimusisoijan, Johann
Sebastian Bachin (1685—1750) oppilas Johann Gotthilf Ziegler (1688—1747) on
kertonut opettajansa virsisoittondkemyksesti: ”Mité tulee koraalien soittamiseen,
on vield elossa oleva oppimestarini, herra kapellimestari Bach opettanut, ettd
minun tulee soittaa virsid sanojen affektien mukaisesti eikd vain jotenkin
sinnepiin.”’® Bachin nikokulma virren toteuttamiseen on siis syvin sisdistynyt;
virsi musisoidaan yhtd lailla luovasti ja herkkévireisesti reagoiden kuin muukin
ajan musiikki, 1dpielden ja vilittden edelleen sen sanomaa ja sévyjd. Liityin tdhdn
virren toteuttamisen traditioon otsikoidessani jatkotutkintoni Ldytoretki virren
sieluun: ndkékulmia virren affektinmukaiseen toteuttamiseen. Sana “affektin-
mukainen” liittyy tutkinnossani ldheisesti termiin affektio”, joka merkitsee vai-
kutusta, koskettumista, litkuttumista.”!

7 Huizinga 1984: leikin tutkimuksen klassikko, joka ldhestyy myds leikin teologista
ulottuvuutta; Kurkela 1993: leikisti ja luovuudesta psykodynamiikkaan peilaten; Piironen
2004: kisikirja leikistd, jossa mm. leikin tilallisuudesta; Grand 2004, 40—47; Schechner
2016, jossa leikkid kdsitellddn performatiivisuuteen kuuluvana ilmiona. Leikin késitteestd
ja tutkimuksesta ks. myds esim. Torniainen 2004, 7—15. Lasten leikkikulttuurista ks.
Kalliala 1999.

% Berger 1990; Raittila 2002 [1993]; Rekola 2019.

% Benson 2003; Kide 2014; Huovinen 2010; 2015.

70 Schulze 1969, 423: ”Was das Choral Spielen betrifft, so bin ich von meinem annoch
lebenden Lehrmeister dem Herrn Capellmeister Bach so unterrichtet worden: dass ich die
Lieder nicht nur so oben hin, sondern nach dem Affect der Wortte spiele.” Johann Gotthilf
Ziegler, Halle 1.2.1746. (Suomennos kirjoittajan.)

! Deleuze (2012, 63-67, 84) kisittelee affekteja, affektioita ja vaikutuksia Baruch
Spinozan (1632-1677) filosofian keskeisiné késitteind. Affektista, affektiosta ja ndiden
eroista on kirjoittanut valaisevasti myos Kaisa Kurikka (2016, 87-89), joka méérittelee
affektion Spinozan ja hinté tulkinneen Deleuzen pohjalta ’kokonaiseksi vaikuttamisen ja
vaikuttumisen prosessiksi”, jossa kehollisuus on keskeista.
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Tunnistan siis virren juuret ja rikkaan tradition, josta on hyvi suuntautua kohti
tulevaisuutta: miten virsi voisi olla merkityksellinen ja koskettava myos jatkossa,
uusille ihmisille? Miten esimerkiksi rikas pohjoismainen kansantoisintoperinne’
voisi toimia inspiraationa luodessani uusia virsid, villivirsid? Mihin Bachin
affektinmukaisuuden ihanne voisi johdattaa tiné paivind? Ajattelen, ettd se johtaa
luovaan ja herkkdin, virtaavaan ja virikylldiseen virsimusisointiin. Se johtaa
sanojen affektien aistimisen ja soivaksi toteutukseksi muuntamisen liséksi virsi-
musisoinnin kehollisuuden ja moniaistisuuden tunnistamiseen ja rikkaaseen
soveltamiseen. Se johtaa leikkiin.

Sana leikki kuvastaa kokonaisvaltaisesti sitd toimintaa ja pohjavirettd, joka on
affektinmukaisen virsimusisoinnin 14htokohtana. Affektinmukainen virren toteut-
taminen on yksi ndkdkulma luovaan virsimusisointiin, virressd olemiseen ja
leikkimiseen. Se on sana, jolla ldhdin aikoinaan tutkimuksessani liikkeelle. Sana
affektinmukainen on osoittautunut tutkimukseni edetessd kuitenkin rajalliseksi,
alituista selittdmistd vaativaksi termiksi. Se voi viedd ajatukset eri affekti-
teorioihin, jotka eivét kuitenkaan ole tdmén tutkimuksen keskiossa. Jos sité ajatte-
lee kapeasti termind, jossa on ldhtokohtana jo olemassa olevien virren sanojen ja
muun siséllon, ehkd myds virsimusisointitilanteen affektien tunnistaminen ja
niihin reagoiminen, keskioon nousee toisaalta affekti, toisaalta yksilon intuitio,
osaaminen ja tekniikka. Virren olemuksen, virren luomisen ja virressd olemisen
moninaiset kehkeytyvit ja kollektiiviset ulottuvuudet jadvét katveeseen. Ei-vield-
tietdmisen asenne tutkimukseni erdénd lahtdkohtana ei ole tistd syysté oikein aset-
tunut timén termin kanssa hedelmalliseen vuorovaikutukseen. Olenkin korvannut
affektinmukaisuuden tutkielmassani leikkiin, kosketukseen ja luovuuteen liitty-
villd sanastolla. Toisaalta affektio, koskettavuus, vaikuttavuus ovat tirkeitd
aspekteja. Affektinmukaisuudella on edelleen soveltamispotentiaalia tarkastel-
taessa erityisesti virren vaikutuksia, tekstindkdkohtia ja sdveltdmistd. Se on muka-
na tutkimuksessani. Se ei kuitenkaan rajaa horisonttiani, uuden 16ytdmisen mah-
dollisuuksia.

Bachin luovuus ja virtaava muusikkous sekd hinen ei niin helppo, mutta syvésti
koskettava taidevirtensd inspiroi. Téssd tutkimuksessa haluan laajentaa virren
toteuttamisen syvilliseen, koskettavaan ja luovaan leikkiin, johon osallistuvat
kaikki lasnéolijat.

2 Kansantoisintoperinteelld viittaan kansan suussa syntyneisiin koraalivariantteihin ja
koristelevaan veisuutapaan, josta ovat kirjoittaneet mm. Vapaavuori (1997) ja Kontio
(2001).
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Tutkimukseni ihmiskisitys

Erddn ensimmdisisté taiteellisen tutkimuksen miérittelyyn pyrkineistd suomen-
kielisistéd teoksista, Otsikko uusiksi: Taiteellisen tutkimuksen suuntaviivat Kirjoit-
tajat Mika Hannula, Juha Suoranta ja Tere Vadén muistuttavat:

Jotta kokemuksen tutkimuksellinen tulkitseminen olisi mahdollista, ja jotta
sen seuraukset muulle tutkimukselle ja ajattelulle olisivat mahdollisimman
selvit, on taiteellisen tutkimuksen otettava kantaa taustaoletuksiin ihmi-
sestd, hdnen maailmassaolostaan, tavastaan kokea ja tietdd. Taiteellisen
tutkimuksen metodologian on koko ajan oltava selvilla tosiasioiden ja arvo-
jen yhteenkietoutumisesta tavalla, joka naiiveille tutkimustavoille on mah-
doton.”

Koska aiheenani on luova virsi, jota toteutan myds yhdessd muiden kanssa, on
syyta etsid rakennuspuita tutkimukseni ihmiskésitykseen ensiksikin kristinuskon
ihmiskuvasta. Raamatun Sananlaskujen kirjan kahdeksannessa luvussa on kohta,
jota kristityt ovat tulkinneet kristologiaan, Jeesuksen olemukseen ja toimintaan
viittaavana. Tdma4 kohta voi yllatt4a:

Minut Herra loi ennen kaikkea muuta, luomisensa esikoisena, ennen taivas-
ta ja maata. lankaikkisuudesta mind sain alkuni, kaiken alussa, ennen kuin
maata oli. Kun synnyin, ei syvyyksia vield ollut, ei 1dhteitd tuomaan niiden
vettd. Ennen kuin vuoret pantiin sijalleen, ennen kuin oli kukkuloita, mina
synnyin, ennen kuin hén teki maat ja mannut, ennen kuin oli hiekan jyvaa-
kédn. Olin ldsnd, kun hén pani taivaat paikoilleen ja asetti maanpiirin
syvyyksien ylle, kun hén korkeuksissa teki taivaan pilvet ja sai syvyyden
lahteet kumpuamaan, kun hén pani merelle rajat, loi rannat patoamaan sen
vedet, ja kun hén lujitti maan perustukset. Jo silloin mini, esikoinen, olin
hinen vierellddn, hianen ilonaan péivét pitkét, kaiken aikaa leikkiméssa hé-
nen edesséin. Maan kiekko oli leikkikalunani, ilonani olivat ihmislapset.”

Alussa oli siis leikki. Alussa oli luomisen ilo. Kristinuskossa ihminen ndhdééan
Jumalan luomana, Jumalan kuvana.” Titen ihminen on myds ldpikotaisin luova

73 Hannula, Suoranta ja Vadén 2003, 33.

"% Raamattu 1992, Sananlaskujen kirja 8: 22-31. Suomen evankelis-luterilainen kirkko
madrittelee kristologian Kristuksen persoonaan ja toimintaan liittyvéén oppiin, joka 1dhes-
tyy Jeesusta samanaikaisesti tosi Jumalana ja tosi ihmisend (Adamenesta oyldttiin, haku-
sana Kristologia).

75 Kirkkojen Maailmanneuvoston mietinndssi kristillisestd ihmiskuvasta todetaan seuraa-
vasti: ”Christians believe that human beings, societies and cultures, have all the potential
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olento, leikkivd ihminen.”® Thminen on my®s erottamaton kokonaisuus.”” Tassé
tutkimuksessa ankkuroin ihmiskuvani ja tutkimuksen etiikkani tdhédn nakemyk-
seen: jokainen ihminen on Jumalan kuvana ja luomana luova, leikkiva ja ainut-
laatuinen. Tarkastelen my®ds virren toteuttamisen ja luomisen kontekstissa ihmi-
sen kosketuksissa toisiin ihmisiin olemista oleellisena ja merkityksellisend osana
ithmisyyttd. Tdmé ldhestyy Lauri Rauhalan esitteleméd kokonaisvaltaista ihmis-
kisitystd, jossa hidn perustelee ensinndkin ihmisen ainutlaatuisuutta seki geneetti-
selld ainutkertaisuudella ettd jokaisen ihmisen persoonallisella tavalla olla suh-
teessa kulttuuriin. Hin mainitsee my0s toisten ihmisten kanssa yhdessi olemisen,
keskindisen huomioon ottamisen ja huolenpidon oleellisena osana ihmisyytta.
Rauhalan mukaan ihmisessé on ”luomisen sisdinen pakko”, joka uudistaa ja toi-
saalta my®s synnyttdd kulttuuria.’”® Rauhalan ajattelun ja kristinuskon ihmiskuvan
mukaan luominen, luomisvoima, kuuluu siis 1ahtokohtaisesti ihmisené olemiseen
ja ihmisyyden todeksi eldmiseen seké toteuttamiseen. Luominen on myds syvai
tyydytysté tuova eldmisen ja olemisen tapa, jota yhteys toisiin rikastuttaa.

Rauhalan ajatuksista resonoivat tutkimuksessani myos ihmistajunnan nékeminen
olemuksellisesti kokemuksellisena, “mieliéd jostakin sisdltdvani”, joka johdattaa
taipumukseen ja nédhdikseni my06s haluun omaksua uutta ja laajentaa omaa pers-
pektiivid, omaa itsed.” Rauhala toteaa: ”Vastaanottava potentiaali voi olla aktii-
vinen myos tiedostamatta kehollisuudessa”.?’ Tdmi kuvastaa mielestini hyvin
sitd, mité virren toteuttamisessa tapahtuu. Keho ldhtee usein mukaan virtaukseen
ja resonoi silloinkin, kun mieli ehkd hangoittelee vastaan.

Yhteisessé virressé oleilussa jokainen siihen osallistuva ihminen resonoi, osallis-
tuu virren luomiseen jo pelkélld olemassaolollaan. Hin myds tulkitsee virttd ja

for creativity, responsibility and goodness that comes from being made by God [— —]
Another feature of being in the image of God is that humans are made to be ’co-creators’
with God (Gen. 2:19). Because we are not God, our creativity is limited by our
creatureliness. Nevertheless we have the God-given capacity to explore, envisage and
bring into being new possibilities within the created order.” (World Council of Churches
2005, 2, 15-16.) Jumalan kuvaksi luoduilla on siis kaikissa kulttuureissa ja yhteisoissé
vahva luovuuden potentiaali. Thmisarvo on myos luovuttamaton. Luovuus on lahja ja
ihminen on luotuna kutsuttu luomaan, tutkimaan ja 16ytdméaan uusia mahdollisuuksia.

76 Kulttuurihistorioitsija Johan Huizinga (1872—-1945) viittaa leikin kulttuurisia ulottu-
vuuksia késittelevéssi teoksessaan myos edelld mainittuun Sananlaskujen kirjan kohtaan.
(Huizinga 1984, 244.)

"7 Thmisen kokonaisvaltaisuudesta ja kehollisuudesta kristinuskon mukaan ks. esim.
World Council of Churches 2005, 15.

8 Rauhala 2005, 53, 86, 107, 184, 188; ks. myds Anttila 2017, 4.4.

79 Rauhala 2003, 86.

80 Rauhala 2005, 88.
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tilannetta omasta olokulmastaan, maailmassaolostaan, maailmankuvastaan seké
kulloisesta vastaanottovalmiudestaan kisin.®! Rauhala toteaa, etti “yhdessi ole-
minen ja toimiminen ei hdvitd inhimillistd ainutkertaisuutta”.®? Leikkivin4, ainut-
laatuisina ihmisind olemme vapaat luomaan, kokeilemaan, tunnustelemaan,
pyrkimédn kosketuksiin virren ja toistemme kanssa. Kunnioitus ja herkkyys ovat
hyvid ldhtokohtia kohtaamiselle ja jakamiselle, leikille. Leikki taas kyseenalaistaa
pelon muun muassa siitd, onko se, mitd minusta syntyy, muille antoisaa. Leikki
voi hdlventdi vilimatkaa, jos kunnioituksesta muiden kokemusta kohtaan emme
uskaltaisikaan luoda ja virrata. Leikki tuo tutkimukseen iloa. Kokonaisvaltainen
ihmiskésitys ja leikin kokonaisvaltainen luonne tukevat toisiaan ja kannattelevat
tutkimustani.

Filosofi Emmanuel Lévinas (1906—1995) kadantda katseen Toiseen, lahimmaiseen.
Hén puhuu vastuullisuudesta toisen puolesta, joka synnyttdd merkityksellisyyden
kokemuksen ja avaa yhteyden.®? Loydin hinen ajatuksistaan tutkimukseni ihmis-
kuvan kokonaisuutta rakentavia nakokulmia. Yksi ndistd on juuri suuntautuminen
kohti toiseutta, kosketuksissa oloa toisten kanssa, maailman kanssa, virren kanssa.
Jatkumona kosketuksissa olemisesta on toisen katsomisesta syntyva kunnioitus.
Lévinasin mukaan toisen ihmisen kasvot herittavit katsojassa vastuullisuuden
hinestd. Asettumiseni virteen on asettumista samalla toisia varten. Tunnen
vastuullisuutta jakaa — uutta tietoa, kajahtelun mahdollisuuksia, uutta innostu-
mista, uutta iloa.

Kaikilla meilld on Lévinasin mukaan oma aikamme, menneisyytemme ja tulevai-
suutemme. Thmisié ei voi mydskéin lokeroida eikd niputtaa.’® Jokainen ihminen
on lopulta salaisuus, Toinen.®® Vaikka olemme erillisid, yhteys on mahdollista.
Lévinasin mukaan ihmisten vélinen yhteys ei ole aina edes valttimatta tiedollista,

81 Rauhalan (2005, 87-88) mukaan: "My®s kulttuurin vastaanottaminen ja omaksuminen
liittyy em. itsen laajentamis- ja uudistamistendensseihin. Omaksuminen ei ole vain
passiivista vastaanottamista vaan siind kunkin horisontti (maailmankuvan sisélt6) toimii
omaksumisessa tulkitsevana ja maailmankuvaan sijoittavana vastaanottajana. [— —]
persoonan omaksumiskyky on aina riippuvaista sen tajunnan kulloisestakin sisdisestd
vastaanottovalmiudesta”.

82 Rauhala 2005, 66.

8 Levinas 1996, 55.

8 Levinas 1996, 16. Levinas (1996, 70) toteaa: “ihmisten vililtd puuttuu sellainen
yhteinen alue, jonka jokainen synteesi edellyttda”.

8 Jokaisen ihmisen mysteeriluonteesta, pyhyydestd ks. myds World Council of Churches
2005, 12.
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vaan avautuminen kohti toiseutta synnyttdd syvempdd, yhdessd koettua ldsna-
oloa.® Tutkimuksessani virren luominen ja luova toteuttaminen on siis 1dhto-
kohtaisesti jokaisen ihmisen henkildkohtaista virsikokemusta kunnioittavaa.

Jyrki Koivisto viittaa 10ytdmiinsa linnun siipiin puheessaan yhteisesti virren vei-
saamisesta: “Huomaan, ettd en viittaa lintuun enéé se- vaan hian-sanalla. Katsomi-
sesta herdsi jokin kunnioitus toista eldm&d kohtaan, kuin vaistomaisesti. Ja
kunnioitus kavensi etdisyyttimme, minun ja linnun.”®” Koiviston mukaan toisen
katsomisesta ja siitd herédnneestd kunnioituksesta seuraa siis 1dheisempi yhteys.
Tadma resonoi minussa. Hyvin erilaiset ihmiset voivat olla virren darelld, hengittda
samaan tahtiin, soida yhdessd. Yhteys virressd syntyy mysds samojen sanojen
katsomisesta, pyhdn kokemuksen jakamisesta, koskettamisesta, koskettumisesta,
toisen ihmisen dénesti ja olemuksesta liikuttumisesta, resonoimisesta.

Lévinasin ehdottama vastuullisuus toisesta tuntuu ensi alkuun eroa ja varovai-
suutta korostavalta. Voidakseni kutsua muita mukaan virren luomiseen tarvitsen
hienotunteisuuden rinnalla rohkeutta ja luottamusta ldheisyyden syntymiseen
sekd intersubjektiivisen kokemuksellisuuden toteutumiseen. Ajattelen, ettd leikis-
sd lahestyn luottavaisesti toista. Leikki poistaa pelkoja, mutta antaa myds tilan
vetdytyd. Lampimaissa leikissé syntyva tila kannattelee niin leikkiin kutsuttua kuin
kutsujaa. Mini saan itsekin leikkid, en vain suojella ja kannatella muiden leikkié.
Toisaalta Lévinas puhuu avautumisesta kohti toiseutta.®® Hienotunteisuus on
valttimatontd, jotta vetidytymiselle vapauden antava, hyviksyva leikki olisi mah-
dollista.

Kannan vastuuta Toisesta, virrestd: sen tulevaisuudesta, eldvyydestd ja innosta-
vuudesta. Olen vastuullinen, mutta samalla ihmeellisen vapaa — leikin sisdlld ja
suojissa. Leikki mahdollistaa uskaltamisen asettua todella alttiiksi: luoda itse,
tehdd ensimmdinen aloite, astua esiin rivien turvasta, ehdottaa uudenlaista kieltd
ja aistillisuutta. Vastuullisuus ohjaa minut sinne, missa tehtdva tuntuu ldhes liian
vaikealta. Onnistumista tai epdonnistumista ei kuitenkaan ole. On vain tdmi
matka, tima tie, timé eldma4, tima tehtdva, tima ihminen. Toisista riippuvaisena,
vastuullisena ja vapaana.

Kirsi Heimonen tulkitsee Lévinasin ajattelua tavalla, joka resonoi myds minussa:
Y hteisollisyys on yhdessd tanssimista, yhdessi olemista, hetkessé, jossa tilanteet

86 T evinas 1996, 13, 17.
87 Koivisto 2018.
8 Tevinas 1996, 12—13.
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vaihtuvat; toista tai itsed ei oteta haltuun.”® Itsed ei oteta haltuun myoskdén
yhteisesséd luovassa virressd olemisessa. Myds mind voin ja minun tdytyy olla
avoinna virrelle; sille, minne se haluaa menni ja avoinna sille, mitd minusta ja
minussa syntyy — millaista kirjoitusta, millaisia sdvelid ja sointia. En siis ole vain
toisten luomisen mahdollistaja ja heididn kokemustensa tarkkailija. Olen ja soin
kokonaisena. Olen toisille Toinen.

1.3 Menetelmit, matkasauva

Sana “metodi” perustuu kreikan kielen sanaan methodos, jonka kantasanat ovat
meta (takana, jilkeen, kanssa)® ja hodos (tie). Tieteen termipankki kiintii sanan
methodos tien mukaan™.”! Kirsi Heimonen tulkitsee methodos-sanan voivan tar-

koittaa matkalla tapahtuvaa tiedon kerddmisti.”?

Matka virren sieluun on johdattanut minut siis taiteilijaldhtoisen taiteellisen tutki-
muksen pariin, jossa on ldsnd oma kokemukseni virttd musisoivana ja séveltivini
kirkkomuusikkona. Osa matkastani on kulkenut selkedsti viitoitetuilla teilld, joilla
on ollut paljon kulkijoita. Tutkimusmatkani luonteen mukaisesti olen kuitenkin
enemminkin hapuillut ja kulkenut kinttupolkuja.”® Jos haluaa 16ytii jotain uutta,
on mentévé sinne, missé ei ole ennen kuljettu. Vililld on tuntunut yksindiselti ja
haparoivalta suunnistaa maastoissa, joilla ei ole juuri ollut aiempia suunnan-
ndyttdjid. Toisaalta maasto on ollut avoinna, on ollut tilaa tunnustella ja heittayty4,
asettua aistimaan ja ldhted taas toisaalle. Menetelmaéllinen avoimuus on taiteelli-
sessa tutkimuksessa usein hedelmallinen ldhtokohta. Hannula, Suoranta ja Vadén
toteavat:

taiteellisessa tutkimuksessa on [— —] syytd pitdd ovet avoimina kokeiluille
ja erehdyksille ja kartuttaa niiden kautta kéasitteellistd ymmaérrysti. Ei ole
syyta esittdd tiukkoja metodisia ohjesddntdjd, vaan tavoitella avoimuutta ja
innostaa rohkeisiin kokeiluihin. Tekijo6illd néet pitdd olla uskallusta, jotta he

89 Heimonen 2009, 91.

0 Pirkola 2017.

1 Tieteen termipankki, hakusana Filosofia: metodi.

92 Heimonen 2009, 33. Hén pohjaa ajatuksensa Oxford English Dictionaryn muotoiluun.

3 Heimonen (2009, 13) on liittinyt sanan “kinttupolku” viitostutkimuksensa johdanto-
luvun otsikkoon Viittoja kinttupolulle. Han kéyttdd my06s termié hapuilu, jonka ymmarran
taiteellisessa tutkimuksessa uudelle ja tuntemattomalle avoinna olemisena, etsimisend,
lihan kuuntelemisena sekd kehollisuudesta ja kokemuksellisuudesta nousevan kielen
tavoitteluna. (Heimonen 2009, 18, 137, 277.) Myo6s Hannula, Suoranta ja Vadén (2003,
14) kayttavat termid hapuilu. Ks. my6s tdmén tutkielman lukua 2.2.
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pystyvét tulemaan toimeen uuden tutkimusalan epdmaéiriisyyden ja epa-
varmuuden kanssa. Téllainen rohkeus ei synny instituutioiden umpioissa tai
niiden mykkyydessi.**

Taiteilijaldhtdinen taiteellinen tutkimus virren luovasta toteuttamisesta on edel-
lyttdnyt minulta rohkeutta niin omien epidvarmuuden tunteideni kuin erilaisia
instituutioita edustavien tahojen epiilyjen edessd. Nuo epdilyt ovat toisaalta
kasvattaneet minua ja vieneet tutkimustani eteenpdin. Taiteellinen tyoskentelyni
on tuonut lisddntyvdd varmuutta siitd, ettd titd aihetta kannattaa ja voi tutkia
taiteellisen tutkimuksen keinoin.

Tutkimusala on toki nuori, mutta ei mielestéini epdmédrdinen. Kutsuisin sité
ennemminkin elastiseksi. Se vaatii henkilokohtaista heittdytymistd ja moninaista
soveltamista varsin abstraktien, ihmisen kokemusmaailmaan liittyvien ilmididen
parissa. Se vaatii myds suurta herkkyyttd ja jo mainittua rohkeutta. Silld on annet-
tavaa myds muille tutkimusaloille.

Johdattelen lukijaa seuraavaksi menetelmiin, joilla olen virren kanssa oleillut,
musisoinut, ja joiden kautta olen tutkimustani tehnyt. N&ita ovat herkkyys ja mixt-
kirjoittaminen. Menetelméni eivét ole olleet ylhaaltd annettu kehikko, jossa mi-
nun on pysyminen, vaan matkasauva, joka on hioutunut matkan varrella juuri
minun kiteeni sopivaksi.

Herkkyys

Herkkyys on yksi menetelmini, jonka kautta 1dhestyn tutkimustehtdvaani. Herk-
kyys vastaa my0s kysymykseen, miten soitan, laulan ja sdvelldn, miten tyosken-
telen taiteellisesti virren parissa.”” Olen pyrkinyt avaamaan aistini ja olemukseni
tutkivana taiteilijana kohti tutkittavaa, virttd. Olen resonoinut®® ja kajahdellut
virttd, virren dérelld, virressi. Olen avautunut kosketuksen elementille, kun luon
virttd yhdessi toisten kanssa. Olen avautunut Pyhén®’ kosketukselle virressd, sille

%4 Hannula, Suoranta ja Vadén 2003, 8.

%5 Avaan taiteellista tyoskentelyini, virressd olemista tutkimisessani luvussa 1.2.

% Porter 2017; 2020; Nancy 2007. Porter (2017, 460-465; 2020, 13-15) kirjoittaa
resonanssista viitaten mm. Jean-Luc Nancyyn erityisesti seurakuntayhteyksissé toteutu-
van musiikin kontekstissa, jossa kaikki 14snd olevat vaikuttavat syntyvaén musiikilliseen
tilaan (Porter kéyttid termid congregational musicking).

97 Kirjoitan Pyhén isolla alkukirjaimella viitaten virren kontekstissa niin kristinuskon
Jumalaan, kuin my®&s herkkdin, omakohtaiseen pyhyyden aistimiseen. Ajattelen, ettd vir-
ren alkuldhde on Pyhdn kokemisesta tai kaipaamisesta sen sanoittajassa, siveltdjdssd ja
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alkuldhteelle, josta virsi kumpuaa. Ajattelen, ettd virsi ldhestyy aina Pyhdi, se
hapuilee tai asettuu luottavaisesti Pyhdn ympéaroitavaksi sisdltden rukouksen
olemuksellisuuden tai aavistuksen. Herkkyys Pyhdn, mysteerin dérella on siis yksi
lahtokohta virren taiteelliselle tutkimukselleni.

Herkkyys toiseudelle on myds tdrked 1ahtokohta. Toinen on pyhé. Kosketuksessa
toisen kanssa on aina lisnd hienotunteisuuden vaade, pyhd raja-alue.”® Minun
kokemukseni on erilainen kuin toisen ithmisen kokemus, mutta kokemuksemme
resonoivat. Intersubjektiivisuus, kokemuksen monitasoinen, herkkévireinen jaka-
minen on ldsnd. Lévinasin ajatukset vastuullisuudesta, pyhyydestid® ja herkkyy-
destd toisen ihmisen ja ylipddnsa toiseuden ldheisyydesséd vahvistavat ajatustani
herkkyydesti oleellisena taiteellisen virsitutkimuksen menetelména.'® Herkkyys
rakentaa tutkimukseni eettistd perustaa monin tavoin. Olen herkkien asioiden
ddrelld, tunnistan pyhyyttd ja mysteerin. On mysteeri, miten erilaiset ihmiset
voivat soida yhdessé ja kokea yhdessa virren, vaikka jokainen on toiselleen mys-
teeri. Jokaisella on oma menneisyytensd, aikansa ja ulottuvuutensa.

Herkkyys on avoinna oloa ja avautumista sille, mité ei vielé tiedd. Herkkyys on
itsensd alttiiksi antamista. Jos taiteellisessa tutkimuksessa pyrkii ottamaan tutkit-
tavan asian kokonaan haltuun, voi joutua tilanteeseen, jossa itse asiassa sulkeekin
reseptorinsa uusien oivallusten mahdollisuudelta. Resonoiva, kajahteleva herk-
kyys on minulle menetelma siksi, ettd sen avulla voin 10ytda sellaista, jota en olisi
osannut muuten tavoittaa. Tavallaan otan virttd haltuun siind merkityksessé, etté
pyrin pddsemadn siind syville ja laajentamaan ymmarrysténi ja kokemustani siitd
kokonaisvaltaisesti, mutta jitén sille ilmiond mahdollisuuden paeta, muuttaa
muotoaan ja yllattdd, himmentéakin. Tasséd on kyse niin ikéén kosketuksen pyhés-
td alueesta, koskemattomasta alueesta kosketuksissa olevien vililld. Ajattelen
tdmén patevan yhta lailla virren koskettamaksi tulemisessa ja virttd koskettaessa

toteuttajassa syntyva rukous — pyhyyden dérelld oleminen, hiljaisuus, lepddminen, ylista-
minen, kyseleminen, mysteerin tunnistaminen.

%8 Kirkkopelto 2014, 116.

9 Lévinasille pyhd ja pyhyys ovat tirkeité ja todellisia, tissi ja nyt lisni olevia arvoja:
”pyhyys on se hetki, jolloin *Jumala tulee mieleeni’ [- —] Hyvyyden tavoittelu, pyhyys ei
ole maailmasta vieraantumista [— —] vaan yritysta tehdé epétaydellisestd maailmasta edes
hieman parempi paikka”. Wallenius 2004, 62—63.

100 Heimonen (2009, 91) kiteyttdd Lévinasin ajattelua muun muassa seuraavasti:
”Herkkyys, aistisuus toiselle, vastuullisuus toisen puolesta, ja kunnioitus toista kohtaan,
jota ei voi koskaan tdysin tietdd, leimaa Emmanuel Levinasin kirjoituksia. [- —] Thminen
asettuu toista varten, Levinas kutsuu sitd substituutioksi, joka merkitsee herkkyyttd, se
merkitsee altistumista toiselle, haavoittuvuutta. [- —] Toisen ihmisen laheisyydessa
ihmisen tdrkedksi ulottuvuudeksi muodostuu herkkyys.”
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kuin kahden ihmisen vélisessad kosketuksessa — toinen ei voi vallita, hallita toista.
Mitéén ei voi pakottaa esiin eikd toisen yli voi kdvelld. Kirsi Heimonen toteaa:
“Vaalin sitd, miti ei voida ottaa kokonaan haltuun.”'®' Herkkyys tunnistaa
haavoittuvuuden. Herkkyys koskettaa. Ajattelen, ettd ilman herkkyytta ei edes voi

koskettaa koskettavasti tai tulla kosketetuksi.

Mika Elo kirjoittaa koskettavuudesta ja sen edellyttimésti rohkeudesta ja herk-
kyydestd seuraavasti: “jotta olisi jotain koskettavaa, on koskettava ja tultava
kosketetuksi — mutta aina kulloiseenkin tilanteeseen sopivalla tavalla. Paattisuu-
den kannalta ei kuitenkaan ole kyse tahdonvaraisesta tilannetajusta tai taidosta.
Kyse on pikemminkin toisenvaraisesta herkkyydestd, joka on vastaamista koske-

99102

tuksessa kohdattuun koskemattomaan.”'™* Toisenvarainen herkkyys on néhdak-

seni resonoimista toisen herkkyyteen, koskemattomuuteen.

Herkkyys on rohkeutta. Herkkyys menetelméné asettaa tutkijan alttiiksi kriittisille
ddnenpainoille. Vaikka tunnistan ja kunnioitan erilaisia ndkemyksid virrestd ja
tunnustan myds oman nédkokenttdni rajallisuuden, herkkyys menetelménd saa
minut olemaan &irimmaéisen rohkea ja luottavainen tehtdvén edessd. Léhto-
kohtana herkkyyden tunnistaminen, sen hyviaksyminen ja sitd kohti ojentautu-
minen on my0s olemuksellisesti armollista tutkimista. Jos tutkii virtté, rukouksen
musiikillista ja runollista ilmenemismuotoa, armollisuuteen ja lempeyteen tuntuu
ajautuvan kuin itsestdédn, luonnollisena osana tutkimusmatkaa.

Herkkyys edelld mainittuine ulottuvuuksineen on ollut keskeinen ldahtokohta
kaikissa tutkintoni taiteellisissa osioissa ldhtien niiden suunnittelusta yksin ja
yhdessd muiden kanssa. Se on ollut menetelma luovan, koskettavan ja mukaansa-
tempaavan virsitoteutuksen saavuttamiseksi. Herkkyys menetelméné tarkoittaa
kaytdnnossa esimerkiksi sitd, ettd asettautuessani luomaan uutta virsisdvelmaa tai
virsisdestystd herkistén aistini sille, miten virsi, sen sanat, alkavat minussa virrata.
Aistin kehossani rytmin ja asetun leikin tilaan, jossa tunnustelen, mihin suuntiin,
tunnelmiin, millaisiin véreihin syntyva musiikki ldhtee kehkeytymdan. Herkkyys
on sormissani, késisséni, paéssini, se on keskivartalossani ja jaloissani, jotka anta-
vat voiman ja soittavat pianon pedaalia. Kosketan pianon koskettimia herkasti,
herkdnvahvasti, virittdytyen luomisen tilaan. Tila vardhtelee, vareilee, tiivistyy ja
taas avautuu. Kuulostelen, laulan sormillani. Lauluni soi ensin sisddnpéin. Se

101 Heimonen 2009, 37.

102 E]o 2014a, 15-16. Elo (2014a, 13) kirjoittaa kosketuksen paattisuudesta, joka juontuu
kreikan kielen sanasta pathos. Tama viittaa herkkyyteen, tuntokykyisyyteen, vaikutuksen-
alaisuuteen ja kédrsimykseen.
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hapuilee etsien reittid sikeiksi, soinniksi, ulospdinsuuntautumiseksi. Olen virres-
sd, tilanne on samalla arkinen ja pyhd. Pyhd on hipaisuetiisyydelld ja se ei kaik-
koa, vaikka luomisen hetki keskeytyy tuon tuostakin: &helldn, en saa valmista,
vasyn, piddn tauon, palaan. Virren luomisessa on samoja herkkyysulottuvuuksia
kuin yksinkertaisessa, meditatiivisessa rukouksessa. Kerta toisensa jilkeen palaan
tehtdvéan: luen edessa olevat sanat ja soitan, taas ja taas. Hiljalleen rytmi, melodia
ja harmonia I0ytyvét sormiini, limittyvit ja asettuvat olemaan niin, ettd saan josta-
kin kiinni. Alan virrata. Virsi alkaa virrata.

Menetelmind herkkyys tarkoittaa minulle monitahoista virittdytymisté aistimaan
ja olemaan kekselids, avoin koskettumaan seka teknisesti ja ajatuksellisesti nope-
asti reagoiva. Herkkyys tarkoittaa itsessdni olevan luovuuden ja leikin herittelya
niin, ettd kykenen aistimaan ja vastaamaan ymparistostd ja sisimmaéstini nouse-
viin impulsseihin musisoinnillani. Tarvitsen herkkyytté siihen, ettd niin musisoin-
tini kuin koko olemukseni voisi olla limmin ja mukaan kutsuva.

Herkkyys liittyy siis virittymiseen, empatiaan ja useaan otteeseen mainitsemaani
koskettavuuteen. Koskettava virsi on mukaansatempaava virsi. Herkkyys ei tar-
koita varovaisuutta tai sitd, ettd kaikki syntyva olisi meditatiivista, hiljaista tai
jotenkin haurasta. Syntyy yhta lailla ’rdvakkéa ramindé”, kuten eréds Virsileikkiin
osallistunut kuvasi.'”® Herkkyydestd kumpuaa siis vahvaa ja herkkai, herkki-
vireistd virsitoteutusta. Ajattelen, ettd siitd kumpuaa myos herkkavireista kirjoitta-
mista.

Herkkyys menetelméana voi kuulostaa itsestdén selvaltd. Sitd se monessa mielessd
onkin: taiteilijaléhtdisessd tutkimuksessa taiteilija laittaa aina likoon koko herk-
kyytensi, sitd enemman ja kokonaisvaltaisemmin, mitd enemmén hénen aiheensa
sisdltdd luovia elementtejd. Herkkyys ei ole koskaan itsestddn selvad. Siitd ei ole
helppoa kirjoittaa. Sité ei ole aina helppoa tavoittaa. Taiteellisen prosessin yti-
messé olemisesta, pakenevista pyhistd hetkistd ja luomisen ihmeesta kirjoittami-
nen hirvittdd. Edelld mainittu rohkeus on vililld kateissa. Herkkyyden kohtaami-
nen ja avaaminen juuri tassa tutkimuksessa, siitd nousevin sanoin, voi toivoakseni
kuitenkin antaa rohkeutta ja aineksia my6s muille tutkijoille ja taiteilijoille hah-
mottaa luovaa taiteellista toimintaa.

Tarvitsen herkkyyttd menetelména abstraktin, vaikeasti sanallistettavan tutkimus-
kohteeni, virren luomisen ja luovan toteuttamisen saattamiseksi kirjallisesti jaetta-

103 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden sihkopostipalautteesta 5.
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viksi. Kuulostelen herkkyydellé, millaista kieltd, virsikieltd syntyy virren luomi-
sen adrelld. Mika on juuri tistd aiheesta kirjoittamisen kieli, joka olisi niin vivah-
teikas ja kuitenkin kirkas, ettd se veisi minua ja toivoakseni my0s lukijaa vield
syvemmiélle virren sieluun? Se on virsikieli, joka yhdistdd herkkyydelld kehol-
liset, tarinalliset, runolliset, hetkessd haltioitumisen, kajahtelemisen ulottuvuudet
perinteisempédn tutkimuskieleen, joka sekin on aina yksildllinen: kirjoittajan per-
soona on mukana kirjoittamisessa.

Mixt-Kirjoittaminen

Tarkastelen mixt-kirjoittamisen avulla virren olemusta, virren luovaa toteuttamis-
ta ja luovaa olemista virressd. Kirjoittamiseni metodi koostuu luovan, kehkeyty-
viin kirjoittamisen'™ ja kriittis-analyyttisen tutkimustekstin yhdistelmisti, jossa
eri kirjoittamisen tavat ja tasot saavat kohdata ja vaikuttaa toisiinsa. Kutsun mene-
telméédni mixt-kirjoittamiseksi Jan Baetensin artikkelin ”Writing cannot tell
everything”!%°
teita myds esimerkiksi Kirsi Heimosen viitoskirjasta Sukellus liikkeeseen: Liike-

inspiroimana. Olen saanut kirjoitustyylini muotoutumiseen vaikut-

improvisaatio tanssimisen ja kirjoittamisen lihteend,'* Gaston Bachelardin teok-
sesta Tilan poetiikka'®’ sekd Mika Elon artikkelista “Ineffable dispositions™!'%.
Olen kuunnellut virttd herkkyydelld kehossani, laulussani ja soitossani. Minkéa-
laiseen kirjoittamiseen, lihaksi tulemiseen juuri virsi ja sen luominen, luova
toteuttaminen minut vie? Kuten Kirsi Heimonen toteaa, eri kirjoittamisen tavat
ovat metodinen valinta.'” Haluan antaa virrelle mahdollisuuden avautua uudella
tavalla uudenlaisen virresté kirjoittamisen kautta.

Miten virrestd voi, kannattaa tai pitdisi kirjoittaa taiteellisen tutkimuksen konteks-
tissa? Miten taiteellista tutkimusta ylipdédnsa jactaan, artikuloidaan kielen avulla,
miten taiteellisesta tutkimuksesta kirjoitetaan? Millainen on minun virresti
kirjoittamisen kieleni? Lahestyn niitd kysymyksid seuraavaksi muutaman Kirjoit-
tamisen tapaani vaikuttaneen kirjoittajan ajatusten kautta.

Artikkelissaan “Writing cannot tell everything” Jan Baetens ehdottaa niin
sanottua mixz-kirjoitustapaa, joka yhdistdd luovaa kirjoittamista ja kriittis-

104 Ks. Anttila 2017, 6.4 sekd timén tutkielman lukua 1.2.
105 Baetens 2019.

106 Heimonen 2009.

107 Bachelard 2003.

108 Elo 2018.

199 Heimonen 2009, 37.
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analyyttistd tutkimustekstid erddnlaiseksi montaasiksi. Baetens viittaa ranska-
laisen Kkirjailijan ja tutkijan Jean Ricardoun (1932-2016) esittelemdin termiin
mixte (englanniksi mixf). Baetens korostaa kirjoittavansa ranskalaisen kirjalli-
suuden ja siihen kytkeytyvin taiteellisen tutkimuksen kontekstissa,''’ mutta hé-
nen esittelemissdédn kirjoittamisen tavassa on ammennettavaa taiteellisen tutki-
muksen kirjoittamiseen laajemminkin. En hahmottele suomenkielistd vastinetta
sanalle mixt, silla se on mielesténi sellaisenaan riittdvin ymmarrettava.

Baetensin artikkeli on puheenvuoro tai keskustelun aloitus, ei selked opas mixt-
kirjoitustyylin haltuun ottamiseksi. Hin ei myoskaén kdytd mixt-tyylid omassa
tekstissddn. Lukijalle jadkin hieman epéselviksi, millaisesta kirjallisesta tyylistd
on kyse, silld hin ei anna siitd konkreettisia esimerkkejé tekstissdéin. Hén mainit-
see tosin Ricardoun teoksen Le Thédtre des metamorphoses sekd elokuva-
teoreetikko Sergei Eisensteinin (1898-1948) kisitteen intellectual montage'"',
mutta jdin kaipaamaan konkretiaa. Silti Baetensin ajatus siit, etti taiteellisesta
tutkimuksesta kirjoittamisessa yhdistettdisiin sekd luovan kirjoittamisen muotoja
ettd analyyttisen tutkimustekstin periaatteita, on kiinnostava.

Baetens korostaa, ettd vakavasti otettavaan tutkimukseen kuuluvat seuraavat peri-
aatteet: sen kuuluu toimia tutkimuksellisessa vuorovaikutuksessa valitun teorian
kanssa, valita sopiva tutkimusmetodi sek& muotoilla tutkimuskysymyksié, joihin
se antaa myo0s vastauksia. Lisdksi tutkimuksen on hyva arvioida kdytettyjd meto-
deja ja teorioita.!'? Luova kirjoittaminen on tirked lahestymistapa, mutta se ei siis
yksin tai ainakaan ilman tutkimuksen yleisten perusperiaatteiden soveltamista
riitd. Pelkéstddn kriittis-analyyttinen ldhestymistapa taas ei avaa taiteellista tutki-
musta kyllin moniulotteisesti, sillé se ei kykene tavoittamaan taiteellisen tutki-
muksen luovaa ominaislaatua.

Mixt-tyyli voi Baetensin mukaan yhdistéa samassa tekstissé faktaa ja fiktiota sekd
hyvinkin paljon toisistaan poikkeavia kirjoittamisen tapoja. Erds Baetensin esille
nostama tapa téllaisessa ars poetica -tyyliss, tiedon ja runollisuuden yhdistdmi-
sessi, on mise en abyme, “peili peilissi” tai “ndytelmd nidytelméssi”.!!? Tassi
kirjoittamisen tavassa tekstin eri osat peilaavat tekstin kokonaisuutta; erilaiset

110 Baetens 2019, 13.
11 Baetens 2019, 19.
112 Baetens 2019, 15.
113 Baetens 2019, 13, 18. Tieteen termipankki maéérittelee termin mise en abyme
sananmukaisesti seuraavasti: “syvyyteen asetettu”. Sivusto mainitsee myos Jean
Ricardoun huomiot esimerkiksi Shakespearen draamoissa esiintyvéstéd peiliméisyydesta,
jossa yksittdinen osa heijastaa suurempaa. Tieteen termipankki, hakusana mise en abyme.
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lahestymistavat toimivat toisilleen ikddn kuin peileind. Ndhddkseni tdhin yhtey-
teen usein kdytetty sanonta “keskustella keskenién” voisi sopia varsin hyvin.

Kun kirjoitan autoetnografisesta tutkimuskirjoittamisesta''* vaikutteita saaneita,

taiteilijaldhtoisié tekstejd, ne voivat siis toimia peileind ja keskustelukumppaneina
teorioille ja kéyttdmilleni filosofisille teksteille. Autoetnografia on tutkimus-
metodi, jossa ndhdadn henkilokohtaisen merkitys jaettuna ymmaérryksena. Tutkija
avaa omaa kokemustaan usein erilaisen tarinankerronnan, runojen kirjoittamisen,
musiikin luomisen ja tutkimuspdivékirjan kirjoittamisen keinoin. Kirjoittami-
sessani yhdistelen siis erilaisia vaikutteita, kuten autoetnografiaa, poeettista,
kehollista ja kehkeytyvaa kirjoittamista seki kriittis-analyyttistd tutkimustekstia.
Olen useimmiten kursivoinut ja sisentéinyt poeettiset, autoetnografiavaikutteiset
ja tarinalliset tekstini, joskin mixt-kirjoittaminen ldpéisee koko tutkielmani. En
muutoin juurikaan alleviivaa tai selittele tekstini erilaisia rekistereitd: ne tapahtu-
vat, soljuvat niin kuin ne tdssa tutkielmassa soljuvat. Pyrin aitouteen, oman nakoi-
seeni tekstiin, josta virren luominen kaikuisi, kajahtelisi ja vélittyisi mahdollisim-
man moniulotteisesti. Anu Vehvildinen kirjoittaa autoetnografisesta kirjoitta-
misen menetelméstidn seuraavasti:

Autoetnografisessa menetelmésséni tirkedd on kokemuksellisen ajattelun
esteettomyyteen pyrkiminen. Kéytdnnossd pyrin olemaan kokemuksen
kuvauksessani tarkka, selked ja yltiorehellinen, mutta koska sanojen solju-
vuus kiinnostaa minua, pyrin saamaan tekstistdni myos lennokasta. En sano
vain, miten asiat ovat, vaan pyrin 16ytdméén niille esteettisesti puhuttele-
vimman kirjoitusasun.'"?

Tavoitan Vehvildisen ajatuksen innoittuneisuudesta ja ilosta kielen, sanojen ja
sanavalintojen &airelld, mikd sdhkoistdd ja luo tutkimuksen tekemiselleni
kokonaisvaltaisen merkityksellisyyden tunteita: tdsséd tutkimuksessa taiteellinen
luominen ei ole erillddn tutkimuksen Kkirjoittamisesta vaan ne kietoutuvat yh-
teen.!'® Kirjoittaessani luon uudenlaista tapaa kirjoittaa virressd ja virresti.
Kuuntelen kehollani sanojen kaikumista, rytmié, hahmoja ja véreja niin kuin loi-

114 K. esim. Bartleet ja Ellis 2009; Jirvio 2011; Spry 2011.

115 Vehvildinen 2020, 164.

116 Hannula, Suoranta ja Vadén (2003, 64) toteavat taiteellisesta tutkimuksesta kirjoitta-
misesta: “kirjoittamiseen kuuluu [-—] elementti, joka liian usein unohtuu tai katoaa. Kyse
on mielihyvisti ja nautinnosta [— —] On varsin selvii, ettd laatua ei synny — ei kirjoitta-
jalle, ei lukijalle — ilman mielihyvaa, joka ei tietystikddn ole pinnallisuutta, vaan ldsndolon
osamuoto ja tekiji. [- —] Mielihyvai ja hauskuus ovat teemoja, joiden nostaminen esiin ja
kayttdminen taiteellisessa tutkimuksessa on erityisen suositeltavaa.”
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sin villivirttd. Kokeilen, tunnustelen ja annan luomisen virtauksen tapahtua. Luki-
jassa voi syntyd resonoimisen, eldytymisen, kajahtelun'!'” ja myds mahdollisen
hankauksen myo6té niin ikd4n uutta virttd, virressé olemista. Poeettinen ja kehkey-
tyva, erilaisia tekstityyppeja siséltdva tutkimuskirjoittaminen on itselleni pitkén

etsinnén tulos. Tekstini pyrkii soljumaan, koska virtenikin soljuu, virtaa.

Gaston Bachelardin ajatukset poeettisesta kuvittelusta ja kajahtelusta ovat raken-
taneet kirjoittamisen menetelmaéni. Hén kirjoittaa herkén 14sni olemisen véltta-
mittomyydesti ja "uuden kuvan aiheuttamasta jéaristyksestd”, jonka edellytyksend
on “epdkypsyminen”, siis erddnlainen lapseksi tuleminen.!'!® Poeettinen kuvittelu,
luomisen mahdollisuuksille herkkyydellé auki oleminen, on keskeisté niin taiteel-
lisessa tyOsséni kuin myos mixt-kirjoittamisessani. Tdmaé taas palautuu ajatukseen
leikistd avaimena virren uutta luovalle toteuttamiselle. Leikkiin kuuluu poeettinen
kuvittelu.

Kajahtelu on hyva esimerkki sanasta, joka on dynaaminen ja siséltorikas. Se avau-
tuu moneen suuntaan, se ei tyhjene ja arkipaivédisty kéytettdessd. Siind on luovaa
potentiaalia — itselleni se avautuu ensisijaisesti kehollisuuden ja poeettisen kuvit-
telun kautta. Se ilmaisee minulle kokonaisvaltaista inspiroitumisen tilaa, jossa al-
kaa virrata. Kajahtelu on kehollinen kokemus, joka edeltéé tietoista kokemuksen
erittelyd. Silld on syvyysulottuvuus. Kajahtelua ei voi ottaa haltuun. Sité ei voi
pakottaa tapahtumaan, mutta sen voi antaa tapahtua. Siind on mysteerin tuntu, sita
on haastavaa selittdé eksplisiittisesti, ja kuitenkin se on virren luomisen sanastoo-
ni luontevasti liittyva, kehollisesti tutulta tuntuva.

Miten kajahtelu eroaa vastakaiusta? Bachelard tdsmentdd sanojen vastakaiku ja
kajahtelu vivahde-eroja muun muassa siten, etté vastakaiku on runon kuulemista,
kajahtelu runon omaksi ottamista. Kajahtelu on haltioitumista runon tai kuvan
darelld, joka saa aikaan kidnteen olemisessa.''” Kun nden vaikkapa itselleni ennen
nakemattdman maalauksen, jossa jokin pysdyttia tai lumoaa, joka on Bachelardin
sanoin “poeettinen kuva”, minussa kajahtaa ensin. Sen jdlkeen tulee vasta ajattelu
ja tunne, tietoinen vastakaiku. Bachelard toteaa: ”Ennen kuin kuva liikuttaa pin-
taa, se on koskettanut syvyyksid.” Poeettinen kuva voi olla runo tai maalaus, tai

7 Viittaan jo aiemmin mainitsemaani Gaston Bachelardin (2003) kéyttdméén termiin
kajahtelu, joka tapahtuu sen kokijassa valittomaisti.

118 Bachelard 2003, 31-34, 472.

119 Bachelard 2003, 42.
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se voi ymmartidkseni olla mika tahansa taiteellinen kompositio tai vaikkapa luon-
nonilmid, joka “saa aikaan kajahtelullaan poeettisen luomiskyvyn herddmisen
lukijan sielussa”.!?

Mixt-kirjoittamiseni yksi elementti on siis hetkessd haltioitumisen ja luomisen
elementti, joka ei tiedd ennalta, varmistele tai laskelmoi. Miksi minun on kirjoitta-
jana tarkedd avautua hetkessi haltioitumiseen ja kajahdella? Koen, ettd kajahtelun
hetkessd on luovuuden, inspiraation alkuvoimaa, jota tarvitaan luovan tutkimus-
aiheeni parissa. Silloin voi syntya uusia oivalluksia ja aihettani avaavaa ja sille
parhaiten oikeutta tekevad ilmaisua.

Mika Elo kirjoittaa artikkelissaan ”Ineffable dispositions” filosofi Walter
Benjaminin (1892-1940) ajatuksiin peilaten, ettd jos kieli instrumentalisoidaan,
toisin sanoen, jos siitd tehddédn viline, jolla pyritddn vain palvelemaan taiteellista
tiedon tuottamista mahdollisimman eksplisiittisesti, se menettdd jotakin olen-
naista. Téllainen kieli, jota Elo kutsuu “taiteellisesti suuntautuneeksi tutkimus-
kirjoittamiseksi”, kutistaa sekd taiteellisen tutkimuksen ettd itsensd.'*! Elon
mukaan Walter Benjamin painotti sité, ettd kieli on aina monikasvoinen”, se ei
ole pelkka merkkijérjestelmd. Benjaminin mukaan kaikella on oma kielensé, joka
ei ole aina sanallinen. Hén ehdottaa kirjoittamisen l&htokohdaksi magical
writing -Kirjoitustapaa'??, jonka voisi suomentaa vaikkapa maagiseksi kirjoituk-
seksi tai taianomaiseksi Kkirjoittamiseksi. Alkukielelld saksaksi se on die
Sprachmagie. Kéytén jatkossa tdstd termistd nimed maaginen kirjoitus.

Maaginen kirjoitus on oma mediuminsa. Se ei siis ole ainoastaan viestinndn
viline, ennemminkin se on sukua performatiivisuudelle siind mielessé, ettd se tuo
jotakin olevaksi kirjoittamisen kautta.'”* Tutkimuksessani erityisesti virren luo-
misen, kosketuksen ja kehollisuuden kannalta sanominen, sanoittaminen, on teko:

120 Bachelard 2003, 43.

121 Elo 2018, 286. Elon kiyttimi termi on artikkelin alkuperiiskielelld artistically
engaged research writing.

122 Elo 2018, 286, 289.

123 Elo 2018, 286; ks. myds Bolt 2016. Barbara Bolt (2016, 137) kirjoittaa performatiivi-
suudesta kéyttokelpoisena taiteellisen tutkimuksen kommunikoinnin suuntauksena ja
menetelmadnd. Hianen mukaansa performatiivinen tutkimuskieli ei perustu véittimien ja
faktojen vilisiin vastaavuuksiin pyrkimiseen, vaan se sisiltidd jo tutkimustuloksia itses-
sddn. Se on performatiivinen teko, joka ei kuvaile, vaan tekee jotakin maailmassa, jossa
se vaikuttaa ja jota se muuttaa: “we have established that the performative model of
language is not based on the correspondence between a statement and the facts of the
situation, but the utterance/production is actually already part of the facts. The
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tehdd sanomatonta, koskematonta, sanoinkuvaamatonta (englanniksi ineffable)
hahmotettavaksi, aistittavaksi ja hetkessd tavoitettavaksi, pysdyttdd virtaus pie-
neksi hetkeksi tai virrata niin, ettd maailma ympaérilla alkaa kajahdella.

Miti siis olen tekeméssd nakyviksi, olevaksi? Hannulan, Suorannan ja Vadénin
sanoin luon taiteellisen tutkimuksen kautta “omalakista todellisuutta monien
ainesten kudoksena”, ehdotan, miten virsi tietyssd hetkessd on.'?* Virsi ei ole mi-
nulle vain véline. Tavoittelen virsikieltd, joka ei ole vain taiteellisesti suuntau-
tunutta tutkimuskirjoittamista, vaan siind on maagisen kirjoittamisen tdssd ja
nyt -luomisen, ei-ennalta-tietdmisen sekd mystiikan ja pyhyyden dédrelld viipyilyn
kautta syntyvad uutta luovaa virtaamista, uuden virren luomista.

Hetkestd toiseen. Siirtymid, rekistereitd, kerroksia, kerroksellisuutta.
Peili peilissd, Spiegel im Spiegel, olen peili

Katson ja aistin: muita, historiaa, kaikkiin suuntiin
avautuvaa maisemaa

Kuulen ja tunnen: virtausta, virtausta, virtausta
Omasta rajoittuneisuudestani, omasta kehostani,
hiljaisuutta, hiljaisuutta, huminaa

Alastomia nuotteja, kuluneita sanoja leikki virjdd, hioo
VIFSi
meitd meitd meitd
virtaa

Virren dérelld, virressd minusta syntyy téllaista tekstid ja luomista. Voin sanoa,
viittdd vain omasta puolestani, omasta virren tekijyydestdni kisin. Toisten osalta
voin antaa vain sen verran, mité he ovat kirjoittaneet. Kun ndma reunaehdot toteu-
tuvat, voin vaittaa.

performative act doesn’t describe something, but rather it does something in the world.
This ’something’ has the power to transform the world.”
124 Hannula, Suoranta ja Vadén 2003, 86. Ks. myds timén tutkielman lukua 1.2.
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Ajattelen, ettd maaginen kirjoitus ja edellisessé luvussa esitteleméni Eeva Anttilan
kehollisen oppimisen ajatukset'?® ovat varsin ldheisesti kytkoksissd toisiinsa.
Mika Elo tulkitsee Benjaminin ajattelua siten, ettd tarvitaan monenlaisia kielid,
kirjoittamisen tapoja risteimiin keskenéin ja tukemaan toisiaan.'?® Kirjoittami-
sen eri rekistereiden vililld voi leikkid ja siirtyilld sen mukaan, mika kulloinkin
on tarpeen ja relevanttia. Tama ldhestyy mixt-kirjoittamisen ideaa.

Baetens huomauttaa, ettd usein erilaisten kirjallisten tyylien yhdistimisessd muo-
dostuu ongelmaksi se, ettd kerrotaan liikaa tai liian vihén.'?” Lisiksi voidaan jou-
tua turvautumaan valtavaan médrdén viitteitd. Tunnistan tdmén haasteen — miten
paljon mistdkin asiasta tulisi kirjoittaa, ettd se avaisi tekstid mahdollisimman
kattavalla tavalla lukijalle? Kun kéytdssd on monia erilaisia tekstin muotoja, on
vaarana tekstin sujuvuuden katkeileminen ja “punaisen langan” hamértyminen.
Pyrin vastaamaan néihin mixt-kirjoittamisen haasteisiin ja pitdméén lukijan
mukana parhaani mukaan, mutta kuitenkin niin, ettd kirjoittamiseni on rohkeasti
mixt-kirjoittamista eikd vain siitd puhumista. [lman rohkeutta ja riskinottoa ei
Ssynny uutta.

Baetens nostaa esille myos kysymyksen siité, tuleeko luovan kirjoittamisen kautta
uutta, luotettavaa tietoa vaiko kirjoittajan ja sittemmin myos lukijan subjektii-
vista, intuitioon perustuvaa arvelua ja kehittelyd.'?® Jos luova kirjoittaminen on
intuitiivista, assosioivaa, se ei tarkoita, etteikd uutta ja luotettavaakin tietoa syn-
tyisi. Esimerkiksi taiteilijan subjektiivinen kokemus on taiteellisen toiminnan
kokonaisuutta syventdvad ja rikastavaa tietoa, jota ei perinteisilld tieteen menetel-
milld pystytd kaikilta osin tavoittamaan. Arvelu ja kehittely, intuitio ja assosi-
oiminen liittyvdt kehkeytyvédn, kehollisuudesta kumpuavaan kirjoittamiseen.
Taiteellisessa taiteilijaldhtdisessd tutkimuksessa ne ovat tdrkeitd tutkimuksen
kehollisuuden, abstraktien ilmididen ja henkildkohtaisten kokemusten sanallista-
misen tyOkaluja. Ne muokkaavat kirjoittamiseni subjektiivista tasoa, omaa

125 Anttila 2017.

126 Elo 2018, 289: ”Benjamin [ —] insist[s] on the multiplicity of languages/apparatuses.
As medial settings of sense they never appear alone, they are embedded in each other’s
co-appearance, they intersect and intermingle in multiple ways.” “Benjamin vaatii
kielten/vélineiden monimuotoisuutta. Ne eivdt koskaan esiinny yksin merkitysten
viestivélineind, vaan ne ovat sisidkkéin toistensa kanssa, ne risteévit ja sekoittuvat monin
eri tavoin.” (Suomennos kirjoittajan.)

127 Baetens 2019, 19.

128 Baetens 2019, 16.
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virsikieltdni. Kun ne yhdistyvédt muuhun tutkimukseen ankkuroituvaan, argumen-
toivaan, yleisemmalla kielell4 ja késitteilld sanoitettuun tekstiin, lukija saa enem-
min tarttumapintaa ja aihe avautuu moniulotteisesti.

Walter Benjamin on todennut, ettd mité ei voi sanoa, sen voi kirjoittaa.'”® Joskus
sana ei ehké voi suoranaisesti “‘sanoa”, mutta se voi ehka “niyttdd” jotakin. Miten
aiheeni syvimmasta ytimestd, luomisen ihmeesté, mysteeristi, voi kirjoittaa, edes
vahén ja haparoiden? Miten siitd voisi kirjoittaa niin, ettd mysteerin tuoksu ei
viljahdy? Ekoteologi Pauliina Kainulainen ehdottaa kirjassaan Suuren jdrven
syvd hengitys: Luontosuhde ja kokonainen mieli Mysteerin'*° lihestymisen kielik-
si seuraavia: "Mysteerid on kunnioittavaa koettaa ldhestyd riittien ruumiillistu-
neella kielelld tai runon tai hiljaisuuden kielilla.”"*! Riittien, Pyhén ldhestymisen
ruumiillistunut, kehollinen kieli sekd poeettinen kieli ja spiritualiteettiulottu-
vuuksia'* aistiva hiljaisuuden kieli rakentavat virsikieltdni. Ne kuuluvat mixt-
kirjoittamiseeni. Ne ldhestyvit luontevasti myds Benjaminin maagista kirjoitta-
mista, joka tavoittelee juurikin sanoinkuvaamattoman sanoittamista, sanojen
tuolla puolen oleviin hiljaisuuden sfadreihin menemisté, kirjoittamista kirjallisen
merkityksenannon tuolla puolen.'

Lahestyn siis virren luomisen mysteerid mixt-kirjoittamisella — mutta en vaikene-
malla: siitd misté ei oikeastaan voi edes kirjoittaa, voi laulaa ja ehkd sittenkin

129 Elo 2018, 287. Benjamin viittaa filosofi Ludwig Wittgensteinin (1889-1951)
kuuluisaan lausahdukseen: Siitd, misti ei voi puhua, on vaiettava”.

130 Kainulainen kirjoittaa Mysteerin isolla alkukirjaimella viitaten Jumalaan, joka on
salaisuus, mysteeri. Ajattelen luomisen mysteerin ihmeené, jonka 1dhestymiseen sopivat
samat Kainulaisen mainitsemat kielet.

131 Kainulainen 2019, 207.

132 Suomen evankelis-luterilainen kirkko mérittelee spiritualiteetin siten, etti se tarkoittaa
ihmisen hengellisyyttd ja hengellistd eldmii, johon “kuuluvat muun muassa messuun
osallistuminen, hiljaisuus ja mietiskely, yhteys toisiin uskoviin, rukous- ja hartaushetket,
hengellinen laulaminen ja retriitti, Raamatun lukeminen ja rukous”. Aamenesta éyldttiin,
hakusana: spiritualiteetti.

133 Elo (2018, 287) viittaa Benjaminiin: ”Instead of channelling the linguistic powers to a
meaning-oriented chaining of words, magical writing plunges into the depths of language
that words tend to fail to reach. Only where the ’sphere of wordlessness [Sphére des
Wortlosen]” within writing reveals itself ’can the magic spark leap between the word and
the motivating deed’ [— —] Only the intensive aiming of words into the core of intrinsic
silence is truly effective”. ”Sen sijaan, ettd kielelliset voimat kanavoitaisiin merkitys-
orientoituneeseen sanojen ketjuttamiseen, maaginen Kkirjoittaminen sukeltaa sellaisiin
kielen syvyyksiin, joita sanat eivét yleensd onnistu saavuttamaan. Vain sielld, missd
kirjoittamisen ’sanattomuuden sfdiri’ paljastaa itsensi, *voi maaginen kipind hypéhdelld
sanan ja motivoivan teon vélilld’. [- —] Vain intensiivinen sanojen suuntaaminen kohti
sisdisen hiljaisuuden ydintd on todella tehokasta.”
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myds kirjoittaa, '3

ei selittien mysteerid auki, haltuun ottaen, mutta avaten
kurkistusluukkuja omasta kokemuksesta késin. Luodessani virteen ja virren luo-
miseen liittyvad uutta sanastoa ja kieltd taiteellisen tydskentelyn ja assosiatiivisen,
kajahtelevan kirjoittamisen kautta, toteutan siis my0s maagista kirjoittamista. Se
on rajoille menemistd, uuteen kurottautumista.'*> Se on myos koskettavuuteen ja

koskettamiseen suuntautuvaa kirjoittamista.'*

Tiedostan, ettd kirjoittamalla voi kertoa virren luovasta toteuttamisesta, mutta se
ei ole sama kuin virren luova toteuttaminen. Tdma ajatus on lainaus Kirsi Heimo-
sen viitdskirjasta, jossa olen korvannut sanan tanssiminen virren toteuttami-
sella.’’” Haluaisin koetella titd lausahdusta niin, ettd asettaudun kirjoittaessani
samankaltaiseen tilaan kuin luodessani virtta: virtaamaan, etsiméan herkkyydelld
erilaisia kertomisen tasoja ja tapoja. Heimonen teki DVD-tallenteen tanssimi-
sestaan tutkimuksensa liitteeksi, mind liitdn tutkielmaani linkkejd Virsileikkiin'®
sekd villivirsieni'® soiviin otoksiin. Nykytekniikka mahdollistaa paljon, mutta se
ei luonnollisesti korvaa vuorovaikutteista ldsndoloa tilassa, joka muuttuu ja muun-
tuu aina uudeksi luomisen hetkelld. Heimonen pohtii, onko mahdollista kirjoittaa
niin, ettd liikkkeen tunto ja ruumiillisuus séilyvit tekstissd.!*° Mind olen niin ikdén
koettanut kirjoittaa niin, etté tekstini voisi luoda virtté: kajahdella, leikkid virressa,
luoda uudenlaista virsikieltd. Toivon, ettd lukijakin voisi liittyd tdhén leikkiin,
lukea luovasti.

Kun kirjoitan Virsileikistd, leikin. Kun kirjoitan villivirsien luomisesta, luon virt-
td. Kun kirjoitan Virsileikistd, luon virttd. Kun kirjoitan villivirsien luomisesta,
leikin. Leikkiminen on assosioimista, keksimisté, kajahtelua, asettautumista ole-
maan ja virtaamaan. Jotta voisin pédstd virren syvyysulottuvuuksiin tekstilléni,
tarvitsen mahdollisimman moniulotteisen kirjoittamisen menetelmén ja vélittd-
min suhteen kieleen. Menetelmaéllinen valintani kirjoittaa didinkielelldni rajaa
tdssd vaiheessa lukijakuntaani. Suomeksi kirjoittaminen on kuitenkin itselleni

134 Vrt. timién tutkielman luku 3.1, alaviite 257.

135 Elo 2018, 287.

136 K eskustelu Mika Elon kanssa 21.5.2020.

137 Heimonen 2009, 18.

138 Virsileikki oli opinnéytteeni neljés taiteellinen osio, jossa yleiso osallistui virren luomi-
seen monin eri tavoin. Ks. timén tutkielman lukua 4.

139 Kutsun tutkimukseni my6td syntyneité virsisdvellyksidni villivirsiksi. Ks. timén tutki-
elman lukua 3.1.

140 Heimonen 2009, 13.
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valttdiméton ratkaisu voidakseni kirjoittaa niin esteettd ja vivahteikkaasti kuin
mahdollista.'"!

1.4 Aikaisempi virsitutkimus, aineisto ja tutkielman rakenne

Luvussa 1.2 asemoin tutkielmani taiteellisen tutkimuksen viitekehykseen. Esitte-
lin my®s ajatteluuni vaikuttanutta kirjallisuutta liittyen taiteelliseen tutkimukseen,
filosofiaan seké leikkiin ja improvisaatioon. Téssd luvussa kuvaan, miten tutki-
mukseni asettuu virren ja virsilaulun tutkimuksen kentille. Esittelen myos taiteel-
lisen tyoni kautta syntynyttd, tutkielmassani hyodyntdmééni aineistoa. Lopuksi
esittelen tutkielmani rakenteen pédpiirteittdin.

Virsitutkimuksen kentilli

Virsitutkimusta kutsutaan hymnologiaksi. Kirkkomusiikin tutkijat Reijo Pajamo
ja Erkki Tuppurainen médrittelevdt hymnologian tutkimukseksi, joka keskittyy
virren ja muiden hengellisten laulujen tekstien ja sdvelmien syntyyn, historialli-
seen kehitykseen ja ominaisuuksiin. He toteavat myos, ettd hymnologia on luon-
teeltaan poikkitieteellinen tutkimusalue, jossa kohtaavat musiikkitiede, teologia
ja kirjallisuustiede sekd “yhd enemmin myds sosiologia”.!** Virsitutkimuksen
yhteydessd esiintyvélld termilld hymnodia taas tarkoitetaan virsilaulua, virren
sdveltdmisti tai tietyn aikakauden, paikan tai kirkkokunnan virsikokoelmia.'#?

Musiikintutkijat Samuli Korkalainen ja Antti-Ville Kérjé toteavat, ettid kansain-
vilinen hymnologinen tutkimus on viime vuosina laajentunut entisestian moni-
tieteiseen suuntaan esimerkiksi Christian Congregational Music -tutkimussuun-
tauksen ja julkaisusarjan myotd. Samankaltaista muutosta on ollut kirjoittajien

41 Heimonen (2009, 36) toteaa ididinkielelld kirjoittamisen olevan menetelmillinen
valinta — poeettinen, kehollinen kieli ja sen eri vivahteet ovat elintdrkeitd. Ne on mahdol-
lista tavoittaa parhaiten kirjoittamalla omalla didinkielella.

142 Pajamo ja Tuppurainen 2004, 646. Ks. myos Koivuranta ja Urponen 2017, 11. Pajamo
(1991, 9) médérittelee kirjassaan Hymnologian peruskurssi hymnologian virsiopiksi, jonka
tutkimuskohteena ovat virsihistoria (virsien synty ja kehitys), virsiteoria (virsille kuuluvat
ominaisuudet), muu hartauksissa kiytetty laulurunous seka virsien ja laulujen savelmét.
93 Merriam-Webster, hakusana hymnody. Merkityksessi tietyn kirkkokunnan »virsist6”,
eli kdytettyjen virsikokoelmien kokonaisuus: ks. Joncas 2021, 20-27, jossa kirjoittaja
arvioi Yhdysvaltain katolisen kirkon piispainkokouksen muistiota Catholic Hymnody at
the Service of the Church: An Aid for Evaluating Hymn Lyrics.
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mukaan néhtidvissid Suomessakin alkaen 2010-luvun puolivilistd.'* Virren tutki-
mus on laajentunut kokemuksen tutkimuksen suuntaan.'* Kirkkomusiikin tutki-
muksen perspektiivi on myds laajentunut ldnsimaisesta musiikista kattamaan
koko maailman ja eri musiikkityylien kirjon. Monique Ingalls, Carolyn Landau ja
Tom Wagner médrittelevét Christian Congregational Music -tutkimussuuntausta
seuraavasti:

Kristillisen seurakuntamusiikin tutkimus tarkastelee seurakuntamusiikin
roolia kristillisessd uskonnollisessa kokemuksessa tutkien, miten muusikot

ja jumalanpalveluksen osallistujat toteuttavat ja kokevat uskoa sekd miten
146

he identifioituvat sithen musiikillisten kiytintdjen kautta.
Tutkimussuuntaus kattaa siis virsitutkimuksen silloin, kun on kyse virren toteutta-
misesta, kokemuksesta ja osallisuudesta. Se myos laajentaa nakékulman virsista
kaikkeen muuhunkin laulettavan ja soitettavan, kuunneltavan, sévellettivin ja
improvisoitavan seurakuntamusiikin monitieteiseen tutkimukseen. '’

Omassa tutkimuksessani kokemuksellisuus liittyy taiteellisen tyoni ja siitd nouse-
van kokemukseni artikuloimiseen ja toisaalta kokemuksen intersubjektiivisuu-
teen. Koska virsi on tutkimuksessani tila, jossa olen ja jossa olemme yhdessa,
tutkimukseni suunta on erilainen kuin perinteisessi teoskeskeisessd hymnologi-
sessa tutkimuksessa.

Hymnologia on tieteenalana murroksessa. Sen tehtdvit laajentuvat virren méaéri-
telmén laajentuessa ja monitieteisyyden, monikulttuurisuudenkin myo6ti. Néen
virsien luomiseen ja toteuttamiseen keskittyvdan hymnodian tutkimuksen hymno-
logian luontevana haarana. Siten oma monitieteinen, hymnodinen virsitutki-
mukseni asemoituu taiteellisen tutkimuksen liséksi laajentuvan hymnologisen
tutkimuksen ja kehkeytyvan Christian Congregational Music -tutkimuksen ken-
télle.

144 Korkalainen ja Kirji 2021, 12-15. Artikkelin tekijit mainitsevat Christian
Congregational Music -tutkimussuuntauksen monitieteisyydestd esimerkkeind etno-
musikologian, populaarimusiikin tutkimuksen, uskontotieteen, kulttuurintutkimuksen,
sosiologian seké psykologian. Ks. myos Ingalls, Landau ja Wagner 2016 [2013]; Mall,
Engelhardt ja Ingalls 2021; Porter 2017; 2020.

145 K. Innanen ja Salminen 2014.

146 »Christian Congregational Music explores the role of congregational music in Christian
religious experience, examining how musicians and worshippers perform, identify with
and experience belief through musical praxis.” Ingalls, Landau ja Wagner 2016, [i].

147 Ingalls, Landau ja Wagner 2016, 3.
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Kirkkomusiikin ja etenkin hymnologian saralla on tehty toistaiseksi vasta vihdn
sellaista tutkimusta, joka ottaisi vaikutteita taiteellisesta tutkimuksesta, puhumat-
takaan siité, ettd taiteellinen tutkimus olisi tutkimuksen ldhtokohta ja kotipesa.
Tamén vuoksi aiemman hymnologisen tutkimuskirjallisuuden anti oman tutki-
musasetelmani rakentumiselle on ollut kapeampi, vaikkakin tirked etenkin virren
madrittelyjen taustoittamisessa.

Omaa tydtani 1dhestyvd hymnologinen tutkimus liittyy etenkin virsien vaikutta-
vuuden, kokemusten ja merkitysten tutkimukseen. Vuonna 2001 julkaistiin artik-
kelikokoelma, joka syntyi virren yhteiskunnallisia ja kulttuurisia merkityksia tar-
kastelevan pohjoismaisen virsitutkimushankkeen Psalmen i kultur och samhdlle
myotd.*® Suomessa toteutettiin vuosina 2010-2014 monitieteinen virsitutkimus-
hanke, johon sisdltyi myds jonkin verran kansainvalistd tutkimusta sisaltava virsi-
tutkimuksen bibliografia.'* Kyseisen hankkeen tavoitteena oli laajentaa virsi-
tutkimusta merkitysten, vaikuttavuuden ja kokemusten tutkimuksen suuntaan.
Hymnologian ja liturgiikan seuran julkaisemien vuosikirjojen artikkelit ovat myos
hyddyttineet tutkimustani.'® Virren tekstin ja sivelen luomisen nikokulmia ovat
esitelleet Koivuranta ja Urponen, jotka ovat osallistuneet myos keskusteluun vir-
ren madrittelystd.'!

Virren toteuttamista ovat tutkineet esimerkiksi Per Hogberg, Martti Laitinen,
Marcell Silva Steuernagel, Ragnhild Strauman ja Viliina Silvonen.!>? Ruotsalai-
sen Per Hogbergin viitostutkimukseen Orgelsdng och Psalmspel liittyi taiteellisia
osioita, joissa hdn musisoi virsid yhdessd seurakuntalaisten kanssa toimien itse
urkurina. Hén tarkasteli virren taiteellista toteuttamista urkujensoiton nikdo-
kulmasta kisitellen myos lyhyesti leikin nidkokulmaa.'>® Martti Laitisen kirkko-
musiikin alan taiteellisen tohtorintutkielman asetelmaan (muusikko liturgisessa

kontekstissa) voin pitkélti samastua.'>* Brasilialais-yhdysvaltalainen Marcell

148 Hansson ja Straarup 2001.

149 Innanen ja Salminen 2014; Liiri 2012. Hankkeessa kisiteltiin muun muassa virsiin ja
joululauluihin liittyvid emootioita (ks. Innanen 2014), mutta taiteellista tutkimusta siithen
ei siséltynyt. Liirin bibliografia kaipaisi pdivittdmistd muun muassa tutkimuksiin liitet-
tyjen internetosoitteiden osalta.

150 Hannikainen 2012; Straarup 2012.

151 Koivuranta ja Urponen 2017. Kirjassa Suomen evankelis-luterilaisen virsikirjan
suomenkielisen lisdvihkon virsitekstien ja -sdvelmien tekijét kertovat virsiensd synnysté
ja ajatuksistaan uuden virren luomisesta.

152 Hogberg 2013; Laitinen 2017; Silva Steuernagel 2018; Strauman 2021; Silvonen 2020;
2022.

153 Hogberg 2013, 41-42.

154 Laitinen 2017.
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Silva Steuernagel avaa kirkkomusiikin tutkimusta esitystutkimuksen, kehollisuu-
den ja pyhén leikin suuntaan.'*® Norjalainen Ragnhild Strauman esittelee uskonto-
pedagogiikan alaan kuuluvassa viitoskirjassaan oivaltavan sovelluksensa
hymnicking Christopher Smallin kuuluisasta termistd musicking.'>® Folkloristi ja
kulttuurintutkija Viliina Silvonen on tutkinut aunuksenkarjalaisen itkuvirsi-
perinteen affektiivisuutta kiyttden metodeinaan muun muassa aistietnografiaa ja
empaattista ja eldytyvdd kuuntelua.'”” Hénen tutkimuksessaan tutkija asettuu
my0s osalliseksi: kokemaan, koskettumaan itse.'*®

Aineisto

Tutkielmani keskeisend aineistona ovat kaikkiin taiteellisen opinnéytteeni osioi-
hin valmistautumiseen ja toteuttamiseen liittyvét kokemukseni, suunnittelu- ja
harjoittelumuistiinpanot, késiohjelmatekstit seké ndiden tilaisuuksien video- ja
ddnitaltioinnit. Erityisesti toisen ja neljannen osion, uusien virsien saveltimiseen
ja niiden musiikillisesti mukaansatempaavaan toteuttamiseen liittyneen Villi-
virsid-konsertin, sekd virren kollektiiviseen luomiseen tdhddnneen tydpajan ja
konsertin yhdistelmén, Virsileikin, myotd syntyneet ajatukset ja taiteelliset tuo-
tokset ovat tutkielmassani tarkastelun kohteena. Ndiden osioiden mydtd syntyivét
virsikasitystd ja virren yhteisollistd toteuttamista laajentaneet kasitteeni villivirsi
ja virsileikki.

155 Silva-Steuernagel 2018.

156 Small 1998, 9; Strauman 2021, 109—-110. Ymmirrin termin musicking siten, etti se
pitdd sisdlldan kaiken sen, milld musiikkiin reagoidaan, osallistutaan ja miten siind ollaan,
joko aktiivisemmin tai passiivisemmin. Termin vakiintunut suomennos on musikointi (ks.
esim. Leppédnen et al. 2015; Mantere 2020, 16—17). Vastaavasti ~iymnicking-termin voisi
kaantid suomeksi vaikkapa hahmottelemallani uudissanalla “virseilld”, olla virressd, eldd
virttd, (englanniksi substantiivista virsi, symn tehddén siis verbi: to hymn). Strauman
(2021, 110) tiivistaa termin merkityksen kaikkeen siihen, joka myotévaikuttaa virsien lau-
lamiseen, kuulemiseen ja luomiseen ja johon kaikki voivat osallistua: ”«hymnickingy» —
salming; den aktiviteten som innebzrer at salmene synges og heres og gjores. [~ —] «A
salme» er i hogyeste grad en musikalsk «performance» som alle kan delta i.” Ks. myds
lukua 3.3.

157 Silvonen (2022, 97) viittaa Pinkin (2015) seki Tarvaisen (2012) esittelemiin menetel-
miin, joita hidn soveltaa tutkimuksessaan.

158 Silvonen 2020; 2022; Kyynelkanavat-hanke 2020. “Itkuvirsiesitys ilmaisee, esittdd ja
synnyttad tunteita. Itkiessdén dédnelld itkija apeutuu esittdmisen kokonaisuuden, ilmaisun,
muistojensa, tilanteen ja koko kdytannon, vaikutuksesta.” (Silvonen 2020, 65.) Silvonen
tutkii affektiivisuutta, koskettavuutta ja liikuttumista, jotka ovat myds omassa tutkimuk-
sessani tarkastelun kohteita.
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Léytoretki virren sieluun

Villivirsid-konsertin osalta keskityn tarkastelemaan virren luomista sekéd virren
madrittelyd laajentavan kasitteeni, villivirren, eri ulottuvuuksia. Tutkielmani
aineistoa ovat matkan varrella syntyneet villivirret ja niiden luomiseen ja luovaan
toteuttamiseen liittyvit kokemukseni.!® Virsileikin kdytint6jd ja taustoja avaan
yksityiskohtaisesti. Kerdsin taiteellisen opinniytteeni ensimmaéisti osiota lukuun
ottamatta jokaisen osion jilkeen yleisdpalautetta. Muissa osioissa palautteen
kerddaminen oli vapaamuotoisempaa, mutta Virsileikin osalta suunnittelin ja
organisoin palautteen kerdémisen jérjestelmillisemmin tavoitteenani saada kans-
sani Virsileikin kokeneiden osallistujien kokemuksista ja ajatuksista aineistoa
tutkielmaani varten. Kyseessa oli puolistrukturoitu kyselylomake, jossa oli kolme
valmista kysymysti.'*® Osallistujia rohkaistiin kuitenkin kirjoittamaan vapaasti ja
niin halutessaan ohittamaan kysymykset. Lomakkeeseen oli mahdollista merkita,
ellei halunnut vastauksia kéytettdvén tutkimuksessa. Kukaan vastaajista ei kuiten-
kaan rastittanut kyseistd kohtaa. Sain kirjallista palautetta yhteensd 24 osallis-
tujalta. Olen nimennyt ndma palautteet aakkosten kirjaimilla A—S ja sdhkdpostitse
jélkeenpdin tulleet palautteet olen numeroinut (1-5). Hyodynnén niin Virsileikki-
osion jalkeen annettuja kuin muidenkin osioiden yleisdpalautteita inspiraationa ja
peileind omille ajatuksilleni ja kysymyksilleni virren luovasta toteuttamisesta
sekd siitd, mikd on virsi. Viittaan tekstissdni myds Virsi ja vanha musiikki -osion
palautteisiin, joita sain yhteensd 30 osallistujalta. Olen nimennyt ndmaé palautteet
kirjaimilla A-U.

Koska loimme virttd Virsileikissd yhdessd, koin tarkedksi antaa mahdollisuuden
reflektoida kirjallisesti uudenlaista 1&hestymisté virteen heti kokemuksen jilkeen,
jolloin sen jéljet olivat vield tuoreet. Olin itse yksi kokijoista, ja tehtdvéni oli ohja-
ta tilaisuuden kulkua ja toimia aktiivisesti myos muusikkona, joten osallistujien
antama palaute oli itselleni arvokasta. Kokemuspohjaisen aineiston hyddyn-
taminen tdssd tutkimuksessa on tarkoittanut saman kokemuksen jakaneiden
osallistujien ajatusten ja tunnelmien &darelld olemista, kehollista kuuntelua ja
kajahtelua. Ndma kirjoitukset ovat antaneet uusia ulottuvuuksia ja inspiraatiota
virressi-kirjoittamiselleni.'®! Virsileikin videotallenteiden kautta on ollut mahdol-
lista palata kyseiseen kokemukseen siiti kirjoittaessani ja tehdd havaintoja, joihin

159 Osa villivirsistédni on syntynyt jo ennen tohtoriopintojani, mutta ne ovat yhti lailla
aineistoani. Ne ovat toimineet my6s kimmokkeina ldhted tekeméén jatkotutkintoa.

160 Ks. liitettd 1b.

161 Kirsi Heimosen (2009) menetelmilliset ajatukset yhteisesti koetun luovan tanssi-
tilanteen jilkeen tapahtuneesta osallistujien kirjoittamien tekstien ja oman kirjoittamisen
vilisestd vuorovaikutuksesta ovat samansuuntaisia, vaikka itselldni osallistujien kirjoi-
tusten osuus aineistosta ei ole yhté laaja ja keskeinen kuin Heimosella.
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musisointitilanteessa ei ollut oman osallistuvan roolini vuoksi mahdollisuutta.
Aineiston tarkempi analyysi ja hyddyntdminen on jatkotutkimuksen aihe.

Yleisopalautteet sekéd video- ja dénitaltioinnit sdilytetddn tutkijan omassa arkis-
tossa seki verkkokansiossa. Niiti kisittelee vain tutkija.'®® Tutkielmaan liitetyt
videolinkit on tallennettu Research Catalogue -verkkoalustalle, joka on suunni-
teltu erityisesti taiteellisen tutkimuksen tarpeisiin ja jota yllépitdvit Society for
Artistic Research (SAR) -tutkimusyhteis6on kuuluvat instituutiot, mukaan lukien
Taideyliopisto.

Tutkielman rakenne

Tutkielmani muodostuu viidestd péddluvusta alalukuineen. Johdantoluvussa
Loytéretki virren sieluun olen avannut tutkimukseni lahtokohtia, tehtdvad, teo-
reettista viitekehystd, menetelmiéd ja aineistoa. Pédédluvussa kaksi, Laajentuva
virsikdsitys, keskityn siithen, mikd on virsi: tarkastelen virren méaéaritelméaa eri
lahteiden valossa ja laajennan sitd. Avaan my0s luomaani késitettd virsitila seké
pohdin virteen liittyvééd osallisuutta. Kenelle virsi kuuluu? Kolmannessa pai-
luvussa Villivirsi kirjoitan villivirrestd, virren luomisesta sekd luovasta ja
koskettavasta toteuttamisesta. Pohdin laajemminkin virttd koskettamisen nékd-
kulmasta. Neljdnnessd padluvussa Virsileikki kohtaavat virsi ja leikki. Kerron
Virsileikin kokonaisuudesta ja pohdin virren luomista leikin nékdkulmasta.
Tutkielmani viimeisessé luvussa Virsi virtaa eteenpdin on johtopaitosten ja poh-
dinnan sekd eteenpdin katsomisen aika.

162 Tarkemmin tutkimuksen eettisisti lihtdkohdista, ks. liitettd 1c.
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2 LAAJENTUVA VIRSIKASITYS

Tassé luvussa tunnustelen virren olemusta, tehtdvid ja vaikutusta. Asetun muiden
luomien maiiritelmien kanssa dialogiin. Mitd virsi on minulle, tissd tutkimuk-
sessa? Miten tutkimukseni voi laajentaa kasitysta virresta?

Ensiksi esitdn manifestin. Se ei ole ensi alkuun mitenkain uusi tai yllattava — itse
asiassa seuraavan otsikon lause on sanottu muiden suulla jo monesti ennen minua.
Tunnustelen kuitenkin nyt titd vaittdimad sytyttden historian lampun ja etsien
virsihistorian huminasta virren luomisen ja luovan toteuttamisen juurakoita.
Millaisina ne versovat tdnd paivana?

2.1 Manifesti: Virsi kuuluu kaikille

Virsi on rukousta, ldmmittdvdd traditiota, jotain syddinjuurilta lihte-

véd. Virsi kuuluu kaikille.'

Virsi on luterilaisen kirkon erés keskeisimmistd tunnusmerkeisti. Martin Lutherin
musiikkimyonteisyys, virsirunoilu ja ajatus oman kielen aseman vahvistamisesta
jumalanpalveluskontekstissa avasivat osaltaan tietd kansankieliselle yhteiselle
laululle. Lutherin mukaan laulamalla oppii parhaiten.!®* Todennikéisesti Luther
myds tunnisti sen, ettd laulamalla uskonnollisia lauluja ihmisen uskonnollinen
kokemus on kokonaisvaltaisempi. Yhteisessd virren veisuussa on mukana kehol-
linen, tilallinen ja yhteisen virittdytymisen ulottuvuus sekd moninaiset emotionaa-
liset ja sosiaaliset aspektit.'®

163 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden yleisdpalautteesta Q.

164 Vapaavuori 2003, 62-65; 2004, 28, 30. Juhani Holma (2010, 45-46) toteaa, etti
kansankielisti laulua oli esiintynyt roomalaiskatolisessa messussa jo ennen reformaatiota.
Luther liittyi tdssd kohden vallitsevaan keskiaikaiseen kdytdntdon, joskin tavallisen
kirkkokansan aktiivinen osuus kansankielisessd laulussa vahvistui vasta véhitellen.

165 Virren toteuttamiseen ja luomiseen yhdessd liittyy vahvasti my6s intersubjektiivi-
suuden kisite. Virren laulaminen yhdessa tekee kokemuksesta eri tavalla merkitykselli-
sen, kun siind on toisten kanssa jakamisen, yhteisen rytmiintymisen ja hengittimisen seké
toisten laulusta koskettumisen ulottuvuus. Liséksi jokaisen osallistujan oma tausta, sen-
hetkinen mielentila ja persoona vaikuttavat virsilaulutilanteeseen rikastuttaen sité ja teh-
den siitd joka kerta erilaisen. Palaan ndihin aspekteihin luvuissa 2.2, 3 ja 4.
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Vaikka Lutherin omana aikana seurakuntalaiset eivét vield niinkdén osallistuneet
jumalanpalveluksiin laulaen, virresti tuli véhitellen kaiken kansan asia.!'*® Kaikki
saivat osallistua sen musisoimiseen eli kaikki saivat luoda virttd. Virsien melodi-
oina hyddynnettiin etenkin luterilaisuuden alkuvaiheissa joskus myo0s yleisesti
tunnettuja maallisia sdvelmid, erdénlaisia aikansa iskelmid. Koska ensimmaisini
vuosisatoina virret opittiin paédsaéntoisesti korvakuulolta, ne muuntuivat eri laula-
jille, paikkakunnille, maihin ja kulttuureihin levitessdén niin kutsutuiksi kansan-
toisinnoiksi. Virren saattoi ottaa omakseen ja laulaa sen omalla tavallaan, ainakin
omissa oloissaan.

Suomessa nditd kansantoisintoja, improvisoituja ja itse muunneltuja virsi-
sdvelmid, syntyi runsaasti etenkin 1700—1800-luvuilla, jolloin nuotinlukutaito oli
vield harvassa eikid nuottejakaan ollut yleisesti saatavilla.'*” Muunteluun muodos-
tui erilaisia alakulttuureja: eri alueiden, paikkakuntien ja herétysliikkeiden
ominaistyylejd. Virsisdvelmid laajasti tuntevat ja niitd rikkaasti muuntelevat
veisaajat ovat olleet arvostettuja, erddnlaisia késityoldisid ja alansa taitajia, taitei-
lijoita.'68

Virren veisuuseen vaikuttavista tekijoistd yksi on tila: koti, kirkko, seuratupa tai
yksinkertaisesti kulloinenkin mielentila.'®® Jos virsi tuntuu omalta, luontevalta
ilmaisumuodolta, se on usein l4snd seké arjessa ettd juhlassa. Veisuu voi tapahtua
arkisten askareiden dérelld. Eri juhlatilanteisiin ja eldmén siirtymaériitteihin liitty-
vit tietyt virret. Koska veisuukulttuuri ja virret on opittu edellisiltd sukupolvilta,
ne osataan tyypillisesti ulkoa. Niitd saattaa pulpahdella mieleen pitkin péivaa eri
sattumusten ja ajatusten inspiroimana.'”

Perinteisesti sdestyksettomén veisuun aloittaminen herdnnédisyyden eli korttilai-
sen herédtyslitkkeen seuroissa on mahdollista kaikille osanottajille, jopa kuulijan

166 Holma 2010, 74.

167 K ontio 2004, 73—74.

168 Sinikka Kontio (2001) on tutkinut vuosien 1984-2000 aikana lukuisten kansan-
veisaajien veisuutyylejd, joita hin esittelee kansanmusiikin taiteelliseen tohtorintutkin-
toonsa kuuluvassa kirjallisessa ty0ssd Veisuun mahti: Vanha virsikirja ja kansanveisuun
tyylipiirteiden sovellus omassa musisoinnissa.

169 Tila ja siihen liittyvit akustiset ja arkkitehtoniset olosuhteet vaikuttavat virren musi-
soimisen tapahtumaan monin tavoin. Tarkastelen luvussa 2.3 virttd tilana, joka luodaan
yhdessi. Téssd kohden liityn Kathleen Coessensin (2014, 77-78) ajatuksiin kaiken taiteel-
lisen toiminnan tapahtumisesta tilassa, jossa taide myos luo uudenlaista tilaa luomalla
uudenlaisia merkityksia.

170 Elenius 1996, 34, 37; Kontio 2004, 72, 76; Tuomi-Turtiainen 2021 (ks. myds lukua
4.1).
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mielestd turhan pitkdksi vendhtédneen puheen keskeyttden. Siihen liittyy kuitenkin
omat konventionsa ja traditionsa, joiden puitteissa virsi valikoituu ja laulutyyli
omaksutaan. Virttd voi muunnella erilaisin painotuksin, niekuin, venytyksin,
tauotuksin ja melismoin.!”! Virsi kuuluu kaikille. Vaikka ei pitdisi puhetta, voi
aloittaa virren.

Kansankoululaitoksen kehittyminen ja yhtendiskulttuurin vahvistuminen 1800-
luvun jdlkipuolella merkitsivat sitd, ettd virsid alettiin opettaa kirkon ja pyha-
koulun lisiksi myos kouluissa.!’”” Lapsena koulussa opitut virret ovatkin sdilyneet
1900-Iuvulla syntyneiden useiden suomalaisten selkdytimessé riippumatta siité,
onko suvussa ollut virsiperinnettd eteenpdin siirtdneitd veisaajia. Jenni Urponen
on tutkinut uskonnollisen musiikin asemaa ja ulottuvuuksia musiikin ja uskonnon
oppikirjoissa 1.—6. luokka-asteen perusopetuksessa. Hinen mukaansa virret esiin-
tyivdt oppimateriaaleissa ja opetuksessa aina 2000-luvun alkuun saakka, josta
eteenpdin virsi on enenevissid mairin kohdannut moniarvoistuvan yhteiskunnan
uusia haasteita ja vaatimuksia. Urponen toteaa, ettd virren asema koulujen laulun
opetusmateriaaleissa heikkeni kuitenkin selvésti aiemmasta jo 1980-luvulle tulta-
essa heijastellen uskonnon yhteiskunnallisen aseman murrosta.!”? 2020-luvun
koululaisten tilanne onkin virsien oppimisen suhteen hyvin toisenlainen verrat-
tuna aiempiin vuosikymmeniin. Vaikka yhteisty6td seurakuntien kanssa tehdééan
edelleen yleisesti, koulujen mahdollisuudet pitdd virsitraditiota eldvdnd ovat
kutistuneet monin paikoin ldhes olemattomiin. Jenna Hiipakka on tutkinut moni-
uskontoisuuden tuomia haasteita ja toisaalta mahdollisuuksia koulujen musiikin-
opetuksessa. Hian luonnehtii katsomuksellisen musiikin opettamisen tilannetta
virsiopetus mukaan lukien seuraavasti:

kristilliseen perinteeseen pohjautuvaa ohjelmistoa musiikinopetuksessa ja
koulun juhlissa pyritddn kdyttdméan hienotunteisesti ja maarallisesti vahan.
Virsid ja hartaimpia lauluja musiikintunneilla ei kdytetd valttdmatta ollen-
kaan. Koulun juhlista erityisesti joulu nostaa selkeimmin esille moni-
uskontoisuuden aiheuttamat, toisinaan ristiriitaiset, nikokulmat erityisesti

17! Niekku on erityisesti kansanmusiikin yhteydessi kéytetty termi, joka tarkoittaa virsi-

sdvelmin improvisatorisessa, etenkin kansanveisuutyylisessd muuntelussa kaytettivia
erilaisia astekulkuja, etuheleitd ynnd muita melodiaa koristelevia aihioita. Ks. Kontio
2004, 73—76; Aamenesta oyldttiin, hakusana: Toisinto. Kontio (2001, 87) méirittelee ter-
min myos “kansanomaiseksi nimitykseksi melismalle”.

172 Hirvonen 2009, 21; Urponen 2020, 17.

173 Urponen 2020, 18.
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laulettavasta ohjelmistosta, mikd johtaa eridviin toimintamalleihin kou-
174

luissa.
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon nelivuotiskertomus Uskonto arjessa ja
Jjuhlassa: Suomen evankelis-luterilainen kirkko vuosina 20162019 piirtda kuvan
viime vuosien murroksesta, jossa aiempi kulttuurikristillisyys, kristillisten perin-
teiden arvostaminen, on véistyméssd tai jo vdistynyt monista eri vaikutteista
ammentavan yksilollisen uskonnollisuuden, eldminkatsomuksen rakentamisen
tieltd.!” Perinteiden rakoillessa yhd harvemmat ihmiset laulavat siis virsid myos-
kddn kotona tai vaikkapa suvun juhlissa. Kuuluuko virsi tdnd pdivdnd endi
kaikille?'”® Mikd on ylipddnsd virren funktio? Onko sen kulttuurihistoriallinen
arvo riittdvé perusteeksi toteuttaa virttd myds kirkon ulkopuolella, vai onko virsi
pian vain “katoavaa kansanperinnettd”? Kuka maéirittelee sen, mika ylipddnsé on
virsi muuttuvassa maailmassa?

Suomessa ja muissakin Pohjoismaissa koettiin 1990-2000-lukujen vaihteessa niin
sanottu virsibuumi: eri musiikkityylejad edustavat artistit ja jopa sinfoniaorkesterit
tekivdt suosituiksi nousseita virsilevytyksid ja kirkot tdyttyivdt virsi-
konserteissa.!”” Perinteisesti virteen erikoistuneiden kirkkomuusikoiden rinnalle
virsié nousi musisoimaan muiden musiikin lajien ja instrumenttien edustajia. Virsi
tuntui edustavan ihmisten mielissé jotakin turvallista, nostalgista, rauhoittavaa,
juurevaa, pyhdd.!”® Virsi nikyi ja kuului eri medioissa: Yleisradio ja Suomen
evankelis-luterilaisen kirkon Kirkkohallitus toteuttivat yhteistydssd televisio-
sarjan “Virsistd viisi” vuonna 2009, jonka ldhtokohtana oli se, ettd virsi kuuluu

174 Hiipakka 2018, 2, 60.

175 Salomiiki et al. 2020.

176 Sohlbergin (2020, 139—142) mukaan virsimusiikin itselleen hengellisesti tai katsomuk-
sellisesti merkittdvaksi musiikiksi nimesi Gallup Ecclesiastica 2019 -kyselyssé noin joka
viides, kirkon tydntekijoistd joka kolmas. Eri ikdryhmien viliset erot olivat suuria.
Vanhemmat ikdpolvet kokivat virret merkityksellisemmiksi, mikd on ymmarrettdvaa. Jos
virsid ei tunne, kuinka ne voisivat olla merkityksellisid?

177 Hansson ja Straarup 2001, 9; Vapaavuori 2003, 70; Nissinen 2004, 77-78; Koivuranta
ja Urponen 2017, 17. Vapaavuori (2003, 70) ja Nissinen (2004, 77-78) mainitsevat
erityisend vuoden 2001, jolloin Suomessa tuli 300 vuotta niin sanotun Vanhan virsikirjan
ilmestymisesti. Muun muassa Sinfonia Lahti -orkesteri tilasi suomalaisilta saveltdjilta eri-
laisia sovituksia virsiin, joita se levytti kolmen CD:n verran. ’Virsibuumissa” myds jazz-
muusikko Jukka Perkon seka néytteliji, laulaja Samuli Edelmannin virsilevytykset saivat
suuren suosion.

178 Nissinen 2004, 77; Juslin 2019, 324-325.
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kaikille ja sitd toteutetaan ldhtokohtaisesti luovasti.'” Virsi muuntuu, se eldi
ajassa.

Virsibuumille tuntui olevan ominaista se, ettd pddasiassa tuttuja, perinteisii virsid
nimenomaan kuunneltiin jonkun toisen esityksend. Joissain konserteissa yleisolla
oli mahdollisuus liittyd mukaan laulamaan johonkin virsistd, mutta padosin vir-
teen osallistuttiin kuunnellen. Virsibuumissa virsi néhtiin juurevana ja medita-
titvisia ulottuvuuksia sisdltdvéana taidelajina, josta tehtiin eri tavoin laulutraditioi-
den kanssa keskustelevia, artistille luonteenomaisia tulkintoja. Virsi kuului kai-
kille — eri musiikin lajien ammattilaisille, jotka tunnustautuivat usein julki-
suudessa hengellisessd mielessa etsijoiksi ja epailijoiksi. Virsi tuli ulos kirkosta.

Virttd kéytetddn kuitenkin usein synonyymind raskaalle, mollivoittoiselle, jiy-
kélle tai aikansa elédneelle musiikille. Ehka tdlla kdsitykselld on taustansa tietyn-
laisessa virsikdsityksessé ja sitd heijastelevassa virren musisoimisen traditiossa,
jossa on pyritty ensisijaisesti arvokkuuteen, ylevyyteen ja neutraaliuteen kaiken-
laista tunteisiin vetoavuutta, kehollisuutta ja sen myotd myds rytmillisyytta
vierastaen. 1800-luvulla syntyi niin sanottu yleinen kirkkokoraalityyli -ihanne,
jossa parhaassa tapauksessa virren melodia saattoi ilmentda virsirunon siséltoa,
mutta soinnutuksen tuli tekstistd riippumatta “kédydd yleisessé kirkkokoraali-
tyylissd” ja olla “’kaunis, rauhoittava ja ylentdva” vallitsevien ihanteiden mukai-
sesti. Kaikki, mikd voisi vaarantaa tétd, kuten dissonanssit ja harhalopukkeet, oli
torjuttava.'®® 1900-luvun kirkkomusiikillisten uudistusliikkeiden piirissi korostui
virsien objektiivinen, mahdollisimman neutraali ja asiallinen esittimistapa, jolla
oli juurensa edellisen vuosisadan ajatuksissa ja esikuvansa gregorianiikassa ja
reformaatioajan musiikissa.'®!

Urkuri Marianne Gustafsson Burgmann on tutkinut edelld mainittujen ajatusten
taustalla mahdollisesti olevaa kontemplatiivisuuden ihanteen levidmistd 1800-
luvun musiikin estetiikassa. Ihmisen mielen on tullut hiljentyd voidakseen koh-
data Jumalan, ja tdssé voi parhaiten palvella musiikki, joka rauhoittaa, soi konso-
nansseissa ja on rytmisesti tasaista. Ylevaad kauneutta musiikissa on painotettu,
mutta samalla kauniin késite on kapeutunut. Virren toteuttaminen on jainyt harvo-
jen ja valittujen ohjattavaksi kyseisten ihanteiden mukaisesti ja oman persoonan

17 Palmu et al. 2012, 123.

180 Alesaro 2000, 25-58; Gustafsson Burgmann 2021, 56-58.

181 Bsckerman-Peitsalo 2005; 290, 292, 326-328, 333; Gustafsson Burgmann 2021, 80—
81.
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haivyttdmistd suosien.'® Virsi on siten kuulunut laulaa tietylld tavalla, niin kuin

virsikirjassa lukee ja niin kuin kanttori sen séestdd. Virren sdestdmiseen on tullut
ihanteeksi tasaisuus, kantaa ottamattomuus, yksinkertaisuus ja tietynlainen varo-
vaisuus. Se on voinut toisaalta koskettaa syvistikin hartaudellaan, mutta virsi
luovana tilana on kaventunut. Musiikki on jaényt alistettuun asemaan sanojen yli-
vallan alle. Virsi ei ole kuulunut kaikille.

Miksi virren ylipdénsa pitéisi kuulua kaikille? Kaikkia virsi ei puhuttele, kaikki
eivit kaipaa virttd, yhteisollistd musisointia hengellisessd kontekstissa. Virren
mahdollisuudet puhutella nykypaivana kaventuvat oleellisesti, jos sen luomisessa
ja toteuttamisessa varotaan heittdytymistd, pyritddn kompromisseihin ja varmis-
tellaan, ettd toteutus olisi kyseesséd olevalle yhteisolle musiikillisesti mahdolli-
simman tuttu, neutraali, ja ettd esimerkiksi toteuttajan oma persoona ei nékyisi
eikd kuuluisi valttimétontd enempad. On myos hyvid kysymys, pitdéko kaikkien
virsien kuulua kaikille; pitddko virren olla sisdllltddn epaméddrdisen mutta usein
kaytetyn luonnehdinnan mukaisesti “helppo” kuuluakseen kaikille?

Haluan tdmén tutkielman kautta herittdd keskustelua siitd, miten virsi voisi olla
edelleen ja kenties uudella tavalla jotakin hyvin dynaamista. Voisiko virsi olla
synonyymi ennemminkin syvén yhteisolliselle, koskettavalle, rohkean luovalle,
yllattédville, Pyhdn kohtaamisen mahdollistavalle musiikille? Musiikille, jonka
luomisessa uskalletaan 1dhted 10ytoretkelle kayttden rikkaasti ja rohkeasti erilaisia
musiikillisia keinovaroja. Musiikille, joka muuntuu ja syntyy aina uudelleen, kun
se musisoidaan, ja jonka luomiseen kaikki musisointitilanteessa ldsnd olevat
vaikuttavat. Sellainen virsi kuuluu kaikille, ja sille on edelleen tarvetta.'s?

182 Gustafsson Burgmann 2021, 32-33, 151-153. Kirjoittaja toteaa: ’Kauneuteen liitetyt
tunteet, kuten rakkaus, halu, kaipaus ja mielihyvé, olivat lilan ruumiillisia tunteita, kun
tavoitteena oli kontemplaatio ja mielenylennys. [- —] Oman persoonan ja yksildllisyyden
haivyttdiminen ndyttdd olleen keino saavuttaa todellinen paamddrd. Objektiivisuuden
vaatimuksessa on siis kysymys siitd, ettd alkuperdisten ideoiden uskottiin vélittyvéin
muuttumattomina eteenpéin, ilman idean luojan ja vastaanottajan véliin jddvin valittdjan
(musiikin esittdjdn) persoonan vaikutusta. Liturgisen musiikin tehtdva oli auttaa ja tukea
kuulijaa l0ytdméén yhteys Jumalaan”. (Gustafsson Burgmann 2021, 44, 80.)

183 Suomenkielisen virsikirjan lisévihkon sidestyskirjatydryhmén sihteeri Teija Tuukkanen
pohtii muun muassa sitd, mité virrelle saa tehdd; onko olemassa oikeita ja véarid tulkin-
toja. Hén kirjoittaa: ”Toistaiseksi minulle on selvinnyt ainakin se, etté jos haluamme pitda
virren eldvana tuleville sukupolville, on suostuttava siihen, ettéd jokaisella on oikeus tehdi
oma tulkintansa ja sovituksensa. Virsi kuuluu kaikille.” (Koivuranta ja Urponen 2017, 31—
32))
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2.2 Miki on virsi?

Virren méaérittelyja sanoilla voi yrittd4. Mind haluan ja minun tdytyy yrittdd, mutta
kutsuisin sitd médrittelyn asemesta hapuiluksi. Olen kirjoittanut tutkimusmatkani
varrella erilaisia virttd luotaavia lauseita tiedostaen, ettd virrelle ei ole olemassa
virsitutkijoiden ndkokulmasta yhteisesti hyviksyttyd, tyhjentdvad madritelmaa. '
Onko virttd lopulta edes tarkoituksenmukaista mééritelld tyhjentdvésti? Eiko vir-
ren haltuun ottaminen pienenni virttd ilmioné; eikd se pienennd virren mahdolli-
suutta kehkeytyéd, versoa ja olla? Virsileikin erds osallistuja kiteytti tdiméin asian
palautteessaan seuraavasti:

Virttd ei kukaan saa yksin omistaa ja mddrittdd vain yhdeksi
ainoaksi oikeaksi tavaksi olla virsi.'®

Kéytén sanaa hapuilu kuvaamaan herkkyyden menetelmééni kuuluvaa luovaa
tilaa, jossa pyrin virren mairittelyssd uuden 16ytdmiseen assosioimisen, kehol-
lisen tiedon sanallistamisen ja ei-ennalta-tictimisen asenteen kautta. Hapuilu ei
siis tarkoita minulle eksyksissd oloa, ilmaan haromista. Se on uuden 16ytdmisen
edellytys. Virsi on tuttu, kotoisa, mutta taipuisa. Kuuntelen virttd kehossani.
Hapuilen virren kotoisuudessa aistien, tunnustellen, millaisina sanoina se minusta
lahtisi tissd tutkielmassa pulppuamaan. Katselen noita sanoja ja annan niiden olla
tai menna.

Asetun seuraavaksi tarkastelemaan muutamia muiden tekemié eri kirjallisista
lahteistd 10ytdmidni virren madrittelyjd. Tunnustelen niiden peileind omia virsi-
lauseitani, hapuilujani, seka Virsileikkiin osallistuneiden kajahtelua luovan virren
darelld.'® Jasenndn tekstid siten, ettd numeroin ja sisenndn omat méidrittely-
hapuiluni. Kursivoin Virsileikkiin osallistuneiden hapuilut. Muut kirjallisuudesta
ammentamani maéritelmét ja niiden pohjalta nousseet ajatukseni kirjaan normaa-
liin leipétekstiin. IThmeellisesti ndiméd kolme eri tulokulmaa tuntuvat 16ytdvan
yhteisid, yhdistdvia otsikoita.

1. Hapuillen méérittelen, sanoitan siis virren ensinnékin tilaksi, joka
luodaan ja jossa ollaan, ehkd “olossa oikeassa” tai vaikeammin
védntelehtien. Virsi virtaa, virren virtaan liitytdén. Virsi on eletyn

184 Ks. esim. Perustelut 2014, 10.

185 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 1.

186 Osallistujat saivat halutessaan kirjoittaa Virsileikin jélkeen ajatuksiaan kokemastaan
sekd muun muassa siitd, mika heille on virsi. Ks. liite 1b.
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elamén virteen liittyvien muistijilkien, Pyhin kosketukselle
avautumisen ja veisaamisen kehollisuuden muodostama koke-
muksellinen tila. Virren voisi mééritelld my6s tilaksi, jossa voi
levitd; jossa voi olla ikddn kuin sylissd. Virsi voidaan kokea

pesind, turvapaikkana.'®’

Virsi vilineeni ja valittidjini

Virren perinteisen maéritelmidn voisi muotoilla seuraavasti: Virsi on runo-
muotoinen, Raamatun sanomaan pohjautuva hengellinen yhteislaulu, jota kdyte-
tadn kiitoksen, rukouksen, opetuksen ja muun hartaudenharjoittamisen vélineend
niin seurakunnan tilaisuuksissa kuin yksityisesti.!®® Jiin pohtimaan sanoja
”viline” ja “muoto”. Virsi on siis kiitoksen, rukouksen, opetuksen ja hartauden-
harjoittamisen véline, jota kéytetddn. Virsi on téssd mééritelmdssd hyodyllinen,
tirked viline. Sen arvo on sen kdytdssi. Se on runomuotoinen hengellinen laulu,
joka pohjautuu Raamatun sanomaan. Virrelld on ldhinné ulkoisia méireitd. Se
maédritelldén ulkonaisen, ndkyvilld olevan muodon ja tehtdvien, kdyton mukaan.
Tassd madritelmissa ei luodata virren sielua, syvintd olemusta, ei sitd, mitd virsi
tekee ihmiselle.

Virsi on aina hengellinen laulu. Sen sanat kuvaavat ihmisen eldmdd,
tuovat esiin kiitosta Jumalalle, sisdltivdt rukousta ja katumusta.

187 Ks. luku 2.3. Olen keskustellut usean ihmisen kanssa tisti kokemuksesta. Pastori ja
musiikintutkija Samuli Korkalaisen mukaan tdmai on herdnnéisyydessa yleinen kokemus.
Se liittyy nimenomaan yhteisen veisuun kannattelemana olemisen kokemukseen, ei
niinkddn siithen, mikd virsi on kyseessd, mitkd ovat sanat tai sivel. Tila, jossa ollaan,
vaikuttaa kokemukseen voimakkaasti. Esimerkiksi Paavon pirtti herdnnéisen herétys-
liikkkeen toimintakeskuksessa Aholansaaressa on ollut usealle ihmiselle tila, jossa koke-
mus kannateltuna olemisesta, erdénlaisesta sylikokemuksesta veisuutilanteessa, on ollut
erityisen voimakas. Veisuun kokemus on kehollinen ja yhteisollinen. Suuri joukko ihmisié
usein pienchkossi tilassa, kuten seuratuvassa, laulamassa samaa virttd luo tunteen siité,
ettd toiset kannattelevat, vaikka itse ei edes laulaisi. Virsi virtaa, tuo turvallisen ja
voimaannuttavan kokemuksen aktivoiden muistijéljet monilla veisaajilla aina lapsuudesta
saakka.

188 Vapaavuori (2003, 61-70) kirjoittaa virren kiytdstd opetuksen ja hartauden-
harjoittamisen vélineend. Ks. myos Pajamo 1991, 9—11; Lempidinen et al. 1988, 89-93;
Aamenesta 6yldttiin, hakusana: Virsi; Suomen evankelis-luterilainen kirkko 2009, 105—
106.
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Hyvd virsi on lohdullinen ja toivoa tuova. Virsi sopii yksin ja yhdessd
laulettavaksi, myds kuorolle.'®

Hapuilen, tunnustelen virren musiikillista muotoa — miten hahmotella virren
raamit? Virsi on useimmiten sikeistdmuotoinen, mutta se voi olla myds syklinen,
samaa tekstid ja yleensd lyhyehkod sdvelméaa toistava. Virsi voi olla kaanon, jossa
melodiaa voidaan laulaa aloittaen sen eri kohdista samanaikaisesti tai ketju-
maisesti. Virsi voi olla myds yksi pidempi kokonaisuus ilman erillisind hahmo-
tettavia séikeistdjd. Virressd voi olla toistuva kertosée. Virsi voi olla responsorinen
eli vuorotteluun perustuva laulu, jossa esilaulaja ja muut laulajat vuorottelevat.
Virren muodoksi voi hahmottua kertautuva, niin sanottu ABA-, AAB-muoto tai
jokin muu muotorakenne.

2. Virsi on uskoa ilmentdva ja ihmisen kaipuuta Jumalan puoleen
sanoittava runollis-musiikillinen kokonaisuus, jonka musiikilli-
nen ja runollinen asu voivat vaihdella hyvin yksinkertaisesta ja
vihieleisestd suurempiin muotoihin ja tunnetilojen vaihteluihin
sekd kompleksisempaan rytmisyyteen, ylldtyksellisempédén har-
moniaan ja melodialinjaan.

Suomen evankelis-luterilaisen kirkon Kirkolliskokouksen késikirjavaliokunnan
madritelmidn mukaan “’perusperiaatteena on, ettd virsi on Raamattuun pohjautuva
yhteislaulu, jossa sisiltd, sével ja runoasu vélittdvdt kirkon uskoa ja ihmisen
kokemusta”.!”® Kyseinen méiritelmi hahmotettiin virsikirjan lisivihkoa valmis-
televan tyoryhmén asettamisen yhteydessd uusien virsien valitsemistyon ja
tilaamisen tueksi.'”! Tdssd méadritelmissd virsi on vilittdja. Silld on tehtdva.
Yhteislaulu, yhdessd laulaminen, on keskeistd. Maéritelméssd on pyritty tiiviy-
teen ja napakkuuteen. Siind on nostettu erikseen virren eri elementit: sisalto, sével
ja runoasu. Pidédn tdssd méddritelméssa siitd, ettd sdvel on nostettu omaksi ele-
mentikseen. Sana “’sdvel” luo mielikuvan siitd, ettd ei tarkoiteta vain sdvelmaa,
melodiaa, vaan kaikkea sitd musiikillista ilmaisua, miké virteen ja sen musiikil-
liseen toteuttamiseen voi liittyd. Virsi mééritellddn Raamattuun pohjautuvaksi ja
kirkon wuskoa viélittdvéksi lauluksi. Nédiden rinnalle on nostettu ihmisen

189 SRA, Virsileikki-opinniytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 2. Tdméd palaute on
lahelld virren perinteistd maéritelmaa.

190 Kirkolliskokouksen kdéisikirjavaliokunnan mietinto 3/2010 edustaja-aloitteesta 4/2010;
Perustelut 2014, 4.

191 Perustelut 2014, 4.
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kokemuksen vilittdiminen. Kuitenkin kysyn edelleen: voisiko virsi olla jotakin

enemman kuin vain hengellinen yhteislaulu tai musiikillinen rukous?

Jatkan ajatusta virrestd vilineend ja valittdjana kohti sitd, mitd virrelld voi tehda

ja miten virsi voi vahvistaa osallisuuden kokemusta:

Virsi on luterilaisen kirkon erds tuntomerkki ja voidaan sanoa,
ettd luterilaisessa kirkossa virrelld on erityinen asema kaiken kan-
san osallistumisen kanavana ja dénen antamisena niin yksittéi-
selle ihmiselle kuin yhteisolle. Virrelld voidaan kommentoida
kuultua puhetta. Silld voidaan jopa keskeyttdd liian pitkdan
puheeseen intoutunut puhuja seuraperinteessi.!*? Virsi voi toimia
vastauksena Raamatun tekstiin jumalanpalveluskontekstissa.
Virsi on yksi mahdollisuus osallisuuden kokemiseen seurakunta-
kontekstissa. Virren voi ottaa omakseen. Siitd voi tehdd oman
version. Herddkin kysymys: voiko jokainen ottaa? Kuka voi
ottaa, kuka voi tehdd? Vastaan: jokainen voi, vahintdankin itsel-
leen. Virren toteuttamista ja tulkitsemista ei ole rajattu vain siihen
koulutetuille.

Suppea ja vilji virsi

Jos haluan 16ytéé virren, avaan virsikirjan. Jos haluan luoda uuden virren, avaanko

virsikirjan ja katson sieltd mallia, millaisia sdvelmié ja sanoituksia voidaan pitda

virtend? Entd jos tdmé ei riitdkd4n avuksi — jos virsi haluaakin syntyd uuden-

laiseksi? Tai jos jokin laulu yllattdd “virsimdisyydellddn”, mutta se ei kuulu
mihinkéén virsikirjaan — voiko sitd kayttaa virsitarpeeseen?

4.

Institutionaalinen virsi: virsi on hengellinen yhteislaulu, joka on
valittu viralliseen virsikirjaan. Virsikirjaa kdytetdén (luterilaisen)
kirkon virallisissa ja epdvirallisissa yhteyksissa, kaikissa mah-
dollisissa tilanteissa.

Virsisdveltdjan nikdkulma: voiko virsi olla virsi, jos se on yksin-
kertaisesti siksi tarkoitettu ja jos liitytdén virren luomisen tradi-
tioon?

192 Elenius 1996, 33; Kontio 2004, 73.
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Pohjoismaisen Nordhymn-virsitutkimushankkeen ”Psalmen i kultur och samhille
— Virsi kulttuurissa ja yhteiskunnassa” myota syntyneisté artikkeleista ja yhteen-
vedoista kootussa teoksessa Dejlig er jorden: Psalmens roll i nutida nordiskt
kultur- och samhdllsliv virsi saa kaksi erilaista mééritelmaé, ahtaan ja véljén. Niin
sanottu ahdas tai ahtain mééritelmé virrelle on Karl-Johan Hanssonin ja Jergen
Straarupin mukaan se, ettd virsi on virsikirjaan siséltyvé tekstin ja musiikin muo-
dostama kokonaisuus. Néin ollen virsi on siis virsi, jos se on valittu virsikirjaan.
He toteavat kuitenkin, ettd timé méaédritelma olisi liian suppea. Virsikirjojen ulko-
puolella on paljon virttd ldhestyvaa ja virreksi monien mieltimaa materiaalia, joka
jdisi ndin tutkimuksen ulkopuolelle. He méérittelivitkin virrelle my6s véljén tai
avoimen mairitelméin: “Jokainen laulu (tekstin ja musiikin kokonaisuus), joka
ilmentdd jonkinlaista toivetta uskonnollisen sisdllén suuntaan, on virsi”.!> He
perustelevat véljan médritelmén kéyttdmista sillé, ettd kyseessé oli ihmisten virsi-
késityksid luotaava hanke. Jokaisen osallistujan tulisi siksi saada miéritelld itse,
mikd on virsi. Téssd oli tutkimuksellisesti toki my0s haasteensa — kirjoittajat
toteavatkin, ettd tutkimushankkeeseen liittyvissd kyselytutkimuksessa ei ollut
mahdollista varmistaa, ettd vastaajilla on ollut samankaltainen kasitys siitd, mika
on virsi. Heidédn on pitényt luottaa myos siihen, ettd eri pohjoismaisilla kielilla
sana virsi tarkoittaa ihmisille kutakuinkin samaa asiaa.'**

Suomessa toteutettiin vuosien 2010-2014 aikana virsien ja laulujen tutkimus-
hanke, jonka tehtdvdksi muotoutui tarkastella akateemisin tutkimusmenetelmin
monitieteisessd tutkimuskontekstissa virren olemusta, asemaa ja merkitysta 2000-
luvun alun suomalaisessa kulttuurissa ja uskonnollisessa eldméssd.'” Virsi
madriteltiin hankkeessa edelld mainitun pohjoismaisen Nordhymn-virsitutkimus-
hankkeen viljan maaritelmin mukaisesti: “[virrelld] tarkoitetaan mitd tahansa
yhteisesti lauletuksi tarkoitettua laulua, jolla on ’jokin liittymékohta uskonnolli-
seen kysymyksenasetteluun’.”!*® Tapani Innanen ja Veli-Matti Salminen toteavat
toimittamassaan hankkeen tuloksia kokoavassa julkaisussa Virsi ja laulu
Suomessa: Tekstit, kokemus ja kasvatus, ettd véljadn madritelmaan paddyttiin, jot-
ta hankkeen piirissd tehtéva tutkimus voisi saada mahdollisimman laajan konteks-
tin. He my®os tarkentavat, etté talla virren méadrittelylld ei pyritd ”lopulliseen” tai
“oikeaan” madrittelyyn virrestd.'”” Néenkin, ettd viljilld madrittelylld on haluttu

193 Hansson ja Straarup (2001, 10): “varje séng (sammansittning av text och musik) som
uttrycker den enskildes 6nskemal om ett religiost innehdll 4r en psalm”.

194 Hansson ja Straarup 2001, 10-11.

195 Innanen ja Salminen 2014, 9.

19 Innanen ja Salminen 2014, 10.

197 Innanen ja Salminen 2014, 10.
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avata tila mahdollisimman moniulotteiselle, monitieteiselle ja kehkeytyville
virsitutkimukselle, jossa myds virren olemuksesta voisi 10ytya uusia ulottuvuuk-
sia.

Virttd on vaikea maéritelld tyhjentdvasti tai edes kovin kattavasti. Onkin ymmar-
rettdvéa, ettd virren méadritteleminen virsikirjaan valituksi lauluksi tuntuu usein
yksinkertaisimmalta. Silloin sen méérittely ik&én kuin ulkoistetaan komiteoille.
Kun avaan virsikirjan, 16yddn ne laulut, joita kutsutaan virsiksi. Niiden ulko-
puolelle jadvid lauluja kutsutaan hengellisiksi yhteislauluiksi tai hengellisiksi
yksinlauluiksi paljolti sen mukaan, millaisena niiden musiikillista vaikeusastetta
tai sanoituksen runollisuutta ja monitulkintaisuutta pidetdan. Mutta jos haluaisin
sdveltdd uuden virren, tilanne mutkistuu. Liittyminen virren luomisen traditioon
ei mielestédni toteudu, jos virtté ei ikddn kuin ”voi” sanoa virreksi ennen sen viral-
lista hyviksymistd virsikokoelmaan ja jos virsid ”saa” luoda vain silloin, kun
kyseessé on jokin kirkon taholta tullut kutsu niiden séveltimiseen. Toki voin kut-
sua itse virsidni virsiksi, mutta till tilanteella on mielesténi yleisempéd vaiku-
tusta virsien luomisen kulttuuriin. Jos luon virren (sanat tai sdvelen), otan kantaa
samalla siihen, mikd on virsi. Uusien virsien luominen rikastuttaa yhteistd kési-
tystdmme virrestd. Se, mitd valitaan tai mité tulisi valita lopulta virallisiin virsi-
kirjoihin, on kuitenkin oma, monitahoinen kysymyksensé, enké ota siihen téssd
tutkielmassa kantaa.

Loydén suppeissa ja véljissd méadritelmissa siis yhtymédkohtia omaan tyohoni.
Lahtokohtani on ollut se, ettd jos haluaa 16ytd4d jotain uutta, on hapuiltava, on
annettava virrelle tilaa avautua myds omassa mielessd. On kuulosteltava, on oles-
keltava virressd, on musisoitava ja luotava uutta virttd. On leikittdvé virrelld ja
virressd, rohkeasti ja herkésti.

Omassa tutkimustyOsséini avara, vilja ldhtdkohta on siis ollut valttimattomyys.
Minulle véljyys on tarkoittanut vapautta assosioida ja kokeilla. Viljyys on tarjon-
nut mahdollisuuden runsauteen. Virsi on ollut minulle mahdollisuuksien leikki-
kenttd tissd tutkimuksessa. En ole pyrkinyt mééaritteleméén virttd siind mielessa,
ettd tiivistdisin sen muutamaan lauseeseen. Silloin typistdisin sen. En ole halunnut
sulkea muilta mahdollisuutta mééritell virttd toisin.

Toisaalta 10ydén yhteneviisyyttd siihenkin, ettd tutkijana joudun luottamaan tai
paitin luottaa siihen, ettd toiset késittdvét virren jotakuinkin samankaltaisesti.
Virsi on oletuksena tuttu sana, joka Suomessa ja ainakin muissa Pohjoismaissa
osataan yhdistda luterilaiseen kirkkoon. Kenties virren laulamisesta yhdessa on
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jokin kokemus. Kenties jokainen véhintddnkin tuntee jonkun, jolle virsi tai jokin
virsi on ollut tirked.

Jospa virsissd taas uskalletaan sanoa, miten asiat oikeasti ovat.
Mikdi tahansa kristinuskoon liittyvé laulu (tai soitto)kappale.'™®

Virsi uudistajana

Virsikirjan suomenkielisen lisdvihkon esipuheessa todetaan virrestd ja virsi-
laulusta seuraavasti:

Virsi on yhteislaulu. Lisdvihko rohkaisee ottamaan téstd vield yhden aske-
leen eteenpdin kohti yhteisollistd laulua. Virsilaulu ei ole vain yksilon
hengelliseen eldmédn keskittyvad virsikirjan lukemista, vaan ensisijaisesti
yhteistd olemista Jumalan edessd, hengittdmistd ja vuoropuhelua toinen
toistemme kanssa. [- —] Virsi uudistuu, ja se myds uudistaa laulajaansa.
Virren kautta palaamme yhteisond ja yksiloind tdssd eldmésséd jatkuvasti
takaisin sithen jumalanpalvelukseen ja Jumalan ylistykseen, joka toteutuu
tdydellisend taivaassa.'®®

Esipuheessa korostetaan virren yhteisollistd, yhteiseen olemiseen Jumalan edessa
ohjaavaa luonnetta seké virren yhteyttd jumalanpalvelukseen. Huomionarvoinen
nakokulma tdssd madrittelytekstissd on virren uudistuva luonne: ”Virsi uudistuu,
ja se my0s uudistaa laulajaansa”. Néden tdssd yhteyden virren muuntuvaan luon-
teeseen; siithen, ettd virttd voi ja saa muokata, mutta samalla se muokkaa myds
laulajaansa. Téassd madrittelyssd virsi on edellisid dynaamisempi itsessddn: se
tekee jotakin ihmiselle, se vaikuttaa, muuttaa toteuttajaansa.

Virsi on paljon enemmdn kuin vanhentunut pakollinen veisuu kir-

kossa. Virsi o[n] yhteiséllinen juttu! En ollut ennen tajunnut.*®

6. Virttad voi laulaa ja lukea yksin, mutta sen olemukseen kuuluu
jaettavuus, yhdessi toteuttaminen, yhdessé luominen seké inter-
subjektiivisuus — jaettu kokemus virrestd tekee siité erityisen. Se

198 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden palautteesta M. Kiinnostavaa on, etti kirjoitta-
jan mielestd virsi voi olla my0s “’soittokappale” eli se ei vélttamatta tarvitse sanoja voidak-
seen olla virsi.

199 Virsikirjan lisivihko 2016, esipuheesta.

200 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden palautteesta D.
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vaikuttaa sekd siihen, millaisena koemme virren, ettd siihen,
miten sitd toteutamme.

Esipuheen méirittely tulee lihelle muun muassa Coessensin?! ja Bensonin niike-
mystd musiikin, taiteen uutta todellisuutta ja uutta tilaa luovasta olemuksesta.
Bruce Ellis Bensonin mukaan musiikki tapahtuu aina yhteisossi. Saveltdjét, esiin-
tyjat, tiassd tapauksessa kaikki virttd toteuttavat improvisoivat, leikkivét sen
tradition pohjalta, jonka piirissd he eldvit. He myos muokkaavat ja laajentavat
samalla néitd traditioita. Benson viittaa my0s Martin Heideggerin késitteeseen
“kellunta” (dwelling), jota soveltaen musiikkikappale, kuten virsi, tarjoaa maail-
man, jossa oleskella, kellua, improvisoida eli leikkid. Samalla timi oleilu muuttaa
tilaa, jossa se tapahtuu, ja siind syntyy jotakin uutta.?’? Lisivihkon méiritelméin
mukainen “yhteinen oleminen Jumalan edessé, hengittéiminen ja vuoropuhelu toi-
nen toistemme kanssa” voi ndhddkseni olla samalla luovaa ja uudistavaa.

Virsi on yhteistd, yhdessd luotua. Virteen on hyvd voida yhtyd. Sen
on tultava tarpeeksi lihelle ja helpoksi.**

Virsi matkakumppanina

7. Virsi on musiikillinen muoto yhteiselle rukoukselle ja ihmettelylle
mysteerin ddrelld. Virressd kulkevat mukana sen juuret seké edelté-
neiden sukupolvien &éni. Virsi on jatkumo, koko ajan universaalisti
jossain soiva, kehollinen rukous, huuto ja ylistys.

Virsi voi olla syddmen rukous ja huokaus, joka on puettu ddnelliseen
tai hiljaisuuden muotoon, mutta jossa puhkeaa esiin rytmi, muoto,
vdrit ja/tai hahmo. Se voi myos syntyd hetkessd, ja kuitenkin mukana
on jotain juurevaa, meitd ennen olevien sukupolvien perintod myas,
elimdn luomisesta alkaen.**

Virsikirjan lisdvihkon virsien taustoja ja tarinoita luotaavassa kirjassa Laulun
matka virreksi Samuli Koivuranta ja Jenni Urponen pohtivat virttd ja virren

201 Coessens 2014, 78. Ks. myds luku 2.3, Kathleen Coessensin kokemusverkosto ja
virsitila.

202 Benson 2003, 25, 29-32, 41.

203 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden palautteesta F.

204 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden palautteesta L.
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maééritelmia erilaisin kysymyksenasetteluin.?®> Esipuheessa he viittaavat virteen
pitkaa traditiota kantavana matkakumppanina, jonka matkaan liitytddn ja jonka
matka jatkuu vield kauan laulajan matkan jo paétyttyd.”° He kysyvit: “"Miki erot-
taa virren laulusta? Tulisiko virressid mainita Jumala?”**’ Jenni Urponen pohtii
myds virsien virsikirjaan valitsemisen ndkokulmasta kasikirjavaliokunnan mééri-
telmaa: ”Kuinka [——] arvioida, valittddko virsi mééritelmén edellyttdmaé ihmisen
kokemusta? Kenen? [— —] ja mitd kokemusta? Entd millaisessa suhteessa kirkon
uskon ja ihmisen kokemuksen pitdisi olla virressi?”2%

Edelld mainitut kirjoittajat toteavat my0s, ettd suomen kielen sana virsi on alun
perin tarkoittanut kalevalamittaista runoa. Virsi on tarkoittanut myds yksin-
kertaisesti laulua. Mielikuvien tasolla virsi ymmaérretdédn nykyéén usein tietyn-
laiseksi hengelliseksi lauluksi, mutta se ei kerro vield siitd, millainen uuden virren
tulisi olla.”® Tétd pohdin itsekin luodessani uusia virsisdvelmid. Mistd ohjeet?
Keneltd voisi kysya? Osaako ja voiko kukaan oikeastaan vastata, maaritelld toi-
selle sitd, millainen virren tulisi olla?

Milld tavoin liityn uutta virttd luodessani virren luomisen traditioon? Miten se
nakyy, pitdisikd sen ndkyd tai kuulua? Virren yleiset médritelmét eivit juuri
ohjeistuksia anna. Virsikirjoihin valitut virsien kokonaisuudet néyttévit kulloi-
senkin virsikirjatyon komitean tekemien ratkaisujen summan, joka on ymmar-
rettdvasti my0s aina erddnlainen kompromissi. Ajattelen sen olevan kompromissi
siind mielessé, ettd virsi on moninainen ja ajatukset virresté ovat monet. Jokaisella
on oma matkansa virren kanssa. Koska virallinen virsikirja on tarkoitettu kaikille,
sen kokoaminen vaatii erilaisten &dnten kuuntelua ja hiljaisten signaalienkin
tunnustelua. Silti: voiko kukaan toinen tietdd, millainen on toisen kokemus vir-
restd? Ja toisaalta: eikd yksittdisen ihmisen kokemuksen nostaminen virren
madrittelyyn nimenomaan laajenna késitystd virrestd sithen suuntaan, ettd virsi on
lopulta virsi ja tulee virreksi, kun se kohdataan virtend?

Samuli Koivurannan mielesté késikirjavaliokunnan méaritelmén vaatimus virres-
td seka kirkon uskoa ettd ihmisen kokemusta viélittdvand on haastava. Hinen mie-
lestdén virreksi ei voida kelpuuttaa laulua, joka sisdltdd vain ihmisen omaa koke-
musta ilman kristillisen uskon ulottuvuutta, ”valonsédettid ihmisen ulkopuolelta”.

205 Koivuranta ja Urponen 2017, 12-16.

206 K oivuranta ja Urponen 2017, 7.

207 Koivuranta ja Urponen 2017, 12.

208 Koivuranta ja Urponen 2017, 13. Kisikirjavaliokunnan mééritelmad, ks. timén tutkiel-
man s. 64.

209 K oivuranta ja Urponen 2017, 12.
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Toisaalta virrestd voi tulla uskonkappaleiden opetusta, johon on vaikeaa yhdistia
ihmisen kokemusta.?!’ Jenni Urponen pohtii virsikirjoja lisdvihkoineen yhteni
kokonaisuutena, jossa yksi virsi avaa yhden ndkdkulman, jota toinen tdydent4a”.
Naéin jokaisen virren ei tarvitse kantaa vaatimusta kattavista ndkokulmista. Han
vertaa virsikirjaa erilaisten kristittyjen muodostamaan yhteisd6n, jossa jokainen

tuo oma antinsa yhteiseen keskusteluun.?!!

Koivuranta kysyy teoksen lopussa: "Mikd on sinun matkasi yhdessd virren
kanssa?” Hén haastaa kaikkia kirjoittamaan omaa, virren veisaajan tarinaa laula-
malla ja tekemilld matkaa virren parissa.?'? Téssd ollaan virren henkilokohtaisten
merkitysten sanoittamisen ddrelld. Virteen voi tutustua veisaamalla. Veisaami-
seen liittyy Koivurannan mukaan oleellisesti myds kuunteleminen, kommuni-
kointi muiden veisaajien kanssa, kenties katsekontakti, kosketuskin.?!* Koivu-
ranta ja Urponen eivét ndhddkseni luoneet varsinaisesti uusia mééritelmié virrelle,
mutta heiddn pohdiskelunsa virren ja nimenomaan uuden virren dérelld on kiin-
nostavaa.

Virsi yhteisolliseni ja yksityiseni luomuksena

Virsileikissé ajattelimme virren leikkikentéksi, jossa loimme yhdessi ja jota loim-
me yhdessd. Virsi toimi yldkésitteend, jonka alle mahtuivat virttd heijastava ja
sithen reagoiva liike seké kehollinen kokemus, visuaalinen ja kuvataiteellinen
ulottuvuus sekd musiikillinen toiminta. Leikki luotiin yhdessé, mutta siiné toteu-
tui myds jokaisen osallistujan oma kohtaaminen virren kanssa.

8. Virsi voi olla leikkikenttd, jossa leikitdén, tai lelu, jolla leikitdan.

[ =] samaan aikaan alkoi hahmottua pddssd kysymys, mitd kaikkea
virsi voikaan olla. Workshopin antamat impulssit vahvistivat tunte-
musta, ettd virsi on niin paljon enemmdn kuin olen osannut kuvitella.
Virsi on kaikkea sitd, mitd maalaten, soittaen, laulaen, liikkuen,
hyrdillen, runoillen ja hiljaa mietiskellen yhdessd toteutimme. Hil-
jaista puhetta Jumalalle, ilon huudahduksia, liikettd ja rdvikkdd
ramindd. Virsi on henkilokohtaista ja se on yhteisollistd. Virsi on

210 Koivuranta ja Urponen 2017, 14.
211 Koivuranta ja Urponen 2017, 15.
212 Koivuranta ja Urponen 2017, 211.
213 Koivuranta ja Urponen 2017, 210.
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kaksisuuntainen tie: virren myotd olen yhteydessd Herraan ja voin

tuntea tulleeni kuulluksi.*'*

9. Virsi syntyy sitd musisoivan, sdveltdvén, sanoittavan ja ajattelevan mie-
lessd. Jokaisella se on hieman eri, vaikka kyseessé olisi yksi ja sama virsi.
Virsi luodaan joka kerta uudelleen, kun se saa aistittavan hahmon, esi-
merkiksi kun se musisoidaan. Mielentila ja aikaisemmat kokemukset vir-
sistd vaikuttavat nykyhetken liséksi kokemukseen siitd, mikd on virsi.

Virsi on tavallaan se tyhjd taulu, se kdyttotaiteen taulu, jonka jokai-
nen tdyttdd omin vdrein, sdvelein ja muodoin. Riippuen mielensd
tilasta, riippuen sen hetkisestd olotilasta ja eldmdntilanteesta.
Murheelliset [oytdvit virrestd voimaa tai lohtua, iloiset ylistdvdt

kiitollisina...*"

Rajaton virsi ja virren rajat

Mika ei ole virsi? Mité on sen rajan tuolla puolen, joka erottaa virren ei-virresta?
Kysymyksid on enemmin kuin vastauksia. Mika ei vield ole virsi? Miké ei endd
ole virsi? Minulle virsi on kaikkea tétd, mitd olen kirjoittanut. Se on varmasti
myds paljon enemmadn, joskus my0s vihemmaén. Ajattelen, ettd virsi on virsi, jos
se avautuu kohti Pyhdi ja kohti ihmisti ja jos se on virreksi tarkoitettu.

Taide luo minulle usein syvésti hengellisen kokemuksen. Kajahtelu on kokonais-
valtainen ja itselleni siksi my0s syvésti hengellinen kokemus. Muusikko, virsidkin
séveltdnyt Jiri Kuronen totesi Helsingin tuomiokirkkoseurakunnan Sanat ja Henki
-keskustelusarjan haastattelussa, ettd hinelle kaikki taide on hengellistd. Hengel-
lisen vastakohta on héinelle hengetdn taide, hengeton musiikki.?'® Virsi on taidetta,
virsi on syvisti hengellinen.

Millainen olisi hengeton virsi? Kysymys on jotenkin teoreettinen ja vastaus riip-
puu monesta asiasta, mutta haluan vastata. Minulle hengeton virsi olisi sellainen,
joka on sulkeutuva. Sellainen virsi pyrkisi kaikessa varmistelemaan, viljelisi

214 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 5.

215 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 1.

216 Raittila, Rintaméki ja Sihvola 2020. Helsingin Jétkésaaren kappelilla toteutettiin Sanat
ja Henki -niminen keskustelusarja, jonka ideoi Helsingin tuomiokirkkoseurakunnan
yhteisomuusikkona toimiva Elsa Sihvola. Sarjan keskustelut taltioitiin podcast-muodossa.
Jiri Kuronen ja Heimo Hatakka olivat keskustelijoina sarjassa 26.8.2020.
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paille liimattuja sanallisia ja musiikillisia fraaseja ja kévelisi muitta mutkitta
pienimménkin salaisuuden, mysteerin yli. Sellainen virsi selittdisi kaiken auki
omahyviiselld varmuudella ja antaisi musiikillisesti viestin: néin tulee uskoa,
téssd on kaikki, tdssd on karsina, jossa pysytddn. Se sulkisi karsinaan, ei syliin.
Sellainen virsi olisi ndenndisessd helppoudessaan tyly. Ehké se silloinkin olisi
virsi, jos se olisi siksi tarkoitettu, mutta se ei olisi rehellinen. Se ei koskettaisi. Se
ei olisi virsi.

Virsi — rehellisend, aitona, runollisena ja rujonakin puhuttelee sielua ja padstda
sen lentoon, vapauteen, kajahtelemaan. Pyhda kohti avautuva virsi on samaan
aikaan rohkea ja ndoyrd. Vaara helppouden tai toisaalta kompleksisuuden vaatimus
voi sisdltdéd peitellyn ylemmyyden tunteen: jossakin tiedetddn paremmin, mité
”tavallinen” virrenveisaaja oppii tai tarvitsee.

Viime vuosina uudenlaisia virsitekstejd kirjoittaneelle runoilijalle, Kaisa Raitti-
lalle virsi on aina ollut “rakas syddmen alkudini”. Hanelle rakkaiden vanhojen
virsien sanat ovat alkaneet kuitenkin tuntua vieraannuttavan opettavaisilta:

En odota virreltd enéd sellaista, se vieraannuttaa minua virrestd. Haluaisin
sen sijaan, ettd virsi olisi keidas, ettd tunnistaisin siitd itseni. En endi
tunnista itseéni synnin tuskassa piehtaroivasta ihmisestd, joka odottaa
Jumalaa, joka tulee jostain kaukaa. Olen imenyt didinmaidossa turvallisen
uskon, ettd Jumala rakastaa minua, olen jo pelastunut.?!’?

Raittila haluaisikin luoda sellaisia virsid, joissa saa olla “’keitaan vehreydessa”,
luottamuksessa. Hénelle taiteen kieli on syvimmin puhutteleva uskon &idinkieli,
jolla hiin haluaisi itse “saada kuulla evankeliumin”.?'® Jaan hiinen kanssaan timin
nidkemyksen. Luvussa 3.1 kerron enemmén villivirsiyhteistyostini Kaisa Raittilan
kanssa.

Teologian tohtori, esseisti Juhani Rekola (1916—1986) taas on sanonut viitaten
runoilija Friedrich Holderliniin (1770-1843), ettd voidakseen tehdd hengellistd
taidetta, on oltava syvisti maallinen:

217 Raittila, Rintamiki ja Sihvola 2020. Raittila oli haastateltavana yhdessd kanssani edelld
mainitussa Sanat ja Henki -sarjassa 5.8.2020, jossa hdn muun muassa médritteli virren
keitaaksi ja perddnkuulutti “evankeliumin kuulemista omalla didinkielelld” tarkoittaen
sitd, ettd olisi hyvé olla olemassa erilaisia, runollisia, taiteen lailla puhuttelevia virsid
niille, joiden uskon didinkieli ldhestyy taiteen kielta.

218 Ibidem.
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Suuri onnettomuus on ollut, kun on katsottu, ettd kristillisen taiteen tulee
olla harrasta, arvokasta, hillittyd. [ —] Ei ole mitéan kristillisid véreja, ei

hengellisid nuotteja. Friedrich Holderlin on tdméin todennut: “Runoili-

joitten, myds hengellisten, on oltava maallisia”.?!°

Néin ollen virsiksi saattaa paityd sellaisia lauluja, jotka eivit ole virreksi alun
perin tarkoitettuja, mutta joiden &ddrelld on kerta toisensa jilkeen oltu virressa.
Ajan saatossa niihin on vain alkanut kertya virsipatinaa. Ne sanoittavat ja sidve-
littdvat ihmisen kaipuuta, olemassaolon mysteerid, Pyhédn kosketetuksi tulemista,
syvaa yhteyden kokemusta. Ei voi tietdd tyhjentdvasti, ei voi karsinoida kokonaan,
ihmisen kokemusta virrestd ei voi madréta. Silti virsi on kirkon juttu. Virren juuret
kietoutuvat kirkon juuriin. Jokainen virttd luova tunnistaa tdmén. Jokainen virtta
luova tuntee pienuutta tehtdvian edessd. Juuret pysyvit, mutta versot kasvavat,
minne kasvavat.

Uusi virsi, villivirsi kyselee kotia kirkon akustiikasta ja atmosfaéristd. Se kyselee,
otatteko minut vastaan. Sitd voi koettaa piditelld, paketoida uudelleen sisd-
siistimpédn asuun tai typistéé liian villit siivet. Sitd ei lopulta voi kuitenkaan pida-
telld, se pulppuaa silti. Se luo uutta tilaa, se muuttaa kirkkoa.

Virsi on hengellinen kokemus. Se voi olla yksityinen tai jaettu hetki.
Virteen liittyy jonkinlainen sdvelmd. Virren ei tarvitse “olla valmis”,
se voi olla eli virsi voi olla myos pieni, hengellinen ja musiikillinen

itu*

2.3 Virsitila

Kun virsi syntyy, se syntyy tilaksi ja my0s tilaan, joka on ollut ja on koko ajan.
Tila on liikkeessd — se muuntuu alinomaa, se soi, humisee, véreilee. Jokainen 14s-
nd oleva luo virteen liittyessdén tilan nykyisyyden hetken ja muistikuviensa
risteykseen.??! Samalla hin liittyy alati jossain soivaan ja ajan saatossa soineeseen

219 Rekola 2019, 247.

220 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden palautteesta B.

22! Gordon Adnams (2016 [2013], 9, 198-199) kéyttda termid being-in-song, “laulussa
oleminen” (suomennos kirjoittajan) tarkastellessaan virren ja hengellisen laulun kokonais-
valtaista kokemuksellista tilaa. Hén luonnehtii tilaa seuraavasti: ’Singing involves the
singer in multi-layered interactions with and around music and word, content and context,
attention and intent.” (Adnams 2016 [2013], 198.) “Laulaminen liittdd laulajan
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virteen. Syntyy uusi tila. Ajattelen, etti néin tapahtuu myds, kun virttd savelletidan
tai sanoitetaan. Tédssd luvussa ldhestyn virttd tilallisuuden niakokulmasta tutki-
mukseni myd6td luomani ja soveltamani késitteen virsitila kautta.

Erds Virsileikin osallistuja méiéritteli virren mielentilan ilmaisumuodoksi, het-
keksi, jossa on jotain intensiivisti ja erityista:

Minulle virsi on mielentilan ilmaisumuoto, eli virsi voi olla aivan
yhtd hyvin maalaus tai runo tai sdvellys tai tanssi. Virsi on siis hetki,
Jjossa on jotain erityistd, ehkd pysdyttivdd, intensiivistd.**

Virttd laulamalla voi siis siirtyé erityiseen?”® mielentilaan. Virsi, virressi olemi-
nen luo intensiivisen, vélilla kehoa mukaan virtaamiseen kutsuvan ja stimuloivan,
vililld sitd rauhoittavan tilan, johon voi asettua lepddmaéén, kuin kellumaan.

Tilallisuus on yksi keskeisistd aspekteista virsitutkimusmatkallani. Seuraavaksi
asettaudun omien muistikuvieni ja nykyhetken risteykseen. Poimin, hapuilen ja
tunnustelen. Kursivoin osan tekstistd sen mukaan, miten nykyhetken ja muisti-
kuvien vililld vaeltelen.

Istutaan kirkon penkissd. Katsotaan numero ja mahdolliset eritellyt
sdkeistot virsitaululta. Kaivellaan kirjasta oikea sivu. Kuunnellaan
alkusoitto. Siind on tempo, sdvellaji, tunnelma, siind on kenties
aavistus juuri tdmdn virren affekteista tai asiallinen informaatio
siitd, mitd teknisesti tuleman pitdd. Aistitaan aloituksen hetki. Jos
virsi on tuttu, uskalletaan heti sekunnin murto-osan viiveelld mu-
kaan. Jos on epdvarma olo, kuunnellaan ensin alkua: ldhtevdtko nuo
muut mukaan, mikd virsi tamd olikaan, kuuluuko kanttorin ddni,
kuuluuko minun ddneni, jos tapailen vihdn.

Istutaan urkujen ddressd. Valitaan sopiva rekisterointi ja kddnne-
tddn koraalikirjasta tai yksiddnisestd virsikirjasta oikea sivu. Val-
mistaudutaan aloittamaan alkusoitto — omasta pddstd tai nuoteista,

monikerroksiseen vuorovaikutukseen musiikin ja sanan, siséllon ja kontekstin, huomion
ja tarkoituksen kanssa ja ymparilla.”

222 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 1.

223 Ellen Dissanayake (1995) kiyttid erityiseksi tekemisestd, erityisend kokemisesta ja
kokemuksille erityisten merkitysten antamisesta nimitystd making special. Kirjoitan tasta
lisdd luvussa 3.3.

74



Laajentuva virsikdsitys

ojentautuen kyseessd olevan virren maailmaan. Miten virsi alkaa
virrata omassa kehossa ennen kuin aloitetaan soittamaan déntd-
kédn? Mikd sdvellaji palvelisi tdssd kohden? Millaiseen tempoon ja
fraseeraukseen tdmd virsi tdnddn, tdssd tilassa ja hetkessd kutsuu?
Sitd saattaa vaan lihted liikkeelle sen enempdd miettimdttd. Tai sitd
soittaa ja laulaa ensin mielessddn vihdsen, ennen kuin tuntuu
valmiilta pddstdd virsi litkkeelle. Ldihtevitko ihmiset mukaan?
Ldhtevitké jo alkusoittoon — sen aistii, jos ldihtevdt — ldhtevitké
kanssani ensimmdiseen fraasiin? Toinen korva kuuntelee ja soittava
keho aistii koko ajan, miten sielld tullaan.

Olen ollut erilaisissa virsilaulutilanteissa, sielld penkissd istumassa. Sellaisissa-
kin, joissa virren johtaja ei ole saanut soitetuksi loogisesti eli turvallisesti. Pulssi
on heilahdellut, sderajat vaihdelleet, urut ovat soineet aina samalla rekiste-
roinnilld, virressd ei ole ollut oikein péatd eikd hantdd. Jossain toisessa kirkossa
tilanne on taas saattanut olla aivan erilainen: urkujen vérikylldinen, syliinsd
kietova sointi ja urkurin virren fraseeraus ovat innostaneet, ja jos innokkaita
laulajia on ollut runsaasti, yhteinen veisuu on tuntunut ylevaltai ja lampimalta.

Ndin mind sen tahtoisin menevdn. Ndin mind sen ymmdrrdn — kutsua
ihmiset soitollaan kuuntelemaan musiikkia, kuuntelemaan, mihin se
tahtoo mennd ja sitten laulamaan herkdsti ja ldmpimdsti, rajusti ja
rujostikin, aidosti yhteisond ja silti yksiléind. Virren virrassa.

Tuttuun virteen voi liittyd muistikuvia. Ndissd muistetaan usein jokin paikka.
Ehkéd se on kerrossidnky ja siind vieresséd istuvan didin iltavirsi tai ruisleivdn
tuoksuinen tupa, jossa mummo veisaa ulkomuistista ottaessaan leipid leivin-
uunista. Tai se voi olla pdiviakerhon huone, koulun aamunavausaula tai pyha-
koulutila. Se voi olla hautausmaan kulmaus ja siiné hiljaa veisattu Sun haltuus,
rakas Isdni. Se voi olla ylioppilasjuhlan Suvivirsi juhlasalissa. Se voi olla suvun
joulunvieton Enkeli taivaan tai Maa on niin kaunis joulupdytian kiydessa. Se voi
olla hddén hetkelld sairaalan penkilld mielen sopukoista pusertunut &d&netdn
Ystdvd sd lapsien.

Ensimmdinen osallistumiskertani kanttoreiden valtakunnallisille
neuvottelupdiville toi virrenveisuuseen uuden ulottuvuuden, virsi-
pavhun. Vililld tuntui jopa hieman koomiselta, kun jotkut kanttorit
yrittivit saada kai seurakuntatyon tottumuksesta ddntddn ylimmdksi,
vii 600 muun tdysijdnteisesti laulavan virsientusiastikollegansa.
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Kuitenkin siind tuli tietynlainen taivaallinen esimaku ja eteisvdrind.
Téllaistako tdmd olisi sitten, kun “veisaamme virttd uutta”’?*** Ja se
voi tuntua ndin upealta jo tddlld. Pauhu, joka ympdrdi joka puolelta
tuottaen kylmid vdreitd ja liikutuksen kyyneleitd, mutta samalla
soittaen kehon joka solua.

Sitd vain haluaisi, ettd kaikki ihmiset voisivat kokea joskus virsi-
pauhun. Uskoisin sen olevan yhteiséllisend eldmyksend, oman-
laisena virsitilana aika pysdyttdvd, vaikkei itse olisikaan kanttori.
Pauhu kannattelee jokaista ddntd, ja kirkkotila vastaa siihen pienim-
pid rakenteita myéten.

On toki upeaa laulaa muutakin musiikkia kuin virsid suurella joukolla, eldytyen.
Kukapa ei olisi vaikuttunut Sibeliuksen Finlandiasta itsendisyyspdivind,
Maamme-laulusta urheilukilpailuissa, kymmenien tuhansien ihmisten hartaasta
lempilaulun veisaamisesta rock-konsertissa ja niin edelleen.

Onko virressd jotain alkuvoimaista, pyhéd, sukupolvien ketjuun liittdvaa, perim-
mdisten eli ensimmadisten kysymysten®*® kanssa kasvokkain vievid, joka saattaa
tehdéd yhdessd laulamisen kokemuksesta erilaisen verrattuna esimerkiksi kansan-
laulun, kansallislaulun tai iskelmén yhteislauluun? Fi vélttdmatti, ainakaan kovin
paljon. Viimeksi mainitutkin voivat siséltdd samoja ulottuvuuksia, mitd tulee
sukupolvien ketjuun liittymiseen, alkuvoimaisuuteen ja jopa pyhyyden kokemi-
seen. Jos kaikessa musiikissa on lopulta pyhén ulottuvuus, metafyysinen ulottu-
vuus, sen yhdessa laulamisella, toteuttamisella, luomisella on késittddkseni eri-
tyistd merkityksellisyyden potentiaalia. Yhdessé laulaessamme luomme yhteisen
tilan, jaamme laulamisen ja kuuntelun kokemuksen erillisind ihmisini. Kokemus-
tamme rikastaa sen intersubjektiivinen ulottuvuus, toisten kanssa jakamisen kaut-
ta syntyvd syvempi merkityksellisyyden tuntu. Olemme yhteydessé toisiimme

224 Lainaus virrestd 632: ”Siell’ kaunis kannel soi, veisaamme virtt uutta. Ei koskaan lopu
se, ei koskaan vanhene. T4illa en lauluun voi saada sen ihanuutta, kuitenkin laulan ylis-
tystd Herralle”.

225 Juhani Rekola (2019, 54) on todennut pohtiessaan olemisen salaisuutta, ettd perim-
maéiset kysymykset tulisi oikeammin nimetd ensimmaisiksi kysymyksiksi, silld ne eivét
useinkaan ole jotakin sellaista, joka tulee viimeisend eli perimméisend: “Paratiisin kuva
ilmenee meissd juuri nditten sisimpien kysymysten olemassaolona. Niitd on kutsuttu
huonolla nimelld perimmaisiksi kysymyksiksi, aivan kuin ne pitdisi hoitaa viimeisiné, kun
kaikki muu on hoidettu. Ensimmaisid, etummaisia kysymyksid ne ovat.”
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yhteisessé virtauksessa, samassa tilassa, joka avartuu, laajenee ja rikastuu kunkin
osallistujan sisdisen maailman ja persoonan kautta.

Ehképé virren mieltiminen rukoukseksi luo sen yhteiseen toteuttamiseen monien
mielissd oman erityislaatuisuuden. Siind on ldsnd herkkyys hengellisyydelle,
vaikka sen kokemisen tavat ja asteet vaihtelevat. Jos virren kokee itselleen
merkityksellisend ja ldheisend, ndmi ajatukset on ymmérrettavisti helpompi
tavoittaa. Toisinaan iskelmét tai muut kollektiivisesti térkeiksi koetut laulut tuntu-
vat toimittavan jotain virren tehtévistd. Erityisesti joulun hengellistd sanomaa
ilmaisevat joululaulut ovat tillaisia nykypdivéan ihmisten virsid, jotka liittdvét hei-
dét sukupolvien ketjuun, yhdessd laulamisen ikiaikaiseen virtaan. Joululaulujen
laulaminen yhdessé luo monille ihmisille voimakkaita yhteisollisid ja henkil6-
kohtaisia tunnekokemuksia. Laulut koskettavat, ne kantavat muistoja ja syvid

emotionaalisia merkityksid, luovat tiloja, joihin haluaa palata.?*®

Virsitilassa — olossa oikeassa?

Filosofi Martin Heidegger on tutkinut olemista. Hén kdyttid moniulotteisesti
termid Dasein, jonka Reijo Kupiainen on suomentanut sanalla tiélldolo.??” Mika
Elo ehdottaa kirjassa Kosketuksen figuureja suomennokseksi olemassa-
olemista.’”® Termin voisi ymmartii nihdikseni myds lisndolona, “tissd ja nyt” -
olemassaolona. Andrew Cyprian Love on todennut Kkirjassaan Musical
Improvisation, Heidegger, and the Liturgy: A Journey to the Heart of Hope, etta
olemassaolo on liikettd kohti tulevaisuutta: ihminen on olemassa, silld hinelld on
tulevaisuus. Hidnen mukaansa Heideggerin Dasein sisiltdd vahvan eteenpéin
katsovan ja kehollisen aspektin.?*® Millaista olemista on virressi, virsitilassa ole-
minen? Ajattelen, ettd virsitila on moniulotteinen kehollinen tila, jossa on ldsni
seki tdssd ja nyt -oleminen, muistot etti tulevaisuuteen suuntautuminen, virtauk-
sessa oleminen.

Suomen kielessd on erddnlaiseen onnelliseen olotilaan liittyva sanonta: “olla olos-
sansa oikeassa”. Tdma sanonta on myos Johan Ludvig Runebergin 1800-luvulla

226 Muun muassa nimi asiat nousivat esiin tutkimuksessa (Innanen 2014, 308), joka
kisitteli joululaulujen merkitystd suomalaisille Kauneimmat joululaulut -tilaisuuden
yhteydessé tehdyn kyselyn avulla. Juslin (2019, 316-329) kirjoittaa episodisesta muistista
(episodic memory) prosessina, jossa musiikki heréttdd ihmisessd henkilokohtaisia muis-
toja ja sitd mydten tunteita, kuten surua, nostalgiaa tai iloa.

227 Heidegger 2000, 27.

228 Elo 2014a, 143.

229 Love 2003, 165.
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kirjoittamassa ja Knut Legat Lindstromin suomentamassa virressd On meilld
aarre verraton, liekd siiti levinnytkin yleisempiin kiyttoon.>? Ajattelen, etté
oikeassa olossa oleminen on hyvdid oloa, luontevaa oloa, voimaantunutta ja
inspiroitunutta turvassa oloa, jossa on valmius leikkiin, luomiseen. Virsilaulaja
voi kokea olevansa virressd mainitun vesilinnun tavoin olossaan oikeassa, kun
hén liittyy virren virtaan. Virteen liitytddn, sen voidaan my0s ajatella soivan koko
ajan jossain: toisessa kirkossa, kodissa, maassa, maanosassa, yksittdisen laulajan
mielessd, taivaassa. Téssd ldhestyn virren teologista, metafyysistd ja ajatonta
ulottuvuutta. Virsi soi jo, vield, aina.

Virsi on. Virsi myds kutsuu olemuksellaan olemaan l4dsnd. Virsi juurruttaa tdhén
maaperdin, mutta myos kohottaa, suuntaa olemuksellaan kohti tulevaa, “uutta
maata”. Sdvelmén ja runon muodostama yhteys sekd laulajan kokemuksellinen
virsikdsitys muistikuvineen virittévét tdéllaoloon, jossa voi olla lasnd myds sielld-
olo, tuonpuoleisuus, perille padsseiden, sielld jo laulavien kaipaaminen. Kristilli-
sessd kuvastossa taivaasta mainitaan usein “uusi virsi”, jota sielld lauletaan
yhdessi. Vaikka virteen ei liittyisi omakohtaisia muistijélkié tai suhde siihen olisi
vieras, yhdessd laulamisen luoma tila ja pyhyyden ulottuvuus voi puhutella.

Juhani Rekola kirjoittaa Heideggerin olemisen filosofiasta ja laulun Kulkurin
valssi ilmaisusta “metsien humina” seuraavasti:

Mietin Kulkurin valssia kuunnellessani, ettd jos Heidegger olisi tuntenut
tdmaén laulun, hén olisi siind kohdannut késitteen, jota hidn olisi voinut kayt-
téé tulkitsemaan filosofiansa padkohdetta. [- —] Huminaa Heidegger tutki.
Hén tutki ”olemista”. [ —] Siind on kysymys salaisuudesta, jonka voimme
kokea vain salaisuutena. Oleminen on, niin Heidegger korostaa, verbi. On
kysymys huminasta, joka kaiken aikaa kuuluu ja jonka keskelld me elamme
— olemme — voimatta selittis, mitd tima humina on.?!

20 Virsikirja 1986, virsi 183: 6: ”Kuin vesilintu lahdella kily alle veden pinnan ja huuhdot-
tuaan sulkansa taas nostaa puhtaan rinnan, niin puhdistuu myds henkemme sanassa
kirkkahassa ja liikkkuvansa tuntee se olossaan oikeassa.” Runebergin ruotsinkielisesté
alkuperdistekstistd virren suomentaneen Knut Legat Lindstromin kdden jélked ilmaisu
”olossaan oikeassa” siis tdssd yhteydessd on. Nykyisessd ruotsinkielisessd virsikirjassa
sakeiston loppu kuuluu seuraavasti: ”och kénner att hans hem det dr, dir han i frojd far
vara”. Olossaan oikeassa on mielestini kokonaisvaltaisempi, onnellista virsitilaa parem-
min kuvaava ilmaus.

231 Rekola 2019, 53. Samannimisesti suomalaisesta elokuvasta monille tutuksi tulleen lau-
lun Kulkurin valssi sévelmi on mukaelma alun perin ruotsalaisesta kansansidvelmasta
Vandrarevalsen, sanat on tehnyt Johan Alfred Tanner. Laulun kertosdkeestd: “’Siks
mieluummin maantielld tanssin, kun metsien humina se soi”.
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Humina voi avata jotain my0s virren olemuksesta ja toteuttamisesta, virressi
olemisesta ja virrelld leikkimisestd, virren luomisesta. Kaiken olemisen taustalla
humiseva virsi, virren ikiaikainen humina, humiseva virsi? Virsihumina? Virressa
humiseva Oleva? Hiljaista huminaa on myds kéytetty Raamatussa kuvaamaan

Jumalan l4snioloa.?*?

Erids Virsileikkiin osallistunut kiteytti ajatuksiaan virresta
seuraavasti: ”Virsi voi olla hiljaisuutta, huminaa, ldsndoloa, ilman vireilyd, josta
kutoutuu sévelid, sanoilla tai ilman. Aika usein se on kesytetty, joskus onneksi
villi.”?*? Nédma ajatukset kajahtelevat minussa vahvasti. Humina on inspiroiva
attribuutti luovalle virrelle, virsitilalle. Andrew Cyprian Love esittdd viitaten
Heideggerin ajatuksiin, ettd musiikki ja etenkin improvisoitu musiikki on paikka,
jossa Oleva puhuu: A confluence of major Heideggerian ideas and scientific data
will move towards the conclusion that music, especially improvised music, is the

place where Being speaks.”***

Kathleen Coessensin kokemusverkosto ja virsitila

Millaiseen tilaan uusi virsi syntyy? Mitké tekijét voisivat vaikuttaa sithen? Kun
luodaan virttd, sen sdveltdjdlla ja sanoittajalla on oma, dynaaminen ja kokonais-
valtainen taiteellinen taustansa, jota voisi Kathleen Coessensia mukaillen kutsua
ekspertiisiverkostoksi tai kokemusverkostoksi. Coessens kéyttdd termid “inspi-
raation taustalla” (beyond inspiration) kuvatessaan sitd, mitd kaikkea on taiteen
tekemisen, luomisen taustalla ja mikd vaikuttaa siihen. Jokaisella taiteilijalla on
omanlaisensa, omaperdinen (idiosyncratic) toiminnan ja kokeilun verkostonsa
(web of practice), vaikkakin se on my®6s pitkalti kulttuurisesti jaettu.?*®

Virren luomisen hetkessd minussa siis virtaa se kaikki, mikd on kehoni ja mieleni
kautta aiemmin eldmésséni virtend virrannut. Se, mitd virtena olen pitanyt tai mi-
nulle on virtend annettu. Siitd virrasta tai virtauksesta poimin ja minussa tiedosta-
mattomasti poimiintuu ainesta, josta alan synnytella jotakin. Luon virtté toisinaan
uudeksi virsisdvelméksi, mutta paljon useammin uudeksi virsitulkinnaksi,

232 Raamattu 1992, 1. Kun. 19: 12—13: Maanjiristysti seurasi tulenlieska, mutta Herra ei
ollut tulessakaan. Tulen jélkeen kuului hiljaista huminaa. Kun Elia kuuli sen, han peitti
kasvonsa viitallaan, meni ulos ja jéi seisomaan luolan suulle.”

233 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden palautteesta N.

234 Love 2003, 123. Sanan Being suomennos voisi olla myds Oleminen. Jos kyseessd on
improvisoiminen virrelld ja virressd, nékisin hyvéksi suomentaa sanan Olevaksi, joka
viittaisi ndin ollen Jumalaan ja sitd kautta Pyhén ldsndoloon, kosketukseen musiikissa.

235 Coessens 2014, 69-70.
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enemman tai vihemmén improvisatoriseksi sdestykseksi ja lauluksi musisoides-
sani jo savellettyd virtta.

Coessens viittaa Michael Polanyihin, jonka mukaan traditiot siirtyvdt meihin
menneisyydestd, mutta ne ovat samalla tulkintojamme menneisyydesté, joihin
vaikuttaa kulloinen olotilamme ja sen hetkiset kysymyksemme.?*® Virsitraditiot
siirtyvit eteenpdin, mutta niitd tulkitaan aina yksittdisen ihmisen omista nyky-
paivan nakokulmista kdsin. Muistikuvat saattavat olla sananmukaisesti kuvia
tilanteista, joita mieleen on tallentunut, mutta tapahtumien yksityiskohtaisen tark-
ka kuvaaminen voi tuntua vihempiarvoiselta mieleen painuneiden emootioiden
rinnalla. Emootiot ovat 14snd niin virren luomisessa kuin sen laulamisessakin,
kuten edelld todettiin. Ne jddvit jéljelle, kun moni muu asia jo unohtuu. Virsi voi
jaida jiljelle, kun moni muu asia on unohtunut.?*’

Coessens erottaa taiteilijan kokemusverkostossa viisi eri osa-aluetta: 1. kehollinen
tietotaito (embodied know-how), 2. henkildkohtainen tieto (personal knowledge),
3. ympdristollinen ulottuvuus (the environmental dimension), 4. kulttuuris-semi-
oottinen ulottuvuus (the cultural-semiotic dimension) ja 5. vastaanottavainen,
avoin ulottuvuus (the receptive dimension). Téta kokemuksen verkostoa kudotaan
jatkuvasti lisdé ja uudeksi kokemuksen karttumisen, kouluttautumisen, erilaisten
kokeilujen ja uuden tiedon kautta.”*® Kun luon virttd, nimé ulottuvuudet ovat
olemassa, vaikuttavat siihen, millaisia virsid minusta syntyy ja millainen virsitila
niiden syntyessé rakentuu. Virret syntyvit virsitilaan ja ne synnyttivit uutta virsi-
tilaa.

Coessensin mukaan kaikki taide tapahtuu tilassa muuttaen sitd luomalla uusia
merkityksié ja ndkokulmia. Taide my0s luo uutta tilaa tutkimisen ja kokeilemisen
kautta. Tila muuttuu hetkelld, jolloin taiteilija tai yhteisé luo.?** Virsilaulu,
virsisoitto, virren toteuttaminen, virren sdveltiminen ja kollektiivinen luominen
on luova tapahtuma ja luova tila, joka luo siis samalla uutta tilaa.

236 Coessens 2014, 74.

237 Témé on tuttua muistisairaiden kanssa tydskenteleville. Omassa maailmassaan eldvi
syviasti muistisairas ihminen saattaa palata muistinsa syviin kerroksiin piirtyneeseen
virsitilaan ja yhtya tuttuun virteen tai muuhun lauluun muistaen sen sanat ulkoa. Ks.
Tammela 2022, 42-44, 222-224.

238 Coessens 2014, 69.

239 Coessens 2014, 78.
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Taiteilijan on Coessensin mukaan myds sopeuduttava ja sopeutettava oma
kehollinen toimintansa ympéristdon, kulloiseenkin hetkeen ja tilaan.>** Nimi
vaikuttavat my0s luovan virsitilan syntyyn. Vaikka jokainen ihminen on ldhto-
kohtaisesti leikkivd ihminen, on selvéa, ettd virren luomisen leikkiin, improvisa-
toriseen ja intensiiviseen ldsndoloon ei kaikilla ole samanlaisia valmiuksia, 1aht6-
kohtia, orientaatiota tai sithen kannustavia olosuhteita. Tilallisuus voi myds aset-
taa erilaisia rajoitteita, kuten esimerkiksi kuvataiteilijalla, joka on riippuvainen
tyossddn valo-olosuhteista, tai muusikolla, jonka on sopeuduttava toimimaan
erilaisissa akustiikoissa?*!. Kirkkomuusikko toimii erilaisten tilojen lisiksi myds
erilaisten, yksilollisten soittimien (urut, piano) parissa ja usein myos vaihtelevissa
kirkollisissa toimintaympéristoissa.

Kaikki taiteellinen toiminta on Coessensin mukaan tilallista, se on maailmassa-
oloa, se tapahtuu jossakin ekologisessa ja materiaalisessa tilassa. Hédn viittaa
Edward T. Halliin, jonka mukaan ihmisen késitys, tuntu tilasta on vahvasti
kytkoksissd hinen kisitykseensi itsestddn.?*> Ympiristo ja ylipddnsi maailmassa
olon kokemus muovaa siis késitystd itsestd. Gaston Bachelard viittaa runoilija
Noél Arnaud’hon pohtiessaan turva- ja pakopaikkoja teoksessaan Tilan poetiikka:

Olen tila, jossa olen.*3

Virsitilan tuntu kytkeytyy ihmisen kasitykseen itsestddn. Kaisa Raittilan mukaan
on oleellista, ettd ihminen voisi tunnistaa virresté jollain lailla itsensd.?** Virsitila
voi olla kokonaisvaltainen, syvé ldsnédolon tila. Siini tilassa voi olla virren kannat-
telemana, kietoutua virteen, tulla “valmiille”, yhteyteen, aikaisempien suku-
polvien punomaan tilaan, toisaalta punoa siihen omat sdikeensd. Hengitys ja hil-
jaisuus ovat osa tuota tilaa. Jyrki Koivisto sanoittaa kauniilla tavalla virsitilaa
seurapuheessaan:

Koen, ettd Hengen kaipaus elda erityisesti veisuussa ja laulussa, henki elda
hengityksessd ja hiljaisuudessa sikeiden vélissd. Ne ovat jddneet jiljelle
ihmisista ja sukupolvista, jotka ovat poistuneet, jotka on poistettu tai syrjéy-
tetty historian ndyttdmoltd. Voittajat kirjoittavat historian, mutta ihmiset
kirjoittavat laulut. Eikéd kukaan ajattele tai kirjoita yksin, ei kukaan veisaa,

240 Coessens 2014, 78.

24! Ibidem.

242 Hall 1966, 63: ”Man’s sense of space is closely related to his sense of self, which is an
intimate transaction with his environment.” Ks. myds Coessens 2014, 77.

243 Bachelard 2003, 300.

24 K. tdmin tutkielman lukuja 2.2 ja 3.1.
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kompuroi tai usko yksin. Aina olet liittyneend toisiin, kaiutat jotain yhtei-
sestd elamésti yhteiselld kielelld. Ja kun me veisaamme, tuntuu ettd Jumala
hyrdilee meissd. Han antaa erilaisten dénien, kaukaa kantautuvien sanojen
ja sdkeitten kasvaa meissdkin elamii palvelevaksi voimaksi. [- —] Koen,
ettd eldmi on matkaa laulujen suojissa, niiden huudossa, hoidossa ja hiljai-
suudessa. Siksi mind olen tdssd. [- —] Minullekin on laulettu, minun
ympdérilléni on veisattu ja minun kevééni ja kaamokseni hengittavit lauluis-
sa. Laulut Jumalasta, rakkaudesta ja ikdvastd, ne suojaavat ja kannattelevat
usein enemmiin kuin opit ja sanat. En tied4, miksi, mutta niin se vain on.?*

Pesi ja syli — virsi turvapaikkana

Yksi virsitilan vertauskuva voi olla pesa tai syli. Minussa kajahtelevat lampimaésti

nidma vertaukset tai olomuodot. Ndma4 sanat ovat tulleet vastaan usein. Mutta joka

kerta kuullessani, etté virsi, musiikki on kietonut jonkun syliin, minussa laiké&ht&a.
Se on kuin lahja, jaettu kajahtelu.

"Tehdddn tinne pesd!”™*® Luen pienelle keltaiselle kartongin-
palaselle kirjoitettua muutaman sanan mittaista viestid. Jatko-
tutkintokonserttini Virsi ja vanha musiikki on pddttynyt muutamia
tunteja aikaisemmin ja istun kotona endorfiinidhkyssd. Olen onnelli-
nen. Olen kiitollinen. Virren virtaus, ldmmin olo, jdlkikihelmdinti
Jjannityksen ja kithtymyksen alkaessa tasaantua ison kokemuksen jdl-
keen sekoittuvat kehossani suloisenhaikeasti. Kaipaan jo nyt kanssa-
muusikoita, ystdvidni, dream team -joukkoani, jonka kanssa loimme
ihmeellisen, herkdn ja vikevin matkan virren juurille ja tulevaisuu-
teen. Tieddn, ettd voi mennd kauan ennen kuin olemme jdlleen
koolla. Ehkd emme ole koskaan endd koolla ainakaan juuri tdlld
porukalla. On kiireisid aikatauluja, on rahoituksen jdrjestimisen
haasteita, on eri tahoille vetdvid eldmdd. Olisi niin hienoa jatkaa
tdstd. Niin totesimme kaikki konsertin jilkeen.

Yleison kirjoittamat lappuset liikuttavat, koskettavat minua syvdsti.
Niin moni on halunnut kirjoittaa, moni halusi myos sanoa kasvotus-
ten ajatuksiaan. Virsi kosketti meitd, olimme samassa virrassa. Sii-
hen virtaan, ldmpdéon, hyvddn oloon olisi voinut jdddd.

245 Koivisto 2018.
246 SRA, Virsi ja vanha musiikki -opinnéytetilaisuuden osallistujapalautteesta X.
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“Tehdddn tinne pesd!” Tdamd viesti, palaute on jotenkin aivan erityi-
nen. En tiedd, keneltd se on. Monissa lappusista on allekirjoitus,
tdssd ei. Tehdddn tinne pesd, Espoon tuomiokirkkoon. Sana pesd
kajahtelee minussa vahvasti. Todellakin, tehdddn pesd! Rakennetaan
maja! Jokin yhteisessd virressd, syntyneessd virsitilassa on tinddn
kajahdellut jollekulle niin, ettd hdnessd on syntynyt tillainen poeetti-
nen kuva. Pesdn tai majan rakentamisen haluun yhdessd toisten,
noin kahdensadan ihmisen kanssa tarvitaan suuri ldmmon ja luotta-
muksen kokemus. Se koskettaa minut kyyneliin. Eiko kirkkoon voikin
rakentaa pesdn, jos tie luovuuteen, leikkimiseen, musiikin avaamaan
ldheisyyteen on auki? Tdssd kirjeessd ei ole pelon hdivddkddn. Pesd
on turvapaikka, jonka voi rakentaa ja jakaa ldheisten kanssa.

Virsipeséin yhdistyy vahva uneksunta®¥’ levosta ja hyvisti olosta. Virsipesd syn-
tyy sinne, missa virsimusiikki ympéaroi, kietoo, hoivaa, virkistad, tyynnyttad, kieh-
too, luo tilan, johon haluaa asettua kellumaan, olemaan oloon oikeaan. Siihen
rakentuu yhdessdolon lampimén hienovaraisuuden ja hyvéksyttynd kosketuksissa
olemisen pyhé tila. Silld yhteinen virittdytyminen, yhdessé laulaminen, uuden vir-
ren luominen yhtend suurena soivana instrumenttina inspiroi poeettiseen kuvitte-
luun. Se voi saada sanallisen muodon. Se resonoi kehossa.

Jos pesi voi olla virteen liittyva poeettinen kuva, sitd on myds syli. Eivatko pesd
jasyli ole oikeastaan sukua toisilleen? Molemmissa on kyse turvapaikasta. Samai-
sessa konsertissa kaksi muuta kirjoittajaa kuvasi kokemustaan syli-termein:

Ajatuksia herdttdvd, iloinen, oivaltava, ldmmin, mukaansa tempaava

syleily**®

Kaunis, lumoava, historian jatkumoa, tervetullutta improvisaatiota,

syli, josta ei haluaisi pois ollenkaan. Keveys ja ilo.**

247 psykoanalyytikko Thomas G. Ogdenin kisitettd “uneksunta” (dreaming, toiminta syn-

tyy ennalta suunnittelematta, intuitiivisesti) késittelee improvisaatioon liittyvassa kirjalli-
suudessa esimerkiksi Teemu Kide (2014, 22-24). Bachelard kéyttdd myos kyseistd
kisitettd poeettisen kuvittelun ja kajahtelun ohella. Uneksunta (kdédnnos Kari Kurkelan)
assosioituu mielesséini edelld mainittujen luovuuden “tydkalujen” ohella luontevasti luo-
vaan virteen, virsitilan luomiseen lempedsti, intuitiivisuuden rikkaita mahdollisuuksia
hyodyntden.

248 SRA, Virsi ja vanha musiikki -opinndytetilaisuuden osallistujapalautteesta R.

249 SRA, Virsi ja vanha musiikki -opinndytetilaisuuden osallistujapalautteesta C.
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Pekka Simojoki on kirjoittanut lapsikuorolle laulun Suuri syli, joka alkaa sanoilla
”Jossain on se syli suunnaton, se paikka, jonne pikkulinnut turvaan lentéi saa.”*°
Téssé laulussa Jumalan syli vertautuu pesdin, jonne linnut voivat lentdd turvaan.

Gaston Bachelard siteeraa kirjansa luvussa ”Pesd” runoilija Jean Caubérea:

Ldmmin, rauhaisa pesd

jossa lintu laulaa

[

tuo mieleen vanhan talon lumon,
sen laulut,

sen puhtaan kynnyksen.>!

Bachelardin mukaan “yhdessd ndmi kaksi kuvaa, rauhaisa pesi ja vanha talo,
kutovat unien kangaspuissa lidheisyyden lujaa kangasta.”?> Musiikilla tuntuu
olevan olemuksellisesti ympér6ivi, kietova, syliin sulkeva luonne. Néin voi olla
my0s virren kohdalla. Ajattelen tdimén liittyvan niin musiikin tunnevaikutuksiin
kuin erityisesti musiikin keholliseen Iuonteeseen: musiikki tuntuu kehossa, virsi
lauletaan ja aistitaan kehossa. Bachelard jatkaa: ”Runoilija on osunut oikeaan
tuntiessaan, ettd lukijan siclussa alkaa soida erddnlainen musiikki, kun hidnen
eteensd loihditaan pesd, linnunlaulu ja sulot, jotka kutsuvat takaisin vanhaan
taloon, ensimmdiseen kotiin.”?** Laulajan sielussa voi alkaa véreilld kuva pesisti.
Virsipesd voi rakentua “vanhaan taloon”, lapsuudenkotiin, kirkkoon, syli-
muistoon, kohdussa kuultuun virteen. Kuinka ollakaan, Bachelard viittaa samassa
yhteydessd my0s syliin kuvatessaan sitd, miten pesd syntyy ja saa muotonsa ikdin
kuin sisélté késin, kun lintu muovaa pesén painelemalla peséntekotarpeita omalla
ruumiillaan: ”Sikiéhédn luo tdssa sylin. Kaikki on siséistd sysdystd [— —] Pesd on
paisuva hedelmi, joka tydntyy omia rajojaan vasten”.?>*

Pesa on hauras. Silti se on turvan, turvallisuuden uneksunnan kuva. Sieltd on my0s
hyva lahted seikkailuun, kohota siivilleen, etsid uusia reitteja, palata jalleen lepda-
miédn. “Rakentaisiko lintu pesinsd, jollei silld olisi vaistomaista luottamusta

250 Simojoki 2016, 26.

21 Caubére 1955, 25; Bachelard 2003, 235 (kiénnds Tarja Roinila).

252 Bachelard 2003, 235-236.

253 Bachelard 2003, 236.

254 Bachelard 2003, 237-238. Hin viittaa samassa yhteydessd myos Jules Michelet’n
ajatuksiin pesdn rakentamiseen mahdollisesti kuuluvasta kivusta tdmén teoksessa
L oiseau (Lintu) vuodelta 1858. Pesé ei ole vain jotakin auvoisaa, itsestddn syntyvaa.
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Laajentuva virsikdsitys

elaimédan?” kysyy Bachelard.?*® Virsi luo turvan, mutta samalla virsitila on dynaa-
minen, uutta synnyttava, sykahteleva. Siind voi olla myds ristiriitaisuutta: luomi-
nen ei ole vain kepeytti, jotakin harmitonta, itsestdén syntyvéa. Sisilla avartuva
tila, kehkeytyvé luomus voi tuntua raskaalta, ldsné voi olla muuttumisen, muun-
tumisen kipu.

Uneksun virsitilakseni luovan sylin, joka avartuu luottamukseen, vapauteen luoda
villisti.

255 Bachelard 2003, 240.
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3 VILLIVIRSI

Tdmén pdidluvun péddosassa on villivirsi. Kudon sanoiksi villivirren syntyd ja
toteutusta. Villivirsi syntyy tilassa ja tilaan, joskus Pariisissa, joskus Riihi-
kirkossa. Palaan muutaman villivirteni syntymisen hetkeen. Tunnustelen sanoilla
virren poljentoa ja virtausta kehossani siti luodessani.?>® Kirjoitan kosketuksesta
ja yhdessd luomisesta, virressé olemisesta.

Pohdin, mistd syntyy virren koskettava, kehollinen, luova toteutus. Se, kun ei
tapahdu odotettu tai se, kun odotettu tapahtuu, mutta véhén toisenlaisena. Joskus
pidempi tauko tai odottaminen saa sitd seuraavan asian tuntumaan vahvemmalta.
Mitd on ja miltéd tuntuu virren vahva virtaaminen, joka ei ndytd varmistelevan, etta
toinen padsee mukaan? Jokin siind kuitenkin vetdd mukaan, vastustamattomasti,
kuin tanssipari, joka osaa asiansa. Ja yllatyksekseen huomaa olevansa mukana,
joka solullaan.

3.1 Villivirsi: Virren luomisen ldhteilla

Villivirsi on ihmettelyn media. Mistd ei voida puhua, siitd voidaan
laulaa.’

Villeja virsia

Villivirsi-termi alkoi hahmottua mielesséni syksyllda 2015, jolloin otin yhteyttd
Heimo Hatakkaan suunnitellessani toista jatkotutkintokonserttiani teemalla
”tulevaisuuden virsi”. Heimon tekstit muun muassa Jukka Leppilammen sivelta-
miin lauluihin ovat olleet minulle térkeit ja inspiroivia. Kysyin: olisitko kiinnos-
tunut kirjoittamaan minulle virsitekstejé tulevaisuuden virsiin, ehké runollisempia

2% Kehollisen kokemuksen kielellistd kuvailua ovat pohtineet Tarvainen (2012, 187-198)
ja Anttila (2017). Kokemukseni paikallistuu Rauhalan (2005) hahmottelemiin ihmisen
kokemusmaailman osiin tajunnallisuus, kehollisuus ja situationaalisuus seké lahestyy osin
kajahtelua muistuttavaa kisitettd Lichtung, jonka Rauhala (2005, 59—61) mairittelee
kokevaksi avoimuudeksi. Pyrin olemaan kokemuksestani kertoessani siis aito ja avoin
antaen kielen ja kerronnan tasojen olla moninaisia, monivivahteisia.

257 Hatakka 2016. Omien sanojensa mukaan “sanojen sekatydmies”, toimittaja Heimo
Hatakka kirjoitti toista jatkotutkintokonserttiani, Villivirsid, varten esseen Villivirsi,
rukouksen ja ihmettelyn media (ei julkaistu), jossa oli oheinen Wittgenstein-mukaelma.
Ks. tdman tutkielman lukua 1.3, alaviitettd 134.
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kuin totutut? Sellaisia, mitd sinusta syntyisi, jos kirjoittaisit virren? Oli kuin hdn
olisi odottanut puheluani. ”’Kyll4, todellakin. Olen ajatellut ihan samoja asioita.”

Soitin Heimolle jilleen ennen ldhtd4dni samaisen syksyn lopulla Pariisiin sévellys-
matkalle. Mielesséni oli valdhtanyt ajatus tulevan jatkotutkintokonserttini nimeé-
misestd sanalla Villivirsid. Ehké sana villivirsi oli ollut jo jonkin aikaa idullaan
saaden kasvuvoimaa innostavista keskusteluista Heimon ja muiden kanssa
tulevaisuuden virsistd. Nyt sana puhkesi esiin ja maistelimme sitd yhdessd. Se
alkoi tuntua yhé paremmalta. Villi. Vapaus luoda sellainen kuin on syntyékseen.
Silloin voi syntya jotakin uutta. Virallisten komiteoiden ja “saako hengellista lau-
lua kutsua virreksi, jos sitd ei ole valittu viralliseen virsikirjaan™ -pohdintojen
ulottumattomissa versovaa.”® Sellaista, joka ei etsi muiden hyviksynti4 ja josta
muiden ei tarvitse pitdd tai jota muiden ei tarvitse ymmartad. Jonka juuret ovat
kansan suussa syntyneissa koraalivarianteissa ja improvisaation vérittdmassé luo-
vassa musisoinnissa.

Heimo oli ajanut pydralla kotiin puhelun jilkeen, ja matkalla hdnen mieleensi oli
pulpahtanut runo Villejd virsid, jonka hin ldhetti minulle saman tien (ks. nuotti-
esimerkkid 1). Otin sen mukaan matkalleni.

Istun Orlyn lentokentin aulakahvilassa marraskuisena maanan-
taina. Olen tullut ohjeiden mukaisesti ajoissa, niin ajoissa, ettd
matkatavaroiden jdttiminen ei ole vield auennut. Puolilta pdivin on
alkamassa hiljainen hetki. Olen tdissd ja minussa kohisee kuluneiden
pdivien jédrkytys, huoli, pelko. Villejd virsid -sdvelmd ei ole vield val-
mis. Kun aikaa kerran on, otan nuotin ja kyndn esiin. Koettelen soin-
tuja mielessdni, tummia virejd. Olen sanaton, hahmoton, mykistynyt.

Perjantain 13.11.2015 terrori-iskut tapahtuivat aika lihelld majapaikkaani.?’
Uskaltauduin ulos seuraavana iltana, kun ndin ikkunasta perheiden kdvelevin
ohitse. Askeleet veivit kahvilaan, joka oli aivan tdynné ja jossa minut istutettiin
toisilleen  entuudestaan  tuntemattomien ihmisten pOytddn. Jaoimme

258 Tami keskustelu ei vaikuta olevan endé akuutti vuoden 2023 Suomessa. Nykyéin nih-
déan, ettd virren voi luoda virreksi ja samalla liittyéd virren luomisen traditioon, uudistaa
sitd. Ajattelen, ettd villivirrelld on ollut tdhdn oma osuutensa. Alkuun villivirsi oli siis
my0s lupaussana virren luomiselle: jos ei voisikaan tehdé virallista virttd, voi tehda villi-
virren. Villivirsi-nimi antoi tilaa kokeilla vapaammin.

2% Tuolloin Pariisissa tapahtui terrori-iskujen sarja, jossa sai surmansa noin 130 ihmisti.
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kakkupalasistamme maistiaisia toisillemme ja yksi seurueestamme ehdotti, ettd
jakaisimme myos palasen tarinastamme.

Kavellessini takaisin asunnolle mustarastas alkoi laulaa. En ndhnyt sitd, mutta
kuulin sen olevan jossakin aivan ldhelld. Odottamaton valo.

Seuraavana aamuna menin messuun ldhikirkkoon. Rauhantervehdys toteutui lam-
piménd halauksena ventovieraiden kesken. Kaikki me tunsimme, kaikki me tie-
simme. Yhteinen virsi, rukous virtasi valillimme, meissd. Pieni poika, ehka kol-
mevuotias, juoksi kdytdvélld loppusoiton aikana hihkuen. Hén katsoi meité kaik-
kia silmiin — ndettekd, minéd osaan! Nyt saa taas juosta! Pienen pojan silmisté lois-
tava valo. Valo, tdssd hetkessd kaikkea pahuutta kasittdmattomasti voimakkaam-
pana.

Villeja virsia

Heimo Hatakka
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2. Villeja virsid kodittomia,
kaikki kai etsii paratiisia,
katuja mittaa ihmisen kaipuu,
katuja loputtomia.

[

. Villeja virsid hahmottomia,
siksi niin totta, todellisia.
Mestari lauloi laulunsa kerran
toivosta, rakkaudesta.

=

. Villeji virsii kapinoivia,
Kaunis voi olla ithmisen déni,
siirkynyt siivel, alaston nuotti,
rukous mykistyneen.

Nuottiesimerkki 1. Sirkku Rintamiki (sév.), Heimo Hatakka (san.): Villeji virsid.
Rintamiki et al. 2022a, 1. Julkaistaan oikeudenomistajien luvalla.
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Villivirsi
Kohti villivirtta

Villivirsi on niin kuin villiyrtti tai villihevonen. Se saa syntyé sellaiseksi kuin on
juuri kyseisestd virsisdveltdjastd tai -runoilijasta syntydkseen. Se voi kokeilla,
mennd virren ndkyméttdmille ja tunnistetuille rajoille. Se voi olla keskenerdinen,
virrenitu. Se tunnistaa juurensa, mutta versoo omalla tavallaan. Se voi olla rohkea
tai arka. Se saa olla hdpedmattd subjektiivinen, jos niin on tarpeen. Se hapuilee
kohti Pyhii, se etsii uusia reittejd. Se on samaan aikaan kirkas ja hdmara.

Huomaan kulkevani kohti runoa, kun koetan maaritelld, mika on villivirsi. Kirjoit-
taessani villivirrestd ja virren luomisesta kaytén virsikieltd. Sithen kuuluu ainakin
tarinaa, runoa sekd kehkeytyvad, kajahtelevaa, kehollista kieltd. Mitd kaikkea
villivirsi on? Uusi virsi, tulevaisuuden virsi, nykyvirsi, virren luomisen tyokalu,
inspiraatiosana?

Villivirsi on virsi. Se ei tarvitse etuliitettd villi ollakseen virsi.

Villivirsi on lupaus luoda intuitiivisesti, vapaasti*®®. Villivirsi on virsiluomisen
tila. Villivirressd on virtausta riippumatta sen musiikillisesta tyylistd. Villivirsi
tuntuu. Muusikko, teologi Elsa Sihvola sanoittaa titd seuraavasti: Villivirsissa
ajatukset ruumiillistuvat voimakkaasti — virtaavuus, pulppuilevuus herdi kehossa
eloon musiikin ja kuvakielen #érelld.”?!

Mika tekee virrestd villin? Se, ettd ei pyri tekemédn helppoa, sovinnaista, totuttua,
tuttua. Sellaista, jota hyvéan virteen usein liitetd&in. Mutta villi ei vilttdméttd ole
villi siind mielessd, ettd se pyrkisi hatkdhdyttdmaan, yllattimaan, olemaan anar-
kistinen tai uudistava. Se on aito ja henkilokohtainen, herkkd. Se syntyy sellai-
seksi kuin se on syntydkseen — inspiraatiosta, pyhin koskettamana, luovuuden ja

260 Eeva Anttila (2003, 139-140) kuvaa osuvasti ajatuksiaan vapaudesta taiteellisessa
tutkimuksessa osana yhteisod. Hénelle vapaus ei tarkoita riippumattomuutta,
itsetarkoitusta tai vastuuttomuutta: “tutkijana haluan olla [-—] vapaa riippuvaisena toisista
ja vastuullisena toisille”. Minulle villivirren luomisen vapaus on mielentila, jossa luovuu-
della on hyvai olla. Vapaudessani en ole vapaampi kuin joku toinen, joka mahdollisesti luo
virttd eri ldhtokohdista tai estetiikalla. Luon virttd itselleni, mutta myos muille, osana
yhteisdd, joka laajenee villivirren perspektiivissé sisépiiristd kohti virren liepeilld olevia
(ks. tdimén tutkielman lukua 1). Kuitenkin olen vapaa toisten miellyttdmisestd. Vapaus
ohjaa kohti laskelmoimatonta luomista. Thmettelen itsekin villivirren, ”ihmettelyn me-
dian” direlld (ks. Hatakka 2016).

261 Raittila, Rintamiki ja Sihvola 2020. Villivirsid kanssani usein musisoinut sellisti Elsa
Sihvola toimi haastattelijana Sanat ja Henki -keskustelusarjan Punainen kangas
liehuu -illassa 5.8.2020, jossa olin haastateltavana yhdessa runoilija Kaisa Raittilan kans-
sa.
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leikin pyhidssé hetkessé, ankarasta kamppailusta tai syvésti, virtaavasta ilosta. Voi
tulla helppoa tai vaikeaa. Ei siti tiedd. Ei villivirttd voi méadritelld niin, etté sitten
se olisi sitd ja sitd. Se pakenee madrittelyjd, koska sen pitdd. Sité ei voi ottaa hal-
tuun, ei, vaikka olisi itse luonut kyseisen sanan. Villivirttd tarvitaan siksi edelleen,
silloin, kun virsi alkaa puristaa tehtdvéna, suorittamisena, pakotetun vakaana ja
ennalta arvattavana. Villivirsi on villi ja pysyy villini tekijélleen ja siind on sen
voima. Se on ainakin hieman tekijdnsa nékdinen, mutta jotakin jaé kuitenkin salai-
suudeksi. Se muistuttaa virren jatkumosta, se liittyy siihen kylld. Se syntyy joka
kerta uudelleen, eri musisoijasta uutena. Villivirsi syntyy, kun uskaltaa heittaytya,
unelmoida se virtaavaksi, koko kehon mukaan tempaavaksi musisoimiseksi.
Perinteiseen virteen voi punoa villiyttd. Taitoa tarvitaan, tietysti. Harjoittelemista
ja arkista tyotd. Mutta virsiliekki — misté se tulee sisimpddn? Miten se syttyy ja
saa kehon aktivoitumaan joka solulla, antamaan kaikkensa musiikin, virren virtaa-
miseksi?

Tarja Roinila (1964-2020) kirjoittaa Harri Nordellin runokokoelman Sanaliekki
ddnettomyydessd — valitut runot 1980-2006 jélkisanoissaan kokemuksestaan
Nordellin runojen dérelld. Runo on ikkuna, jonka lépi katsotaan toiseen maail-

262 Villivirsikin on ikkuna.

maan, mennéén rajalle, sanomattoman, Pyhén direlle.
Se ei ensisijaisesti opeta, vaan koskettaa aisteja. Se jéttdd asioita avoimeksi sanoen

silti niin paljon, ettd pakahduttaa.
Kaisa Raittila sanoittaa villiyttd virressd seuraavasti:

Villiydessd on myos se etu, ettd se oikeasti menee minne tahtoo. Sitd ei
pitele mikdan. [- —] Villiydessd on jokin sellainen jatkuva odottamatto-
muus, joka luo siihen sen, ettd “timmdistd mé en ole ikind kuullut” tai en
edes ymmartinyt, mitd tuo sanoo tissi tai sdvelmé on liian vaikea, mutta
silti kuuntelen sitd kuin jotakin maagista. Siind on jotakin sellaista, mitd ei
voi piditelld, joka vain tulee.?%

Villivirsi voi syntyd my0s véreind, viivoina, liikkeend. Kuvataiteilija Mirja Ilkka,
yksi keskustelukumppanini ja virsileikkitoverini, on maalannut siveltdmieni ja

262 Nordell 2011, 175-176. Nordell luo ja leikkii sanoista uudenlaista kieltd, joka on
merkityksistd tihedd, kielen murtumien tutkielmaa ja hetken merkityksellisyyteen,
mysteerin ddrelle pyséyttavad. Yhdessé sanassa voi aistia villin vapauden — sana kuoriutuu
sellaiseksi, kuin se on kuoriutuakseen. Sité ei ole synnytetty hallittavaksi tai ymmaérretta-
viksi samalla tavoin. Téssé on yhteneviisyyksié villivirsiestetiikkaan.

263 Raittila, Rintamiki ja Sihvola 2020. Sitaatti on osa 5.8.2020 jirjestettyd Sanat ja
Henki -keskustelutilaisuutta.
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nauhoittamieni villivirsien inspiroimana uusia villivirsid.?** Uusi virsi sai muodon
maalauksessa (ks. kuvaa 1 seké tdmén tutkielman kantta, jossa on Ilkan maalaus
Villejd virsid). Naméa maalaukset vievit virren késitteen ja virren luomisen ulottu-
vuuteen, jossa virsi synnyttda virttd: uusi virsi puhkeaa esiin véireind, viivoina ja
muotoina. Visuaaliset villivirret voivat taas kajahdella katsojassa, jonka mielessé
voi alkaa soida uusi villivirsi tai jossa voi alkaa virrata liike, tanssi.

Kuva 1. Mirja Ilkan villivirsi, maalaus Sirkku Rintaméen sdveltimaisti ja Kaisa Raittilan
sanoittamasta villivirrestd Siintelisit silmilleni. (Ks. liitettd 5 ja videolinkkié 1.) Julkaistu
tekijdn luvalla.

Videolinkki 1: Siintelisit silmilleni. Sirkku Rintamiki (sdv.), Kaisa Raittila (san.):
Siintelisit silmilleni.

264 Mirja Ilkka oli mukana Virsileikin tyéryhmassi. Hinen villivirsieni pohjalta syntynytti
taidettaan tai toisin sanoen hénen minun saveltamisténi villivirsistd syntyneita villivirsidén
oli esilld viidennessi jatkotutkintokonsertissani, Nykyvirressa.
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Taulu on tyhji

Taulu on tyhjd, punainen kangas,
punainen kangas liehuu.
Tyhjd taulu, pyyhitty poytd,

punainen kangas liehuu.

Suojaton syddn, pehmed kivi,
hehkuvan punainen kangas.
Puomi auki, kalteri poissa,

punainen kangas liehuu.

Pilveton aamu, vihred raita,
valosta tehdddn peitto.
Unia ndhden, uskoen niitd,
eldvd, vihred peitto.

(Kaisa Raittila)

Asetan sanat sdhkopianon nuottitelineelle. Ympdrilld on vuosi-
kymmenten saatossa tilaan pesiytynyt syvd rauha tai sen illuusio.
Minulla on tamd hetki — tunnin kuluttua tinne tulee jo joku toinen.
Keskityn lukemaan sanoja uudelleen ja uudelleen. Sisdlldni kihel-
moi, sdhkoistynyt virtaus kulkee ldvitseni. Tdmd levottomuus saa
minut ojentautumaan koko olemuksellani kisilld olevaa tehtdvdd
kohti.

Mini en ole koskaan séveltdnyt mitdén yhteislauluja. Miten ihmeessé sain kutsun
tinne, Oriveden Pdivikummun yhteislaulun- ja virsientekoseminaariin??%°
Kutsuttuina on seké tekstintekijoitd ettd sdveltdjid, yli genre- ja muiden rajojen.
Kutsujina on eri kirkollisten tahojen edustajia, jotka toimivat seminaarin aikana

265 Suomen evankelis-luterilaisen kirkon piirissd toimivat eri tahot jirjestivit Orivedelld
1.-4.11.2010 virsien ja yhteislaulujen sdvellys- ja sanoitusseminaarin.
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myds mentoreina, tietokoneapuna, yhteisten keskusteluiden fasilitaattoreina, kuka
mindkin. Taysihoito kolmeksi vuorokaudeksi, kohtaamisia, keskusteluja, apua
kokeneemmilta tekij6iltd aina saatavilla.

Mutta entd jos en saa mitdédn aikaan? Jarjestdjat vakuuttivat meille heti kittelyssa,
ettd se ei haittaa. Mitiéin tulosvastuullisuutta ei tarvitse kokea. Koko seminaari on
erdénlainen kokeilu. Katsotaan, syntyyko téllaisen konseptin kautta jotakin.

Luentosalin sivupoydalld on vaihtopOytd”, jonne saa jattdd toisiaan kaipaavia
orpoja teksteja tai sdvelmid. Katselen sielld olevia papereita, joita on aika paljon.
Katse kiinnittyy muutamaan tekstiin, joissa on jotain yllattdvaa, outoakin. Otan
mukaani ndma tekstit, joiden tekijd nékyy olevan nimeltdin Kaisa Raittila. Nama
tekstit kiihdyttévét jotenkin heti aistejani — jos en muuta niin ainakin katselen
nditd tarkemmin pianon ddressd. Varaan listalta tuumauspaikan, joka ei ole mika
tahansa. Vapaana sattuu olemaan Pekka Simojoen sdveltiméan Riihikirkkohymnin
syntypaikkana tunnettu Riihikirkko.

Katson tekstid, kuvaan sen verkkokalvoilleni. Se vetdd minua jonne-
kin, ilmavaan maisemaan, selittamdttomddn suuntaan, korkeuden ja
syvyyden leikkauspisteeseen. Tai en osaa sanoa. En ajattele endd.
Hengitdn tekstid. Tapailen koskettimia, joka pianon ddressd heti niin
tuttuja, kdteni jatkeita. Sanat alkavat tanssia. Niiden vddjddamdton
rytmi alkaa hahmottua muodoksi. Punainen kangas, vihred raita ja
litkkeen vikevd potentiaali tempaavat mukaansa. Soitan ja hyrdilen
itsedni rytmistd kdsin kohti melodiaa, kohti harmoniaa. Leikin.
Leikin timdn tekstin musiikiksi universumissa, jossa kaikki ndyttdisi
ensin olevan mahdollista. Se, mitd minussa syntyy, tuntuu kuitenkin
vdistamdttomdltd tdssd hetkessd. Sivellys hahmottuu oman tahtonsa
mukaan. Ehkd toisena pdivind, toisessa paikassa olisi syntynyt
Jjotakin muuta. Mutta jos totta puhutaan, ~enemmdinkin epdiilen ">,

Minun riihikirkkohymnini syntyy varatun riihikirkkoajan puitteissa. Vélittomaésti,
ilman valihuomautuksia, valitunteja, vilikésia. Vilittomaltd tuntuva yhteys teks-
tistd musiikkiin, sanoista sormiin, silmistd syddmeen. Sdveltiminen tuntui
virtauksenomaiselta. Melodiaan liittyvd pianosdestykseni syntyi siind samalla,
elimellisend osana titd laulua, virtté, joka liittyi sitten my6hemmin otsikon Villi-
virsid alle.

266 Viittaus Tuomas Kyron Mielenscipahoittaja-romaanien pidhenkildn sanontatapaan.
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Tamd Kaisa Raittilan péésidisvirsi (nuottiesimerkki 2) ei selittele eikd opeta. Se
on niky. Raittila on kertonut, ettd han haluaisi kirjoittaa virsid, joissa teologinen
opettaminen ja auki selittiminen ovat minimissddn. Hén kirjoitti omien
virsitekstiensd synnysté toisen jatkotutkintokonserttini Villivirsid kasiohjelmaan
seuraavasti:

Olen toivottoman hidas kirjoittaja. Kaikkein hitainta on ollut kirjoittaa
virttd. Virsi on raapinut mielti viikkoja, kuukausia. Haluaisin virren olevan
yhtéd aikaa ajanpainava ja kirkkaudenkevyt. Sanat siind loppuvat ja hion
viimeiseen saakka. Kun sitten yrittdd koetella virren rajoja, ymmartéa,
miten muotoonommeltu itsekin on. Perinteinen virsi on monisanainen
rukous, tai pieni esitelmé uskon kilvoituksesta. Mind veisaisin mielelldni
maisemaa tai tarinaa tai tunnetta. Tai ehkd vain yhtd ainoaa kaunista sanaa,
Jumalan kuulasta attribuuttia.2®’

Taulu on tyhja

Kaisa Raittila

SIRKKU RINTAMAKI
Fim Cim7 Hm?7 Cim7

I.Tau-lu on tyh - ji, pu - nai - nen kan - gas,
2.Suo - ja - ton sy - din, peh - me - @ ki - wvi,
3.Pil -ve-ton aa - mu, vih-re - i rai - la,

3 Fim Cim7 Hm7  Cfm7 Fgm Cim7
Nt
" - T

t T =i 1y =i

+

D)  —— I |
pu-nai-nen kan - gas lie - huu Tyh - jda tan - Iu,
heh-ku-van pu - nai-nen kan - gas. Puo - mi au - Ki,
va-los-ta teh - diin peit - to. U - ni-a nih - den,

6 Hm7 Cim7 Fém Cgm7 Hm7  Cgm7

- ! i T I 1 i |

>
s

) L4 > = =y T \
pyy-hit -ty poy - ti, pu-nai-nen kan - gas lie - huu.
kal - te - ri pois - sa, pu-nai-nen kan - gas lie - huu.
us - ko-en mnii - Ui, e - lda-vid, vih-re-a peit - lo.

© 2018 SULASOL, Helsinki

Nuottiesimerkki 2. Sirkku Rintamidki (sdv.), Kaisa Raittila (san.): Taulu on tyhjd.
Rintamiki et al. 2022a, 80. Julkaistaan oikeudenomistajien luvalla. Ks. myds kyseisen
villivirren séestysversiota liitteessé 3b.

267 Ohjelma on tutkielmani liitteeni 2b.
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Villivirsi

Istun jélleen Kaisan tekstin ddrelld.?*® Nyt katselen sanoja, joiden vikevyys, aisti-
voimaisuus jarkyttdd koko olemustani. Ole minulle -virsi huikaisee, kajahtelee
niin vahvasti, ettd minun on yritettiva miltei mahdottomia, kurottauduttava darim-
milleni: yrittdd punoa melodiaan ja harmoniaan virin ja musiikin sekoittumista,
syvid yhteyttd, synestesiahapuilua.”®’

Soitan, soitan, soitan. Koetan [6ytdd tdmdn ihmeellisen tekstin
vdrejd mielessdni vastaavia harmonioita ja punoa niistd eteenpdin
virtaavaa melodian ja harmonian kokonaisuutta: “viiltdvin kevyt,

valkoinen” — Bb ensin kvinttipohjaisena, kevyesti Bbm-mollista

>

valkoiseen F#tm-molliin, “painavan punainen” — syvin rehevid a-
mollia, siirtymdssd e-mollin kéddnnos kohti ”Marian viitan sinistd”
— Fm, Cm/Eb, soljuvaa, ldikehtivdd, ja lopulta: "vihred, keltainen”
— en pddse endd eteenpdin. Pyyddn apuun Sdde Bartlingin, jonka
kanssa istumme ja tuumaamme. Lopulta Sdden ehdotus E-duuri-
maisemasta pohjasdvelend H kirkastaa villivirren hahmon. Ndin sen
tulee mennd. Kirkasta vihredd, raikasta keltaista. Impressionistista
kuulautta, jossa kaikkien virien mahdollisuus, avaruus, Des-duuri-
solina, sormeni hddin tuskin, kaikkensa yrittden, jotta eteerisen-
verevd Kauneus, jalka ddrimmilleen herkistyneend pedaalilla:
sumua, valoa, sumua, valoa.

Esittelen virren muille. Yksinlauluksiko? En tiedd, eikd silld ole
mitddn valid.

Kun sdveltdd virejd ja maalaa virttd kaikkivoipaisella arkuudella,
jokin  muuttuu, peruuttamattomasti. Ndmd sanat rdjdyttdvit

268 Raittila kertoi 5.8.2020 kyseisen tekstin synnysti: ”’Kun tein laulun [Ole minulle] 2000-
luvun alussa, se tuntui varsin uskaliaalta: Ole minulle, Jumala, se, mité olen vailla’, ikdan
kuin Jumala ei voisi vastata meidén syvimpiin tarpeisiin. Katolisilla ajatus Marian viittaan
kétkeytymisestd. Se on turvapaikka. Ajatuksissani oli ndihin véreihin kétkeytyminen.”
Raittila, Rintaméki ja Sihvola 2020.

269 Synestesia on Schalin (2003) mukaan “vilitén mielen sisdinen kokemus, [ —] kyky
kokea yhden aistin kautta tuleva drsyke kahden tai useamman aistin vélitykselld”. Ks.
my0s Suoniemi 2008, 50-51; Tieteen termipankki, hakusana synestesia. Halusin koettaa
luoda sellaisen musiikillisen olemuksen tille tekstille, jossa sanat ja sévelet, harmoniat
olisivat mahdollisimman yhti. Itselldni on color-hearing-tyyppisid synesteettisia koke-
muksia sointujen, sévellajien ja vérien yhdistymisesta.
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avaruuteen helisemddn virren uudistamisesta puhumisen fraasit.
Olin helisemdissd. Helisen tdssd virressd.

Ei rajaamisia, ei sulkemisia, ei mddrittelyjd yksinlauluksi, ei julista-
misia litan vaikeaksi. Kaikille, kaikille, kaikille!

Ole minulle

Kaisa Raittila

SIRKKU RINTAMAKI

PR, ~ S— Abm7
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6 Abm7 Bbm
' —
=l y T T  — — 1 +—
:é\_b_B_H 1 I 1 1 i
v v L 1 I 1 1
D) ¥ he ¥ 3  — — —
ra-kas-te-tun lail - la. Viil - ti-vin ke-vyt, val-koi -
9 Gbm Am En/G
a1
7 S ) b =X | T ]
| S — — i Y S E— e S— SE— — i S—
A\SY] v 1 1y | 1 1 1 1 | I | HG ]
Py L . hi s * qe q
nen ja pai - na-van pu - nai - nen,
12 Fm - CnvEb E/MH Dbmaj7
O b : e 1 T —T i |
Ma-ri-an vii-tan si - ni - nen ja vih-re-d, kel-tai - nen.

© 2018 SULASOL, Helsinki

Nuottiesimerkki 3. Sirkku Rintaméki (sdv.), Kaisa Raittila (san.): Ole minulle. Rintaméki
et al. 2022a, 4. Julkaistaan oikeudenomistajien luvalla. Ks. my6s kyseisen villivirren
sdestysversiota liitteessd 3c.

Sévelldn vield myohemmin muitakin Kaisan tekstejd, kunnes ne loppuvat ja 16y-
dén uusia villivirsirunoilijoita. Kaisa on omien sanojensa mukaan hidas kirjoit-
taja. Mutta hén tietd4, ettd jaksan odottaa. Miné tieddn, ettd jonain pdivané hdnen
kyninsa kirjoittaa taas ja ettd mind sdvelldn ne tekstit.
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Villivirren saveltimisesti ja siiti Kirjoittamisesta

Kimmo Hakola on verrannut séveltdmisti hengittimiseen Rondo Classic -lehden
kolumnissa, jossa hin pyrkii valottamaan sitd, mitd hinessi tapahtuu sivellys-
prosessissa. Hakolan kokemus sdvellyksen alkutydstimisestd on hyvin kehol-
linen. Han puhuu sekd oman kehonsa hengittdmisesta ettd musiikin hengityksesta.
Sisdinen kehollinen kokemus musiikin hengityksestd ja musiikillisista aihioista
on hinen ldhtdkohtanaan ideoiden myShemmaélle tydstdmiselle. Hakola toivoo
saveltdjakollegoiden rohkaistuvan kertomaan julkisesti omista tydmenetelmis-
tédn, silld niistd ei hdnen mukaansa juurikaan keskustella. Hén toteaa kirjoituk-
sensa olevan hyvin henkilokohtainen, ja jdd kaipaamaan palautetta: ”Olen kiin-
nostunut [— —] siitd, minké&laisia ajatuksia ndin alaston ja toisaalta uskoakseni
vaikeasti ymmarrettivi selostus musiikillisesta keksimisestd heréttdd vastaanotta-

jassa.?"0

Séveltdmailld luomisesta kehollisena, henkildkohtaisena kokemuksena on kirjoi-
tettu vdhan. Siitd kirjoittamisen merkityksellisyyttd saatetaan véhételld, usein
saveltdjien itsensd taholta. Se tuntuu vaikealta, kenties liian avoimelta, turvatto-
maltakin. Séveltdjidn tyon ja persoonan mystifioimista halutaan toisaalta vélttaa,
mutta jokin mysteeri luomisessa kuitenkin tuntuu olevan, jonka sanoittaminen ei
tunnu edes mahdolliselta ilman, ettd asettuu alttiiksi. Mille? Hakola uskoi
kirjoituksensa olevan vaikeasti ymmarrettidvi. Ajattelen, ettd luomiseen liittyvit,
keholliset tekstit tulisi lukeakin kehollisesti, kirjoittajan kokemukseen elaytyen.
Ymmairtdminen ei ndhdédkseni tarkoita jokaisen sanan ja lauseen analysoimista,
yhdelld oikealla tavalla ymmartdmiseen pyrkimistd. Sdveltdimiseen, luomiseen
avautuu téllaisten tekstien kautta intersubjektiivisuuden ikkuna. Voin elaytya toi-
sen sdveltdjan kokemukseen, tarinaan. Vaikka en itse sdveltiisi, loisi kuvataidetta,
valmistaisi tanssikoreografiaa, voin saada luomiskirjoituksista ajatuksia, voi-
maantumista, peilejd omaan luomiseeni. Jokainen meistd kuitenkin luo.?”!

Virren saveltimisestdkin on kerrottu kovin vahan. Miksi juuri virren luomisesta
pitdisi kirjoittaa? Virsi on ensinnékin sellainen sévellyksen muoto, joka on l&hto-
kohtaisesti tarkoitettu kaikkien toteutettavaksi, ainakin virren yleisen mééritelméan
mukaan.?’? Se on aina muuntuva ja muokkaantuva — siveltdjd “laskee sen liik-
keelle”, saattaa ehdottaa toteutustapaakin, mutta eri yhteisot ja yksittdiset ihmiset

270 Hakola 2019, 83.

27! Thmisesti ldhtokohtaisesti luovana, ks. Rauhala 2005 ja timén tutkielman lukua 1.2.
272 Virrestd 1dhtokohtaisesti yhteislauluna, ks. Kirkolliskokouksen Kdsikirjavaliokunnan
mietinté 3/2010; Perustelut 2014, 4 seka tdimén tutkielman lukua 2.2.
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tekevit siitd oman tulkintansa, luovat sen aina uudelleen. Virren luomisesta on
tirkedd kirjoittaa, koska se on haastava, monitahoinen, kompleksinenkin ja siksi
kiinnostava sdveltdmisen muoto. Virsi on ldpeensd luova musiikin muoto, jossa
yhdistyvét hengellinen ulottuvuus, yhteisollisyys, kehollisuus, tilallisuus, musii-
kin ja tekstin yhteen kietoutuminen sekd sdveltdjan ja sanoittajan erdénlainen
uskontunnustus tai kysymys: voisiko tdma olla virsi?

Minulle kirjoittaminen omasta virren séveltimisestini ja virsitilan luomisestani
niin tajunnallisena, kehollisena kuin tilallisena kokemuksena on oleellinen osa
tutkimustehtavaini, virren médrittelyn laajentamista sekd virren luomisen moni-
tahoista hahmottamista.?”* Kirjoitan kokemuksistani herkkyydelld, hyddyntien
luvussa 1.3 kuvaamaani mixt-kirjoittamisen menetelméd. Tavoitteeni 1dhestyvét
fenomenologisen kokemuksen kuvailun padmaéirid, joista yksi on kokonais-
valtainen vakuuttuminen tutkittavasta asiasta: ”Parhaimmillaan fenomenologinen
teksti saa meidédt kokemaan kirjoittajan mukana, eldytyméén, padseméén koske-
tuksiin (kirjoittajan) uskomusten ja tiedonmuodostuksen intuitiiviseen 1dhtokoh-
taan.”?"

Virsi liikkuu luomisen nakokulmasta yksityisen ja yhteisollisen rajamaastoissa.
Kuinka vapaa voin olla toteuttaessani ideoitani, kun virren tulisi kuulua kaikille?
Pitéisikd uusien virsien olla ensisijaisesti “helppoja”, vai saako virsi tai saako
ainakin joku virsi olla enemméin taidevirsi”, niin sdvelten kuin sanojenkin
suhteen? Keneltd titd kysytdén? Olen vastannut itselleni: ”Saa ja néin pitddkin
olla”. Mielestdni helppo” on varsin epaméaardinen kdsite. Millainen on helppo
virren sdvelmai tai helppo virsi? Sellaisia saa etsid esimerkiksi kansansédvelmé-
virsien joukosta, jotka monesti ovat sdvelmind varsin haastavia, mutta kuitenkin
juuri kansan suussa syntyneitd ja kansan rakastamia. Olisiko sdvelmén oltava siis
sellainen, ettd se tuntuisi heti kittelyssa helpolta omaksua, my0s niiden osalta,
jotka eivdt mielld itseddn musiikillisesti harrastuneiksi, saati ammattilaisiksi?
Tdssd kohden myos tekstin olisi siis oltava sellainen, ettd sen voisi ymmartaa
(4lyllisesti) jotakuinkin samalla tavoin riippumatta ihmisen taustasta ja ettd se
olisi hyvéa ja selkedd nykykieltd ilman epdméaardisempid, runollisia kielikuvia?

273 Tajunnallisuudesta, kehollisuudesta ja situationaalisuudesta (tilallisuuden kokemus)
ks. Rauhala 2005 seki tdmaén tutkielman alaviitettd 256.

274 Torvinen 2008, 8. En sitoudu kaikkineen fenomenologisen kuvailun perinteeseen,
mutta tunnistan siind vastaavuuksia omaan kirjoittamiseeni ja tavoitteisiini: ’fenomeno-
logian pyrkimys on vakuuttuneisuus: tulla vakuuttuneeksi jostain asiasta tai ilmidstd
kokonaisvaltaisesti, ei vain loogis-rationaalisiin todistuksiin — eli "ulkoa’ tuleviin selitys-
malleihin — perustuen vaan kaikissa inhimillisen olemassaolon ulottuvuuksissa (affek-
teissa, emootiossa, kehossa, jarjessa jne.) kokien” (Torvinen 2008, 6).
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Néama pyrkimykset liitetddn usein uusien virsien luomiseen, ja syntyneiden virsien
yhtend arviointikriteerind pidetddn juuri helppoa omaksuttavuutta. Puhutteleeko
helpoksi koettu virsi? Koskettaako se, miten se koskettaa? Mitd siitd avautuu —
tuttuutta, turvallisuutta, osallisuuden kokemusta? Avaako se uusia maisemia?
Avaako se uusia maisemia niille, joille luontevin uskon &idinkieli on taiteen kieli?
Kaisa Raittila on todennut:

Minua eniten puhutteleva kieli on taiteen kieli — uskon, ettd se voi puhutella
ketd tahansa riippumatta siitd, ymmaértdako hén sité taiteen lajia, kunhan se
vain puhuu hénestd. Rakkaimmat laulut: on mittasuhteet (esim. pieni
haavoittunut / suuri turvallinen), tunnistetaan oma elimédmme, se puhuu
minusta. Siithen perustuu niiden suosio. Myds taiteen kielelld voi puhua
niin, ettd ihminen ymmartéa, ettd nyt puhutaan minusta. En tunne musiikkia

kovin hyvin, mutta ymmaérrdn Sirkun ensi soinnuista, ettd tuo puhuu
275

minusta, kun musiikki alkaa solista.
Olen miettinyt erityisesti Kaisan tekstien kohdalla tekstin ja sdvelman taiteellista
yhteen kietoutumista ja haastavuuden kysymyksid. Jos virsi on niin yksildiden
luomaa kuin yhteisollista taidetta, eiko taiteellisuuden erilaisille asteille tulisi olla
tilaa? Jos teksti kajahtelee vékevisti taiderunon taajuudella, sdvelméankin pitéisi
mielestdni olla sellaista taidetta, joka antaa mahdollisuuden kajahdella, kokea
syvisti, ja kutsuu samalla mukaan veisaamaan. Heittdytymistd luomaan herkkyy-
delld, kaikkensa antaen, ei pidd kaihtaa lopputuloksen haastavuuden pelossa.
Tassé ajassa tarvitaan monenlaisia, monella tavalla koskettavia virsid. Koskettava
virsi voi olla haastavuudestaan huolimatta se virsi, joka ”jdisi mieleen ja ehké
kalvaisi mielessd, vaivaisi, tekisi kipedd, mutta olisi samalla kertaa kaunis.”?’¢

Virren tekijyys voi olla kompleksinen: miten ja mihin traditioon virttd luodessa
samalla liittyy, ottaako aina samalla kantaa sithen, miké on virsi? Enté jos traditio
on vieras? Jos virsisivelmdd Kkirjoittaessa tulee rimakauhu sdveltdjd Bengt
Johanssonin (1914-1989) tapaan — ’en mind tiedd, millainen virsisdvelman tulisi
olla” — kyseessé voi olla tilanne, jossa siveltdja ajattelee vain muiden médrittele-
vin virren.?”” Se on jotakin, miké ei ole hinen ja miki luodaan jollekin hieman

275 Raittila, Rintamiki ja Sihvola 2020.

276 Siveltdji Anna Cederberg Orreteg ajatuksistaan virren 976 sivelmin luomisen dérelld.
Koivuranta ja Urponen 2017, 201.

277 Muun muassa kuoromusiikin siveltdjédnd ansioitunutta Johanssonia oli pyydetty vuo-
den 1986 virsikirjaa valmistelleen komitean taholta luomaan sévelma Pekka Kivekkéadn
sanoittamaan virteen 591 (Virsikirja 1986). Reijo Pajamon (2001, 130-131, 536-537)
mukaan hén oli todennut ldhettdiméssddn saatekirjeessd, ettd “hédn ei tiedd, millainen
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epamadriiselle kohderyhmdlle, jonka odotuksistakaan ei ole varmaa tietoa. Kant-
torina ja virsissé vapaasti jo lapsuudesta saakka “marinoituneena” olen uskaltanut
tarttua virren luomiseen ja uusien nékdalojen etsimiseen, vaikka vililld tunnenkin
pienuutta ja epdvarmuutta. Mielesténi juuri niiden, jotka eivét tiedd, millainen
virren kuuluisi olla, mutta joita se kutsuu, pitdisi sdveltdd villivirsid. Villivirren
luomisen prosessista on siis tarked4 kirjoittaa siksi, ettd se avaisi uusia ikkunoita
virteen, antaisi uudenlaista, kokemuksellista tietoa virrestd ja virressd olemisesta
ja ehkd my0s rohkaisua, inspiraatiota.

Villivirren luomisen tilassa

Laulun matka virreksi -kirjassa on virsikirjan lisdvihkon (2016) virsien siveltijien
ja tekstintekijoiden Kkirjoittamia lyhyitd tarinoita ja taustoja siitd, miten tai
millaisessa tilanteessa virsi on syntynyt.?’”® Sdvelmien syntyyn liittyvissd teks-
teissd sdveltdjit kertovat usein joistain musiikillisista ideoista tai piirteistd, joita
he kehittivit sivelméén heijastamaan tekstid. Ylipadnsa tekstildhtoisyys ja joissa-
kin tapauksissa myds sdvelmén musiikkianalyyttiset ulottuvuudet tai inspiraation
lahteet ovat esilld kirjoituksissa. Vaikka kirjan nimi on Laulun matka virreksi,
useimmat séveltdjistd ovat kertoneet ajatelleensa séveltdessddn virttd. Moni oli
osallistunut virsien sdvellysseminaariin tai heiltd oli pyydetty virsisdvelmia lisa-
vihkoa varten. Jotkut puhuvat virsistdén lauluina, kenties aiemman laulun-
tekijétaustansa vuoksi. Yksi kirjoittaja kertoi miettineensé, millaista virttd haluaisi
itse laulaa.?”

Etsin kirjoitusten joukosta tarinaa, jossa olisi ldsnd kehollisuutta, luomisen het-
kessd ja tilassa olemista. Pekka Nymanin kertomus virren 961 Laulan, koska
herdtit minut kuolemasta sivelmén synnysti resonoi:

Tuli laulu. Usein laulunteon hetken ajatusten ja tunnelman tavoittaminen
jalkeenpdin on hankalaa. Mitd tein ja miksi noin? Sitd on jonkinlaisessa
virrassa, jossa kelluu mukana. Jokin pieni analysoinnin hetki sielld tdlla,

koraalin tulisi olla, mutta hén ldhettdd tdllaisen”. Keskusteluissani muutamien ammatti-
saveltdjien kanssa on tullut esiin samanlaista varovaisuutta, virren séveltimisen kokemista
vaikeana.

278 Koivuranta ja Urponen 2017.

279 Laura Sippola virresti 929 Kuka oon Sinun suunnitelmassas (Koivuranta ja Urponen
2017, 100).
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mutta muuten vapaana. Tai ehkd analysointi tapahtuu jossain kerroksessa,

josta ei siind hetkessé ole niin tietoinen.3?

Téasséd tekstissd kirjoittaja etsii sanoja luomisen kokemuksen mysteeriulottu-
vuudelle kiyttden ilmaisuja “olla virrassa”, kellua mukana”?®!, “olla vapaana”.
Vapaan virtaamisen kokemuksen keskelld on ollut hetkittdisid analysoinnin
vildhdyksid tai aavistuksia. ”Tuli laulu”. Aistin toteamuksesta luomisen tilassa
koetun vadjaamattomyyden ja sen jilkeisen seesteisyyden kokemusta: tastd tuli

tdllainen, siité ei olisi voinut tulla muunlainen ja niin on hyvi.**?

Virrestd 915 En tiedd, miksi kirkonpenkkiin jdin Nyman on kirjoittanut muutaman
rivin mittaisen tekstin, kuin runon niistd ajatuksista ja tunnelmista, joita hénella
nousi Markus Béackmanin tekstin darella:

Mies ja nédppdillen rullaava kitara. Néin sen tdytyisi toimia. Markuksen
tyyliin. // Tyhja kirkko. Penkissé pohdiskeleva kulkija. Ei ahdistunut vaan
ihmettelevi. / Keped, levollinen tunnelma. Junakomppi? Tuokiokuva.?$?

Séveltdjd tuntee sanoittajan ja tdmén tyylin niin kirjoittajana kuin muusikko-
nakin?®* ja luonnostelee itselleen muutamin vedoin virsitilan, tuokiokuvan, josta
ja jossa sdvelmd alkaa hahmottua. Virren sdveltdmisen ldhtokohtana on siis
asettautuminen, eldytyminen luomisen tilaan, virsitilaan, jossa on rauhallista
ihmetelld, pohdiskella, sdveltdd. Tarkeiltd tuntuvat “nippiileva, rullaava kitara”,

“tyhjé kirkko”, junakomppi?” sekd penkissd istuvan kulkijan mielentila: “ei

280 K oivuranta ja Urponen 2017, 170; Virsikirjan lisiivihko 2016, virsi 961.

281 Ajattelen, ettd kellumisen kokemus siveltiessd on hyvin lihelld kellumisen kokemusta
improvisoitaessa, josta on Kkirjoittanut muun muassa Teemu Kide. Han on kehittdnyt
Kelluntamusiikki-nimisen improvisaation opetusmenetelmén, jonka avulla opiskelijaa
rohkaistaan 10ytdmddn omasta sisimmadstd syntyvdd, pakotonta ja parhaimmillaan
voimaannuttavaa ja syvdd mielihyvdd tuottavaa improvisaatiota. Keskeisid kisitteitd
Kelluntamusiikissa ovat filosofi Martin Heideggerin ajatuksiin perustuva ”silleen
jéttdminen” (annetaan tapahtua, mitd tapahtuu, eikd arvostella sitd) ja psykoanalyytikko
Thomas G. Ogdenin késite “uneksunta” (dreaming, toiminta syntyy ennalta suunnittele-
matta, intuitiivisesti). Kide 2014, 22-24. Kdannokset Kari Kurkelan.

282 Pdivi Grand (2003, 135) sanoittaa ilmidtd taiteen tulkitsemisen nikokulmasta
seuraavasti: “Tulkintaprosessin kulussa oppii myds luottamaan intuitiiviseen tietoon.
Kyse ei ole mystiikasta tai sattumastakaan. Kun osapuolia yhdistdd uppoutuminen
johonkin asiaan, kaikki etenee loogisesti ja jokseenkin véaistaméattomasti. Vaihtoehdot
kiyvét vahiin.” Kokemus vaistdméttomyydesta sdveltimisen keskellé voi kuitenkin tuntua
mystiseltd, ks. timén tutkielman s. 92-94, villivirren Taulu on tyhjd séveltimisesta.

283 Koivuranta ja Urponen 2017, 67; Virsikirjan liscivihko 2016, virsi 915.

284 Virren 915 sanoittaja Markus Bidckman on myos monipuolinen muusikko, siveltdji ja
ddnindyttelija.
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ahdistunut vaan ihmetteleva”. Virren luomisen tilassa, joka on tyhji ja levollinen,
alkaa virrata, puhkeaa rytmi.

Erilaiset mielikuvat tai tietyllé tavalla latautunut tunnelma, tila tai ympéristo ovat
esilld muutamissa kirjoituksissa. Virsisdveltdmisen tilallisuus voi hahmottua
mielikuvina, mielen sisdisen tilan ja kehon avartumisena, keskittymisené, kuten
edellisesséd esimerkissd. Saveltimiseen valmistautuva voi hakeutua tietynlaiseen
fyysiseen tilaan. Kehossa soi jo, ennen kuin déntdkddn on sdvelletty tai padstetty.
Kathleen Coessens kirjoittaa taiteilijan luomisen elementeisti, joista yksi on juuri
moniaistinen kehollisuus. Luomisen kokemus on usein kokonaisvaltainen ja se
voidaan kokea virtauksena.?®> Kun sivelldn virttd, asetun juuri virteen. Minussa
avartuu, syntyy virsitila, jossa olen.

Villiys virren sanoissa ja sivelissi

Mitd villiys virsissdni konkreettisesti on? Ajattelen, ettd villiys on esimerkiksi
rytmisyyttd, virtausta, yllétyksellisyyttd ja rohkeampaa taiteellisuutta, persoo-
nallisuutta. Villiys virsissini liittyy ensinndkin siihen, miten ne musisoin. Se, etti
virsi virtaa ja tuntuu tyylilajista riippumatta vahvasti kehossa, on villid.?*¢ Ei virsi
valttdmattd ndytd nuottipaperilla villilta. Eivit kaikki virteni ole silld tavoin kovin
villejd, ettd ne eroaisivat nuotteina perinteisistd virsistd, jos ei oteta huomioon
vililld epédtavallisia tahtilajeja, erilaisten muotoratkaisujen kokeilemista perin-
teisen sdkeistdmuodon sijaan, (taide)musiikin ehdoilla tapahtuvia melodian kaar-
roksia, jotka riskeeraavat helppouden, tai muunnesévelten ja sdvellajivaihteluiden
tavanomaista rohkeampaa kéyttémistd. “Perinteinen” virsikin on jo nyt varsin
moninainen, mité tulee musiikin tyylilajeihin ja virren muotoihin.

Villiys liittyy myds melodioiden, harmonioiden ja toteutuksen yllatyksellisyy-
teen: olen pyrkinyt luomaan loogisesti etenevid melodioita, mutta niin, ettd ne
reagoivat tekstiin tai kulkevat kokonaisuutena sellaisia polkuja, ettd ne pyrkivit
ilmaisemaan itsessdén affektiivisesti paljon.?®” Laulullisuus ja ylipddnsi melodia,
joka kiehtoisi, kutsuisi tapailemaan ja jdisi mieleen, on minulle tirkedd. Mieleen
jaava, koskettava melodia voi olla sellainen, ettd siind on erityisen voimakkaasti
latautuneen sanan tai ajatuksen kohdalla hyppy, kokonaisuudesta erottuva

285 Coessens 2014, 71. Ks. myds timén tutkielman lukua 2.3.

286 Kirjoitan villivirren luovasta musisoimisesta lisdé luvussa 3.3.

287 Suurin osa villivirsistini on julkaistu vuonna 2022 kokoelmassa Villivirsid, kustanta-
jana Sulasol (Rintaméki 2022a; 2022b). Tutkielmani liitteend 3 on muutaman villivirteni
sovitukset esimerkkeind kuvailemastani villiydesta.
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muunnesavel, riipaiseva tai lohdullinen intervalli. Siind voi olla sdrmaa, kipua,
murtumaa. Melodiaan voi haluta sellaista villiyttd, joka haastaa, joka riemastuttaa,
joka tuo assosiaation jostain perinteiselle virrelle vieraammasta musiikkityylista.
Harmoniat ja sdestyksen hahmottelu kulkevat melodian luomisen kanssa kési
kddessd. Lahtokohtaisesti sdestyksettomid virsidni ovat olleet tilaussdvelma

Siionin virsii -kokoelmaan®®®

sekd gregorianiikasta ja tekstin ilman sdestystd
kantilloimisesta vaikutteita saanut Rekolan rukous.*®® Kuitenkin niissikin korvis-
sani, kehossani on ollut ldsnd siveltiessini vihintdinkin borduna®”, salainen

soinnutus, monenlaiset soivat kaiut.

Villiys ilmenee totuttua taiteellisemman tekstin ja taiteellisesti mahdollisimman
vakuuttavan musiikillisen toteutuksen liitossa. Villiydessd on improvisatorisia
ulottuvuuksia, jotka luovat jannitteen: luomisen leikki on ldsni tdssé ja nyt, ei voi
ihan varmasti tietdd, mitd ilmaantuu. Turvallisuus ei tule ennen kaikkea. Villiys
on johdattanut kokeilemaan ja soveltamaan erilaisia musiikin tyylilajeja ja vaikut-
teita, kuten esimerkiksi gregorianiikan, kansanmusiikin, keskiaikaisen ja impres-
sionistisen musiikin vaikutteita. Villiys on mitd suurimmassa méérin asenne,
jonka avulla koetan 10ytdd vapaasti versovaa tulevaisuuden virtta.

Olen pyrkinyt luomaan sellaista virttd, jollaista itse haluaisin laulaa. Olen etsinyt
sellaisia tekstejd, jotka haluaisin siveltdd virsiksi. Silld teksti on sédvelmalle pari,
peili, kaiherrus, polttoaine. Teksti vaikuttaa voimakkaasti sithen, millainen sidvel-
lys syntyy. Olen kokenut, ettd sovinnaisesta, tyypillisestd, “helposta” ja yksi-
selitteisesti avautuvasta tekstistd ei oikein synny uudenlaista, villid sivelmaakaan.
Voi syntyé sdvelmi, mutta parasta on, jos teksti haastaa, avaa runoudellaan vir-
teen ulottuvuuksia ja vérejé, joita ei ole otettu haltuun, kesytetty liiaksi, pureskeltu
valmiiksi.

On ihmeellistd ja inspiroivaa, jos uuden tekstin dérelld saa kokea luovuuden
herittivin kajahtelun, uutena kokemisen hetken.?”! Kajahtelu kohdatessani

288 Minulta tilattiin herdnndisyyden virsikokoelman, Siionin virsien uudistettuun

laitokseen sidvelma Kaija Pispan tekstiin (Kasteessa lapsi Jumalan, Siionin virsi 167a).
Kyseisen heritysliikkeen perinteessé virret lauletaan tyypillisesti ilman séestysti, jolloin
tdma oli sédveltdmisen ldhtokohtana.

289 Rekola 2019, 10, 330-333. Teksti 1oytyi Juhani Rekolan kuoleman jélkeen (1986)
hinen kirjoituskoneensa telalta. Sévelsin sen Heimo Hatakan pyynnostd vuonna 2016,
jolloin tuli kuluneeksi sata vuotta Rekolan syntymasta. Ks. liitettd 3d.

290 Bordunalla tarkoitan muun musiikillisen materiaalin alla jatkuvana soivaa, samana
pysyvéa aanté, joka luo sédvellykselle meditatiivisen tunnelman (&4nid voi olla useita).
Bordunaiénid voidaan myds toteuttaa laulaen.

21 Katsojassa kajahtelevan poeettisen kuvan uutuudesta, ks. Bachelard 2003, 31-34.
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sdvellettdvan virsitekstin ensimmaisti kertaa on alku virren séveltdmisen koko-
naisvaltaisessa tapahtumisessa. Jokin teksti kajahtelee minussa vahvemmin, jokin
ei ehkd kajahtele juuri lainkaan. Se ei kuitenkaan tarkoita, ettd sdveltimisen matka
kyseisen tekstin kanssa ei jatkuisi. Kajahtelu voi olla ravisuttava, vikeva koke-
mus.?*? Se voi olla myds lemped hiljainen 1dmp0, joka séilyy kehossa koko sidvel-
tdmisen matkan ajan.

Luon siis virteni kajahdellen ja kuunnellen herkkyydelld, mihin virsi haluaa
mennd.””* Luon niihin aina samalla myos virtaavaa toteutusta, sovitusta. Hion,
tuumaan, tydskentelen ihan “arkisesti”. Kajahtelu voi kuulostaa mystiseltd, erityi-
seltd kokemukselta, mutta kyse on lopulta herkkyydesta: virittdytymisestd virsi-
taajuudelle, herkkyydestd kosketukselle, kauneudelle, pyhyydelle, yhteydelle
toisten kanssa. Joku on kirjoittanut sanojaan herkkyydelld, mind annan sanojen
vaikuttaa itseeni ja vastaan musiikillani, herkkyydelléni.

3.2 Virsi ja kosketus

Miksi minun pitdisi kirjoittaa kosketuksesta?

Kosketuksesta virren luomisen yhteydessd on kirjoitettava, koska se on teema,
jota pitéisi kai oikeastaan valtelld. Pyhd on koskematon. Toisaalta kosketus on
lasna siind, kun joku liikuttuu, koskettuu — musiikista, yhdessi tekemisesti, muis-
tojen ja nykyhetken risteyksessa yllattymisestd. Me elamme kosketuksesta ja kos-
ketuksessa.

Miksi minun ei pitdisi kirjoittaa kosketuksesta?

Pyhi on koskematon. Toinen ihminen on koskematon. Héntd kosketetaan kos-
kettamatta, kuten ortodoksinen kollegani, toisen kosketuksen kirkkokunnan edus-
taja asiaa kuvaili. Tdméa on haastava, vaikea aihe késitelld. Padsisinkd helpom-
malla, jos jéttdisin tdmén koskematta? Tuleeko kosketuksestani vain sohaisu?
Joudunko pulaan, jos en ymmaérrd itsekéddn tistd riittdvisti osatakseni kirjoittaa
siitd “tieteellisesti patevasti”? Pitdisiko osata?

292 Kaisa Raittila on todennut: ”Saatan myds yhtikkii joutua pois tolaltani jonkin kuvan
edessd. Joku voi puhutella tosi voimakkaasti.” (Raittila, Rintaméki ja Sihvola 2020.)

293 Ks. myds timén tutkielman lukua 1.3, jossa olen kirjoittanut herkkyydestd virren
luomisessa.
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Millainen ihminen olisin ja mitd tekisin ilman kyseistd teemaa?

Vaikea kuvitellakaan eldaméi ilman kosketusta — Jacques Derridan mukaan ilman
kosketusta ei kukaan voi eldd hetkeidkdan.”** Kosketus on maailmassa oloa. Mika
tahansa muu aisti voidaan poistaa ja ihminen voi silti eldé, kosketusta (joka ei
sindnsé edes ole aisti aistien joukossa vaan jotain enemmain) ei. Jos en ajattelisi
kosketusta muusikkona, taiteilijana, kirkkomuusikkona, virsileikkijané, minusta
kuihtuisi oleellisin. Se on kosketuksissa oleminen toisiin — koko eldmén ja tyoni
merkityksellisyys héviiisi.

Kuinka kuvailisin teemaa erittdin ldheiselle ihmiselle?

Hapuilisin rohkeasti — koettaisin kertoa kaiken, miti tulee mieleeni. Han ehka jak-
saisi kuunnella, parhaassa tapauksessa ldhtisi mukaan tuumaamaan. Kosketuk-
sessa voi johonkin saakka kertoa sanoin, sitten olisi ehké jo musisoitava. Mutta ei
kosketettava. On se “vili”, hienotunteisuuden vaade, paattinen momentti**>. Kos-
kettava tulee itse kosketetuksi koskettaessaan.

Kosketan kosketinta. Se tuntuu viiledltd, pehmedltd. Ndissd van-
hoissa flyygeleissd koskettimet ovat norsunluuta. Ne ovat hieman
epdtasaiset, eldvdpintaiset. Sormeni hyvdilee koskettimen pintaa, en
anna sen vield soida. Muistan ndhneeni ja kuulleeni tamdn ilmauk-
sen, “hyvdilld kosketinta”, monessa eri yhteydessd. Kosketin kosket-
taa sormeani ja sormeni koskettaa kosketinta. Annan sen painua.
Syntyy ddni. Than laskelmoimaton, en yritd mitddn tietynlaista ddntd
ainakaan tietoisesti. Vain tunnustelen, miltd tuntuu koskettaa. Sor-
men, kdmmenen, ranteen, kyyndrvarren, olkavarren, niskan, seldn ja
pddn kosketus, jonka ddrimmdisend, vasten kosketinta sormenpdd ja

sen tyyny.

Mitd tapahtuu, kun kosketan? Kosketuksessa koskettava koskettuu —
tulee itse kosketetuksi. Voidakseen koskettaa on antauduttava koske-
tettavaksi. Kuka siis koskettaa ja ketd? Entd sitten kosketetun ja
koskettavan vdliin jddvd tila, joka on oleellinen osa kosketusta? Jos
soittoni tai lauluni koskettaa jotakuta toista ihmistd, mitd siind
tapahtuu?

294 Derrida 2005, 139-140.
295 Palaan termiin “paattinen momentti” mydhemmin tissi luvussa.
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Kun odotutan seuraavaa kddnnettd musiikissa, kuten sointua, itses-
sdni ja kuulijassa voi herdtd kehollinen tunne; kaipuu, odotus, joka
palkitaan joko odotetulla tai odottamattomalla, ylldttdvilld kddn-
teelld: soinnulla, nyanssilla, ddnenvdrilld. Odotutan joskus siksi,
ettd musiikkiin, vaikkapa virsilauluun tulisi jannitettd — se ei etenisi
liian oletetusti ja sitd myoden kenties arkisesti. Liika turvallisuus on
musiikissa ja eldmdssd pahasta. Virsitoteutuksessa tasapainoillaan
erilaisten odotusten ja tottumusten ristipaineessa. Tavallaan virren
sdestdjdnd, virren johtajana olen johtaja, joka pddittid. Mutta voi-
dakseni koskettaa en voi kivelld yli. Aistini ovat avoinna sille, miten
paljon herdttelen ja miten paljon luon turvallista ennakoitavuutta.
Minun on tehtdvd ratkaisuja siitd, paljonko vien ja paljonko annan
muiden (laulajien) viedd minua. Kun leikin, tulevatko muut mukaan,
jos leikin sddnndét eivit ole heille tuttuja — saanko kerrotuksi ne heille
siind, miten soitan ja laulan? Tarvitaanko alleviivausta vai riittd-
vdtko hyvin hienovaraiset viittaukset? Ovatko he tottuneet kuuntele-
maan ja reagoimaan jdntevdsti?

Kuorolaiseni (niin lapset, nuoret kuin aikuiset) ovat olleet harjoitus-
kenttddni ja koekaniinejani tdssd. Huomaan monesti suuren eron
siind, onko kyseessd oma vuosia harjoitellut kuoroni ja myés tuttu
seurakunta vai jokin muu kuoro tai seurakunta. Oma kuoroni on
herkistynyt ja luottavainen — huomaan heiddn seuraavan tarkasti
soittoani ja kuuntelevan herkdsti muun muassa nyanssien vaih-
dokset. Herkkyydestd, aistien valppaudesta ja luottamuksesta on
tdassd kanssakdymisessd kyse. Vastavuoroisesta sellaisesta. Soitol-
lani kyselen, tuletteko? Olisi tillainen idea, Ildhdetteko mukaan?
Luodaanko yhdessd virsitila, yhteinen virtaus? Silti — kun kysyn, olen
samanaikaisesti jo liikkeessd. En jdd odottamaan vastausta. Kuulos-
telen vastakaikua ollessani itse jo vahvassa virtauksessa ja selkeytin
tarvittaessa soittoani erilaisin “turvamerkein”, jos tuntuu, ettd muut
epdroivdt.

Ndin syntyvdssd kosketuksen kentdssd, jdannitteessd ei ole pelkoa,
mutta valppautta kylld — on terdstdydyttivd, pysyttivd hereilld,
haastettava mukavuudenhalu laulaa, niin kuin aina ennenkin’.
Kun soitto virtaa eikd jdd odottelemaan, varmistelemaan, se
herdttdd kaikkien osapuolten aistit. Hitaammalle voi tulla hiki. Joku
voi jdttdytyd pois. Toisaalta positiivinen kiihtymys, keskindinen
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kuunteleminen ja entrainment’”’,

yhteinen rytmiintyminen sytyttdd.
Positiivinen kiihtymys on musiikkiin sisdltyvin emotionaalisen ja
rytmisen latauksen synnyttdmd tila, jonka dynaamisuus virittdd

kehon intersubjektiivisuustaajuudelle.

Kosketus, koskettavuus, koskettaa, koskettua, koskematon. Loytoretkelld virren
sieluun vastaan tulee sana, jota ei kdy ohittaminen. Siitd tuntuu kumpuavan
kehollisia tuntemuksia ja muita sanoja tai assosiaatioita, jotka toisaalta pakenevat
tarkkoja raameja, toisaalta osoittavat hdmmentévan kirkkaalla tavalla kohti
kosketuksen ydintd. Hienotunteisuus, tahdikkuus, oman ja vieraan rajapinta,
litkuttua, vaikuttua, kdsi, kouriintuntuvuus, syvéllisyys, sielukkuus, sielu, affektit,
maailmassa oleminen, alttiiksi asettuminen, véli ja sithen asettuva pyhé tai Henki,
niin kuin Esa Kirkkopelto asian muotoilee artikkelissaan Mimesiksen kosketus*’’
kéyttden isoa alkukirjainta.

Miksi kosketuksen teema on oleellinen virren luomisesta ja virren toteuttamisesta
puhuttaessa? Eiko kosketuksella ole jonkinlaisen epdméirdisyyden ja vaikeasti
hahmotettavan asian kaiku? Kirjassa Kosketuksen figuureja eri kirjoittajat (muun
muassa Mika Elo, Laura Grondahl, Esa Kirkkopelto, Juho Hotanen) pohtivat
kosketusta peilaten sitd fenomenologian késitteisiin, taiteelliseen tutkimukseen ja
eri filosofien kirjoituksiin.?®

Mika Elo toteaa, ettd kristinusko on kosketuksen uskonto, jonka keskidssd on
hengen ja lihan kosketuksen mysteeri. Hinen mukaansa suhdetta pyhéén maérit-
tivit myds kosketukseen kohdistuvat rajoitukset.?”” Pyhd on koskematon. Pyhi
koskettaa. Kristillisesséd ajattelussa jokainen ihminen on 1dhtokohtaisesti pyhé ja
néin ollen myos koskematon, hénté itseddn suuremman Pyhén suojaama. Koske-
mattomien véliin jddva alue, rajaseutu, ei-kenenkddn maa on pyhdi aluetta. Esa
Kirkkopellon mukaan tdmén tunnistaminen, koskemattomuuden kunnioitus kuu-
luu moderniin ajatteluun niin taiteessa, pedagogiikassa kuin politiikassakin.*%

Kirkkopelto viittaa 1700- ja 1800-lukujen vaihteessa vaikuttaneihin filosofeihin,
Schilleriin ja Holderliniin hahmotellessaan sitd, miten kahden koskemattoman
viliin jddva tila ikddn kuin luodaan yhdessd — hin kéyttid siitd nimitystd Henki.>"!

2% K. Juslin 2019, 275-286.
27 Kirkkopelto 2014, 112.

2% Elo 2014a.

29 Elo 2014b, 134.

300 Kirkkopelto 2014, 116.

301 Kirkkopelto 2014, 110-112.
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Tulkitsen tétd ajatusta myds siten, ettd yleisesti kdytetyissd ilmauksissa “meilld
on luokassa hyvé henki”, ’sielld oli innostunut ilmapiiri”, ”haluamme luoda Virsi-
leikkiin sellaisen hyvédksynndn hengen, joka mahdollistaa ldhtemisen mukaan
yhdessé luotavaan leikkiin” on ainakin kaikuja samasta asiasta. Namé “hyvén
hengen” ilmaukset kuvaavat kenties myds jotakin kosketuksesta, joka tulee

mahdolliseksi toisen tilan kunnioittamisen ja ldmpimén vuorovaikutuksen kautta.

Einojuhani Rautavaaran (1928-2016) sdveltdmissd ortodoksiseen kirkko-
musiikkiperinteeseen pohjautuvassa Vigilia-kuoroteoksessa lauletaan: Sinusta,
koskemattomasta vuoresta erkani kasittd kulmakivi Kristus, joka yhdisti toisistaan
erillddn olleet luonnot”3%? Siind Jumalasta kiytetddn ilmaisua “koskematon
vuori”, josta ldhtee “késittd” (ei siis kosketuksen kautta) kulmakivi, Kristus,
yhdistimiéin toisistaan erilldén olevat ihmiset. Kristinuskon kolminaisuusopin
mukaisesti Jumala on Pyhd Kolme — Isd, Poika ja Pyhd Henki. Hengen voisi aja-
tella olevan koskemattomien vélissd sekd yhdistden ettd suojaten.

Ortodoksisessa kristillisyydessa olen torménnyt sanontaan “’koskettaa kosketta-
matta”. Kuulen siiné koskettamiseen liittyvin hienotunteisuuden vaateen ja toisen
ihmisen koskemattomuuden, pyhyyden tunnistamista. Kun tulemme toisiamme
lahelle esimerkiksi musiikin kautta, voimme koskettaa koskettamatta. Toiselle jai
tila, vapaus ottaa musiikki omakseen, antaa sen koskettaa tai sitten vaistdd koske-
tusta.

Koskettaminen tarvitsee herkkyytté ja rohkeutta. Mukana on aina mainitsemani
hienotunteisuuden vaade, oman ja toisen vélisen rajan vaistomainen tunnista-
minen ja kunnioittaminen. Kosketus on paljon enemmén kuin fyysinen tuntoaisti
— jokin voi koskettaa ja liikuttaa meitd syvisti ja kokonaisvaltaisesti.**> Kun virsi
koskettaa, miké silloin koskettaa ja mitd kosketuksessa tapahtuu? Kuka koskettaa
ja ketd kosketetaan? Lasnd ovat ensinnédkin musiikki ja sen affektiiviset vaikutuk-
set, eleet, tilallisuus sekd ihmisyyden, tunteiden ja kenties myds pyhyyden jaka-
misen kokemus. Thminen koskettuu ja liitkuttuu. Kosketukseen liittyy siis myos
liikkeen ulottuvuus. Virren laulamisen tilanne voi olla eri tavoin koskettava. Voi
myds olla, ettd se ei kosketa. Millainen virren toteuttaminen voi koskettaa?

Miten voisin laulaa tai soittaa virttd niin, ettd mukana olisi koskettavuuden ele-
mentti? Onko koko kysymys jollain lailla utopistinen? Voiko pyrkid koskettavaan

392 Einojuhani Rautavaara: Vigilia, Aamupalvelus, 9. Irmossi. Ortodoksisen hymnografian
termi irmossi tulee kreikan kielesta ja liittyy kanoniin, yhdeksénosaiseen hymnirunoon,
jonka jokaisen osan aloittaa mallivarssy eli irmossi. Merras-Héyrynen 2019.

393 Elo 2014b, 135.
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toteutukseen ilman, ettd sortuu manipuloimiseen, epdaitouteen, ylenpalttiseen
sentimentaalisuuteen tai yliyrittdmiseen? Késitdn Kosketuksen figuureja -kirjan
ajatusten ja oman kokemukseni pohjalta, ettd virrelld voi koskettaa, jos sen antaa
koskettaa myos itsed. Kysymys on jakamisesta, mutta toisaalta vield enemmaén
sellaisesta yhteisestd virittymisestd, joka tuntuu “vain tapahtuvan” ja jota ei voi
ainakaan kokonaan tehdi tai pakottaa. Sille luodaan tila, virsitila, kahden koske-
mattoman viliin, pyhddn paikkaan, jossa ollaan yhdessd salaisuuden dérell.
Katsotaan ja kuulostellaan, miti kehkeytyy. Mika Elon mukaan kosketuksessa on
kyse nimenomaan kanssakdymisestd ja osallisuudesta. Se ei ole kenenk&édn
omaa.’* Sellaisena se on myds kaikessa hienovireisyydesséin arkista tai toisin
sanoen luonnollista, itsestdéin tapahtuvaa.

Kosketuksen kokemusta kuvaillaan Kosketuksen figuureja -kirjassa murtumien
tai paattisen momentin leimaamaksi. Kreikan sanalla pathos on monia merki-
tyksid — se viittaa muun muassa herkkyyteen ja vaikutuksille alttiiksi asettu-
miseen, toisaalta myos kdrsimykseen.’®® Sanalla “’koskea” on suomen kielessé
kaksoismerkitys — se voi tarkoittaa my0s sité, ettd johonkin koskee, siis sattuu.
Kosketuksen paattinen momentti tunnistaa siis koskettamiseen liittyvdn varjon:
epdonnistumisen, kdrsimyksen ja surun todellisuuden. Laura Grondahl sanoittaa
kosketuksen paattista momenttia seuraavasti:

Kosketuksen paattinen momentti merkitsee herkkyytté tuntea kosketukseen
sisdltyvan koskemattoman, vieraaksi jadvan ulottuvuuden olemassaolo,
jolle koskettava aina altistuu. Léheisimpédédnkin kontaktiin ja&d aina vieras
elementti; jokin, joka vetdytyy kosketuksen ulottuvilta. Tuntoherkkyys ja
kunnioitus titd kosketukselta suojautuvaa toiseutta kohtaan on aidon
kohtaamisen eettinen edellytys. Toisaalta timd ehdoton koskemattomuus,
“tdydellisen” kontaktin epdonnistuminen, koskettaa meitd jokaisessa
kohtaamisessa. Kosketamme toisiamme juuri kosketuskyvyttomyytemme
kautta, tullessamme oman horisonttimme rajalle. Kosketus kietoutuu
merkityksellisyyden kokemukseen ja myos olemassa olon kokemukseen. 3%

Ajattelen, ettd kosketus ja koskettavuus ovat lopulta kaikessa taiteen tekemisessi
kuin my06s muussa inhimillisessd toiminnassa toiveena ja tavoitteena. Kosketuk-
sesta jad jalki. Markus Béckmanin virren sanoin:

304 Elo 2014a, 7.
305 Elo 2014b, 135.
306 Grondahl 2014, 74.
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Mad vaikken vield nousta tahtoiskaan, on lihdettdvd matkaa jatka-
maan. En Luojastani vieldkddn md tiedd enempdd, enkd tiedd,
saanko tietddkddn. Se riittdd, ettd tuntea sen saa, nyt kuinka ndky-
mdton koskettaa ja lapsenmielen hetkeksi taas henkiin puhaltaa, jos
Luojasta en muuta tietiid saa: riittdd, ettd jokin koskettaa.”"’

Kosketuksesta puhutaan perinteisessd virsirunoudessa vidhemméin, muussa
hengellisessd laulumateriaalissa sitd useammin, mitd uudemmasta lyriikasta on
kyse ja riippuen siitd, minkd kristillisen suuntauksen kielikuvastoon liitytdén.
Markus Béckmanin virsi paéttyy sanoihin: riittd, ettd jokin koskettaa”. Koske-
tetuksi tuleminen luo etsijille hengellisen kokemuksen. ”Rukoillaan rohkeutta
ihmisen verran sielulla sielua koskettamaan”, kirjoittaa séveltdjd, lauluntekija
Lasse Heikkild laulussaan Viimeiset veneet.’®Siinid kosketus, koskettaminen
ndhdéén ikddn kuin tehtdvéna tai tavoitteena, johon rukoillaan rohkeutta.

Kosketuksen paattinen momentti saa miettimédn kosketus-sanan kayttdmista.
Mitd voi kirjoittaa tai sanoa kosketuksesta ilman, ettd kosketettava vetdytyy
kuoreensa? Milloin tullaan liian liki? Mité tarvitsee sanoa — jos ylipadénsi mitidén
— ja mitd annetaan vain tapahtua, jos on tapahtuakseen? Miti sanoja kéytetdan?
Ajattelen, ettd Virsileikissé tapahtui koskettamista, koskettumista ja liikuttumista
ilman, ettd siti alleviivattiin sanallisesti. Sille vain asetuttiin alttiiksi. Ehké juuri
sen tihden koskettaminen mahdollistui.

397 Virsi 915: 3, sanat Markus Béckman, sédvelmi Pekka Nyman.

398 Lasse Heikkildn laulu Viimeiset veneet sisiltyy hénen siveltiméinsid Suomalaiseen
messuun, joka sai ensiesityksensd vuonna 1998. Laulun 4. sékeistd: "Huominen piiva jos
kddestd Herran joillekin meistd viel lahjoitetaan, rukoillaan rohkeutta ihmisen verran
sielulla sielua koskettamaan.” (Heikkild 1999, 38-39.)
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3.3 Villivirren luova toteuttaminen

Toteutus voi kahlita, tukea, tarjota selkinojan, toimia paino-
voimana, maadoittaa. TAI se voi sysdtd litkkeelle, pddstdd valloil-
leen, kutkuttaa, horjuttaa, temmata mukaansa, laskea lentoon.
Molempia tarvitaan.>”

Vaikka sdvelldn virren sdvelmin, virsi syntyy oikeastaan vasta silloin, kun se
musisoidaan. Se syntyy myds aina uudelleen — se ei ole koskaan aivan
samanlainen. Kuten Virsileikin erds osallistuja edelld kuvasi, toteutuksella on
suuri merkitys sille, millaisena virsi syntyy ja miten se koetaan. On tarkeda aistia,
millainen virren toteuttaminen milloinkin on paikallaan. Keskityn téssé tutkimuk-
sessa erityisesti TAl-sanan jalkeisiin toteuttamisen ulottuvuuksiin: ’se voi sysati
liikkeelle, padstda valloilleen, kutkuttaa, horjuttaa, temmata mukaansa, laskea
lentoon”. Kirjoitan téssé luvussa villivirren luovasta toteuttamisesta, joka voi
antaa virikkeitd kaikkeen virren toteuttamiseen. Koska samat ajatukset soveltuvat
niin villivirsiin kuin perinteisten virsien luovaan toteuttamiseen, kiytén jatkossa
padasiassa vain virsi-sanaa.

Millainen voisi olla kollektiivisesti luova virren toteutus? Ragnhild Strauman
toteaa termin Aymnicking olevan “kirkon vastaus Christopher Smallin kisit-
teeseen musicking”.>1° Kyseessd on luova termi: hymnicking viittaa siihen, etti
kaikki osallistuvat virren luomiseen ja toteuttamiseen, myos kuuntelemalla ja eri
tavoin virsitilanteen mahdollistamalla. Hymnicking toteutuu virsitilassa®!'!, jossa
ollaan yhdessa virressi. Olen toteuttanut zymnicking-virsindkemystd kaytdnnossa
luomalla kollektiivisia luovan virren kdytanteitd Virsileikissd. Se vaikuttaa myds
erilaisissa virsilaulun johtamistilanteissa: minuun vaikuttaa kaikki se, mitd on
ympérilldni ja mielesséni. Hymnicking edellyttdé siis luovaa, improvisatorista
asennetta, leikkid. Teemu Kiteen mukaan improvisaatiossa kokemus on tietoa
keskeisempad: “Tieto merkitsee erityisesti suhdetta jo tapahtuneeseen, kun taas
hetkessd tapahtuva improvisaatio on parhaimmillaan kokonaisvaltaista odot-
tamista. Improvisoidessaan ihminen vastaanottaa impulsseja sekd siséltd ettd
ulkoa ja reagoi niihin uusilla impulsseilla”.’!? Kollektiivisesti luovan virsitilan

399 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden osallistujapalautteesta N, vastauksena kysy-
mykseen: Miten virren musiikillinen ja muu toteuttaminen voi vaikuttaa siithen, millaisena
koet virren?

310 Strauman 2021, vi, 109-110. Ks. myds tdmin tutkielman lukua 1.4.

31 Virsitila on luomani kisite. Ks. timén tutkielman lukua 2.3.

312 Kide 2014, 40.
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mahdollistamiseksi tarvitaan siis kollektiivista herkkyyttd, herkistymistd aisti-
maan seka sisdisia ettd ulkoisia impulsseja ja kykya soveltaa niitd virsimusisoimi-
sessa.

Virren sdestdmisestd on kirjoitettu erilaisia oppaita, jotka keskittyvit virren tekni-
seen toteuttamiseen uruilla sdestettdessd, kuten tempoihin, fraseeraukseen ja
rekisterointeihin.’!® Joihinkin oppaisiin on liitetty myos danitteitd, joilla on
demonstraatioita erilaisista virsitoteutuksista ja soittotekniikoista. Stuart Forster
esittelee englanninkielistd virsisoittoon liittyvdd materiaalia kirjassaan Hymn
Playing: A Modern Collogquium, jonka keskeisend sisdltond on yhdentoista koke-
neen virsisdestdjin haastattelut heiddn nidkemyksistdén virsisoiton eri osa-alu-
eista.’'* Forsterin mukaan dynaamiseen virsisdestykseen liittyvid ulottuvuuksia
ovat tekniikka, kommunikaatio ja mielikuvitus. Hinelle virsisoitto on taiteenlaji,
jota tulisi kehittda aktiivisesti.*!?

Forsterin mainitsemat ulottuvuudet ovat tirkeité. Jotta virren toteuttaminen ldhtisi
lentoon ja tempaisi mukaansa, tarvitaan varmaa, moneen taipuvaa ja soveltavaa
tekniikkaa, taitoa. Tavoitteena on kommunikaatio: yhteys, intersubjektiivinen
yhdessd kokeminen, osallisuuden kokemus, virren luomiseen vaikuttaminen ja
virrestd vaikuttuminen, koskettavuus. Mielikuvituksen mainitseminen yhtend
tekijédnd vahvisti omia tutkimustuloksiani. On tirkeéd, ettd virttd séestdesséni ja
ollessani itse virren luomiseen, luovaan virteen johdattajana, mielesséni alkaa
virrata, syntyy jonkinlainen mielikuva siité, miten virsi lahtee liikkeelle, millainen
musiikillinen maisema sithen hahmottuu. Aistin virren tekstistd, rytmista,
melodialinjasta, muistoistani kyseisesté virresta sellaista, mika ruokkii mielikuvi-
tusta ja synnyttdd musiikillisia kehovasteita, avaa luovuuteni. Kun 1dhden leikki-
maan virrelle toteutusta, annan siis mieleni assosioida herkkyydelld. Aistin myos
kulloistakin tilannetta, milld tavoin ja kuinka villi virsitoteutuksesta silld kertaa
tulee. Esittelen seuraavaksi kolme ndkokulmaa villivirren luovaan ja mukaansa-
tempaavaan toteuttamiseen, jotka olen nimennyt herkistymiseksi, virtaamiseksi ja
yvildityksellisyydeksi.

313 Pohjoismaisista oppaista ks. esim. Blomberg et al. 1989 ja Lammetun 2001.
314 Forster 2013, 1-10.
315 Forster 2013, xvi, 318.
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Herkistyminen

Herkistyminen keskindiseen kuunteluun on tie villivirren kollektiiviseen, herk-
kaan ja koskettavaan toteuttamiseen. Miten voin edesauttaa yhteista herkistymista
virttd sédestéiessini ja esilaulaessani? Hiljaa ja herkisti soittaminen sekd laula-
minen, virtauksessa hetken pidempdin seuraavan soinnun odottaminen ja eri-
laisten merkkien!® antaminen ovat keinoja heritelld lempeiésti kanssalaulajia
kuuntelemaan kanssani, minne virsi tahtoo mennd. Itsekddn en sitd tietdmalla
tiedd, silld improvisoidessani, leikkiesséni virren toteutusta voi tapahtua yllatyk-
sellisid asioita. Olemme yhdessi luomisen &érelld, luomassa. Kun herkistymme,
emme endi vain ’paahda menemadn”, vaan keskitymme aistimaan virtta ja toinen
toisiamme.*!” Laulamme yhdessi vililli vahvasti, mutta myds hyvin hiljaa. Tima
on radikaalia, villid. ”Reippaasti” laulaminen on kasvatettu ihanteeksi monen
selkdrankaan. Toisten tukeminen omalla vahvalla laulamisella on iskostunut
useaan meistd kanttoreista ja muista laulun ammattilaisista. Sitd tarvitaankin
usein. Mutta kokemukseni mukaan yhteinen aistien herkistyminen, keskindiseen
kuunteluun keskittyminen voi luoda villivirsitilan, jossa on kisinkosketeltavan
herkkd, ldsnd oleva ja syvillinen tunnelma. On ldsnd niin uuden luomisen
kutkuttavuus kuin rauhoittava kokemus kellumisesta yhdessi, virressi.>!®

Koskettava, mukaansatempaava, lentoon lahettivd, ponottavyyttd ja jaykkyyttad
horjuttava, herkistdvéd, villi virsitoteutus edellyttdd yhteyden luomista kanssa-
laulajiin. Virren johtajana tarvitsen avointa ja herkistynyttd kehoa: kutsun muita
mukaan erilaisilla kehoni eleilld ja annan informaatiota, vihjeitd siitd, millaisiin
tunnelmiin ja maailmoihin milloinkin ehdotan yhteistd sukeltamista. Kasvoni,
kateni, yldvartaloni, kdytanndssd koko kehoni osallistuu eleilldén, hienovaraisella
mukana eldmiselldén yhteisen hengittimisen ja rytmiintymisen synnyttdmiseen.

316 Esimerkiksi pianolla sdestettdessd soitan virsimelodian tauolla kuuluvammin korkean
heldhtédvan sivelen tai soinnun edesauttaakseni muun muassa yhteista rytmiintymista.

317 Improvisaatiotutkija Erkki Huovisen (2015, 18) mukaan yhteinen improvisaatio
edellyttdd sosiaalista herkkyyttd, toisten kuuntelemista ja kunnioittamista mutta myds
rohkeutta olla avoin ja luottaa siihen, ettd toiset hyvéksyvit ja 1dhtevit ideoihin mukaan.
318 Kokemus on aina intersubjektiivinen: eri ihmiset kokevat luovan musiikin ja tilanteen
eri tavoin, mutta yhdessd, ja juuri siksi kokemus on erityinen. [hmisten erilaisista koke-
muksista samasta musiikkitilanteesta, ks. Juslin 2019, 490-491. Itse sanoitan yhteisen
herkistymisen merkitystd virsikokemuksessa néin, joku toinen mukana ollut sanoittaisi
sitd luultavasti toisin. Uskallan sanoa niin siis ensisijaisesti omasta puolestani, mutta
pohjaan sanomiseni vuosien kokemukseeni luovasta virsisidestdmisestd, keskusteluihin eri
virsitilanteisiin osallistuneiden kanssa seki erilaisiin palautteisiin, kuten opinniytteen
osioideni jalkeen saamiini kirjallisiin ja suullisiin palautteisiin. Vitén, etti herkistyminen
yhdessd on mahdollista ja sen hedelmii on muun muassa osallistujalle koskettava virsi-
kokemus.
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Kyse ei ole kovinkaan suurista ja nédyttavisti eleistd, pikemminkin vertaisin tilan-
netta orkesterin konserttimestarin toimintaan: hian auttaa eleilldin yhteista frasee-
rausta, hengitystd. Virsitoteutuksen johtajan nikeminen on tirkedd herkistymi-
sessd. Tyoskentelen itse kirkossa, jossa urut ja flyygeli sijaitsevat kuorissa, kirkon
etuosassa. Kirkossa ei ole pylviiti tai muita nikemistd etuosaan estévid raken-
teita. Seurakunnan onkin mahdollista ndhdé eleitdni ja voin luontevasti infor-
moida ja innostaa heitd niin ilmeill&, kehollani kuin sanallisestikin.

Silva Steuernagelin mukaan seurakuntalaulun johtajan eleiden ja oman musi-
soinnin merkitys on suuri niin seurakuntalaulun teknisen toteuttamisen kuin
kirkkomusiikin merkityksiin ja affekteihin johdattamisen kannalta. Vilill4 tarvi-
taan perinteistd johtamista késilld, kun taas johtaminen samaan aikaan soittaen
edellyttid esimerkiksi pédn ja késivarsien liikkeitd.?'® Vaikka Silva Steuernagelin
haastattelemat seurakuntalaulun johtajat tydskentelevit erilaisissa kulttuurisissa
protestanttisten kristillisten kirkkojen ympéristoissd suomalaiseen luterilaiseen
kontekstiin verrattuna, voin allekirjoittaa hdnen informanttiensa ajatukset siité,
ettd seurakuntalaulun johtajan oma osallistuminen ja musisoinnin tapa vaikuttaa
vahvasti osallistujiin rohkaisten ja innostaen heitd. Jos johtajan oma kehollinen
kieli on hyvin suljettu, voi se vaikuttaa niin hdnen omaan mieleensé kapeuttaen,
tyrehdyttéen luovuutta ja innostusta kuin my0s seurakuntalaisiin:

Liikkeemme, osallistumisemme, laulutapamme vaikuttavat seurakuntaan.
[ =] mutta jos me heittiydymme, annamme itsemme ja osaamisemme

319 ] eadership performatives are important in church music because of how the leader’s
body is implicated in the technical requirements of music making in a group. In some
instances, this dynamic may involve standardized conducting gestures; in others, when
leading from the guitar, piano, or organ, it may include head nods or arm waves. [— —]
leadership gestures not only provide direction, but actually shape the way congregants
participate in the liturgy in general, and in music in particular. [ —] Responsibilities are
different for singers and instrumentalists, for preachers and worship leaders, for choristers
and lectors. But all of these participants, in different ways, lead with their bodies. Their
bodily stances, posture, and gestures matter profoundly in conditioning the meaning and
affect of church music.” ”Johtajamiseleet ovat tirkeitd kirkkomusiikissa siind, miten
johtajan keho ilmaisee ryhméamusisoinnin teknisid vaatimuksia. Joissakin tapauksissa
tdhdn dynamiikkaan voi liittyd standardisoituja johtamisliikkeitd; toisissa tapauksissa
puolestaan, kun johdetaan kitaran, pianon tai urkujen aérestd, tdhén voi sisdltyd péddn
nyokkéyksid tai kdsien heilautuksia. [-—] johtamisliikkeet eivét ilmaise vain suuntaa, vaan
itse asiassa muokkaavat tapaa, jolla seurakuntalaiset ylipadnsa osallistuvat liturgiaan ja
erityisesti musiikkiin. [- —] Laulajilla ja soittajilla, saarnaajilla ja jumalanpalveluksen
johtajilla, kuorolaisilla ja lukijoilla on erilaisia vastuita. Mutta kaikki ndmé osallistujat
johtavat eri tavoin kehollaan. Heiddn kehon asentonsa, ryhtinsé ja eleensd vaikuttavat
syvasti kirkkomusiikin merkityksen ja vaikutuksen muotoutumiseen.” Silva Steuernagel
2018, 188-195.
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jumalanpalveluksen kokemusta varten, mitd tahansa teemme rohkaisee
muita ihmisid, on merkityksellistd ja auttaa heitd osallistumaan jumalan-
palvelukseen. [— —] suljettu kehon kieli vaikuttaa niin omaan kuin kaikkien
muidenkin asenteeseen.>?

Herkistyn siis itse kuuntelemaan kehollani toisia. Millaista toteutusta luomme nyt,
mihin olemme valmiita? Ehdotan, kutsun soitollani ja kehollani toisia mukaan
virteen johdattavassa alkusoitossa.’?! Toimiessani virsisdestdjand tehtévini on
ehdottaa ja luoda pohja sille, mité ldhtee syntymién. Mitd syntyy hetkessd, kun
aistin, ettd yhteys on syntynyt, ettd virsi virtaa? Kun laulu virtaa varmana, levolli-
sena, voin keskittyd luomaan enemmin hetkessd kajahtelevaa soittamista —
ennalta suunnittelemattomia soinnutuksia, tekstiin reagoivia rytmisié elementtejé,
vastaddnid, improvisoituja laulustemmoja.

Kirjoitin herkistymisestd, virtaamisesta ja yllatyksellisyydestd myos edellisen
luvun 3.2 kursivoidussa tekstissi. Kirjoitin odotuttamisesta yhtena herkistymisen,
keskindisen kuuntelun elementtind seuraavasti: ”Kun odotutan seuraavaa kién-
nettd musiikissa, kuten sointua, itsesséni ja kuulijassa voi herdti kehollinen tunne;
kaipuu, odotus, joka palkitaan joko odotetulla tai odottamattomalla, yllattavalla
kidnteelld; soinnulla, nyanssilla, ddnenvirilld.”*** En suunnittele odotuttamista,
olen vain auki. Annan sen tapahtua, jos koen, ettéd virsitila tiivistyy sitd kohti ja
jos aistin, ettd olemme siithen valmiit. Kokemus ensimmdisen kerran kajahtele-
vasta odottamisesta voi luoda kehooni odotuksen odotuttamisesta: johonkin vir-
teen tai lauluun syntyy kenties toteuttamisen traditiota. Mutta haluan ajatella, ettid
ei koskaan pakkoa, ei odotuttamista odotuttamisen vuoksi. Leikki maistuu ensim-
madiselld kerralla parhaalta, kajahtelu uutuuden #érelld on vahvinta. Toisaalta
toisto luo turvaa, odotetun tapahtuminen odotetunlaisena ilahduttaa. Odottaminen

320 >Our movement, our participation, the way we sing, influences the congregation.

[ -] but if we give in ourselves to the experience of worship, whatever we do will
encourage people, will make a difference and help people to engage with worship [— —]
closed body language affects your own mind, and it affects everybody else’s mind too.”
Silva Steuernagel 2018, 189, 193.

321 Ajattelen alkusoiton olevan virtaamiseen ja kyseisen virren musiikilliseen maisemaan,
tekstisiséltoon ja affekteihin kutsuva, inspiroiva virren prologi. Eri virsisdestdjien nike-
myksié virsien alkusoiton merkityksisté, ks. Forster 2013, 159-170.

32 Juslin (2019, 344) kirjoittaa téstd ilmidstd, kuulijan musiikillisista odotuksista
virtauksessa musiikkipsykologian ndkdkulmasta: Musical expectancy refers to a process
whereby an emotion is aroused in a listener because a specific feature of the music
violates, delays, or confirms the listener’s expectations about the continuation of the
music.” ”Musiikillinen odottaminen viittaa prosessiin, jonka kautta kuulijassa herdéd
emootio, koska tietty musiikin piirre rikkoo, viivistyttdd tai vahvistaa kuulijan odotuksia
musiikin jatkuvuudesta.”
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yhdessé tapahtuu parhaiten silloin, kun ollaan virrattu jo tovi, virsi on tuttu, sanat
odottamisen hetkelld ovat sellaiset, jotka kutsuvat pysdahtymiseen. Odotuttaminen
on villi4, siind on riskeji. Se, kuten villivirren luova toteuttaminen yleensékiin ei
valttamattad noudata kaikessa hyvid ohjeita siitd, kuinka virsilaulu olisi mahdolli-
simman selkedd, osallistujille turvallisissa raameissa kulkevaa. Yhteinen luomi-
nen ei kuitenkaan voi tapahtua, jos yksi suunnittelee jo etukéiteen leikin valmiiksi.

Kauneimmat joululaulut. Kirkko tiynnd ihmisid, ehkd neljdsataa tai
viisisataa. Istun flyygelin ddressd, joululaulun Tulkoon joulu’® vii-
meinen sdkeisto on alkamassa. Kertosdkeen vuolaasta ilosta, laula-
misen voimallisuudesta, valoisuudesta “tulkoon rakkaus ihmis-
rintaan, silloin joulu luonamme on” kohti ikuista joulua: “lkuisen
Joulun jos tahdot loytdd... " Aloitan sékeiston helldsti, hiljaa, ja juuri
siind, sanojen “joulun” ja jos” vililld odotuksen paikka. pitenevd,
syvenevd hetki, jossa ikuisuus viipyy tdssd eikd jos-sanaa vield ndy.
Sanojen vilissd on melodiassa tauko. Tauolla on soinnun vaihdos.
Pysdhdyn, annan tauon pidentyd, virtauksen seisahtua hetkeksi, joka
venyy. Kuulen, ettd joku oli jo ldhted eteenpdin, ei enndttdnyt,
luottanut, huomannut herkistyd kanssamme odottamaan, pysdhty-
mddn, ikuisuuteen, ikuisuudelta tuntuvaan hetkeen. Tavallaan vain
pieni viive virtauksessa, lyhyt pysdhdys. Silti ddrettomdn pitkd,
sellainen, jota voisi venyttid vieldkin, edelleen. Kiirettd ei ole.
Toivon, ettd tuo kiireinen ei nolostunut. Ei se haittaa. En itse saanut
olluksi juuri hdnelle sopivan informatiivinen. Ei sekddn haittaa.
Meididn oli odotettava tdmd tiivistymisen, tdssdolon, ajattomuuden
hetki yhteisessd herkistymisessd, syvikuuntelussa.

Luottamus on herkistymisen edellytys. Luottamusta edesauttaa ensinnikin virsi-
toteutuksen johtajan riittdvdn varma ja ndkemyksellinen ote, jotta ideasta saa
kiinni ja voi liittyd mukaan. Luottamusta osallistua yhteiseen herkistymiseen,
herkkéén virsitoteutukseen rakentaa myos virsitoteutuksen johtajan oma, toisille
vilittyva herkkyys, vilpittdmyys ja ldimpd. Luottamusta ja turvallisuutta synnyttad
my0s tuleminen tutuiksi. Herkistyminen syvenee ja muuttuu virsikdytdnnoksi
yhteisen ajan ja kokemusten myoti.?>*

323 Joululaulun Tulkoon joulu on siveltinyt ja sanoittanut Pekka Simojoki.
324 Ks. lukua 3.2. Ajattelen, etti “toisiimme oppiminen”, virren johtajan ja seurakunnan
sekd kuoron ja johtajan vililld on tdssd keskeista.
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Virtaaminen

Tekstisisdltoon herkkavireisesti hetkessd reagoivan, rytmisesti eldvin musiikil-
lisen toteutuksen synnyttdma virtaus on vahvan kokemuksellinen asia; sellainen,
joka pakenee tarkkoja miéritelmid. Séveltidessini koen, ettd nuottikuvaan on aika
lailla mahdotonta kuvata virren virtausta, poljentoa, herkkid vivahteita. Voin
kirjoittaa nuottiin jonkin vihjeen, mutta tdssd kohden sanojen vajavuus on ilmei-
nen. Sanat tarkoittavat sitd paitsi eri ihmisille usein eri asioita. Nuottikuva on siis
muunnettava eldvéksi toteutukseksi, jossa virsi voi ldhted virtaamaan Forsterin
mainitsemien sidestimisen kulmakivien, tekniikan, kommunikaation ja erityisesti
mielikuvituksen avulla. Virsi voi my0s virrata sdestyksettomassa virrenveisuussa,
jossa 10ytyy heti tai aikaa my6ten yhteinen poljento, hengitys, ehké ikiaikaiselta
tuntuva, kyseisille laulajille tuttuuden véreitd tuova “ndin sen pitdd mennd” -
konsensus.

Kaikki ldhtee laulusta, laulu ja soittaminen syntyy ja eldd hengityksestd.’> Laula-
minen mukana, ainakin sisdisesti, on virren johtajalle ensiarvoisen térkedd. Olla
laulamassa yhdessé toisten kanssa mukauttaen kehonsa, laulu- ja soittotekniik-
kansa siihen, ettd sdestys virtaa ja hengittdd, on oleellista villivirren luovassa
toteuttamisessa. Vaitéin lisdksi, ettd kaikki 1dhtee oman kehon sisdisestd rytmiin-
tymisestd: virren poljennon ja virtaamisen kuuntelusta ja sithen vastaamisesta,
sithen liittymisestd. Aistin herkkyydelld, millainen toteutus ldhtee syntymédin
juuri nyt, tdssd virtaamisen tilassa, joka on kuitenkin aina my®0s liittymista siihen,
mika jo virtaa ja soi. Jos kyseessé on virsi, jota en ole aiemmin soittanut, tilanne
on tuore, minussa ei virtaa kyseisen virren edellisid kertoja, kokemuksien taulu
on siltd osin vield tyhjd. Silti minussa virtaa virsi, laulu, koko oma musiikillinen
taustani, mielikuvat, muistijiljet, nykyhetkessd aistiminen, kajahteleminen.*?®
Keho avautuu, assosioi, soveltaa. Ajattelen, ettd timéa kaikki on Forsterin mainit-
semaa mielikuvitusta®’, se synnyttdé virren alkuvirtauksen.

Virtaava virren toteutus ldhtee siis liikkeelle rytmistd, kuten villivirren sdvel-
tdminenkin. Kehossani tanssii ensin, jo, ennen kuin olen aloittanut kuuluvan

325 Tisti lienee laaja konsensus virren siestdmisessi, ks. esim. Forster 2013, 318.

326 Kirjoitin luvussa 2.3 virren jo-virtaamisesta oman kehoni muistijéljissd. Jo-virtaaminen
ja toisaalta uusi, nyt syntyvé virtaaminen, virren aina uutena ja tuoreena kohtaaminen
ristedvadt. Voin 10ytdd inspiraatiota, asennoitua virteen kuin Bachelardin poeettiseen
kuvaan ottaen virren samalla aina uutena, dynaamisena ja itseéini aktivoivana. Bachelard
(2003, 32-33) toteaa: “Poeettinen kuva [——] ei ole menneisyyden kaiku.” Villivirsi suun-
tautuu kohti tulevaisuutta, on tulevaisuuden virsi. Villivirren luova toteuttaminen on
kajahtelevaa toteuttamista, uuden &érellé oloa.

327 Forster 2013, xvi.
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laulamisen ja soittamisen. Kehoni tanssi on laulua, laulu on tanssia: hengitysta,
lihasten, luiden ja janteiden jantevOitymistd resonoimaan. Resonoin, kajahtelen
villivirren tekstid, sivelmad ja rytmistd asua, hahmoa, ehkd valmiita sointuja tai
sitten omassa kehossa syntyméén 1dhtevid harmonioita.

Mitd virtaamisessa tapahtuu kommunikaation nédkdkulmasta? Virren virtaaminen
on kehollinen ilmi6. Kehon rytmiintyminen, rhythmic entrainment, on ilmio, jota
on tutkittu musiikkipsykologiassa. Oikeastaan kaikessa eldmaéssé ja eldvdssd on
jokin rytmi seké taipumus synkronoitua, 10ytdd yhteinen rytmi ympériston ja tois-
ten kanssa.’”® Kokeilimme toimia titi vastaan Virsileikin toisessa osiossa,
Piirissd, jossa virren sdkeistdjd laulettiin tarkoituksellisesti eri tempoissa, eri
aikaan aloittaen ja myds sdvelmdd muunnellen.’” Se on itse asiassa ylldttivin
vaikeaa, silld keho etsii musiikissa poljentoa, johon liittyd, se resonoi mukaansa-
tempaavaa rytmié ja suuntautuu yhteiseen virtaukseen.

Miki saa virren virtaamaan? Yksi virtaamista edesauttava asia on sdestyksen
rytmisyys virren valittuun musiikilliseen tyyliin soveltaen, eli sdestys, jossa kdy-
tetddn erilaisia rytmisid kuvioita, sormien “’solinaa”, rytmisestd sdestyskuviosta
poikkeavia “huomiosointuja” tai korostuksia ja niin edelleen. Yksi keino virren
virtaamiseksi on vilttda virtauksen pyséhtymisté sékeistojen rajoilla: vililld kan-
nattaa kokeilla vélisoittoja. Virtaava vilisoitto ei ole varmisteleva, odotteleva,
vaan rytmisesti niin vakuuttava, ettd mukaan tempautuu. Virtaavassa valisoitossa
ei ole valttdmatonta alleviivata, milloin taas menndin, etenkéén, jos mukana on
esilaulaja tai -laulajia. Alleviivaaminen (esimerkiksi tempon hidastaminen aina
ennen seuraavaa sikeistod) voi laimentaa virtaamista, véljahdyttda leikkia.

Hymn Playing -kirjan asiantuntijaurkurit painottavat sdkeistéjen véleihin ja
vilisoittoihin turvallista selkeyttd ja ennakoivaa hengitystd. Toisaalta moni heista
toteaa, ettd vélisoitot ovat pidfasiassa improvisoituja, tilanteessa syntyvié ja sithen
reagoivia, yllityksellisidikin.>** Viitéinkin, etti myds enemmin riskejd ottavat,
varmistelemattomammat, mutta toistuvat vilisoitot voivat olla niin tarttuvia ja
loogisia, etti ne opitaan nopeasti.*! Innostava, soiton kanssa saumattomassa
yhteisty0ssé toteutettu esilaulu on silloin erityisen tirkedd. Suosin itse vilisoittoja,
jotka alkavat jo virren sékeiston lopun “pééltd”, noudattavat usein yksinkertaista

38 Ks. Juslin 2019, 275-278.

32 Ks. lukua 4.2.4.

30 Forster 2013, 171-196.

331 Tihén ovat rohkaisseet erityisesti kokemukseni lasten ja nuorten kuorojen kanssa
tyoskentelystd. Heille kehollinen aistiminen ja herkkéan kuuntelemiseen, yhteiseen heit-
tdytymiseen harjaantuminen on luontevaa.
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rakenteellista kaavaa ja séilyttavét, tarvittaessa tuoreuttavat virren poljennon. Ne
voivat olla eri tahtilajissa kuin virsi, kuten villivirressani Taulu on tyhjd, jonka
teksti suorastaan pyysi minut luomaan vilisoiton tai ennemminkin siihen elimelli-
sesti liittyvan instrumentaaliosion, jota ilman en osaa kyseistd virttd edes aja-
tella.>*

Instrumentaalisuus vahvistaa virren merkityksellisyyttd musiikkina, se luo tilaa
kussakin osallistujassa syntyville omalle merkityksenannolle, kokemiselle, ole-
miselle, lepddamiselle, kellumiselle. Se vaikuttaa itsenddn ja antaa tilaa sanoille
vaikuttaa. Toisaalta se vie joskus raskaalta tuntuvasta sanakeskeisyydestd, sano-
jen paljoudesta kohti kokonaisvaltaisempaa virttd, jossa virren vaikutukset ja
koskettavuus musiikkina on keskiossd. Gordon Adnams kirjoittaa erilaisista virsi-
laulun tiloista, joissa sanat valilld vain virtaavat musiikissa, niihin ei pysdhdyta
eikd niitd mietiskelld:

Laulun laulaminen antaa meille esteettisen ja taiteellisen tilan, paikan, jossa
voimme laulajina liittyd musiikilliseen luomiseen. [ —] Téssd vokaali-
musiikin musiikillisessa kokemuksessa lauletut sanat vaikuttavat joskus
lahtevin lentoon, ikddn kuin melodian kantamina. Ne ovat nyt musiikin
muotoilemia ja johtamia, irrotettuja niiden jokapdivéisestd semantiikasta.
Laulajat antavat hengen télle ei-semanttiselle laulujen sanojen tuoreudelle
ja niin tehden kykenevit artikuloimaan erddnlaisen merkityksen tunteen,
joka on jotain muuta kuin sana.3

Virressd olemisessa sanat ja musiikki kietoutuvat. Musiikki ei ole alisteinen tai
jotenkin vihemman merkityksellinen, vaan se synnyttda virtauksen, jossa molem-
mat saavat virrata. Ilman herkkyyttd ja musiikissa virtaamista laulaminen
kuulostaa mekanistiselta, vaikka sanat olisivat kauniit ja koskettavat. Hengittavan
soiton nimeen vannovan David Cherwienin mukaan moni séestimédin opetteleva
etsii yleispitevid sdéntdjd ja ohjeita.3** Sddnnot voivat kuitenkin jihmettdd. [lman
reagoivaa, herkén vastavuoroista kuuntelua soittajan ja musiikin, virren vélilld
seké soittajan ja seurakunnan vililld virsisoitto ei eld. Kyseessd onkin vaativa
musisoinnin muoto, jossa on monia samanaikaisia toiminta- ja aistimistasoja

332 K. nuottiesimerkkia 2; videolinkkid 2 (luku 4.2.4) seka liitettd 3b.

333 »Singing a song gives us an aesthetic and artistic location, a place for us as singers to
engage in musical creation. [ —] In this musical experience of vocal music, words sung
sometimes seem to take flight, as if being carried on the melody. They are now sculpted
and directed by the music, released from their everyday semantics. Singers give breath to
this non-semantic freshness of sung words and in so doing are able to articulate some
sense of meaning that is other than the word.” Adnams 2016, 189.

34 Forster 2013, 171.
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kisiteltdvéina ja hallittavana. Virren séestdminen voi olla virtaavaa, vaikka siind
olisi mukana varmistelua siité, ettd kaikki pysyvat mukana. Taimé varmistelu voi
olla sisddnrakennettua herkkévireistd kuuntelua, jolloin se toteutuu musiikillisen
toteutuksen vakuuttavuutena, mukaansatempaavuutena, innostavuutena. Joskus
on ilo sdestdjand jattaytyd taka-alalle ainoastaan myo6tédilemaédn tilanteessa syn-
tynyttd, kuin itsestdédn virtaavaa, innoittunutta ja vuolasta veisuuta.

Herkistymisen, keskinéisen kuuntelun ja rohkean virtaamisen kehittdminen on tie
sithen, ettd virren toteuttaminen voi olla kollektiivisesti hyvinkin inspiroitunutta
ja vaihtelevaa. Silva Steuernagel soveltaa psykologi Mihaly Csikszentmihalyin
(1934-2021) kuuluisaa késitettd flow seurakuntamusiikin kontekstissa, johon
kuuluu oleellisesti virsilaulu. Yhteisessd kokonaisvaltaisessa heittdytymisessa
soimaan, inspiroituneessa virtaamisessa, virsitilassa, flow-tilassa virtaa myds
jokaisen osallistujan monenlaisia omia virtauksia, kuten vaikkapa teologisia, hil-
jaisen, mietiskelevin osallistumisen tai kellumisen, musiikin hoitavuuden koke-
muksia.*¥ Virren virtaamisen luovassa tilassa on ldsnd paljon sellaista, mihin
muusikkona en voi vaikuttaa. Lédsnd on myds intersubjektiivinen ulottuvuus,
jokaisessa osallistujassa syntyneiden omien merkitysten, kokemusten kutoutumi-
nen yhteiseksi merkityksellisyyden kokemukseksi. Tdma kuuluu osana virren
virtaamiseen musiikillisen, kehollisen virtauksen kokemuksen ohella. Eeva
Anttilan sanoin: “Jokaisen ihmisen kokemukset, tulkinnat ja merkitykset ovat
yksilollisid, mutta yhteinen toiminta jaetussa sosiaalisessa todellisuudessa avaa

335 Silva Steuernagel (2018, 114) kirjoittaa musiikillisen ja teologisen virtauksen
(theologization) yhdistymisestd seuraavasti: ’Thinking along with the music’ can, in the
context of congregational singing, be considered a form of theological flow that weaves
different texts into a liturgical instance. Construed as a form of theological audiation, or
what I will call theologization, this idea of participation in church music as a musical and
theological experience can be used to describe the dynamic whereby congregants weave
musical, lyrical, aural, and other texts into webs of meaning through performance. [— —]
theologization is not passive reception; it is conversational interaction with the texts.”
”Seurakuntalaulun kontekstissa musiikin mukana ajattelemista’ voi ajatella teologisen
flow’n muotona, joka kutoo eri tekstit liturgiseksi tapahtumaksi. Kun sitd tulkitaan
teologisen audiaation, sisdisen kuulemisen muotona, jota kutsun teologisoinniksi, tétd
ajatusta osallistumisesta kirkkomusiikkiin musiikillisena ja teologisena kokemuksena voi
kayttda kuvailemaan dynamiikkaa, jossa seurakuntalaiset kutovat musiikillisia, sanallisia,
auditiivisia ja muita tekstejd merkitysverkostoiksi niiden esittdmisen kautta.” [— —]
teologisointi ei ole passiivista vastaanottamista; se on keskustelevaa vuorovaikutusta teks-
tien kanssa.” Silva Steuernagelin mukaan hiljainen osallistuminen on yksi oleellinen
yhteiseen lauluun osallistumisen muoto. Hanen tutkimuksensa osallistujat kertoivat halua-
vansa tietoisesti vélilld osallistua vain kuunnellen, nauttien musiikin virtauksessa olemi-
sesta: “The idea of ’letting the music wash over you’ was expressed many times in the
ethnography”. ”Ajatus siité, ettd ’annat musiikin pyyhkii ylitsesi’ ilmaistiin monta kertaa
etnografiassa” (Silva Steuernagel 2018, 132—-137).
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»336 Gilva

mahdollisuuden myds merkitysten rakentamiseen yhteisesti.
Steuernagelin mukaan flow-tilaa, yhteistd inspiroitunutta, luovuudelle otollista

tilaa, ei saavuteta, jos turvallisuutta ei ole riittdvésti tai jos sitd on liikaa:

Tassd kontekstissa flow-tila ei ole pédtepiste — se on prosessin sivutuote.
Mutta pelkkd toiston kautta koettu tuttuus ei takaa flow-tilaa, silld
Csikszentmihalyin mukaan yksi flow’n edellytyksistd on uutuuden herétta-
min kiinnostuksen ja tuttuuden luoman spontaanisuuden vilinen tasa-
paino.¥’

Villivirren luova virtaaminen tasapainoilee siis ennakoivan ja turvallisen sekd
jannityksen, kutkuttavan toteuttamisen vilimaastossa, jossa otetaan enemméan
riskeja.

Yllityksellisyys

Otan askelen. Toisen, kolmannen. Suoristaudun, vapautan katseeni kohdistami-
selta, hengitin kuin metsdssd hengitetddn, havupuu, lehtipuu, kaarna, naava.
Ndko- ja kuuloaisti kietoutuvat, siipien vdirind, ilmavirta, ihon muisti, uni. Sil-
mieni muuttoreitti kulkee pdiden yli. Kuuntelen takaseindd, ikkunoiden sumeaa
aukkoa, ndakymdttomid reikid, ulos, ulkona puiden latvat. Soi —

Mustarastas Punarinta Pddsky Sirkkunen

Katseeni lipuu kauemmas, sisemmds, takaisin kasvoihin. Tietoisuus penkissd istu-
vista ihmisistd levittdd siipeni, avaa kehoni: kuunnellaanko yhdessd lintuja,
ollaanko lintuja, kutsutaanko tdnne metsd ja meri, niitty ja taivaanavara? Kas-
voni avautuvat leikkiinkutsuun, kevddnvaloisuuteen.

Vihellin viserrdn sirkutan leikin kukun rddyn naksuttelen piipitdn
huhuilen kujerran leikin

Viserrdn kdsillini kutsun katson nyt silmiin hymyilen kuuntelen
aistin ihmettd luotan tulet

336 Anttila 2017, 6.4.

337 ”Flow, in this context, is not a point of arrival — it is a byproduct of the process. But
mere familiarity through repetition does not guarantee flow, because according to
Csikszentmihalyi, one of the conditions for flow is a balance between the interest
generated by novelty and the spontaneity created by familiarity.” Silva Steuernagel 2018,
122-123.
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Tieddn

kohta visertdd kirkko vihertid konserttisali kajahtelee Senaatintori huminoi
meissd

Luotan

ettd ldhdet mukaani, vaikka emmit ensin. Mistd on kyse? Mitd ihmettd tapahtuu?
Ihme tapahtuu kylld. En valmistele sinua, aloitan vain yksinkertaisesti, yksin. Jos
et ldhtisi, jos ei kukaan lihtisi, visertdisin yksin. En pelkdisi mitddn pahaa.

Turistit Temppeliaukion kirkossa, konserttiyleisé lapsikuorokonsertissa Ranskan
Nancyssa, Kirkon Musiikkijuhlien suurkuoro Senaatintorin juhlamessussa Kesd-
virren alkusoitossa, Taideyliopiston promootiojumalanpalveluksen osanottajat.
Kaikkialla kokeilen, kaikkialla hymyilen, kaikkialla ihmiset Idhtevit mukaan,
emme pelkdd mitddn pahaa.

Linnunlauluimprovisaatio on osoittautunut koskettavaksi, yllattdviksi tavaksi
lahestyd virren luovaa toteuttamista. On kiehtovaa seurata, miten ihmiset ikdan
katsomatta ldhtevdt mukaan aloittamaani linnunlaulun imitoimiseen, &ddnelld
leikkimiseen. Yhdessé luodusta linnunlaulusta tulee monille yllattavalla tavalla
virsitoteutusta syventdva, liikuttavakin kokemus. Jokainen osaa. Tdma4 leikki on
jotakin hyvin ldhelld olevaa, kielimuurit ja koulutustaustat ylittavéa. Kaikilla
ihmisilld lienee jonkinlainen lintusuhde, mielikuvat ovat myos yleensd 1dhto-
kohtaisesti myonteisid. Linnut esiintyvét virsilyriikassa ja Raamatussa, ne ovat
lasné taiteessa ja musiikissa. Kokonaisuuden rikkaus kirkkotila-akustiikassa yllat-
taa.

Olen toteuttanut linnunlauluimprovisaatiota eri tavoin liitettynd virteen: virren
alkusoittona tai osana sitd, virren paatoksend, joskus myds sékeiston péille luo-
tuna ddnimaisemana tai sitten omana kokonaisuutenaan erillisend virrestd esi-
merkiksi konserttitilanteessa. Vililld mukana on ollut my0s soittimia, mutta
useimmiten vain ennalta valmistamattomia eri tilaisuuksien osallistujia, ihmis-
a4anid. Joskus olen johdatellut leikkiin yksin, joskus taas toteuttanut linnunlaulu-
leikin yhdessd muiden esilaulajien, esivisertijien kanssa. Se toteutuu yllatyksena,
alkaa ja péattyy hiljaisuuteen, kuunteluun, tilan véreilyyn.
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Mikd on ihmisen ja linnun yhteys? Lauluko? Joskus tulee sielun-
lintu, viestintuoja, lohduttaja. Lintusadut ja legendat eldvit
meissd. Raamatun linnut. Virsilinnut. Messiaenin linnut.**® Jokin
yhteys on, salainen ja samalla kuitenkin aivan vdliton. Lintu ja
lapsi.

Onko lintujen kaiunta meissd katoavaisuuden vai katoamattomuu-
den kaikua? Hetkessd eldmisen, huolettomuuden huminaa, unohta-
miemme puutarhojen paratiisillista tuoksua? Siindké sen tuttuus,
rakastettavuus, kodikkuus? Ja samalla kuoleman vddjddamdtto-
myyttd, lyhyt on eldmdn lento, suru, toivo, kurottautuminen kohti
valoa, taivasta? Siindko sen koskettavuus?

Ystivini, pienet, ndkymdttomdt, mutta ddnelldnne ldsndoloa pakahduttavasti
kuuluttavat: Te matkaatte, lenndtte tuulten ohjaamina, kaikkialla kaiuttaen eld-

mdd. Virsi matkaa. Virsi virtaa. Virsi ja linnut. Laulu, sittenkin, vield. Virsien ja

lintujen luja kaiunta lokakuisissa metsissi.”” Meissd soi linnunlaulu

koska siind ldsnd maailman pelastava kauneus, yhteen soiminen eri vdrisin ddnin

valon kosketus sielussa, kosketuspinta, sisaruussuhde,

jossa toinen lentdd, toinen virtaa

koska siind muodostuu ihmeellinen akustinen tila, vireilevi

mistd se tulee minne se menee

tuuli

ei tiedd, ei ota haltuun, ei tiedd, ei hallitse, lintu laulaa, jos haluaa

avautuu kollektiivinen mielikuva-avaruus, loputtomat poeettiset kuvat, avautuu

intersubjektiivinen linnunlaulu

kditeni ndyttdvit lopulta tai mind ndytdn tai en ndytd lopetusta

saa loppua, lopulta loppuu, ei lopu koskaan

338 Ranskalainen sdveltdja Olivier Messiaen (1908-1992) pyrki nuotintamaan lintujen
laulua soitettaviksi sévelkuluiksi. Ks. Messiaen, Samuel ja Glasow 1994, 85-97; Maché

2008.

3% Viittaus Harri Nordellin (2011) runoon: Lokakuun valo metscissi kuin lintujen luja

kaiunta.
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jdd, virtaa pois, jad
koko ruumiissa soiva soivuus jdd hiljaisuus
jaavat siivet

lentdd

Yllatyksellisyys virren luovassa toteuttamisessa kietoutuu yhteen mielikuvituk-
sen ja hetkessd kajahtelemisen kanssa. Vapaudessa, villiydessa, leikissa, 1ampi-
missd yhteydessé toisiin on tilaa syntyé yllityksié, iloa, merkitysten tihentymisia.
Linnunlauluimprovisaatio on yllétys, jonka joku aloittaa, mutta joka luodaan
yhdessd. Lopputulos on yllatys myds aloittajalle. Yllatyksellisyys virressd luo
kutkuttavuutta ja innostavuutta. Pieni on siind suurta. Yksi odottamaton sointu tai
riemastuttavan periksiantamaton barokkimusiikin poljento, aivan hiljaa alkava
sdkeistd, jossa tapahtuukin tekstid mukaillen suuri védjadméton crescendo...
Ylldtys on ihme.

Ellen Dissanayake kirjoittaa taiteeseen ja rituaaleihin ldhtokohtaisesti kuuluvasta
erityiseksi tekemisestd (making special).** Virsitila on erityinen taiteellinen ja
rituaalinen tila, jossa on ldsnd erityinen ote, arjesta erotetussa tilassa tapahtuva
erityinen reagoiminen ja resonoiminen, pyhén kajahtelu. Erityinen tila voi syntyéa
kollektiivisesti seké yksityisesti jokaisessa ihmisessi, jonkinlaisena, omanlaisena:
oma yksityinen making special, jossa virtaa merkityksid, jossa keho virtaa, jossa
tapahtuu kenties myos virren tekstin, teologian kajahtelua. Minulle making
special, virsitoteutuksen erityiseksi tekeminen on virren luomista niin, ettd syn-
tyisi arjesta erotettu, vaikkakin arjen kielikuvia, ihmisten eldméd heijasteleva
hetki. Hetki, joka koskettaa. Virsileikin osallistujan sanoin: ”Virsi on siis hetki,

340 Dissanayake 1995, 39-63; ks. myos Silva Steuernagel 2018, 208, 210-211. Silva
Steuernagel (2018, 213) toteaa Dissanayaken taiteellisen ja rituaalisen toisiinsa kietoutu-
miseen liittyvin ajattelun soveltuvan hyvin kirkkomusiikin luomisen ja toteuttamisen
taiteellisten ja rituaalisten ulottuvuuksien tarkasteluun: ’Dissanayake’s vocabulary suits
an investigation of the performance of church music: it focuses on artistic activity as part
of ritual performance, thus emphasizing the particular fusion of ritual activity and artistic
activity that characterizes church music”.
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jossa on jotain erityistd, ehkd pyséyttivia, intensiivistd.”*! Jotta osallistujat voisi-
vat kokea oman erityisen virsitilansa ja samalla luoda yhteisté virsitilaa, tarvitaan
herkistymisti, virtaamista ja myds yllatyksellisyytta.

Koetan siis luoda virren toteutusta, jossa tuttu virsi voisi kajahdella uutena, siind
olisi yllatyksellisyyttd, kehon ja herkistymisen kautta mukaansatempaavuutta,
kiehtovaa villiyttd, virren uutena kokemista. Toisinaan saamani palautteet “sait
tdman virren herddmaédn eloon”, “olin kyllastynyt tdhin virteen, mutta sind teit
siitd minulle uuden ja innostavan jélleen” kuvastavat sitd, ettd oli tapahtunut ylla-
tys, virren raikastuminen ja uusiutuminen, kehon mukaan l&htemisestd syntynyt

riemu.

On kuitenkin huomioitava, ettd yllityksellisyys ei tarkoita itsetarkoituksellista
temppujen tekemistd. Olen aina itse mukana kokemassa, himmaéastymassa, vaikka
avaankin ylldtykselle reitin. Yllatyksellisyys, virren syntyminen uudeksi ja
koskettavaksi ei ole vain minusta kiinni. Villivirsi kavahtaa laskelmointia ja yla-
puolelle asettumista. Leikkikin voi luisua suorittamiseksi. Silloin leikki loppuu.
Jos leikkiessd, improvisoidessa koettaa luoda tarkoituksellisesti jotain “hienoa”,
saattavat parhaat ja raikkaimmat ideat jaadé kenties syntymatti.>*?

Leikistd kumpuava, ylldtyksille avoin virren toteuttaminen kysyy herkkyyttd, roh-
keutta ja levollisuutta olla hetkessd ldsnd. Se kysyy avoimuutta aisteille tarttua
erilaisiin impulsseihin ja antaa virren mennd uusiin suuntiin. Se kysyy virsi-
tilanteen vetdjéltd heittdytymisvalmiutta ja erilaiseen vapaaseen improvisaatioon
harjaantumista. Leikin ndkokulma virren toteuttamisessa on ensisijaisesti kaik-
kien osallistujien persoonan hyviksymiseen ja jokaisen oman tuotoksen sallimi-
seen liittyva pohjavire. Virren toteuttamiseen mahtuisi mielesténi paljon enem-
man leikkid, kuten esimerkiksi yllatyslinnunlaulua. Virressé leikkiminen synnyt-
td4 emotionaalisesti koskettavan virsitilan, kollektiivisen innostuksen.

31 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 1.
32 Kide 2014, 47.
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4 VIRSILEIKKI

Tarina

Pappa soittaa yhdelld sormella mummulan salin ruskearaidallista pianoa, jossa on kum-
mallinen sointi. Nelivuotias tyttdrentytdr istuu hinen sylissdén ja kuuntelee.

Tuttu laulu 16ytyy noilta laatoilta, pianon koskettimilta. Pappa naurahtaa ja soittaa
suoralla, sodat kédyneelld, tyotd tehneelld, vahdn kyhmyiselld sormellaan. Tytto katselee
ja katselee, kokeilee itse. Hanen mieleensd on juuri iskenyt valoraketti. Voiko noilta
laatoilta 16ytyd muutakin? Sitd, mikd soi ympaérilld, mielessd ja vaikka televisiossa? Miké
tdma juttu on, mika tdma juttu oikein on?

Kotiin hankitaan piano. Tytto leikkii ja soittaa, soittaa ja leikkii. Lelut ovat pianon vieressi
olohuoneessa. Siitd pddsee heti koskettimien &érelle, kun mielessd alkaa soida. Tyttd
leikkii pianon koskettimet omikseen. Niisté tulee ajatuksen ja kdden jatke, oman ilmaisun
adnitorvi. Han kertoo tarinoita suullaan ja sormillaan, keksii sanoja ja sdvelmié, tapailee
kohta hddmarssia, jonka kuuli tddin hdissi. Hén keksii oman laulun héistd ja d4nittda sen
saman tien siskon kanssa c-kasetille makuuhuoneen tuolilla olevalla radionauhurilla.
”Onpa hienot hait, niissd on morsian. Voit luottaa sulhaseen, sen kanssa voi tanssia. Kun
tanssitaan salissa, on ihanaa sielld vaan. Ja sydddin kakut ja muut leivokset. On ihanat
haat, on ihanat héat, sen vield ma tieddn ma sen!”

Ei ole rajoja sille, mitd voi tai mitd saa. Ei paina vield-osaamattomuus. On iso ilo ja 16yto-
retkeilijén riemu.

Muutetaan maalle. Pddstddn konservatorioon. Ostetaan flyygeli. Opettaja
sanoo: “Ei Elefanttiparaati lopu oikeasti tuolla tavalla. Sinun pitdd soittaa,
niin kuin nuotissa lukee.”

Kyyneleet tulevat, kun palaan sinne, missd leikki kyseenalaistetaan. Leikki loppuu, kun
sanotaan: “ei noin”. Tulee himmentdvd héiped. Tulee puristava yritys ja lupaa kyselevi
mieli. Saanko olla mind, saanko pulputa, virrata, sirkuttaa, saanko luoda luomisiani.

Silld leikki on luovuuden kohtu. Leikissd ihminen on ihmisimmillddn. Nyt en kysy, saanko,
vaan sanon ihan vaan tdssd ndin ollen, vakavasti ja helldsti: “Leikille ja leikkijdlle on
aina sanottava "joo, tuohan on ihana idea!”

Nyt kutsun toisia leikkimddn kanssani leikkid, joka alkoi nelivuotiaana papan sylissd.
Leikkid, jossa musiikki johdattaa erilaisiin maailmoihin, vireihin ja tunnelmiin.
Rakennamme joskus majan. Menemme vililld piiloon. Loyddmme turvan. Pydrimme
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karusellissa ja ajamme ehkd tormdilyautoillakin. Keinumme niin kauan kuin ikind halu-
amme tai pyorrytykseltimme pystymme. Viritellen virsileikkid, luoden laulun leluksi ja
leikkikentiksemme, I6ytoretkeillen yhdessd virren sieluun ja samalla syville omaan sie-
luumme.

4.1 Leikki virren luomisen l&hteend: Miksi virsi ja leikki?

Aloitin ja paiatin tdmin padluvun tarinaani, jossa avautuu uusi maailma. Avain-
kokemus, jota ilman titd tutkielmaa, titd tutkimusta ei olisi syntynyt. Téssd
luvussa leikki kohtaa virren ja virsi kohtaa leikin. Tai pikemminkin: virresté pulp-
puaa leikki, joka on sithen aina kuulunut, mutta harvoin tunnistettu. Tésta kaikesta
pulppusi ja pulppuaa, virtasi ja virtaa Virsileikki.

Miksi virsi kohtaa leikin tutkimuksessani? Leikki on seka tutkimustulokseni vir-
ren koskettavaa ja luovaa toteuttamista etsiesséni ettd matkan varrella tapahtunut
oivallus: kun luon virsitoteutusta, leikin. Kun sdvelldn virtt4, leikin. Kun improvi-
soin virressd ja virrelld, leikin. Palaaminen leikkiin, lapsuuden eldméntapaan, on
tuntunut paluulta jonkin tirkedn ja jaettavissa olevan &érelle. Herkkyys ja
koskettaminen virrelld tarvitsevat leikkid — leikki neuvoo, miten toista ldhesty-
tddn. Leikissd 1dhestytddn kysellen — tulisitko, olisitko, jos miné aloitan, jatkatko
sind? Ajattelen, ettd leikkiin sisdltyy hienotunteisuus ja toisaalta mukaansa-
tempaava riemu, rohkeus, aitous ja vapauden lupaus.

Aloitin opinndytteeni viiden taiteellisen osion kokonaisuuden messulla, jonka
alaotsikkona oli Virsi kohtaa lapsen. En tuolloin vield ajatellut tietoisesti leikkia
tutkimukseni keskeisend ldhtokohtana ja menetelméni, se kirkastui véhitellen.
Halusin kuitenkin aloittaa 16ytdretkeni virren sieluun lasten kanssa, lapsilta
oppien. Lapsi virren toteuttajana ja virren luomisen subjektina on ldhtokohtaisesti
avoin, utelias ja kekselids. Lapsi- ja nuorisokuorolaiset kolmesta eri kuorosta
toteuttivat kanssani virttd erilaisin sovituksin seké lapsille sdvelletyn norjalaisen
messusdvellyksen suomenkielisen ensiesityksen. Kokeilimme myds edellisessd
luvussa mainitsemaani linnunlaulun improvisoimista vihellellen ja sirkuttaen
osana virren toteutusta.

Tyoskennellesséni lapsikuorolaisten kanssa opin jatkuvasti uutta leikin merkityk-
sestd musiikissa, ja saan leikkid. Leikki poistaa pelkoja. Kaikenlaista voidaan
kokeilla, leikkid. Leikissa ei ole 1ahtokohtaisesti onnistumisen painetta, silla ei voi
tietdd, mihin leikki lopulta vie, mitd kehkeytyy. Leikki voi johdattaa yllattaviin
suuntiin, paikkoihin ja tunnelmiin. Kun leikimme yhdessé, ojentaudumme uuden
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syntymisti kohden, annamme mielikuvitukselle ja kehkeytymiselle mahdollisuu-
den avartaa tilaa. Syntyy riemastuttavasti uutta. Jokainen voi suunnata leikkia,
vaikka kuorossa onkin useimmiten johtajan johdattelemaa ja rajaamaa leikkia.
Leikki poistaa turhantidrkeytta ja jaykkyyttd. Leikkiin liittyy nauru, ilo ja kunnioi-
tus toista kohtaan. Jos leikin kautta voi avautua ovi virren maailmaan lapsille niin,
ettd he innostuvat virrestd, miksei myos kaiken ikdisille?

Johan Huizingan uraauurtavassa teoksessa Leikkivd ihminen: Yritys kulttuurin
leikkiaineksen mddrittelemiseksi leikki nihdadn eldmidn mielekkyyttd ja merki-
tyksellisyyttd tuottavana ja oleellisena osana kaikkea olemista.**} Kaikki kulttuuri
kietoutuu leikkiin; se syntyy, eldi leikistd.>** Kun leikki on niin oleellinen osa
kaikkea inhimillistd el&dm&é, myds virsi ja virren koskettava toteuttaminen tarvit-
see leikkid. Kaikki musiikin toteuttaminen, jossa on mukana improvisatorinen
ulottuvuus, siséltdd leikin. Voisi hyvin ajatella, ettd kaikessa musiikin toteuttami-
sessa on mukana leikki tai ainakin lupaus leikistd. Tdhdn viittaa Bruce Ellis
Benson, joka esittdd, ettd improvisaatio on oleellinen osa kaikkea musiikin teke-
mistd ja sitd toteuttavat kaikki, jotka osallistuvat musiikin toteuttamiseen tai kuun-
telemiseen.?*

Sielld, missd on leikkid, on toivoa, valoa, iloa ja turva. Leikki ja turva synnyttavét
toinen toisensa, kuten Virsileikki-ty6ryhméni kanssa asian muotoilimme:

Kun on turvassa, voi leikkid. Leikki taas voi synnyttdé turvassa olemisen
kokemuksen. Leikki on eldmisen ja olemisen tila, jossa olemme viattomim-
millamme, aidoimmillamme ja todellisimmillamme. Leikissd olemme avoi-
mina itsemme, toistemme, luonnon ja maailman kohtaamiseen ja yhteyteen
koko luomakunnan kanssa.34

Virsi voi olla syli, jossa saa olla toisten laulajien ja soittajien kannateltavana ja
virren virtauksessa, musiikin ympéaréiménd. Virren sanat voivat luoda turvaa.
Virren tuttu sével voi lohduttaa. Virsi ja leikki tuovat turvaa. Turvassa syntyy
luova, leikkisa virsi.

343 Huizinga 1984, 9.

34 Huizinga 1984, 5.

345 Benson 2003, 191, ks. my®s esipuhetta.

346 Yleis6 sai luettavakseen ennen Virsileikkid siihen johdattavan tekstin, jonka olin
kirjoittanut tiimin kanssa kéytyjen keskusteluiden ja omien ajatusteni pohjalta. Ks. liitettd
la. Késittelen Virsileikkid tarkemmin luvussa 4.2.
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Leikin nikokulma virren luomiseen ja toteuttamiseen avaa mahdollisuuksien ava-
ruuden ja kokeilemisen vapauden. Ajattelen sellaista leikkid virren ldhestymis-
tapana ja tutkimusmenetelminé, joka kunnioittaa tutkimuskohdettaan, mutta suh-
tautuu sithen samalla ldmpimén mutkattomasti, vilpittomén uteliaasti ja levollisen
rohkeasti.

Leikki on vapauden ilmenemismuoto. Aidossa, onnellisessa leikissd on syvi
vapaus. Juhani Rekola kirjoittaa: “’Pelisté ja leikistd vapauden kuvana on paljon
kirjoitettu. [— —] Leikki ja vapaus edustavat sellaista armolahjaa, jossa jérki, ajat-
telu ja arvokkuus jddvit sivuun.”**’ Uskoakseni Rekola tarkoittaa tissd arvok-
kuudella ponottavaa, jaykkda vakavuutta ja mielikuvituksen jattdmistd tyystin
syrjddn. Jarjelld hin tarkoittanee sellaista rationaalista asennetta, jossa ei jéa tilaa
leikkisélle luovuudelle. Itse ajattelen, ettd vapaassa, onnellisessa leikissd voi olla
lasna néitd kaikkia, mutta ne eivét tukahduta tai véheksy leikkid eivétkd asetu sen
ylapuolelle arvostelemaan, kontrolloimaan. Siind mielessd ne jaavét sivaun.

Ajattelen my0s, ettd leikin ytimessd on jotakin pyhda. Leikki ja rituaali kuuluvat
samaan perheeseen. Rekola viittaa amerikkalaiseen sosiologi Peter L. Bergeriin,
joka Kkasittelee leikkid kirjassaan A Rumor of Angels: Modern Society and the
Rediscovery of the Supernatural erdind merkkind “enkelten jdljistd” ihmisten
arjessa. Enkeli tarkoittaa hénelld Rekolan mukaan “idisen ldsndoloa ajassa ja
arjessa”. [- —] Rekola kirjoittaa: ”Berger esittelee useita merkkeja, jalkid, joissa
hén kokee enkelten ldsndolon. Yksi ndistd on leikki. Siind eivit tdmén arkipdivin
lait endd ole voimassa. Se on kuva toisen maailman ldsndolosta ja sen vapau-
desta.”*® Rekola toteaa myds: “Leikissd syntyy arjesta ja sen laeista erotettu
alue.”¥ Tama lahestyy pyhd leikkid, rituaalia. Pyha leikki on ldsnd rituaalissa,
leikin pyhyys on lasnd kaikessa luomisessa.

Peter L. Berger perdénkuuluttaa yhteiskunnassa erddnlaiseen paitsioon joutunutta
avoimuutta salaisuudelle, mysteerille ja Pyhdn kokemiselle arjen keskella:

Seka kaytinnOssd ettd teoreettisessa ajattelussa suurinta rikkautta
ihmiseldméaan tuo kyky haltioitumiseen (ekstaasiin), jolla en tarkoita oletet-
tuja mystiikan kokemuksia, vaan mitd tahansa kokemusta astumisesta

347 Rekola 2019, 284-285. Toisaalla hin kiyttdd myds nimitystd vapaa leikkisyys.
348 Rekola 2019, 291-292.
349 Rekola 2019, 291.
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arkipdiviisen itsestddn selvdn todellisuuden ulkopuolelle ja avoimuutta
mysteerille, joka ympardi meitd joka puolella.>

Ajattelen Bergerin lailla, ettd timi avoimuus on ldsné valoisassa, innostuneessa,
kajahtelevassa leikissa. Leikissd, joka on avoin my0s epdilijdille ja virren liepeilld
vasta pélyileville. Berger toteaa, ettid fanaatikot ja totalitaristit eivédt voi nauraa.
Hianen mukaansa usko avaa mahdollisuuden nauruun ja iloon sen syvimmalla
tasolla; nauruun, joka osallistuu enkelten iloiseen leikkiin.’*! Virren ja leikin
kohtaamisessa voi karista niin yhteyttd estivé jaykka virallisuus, ponétys, kuin
my0s aitoa kohtaamista kiertelevd uskonnollinen fanaattisuus. Virren ja leikin
kohtaamisessa voidaan saavuttaa yhteinen syvin ilon, kosketetuksi tulemisen ja
eldmén rikastumisen kokemus.

Toisinaan virsitila tdyttyy naurusta ja luovuuden villistd riemusta, toisinaan taas
on aika surra virren kautta ja kanssa. Leikissé tunnistetaan myos surun ja kuole-
man todellisuus. Virsileikin yksi osio oli nimeltddn Piilo, jonka keskeisend
elementtini oli lepo.>>? Pyrimme tunnistamaan ja sallimme Virsileikisséi kaikkien
eldmén vérien ldsndolon, myds surun, sisddanpédin kddntymisen ja omaan tilaan
vetdytymisen, piiloutumisen. Kari Kurkela kirjoittaa niin ikdén siité, ettd leikissa
ja elaméssa ylipdénsd on ldsnd myos surun todellisuus, joka ilmenee haltuun otta-
vana ja suojelevana eleend.*™

Rekola siteeraa Nobel-palkittua runoilijaa Harry Martinsonia (1904-1978):
“Eldmissd on oltava paljon leikkid, jotta se voitaisiin eldd.”** Rekola sanoittaa
my0s Martinsonin runojen sanomaa seuraavasti:

suuri ja ihmeellinen 16ytyy pienessi ja tutussa, jo ruohonkorressa. Meidan
tdytyy olla avoinna sille, jonka joka pdivd kohtaamme. Emme saa pitda
mitddn itsestddn selvdnd. On kysymys ilmestyksestd. Emme voi koskaan
hallita kaikkia tosiasioita. [— —] Ilmestys ei ole mikdén tosiasioitten summa

350 ”Both in practice and in theoretical thought, human life gains the greatest part of its
richness from the capacity of ecstacy, by which I do not mean the alleged experiences of
the mystic, but any experience of stepping outside the taken-for-granted reality of
everyday life, and openness to the mystery that surrounds us on all sides.” Berger 1990,
84-85.

351 Berger 1990, 177.

352 Kerron tarkemmin Virsileikin eri osioista luvussa 4.2.4.

333 Kurkela 1993, 34.

334 Rekola 2019, 294. Ote Martinsonin runosta Leken (Leikki). Runoon palataan mydhem-
min téssé luvussa.
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[ —] Totuus on aivan muuta kuin tosiasiat. Totuudesta on kysymys silloin-
kin, kun ihminen “késittdd auringon itsestddnselvyyden ilmestyksend.”3%

Tésséd ollaan Bergerin lisdksi ldhelli myods Bachelardin ajattelua: ilmestyksille
avoimena oleminen ldhestyy kajahtelua. Leikki, leikin asenne on ldhelld kajah-
telua. Leikki on 16ytoretkeilijin ja kajahtelijan olemisen tila. Kajahtelussa ei ole
itsestiddnselvyyksid. Suuri ja ihmeellinen 16ytyy pienessé. Leikki tunnistaa timén.

Harry Martinson: Leken

Ndr du vill tro att du ldtt
firdas rakt mot strémmen,
spring dd ut pd bron en mdnskenskvdll.
Stenbron sdtter genast av mot strommens gamla silver.
Fram hinner du aldrig, men mycket i livet

mdste vara lek for att levas.”®

Liki 90-vuotias ystdvini kertoi minulle didistéén, jolle virsi oli ollut luonnollinen
osa kaikkea elimii.*” Timé heridnniisyyden piirissd kasvanut ihminen oli hyriil-
lyt virsia kaikenlaisissa eldméntilanteissa; ystavani sanojen mukaan hénen &itinsé
oli leikkinyt virrelld ja virressa. Paivittdin han oli leikitellyt virsilla ja virsien kat-
kelmilla liittyen erilaisiin eldmén tapahtumiin, kommelluksiin ja arjen keskelté
nousevaan tilannekomiikkaan. Joskus toisten ihmisten kummastuttava kéytds oli

353 Rekola 2019, 293. Rekola viittaa tissd kohden erityisesti Martinsonin runosikerméén
Li Kan puhuu puun alla (Rekola kayttdd runon suomenkielistd nimed, suomennos:
Tuomas Anhava).

356 Martinson 1966, 61. ”Kun haluat uskoa, etti voit kevyesti kulkea suoraan virtaa piin,
juokse ulos sillalle kuunvaloiltana. Kivisilta asettuu heti astinlaudaksi kohti virran iki-
aikaista hopeaa. Et saavuta koskaan méaranpéatd, mutta paljon on eldmaissa sellaista, mika
on koettava leikkimailla, sitd ei voi ldhestyd muilla keinoin kuin leikilld.” Tai viimeinen
lause Rekolan tavoin kddnnettyna: “Eldméssé on oltava paljon leikkid, jotta se voitaisiin
eldd.” Kaannos: Sirkku Rintaméki ja Anna Brummer.

357 Tuomi-Turtiainen 2021; puhelinkeskustelut Siiri Tuomi-Turtiaisen kanssa 11.12.2020
ja 1.2.2021. Nivalassa syntynyt, sievildinen Anna (Annu) Tuomi (1899-1969) oli pité-
jansi kuuluisa esiveisaaja, jonka d4ni oli hénen tyttirensa Siiri Tuomi-Turtiaisen mukaan
erityisen kaunis ja kantava. Héan oli tunnettu ja arvostettu virsien aloittaja seuroissa ja
hénet kutsuttiin muun muassa sodan aikana veisaamaan kirkolle tuotujen sankarivainajien
arkkujen dérelld ja kannattelemaan veisuullaan toisten surua.
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saanut hinet kommentoimaan nasevalla virren sdkeistolld. Vaikka tanssi oli siithen
aikaan herdnndisyyden kontekstissa ehdottomasti syntid, kesdlauantai-iltaisin
tdma nainen oli mennyt paljain jaloin riihitielle ja veisannut kesdyoélle, tyttiren
mukaan iloinnut kokonaisvaltaisesti. Virsi toimi hénelle kaikenlaisten tunteiden
tulkkina ja luovana itseilmaisun kanavana. Téllaisessa mutkattomassa suhteessa
virteen on ndhdékseni kyse siité, ettd virsi on niin rakas ja ldheinen, ettd sen kanssa
voi leikkid. Oma tutkimukseni l&htee niin ikdén rakkaudesta virteen — ldheinen
suhde virteen mahdollistaa uutta luovan leikin.

Toisaalta huomaan ajattelevani myos, ettd 1900-luvun alkupuolella maalais-
ympaéristossa eldneen naisen mahdollisuudet ilmaista itseddn ja tuoda ddntddn
kuuluville ovat olleet varsin rajoitetut. Nainen, joka osasi virsid ulkoa valtavat
maardt, on myos halunnut tuoda sen esiin ja on nauttinut, ollut ylped taidoistaan,
ehka vélilld kapinoinutkin oman virsileikkinsi kautta. Kun kuulen virttd moititta-
van raskaaksi ja vakavaksi, jopa erddnlaiseksi epdmusikaalisen musiikin esimer-
kiksi nykypdivind, ajattelen tdtd virsileikin esiditid. Elamissd tarvitaan paljon
leikkid, jotta se voidaan eldé. Virsikin tarvitsee leikkid, jotta se voi eléd ja uudistua
tdssd ajassa, koskettaa uusia ihmisid ja tulla jdlleen voiman ja ilon ldhteeksi.

4.2 Virsileikin kiytdnnot

Tassd luvussa késittelen leikin soveltamista yhteisessa virren ja virsitilan luomi-
sessa. Kerron kokoamani tiimin kanssa luomastani Virsileikin kokonaisuudesta,
sen lahtokohdista, taustoista ja kdytdnnon toteutuksesta. Pohdin ja arvioin Virsi-
leikin toteutuksia ja soveltamista eri ndkokulmista sekd koetan asettautua myos
vetdytyjén asemaan silloin, kun leikki ei kutsu.

4.2.1 Mika on Virsileikki ja miten se syntyi? Lahtokohtia, taustaa ja
haasteita

Saveltdessini villivirsid ja miettiesséni virren luovaa toteuttamista, luovaa virtta,
on selvdd, ettd teen sitd monin tavoin yhteydessé toisiin, osana pitkda jatkumoa.
Miten tdmi yhteys voisi olla konkreettisempaa? Miten voisimme kéytdnnossd
luoda wvirttd tilaksi, virtaukseksi, sdveliksi ja uusiksi sanoiksi yhdessd? Olin
kokeillut improvisaation elementtejé yleison kanssa jo aiemmissa kolmessa opin-
niytteen taiteellisissa osioissani, ja neljannen jatkotutkintokonserttini olin suunni-
tellut perustuvan kokonaan improvisaatioon, tyonimend yksinkertaisesti Virsi ja
improvisaatio. Matkan varrella syntynyt oivallus leikistd oman musisoimiseni,
olemiseni ja luovuuteni alkujuurena ja kohtaamiset leikkiin samalla tavoin,
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valittdmasti ja luontevasti suhtautuvien muiden taiteilijoiden kanssa synnyttivat
ajatuksen Virsileikistd. Kokosin monitaiteellisen ryhmaén, johon kuuluivat
kansanmuusikko, viulisti ja &dnitaiteilija Tero Pajunen, sellisti, teologi Elsa
Sihvola, kuvataiteilija Mirja Ilkka, tanssija Johanna Halén seké luutisti, ukulelen-
soittaja, kitaristi Jarmo Julkunen. Teknisend avustajana toimi kanttori Hanna
Autio ja valosuunnittelusta vastasi Jukka Kolimaa.*>® Hahmottelimme Virsileikin
mallin yhteisten l&mmittelyjen, pohdintojen, leikkimisen ja kokeilujen kautta.
Virsileikissé leikin suunnittelijat ja vetdjat ovat koko ajan mukana — he leikkivat
ja kokevat leikin myds itse.

Virsileikki on leikkiin virittdvin ja valmistavan tydpajan seka sitd seuraavan osal-
listavan konsertin kokonaisuus, jossa virsi on sek leikkikenttd etté leikkikalu.?>
Se on myos tila, jonka luomme yhdessd. Virsileikissad virsi muuntuu ja syntyy
uudelleen. Syntyy myds monella tapaa uutta, uudenlaista virttd. Virsileikissi
kehollisuus ja eri aistien kautta kokeminen ja ilmaiseminen on keskeistd. Virsi-
mailld uteliaisuudella suhtautuva monitaiteellinen kokonaisuus, jossa jokainen
osallistuja vaikuttaa yhdessd syntyvaan luomukseen. Virsileikki on yhteisollinen
ja yksityinen matka sithen, mik& on virsi téssé ja nyt ja millaisiin maailmoihin se
voi johdattaa. Virsileikki on mahdollisuus 10ytdd virsi uudella tavalla, tulla virren
yllattdmaksi.

Virsileikissé taiteelliset, musiikkiterapeuttiset, yhteisolliset ja yksittdisen ihmisen
spiritualiteettia rakentavat ulottuvuudet kohtaavat. Painopiste voi vaihdella, Virsi-
leikki taipuu erilaisiin toteutuksiin ja sovelluksiin. Jotta leikki sujuisi inspiroitu-
neessa ilmapiirissd ja kaikki tulisivat huomioiduksi, tarvitaan leikin vapauden ja
turvallisuuden mahdollistavat raamit tai sdannét. Erilaiset kohderyhmat tarvitse-
vat erilaiset leikin raamit. Télld kertaa kohderyhméné olivat ensisijaisesti aikui-
set.**" Luonnostelimme tiimini kanssa aikuisille suunnatun Virsileikin raamit tai
saannot, jotka yleiso sai luettavakseen ennen tyOpajaa:

1. Jokainen on tirked — sanotaan toisten ideoille: ”Joo!”
2. Leikitddn nétisti — annetaan muille tilaa, pidetddn yllé positiivista ilma-
piirié ja suhtaudutaan jokaisen leikkiin kunnioittavasti.

38 Kdytén jatkossa tiimin jisenisté tekstisséni vain etunimid.

3% Vietimme kaksi saman siséltoistd, padsymaksutonta ja avoimesti mainostettua koko-
naisuutta 13.10.2018 Helsingin Musiikkitalon Organo-salissa.

3% Tilaisuuksien mainonnassa rajasimme Virsileikin soveltuvan yli 10-vuotiaille.

133



3. Virsileikki perustuu keskindiseen kuunteluun — avataan korvat ja koko
olemus aistimaan sitd, mitd milloinkin tapahtuu, ja reagoidaan siihen.

4. Osallistuminen leikki-ideoihin on yhteisen leikin edellytys, mutta mi-
tddn ei tarvitse osata eikd mistéén ottaa paineita — kaikki, mitd syntyy, on
lahtokohtaisesti kaunista, hyvéa ja arvokasta.

5. Virsileikin yksi elementti on lepo. Vililld voi vain kuunnella, aistia,
tehda ihan pienesti.

6. Léhtokohtiamme ovat pehmeys, lampo, ilo, sallivuus, herkkyys ja
hyvaksyvyys.

Ennen tydpajaosuuden alkua osallistujille jactussa ennakkoinformaatiossa ker-
roimme my0s Virsileikin ldhtokohdista, kdytdnnon toteutuksesta ja méaritte-
limme, mité leikki tarkoittaa tassd yhteydessd. Maérittelimme myds, ettd “tdssa
leikissa virsi voi olla kuin syli tai virta. Niin kuin lapsikaan ei jarkeile leikkinsa
syitd ja tarkoitusperid, timakin leikki olkoon vapaa syntymaéin sellaiseksi kuin se
on syntydkseen. Se on tiimimme ennakkosuunnittelun ja tydstdmisen jélkeen
lopulta meidin kaikkien siihen osallistuvien yhteinen luomus.”¢!

Esiin nousi monia kysymyksid, mitké piti ratkaista ja monia mahdollisia skenaa-
rioita, mihin piti varautua. Millaisista virsistd Virsileikki ensinnékin rakentuisi?
Virsi leikkikenttdnd, leikkikaluna tuntui toisaalta kimmoisalta ja muovailtavalta.
Toisaalta kipuilimme sanojen ja merkitysten paljouden &drelld — jotkut virsisti
eivit soveltuneet sanojen paljouden tai voimakkaan latautuneisuuden vuoksi
Virsileikin materiaaliksi. Pdddyimme valitsemaan joistain virsistd vain otteita.
Koetimme ylipainsé vilttdd valmiiden tulkintojen seké tahattoman opettavaisen
atmosfddrin muodostumista. Sellainen virsi, joka on ldpeensd dogmaattinen,
uskonasioita opettava, ei oikein taivu leikkiin.

Kokonaisuus rakentui lopulta vanhoista virsistd (Herraa hyvdd kiittdkdd, 332a),
villivirsistd (Taulu on tyhjd, Tdmd matka) sekd kahdesta yhdessd luodusta
virrestd. Toiseen niistd osallistujat loivat sanat (Virsileikin osio ”Tarina”) ja toi-
seen luotiin esilaulajia toistamalla ja muuntelemalla uusi, jatkuvasti vaihteleva,
monidéninen sdvelmatto (osio “Peili”, jonka tekstind oli Pekka Kivekkéan kirjoit-
tama Luotujen virsi). Mukana oli my0s kaikissa opinndytteen osioissani kulkenut
virsi 455, Luodut, te Herraa kiittikdd, jonka melodiaa muuntelimme ja muokka-
simme kulkemaan sévellajista toiseen, myds duurista molliin. Kaikilla virsillé oli
oma leikki-ideansa. Kerron niistd tarkemmin luvussa 4.2.4.

361 Ks. liitettd 1a.
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Lahtokohtamme oli, ettd Virsileikki saa sisdltdd elamén koko kaaren, sen monet
vérit ja sdvyt. Pohtiessani Elsan kanssa Virsileikin teologisia tausta-ajatuksia
alkoi siind hahmottua my6s jumalanpalveluksen kaari, dramaturgia. Se ilmeni
oikeastaan vasta virsien jo valikoiduttua kokonaisuuteen, mutta vaikutti niiden
jarjestyksen suunnitteluun. Jérjestykseen vaikutti myos pedagoginen ajatuk-
semme kulkemisesta helpommasta kohti haastavampia, villimpié leikin osasia.
Emme korostaneet tai ylipdénsd sanoittaneet Virsileikin liittymistd jumalan-
palveluksen dramaturgiaan, jitimme tilan avoimeksi erilaisille tulkinnoille ja
oivalluksille. Tunnistimme kylldkin leikin ja rituaalin yhteyden kirjallisessa
ennakkoinformaatiossa.*®*

Miké ja millainen informaatio tarvitaan missékin kohden yleisdlle, jotta he koke-
vat olonsa turvalliseksi liittyd mukaan? Miten ylipddnsd saamme innostetuksi
ihmiset mukaan leikkiin?*®* Ratkaisumme oli tydpajan ja konsertin yhdistelma,
jossa ensin opetellaan leikin sddnnot, tutustutaan, virittdydytdan yhdessa tulevaan
ja sitten, pienen tauon, lepohetken jilkeen leikitdén juuri télld joukolla syntyva
leikki yhdessd. Informaatiovilineend valkokangas osoittautui toimivaksi. Kési-
ohjelmia tai nuotteja ei tarvittu. Jokaista virttd, leikin osasta kuvasi jokin “taika-
sana”, leikkiin viittaava sana. Se viittasi my0s kyseessd olevan virsitoteutuksen
sisdltoon. Keinu, Piiri, Tarina, Piilo, Turva, Karuselli ja Peili kertoivat samalla
jotakin siitd, mitd niissd tehddén tai miten niissa ollaan.

Yksi kysymys oli, miten siirtymét eri virsistd, leikin osasista, toisiin olisivat
luontevia ja saumattomia? Saumaton, kuin helminauhana virresta toiseen virtaava
Virsileikki mahdollistaisi nikemykseni mukaan leikkiin tempautumisen, arjesta
erotettuun pyhéén, luovaan tilaan pédsemisen parhaiten. Selitysté ja puhetta olisi
mahdollisimman vdhdn, mutta hymyé ja mukaan kutsuvaa otetta sitdkin enem-
mén. Suunnittelimmekin siirtymét musiikillisesti ja dramaturgisesti huolellisesti
etukdteen pyrkien kiireettdomyyteen, mutta intensiivisyyteen, hetkessa keskitty-
neesti ldsné olemiseen.

362 Leikin ja rituaalin yhteydesti on kirjoittanut laajasti Schechner (2016, 151-153, 164—
165, 182).

363 Kirsi Heimosen (2009, 122) mielestd on tirkedd, ettd turvaa on tydpajassa riittivisti,
mutta ettd sitd ei ole liikaa: ”Liika turvallisuuden tunne olisi tukahduttamista, liika yksi-
mielisyys nielisi mahdollisuuden kuulla itsednsé tarkasti.” Tasapainoilimme Virsileikin
suunnittelussa turvan ja seikkailun vililla. Jos leikki on liian turvallinen, se ei kenties
olekaan innostava. Toisaalta turvaa on oltava riittavésti, jotta leikki syntyy. Pohdin leikin
edellytyksid ja ennakkovalmiuksia liséd luvussa 4.2.4.
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Ajankéyttd oli yksi suurimmista haasteista. Koska tilaisuus oli samalla osa
tohtorintutkintoani, siihen latautui yleisdystivillisyyden ja toimivuuden lisédksi
odotuksia taiteellisesta tasosta ja napakasta aikaraamista. Tiedostimme, etti
improvisaatio, leikki tarvitsee eri ihmisilld eri verran aikaa syttyékseen. Ryhma-
improvisaatiossa kéytetdin yleisesti varsin paljon aikaa yhteiseen virittdyty-

miseen.>%*

Meilld virittdytymisaikaa oli Virsileikin tyGpajaosiossa, mutta varsin
lyhyesti. TyOpajan tehtdvand virittdytymisen lisdksi oli opastaa leikin osioiden
toteuttamiseen, synnyttdd uusia tekstejd, harjoitella monille aivan uuden soitti-
men, ukulelen, soittoa seka ylasdvellaulua. Kaikelle télle oli aikaa vain puolitoista
tuntia. Virittdytymistd edesauttaaksemme jaoimme yleisolle aulassa ennen tyo-
pajaa ja konserttia luettavaksi aiemmin mainitsemani tilaisuuteen johdattavan
tekstimonisteen.>®® Virsileikin mainostuksessa oli myds jonkin verran etukiteis-
informaatiota. Salin ulkopuolella oli liséksi jaossa tietosuojalomakkeet seki etu-
kiiteen tdytettivit videointiin liittyvit kirjalliset suostumukset.®® Ne saattoivat
tosin luoda tahatonta virallisuutta ja vakavuutta etenkin niille osallistujille, jotka

eivit osallistuneet lammittelyosioon.

Kipuilin itse etukéiteen erityisesti ajan rajallisuuden kanssa, silld leikki kavahtaa
kiirettd ja tehokkuutta. Suunnitelmallisuus nousikin hyvin tarkeéksi valmistautu-
misessa. Kirjoitin tarkan késikirjoituksen Virsileikin kulusta, jota kukin tiimin
jasen koetti ajaa lihasmuistiinsa. Tunnistin suunnitelmallisuuden olevan joille-
kuille tiimistimme helpompaa, toisille taas vieraampaa. Jos leikki on kovin tar-
kasti suunniteltu ja aikataulutettu, jaako tilaa luovuudelle ja hetkessé eldmiselle?
Tété tuumin paljon. Oma roolini oli kuitenkin pitéé leikki koossa, pysyd luomal-
lamme kartalla ja johdattaa muita tiimildisid ja yleisod leikissé eteenpdin. Talla
kertaa toimimme néin, mutta Virsileikki voisi toisenlaisissa olosuhteissa ja raja-
tummalla, ehkd kokeneemmalla kohderyhmélld olla myds suunnittelematto-
mampi, ennalta arvaamattomampi.

Mietimme tiimin kanssa paljon, miten voisimme ehkiistd jo ennalta leikin mah-
dollista pilaamista — miten saavutetaan tila, jossa kenenk&én ei tarvitsisi esimer-
kiksi pilailla tai naureskella tehtdville asioille omaa hdmmennystd peittddk-
seen?*®” Pdadyimme asian sanoittamiseen yleisolle tyopajan aikana sekd sen

364 K okemukseni erilaisista ryhmaimprovisaatiokoulutuksista ja workshopeista tukee tété
nikemystd. Teemu Kide (2014, 59) painottaa niin ik&én rauhallisen ja riittdvén pitkdn ajan
antamista tapahtumiselle ja tekemiselle, jotta hyvéksyvé ja turvallinen, improvisaatiota
tukeva tila mahdollistuisi.

365 Liite 1a.

3% Liite 1c.

367 Leikin pilaamisesta, ks. Kurkela 1993, 44.
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kirjaamiseen leikin sdént6ihin, jotka sisdltyivit yleisolle annettuun kirjalliseen
etukdteisinformaatioon. Ehka tarkeinté oli lopulta oma pyrkimyksemme vilpitto-
myyteen, avoimina ja my0s haavoittuvina omina itsenimme oleminen leikki-
tilanteessa. Jos joku olisi halunnut turmella leikin, hén olisi sen voinut tehdéd. Ndin
ei kuitenkaan kdynyt kummassakaan Virsileikin kahdesta toteutuksesta.

Virsileikin taiteellinen anti muodostuu sitd toteuttavien taiteilijoiden ja sithen
osallistuvan, taustaltaan heterogeenisen joukon toisistaan inspiroituneesta, toisis-
taan kosketetuksi tulemisen kautta syntyvistd kollektiivisesta, kohtaavasta ja
dynaamisesta taiteesta. Inspiroiduin itse yhdesséd toisten kanssa synnyttdmais-
samme hyviksyvan kohtaamisen tilassa luomaan reagoivaa, pakotonta ja virtaa-
vaa improvisaatiota. Kun ihminen avautuu toisia kohti, kajahtelee, resonoi ja
luottaa, syntyy aina jotakin kaunista ja ainutlaatuista. Yksittdisten ihmisten lahjat
ja valmiudet sulautuivat toisiinsa. Leikki ei ole kilpailu, kuten peli.**® Siini ei
koeteta voittaa toista. Siini etsitddn, luodaan, ollaan 16ytoretkelld yhdessa.

Pyrin taiteelliseen koskettavuuteen ja korkeatasoisuuteen (mitd se improvisaation
kentilld sitten ikind onkaan) olemalla Virsileikissé aidosti ja kokonaisvaltaisesti
oma itseni ihmisend, muusikkona. Musisoinnin mukaansatempaavuus oli tirkea
lahtokohta. YleisOystivallisyys ei tarkoittanut sitd, ettd musiikillisesti tai muuten
taiteellisesti olisimme tiimin kanssa typistéineet omaa tekemistimme tai varmis-
telleet, ettd kaikki osiot ovat mahdollisimman helppoja, vaikka pyrimmekin
selkeyteen ja ohjeistuksien yksinkertaistukseen. Rakensimme kokonaisuuden
niin, ettd monenlaisella osaamisella ja persoonalla varustautuneet ihmiset voisivat
sithen liitty4 ja yhdessd soida, tanssia, maalata, muodostaa ainutlaatuisen véri-
mosaiikin, joka on paljon enemmaén kuin kukaan olisi osannut etukéteen kuvitella.
Jos Virsileikistd olisi rakennettu “aikuisten muskari” tai terapiahetki, jossa
tiimildiset toimisivat vain ohjaajina tai terapeuttisen kokemuksen mahdollistajina,
lahtokohta olisi heti tavoitteisiin ndhden vinossa. Kaikkien tiimildisten oli siis
osallistuttava tdysilld heittdytyen, mutta samalla ymparilleen hyviksyntés ja lam-
pod siteillen omista lahtokohdistaan késin. Se tuntui ainoalta rehelliseltd, taiteelli-
sesti ja eettisesti kestdvéltd ratkaisulta.

368 Esim. Rekola 2019, 291. Leikin ja pelin eroista, ks. myds Kurkela 1993, 36. Leikissi
voi olla kilpailun piirteitd, mutta kaiken kaikkiaan leikkid leimaa enemmainkin ikéan
kuin -luonne ja jatkuva kehkeytyminen, yhdessd luominen ja ei-ennalta-tietiminen. Ks.
Siltavuori 2004, 122—123.
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4.2.2 Virsilippahan viritin: TyGpaja virittdytymisen tilana

Virsileikin aloittaneen tydpajan tavoitteena oli avata aistit, limmitelld ja virittady-
tyd yhteiseen leikkiin. Sanoitimme tété yleisolle siten, ettd ”Virsileikki alkaa, niin
kuin miké tahansa leikki tai peli, sdéintdjen opettelulla ja harjoituskierroksella”.3%
Pyrimme luomaan heti vélittdmén ja lapsuudesta tunnistettavan leikkiinkutsun
ilmapiirin seuraavin tavoin: Tydpajan alkaessa olimme tiimin kanssa valmiina
salissa, kun yleisod pédstettiin sisddn. Tervehdimme tulijoita ldmpimasti ja epa-
muodollisesti. Tarjosimme villasukkia, kehotimme tutustumaan tilaan kaikessa
rauhassa. Kun kaikki olivat saapuneet ja ovet sulkeutuneet, soitin hetken kante-
letta keskittddkseni huomion alkavaan ldmmittelyyn. Sen jélkeen kysyimme tii-
min kanssa toisemme vuoron perdén leikkiin niin kuin lapset kyselevit: ”Johanna,
tuletko kanssani leikkim&in?”” Vastasimme aina samoin: ”Joo!” Lopuksi kysyin
yleisoltd, tulisivatko hekin mukaan leikkiin. Vastaus oli: ”Joo!” Vuorosanat ete-
nivét seuraavaksi Teron esittdmadn kysymykseen “Mitd leikittdisiin?”’. Jokainen
tiimistdmme ehdotti vuorollaan jotakin tuttua leikkid, kuten hippaa, piilosta, pei-
lid, sokkoa, “oltaisko kissoja” ja leikimme kutakin tiimin kanssa lyhyen hetken.
Lopuksi miné ehdotin: ’Leikittdisko virsileikkid?” Siihenkin toiset vastasivat heti:
”Joo”, mutta kysyivét saman tien, mitd se on. Tadssd kohden kerroin Virsileikisti
lyhyesti keskeisimpid asioita.

Jalkikdteen muutama osallistuja kommentoi tdtd tilannetta sanoen, ettd se veti
vastustamattomasti puoleensa: teki mieli tulla mukaan leikkiméén noita kaikille
tuttuja leikkejd, joita heiddn keskellddn leikimme. Heittdydyimme nimenomaan
leikkiméin, emme kokeneet néyttelevimme tai esittdvimme. Halusimme luoda
aidon ja totuudellisen ldhtokohdan leikkiin olemalla itse tosissamme. Aloin seu-
raavaksi laulaa monille suomalaisille aikuisille tutun, television Pikku Kakkonen
-ohjelmassa 1980-luvulla esitettyyn Sormileikki-ohjelmaan®™ liittyvdn tunnus-
laulun variaatiota:

”Vir-vir-virsileikki alkaa, yhdessé néin astellaan. Vir-vir-virsileikki
alkaa, tulkaa kaikki mukaan vaan. Eteenpdin, taaksepdin, vélilld
hyppy ylospéin. Oikeaan, vasempaan, taisin jo sekoittaa. Hei!”

Toiset tiimildiset liittyivét heti lauluun ja lauloimme sité yleison kanssa muutamia
kertoja. Litkuimme laulun sanojen mukaan ja huikkasimme “Hei!” aina ihmiselle,

399 Liite 1a.
370 Laulun ja Sormileikki-lastenohjelman on luonut Eeva-Leena Sariola, joka myds esiin-
tyi ohjelmassa. Sormileikki 2009.
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kuka sattui siind kohden tulemaan vastaan. Tuttu lapsuuden laulu muokattuna
herétti hilpeyttd ja vapautti tunnelmaa ja kehoa kohti liikettd. Johanna ohjasi
seuraavaksi lammittelya ja yhteistd tilaan tutustumista siten, etti piirsimme muun
muassa ilmaan omaa nimed kyynirpda johtaen. Jarmo soitti samalla liikkeeseen
keskittymistd helpottavaa improvisoitua musiikkia.

Mirja esitteli mahdollisuutta maalata virttd vapaasti véreiksi, kuvioiksi ja visuaali-
siksi ilmentymiksi tilassa olevien maalaustelineiden ddrelld. Han pyysi myds
jokaista osallistujaa maalaamaan oman “rédsymaton raitansa” kaiteelta roikkuvaan
suureen paperiin tydpajan aikana.’”!

Alkuldammittely kesti 20 minuuttia, jonka jalkeen osallistujat jaettiin kolmeen ryh-
maén. Ryhmat kiersivit kolmella eri toimintapisteelld viipyen kussakin aina 15
minuutin ajan. Teron ja Johannan johdolla tehtiin erilaisia lammittelyharjoituksia
piirissd dénelld ja keholla. Tero johdatteli ihmisié samalla myos ylésévellauluun.
Jarmon ja avustajana toimineen Hannan johdolla tutustuttiin ukulelen soittoon
harjoitellen otteita, joita kéytettdisiin Virsileikin Karusellissa, virressd 455. Elsan
ja Mirjan johdolla kirjoitettiin kahdeksantavuisia rukouksia Majassa®’?. Elsa valit-
si tyOpajan jilkeen ne rukoukset, jotka liitettiin kummankin Virsileikin Tarina-

osion kokonaisuuteen.

Témin jéilkeen oli vuorossa harjoituskierros; kivimme Virsileikin kokonaisuuden
1api valkokankaan PowerPoint-esityksen dérelld kokeillen ja harjoitellen. Esitte-
limme eri osioiden taikasanat, lauloimme ldpi melodiat, katsoimme lyhyesti
rakenteet ja kerroimme, miten mihinkin osioon voi osallistua.

Yhteinen leikkiin virittdytyminen osoittautui erittéin tiarkeéksi osaksi Virsileikkia.
Osa yleisosta osallistui syysté tai toisesta vain Virsileikin leikkiosioon jéttéen
tyOpajan viliin, vaikka olin koettanut mainostuksessa kannustaa osallistumaan
Virsileikkiin ty0pajan ja leikin kokonaisuutena. Onneksi suurin osa osallistuneista
oli mukana Virsileikin molemmissa osioissa, miké edesauttoi jalkimmaisen osion
onnistumista oleellisesti. Toki riippui varmasti paljon kunkin osallistujan omista
lahtokohdista, miten hédn koki pédisevdnsd mukaan leikkiin tultuaan suoraan
jalkimmaiseen osioon ilman tydpajakokemusta.

Erés osallistuja pohti tydpajan merkitysti ja leikkikokemustaan seuraavasti:

371 Olimme levittineet tilaan rdsymattoja niin lattialle kuin roikkumaan kaiteilta. Ks. lukua
4.23.
372 Virsileikkiin rakennettiin Maja. Kerron tistd tarkemmin luvussa 4.2.3.
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Ty0Opajoissa harjoitellut "leikin sadnndt” toivat sopivaa ennakointia (ei kaa-
vamaista) tulevasta Virsileikki-konseptista, jonka sitten yhdessd loimme.
Virittdytyminen yhdessa tirkedd. Virsileikissa koin ldmpenevini ja voivani
heittiaytyéd. Saatoin kayttda niitd aakkosia, joita olin joskus/usein kokeillut:
aantd, litkettd, vérid/kuvaa, sanaa. Mutta myos uutta, kokeilevaa, rajoille
menevid. Kiva ettd jokainen voi osallistua oman mukavuusalueen puitteissa
ja sen rajoilla vahdn kurotellen sen ylikin. Kohtaamiset itselle ventovierai-
den uusien ihmisten kanssa oli leikin tiimellyksess# hienoja ja arvokkaita.?”3

Kerroin edelld varsin seikkaperaisesti tyOpajan rakentumisesta, silld ajattelen, ettd
luottavaisen ja ldmpimén leikin rakentumisessa hyvinkin pienet asiat ovat
merkityksellisid. Siind missé lapset ldhtevét hetkessd luontevasti mukaan leikkiin,
toisilleen entuudestaan suurelta osin tuntemattomien aikuisten vilille luottavaisen
leikin syntymiseen tarvitaan enemmén vaivannikod. Virsileikki osoitti kuitenkin,
ettd leikki on olemassa jokaisessa ihmisessd ikddn katsomatta ja se syttyy joskus
hyvinkin vélittdmasti. Téhédn my06s luotimme leikkid suunnitellessamme. Néen,
ettd leikkiin heittdytymisen esimerkkimme, ldmmin huumori, hyvéiksyvin ja
valittdmén ilmapiirin luominen ensi hetkesti alkaen ja tilan rakentaminen leikkiin
ja myos lepddmiseen houkuttelevaksi auttoivat alkuun. Musiikki itsessddn ole-
muksellisesti leikkiséni ja erilaisia kanavia avaavana valmisti leikkiin ja ruokki
sitd koko Virsileikin ajan.

4.2.3 Tilan rakentamisesta leikkitilaksi, luovaksi virsitilaksi

Jo villasukat jalkaan, kotoinen késky, ja odotettavissa on jotain limmintd,
kodikasta, yhteistd. Sitten valssahtava, keinuva rytmi pani villasukat heti
laineille ja tultiin sakraaliin tilaan. Aivan upea kontrasti, nuo valot ja se
savuhdmy ja urut ja korkealla kaartuva katto, reikdseinit — goottilaisen hol-
vin juhlava tunnelma. Ja lattialla ja seinilld kotoisat rdsymatot. Se ryt-
mitti.>™

Rakensimme Virsileikkitilana toimineen Musiikkitalon Organo-salin leikkitilaksi
eri tavoin. Yhdistelimme siind satumaailman ja sakraalitilan elementtejd. Vaikkei
kyseessd olekaan kirkkotila, sakraalitila, tuo vaikutelma ilmeni kiinnostavasti
muun muassa ylli olevassa yleisdpalautteessa. Kyseisessd salissa ei ole ikkunoita
eikd sinne kuulu d4nid ulkomaailmasta. Se soveltuikin hyvin tilaksi, jossa voi
rauhassa astua luovan virren maailmaan. Tilassa kuljettiin osallistujan tuomilla tai

373 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden osallistujapalautteesta L.
374 SRA, Virsileikki-opinniytetilaisuuden sihkdpostipalautteesta 1.
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salissa olevasta korista lainatuilla villasukilla tai ylipddnsd sukkasillaan, seké
turvallisuuden vuoksi ettd tietystd virallisuudesta riisuutumisen saavuttamiseksi.

Toimme tilaan rdsymattoja ripustamalla niitd eri tasoihin lattialle levittimisen
lisdksi. Rdsymatot assosioituivat tiimildistemme mielissd tupiin, koteihin, joissa
virsid on veisattu vuosisatojen ajan seuroissa ja yksityisissé tilanteissa. Rdsymatot
viestivit juurevuudesta, virrenveisuun jatkumosta, johon liityimme. Ne viestivat
ihmisten tarinoista ja késityostd, luovuudesta, joka luo vanhasta uutta.

Asettelimme tilaan my0s tyynyjé, mutta siirsimme tuoleista suurimman osan pois.
Jatimme seindn vierille muutamia tuoleja niitd varten, jotka tarvitsevat jalkojen
lepuutusta, mutta eivit voi levitd lattiatasolla. Tarkoituksemme oli luoda tila,
jossa ei ole ndyttdmoa ja katsomoa. Pyrimme rakentamaan tilan siten, ettd ei syn-
tyisi tilannetta, jossa leikkiin osallistuminen vaatisi rohkeutta olla samalla toisten
katseen alla. Silti halusimme myos yleisolle annetussa tekstissé painottaa sitd, etti
voi tehdd vain pienesti, voi vetdytya halutessaan, saa levatd, mikdén ei ole pakol-
lista.

Kaikki informaatio néytettiin suurelle valkokankaalle heijastetun PowerPoint-
esityksen avulla. Néin ollen kukaan ei tarvinnut késiohjelmaa tai muuta leikkiin
osallistumista hankaloittavaa paperia. Eri puolille salia hyvin nédkyville
valkokankaalle heijastettiin kustakin leikin osasesta vain sen taikasana ja olen-
naisin informaatio. Jokainen osio siithen kuuluvine leikkiohjeineen kaytiin tyo-
pajan lopuksi ldpi yleison kanssa. Témé osoittautui tirkedksi, silld varsinaisessa
Virsileikissd emme antaneet endd sanallisia ohjeita, vaan leikki soljui eteenpéin
ilman vélihuomautuksia, ilman varmisteluja. Valkokangas oli tilassa varsin vallit-
seva elementti, mutta PowerPoint-esityksen taustakuvana kayttdméni héivytetty
valokuvaotos rasymatosta pechmensi vaikutelmaa.

Suuri merkitys oli valosuunnittelija Jukka Kolimaan toteuttamalla valotaiteella,
joka eli Virsileikin mukana luoden tilaan utuisuutta, rauhoittavaa himyisyytta ja
leikin eri osia toisistaan erottavia, mielikuvitusta sykéhdyttdvid valotilanteita.
Hamaéryyden merkitysté leikin kokemukseen syventymiselle ja heittdytymiseen
uskaltamiselle oli pohtinut eréds osallistuja seuraavasti:

Tunteiden havaitsemiseen, tunnesdvyjen hahmottamiseen voi olla avai-
mena kuva, liike, d4ni, nyanssit, varit. Siis kaikki aisteille havaittava. My0s
himairyyden kéyttdminen, jotta voisi kdantya kuulemaan kehon syvitunto-
aistimuksia (tasapaino- ja asento- ja liikeaisti) ja my0s jopa autonomisen
hermoston liikahduksia (sisdelimissd olevat interseptorit vrt. kutkutus
mahan pohjassa). Téll6in liiallinen kontrolli vaimenee ja hetkessé eliminen
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mahdollistuu. Kun téhén johdatetaan “kédesta pitden” mallittamalla, on tur-
vallista olla ja heittiytyd.3”>

Organo-salin kuoroparven alle jadvaan haméraan nurkkaan oli rdsymatoilla, tyy-
nyilld ja kodikasta tunnelmaa tavoittelevalla jalkalampulla erotettu maja, lepo-
paikka, vetdytymispaikka. Virsileikkien jdlkeen oli mahdollista jadda kirjoitta-
maan palautetta tilaan. Usea osallistuja kirjoitti ajatuksiaan majassa. Kannus-
timme muutenkin kokemuksen jdlkeen viipyilemaén salissa, jossa vareili yhtei-
sesti synnytetyn virsitilan kotoisuus ennen palaamista leikin maailmasta arki-
maailmaan. Majan rakentaminen leikkind tai leikin osana on ikiaikainen, jostakin
suuremmasta kaikuja kantava teko, josta on Kkirjoittanut muiden muassa
Bachelard.*’® Maja tehddén paikkaan, jossa on hyvi olla ja jonne on hyvi jadda.
Majaan assosioituu uneksunta turvasta, kotoisuudesta, taivaasta. Maja esiintyy
niin virsikirjan lyriikassa kuin Raamatussa.>”’

Vaeltaminen, liikkuminen tilassa ja tilan kokeminen eri tasoilta ja ndkokulmista
oli tarked osa Virsileikin tilallisuutta, yhteistd virsitilan luomista. Tila resonoi
siind olevien toiminnasta. Soitimme tilaa ja toinen toisiamme. Ympéroiva tila soi
meissd. Se resonoi tilassa olevissa ja leikkivissd ihmisissd monin tavoin. Virsi
resonoi kehossa. Resonoimme toinen toisiamme juuri tissé tilassa, kunkin omassa
kokemusmaailmassa.’’®

Tila vaikuttaa osaltaan siihen, millaisena virsi Virsileikissd syntyy. Organo-sali
on lattiapinta-alaltaan aika pieni, joten litkkuminen tapahtui toisia leikkijditd ja
tilassa olevia rakenteita herkésti aistien. Olo ei kuitenkaan ollut ahdas. Tilaa
rytmittivit myos sielld tddlld olevat maalaustelineet, joilla oleville kankaille voi
maalata sitd, miten virsi itsessd resonoi; millaisin vérein, viivoin ja kuvin. Toisten

375 SRA, Virsileikki-opinniytetilaisuuden osallistujapalautteesta L.

376 Bachelard 2003, erityisesti luvut Metsémajan merkitys sekd Pesd. Ks. myds timén
tutkielman luvun 2.3 osaa Pesd ja syli — virsi turvapaikkana, jossa muun muassa kerron
Virsileikkid edeltineen jatkotutkintokonserttini yleisopalautteesta, jossa ehdotettiin:
”Tehdédn tinne maja!”. Virsileikisséd sen teimme, mutta huomasin niiden asioiden yhtey-
den vasta myohemmin.

377 Virsikirja 1986, esimerkiksi virsi 623: 6 ("Taivaassa on valmiina néintyneelle rauhan
maja”); Raamattu 1992, esim. Jes. 32: 16, Matt. 17: 4.

378 Resonanssista seurakuntamusiikissa on kirjoittanut monesta eri nikokulmasta Mark
Porter (2017; 2020). Rainer Miihlhoff (2014) kéyttad kasitettd affektiivinen resonanssi
tarkastellessaan resonanssia ihmisten vilisessd toiminnassa ja suhteissa, kosketuksissa
olemisessa.
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luomat maalaukset ja niisséd kdyttdmat varit ja muodot tihkuivat tietoisuuteen riip-
pumatta siitd, osallistuiko itse maalaamiseen.

Kirsi Heimonen on kirjoittanut toisen ihmisen “toisesta tilasta”, jonka léhelld
oleva, samassa tilassa tanssiva, vierelld leikkivd aistii: “Toisten ldheisyydessa
tanssiminen tuo merkityksellisyyden, [— —] tila kirkastuu. [- —] Toinen ihminen
jéttda jaljen.”” Tilan rakentaminen Virsileikkid varten jatkui Virsileikissd yhtei-
send virsitilan luomisena, jossa jokaisen osallistujan oma tila kirkasti yhteista tilaa
lampimain ja hyvéksyvén ilmapiirin ruokkimana. Toisen ihmisen leikkii oli ja on
ihana aistia. Se oli kaunista. Se tuntui myds pyhélta. Toisen ihmisen tila, oma tila,
jaettu tila ja ndiden limittyminen toisiinsa yhteiseksi virsitilaksi loivat vahvan
merkityksellisyyden tunteen. Erds osallistuja pohti Virsileikin ja virsilaulun
tilallisuutta ja yhteisollisyytti seuraavasti:

Tila oli upea. Leikin alkumetreilld tuntui kuin olisi siirtynyt vdhdn sen
ohuen verhon lépi, joka erottaa tdmén ja tuonpuoleisen eldmén. Vahén kuin
ehtoolliselle kédvely: kaiken ikdiset ja ndkoiset yhdessd kulkien samaan
suuntaan... Yhteisollisyyden ja hyviaksymisen tunne sdilyi koko leikin ajan
—jaturvallisuuden -::-. Vahva yhteinen virsilaulu on kuin tila tai lautta, joka
kannattelee kaikkia laulajia. Taméd oli muunteluineen ja improineen kuin
ridsymatto, jolla oli limmin istua ja jonne aurinko paistoi lehvien lomasta.3°

4.2.4 ”Et voi tehdd mitéédn viérin”: Virsileikin edellytyksisté, kulusta ja
soveltamisesta

Miten musiikillinen leikki ja improvisaatio yleison kanssa on ylipdénsd mahdol-
lista? Millaisia etukdteistaitoja tai -valmiuksia se vaatii leikin vetdjilt ja toisaalta
myds jokaiselta osallistujalta? Benson muistuttaa, ettd improvisaatioon harjaan-
nutaan yleensd pitkdn ajan kuluessa kuuntelemalla, matkimalla, eldytymaéllad ja
ymmaérryksen kasvattamisella siitd, miten kulloisessakin musiikillisessa maail-
massa toimitaan.*8! Miti timé voisi tarkoittaa leikittiessd, improvisoitaessa virren
maailmassa yleison kanssa? Mitd kenenkin tulisi ”osata”, jotta leikki ylipdansa
syntyisi?

379 Heimonen 2009, 56-57.
380 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden osallistujapalautteesta O.
381 Benson 2003, 137-139.
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Virsileikissd painotimme sité, ettd kukaan ei voi tehdd mitdan védrin. Palautteen
mukaan se vapautti yleisod. Silti Virsileikin syntyminen ja sen tavoitteiden toteu-
tuminen edellytti sitd ohjaavalta tiimiltd tilannetajua, vahvaa ja laimminta l4sna-
olon taitoa sekd nopeasti reagoivaa, rytmisesti ja harmonisesti moneen taipuvaa
taiteilijuutta. Léhtokohtanamme oli, ettd isohkossa ryhméssd (molempiin Virsi-
leikki-kokonaisuuksiin osallistui lopulta noin 35—40 henkil64) on turvallista ja
antoisaa leikkié, jos vain saamme ihmiset 1dhteméaén leikki-ideoihin mukaan. Tie-
sin paikalle tulevan heiti, jotka tuntevat minut entuudestaan ja haluavat syddmes-
tddn mydtavaikuttaa sithen, ettd Virsileikki onnistuisi. Oletimme myds henkild-
kohtaisten kontaktiemme, tilaisuuden etukéteismainontaan reagoinnin ja muiden
viestien perusteella, ettd yleisdn joukossa on osallistujia, joilla on monenlaista
kokemusta luovasta musisoinnista ja heittdytymisestd. Uskoimme heiddn ldhtevéan
ideoithimme mukaan ja samalla rohkaisevan omalla esimerkilldén arempia. Toi-
seksi ajattelimme, ettd suurimmalla osalla osallistujista on virteen ja myds leikkiin
jokin suhde. Emme ldhde liikkeelle tyhjidsta.

Tuntui tdrkeéltd suunnitella tyGpajan ja konsertin kokonaisuus tarkasti etukéteen
ja panostaa jokaisessa yksityiskohdassa hyvaksyvéan, lampiméén ja tervetulleeksi
toivottavaan ilmapiiriin ja asenteeseen tiimimme tydskentelyssd, myds toisiamme
kohtaan. Valmistauduin my0s mielesséni etukéteen siihen, ettd jokin osa ihmisisti
tulee valitsemaan antamamme vaihtoehdon olla osallistumatta aktiivisesti, olla

382

niakyméttomissé, videointivapaalla’®* alueella kuoroparven alla.

Jokaisessa Virsileikin osiossa on hahmotettavissa jokin ennakko-oletus tai -odo-
tus tarvittavista osallistujien valmiuksista. Vaikka luotimme siihen, ettd joukosta
loytyy kokeneempia leikkijoitd tiimimme ohella auttamaan omalla rohkeudellaan
ja taidoillaan muita mukaan, pyrimme kuitenkin luomaan sellaisen kokonai-
suuden, jossa yksittdisten ihmisten taitavuus ei erottuisi liikaa ja muodostaisi toi-
sille mahdollista kynnystd osallistumiseen ja kokeilemiseen. Pedagoginen 1dht6-
kohtamme — eteneminen helpommista kohti haastavampia leikin osioita — 0soit-
tautui térkeéksi ja toimi hyvin.

Kirjoitan nyt tarkemmin osioista, joista Virsileikki rakentui. Teen sen paljolti
preesensissi korostaakseni ldsnioloa, vieddkseni lukijan keskelle Virsileikkid.?*?

382 Osallistujat tiyttivit ennen Virsileikkid lomakkeen, jossa he antoivat suostumuksensa
videomateriaalin kdyttamiselle niin tutkielmassani kuin muissakin tutkimukseeni liitty-
vissd yhteyksissd. Informoimme osallistujia etukiteen alueesta Organo-salissa, jota ei
Virsileikin aikana kuvattu. Liite 1c. Ks. myo6s lukua 1.4.

383 Heimonen (2009, 31) kirjoittaa ohjaamansa tanssitydpajan tapahtumista preesensissi,
koska siten tapahtumat tulevat lukijan ldhelle”.
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Kursiivilla kirjoittamani tekstit sukeltavat oman kokemukseni kehollisuuteen,
sithen, miten leikki minussa resonoi. Jokaisen leikin osion kerronnan jélkeen on
linkki kyseisen osion 13.10.2018 Virsileikeissd videoituun materiaaliin. Pohdin
lopuksi my®s eri osioihin osallistumisen edellytyksid ja niiden soveltamisen mah-
dollisuuksia. Tarkastelen lisiksi oman kokemukseni ja yleisopalautteiden perus-
teella sitd, miten eri osiot vaikuttivat toimivan ja onnistuvan.

Keinu

Virsileikki alkaa salin ulkopuolelta lyhyelld johdannolla tulevaan. Alamme
hyréilld keinahtelevaa johdantoa Virsileikin ensimmaéiseen osioon ja siirrymme
saliin my®dtdillen hyrdilyn rytmid keholla, ottaen tilaan tuntumaa. Jossain vai-
heessa hyriily vaihtuu siveltimaéni villivirteen Taulu on tyhji***. Tité aloittavaa
osiota, leikkiinkutsua, kutsumme nimelld Keinu. Johanna on noussut englantilais-
tyylisten urkujen yldosassa sijaitsevalle pienelle parvelle, jossa hin tanssii punai-
sen kankaan kanssa. Mirja maalaa suurelle kankaalle vihred4 raitaa.

Leikin aloittaminen villivirrelld, keinuvalla virrelld, joka alun tunnustelevan
hyréilyn jélkeen ryopsahtad isosti litkkeelle soittimien ottaessa ohjat, tuntui térke-
alta. Halusimme heti ensimmaéisen virren tuntuvan vahvasti kehossa, vievéan leikin
maailmaan, uutta luovaan tilaan. Tuntui tirkeéltd valita alkuun virsi, jonka teksti
vie myos kajahteleviin maisemiin. Teksti, joka ei avaudu yksiselitteisesti, ei alle-
viivaa tai opeta. Musiikillisesti pyrimme vakevéén, vahvasti vievéén, isosti virtaa-
vaan toteutukseen, joka ei jad alun hyréilyn jalkeen kyselemaén vaan vie mennes-
sadn.

Tanssin soittaessani pianoa. Tanssin laulamalla. Minussa tanssii.
Virsi tanssii minussa, mind tanssin virressd. Kdsissdni on voimaa ja
kepeyttd. Annan flyygelin jyrdhtdd ja helistd villivirren rytmid.
Minua hirvittdd ja riemastuttaa. Thmiset laulavat! Ihmiset tanssivat!
Ihmiset eivit mene reunamaille piiloon videoinnilta vain katsele-
maan! Joku menee. Toisessa Virsileikissd heitd menee enemmdn.
Katson Idhelld seisovaa ystdvddni, jonka kddet piirtdvit herkkid ja
vahvoja kaaria, itkettdvin kauniita. Virsi keinuttaa meitd suuntiin,
joita emme ennakoi. Millainen on punaisen suunta? Mihin virsi vie?

384 Kerron Taulu on tyhjé -villivirren synnysti tdmén tutkielman luvussa 3.1.
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Keho alkaa avautua hetkessd tapahtumiseen, jossa suuntautuminen
vihenee. Keinumme virressd.

Videolinkki 2: Keinu. Sirkku Rintamaiki (siv.), Kaisa Raittila (san.): Taulu on tyhjd.

Piiri

Keinuminen tuntuu kauan kehossa. Elsan sello alkaa laulaa, johdattaa leikin seu-
raavaan vaiheeseen. Herraa hyvdd kiittcikdd*®® on perinteinen virsi, jonka uskoim-
me ldhes kaikkien osaavan, virsissid “marinoituneet” osaavat sen ulkoa. Leikki
kurottaa nyt menneisiin aikoihin, muistoihin, aikaan, jolloin virtta veisattiin omin
variantein. 1800-luvun kirkkolaulun epéyhtendisyys ja kaikin puolin sekava tila
aiheutti ammattilaisille harmaita hiuksia. Tamé hymnologi Folke Bohlinin my6-
hemmin multiheterofoniaksi nimedmaé kansan virsilaulutila inspiroi meidét leikki-
main silla, ettd jokainen voi luoda samanaikaisesti omaa varianttiaan tutusta vir-
restd. ¢ Eldydymme kansanveisuun aikoihin ikéan kuin leikkisimme roolileikkia.

Laulamme yleison kanssa sdestyksettéd tdstd nelisdkeistdisestd virrestd aina yhden
sdkeiston kerrallaan liikkuen samalla salin lépi uuteen paikkaan. Jokainen saa
valita itselleen sopivan tempon ja luoda sdkeistostd sellaisen kuin haluaa. Saa
my0s laulaa virttd muuntamattomana. Sdkeistdjen valeissd tiimi improvisoi eri-
laisia virrestd nousevia “vastauksia” tai uusia leikin ituja. Jarmo soittaa, Mirja
maalaa. Mina leikin italialaisten urkujen ja keskiaikaisen laulun maisemissa. Tero
ja Johanna reagoivat toistensa impulsseihin tanssilla ja dédnelld.

Kirkkokansa, veisaava kansa vaeltaa. Herraa hyvdd kiittikdad. Kul-
jen toisten ohi, vierestd, takaa, editse. En kulje yhdessd, samaa pol-
kua. Vai kuljenko sittenkin? Erillisyys tuntuu toisaalta vapaudelta,
en ole tdssd se, joka “osaa’, joka “vetdd muut mukaan”, joka innos-
taa ja varmistaa, ettd kaikki pysyvdt matkassa, ettd kaikilla on kivaa.

385 Virsikirja 1986, virsi 332. Kdytimme Piirissid sen sdvelmivaihtoehtoa a leikin pohja-
savelmana.
386 Multiheterofonian kisitteesti, ks. Vapaavuori 1997, 104-105.
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Ainakaan periaatteessa. Kanttori minussa on kuitenkin valppaana.
Olemme sopineet tiimin kanssa, ettd joku meistd lopettaa, on se vii-
meinen, jonka ddni vield kuuluu. Jottei kenenkddn yleisostd tarvitsisi
lopettaa ennen aikojaan, pelditen joutuvansa kuuluville yksin.
Aloitusvuorot toisten improvisaation pddlle on myos sovittu etukd-
teen. Elsa ja mind, vuorotellen. Aistimme, kun on sopiva aika. Minun
on mddrd kavuta ylimmdlle Organo-salin urkuparvista heti ensim-
mdisen sdkeiston jilkeen. Hiivin ahtaassa ja pimedssd portaikossa
viospdin varoen liukastumasta villasukissani. Hetken pddstd olen
valmiina italialaisten urkujen ddrelld. Leikin niiden keskisdvel-
viritykselld, jonnekin todella kauas vievilld olemuksella. Laulan hie-
man Hildegardia improvisaation lomaan. Karitas habundat...
Alhaalla virren kolmas sdkeisto kdynnistyy. Sammutan urut, hiivin
takaisin alas, kurotuksen jilki keskiaikaan, virren syviin juuriin jdd
minuun. Vapisen. Multitekeminen, multiheterofonia tuntuu minussa,
ovatko kaikki mukana, miten selvisin heittdytymisestd keskiaikaan,
oliko se yhtddn validia, liikkuvatko ihmiset, mahdummeko tddlld
maalaustelineiden vilissd, ei tdmd ole ihan piiri.

Teron ja Johannan tanssi ja ddni -impro alkaa ja vie mennessdcdn.
Haltioidun yhdessd muiden kanssa, virtaan. Kaikki on hyvin.

Videolinkki 3: Piiri. Virsi 332a.3%’

Tarina

Aloitan leikin ddnettomdsti. Kutsun kehooni kertosdkeen rytmin ja
astun keskelle salia — kolme askelta, kidet reisiin, taputus, kddet
ilmaan, kddet syddmen kohdalle. Sitten sama uudelleen, astuessani
tavoitan katseellani Mirjan kasvot. Katseemme kohtaavat, hymy,
rytmiintyminen. Hdn ldhtee mukaan leikkiin, nostaa kitensd ja

387 Virren 332a teksti: Jesper Swedberg 1694. Suom. 1700. Virsikirjaan 1701. Uud. Julius
Krohn 1880. Savelma: Heinrich Albert 1640 / Ruotsissa 1820. (Virsikirja 1986.)
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kéitemme kohtaavat. Héinelld on vilpoiset kidet. Toiset ldhtevit myos
mukaan. Tero ja Jarmo ottavat rytmistd kiinni ja alkavat soittaa
harmoniaa. Loi, loi, loi, Luoja laulun loi, heled, helld. Laulamme
tdtd monta kertaa. Sitten katsomme valkokankaalle, jolle on ilmesty-
nyt sanoja, aivan uusia virren sdkeistojd:

Keltainen, oranssi, harmaa. (joonoo)
Fis ja gis, b, es, as, dis, a.

Virit, ddnet, meille annat.

Kiitos! Niinkin meitd kannat.

Loi, loi, loi, Luoja laulun loi, heled, helld.

Olet rakas, olet rakas,
kiitos siitd, kiitos siitd.

1lo l6ytyy, ilo I6ytyy,

syddn tdayttyy, syddn tiyttyy.

Loi, loi, loi, Luoja laulun loi, heled, helld. helld.

On ihmeellistd, ettd toisilleen pitkélti tuntemattomat ihmiset ovat hetked aiemmin
istuneet Elsan ja Mirjan kanssa Majassa ja kirjoittaneet kahdeksantavuisia
rukouksia. Niitd syntyi paljon. Valitsimme tauon aikana noista rukouksista osan
ja nyt ne ovat heijastettuna seindlle. Me laulamme niitd: ihka uusia virsié, osallis-
tujien kirjoittamia, kalevalaiseen vuorottelumelodiaan ja Teron kehittelemdin
kertosikeeseen sovitettuja, solahtavia.

Heled, helld. Jotkut sanat avaavat kehon suoraan kosketuksiin itseni
Jja toisten kanssa. Niamd sanat avaavat minut kohti toisia. Haluaisin
leikkid jokaisen kanssa, kohdata jokaisen. Sdteilevid kasvoja, vililld
solmuun menevid kdsid. Ilo. Nauru. Herkkyys. Vastasyntyneitd
sanoja, jonkun sisimmdstd kummunneita, mutta yhteisessd hetkessd
meissd muissa syvisti kajahtelevia. Meiddn virtemme, kasteen-
raikas. Syddnvirsi.
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Virsileikki

Esilaulajakierto mind, Tero, Elsa, mind Tero, Elsa — vililld olemme

unohtaa, olemme unohtua leikkiin, kohtaamisiin, kunnes muistamme,
ettd nyt on minun vuoroni. Melodia muuntuu laulamisen edetessd

kuin itsestddn. Eri sanat kutsuvat esiin erilaisia sdavelkulkuja, virsi-
toisintoa, hetkessd luotua stemmaa. Teron kitara putoaa kdsistd kes-

ken hdnen esilauluvuoronsa — ei sentddn, hdn saa sen kiinni! Kollek-

titvinen pyrskdhdys.

Tarina
Tero Pajunen / trad.
Sanat: Katja Kaila ja Tero Pajunen
Dm G Am
"

p - i i i i 1> — i)
y 4 b\‘l T T T T I T 172 T T " I T T T 7]
Va - lo - vir - ta, Kaik - ki - val - ta, joo - noo va - lo - vir - ta, Kaik - ki - val - ta
Ju-ma-la, 1i- kui-nen Luo - ja, joo - noo, Ju-ma-la, 1i- kui-nen Luo - ja
hil - jai - suu - te - ni  he - le - 4, joo - noo, hil - jai -suu - te - ni  he - le - 4
kai - ku  kir - kas Kkai - kes - sa - ni, joo - noo, kai - ku  kir - kas Kkai - kes - sa - ni
Dm F G D

# : : o
o I m:? o s - e — —" | N— i — v I
ANAAN 3 T Il > 3 I 3 » 7 T I & I 30 4 Il
.) L4 & L4 _‘. L4 L &
joo - noo, Loi loi loi, Luo - ja lau-Tlun loi, he - le - 4 hel - 14
joo - noo,
joo - noo,
joo - noo.

Nuottiesimerkki 4. Tarinan melodia (sdv. ja muk. Tero Pajunen, san. Virsileikin

osallistuja).

Videolinkki 4: Tarina. Osallistujien luomat sanoitukset ja Tero Pajusen muokkaama

kalevalaistyyppinen sdavelma.
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Piilo

Mirja ja Johanna siirtyvét ison paperin déreen, joka on ripustettu matalimman
urkuparven seinélté lattialle ulottuvaksi lakanaksi. Johanna asettuu makaamaan
paperille. Mirja alkaa piirtdd Johannan &ériviivoja hiljaisuudessa. Tero, Jarmo ja
mind nousemme portaat urkujen dédreen ja Tero kutsuu sinne yleison joukosta
muutamia laulamaan ylésdvelid kanssaan. Aloitan villivirren Tdmd matka®? pari
sanaa kerrallaan. Tero vastaa ylasdvellaululla, vélilld kurkkulaululla. Valko-
kankaalla lukee Piilo — Suru. Leikissd on levon aika. Olemme samassa piilossa.
Tila tihenee muistoista, kaipauksesta, sanomattomasta. Ensimmaéisen sikeiston
viimeiselld sanalla Jarmo aloittaa uruilla bordunan soittamisen, johon osa osallis-
tujista liittyy pikkuhiljaa. Kuulen sielta tdélta hiljaista, mutta urkujen vakaan soin-
nin tukemaa hyréilyd. Viimeisen sikeiston alkaessa borduna lakkaa. Veisaamme
yhdessa.

"Meiddn muiden on tehtivd kantaa kaipauksemme, rakkautemme,
sinun haudallas virtemme laulaa.” Urut liittyvdt lauluuni, sieltd
tdadlta alkaa kutoutua raita, C, G, sinipunainen borduna. Syvyys-
suuntaan avautuva vari. Resonoin vdrid, siind vdrisee tilassa vardh-
televi kaipaus. Urkupistehyrdilystd muodostuu tilaan matto, johon
maadoitun, maadoitumme. Nden ihmisten makaavan tai istuvan.
Résymatot kannattelevat heitd, mummojen kutomat. He ovat kuto-
neet mattonsa virren voimalla, he ovat kutoneet mattoihinsa virren
eldmdd kannattelevan huminan. Sinipunainen borduna, jossa hdi-
vihdys mustaa, kaikkien eldmdn vdrien toisiinsa sekoittunutta loh-
dullisuutta. Levossa on dynaamisuutta, teemme matkaa jossakin,
mutta olemme samassa virressd. Niekut, kehon piirtdmdt ilot ja surut
leikkiviit minussa. Johannan ddriviivat jédvit paperille. Joku on jdt-
tanyt jdljen. Jokaisen maalaamat rdsymaton raidat ovensuun pape-
rilla. Me jéitimme jdljen.

Videolinkki 5: Piilo. Sirkku Rintamiki (siv.), Heimo Hatakka (san.): Tédmd matka.’®

388 Liite 3f.
3% Liite 3f.
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Virsileikki
Turva

Aika pitkd hiljaisuus, lukee muistilapussani. Piilosta Turvaan siirtymiseen tarvi-
taan lemped hengédhdys. Seuratupa-assosiaatio. Elsa aloittaa virren 622 katkel-
man, "Miné vaivainen vain, mato matkamies maan, monet vaellan vaikeat retket”.
Liitymme siithen laulaen tuon virren alun kahteen kertaan. Sitten Tero jatkaa vir-
restd 600, "Hyvyyden voiman ihmeelliseen suojaan olemme kaikki hiljaa katke-
tyt”, ja viimeiseksi mind aloitan virren 591 alkusdkeen: “Uudet taivaat, uuden
maan, sanassaan Herra luvannut on kerran luoda.” Laitan kiteni koskettimille,
sormista alkaa solista sdestyskierto®”, annan sen vahvistua pikkuhiljaa. Jarmo
solisee jo mukana. Alamme Teron ja Elsan kanssa laulaa kukin aloittamiamme
virsien pitkid, ihmiset liittyvdt mukaan siihen virteen, johon haluavat. He nouse-
vat yksitellen seisomaan, jotkut maalaavat. Laulettavat katkelmat nuotteineen
ovat esilld valkokankaalla.*®! Mité tahansa virren katkelmaa voi laulaa aloittaen
milloin tahansa, siirtyen milloin tahansa toiseen virteen, lopettaen milloin tahansa
kuunnellakseen, muunnella. Esilaulajat pitdvit huolen siitd, ettd jokainen kol-
mesta virresti soi tilassa.

Kolme eri virttd humisee pddllekkdin, erilaisten ihmisten eldmdn-
soinnit kohtaavat muodostaen vdrimosaiikin. Sdestyskierto virtaa,
lohduttaa. Olemme turvassa virren virrassa, jossa ei voi tehdd
mitddn vddrin. Kaikki sopii kaikkeen, kaikki kietoutuu toisiinsa, ian-
kaikkisuus on ldsnd. Virsihuminasta rakentuu soiva maja.

3% Valtonen 2010. Senni Valtonen on sovittanut Bengt Johanssonin (sdv.) ja Pekka
Kivekkédn (san.) virren 591 soittimille ja kuorolle, jonka soitinosuutta sovelsimme Tur-
van toteutuksessa.

1 Virren 622 siivelmi on kansantoisinto Lapualta, sanat tuntemattoman kirjoittajan; virsi
600: san. Dietrich Bonhoeffer, suom. Anna-Maija Raittila, sdv. Erkki Melartin; virsi 591:
san. Pekka Kivekis, sdv. Bengt Johansson.
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Nuottiesimerkki 5. Valkokankaalle heijastetut katkelmat virsistd 622, 600 ja 591.
Julkaistu oikeudenomistajien luvalla.

Jossain vaiheessa jdidn Jarmon kanssa sdestyksessd solisemaan pitkille G-sdve-
lelle rakentuvalle soinnulle, joka on merkki. Merkki, joka valmistaa siirtymé&a
eteenpdin. Laskemme séestyksen dynamiikan hiljaiseksi ja odotamme samalla
soinnulla, ettd viimeinenkin laulaja on huomannut eleemme ja lopettelee laula-
mansa sékeen aloittamatta endé uutta. Hanna vaihtaa valkokankaalle uuden néky-
mén, virren 591 ensimmadisen sékeiston loppuosan. Voimistamme sdestysté jil-
leen ja soinnun vaihtuessa uuteen aloitamme kaikki yhdessd laulamaan Turvan
viimeisid sikeitd, virren 591 sikeiston loppua:
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Nuottiesimerkki 6. Virren 591 loppuosa. Julkaistu oikeudenomistajien luvalla.

Sanan ”armoton” jdlkeen on yhteinen pyséhdys, ylimédrdinen tahti, jossa tempo
rauhoittuu. Rauhan aika astuu maassa voimaan.

Videolinkki 6: Turva. Virret 622, 600 ja 591.
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Virsileikki
Karuselli

Virsi 455, Luodut, te Herraa kiittdkdd, on kulkenut mukana tutkintoni jokaisessa
opin- ja taidonndytteen osiossani. Télld kertaa se saa toimia Karusellina. Paatim-
me laulaa sen kaikki seitsemén sikeistdd vaihdellen sévellajia C-duurista D-duu-
riin, D-duurista H-molliin ja taas takaisin C-duuriin vieldpa lisattynd muutamilla
sdvellajivaihdoksiin johdattavilla ja valjyytta lisddvilla vélisakeistdilld, jotka lau-
letaan pelkélld halleluja-sanalla. Kyseinen sana halleluja sisdltdd itsessdin sana-
leikin, sen sisdltd 16ytyy sana “leluja”. Halleluja-sanalla voi laulaa aina, jos ei
vaikka leikin tuoksinassa néde sanoja valkokankaalta. Karuselli on pyhiinvaellus,
vaellus virressé.

Karusellissa virsi muuntuu, sen melodiaan tulee muunnesivelid*®?. Niitd ei tar-
vitse laulaa. Voi laulaa, niin kuin nuotissa lukee, mutta muunnesavelet tuovat leik-
kiin kirpeyttd ja vallattomuutta. Solahdamme kansanmusiikkipoljentoon. Se tun-
tuu luontevalta. Téssd virressd koko luomakunta ylistdd — pakkanen, myrsky,
tuulispéd, lahteiden vesi, tulen loimotus, kaikki luodut. Aloitamme ja pédétdmme
Karusellin d4dnimaiseman luomiseen — linnunlaulua, naputtelua, vihellysta, rahi-
naa, ylasdvelten kuulasta seitti.

Tero kutsuu nuotiopiiriin. Menen sithen mukaan, muutama muukin
tulee. Virittelemme yldsdvelid kdsi kddessd. Pientd pihindd, tuskin
havaittavaa yldsdvelten alkiota saan suustani Teron ihmeellisen
kauniin, kirkkaan leikin tukemana. Ihmiset hakevat matalalta poy-
diltd valkokankaan edesti ukuleleja. Kanteleet odottavat vieldi
modulaatiota ukulelesdkeistojen C-duurista kanteleiden D-duuriin.
Valkokankaalla lukee Halleluja-sikeisté Ukulelet. Irrottaudumme
nuotiopiiristd ja aloitan laulun. Ukulelet soivat jo, Jarmon ja Han-
nan virittdmdd lyydistd maisemaa. Tamd on 12 minuutin esilaul-
umaraton. Muista modulaatiot. Muista, milloin soitat pianoa ja mil-
loin hipsit urkujen luo. Sdteile ympdrillesi voimaa, valoisuutta, iloa.
Keskityn joka solullani, kehossani kihelmoi vililld ylivireisen, vililld
mataloittavan muunnesdvelen nautinnollinen, makea nyrjihtdavyys.
Viidennessd sdkeistossd laskeutuminen hiljaiseen H-molliin, kuu-
dennessa jilleen kuolema. Kuolema, milloin saavutkin. Koko kaari.

392 Muunnesivelilli tarkoitetaan tiettyyn sivellajiin kuuluvia sévelid, jotka on muunneltu
joko ylentdmalla tai alentamalla. Muunsimme C-duurissa kulkevan virren 455 savelmai
muun muassa siten, ettd alusta sen puoleen véliin saakka melodian sidvel F ylennettiin
séveleksi F# ja sdveltd H alennettiin neljdsosasévelaskeleen verran kuitenkin niin, etté
samaan aikaan eri ihmiset saattoivat noudattaa tai olla noudattamatta niitd muutoksia.
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Urkujen outo, korkea vire, johon kuitenkin solahdamme. Soinnutan
virttd mollissa, hidastuneessa tempossa. Kuulen Teron laulavan sii-
hen simultaanistemmaa. Tdssd on tyven. Urkujen syli, perinteinen
asetelma luo levon karusellin pékerryttividan pyorimiseen. Kunnes
sdkeisto pddttyy ja liikun h-mollista sointuun G7. Jarmo rydpsdyttdid
kanteleella meiddt taas pyorimddn C-duurin maailmaan, ukulele-
leikkiin, loppujameihin, jossain vaiheessa tulee se viimeinen sointu,
viimeinen ddni, naurahdus, huh huh.

Videolinkki 7: Karuselli. Virsi 455.3%

Peili

Luotujen virren*®* rytmi lihtee liikkeelle. Lausun tekstid laulun rytmisséd sikeen
kerrallaan ja muut toistavat. Sitten aloitan laulun uudelleen alusta. Improvisoin,
leikin sanoja siveliksi d-doorisessa moodissa®*® antaen pianon laulaa mukanani,
ja kaikki toistavat tai muuntelevat kuulemaansa. Tero jatkaa seuraavassa sdkeis-
tossd esilauluimprovisaatiota g-miksolyydisessd moodissa. Rytmi ja valitse-
mamme moodit pysyvit kautta virren samoina. Kahden sékeiston jélkeen lau-
lamme pidempia esilaulujaksoja. Jaamme myos pian salin kahtia siten, ettd toinen
puoli osallistujista siirtyy alun toistamisesta viimeisissa sidkeistoissd esilaulajaksi
yhdessd Teron kanssa, toinen puoli minun kanssani. Jitimme lopun avoimeksi.
Jotakin improvisoitua, suunnittelematonta sithen on syntyvid. Olemme tiimin
kanssa pééttineet vain, ettd Virsileikki loppuu siten, ettd olemme kaikki piiri-
muodostelmassa. Miten sinne padstiin, selvidd sitten. Tatd tavoitetta emme ole
ilmaisseet osallistujille ennakkoon. Virsileikki loppuu, kun ryhmémieli niin sa-
noo.

393 Virren 455 teksti: Franciscus Assisilaisen Aurinkolaulun mukaan William Henry
Draper 1926. Suom. Anna-Maija Raittila 1979. Virsikirjaan 1986. Sdvelma: Keskiajalta /
Saksassa 1623. (Virsikirja 1986.)

3% Luotujen virren on kirjoittanut Pekka Kivekis. Ks. liitettd 4.

395 Kéyttaiméni D-doorisen asteikon sivelet ovat D, E, F, G, A, H, C, D. Teron kiyttimén
asteikon sévelet olivat G, A, H, C#, D, E, F, G.
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Virsileikki

“Onpa Luojan laulajia, jollei laula ihmislapsi: pietaryrtti pienta-
reella, palokdrjen kiivas parku, sanat pyhdt sammalilta, puolukan
punaiset nuotit.” Jokainen sana kajahtelee. Sanat tuoksuvat, heh-
kuvat, leikkivit. Annan ddneni seurata sanojen loihtimia affekteja:
pehmeyttd, kiivautta, helindd, mykkyyttd. Ndmd sanat luodaan nyt
uudeksi virreksi, uudeksi virren muodoksi, jossa esilaulaja ja seura-
kunta vuorottelevat leikkien samassa rytmissd, raikkaissa moo-
deissa. “Kulje, Kriste, kaiken luoja, armon kourin kosketellen umpi-
kuuroja kivid, mykkid murehtijoita, ettd sielumme eldisi, luodun kieli
kirpoaisi!” Me, mykdt murehtijat luomme yhdessd virsisdvelmdd
Jjuuri nyt! Tétd halusin yrittdd ja tdssd nyt olemme, se tapahtuu.

Sanat loppuvat, mutta musiikki, rytmi jatkuu, ensin vuolaana, rie-
mullisena, sitten pikkuhiljaa tiivistyen. Thmeellinen matka kuljetaan
vield kohti piirimuodostelmaa — otamme toisiamme kdsistd, teemme
ddnimaisemaa, laulamme vield sieltd tddltd poimien Luotujen virren
tekstipdtkid, menemme pitkdssd jonossa solmuun, avaamme solmun,
rytmitdmme kuiskaten “tehdddn piiri”, menemme piiriin, seisomme
toistemme lammossd sdteillen, virsi seisahtuu harmonioiksi, joita
syntyy tdssd ja nyt, lopulta kdtemme nousevat ilmaan ja valot him-
menevdt.

Videolinkki 8: Peili. Pekka Kivekis (san.): Luotujen virsi.>*®

Edellytyksia ja arviointia

Millaisia ennakkovalmiuksia Virsileikki edellytti? Miten ndm4 leikin osiot toimi-
vat kdytdnnosséd, miten niitd voi soveltaa? Jokaisen osallistujan oma suhde leik-
kiin ja luovaan, hetkessd reagoivaan toimintaan on ndhddkseni keskeisinta.

Ihmiset tulevat hyvin erilaisista lahtokohdista. Toiset ovat tehneet eri yhteyksissa
luovia harjoitteita ja tottuneet heittdytyméén, toiset ovat ensi kertaa ryhmaimpro-
visaation, yhteisen leikin dérella.
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Tiesimme Keinun, villivirren Taulu on tyhjd olevan joillekin osallistujille entuu-
destaan tuttu. Lisaksi ajattelimme, etti osallistuminen keinuen, liikkuen, tanssien
musiikin mukana olisi mahdollista kaikille osallistujille, vaikka laulua ei tuntisi-
kaan.*”’ Ajattelimme myds, ettd muutamat saattaisivat alkaa hyréilld laulun alku-
soitossa mukana improvisoiden. Ndin tapahtuikin, ja rohkeammin, kuin olimme
odottaneet. Jotkut loivat jopa omia laulustemmoja. Rytmiinnyimme, 16ysimme
yhteisen keinumisen rytmin.>*® Kimmo Lehtonen painottaa timin térkeyttd kiyt-
tden ilmaisua yhteisen tahdistumisen tila.>*® Kun Virsileikkid sovelletaan erilai-
sille kohderyhmille, onkin syytd panostaa tédhén heti alussa ja valita sitd tukeva
virren toteutus. Erds osallistuja kuvasi Virsileikin rytmiikkaa ja rytmid seuraa-
vasti:

Rytmiikka pani tanssimaan, ehdottomasti. Niinhdn barokkimusiikkikin
salonkitansseja. Rytmi on alkuvoima meisséd, syddimemme sykkii jossain
rytmissé kaikilla (yleensd samassa) siksi rytmi yhdistdd meiddt. Laulu on
aina kai ollut 14snd myos tyon rytmissé, oli se nimeltddn sitten virsi tai jokin
muu. Virret ja kansanlaulut tavallisen kansan varastoon vain kuuluivatkin.
Rytmi on mukana myds leikissé, kansanrunoudessa, kaunokirjallisuu-

dessa.*00

Samassa palautteessa Taulu on tyhjd -villivirressd mainittu ja Johannan heilut-
tama punainen kangas “lichui erityisesti sanan- ja ilmaisunvapauden puolesta se-
kil sen puolesta, etti virrelld on lupa leikkid”.**! Leikin vapauteen kutsuva luonne
tuntui avautuvan ja toteutuvan Virsileikin aloittaneessa leikkiinkutsussa. Mieles-
tdni on tdrkedd miettid myds, millaisilla sanoilla leikki voi ldhted syntyméan —

397 Bris osallistuja kuvasi villivirsiin mukaan piisemisti seuraavasti palautteessaan: ”’Sun
omat savellykset ja tekstit oli kauniita ja koskettavia ja niisséd yhdistyi hienosti tietynlainen
helppous (padsee nopeasti mukaan) ja uudistaminen”. (SRA, Virsileikki-opinndytetilai-
suuden sdhkdpostipalaute 4.)

3% Ks. Juslin 2019, 275-286. Yhteinen rytmiintyminen (rhythmic entrainment) voi
herdttdd yhteenkuuluvuuden tunnetta. Tdma oli tirkedd myds Virsileikissd. Néen, ettd
yhteinen leikki voi olla erityisen antoisaa, jos tunnemme myonteisid tunteita kanssaleikki-
joitimme kohtaan ja koemme olevamme ’samassa veneessd”. Rytmiintyminen edesauttaa
tatd myos ei-tietoisella tasolla.

39 Lehtonen 2008. Yhteisen tahdistumisen tila on Lehtosen mukaan sanatonta yhteyttd,
joka luo improvisaatiolle, leikille tilan olla yhteisen luovuuden ja virtauksen kokemisen
paikka.

400 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden séhkdpostipalautteesta 1.

401 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden sihkopostipalautteesta 1: “Esimerkiksi talld
kertaa se punainen vaate virtend liechui minulle ehdottomasti sanan- ja ilmaisunvapauden
puolesta. My0s sen puolesta, ettd virrelld on lupa leikkid, virttd on lupa tanssia, virttd on
lupa maalata”.
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jaako alkuvirressé leikille tilaa, alkaako syntyd mielikuvia, millaisiin tunnelmiin
se johdattaa? Olisiko kenties hyva, etté aloittava virsi ei olisikaan umpituttu? Vas-
taus tdhdn kysymykseen riippuu luonnollisesti myds siitd, millainen on kulloi-
senkin virsileikin konteksti ja osallistujaryhma. Néden, ettd alussa on kuitenkin
hyvai olla jotakin villivirsimaistd, kehoa ja luovuutta heréttelevad niin musiikilli-
sesti kuin tekstin osalta.

Piiri, virsi 332a Herraa hyvdd kiittdkdd laulettuna 1800-luvun multiheterofonian
inspiroimalla tyylilld edellytti sit4, ettd kyseessi oleva virsi oli osallistujille entuu-
destaan tuttu. Oletimme my0s, ettd kukin pystyisi laulamaan sitd samalla, kun
kdvelee — virsi siis osattaisiin ainakin suunnilleen ulkoa, valkokankaalta sanoja
vélilld vilkuillen. Lisdksi oli mahdollista muunnella sivelméa ja valita oma
tempo. Tama edellytti kykya laulaa eri tempossa ja eri tavalla kuin muut ympa-
rilld. Erddssd palautteessa kommentoitiin, ettd juuri eri aikaan laulaminen muiden
kanssa oli tuntunut haastavalta.*> Piirin three layer exercise*®, yhtdaikainen
kavely ja laulaminen yksi sdkeisto kerrallaan seka sidkeistdjen vileissd keskittymi-
nen seuraamaan tiimin toteuttamia eri tyyppisid improvisaatioita, vaikutti toi-
mivan hyvin. Ihmiset uskalsivat ldhted liikkeelle, he lauloivat, tunnelma oli kes-
kittynyt ja elastinen.

Piirin voi toteuttaa periaatteessa milld tahansa virrelld, mutta rytmisesti tasaiset
virret mahdollistavat ndhdidkseni paremmin levollisen eriaikaisuuden. Kolmi-
jakoiset virret taas johdattavat kuin vaivihkaa yhteiseen rytmiintymiseen ja synk-
ronian tavoitteluun toisten kanssa. Laulaminen eri tempoissa ja virren muuntele-
minen on varsinkin siihen harjaantumattomille joka tapauksessa haastavaa. Toi-
saalta multiheterofonian taso voi vaihdella tuskin havaittavasta hyvinkin villiin.
Kokemus siitd, ettd voi laulaa niin kuin itse haluaa ollen silti toisten kanssa yhtei-
sessé virressd, on joka tapauksessa mielenkiintoinen. Ajattelen myos, ettd multi-
heterofoniavirttd on syytd jaksottaa jonkinlaisilla vélisoitoilla, véli-improvi-
saatioilla, jotta sithen muodostuu dynaaminen ja ilmava rakenne. Hengidhdystauot

402 SRA, Virsileikki-opinnéytetilaisuuden osallistujapalautteesta D: ”Kun ei ole laulanut
kuorossa, tuo improvisaatio monen dénen keskelld oli haasteellista, mutta kaikki muut
osat pystyi tekeméén ja tekeminen oli hauskaa!”

403 Valmistautuessani Virsileikkiin keskustelin monipuolisen improvisaatiotaiteilijan ja
yleis6é eri tavoin osallistavia projekteja toteuttavan Merja (Merzi) Rajalan kanssa ihmis-
ten osallistamisesta. Hén mainitsi késitteen three layer exercise ("kolmen tason harjoitus”,
suomennos kirjoittajan), jossa aivot saatetaan ikdin kuin ylikierroksille esimerkiksi usean
samanaikaisen fyysisen tekemisen avulla. Néin jénnittdmiselle tai turhalle kriittisyydelle
omaa tekemistd kohtaan ei jia tilaa.
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ja jonkun toisen tekemisen seuraaminen vievéit myo0s leikkijin ajatukset pois seu-
raavan sikeiston suunnittelemisesta ja mahdollisesta jannittdmisesta.

Tarina, osallistujien tyOpajassa kirjoittamien tekstien, “kahdeksantavuisten
rukousten” laulaminen tiimin ennakkoon tyostimalla kalevalaistyyppiselld sdvel-
mallad edellytti osallistujilta valmiutta kirjoittaa kahdeksantavuisia rivejd tekstia
sekd laulaa sdvelmédd korvakuulolta. Kertosdkeeseen liitettiin myos yksin-
kertainen parileikki. Sanat heijastettiin valkokankaalle, ja vaikka ne kuultiin aina
ensin esilaulajan laulamana, osallistujat tuntuivat myos katselevan sikeistdjen
ajan valkokankaalle ja lukevan sanat, jotta niiden toistaminen laulaen olisi hel-
pompaa. Kertosékeen parileikissd vaihdettiin usein paria, ja vaikutti siltd, ettd
Tarinan haastavuusaste oli jokseenkin kaikille sopiva. Ilmassa oli iloa, innostusta
ja valittomyyttd, laulun loputtua my06s spontaaneja halauksia ystiavysten kesken.

Tarinan idea soveltuu monenlaisiin konteksteihin — esilaulajan ja seurakunnan tai
yleisdn vuorottelu toimii monen ikéisten ja erilaisilla 1dhtGvalmiuksilla varustettu-
jen ihmisten kanssa. Jumalanpalveluksessa Tarina soveltuu erityisen hyvin esi-
rukoukseksi. Suomen kielessd kahdeksan tavua (niin sanottu Kalevala-mitta,
nelipolvinen trokee) on kansanrunoudesta tuttu rakenne, johon on varsin helppoa
keksid lauseita.*® On erityisen merkittivid, ettd tdlld tavoin uutta virttd voivat
luoda kaikki, hyvin pienelld valmistautumisella. Tekstejd voidaan luoda myos
siten, ettd osallistujat keksivdt vapaasti tai jonkin teeman pohjalta sanoja tai aja-
tuksia, joista yhdessa tilanteen ohjaajan kanssa muodostetaan rukouslauseita.

Kalevalaiset sdvelmét ovat jotakin juurilta tulevaa, perimdssimme kulkevaa,
mutta samalla vieraanvaraista, mukaan kutsuvaa musiikkia. Niiden toisteisuus luo
turvan liittyd mukaan. Selked rakenne kertosékeineen levollistaa kokonaisuutta:
jokin toistuu aina samassa kohden. Kertosdkeen voi hahmotella tilanteen mukaan
erilaisin sanoin ja sidvelin. Meidén Virsileikissimme kertoséikeen sanat syntyivét
sanoilla leikkimisestd, luomisen, luovuuden, herkkyyden ja ldmmon assosiaati-
oista: Loi, loi, loi, Luoja laulun loi, heled, helld.

Piilo, villivirsi Tdmd matka toteutettiin siten, ettd yleiso sai osallistua laulamalla
ensin borduna-#dnia**® urkujen tukemana ja viimeisessi sikeistossd melodiaa.
Virren haasteellinen sdvelma oli néin ollen kuultu jo kolmessa edellisessa séikeis-
tossd esilaulajan laulamana, ja oletimme, ettd se auttaa mukaan pddsemisessa.

404 Ks. esim. Laitinen T.; Uljas ja Ruuska.

405 Tdssd tapauksessa laulettiin sivelid C ja G, jotka muodostivat virren pohjaksi bordu-
nana soivan kvintti-intervallin. Kyseisid sévelid soitettiin my0s uruilla. Ks. lukua 3.1, ala-
viitettd 290.
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Kutsuimme tédsséd osiossa my0s halukkaita laulamaan Teron johdolla ylédsédvel-
laulua. Molemmissa Virsileikeissd muutama osallistuja uskaltautui mukaan
yldsdvellauluryhmian. Tama osio sisdlsi myos lepdédmisté ja kuuntelemista, aisti-
mista. Vaikutti siltd, ettd osa halusi nimenomaan leviti ja kuunnella. Ehka bor-
duna-ajatus jdi joillekuille himéaréksi, mutta toisaalta sithen kylla liityttiin mukaan
aika aktiivisesti, kuten myds villivirren viimeiseen sidkeistoon, joka laulettiin
ilman sdestdvid aanid. Tilaisuuden jidlkeen annettujen suullisten palautteiden
perusteella joillekin osallistujille Piilo oli yksi vaikuttavimmista Virsileikin osi-
oista.

Kuinka tarkeda on, ettd Virsileikissd on Piilo, levon hetki? Onko virsileikissd hyva
olla mahdollisuus kohdata myds surun, kuolemankin todellisuus? Ihmisen
kokemusmaailmassa suru ja ilo kulkevat usein rinta rinnan. Itku ja nauru toteu-
tuvat ndhdékseni silloin aidosti, kun kumpaakaan ei kielletd. Syvé ilo tunnistaa
myo0s surun syvyyden. Ehké leikissd on hyvi olla lepohetki siksikin, ettd lepo
tunnistetaan ylipadnsd tiarkeédksi. Levosta kadsin ldhtee Iuovuus ja pulppuilu. On
hyvé ja on tirkedd levétd yhdessd. Bordunadénten ja yldsdveldénten laulaminen
voi resonoivuudessaan olla myds syva ja rauhoittava kehollinen kokemus. Piilon
virreksi voisivat kuolemaan liittyvien, mietiskelevien virsien ohella soveltua
my0s monet iltavirret, kuten esimerkiksi virsi 555 Oi Herra, luoksein jdd.

Turva muodostui kolmen kuolemaan ja ylosnousemukseen assosioituvan virren
alkuosasta. Oletuksemme oli, ettd ndma4 virret tai ainakin jokin niistd on osallistu-
jille entuudestaan tuttu. Tarkoituksena oli laulaa niitd pddllekkdin siten, ettd oli
lupa muunnella ja siirtyé virresté ja virren kohdasta toiseen vapaasti. Tdssé osi-
ossa oli sama haaste kuin Piirissa: laulaa toisten kanssa, mutta kulkien omia
polkujaan. Toisaalta oli vapaus laulaa koko ajan samaa virttd, liittyd seuraamaan
jotakuta toista, pitdd taukoja. Vaikutti siltd, ettd Turvaan syntyi virtaava, avara ja
salliva, mosaiikkina soiva tila, joka siksi oli my®ds turvallinen. Musiikki ympéaroi
joka puolelta pulppuiluna ja huminana, jota ei voinut ottaa haltuun, ei hallita, ei
analysoida. Saattoi kuulla sieltd tadltd samaa virttd kuin itse lauloi, mutta koko-
naisuus ylitti ymmarryksen. Kaikki sopi mukaan, ei voinut tehdid mitién vaérin.
Raamit suojasivat.

Kolmen eri virren laulaminen samanaikaisesti ei ole sindnsa uusi keksintd. Kokei-
lin itse sitd jo kolmannessa jatkotutkintokonsertissani ”Virsi ja vanha musiikki”
gregoriaanisiin sdvelmiin perustuvilla virsilld 112, 549 ja 933 Samuel Scheidtin
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Dreierlei Choral in einander komponiert -teoksen inspiroimana.**® Leikkiminen
eri virsilla tai virren osilla samanaikaisesti siten, ettd sdestyksend on leikkid
koossa pitdva sointukierto tai taustaborduna, on kiehtovaa. Arkaaiset sdvelmat
modaalisella soinnutuksella on usein toimiva yhdistelma. Haasteena on 16ytéa vir-
ret, jotka toimivat yhteen rytmisesti, harmonisesti ja siséllollisesti. Joskus voisi
kylldkin olla mielenkiintoista leikkid Turvaa sisélldllisesti hyvin erilaisilla vir-
silld. Silloin osion nimed saattaa olla hyvd pohtia. Kokonaisuutta turvallisesti
koossa pitivd harmoniamaisema ja tekstien lohdulliset sanoitukset saivat meidat
nimedmaéin kolmella virren pétkélla leikkimisen Virsileikissé juuri Turvaksi. Sitd
paitsi surun ja kuoleman teemoja resonoineen Piilon jilkeen taivasteema tuntui
luontevalta jatkumolta. Usein voi olla toimivinta ottaa virsista vain valitut taitteet,
jotta ihmisten on helpompi liittyd mukaan. Kokonaisuus sdilyy jaintevimpana, ja
siind on enemmén tilaa leikille. Ratkaisumme ottaa Turvan virsistd vain alkuosat
liittyi sekd tdhén aspektiin ettd virsien alkuosien toimivuuteen kayttimamme sovi-
tuksen harmoniakudoksessa.

Karuselli oli osioista kestollisesti pisin, noin 12 minuuttia. Se oli osio, jossa oli
mahdollisuus soittaa ukulelea sekd kanteletta tietyissd, niiden viritykseen sovite-
tuissa sékeistoissd. Toteutus edellytti osallistujilta heittédytymisté, uskallusta
kokeilla erilaisia asioita, seurata valkokankaan ohjeita tai vain aistia, mitd milloin-
kin tapahtuu, ja kellua tapahtumien virrassa. Virsi oli vélisdkeistéineen varsin
pitké ainakin esilaulajan ndkokulmasta — tuntuikin silté, ettd laulaminen alkoi jos-
sain kohden véasyttdd. Ajattelen, ettd Karusellin voisi suunnitella jatkossa siten,
ettd soittamiselle annettaisiin enemmén tilaa ja sanoja véhennettiisiin. Soitta-
minen vaikutti olevan ihmisisté hauskaa ikéan tai aikaisempaan harrastuneisuu-
teen katsomatta.

Karusellin ideaa kiertdmisestd eri toimintapisteilld (esimerkiksi soittaminen,
maalaus, tanssi, laulaminen) tai kiertdmisestd ylipadnsa tilassa voi soveltaa monin
tavoin. Ajatuksemme erddnlaisesta pyhiinvaelluksesta, matkasta virren sieluun,
matkasta yhdessd toisten kanssa, virressd kellumisesta vaatii sellaisen virren
leikkikentéksi, jossa on tilaa ja avaruutta. Se ei saa loppua liian nopeasti. Siind on
hyvd olla jotakin kertautuvaa, toistuvaa. Siind on tdrkedd olla myos

406 Samuel Scheidt (1587-1684) sivelsi teoksensa kéyttden siind padllekkdin kolmea
luterilaista ydinkoraalia (Vater unser im Himmelreich; Christ, unser Herr, zum Jordan
kam;, Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ). Lauloimme kolmeen ryhméén jaetun yleison kanssa
virsid 112 (Tule, Pyhd Henki), 549 (Isdmme, kiitos pdivdstd) ja 933 (Oi, saavu jo,
Immanuel) paillekkéin siten, ettd lopuksi padddyimme samanaikaisesti virren 112 viimei-
selle riville, jonka lauloimme aina yhdessa siten, ettd oli mahdollista my6s muunnella
sdvelmad (viimeisen rivin sanat: Halleluja, halleluja”).
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mukaansatempaava sédvelmé ja toteutuksen ote. Tekstin olisi hyvd antaa tilaa
tulkinnoille, heratelld mielikuvitusta. Virsi 455 Luodut, te Herraa kiittdkdd, koko
luomakunnan ylistysvirsi, on mielesténi sellainen. Kaiken kaikkiaan Karusellin
virren liittyminen iloon tuntuu luontevalta.

Virsileikissé virttd voidaan muunnella — joku virsi toki taipuu siithen paremmin
kuin joku toinen. Leikissd virren sdvelméddn voi tulla muunnoksia, se voi vaihtua
duurista molliin ja pdinvastoin, rytmid voidaan muunnella, sanoja voidaan viahen-
tdd, ne voidaan vaikkapa vaientaa hetkeksi laulaen vain mielessi. Mielikuvituksen
rikas hyddyntdminen ja villivirren luovan toteuttamisen ideat, herkistyminen,
virtaaminen ja yllatyksellisyys, ovat osa Virsileikkid. Ne olivat Karusellissa eri-
tyisen vahvasti lasni.

Peili edellytti osallistujilta jo vahvaa luottamusta ja rohkeutta ldhted mukaan niin
toistoihin kuin lopun yhteiseen piirinmuodostamiseen. Teimme Teron kanssa
tarkoituksellisen haastavia esilauluimprovisaatioita, jotka suorastaan johdattaisi-
vat uusiin variaatioihin, koska niité olisi vaikeaa muistaa ja toistaa sellaisenaan.
Varoitin jopa leikkimielisesti tédstd osallistujia tyOpajassa. Molemmissa Virsi-
leikeisséd Peilit ja niiden etukdteen suunnittelemattomat loput olivatkin todella
koskettavat. Niissé oli herkkyyttd ja 1&mp64d, ylésédvelid ja jopa stemmoja syntyi,
yhteys oli sananmukaisesti kisin kosketeltava.

Kalevalaistyyppinen, aisteja moninaisesti koskettava teksti kutsui leikkiméaén siita
sdvelid vahvasti eldytyen ja vikevisti vérittden. Uuteen tekstiin uusien sidvelien
luominen oli Virsileikin uskaliain osio, mutta sen alkaessa tuntui siltd, ettd néin
tdmén tuli paéttyd — sithen oltiin nyt valmiita. Peilin idean soveltaminen edellyttad
tekstiltd innostavuutta, joka vie ajatukset pois tehtidvén haastavuudesta. Rytmi on
tarked elementti: yhteisessd, ohjaajan ja soittajien kannattelemassa rytmissid on
turva luoda uutta. Peilin ideana on tarjota mahdollisuus osallistua eri tasoisin
haastein — toistaa kuulemaansa sellaisenaan tai sitten lahted kulkemaan omaa pol-
kua esilaulajan vastaukseksi. Kaikki sopii jélleen yhteen eikd mitddn voi tehda
vadrin. Eri ihmisten ddnien ja luomien sdvelten kokonaisuus vireilee tilassa ja
soittaa sitd ihmeelliselld tavalla.

4.2.5 Kun leikki ei kutsu

Muutama Virsileikin osallistuja jittiytyi katselemaan leikkid sivusta. Osa osallis-
tujista saapui vasta konserttiosioon jittden tyOpajaosuuden véliin. Namé osallis-
tujat jivit siis vaille tutustumista, lammittelya ja kattavampaa informaatiota siité,
mitéd on tulossa. Toki heidén oli mahdollista tutustua ennen konserttia aulassa
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jaossa olleeseen kirjalliseen materiaaliin. Selitin liséksi ennen konserttia salin
ulkopuolella vield lyhyesti, mistd Virsileikissd on kyse. Vaikutti siltd, ettd osa
ndistd osallistujista osallistui Virsileikin osioihin ainakin jossain médrin. Jotkut
vastatulleet, mutta myds jotkut tyOpajassa mukana olleista jattaytyivat konsertti-
osiossa kokonaan katselijoiksi. He saattoivat ehké laulaa hieman mukana, mutta
pysyttelivit koko ajan Organo-salin kuoroparven alla, joka oli ilmoitettu
videointivapaaksi alueeksi. Téhén oli kiinnittdnyt huomiota myos eréds osallistuja,
joka osallistui molempiin Virsileikin konserttiosioihin, mutta ei tydpajoihin:

Olin mukana molemmissa konserteissa, mutta en workshopeissa. Néin, ettd
kummassakin paikalla ollut véki padsi mukaan. Illan konsertissa tuoleille
jdi istumaan useita henkilditd. Syyné oli ehké arkuus; he luulivat tulleensa
perinteiseen konserttiin. Jokaisen eldmys on luonnollisesti erilainen, ja
mielipiteet voivat olla kaukana toisistaan. Virsikin on makuasia. Tdhén vai-
kuttaa oma perinne, oma kristillinen traditio tai sen puuttuminen, iké.4"”
Kirsi Heimonen toteaa teknillisessd korkeakoulussa jarjestiménsa tanssityOpajan
joidenkin osallistujien tarpeesta 16ytdé luovaan tanssimiseen “jarkevyyttd” ja sen
myotd vaikeudesta liittyd mukaan itselle outoon ja uuteen:

Outouden tila kutistaa jarkevyyden. Jarkevyyden vaatimus heittdd odotuk-
sen, se tyrkkdd ennakoinnin maailmaan. Siind mahdollisuudet kutistuvat,
tila pienenee. [— —] Odotus siitd, millaisesta opiskelusta teknisesséd korkea-
koulussa on kyse, ei toteudu. Odotushorisontti tukkii liikkeen, se pakkauttaa
aikakerrostumat. Heittdytyminen ruumiillisuuden, aistisuuden olotilaan on
[~ -] tukalaa .48

Olen pohtinut sitd, miké sai jotkut osallistumaan ja jotkut vetdytymdan. Kyse ei
ollut ensisijaisesti idstd, vaikka vetdytyjat vaikuttivat olevan enimmékseen yli 70-
vuotiaita. Uskoakseni kyse oli monella videoinnista ja omaan esiintymiseen vide-
olla liittyvistd peloista tai mahdollisesta hdpeédn valttelystd. Tilanne oli varmasti
monelle todella uusi ja outo. Luonnollinen reaktio on silloin katsella sivummalta.
Eri ihmiset tarvitsevat my0s erilaisen midrdn lammittelyaikaa kokeakseen tilan-
teen tarpeeksi turvalliseksi liittyd mukaan itselleen vieraaseen, luovaan toimin-
taan. Nyt sitd oli varsin véhén, minkd tiedostimme. Jos aikaisempaa kokemusta
vastaavanlaisesta heittdytymisestd ei ollut, on ymmaérrettdvéa, ettd tilanne mah-
dollisesti hdmmensi.

407 SRA, Virsileikki-opinndytetilaisuuden sihkopostipalautteesta 2. Osallistujien odotuk-
sista ja osallistumisen haasteista ks. my0s Silva Steuernagel 2018, 152—155.
408 Heimonen 2009, 146—148.
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Toisaalta halusimme luoda tilan, jossa on hyviaksyttivad vetdytyd missd vaiheessa
vain lepddméadn leikistd tai osallistua kokonaan katselemalla ja kuuntelemalla.
Té&ma tuotiin my0s esiin niin kirjallisesti kuin sanallisesti. Uskon, ettd osa vetéy-
tyjistd halusi kokea Virsileikin siten eikd vetiytynyt siksi, ettd olisi kokenut
leikkimiseen osallistumisen jollakin tapaa vaikeaksi.

Heimonen kirjoittaa eri ihmisten erilaisista rajoista ja henkildkohtaisesta tilasta,
joka muodostuu heiddn ympérilleen. Oma tila voi olla mahdollisuus toisten ldhei-
syydelle, se voi avautua toisen ihmisen kohtaamiseen. Se voi myds olla yhteyden
toisiin sulkeva tila: jotta voi tuntea olevansa turvassa, omassa tilassa haluaa olla
yksin.*®” Syiti oman tilan rajaamiseen vain itselle voi olla monia. Jokin kokemus
voi joskus olla niin jérisyttavé, ettd tulee tarve vetdytyd omaan tilaan. Ajattelen
myos, ettd ihmisen oma tila on aina liikkeessd — se on seké avartuva ettd sulkeu-
tuva tila. Saman ihmisen oma tila voi toisessa hetkessé avautua kohtaamiseen ja
toisessa hetkessé sulkeutua aistimaan ja kasittelemédan kokemaansa omassa rau-
hassaan.

Kahdessa eri Virsileikissé oli selvisti erilainen ilmapiiri, joskin niissd oli myos
paljon yhtildisyyksid. Ensimmaéisen Virsileikin osallistujissa oli enemmén seka
minun ettd muun tiimimme ldhisukulaisia ja ystdvid. Tuntui, ettd nima osallistujat
pyrkiviat myos tukemaan ja kannustamaan minua ja muita tiimildisid osallistu-
malla erityisen innokkaasti ja ennakkoluulottomasti kaikkeen toimintaan, riippu-
matta idsté tai aiemmasta kokemuksesta. Innostus ja aktiivisuus tuntuivat tarttu-
van vieraampiinkin osallistujiin. Sekd tiimimme ettd osallistujien energiatasot
vaikuttivat myos olevan pdivélld korkeammalla kuin illalla.

Jalkimmaisesséd Virsileikissd oli paikalla arviointilautakuntani sek& monia musii-
kin ammattilaisia, mutta toisaalta my0s iso joukko seurakuntatyGyhteyksistdni
tuttuja ihmisié, joista moni oli sivummalle jéttdytyneiden joukossa. Kenties
osallistujien keskuudesta ei noussut samalla tavoin toisia osallistujia rohkaisevia
hahmoja kuin ensimmdisessd Virsileikissi. On my6s mahdollista, ettd joku
osallistujista on suhtautunut leikkiin avoimen ennakkoluuloisesti ja hdnen vetiy-
tymisensé on passivoinut myos muita. Ehkd emme jaksaneet rankan pdivéin péat-
teeksi tiimin kanssa pééstd aivan sellaiseen lentoon osallistujajoukon lammitte-
lyssd kuin aamupdivalld? Kenties lautakunnan lésndolo ylipdinsd ja muistiin-
panoja kirjoittavat ihmiset tilassa saattoivat jinnittdd muitakin kuin tiimidmme?
Leikki ja arviointi sopivat luonnollisesti varsin huonosti yhteen. Itse tiedostin

409 Heimonen 2009, 55. Teemu Kiteen (2014, 75) mukaan improvisaatiosta kieltdyty-
minen voi olla tapa hakea turvaa.
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lautakunnan ldsndolon, mutta en kokenut sitd omaa toimintaani jdhmettivaksi.
Osa heistd osallistui aktiivisesti leikkiin, osa observoi. Kaikesta huolimatta toisen
Virsileikin jilkeen annetut palautteet olivat samansuuntaisia ensimmadisen Virsi-
leikin palautteiden kanssa — se oli ollut osallistujille syvé ja antoisa kokemus.

Vaatisi oman tutkimuksensa vertailla eri Virsileikkien osallistujien ja vetdytyjien
kokemuksia esimerkiksi haastatteluin. Sithen minulla ei kuitenkaan tisséd yhtey-
dessd ole mahdollisuutta syventyé. Téssa voisikin olla tutkimuksen aihetta tule-
vaisuudessa —miké saa ihmisen ldahteméadn mukaan leikkiin, luovaan virren toteut-
tamiseen, ja mika sitd estdi?

Jatkan kuitenkin vield hieman mietiskelyd. Enté jos leikki onkin elementtind vie-
ras? Enté jos leikki on jollain lailla omassa mielessé jopa kielletty, lastattu jérke-
vyyden odotuksilla? Vaikka Virsileikkiin tulija oli saanut konsertin mainonnassa
ennakkotietoa tulevasta tapahtumasta, uskon lopputuloksen olleen kaikille osallis-
tujille kuitenkin osittain yllatys.

Millaista leikkid on saanut leikkid? Onko ollut lupa heittdytyd, nauttia vapaasta
leikist&? Enté jos lapsuus on kulunut ty6té tehden ja leikkiéd on paheksuttu, ainakin
meluisaa, sotkevaa, villid, vapaata leikkid? Tulen surulliseksi ajatellessani niita
ihmisid, jotka eivit ole saaneet lupaa leikkid, jotka eivét ehké ole oppineet leikki-
méién, jotka edelleenkdén eivdt omassa mielesséén saa leikkid. Koetan asettua
katsomaan leikkid hieman kauempaa.

Tdmd ei ole leikin asia. Leikki — jotakin turhempaa, jotakin, mitd voi
helposti turhentaa. Leikki — jotakin, johon ei saa otetta, jota ei saa
haltuun ja joka on sen vuoksi hyldttdivd arveluttavana.

Leikki kuuluu vain lapsille, silld aikuinen, joka leikkii, ei ota maai-
Imaa vakavasti, ei kykene aikuismaiseen vastuullisuuteen.

Leikki on noloa — jos leikin tdssd muiden silmien alla, nolaan itseni.
Mind, aikuinen ihminen.

Néma ajatukset pulpahtivat mieleeni varsin vaivattomasti. Ne ovat tunnistettavia,
ne tuntuvat edelleen eldvan kollektiivisessa ajattelussamme, vaikka nykypaivani
moni aikuinen leikkii tai pelaa enemmaéan kuin koskaan aikaisemmin. Richard
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Virsileikki

Schechner kirjoittaa syvddn iskostuneesta leikinvastaisesta asenteesta lénsi-
maisessa ajattelussa, jossa aikuisten leikki rajataan tarkasti tyon ja muiden elamén
“tirkedmpien” asioiden ulkopuolelle. Silloinkin sitd saatetaan paheksua.*'

Enti jos vanhus ei leiki minun, keski-ikdisen kanssa Virsileikkié, koska miné olen
hinen silmissdin se lapsi, jonka leikkid seurataan ja tuetaan? Nidinhdn ajattelin
itsekin Virsileikkid valmistellessani — se on aikuisten leikki, pikkulapsia ei oteta
talla kertaa mukaan, jotta aikuiset voisivat keskittyd 10ytiméan sisimmaéstian
oman leikkinsé. Oletukseni oli, ettd jos lapsia on mukana, aikuinen alkaa katsoa
ja tukea heidédn leikkiddn eikd leiki itse. Mutta ehkd joistakuista vanhemmista
ihmisistd saattoi tuntua siltd, ettd leikissimme on sukupolven kuilu, jota ei kdy
ylittiminen joutumatta naurunalaiseksi tai kummeksutuksi.

Enti jos vapaa, kaunis, onnellinen, viaton leikki tuntuu kaukaiselta? Tai sitd ei
endd tavoita, muista ollenkaan? Eldmi on kenties kohdellut kaltoin, ja leikki ei
tuo edelld mainittuja mielikuvia.*!! Silloin toisten syvillisen, kauniin leikin katse-
leminen voi jo olla suuri kokemus. Majassa, piilopaikassa, kaikessa rauhassa.
Kenties jotakin omassa mielessé voi vapautua, 1dhted virtaamaan.

Leikkié voi ihan pienesti. Saa katsoa sivusta. Saa luoda sellaista kuin on syntyék-
seen. Virsileikissé kaikki olotilat ovat sallittuja.

Olemme vapaita leikkimddn, koska tieddmme leikin koostuvan kaikista eldmdn
sdavyistd. Leikissd on mukana myos suru. Leikissd on mukana kaipaus. Leikissd on
mukana haava, vamma ja vajavaisuus. Leikki on pyhdd. Kannan kehomuistissani
sitd papan Ukko Nooaa, papan tytto, pappa aina kysyi, mitd kuuluu opiskeluihin,
uskoi minun mahdollisuuksiini jirkdhtdmdttomdsti ja turvallisesti, pappa on ollut
poissa jo yli kymmenen vuotta, mutta ldsnd minussa, papan tytto, ikdvd, kiitos
pappa, surulintu, herkkdsirkkunen, papan tytto.

Tarina jatkuu, virtaa, eteenpain.

410 Schechner 2016, 183.
41 Silva Steuernagel 2018, 140-141. Osallistujan omassa eldmissiéin kokema kirsimys
voi vaientaa, estdd osallistumasta aktiivisesti.
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5 VIRSI VIRTAA ETEENPAIN

On tullut johtopditdsten, yhteenvetojen ja tulevaan suuntautuvien pohdintojen
aika. Olenko vastannut kysymyksiin, joita tutkimustehtdvéikseni muotoilin? Miti
uusia ndkdkulmia olen 16ytényt sithen, miké on virsi, onko virren méarittely laa-
jentunut taiteellisen tutkimuksen kautta? Millaisia ndkokulmia on avautunut villi-
virren ja Virsileikin kautta luovaan virteen? Miten virttd voi luoda yhdessa toisten
kanssa? Entd miten leikin, tilallisuuden, kosketuksen, kehollisuuden ja inter-
subjektiivisuuden nakokulmat ovat rikastuttaneet virren toteuttamista ja virsikési-
tysta?

Miti on tapahtunut? Mité on 16ytynyt?

Loytoretkelldni virren sieluun olen laulanut virttd yksin, olen improvisoinut, leik-
kinyt dénelléni ja soittimen déressd, olen sdestéinyt, olen toiminut esilaulajana,
olen laulanut lauluyhtyeessi ja kuorossa, olen johtanut kuoroja, olen luonut uutta
sdvelmdd olemassa olevaan tekstiin, olen Iuonut laulumelodiaa tekstin kirjoitta-
jalle, olen sovittanut virttd eri kokoonpanoille, olen kutsunut matkalle mukaan
toisia ja luonut yhdessd heiddn kanssaan virsitilaa, olen lukenut virrestd ja sen
liepeiltd, olen tullut kosketetuksi ja koskettanut virren musisoimisen hetkessa,
olen liittynyt virren virtaukseen ja synnytellyt virtaavaa virttd, olen tanssinut
virttd, olen maalannut virttd, olen keskustellut virrestd lukemattomia kertoja. Olen
asettunut alttiiksi ja avannut sieluni virren tulla ja olla.

Tama tutkimus on suunnannut kohti tulevaisuutta. Olen koettanut katsoa ja avau-
tua erityisesti heitd kohti, joille virsi on saattanut jadda etdiseksi, mutta jotka
kenties resonoisivat villivirren taiteellisuutta ja herkkyyttd. Olen tehnyt omaa
henkilokohtaista matkaani, jolla olen eldnyt ja aistinut virttd kehollisesti. Olen
avautunut sille, miten virsi kehkeytyy, kun asetun leikkimaén virressi. Olen ollut,
oleillut virressé — se ei ole ollut vain erillinen objekti, jolle miné teen jotakin. Virsi
on ollut minussa jo tille matkalle astuessani. Minusta on virressd kummunnut
sdveli, rytmid, leikkid. Virsi on virrannut, miné olen avautunut sille ja virrannut.
Saveltdesséni olen ollut yksin virren kanssa, mutta l&sné on silti ollut muita. Olen
laulanut paljon. Olen unohtunut soittimen dérelle ja péddstdnyt sidvelet hapuile-
maan, kulkemaan ei-ennalta-tietiméaani kulkua.
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Virsi virtaa eteenpdin

Mitéd tdmién taiteellisen matkanteon kautta on avautunut, 16ytynyt ja syntynyt?
Tasta virressd monella tapaa oleilusta, kosketuksissa olosta on seurannut ensinni-
kin rohkeutta, levollisuutta ja vélittdomyyttd virren luovaan toteuttamiseen ja
omaan taiteilijuuteeni. Virressd oleminen, palaute kanssakulkijoilta seka taiteelli-
sen tyon ja kohtaamisten kautta vahvistunut sisdinen intuitioni on rohkaissut luo-
maan uutta pelotta, kulkemaan rohkeasti omia polkujani. On syntynyt villivirren
kasite, lukuisia villivirsid ja virsisdestyksid, on syntynyt uudenlaisia virtta luovasti
lahestyvid kaytdnteitd, kuten esimerkiksi taiteellisen opinndytteeni eri osioissa
yleison kanssa toteutetut virressd improvisoimiset sekéd Virsileikin kokonaisuus,
jonka ideoita virren luomiseen yhdessi voi soveltaa monin tavoin eri yhteyksissa.
On syntynyt uudenlaista virsikieltd, ehdotuksia virren ldhestymiseen taiteellisen
tutkimuksen kautta. Virren luovan toteuttamisen kontekstissa esille nostamani
teemat, kuten kehollisuus, herkkyys ja kosketus, ovat ndkokulmia, jotka ovat
suomalaisessa ja pohjoismaisessa virsitutkimuksessa ja virsikdytinteissd olleet
aiemmin hyvin vidhdn esilld. Niiden merkitys virren mukaansatempaavassa,
merkitykselliseksi koetussa, osallisuutta vahvistavassa ja kokonaisvaltaisem-
massa toteuttamisessa on tutkimukseni perusteella suuri.

Virren luomisesta ja luovasta toteuttamisesta on sitd tutkiessani avautunut koko
ajan uusia nékoaloja, uusia taiteellisia ja tutkimuksellisia haasteita, uusia polun-
pditd. Monia suuntia olen vain katsonut tai koskettanut hetken verran tiedostaen,
ettd sinne olisi mielenkiintoista mennd syvemmadlle. Téma tutkielma on ollut
tunnustelijan matka: olen tunnustellut, mihin suuntiin virsi voisi avautua herkkyy-
den ja mixt-kirjoittamisen menetelmin, juuri néisté kulttuurisista ja henkildkohtai-
sista ldhtokohdista kisin.

Olen siirtdnyt painopistettd virren perinteisesti hyvin tekstikeskeisesta tutkimuk-
sesta musiikkiin: mitd virsi on luovana ja luotavana musiikkina. Olen taiteellisen
tyoskentelyni kanssa tiiviissd vuorovaikutuksessa Kkirjoittanut virren virtaa-
misesta, herkkyydestd virren luomisessa ja toteuttamisessa sekd virren kosketta-
vuudesta, koskettamisesta virressd. Virsi musiikkina, jossa majailee leikki, on
yllatyksellistd ja mukaansatempaavaa. Taitoa tarvitaan, ja myos lamp6é kanssa-
veisaajia kohtaan. Tarvitaan rakkautta virtta kohtaan.

Yhteisollisyys, yhdessd luominen, leikin ulottuvuus luo virteen avaruutta, jossa
on silti 1dsnd turvallisuus. Vaikka aina ei laulettaisi tai vaikka ei laulettaisi paljon
sanoja, virren hengelliset ulottuvuudet ovat lasna. Ajattelenkin, ettd virsitilanteen
ohjaajan laaja virsien ja erilaisten virsikulttuurien tuntemus, vankka ja moni-
puolinen musiikillinen osaaminen, musiikinteologinen ymmaérrys seké psyko-
logisesti tarkoituksenmukainen, turvallinen ja toisaalta heittdytyva ja inspiroiva
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toimiminen mahdollistavat monien erilaisista taustoista tulevien ihmisten liitty-
misen samaan virsitilaan.

Miki on virsi?

Olen madritellyt luvussa 3.1 villivirttd. Villivirsi on tutkimukseni myd6ta syntynyt
virren méiritelmin laajennus erilaisten muiden sanoituksieni liséksi.*'? Virren
madritelma on tdmin tutkimuksen myo6ti laajentunut, mutta sen aiemmat maéri-
telmait eivit ole kumoutuneet tai muuttuneet. Kerroksia tai uusia oksia on tullut
lisdd. Nien, ettd virren madritelma tulee laajenemaan edelleen tulevaisuudessa.
Virren olemus on alati muuntuva, yhteen tulemisten ja yksittdisten ihmisten tari-
noiden varittdma. Virsi kytkeytyy virsitraditioon, joka on kullakin ihmiselld oma
ja yksilollinen, mutta usein myos pitkélti jaettu késitys ja kokemus virrestd. Virsi-
traditio on leikkikenttd, jolla luodaan uutta, vanhojen rakkaiden leikkien pohjalta.
Viililla leikitddn kuvitellen, miten esi-isét ja -didit ovat leikkineet, sitten luodaan
jélleen jotain uutta, tistd péivésté ja sen ldhtokohdista kasin. Virresséd olemisessa
syntyy virsitila, joka on uudistuva, luova tila ja johon jokainen osallistuja vaikut-
taa. Virsi on taidetta, joka luo uutta tilaa. Virsi on musiikkia, joka tuntuu. Virsi
voi olla kulloisessakin kontekstissa konventionaalinen, tuttuuteen ja helppoon,
turvalliseen ldhestyttdvyyteen panostava niin melodioiltaan kuin toteutustavoil-
taan. Enenevissd méérin virsi on inspiroivan dynaaminen, uusia muotoja ja
toteutustapoja synnyttdva yhteisollisen musisoinnin luova tila.

Tutkimuksestani avautuneet ndkokulmat laajentavat virren perspektiivid, mutta
ovat vain alku, l1dht6laukaus, yksi puheenvuoro. Toivottavasti virsi erityisend, luo-
vana musiikkina voisi tulevaisuudessa inspiroida myds taiteellista tutkimusta
tekevid jatkamaan, 16ytdmaan uusia ndkokulmia, haastamaan, innostamaan.

Virren koskettavuus

Loytoretki virren sieluun on avannut virren kokemuksellista ulottuvuutta ja tai-
teellisen toteuttamisen merkitystd. Virren koskettavuus mahdollistuu taiteellisen
toteuttamisen kautta. Virsi voi koskettaa myds luettuna tai muisteltuna kokijan
luomassa yksityisessé virsitilassa. Muistot, sanojen merkitykset, sévelmén tuttuus
ja virren ddrelld yhdessd oleminen, yhdessd laulaminen ja kuunteleminen ovat
luoneet perinteisesti kokemuksen virren koskettavuudesta. Jos muistoja aiemmis-
ta virsikokemuksista ei ole tai ne ovat jollain tapaa kielteisid, virren mahdollinen

412 K. erityisesti lukua 2.2.
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Virsi virtaa eteenpdin

koskettavuus voi kuitenkin liittyd intersubjektiivisuuden sekéd kokonaisvaltaisen
pyhyyden kokemuksen aspekteihin. Sdvelma ja sanat voidaan myds kokea kau-
niina ja syvillisesti puhuttelevina, vaikka ne eivét olisi entuudestaan tuttuja.

Tuttuuden odotukset ja uusien virsien luominen on mielenkiintoinen ja ristiriitai-
nenkin yhtilo. Niille, joilla on aiempaa myonteistd kosketuspintaa virsiin, tuttuus
vaikuttaisi olevan tdrked aspekti virren koskettavaksi kokemisessa. Tuttuuden
kautta koettu, usein jo etukiteen odotettu koskettavuus ja uuden dérelld tapahtuva,
usein yllatyksellinen koskettavuus ovat molemmat térkeitd. Uusi virsi on uuden
adrelld kajahtelun mahdollisuus. Kajahtelulle voi avautua, sen voi antaa tapahtua,
vaikka sitd ei voi késked tai pakottaa. Jotakuta puhuttelee jokin virsi ja virren
toteutus, jotakuta toista aivan toisenlainen. Niin tutun kuin uuden virren luovan ja
koskettavan toteuttamisen edesauttamiseksi hahmottelemani ndakokulmat virtaa-
vuus, herkistyminen ja yllatyksellisyys ovat mahdollisuuksia tavoitella sellaista
virren toteuttamisen tilaa, jossa kuulija, osallistuja, voisi tunnistaa, ettd virsi

puhuu hénesti.”!3

Menetelmien arviointi

Kéyttdméni menetelmédt herkkyys ja mixt-kirjoittaminen ovat mahdollistaneet
heittdytyvén, itsensa alttiiksi asettavan tutkimisen, jossa kokeileminen ja kehkey-
tyminen sekd myos armollinen tutkiminen*'* ovat olleet keskidssd. Tutkimus-
tulokseni leikki on liittynyt samalla luontevasti my0ds osaksi herkkyyden menetel-
madni: olen luonut virttd leikkien, herkistden aistini leikin taajuudelle. Leikki ja
herkkyys tarvitsevat toisiaan, jotta ne voivat toteutua. Niitd molempia tarvitaan,
jotta niiden kautta toteutettavaan luovaan virteen on hyva liittyd. Olen oppinut
virrestd uutta kaikkein eniten juuri leikin kautta. Herkén leikin kautta ovat synty-
neet ideani ja tutkimustulokseni niin Virsileikistd, virsitilasta, villivirsistd kuin
virsikielestdkin. Herkkyyteen liittyvdt olennaisesti Gaston Bachelardin ajatukset
poeettisesta kuvittelusta ja kajahtelusta. Ne ovat olleet tirkeitd inspiraation ldhtei-
td ja ilmion sanoittajia virren rikkaassa, raikkaassa luomisessa ja toteuttamisessa.

413 Kaisa Raittila on sanonut minulle tunnistavansa itsensd siind, miten soitan virtti:

”Haluaisin [ —], ettd virsi olisi keidas, ettd tunnistaisin siité itseni. [- —] En tunne musiik-
kia kovin hyvin, mutta ymmarrdn Sirkun ensi soinnuista, ettd tuo puhuu minusta, kun
musiikki alkaa solista.” (Raittila, Rintaméki ja Sihvonen 2020.) Ajattelen, ettd on mahdo-
tonta soittaa tai laulaa niin, ettd kaikki ihmiset kokisivat tillaisen “’kotiin tulemisen” koke-
muksen. Siksi onkin hyvé, ettd virttd toteutetaan eri tavoin, herkkyydella tilannetta aistien,
mutta kuitenkin rohkeasti musiikkina. Tamaé tarkoittaa itselleni sitd, ettd pyrin soittamaan
virttd virraten: sen rytmissé ja sanoituksissa mukana elden, hengittévasti, solisten.

414 Ks. timén tutkielman lukua 1.3, s. 38.
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Herkkyys menetelmidnd on laajentanut ndkokulmaani virren toteuttamisessa
yhteisen herkistymisen merkityksellisyyteen. Se on auttanut myo6s nidkeméaén
omia sokeita pisteitini.

Herkkyys on johdattanut minut rohkeuteen kokeilla asioita, joita matkan varrella
on muiden tai omasta toimestani epdilty. Herkkyys on tuntunut joskus myos ras-
kaalta. Heittdytyminen ja herkkyyden likoon laittaminen, kajahtelun ja kehkey-
tyvén tutkimisen vaaliminen varmistelun sijaan on vaatinut paljon. Mieleeni on
noussut vaikeampina hetkind epdvarmuutta: pitdisikd uuden virren ja virren toteu-
tuksen sittenkin olla aina ensisijaisesti ennakoitavaa, helpon ldhestyttdvyyden
kautta turvallisuutta varmistelevaa? Pitdisikd sitd varmistella enemmén téssi
tutkimuksessakin? Edellisessd luvussa 4.2.5 lainaamani Kirsi Heimosen sanat
muistuttavat kuitenkin kirkkaan lampun tavoin taiteellisen tutkimuksen ytimessa
asuvasta ei-ennalta-tietdmisen asenteen vélttaméattomyydestd: Jérkevyyden vaa-
timus heittd odotuksen, se tyrkkdi ennakoinnin maailmaan. Siind mahdollisuudet
kutistuvat, tila pienenee”.*'> Herkkyys on ollut oleellisen tirked menetelma.

”Haluaisin nihda, ettd luot uutta virttd yleison kanssa, en usko, etti onnistut.” Sain
tdman epdilijan kommentista kuitenkin valtavasti virtaa. En voinut tietda, 1dhte-
vitko ihmiset mukaan ideoihini, mutta sithen oli vain luotettava. Yksi tutkimus-
tulokseni onkin, etté virttd voi luoda yhdessé toisten kanssa ja sithen 18ytyy toimi-
via leikin raameja, rakenteita, kuten luvuissa 4 ja 3 olen kuvannut. Voimme luoda
kahdeksantavuisia runoja tai rukouksia sekd kdyttda esimerkiksi kalevalais-
tyyppisid sdvelmid niiden laulamiseen. Voimme luoda uudenlaisia virren muotoja
perustuen improvisatoriseen esilaulaja—yleiso -vuorotteluun. Téll4 toteutustavalla
on sitd paitsi juurensa liturgiseen musiikkiin vanhastaan kuuluneessa responsori-
aalisessa esitystavassa. Kun on tarkoitus luoda yhdessa, tarvitaan joskus aika hur-
jaakin heittdytymistd luottamaan, ettd ihmiset 1&htevit mukaan. On myds hel-
pompi lahted mukaan, kun vetéja tai vetdjit ovat innoissaan eivatkd osoita pelkoa
tai pyytele anteeksi.

Olen riemuinnut, kun ihmiset ovat luoneet uutta virttd improvisoiduin sévelin ja
hetkessd luoduin sanoin. Olen riemuinnut heidén hienoista, syvillisistd ajatuksis-
taan ja virren luomisesta uusiksi sanoiksi palautteissa. Olen riemuinnut vapau-
desta, jonka vallassa saatoin viimeisessi taiteellisessa osiossani, Nykyvirressi,
tanssia virttd, luoda kehollani virttd. Tahén tultiin, virressd olemisen lepoon ja
luottamukseen.

415 Heimonen 2009, 146.
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Loysin oman virsikieleni. Mixt-kirjoittaminen on mahdollistanut aiheeni kirjoitta-
malla tutkimisen: se on sallinut tunnustelun, ohjannut ei-ennalta-tietdmisen avoi-
muuteen ja kirjoittamalla luotavaan virsitilaan, jossa pohtiminen, uuden oivalta-
minen ja assosioiminen on tapahtunut. Olen luonut virttd sanoin ja sanoiksi. Olen
kirjoittanut tekstid eri aikoina, eri vaiheissa matkaani. Mixt-kirjoittamiseni on
kehkeytynyt, virsikieli vahvistunut ajan kanssa, kokemuksen karttuessa, ajatusten
tiivistyessd. Annan kehkeytymistd, kasvun vaiheita ja kerroksia jadda nikyville.
Kirjoittaisin jotkut osat tutkielmastani tdnién toisin. Loytoretked virren sieluun ei
voi tehdd samoin kahta kertaa, toisella kerralla reitti olisi vaistamatta erilainen,
vastaantulijat uusia, virsikieli saisi ehki erilaisen murteen. Talld matkalla kavi
ndin, syntyi tillainen kokonaisuus. Loytyi valtavan paljon, yllattavistikin suun-
nista. Juuri minun muusikkouteni, taiteilijuuteni, tutkijaksi kasvamiseni kautta
syntyi ja 10ytyi tillaista, jonkun toisen toteuttamana syntyisi toisenlaista.

Miti olisi voinut tehda toisin?

Taiteellinen tutkimukseni virren luomisesta ja luovasta toteuttamisesta on ollut
erddnlainen leikin avaus, tunnustelu siitd, minkélaisia ulottuvuuksia ja kysymyk-
senasetteluja virrestd ja virteen syntyy tillaisen tutkimuksen ja téillaisten mene-
telmien kautta. Olen koskettanut aiheeni parissa tyoskentelyn kautta nousseita eri
tutkimuskysymysteni ulottuvuuksia (leikki, kosketus, tilallisuus, kehollisuus,
intersubjektiivisuus) vililld vain hipaisten, vililld pidempéén viipyillen ja syvem-
mdlle porautuen. Nden niissd potentiaalia my0s tarkemmin rajattuun, entisti
syvillisempaén ja systemaattisempaan tutkimukseen, johon tdssé ei ole ollut mah-
dollisuutta menna.

Aiempi kirkkomusiikin tutkimus on keskittynyt yleensa historiallisiin ndkdkoh-
tiin ja perinteiseen tutkijan roolin neutraloimiseen tai hdivyttimiseen tutkittavan
asian saamiseksi keskioon. Taiteellinen tutkimus on jatkuvasti kehittyvana ja uu-
sien tdydentivien madrittelyjen kautta hahmottuvana tutkimusalana varsin uusi.
Esitellessini opintojeni alkuvaiheessa tutkimussuunnitelmaani minulta kysyttiin,
aionko tutkia itsedni. En osannut vastata. Tunsin intuitiivisesti, ettd minussa on
syvilla tieto siitd, mihin olen menossa, mutta sille ei ole vield oikeita sanoja, opas-
teita ja olemassa olevaa viitekehysti, johon voisin tukeutua. Taiteellinen tutkimus
eri mahdollisuuksineen ja késitteistoineen alkoi selkeytyd minulle vasta viime
vuosien kuluessa ja siihen liittyvan alati kasvavan kirjallisuuden seka erilaisten
opintojaksojen ja muiden alojen taiteelliseen tutkimukseen tutustumisen kautta.
Taiteellinen tutkimus koko musiikin alalla sekd sen soveltaminen kirkkomusiikin
kontekstissa on ollut uutta kaikille. Omaan tutkimukseeni on valikoitunut
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luonnollisesti ainesta varsin sattumanvaraisesti. Toisaalta ndennédinen sattuman-
varaisuus on monessa kohden tuntunut kuitenkin johdatuksenomaiselta ja lopulta
tarkoituksenmukaiselta. Olen muistuttanut itseéni siitd, ettd timéa on vasta alku.
Toivottavasti voin tutkimuksellani inspiroida ja avata tietd muille tutkijoille ja
jatkaa itsekin kirkkomusiikin taiteellisen tutkimuksen saralla timén tutkimuksen
jélkeen.

Jatkotutkimusaiheita

Tutkimukseni myo6td syntynyt aineisto antaisi mahdollisuuksia monenlaiseen
soveltavaan jatkotutkimukseen. Ajattelen, ettéd virttd on tarkeéé tutkia edelleen tai-
teellisen tutkimuksen kautta, jossa otetaan huomioon virsi koettavana ja luotavana
musiikkina tutkijan ollessa yksi kokija. Syventdvid jatkotutkimusjuonteita voisi-
vat olla esimerkiksi virsi ja pyhdn kokeminen, taidevirsi ja inklusiivisuuden
ihanne seka virren erilaiset terapeuttiset vaikutukset.

Jos virren luomisen traditiota ja kayténteitd halutaan yllépitdd ja kehittda, olisi
uusien virsien luomista syytéd pitdd jatkuvasti vireilld. Ajattelen kirkkomusiikin
tutkija Jorma Hannikaisen tavoin, ettd joka ajalla ja sukupolvella tulisi olla niin
oikeus kuin velvollisuuskin luoda omat virtensi.*'® Samalla virsi saa uusia méari-
telmid ja merkityksid. Kaikkia virsid ei tarvitse luoda virallisia virsikirjoja silmalla
pitden. Niitd voidaan luoda vaikka vain yhté kéyttokertaa varten.

Miki muuttui tai on muuttumassa?

Miké muuttui oman tutkimukseni myo6tia? Uskallan viittda, ettd virsi ei ole aivan
sama kuin ennen. Villivirret virtaavat jo. Ankaruus, synkkyys, uskaltamaton
ndkoalattomuus, kyynisyys, oikein tekemisen paine, kehokielteisyys, rytmitto-
myys ja helppouden vaade on haastettu. Tdma tutkimus avaa toivottavasti polkua
uusille tutkijoille, uudenlaiselle kielelle ja herkkyydelle, heittdytymiselle. Toivon
my0s, ettd tutkimukseni inspiroi virren pariin ja virren parissa olevia 10ytdméan
uutta.

Mietin kerran erddn orkesterimuusikon kanssa, miksi “’karsinan” ulkopuolelta
tuleva — ei siis kirkon tyontekijad — voi tehdé taidevirsilevyjé, jotka perustuvat van-
kasti hanen omaan taiteelliseen ndkemykseensé, mutta kanttorin takaraivossa tun-
tuu usein olevan jélkid jarruttelusta ja “mité virrelld ja virrelle saa tehdd” -kysy-
myksistd? Ensinndkin virret ovat kanttorin tyon keskeisintd ohjelmistoa. Virret

416 Hannikainen 2012, 117.
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kuuluvat kaikille, ja tavoitteena onkin toteuttaa niitd eri yhteyksissa rikkaasti ja
monipuolisesti, kuunnellen toiveita ja odotuksia herkalld korvalla.

Kanttori mielletdin usein ensisijaisesti seurakuntalaisten palvelijaksi, jonka tehta-
vand virsien osalta on mahdollistaa, innostaa ja huomioida erilaiset toiveet ja
ihmiset. Jotta hén voisi huomioida kaikkien tarpeita virsilauluun nédhden, hén kes-
kittyy kuuntelemaan ja aistimaan kulloisenkin ryhmén tai yksittdisen sdestettavan
kehen tahansa kristittyyn, liitetd&n myos noyryys esikuvallisena hyveend, Hengen
hedelménd. Voiko nidkemyksellinen ote virsimusisoinnissa olla jotenkin risti-
riidassa ndyryyden ihanteen kanssa? Onko ndkemyksellisyys, rohkeus ja “vahva
vieminen” jotakin sellaista, joka sallitaan karsinan ulkopuolelta tulevalle jazz- tai
kansanmuusikolle, mutta ei ainakaan varauksetta ja kaikkialla kirkon omille tyon-
tekijoille?

Miten syvallinen, innovatiivinen taiteellinen nikemys ja innostava, mukaan kut-
suva ote voivat yhdistya virren johtajan tyoskentelyssa? Néden, ettd rohkeus ja jos-
kus jopa haastaminen on paikallaan. Virsileikissd mainitut ryhméimprovisaation
perusldhtokohdat, pehmeys, 1amp0, ilo, sallivuus, herkkyys ja hyvaksyvyys ovat
tarkeitd kaikessa tekemisessd. Erilaisilla toteutuksilla on oma aikansa. On aika
valita ne kaikista tutuimmat virret ja toteuttaa ne kulloisessakin kontekstissa miel-
letylld perinteiselld tavalla. Mutta on tuleva aika, ja se on jo nyt, jolloin virsi etsii
uusia uomia, uutta kosketuspintaa. Virsi tarvitsee tuoksuja, karheutta, sileytta,
varejd, voimakkuuden vivahteita, ruisleivédn tai mansikan makua, kaikkia musii-
killisia keinovaroja koskettaakseen edelleen, uusia ihmisié. Virsi tarvitsee heittdy-
tymistd, kajahtelua, uneksuntaa.

Virsi virtaa silti

Alkuvuodesta 2023 Kkirjoittaessani tutkielmani viimeisid rivejd eletddn uutta
maailmanaikaa. Covid-19-pandemia on muuttanut eldmisemme ja olemisemme
tapaa. Koskettaminen on ollut pannassa, mité tulee ydinperheiden ulkopuolisiin
ihmisiin. Virsileikki ei olisi tissi tilanteessa voinut toteutua, tai se olisi ollut hyvin
erilainen. Laulaminen on ollut nyt uhka. Laheisyys, yhdessd tekeminen on
vaatinut turvavilit, ja tissd ei ole kyse kosketuksen hienotunteisesta “pyhésti
rajasta”. Fyysistd etdisyyttd ja henkistd ldheisyyttd on suositeltu. Riudumme
kosketuksen puutteesta ja kaikkeen kanssakdymiseen hiipineestd varautu-
neisuudesta. Kirjoitin tdméin luvun lopussa olevan tekstin Nurkka pandemian
ollessa pahimmillaan kevéalla 2020. Silloin tuntui l&hes mahdottomalta kirjoittaa
Virsileikistd. Huoli ja pelko tukahduttivat leikin.
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Mutta virsi soi silloinkin, jossain: striimatussa jumalanpalveluksessa, kodeissa,
toisessa maassa, maanosassa, yksittiisen laulajan mielessd, taivaassa. Ja valoisa
leikki on joka hetki 14snd luomakunnassa, kaikessa siind kauniissa, joka meiti
ympérdi. Huomasin itsekin laulavani alituiseen jotakin virttd — valoisia, synkkié,
villejd, ikiaikaisia.

Olen tehnyt matkaa virren sieluun. Virsi virtaa eteenpéin. Se soi jossain muualla
jo. Se soittaa sielujamme. Tdma matka on nyt tehty, virsi virtaa uusiin suuntiin.
Katselen sitd, annan sen mennd. Sydédmessé on syvi ilo.

Nurkka, sielunsopukka on turvapaikka. Virsi on turvapaikka.
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NURKKA

...uskon, ettd jokainen sielun vetdytyminen noudattaa tiettyjd pako-
paikkaan hakeutumisen muotoja. Nurkka, pakopaikoista halpa-
arvoisin, on tutkimisen arvoinen.

Etsin sielunsopukkaa tistd ahtauden talosta. Etsin siitd paikkaa majalle, jonka
rakentaisin. Siind majassa ei ole ikkunoita, silld se on vetdytymisen maja, jonne
ei néde ulkoapdiin.

Ennen kaikkea nurkka on turvapaikka.

Ympdrilldni on ihmisié, jotka on huomioitava. Jokaisella tulee olla yhtdldinen
oikeus ja tasa-arvoinen mahdollisuus sielunsopukkaan. Kuinka monta nurkkaa
mahtuu yhteen paritaloasuntoon? Onko 2000-luvulla rakennetuissa taloissa vield
nurkkia, joihin mahtuisi kdpertymédan? Onko sellaisia nurkkia, jotka kutsuvat
kapertymddn? Mikd on nurkan maéritelmd? Onko nurkka aina jotakin terdvaa,
kulmikasta? Joskus menneesséd elaméssd kaskettiin lapsia nurkkaan hdpedmaan.
Nurkka — kodin vihempiarvoinen paikka, polypalleroiden ja poislakaistujen tari-
noiden tyyssija.

Tietoisuus siitd, ettd saa olla rauhassa omassa nurkassaan ikddn
kuin levittdd ympdristoon liikkumattomuutta. Liikkumattomuus
sdteilee ulospdin. Kun ruumiimme vetdytyy nurkkaan ja uskoo ole-
vansa sielld varmassa piilossa, sen ympdrille rakentuu kuvitteellinen
huone.

Néiné aikoina pyydetddan mielikuvitukselta paljon. Voinko vetdytyd nurkkaan,
josta minua ei l0ydetd, ennen kuin haluan tulla 16ydetyksi? Entépé jos uneksun,
kuvittelen nurkkanikin? Rakennan majan, kuvitteellisen huoneen. Kuvittelen
ympdérilleni shaalin tai pdivdpeiton, jonka alla leikin &éneti ja liikkumatta. Leikin
”Talven ankaria pakkasia”, jossa ldhden tdihin ansaitakseni rahaa ja ostaakseni
ruokaa ja vaatteita kylmissdén virjotteleville barbeille. Puen heidén ylleen kaikki
vaatteet ja panen siskonpetiin monien kangaskerrosten alle. Lopulta koittaa kevit.
Kaikki pelastuvat.

Nurkkauksensa uumenissa uneksija muistaa kaikki yksindisyytensd
esineet.
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”Uuden nuken saanut pikku-Maija on, sinisilmén keltakiharaisen [- —] Mutta
unhottuna, hyljittyna aivan, vanha nukke kotinurkassansa on. Sen pda on alas pai-
nunut, se laulavi murheissaan...”*!”

Oi, miten tuo ikivihred Georg Malmsténin laulu koski lapsen syddmeeni — olisin
voinut itked tuon vanhan nuken kanssa, varmaan itkinkin. Vanha nukke, tuo
uskollinen sydén, oli unohdettu nurkkaan, josta hinet kuitenkin herttainen pikku-
Maija” lopussa noutaa. Padtin toimia juuri ndin. Leikimme siskojeni kanssa jokai-
sen barbin ja paperinuken, ystdvimme niin loppuun, etti joskus jaljella oli lopulta
vain mielikuvituksessamme jutteleva nuken sielu. Aiti vei rippeiti roskakatok-
seen, silld seurauksella, ettd roskapussit ja niiden kallisarvoinen sisdltd kaytiin
kaivamassa dkkid takaisin ennen roska-auton tuloa. Ettd olisimme hyljinneet,
poistaneet kdytostimme — erdénkin paperinuken maallinen maja oli lopulta kdy-
tdnnossé vain pieni palanen vatsaa — emme koskaan!

Minun tuli ikdva tiettyja paperinukkeja ihan dskettdin, viime vuonna. Loysin kuin
ihmeen kaupalla saksalaisesta nettikaupasta Vaaleatukkaisen ja Mustatukkaisen.
Ystévillinen, Saksassa asuva suomalaisrouva myi minulle vield Ruskeatukkaisen
sekd Leenan, kun huomasi Facebookin Paperinuket-ryhméssd minun etsivén lap-
suuteni paperinukkeja, joita ei ole saanut endd mistddn sitten 1970-80-lukujen
vaihteen. Ruskeatukkainen oli oma alter egoni, muut olivat siskojeni sen mukaan,
minkd vériset hiukset meistd kullakin on. Leenan nimenanto oli kunnianosoitus
kummitédilleni, joka meistd muistutti tuota keltatukkaista paperinukkea ja joka
oli aikuisista ainoa, joka jaksoi ja osasi leikkid niilld kanssamme. Annoin Reetalle
joululahjaksi Mustatukkaisen ja Liisalle Vaaleatukkaisen.

Mitd sinusta ajattelevat kaikki vanhat esineet, jotka kohtelivat sinua
lempedisti kuin veljeddn? [— —| Liikkumattomat, mykdt esineet eiviit
unohda koskaan [— —| (Milosz) Uneksija nurkassaan on kuullut suu-
ren kutsun néyryyteen.

Nurkassani katselen Ruskeatukkaista ja Leenaa, aikuinen ihminen. Nurkassani
asetun leikkiin Ruskeatukkaisella ja Ruskeatukkaisena — olinhan hén sen liséksi,
ettd leikin hénelld tai hdanen kanssaan. Mitd hdn mahtaa ajatella minusta? Muis-
taako hian minut? Hin katsoo minuun lempeésti. Vaatteet ovat valokuvia pienista
nukenvaatteista. En ole leikannut niitd arkeista vield. En raaski. Enkd péése

417 Malmstén ja Ryyninen 1937.
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leikkiin kiinni sellaisena, kuin sen muistan — se pakenee, haalistuu, lenndhtiad
lahemmas ja taas kauemmas. Annan sen menn4 ja tulla, pakottomuudessa.

Olen surullinen. Olen lohdutettu. Nurkassani, minussa on leikki, joka vie turvaan.
Olen nurkka.

Olen tila, jossa olen. (Noél Arnaud)

Nurkka on olemisen maja.

Jélkikirjoitus:

Haaskasit kaiken aikasi tunkeutuaksesi sellaisten asioiden sieluun,
joiden aika on ohi! (Milosz)

Onko leikin aika ohi? Onko virren aika ohi? Jos on, onko 16ytdretkeni virren sie-
luun ollut turha? Onko sellaista nurkkaa, jonne voisin paeta titd kuristavaa
lamaannusta ja sielun hdtétilaa? Katselen nurkassani vield hetken nayttelykirjan
kuvaa Kuutti Lavosen tyostd ”Memoria”. Sen levollinen ruskeatukkainen puhuu

minulle: "Mene rauhassa. Loydit takaisin.™*!®

413 Lainaukset Bachelardin (2003) kirjasta Tilan poetiikka, sen luvusta Nurkat, s. 299-300,
307-309. Bachelardin lainaamat kirjoittajat olen maininnut erikseen.
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LIITTEET

LITE 1: Virsileikki-opinnaytetilaisuuden 13.10.2018 osallistujille jaetut
dokumentit

Liite 1a: Ennakkoinformaatio

Lampimasti tervetuloa Virsileikkiin! Iloitsemme siité, ettd juuri Sind olet tullut tdn4én

tanne! Virsileikki on uudenlainen tapa ldhestyé virren musisoimista yhdessa. Jokainen

osallistuja tuo oman panoksen yhteiseen leikkiin, myds ldsndolollaan. Virsileikilld,
kuten kaikilla hyvilld leikeilld, on sdidnnét, jotka mahdollistavat leikin sujumisen,
kaikkien huomioimisen ja inspiroivan vapauden. Olemme luonnostelleet seuraavat
raamit tille leikille:

1. Jokainen on tirked — sanotaan toisten ideoille: ’joo!”

Leikitdén nétisti — annetaan muille tilaa, pidetién yll4 positiivista ilmapiirid

ja suhtaudutaan jokaisen leikkiin kunnioittavasti.

3. Virsileikki perustuu keskindiseen kuunteluun — avataan korvat ja koko ole-
mus aistimaan sitd, mitd milloinkin tapahtuu, ja reagoidaan siihen.

4. Osallistuminen leikki-ideoihin on yhteisen leikin edellytys, mutta mitéén ei
tarvitse “osata” eikd mistdédn ottaa paineita — kaikki, mitd syntyy, on l1dhto-
kohtaisesti kaunista, hyvi ja arvokasta.

5. Virsileikin yksi elementti on lepo. Vililld voi vain kuunnella, aistia, tehdé
ihan pienesti.

6. Lahtokohtiamme ovat pehmeys, 1dmpd, ilo, sallivuus, herkkyys ja hyvéksy-
VYyYysS.

Valkokankaalle heijastetaan “taikasanat” ja ohjeet kuhunkin virteen, kdsiohjelmia tai
nuotteja ei tarvita. Organo-salissa on istuintyynyjéd sekd muutamia tuoleja. Tilaan on
rakennettu maja, joka toimii lepopaikkana. Vaililld vaellamme tilassa. Virsi resonoi
kehossa — kehollisuus, liike, tanssi ovat ldsnéd Virsileikissd siind missd laulaminen ja
soittaminenkin. Sielld td4ll4 on myods maalaustelineitd, joilla oleville kankaille voi
maalata sitd, miten virsi itsessd resonoi; millaisin védrein, viivoin, kuvin. Jarmo
Julkunen ohjaa yhdessd Hanna Aution kanssa soittopistettd, jossa voi kokeilla uku-
lelea ja kanteletta.

Virsileikki on Sirkku Rintaméen neljds jatkotutkintokonsertti, jossa hin ldhestyy
kirkkomusiikin taiteellisen tohtorintutkintonsa aihetta, Ldytiretki virren sieluun —
nékokulmia virren affektinmukaiseen toteuttamiseen, leikin kautta. Leikki on luovuu-
den ilmenemismuoto. Se on jokaisessa meissd elamdmme varrella leikittyjen leikkien
muistijilkiné ja valmiutena heittidytyé tekeméin sellaista, mik4 on meille uutta. Leikki
voi ldhestyd myds rituaalia; olla pyha leikki. Leikki voi olla yksi tie syvilla tasolla
ihmisend olemisen, “totta olemisen” kokemukseen. Leikki ei tarkoita yksinomaan
hassuttelua. Virsileikki ei tarkoita sité, ettd virrelld pelleillddn. Virsileikissd luomme
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uudenlaista virsitoteutusta luovasti yhdessd. Luomme jopa uutta virttd, sekd sanoja
ettd savelid.

Leikki ja turva luovat toinen toisensa — kun on turvassa, voi leikkié. Leikki taas voi
synnyttdd turvassa olemisen kokemuksen. Leikki on eldmisen ja olemisen tila, jossa
olemme viattomimmillamme, aidoimmillamme ja todellisimmillamme. Leikissd
olemme avoimina itsemme, toistemme, luonnon ja maailman kohtaamiseen ja yhtey-
teen koko luomakunnan kanssa. Virsileikki saa sisdltdd elamén koko kaaren, sen
monet vérit ja sdvyt. Virsileikin virret kuljettavat meitd erilaisiin maailmoihin,
perinteisiin ja eldmyksiin. Mukana on vanhoja virsid, villivirsid (vield virsikirjoihin
padtymattdmid) ja nyt luotavia virsid. Virsileikki myds kysyy: mik& on virsi? Olemme
yhdessé 16ytoretkelld virren sieluun.

Téssi leikissé virsi voi olla kuin syli tai virta. Niin kuin lapsikaan ei jérkeile leikkinsa
syitd ja tarkoitusperid, timékin leikki olkoon vapaa syntyméén sellaiseksi kuin se on
syntydkseen. Se on tiimimme ennakkosuunnittelun ja tydstdmisen jdlkeen lopulta
meidén kaikkien siihen osallistuvien yhteinen luomus.

Kiytinnon ohjeita

Virsileikki alkaa, niin kuin miké tahansa leikki tai peli, sddntdjen opettelulla ja
harjoituskierroksella. TAma tyOpaja, workshop, kestdé noin 1,5 tuntia, jonka jdlkeen
pidimme puolen tunnin tauon. Sen jilkeen leikimme leikin = konsertti, joka alkaa klo
13 / klo 19. Konsertin jdlkeen on mahdollista kirjoittaa Sirkulle ajatuksiaan koetusta
palautekaavakkeisiin, joita on saatavilla salissa ja sen ulkopuolella. Myos sédhko-
postitse voi vastata, [sdhkdpostiosoite].

Salissa urkuparville meno alinta lukuun ottamatta ei ole mahdollista yleisolle salin
turvallisuusmairdysten vuoksi. Jos tarvitsee workshopin tai konsertin aikana poistua
salista, se on mahdollista pddoven kautta. Ulkovaatteet ja isommat laukut pyyddmme
tilan pienuuden vuoksi jattimaan valvottuun vaatesdilytykseen. Pikkulaukuille on
salissa oma sdilytyspaikkansa. Virsileikin konserttiosiot videoidaan tutkimus- ja
koulutuskayttoon. Muu ddnittdminen tai kuvaaminen ei ole suotavaa. Kannykat pide-
tddn sammutettuina tai ddnettomind. Konsertissa sali valaistaan Virsileikin draaman
kaarta seuraten niin, ettd valilld on varsin hamaraa.

Toivomme, ettd videointi voitaisiin leikkiessé tyystin unohtaa — se on Sirkulle todella
tirkedd materiaalia, jotta hdn voi tutkia leikkid yhtend affektinmukaisen virsimusi-
soinnin kulmakivend ja katsoa mydhemmin itse Virsileikin kaikessa rauhassa. Jos
kuitenkin koet, ettd et halua nikya videolla tunnistettavasti, voit olla Majassa tai sen
lahettyvilld seinédn vierelld kuoroparven alapuolella. Tdtd osaa salista ei videoida
lahempé4. Jos haluat lisdtietoa videointiin liittyvisté tietosuoja-asioista, salissa ja sen
ulkopuolella on mahdollista tutustua tdhdn materiaaliin. Kaikkia osallistujia
pyydetddn myds allekirjoittamaan ”Tutkimukseen osallistuvalle” -kaavake, joita 16y-
tyy niin ikédén salista ja sen ulkopuolelta.
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Lampimét kiitoksemme Virsileikin mahdollistaneille sekd sitd monin eri tavoin
etukéteen tukeneille:

Jenny ja Antti Wihurin rahasto, TTOR Taideyliopiston tohtorikoulutuksen ja tutki-
muksen ohjausryhmén apuraha, Hanna Autio, Peter Peitsalo, Sinikka Kontio, Soila
Sariola, Merzi Rajala, Anna Pulli, Inkeri Ilkka, Terttu Kyro, Virve Ilkka, Jarkko, Olli
ja Eero Rintaméki, Viena Kangas, Pauli Raitakari, Mikko Ingman, Jukka Kolimaa —
kaikki te, keiden kanssa olen saanut pohdiskella ja jotka olette monin tavoin auttaneet
ja muistaneet!

Jo vdrit villiin tanssiin vie siipi perhosen,
heled juhlavaate on puku niittyjen.

Herddvd metsd piirtyy silmien ikkunaan.
Luotunsa Luoja kutsuu taas leikkiin huikeaan.
(Virsikirjan lisdvihkon virsi 904:3)

Odotamme innolla péisti leikkimain kanssanne!

Sirkku, Tero, Elsa, Mirja, Jarmo ja Johanna
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Liite 1b: Yleisopalautelomake

—_—

Miti ajatuksia, tuntemuksia Sinulle herési Virsileikista?

2. Mitd ajattelet siitd, mikd on virsi?

3. Miten virren musiikillinen ja muu toteuttaminen voi vaikuttaa siihen,
millaisena koet virren?

Voit kirjoittaa juuri niin kuin koet ja silld tyylilld, miké on Sinulle l&heinen — vapaata
ajatuksen virtaa tai ylldolevien kysymysten pohdiskelua. Jos haluat antaa palautetta,
voit tehdéd sen saman kirjoituksesi yhteydessd. Voit halutessasi kéyttidd sahkopostia:
[sdhkopostiosoite] tai ldhettdd kirjoituksesi my6hemmin postitse osoitteeseen: Sirkku
Rintamaéki [osoite].

Voit kirjoittaa nimettomasti tai nimelld. Jos et halua, ettd kirjoitustasi mahdollisesti
siteerataan (nimettomind) tai muuten kaytetddn tutkimuksessani, laitathan tihin

rastin:

Lammin kiitos ajastasi ja vaivannddstisi — ja siité, ettd olit mukana! Hyvédd syksyn
jatkoa toivottaen, Sirkku Rintaméki
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Liite 1c: Tietosuojalomake

Sinut on kutsuttu osallistumaan tutkimukseen. Osallistuminen tutkimukseen on
vapaaehtoista. Voit keskeyttdd osallistumisesi milloin tahansa tutkimuksen aikana.
Jos vetdydyt tutkimuksesta, sinuun ei kohdistu mitién negatiivista seurausta, mutta
sinulta siihen asti keréttyd aineistoa voidaan kéyttia tutkimukseen.

Tutkimuksen aihe: Sirkku Rintaméen kirkkomusiikin taiteellisen jatkotutkinnon
aiheena on Loytoretki virren sieluun — ndkokulmia virren affektinmukaiseen toteutta-
miseen. Tutkimuksen tavoitteena on etsid erilaisia musiikillisia keinoja, joiden avulla
virren affektit voivat avautua ja virren yhteisollinen ja yksilollinen kokemus syventyé.
Miten virttd voidaan toteuttaa taiteellisesti niin, etta se virtaa, tuntuu kehossa, innostaa
mukaan sekd heréttdi erilaisia merkityksié ja affekteja?

Aineistonkeruun toteutustapana on Rintaméden 4. jatkotutkintokonsertin Virsileikki
videotaltiointi sekd konsertin jélkeen tiytettavit palautelomakkeet. Toteutuspaikkana
on Musiikkitalon Organo-sali sekd sen ulkopuolinen aulatila. Konsertin kesto on noin
70 minuuttia ja kirjoittamiselle varataan aikaa noin 20 minuuttia.

1. Miksi ja milld perusteella tutkimuksessa késitelldén henkilGtietojasi?
Taiteellisen tutkimuksen tarkoituksena on kerété osallistujien ndkemyksi virsisté ja
kokemuksia Virsileikkiin osallistumisesta. Tilaisuus my0s videoidaan. Video- ja
adnitallennetta sekd palautelomakkeita kdytetddn tutkimuksen aineistona sekd mah-

dollisissa konferensseissa tai koulutuksissa siitd voidaan ndyttia otteita.

Aineistolle ei ole toistaiseksi suunniteltua jatkokayttod. Sen mahdollisesta arkistoin-
nista on meneillddn selvitys.

Henkilotietojesi késittely on tarpeen tieteellistd tutkimusta, akateemista ilmaisua ja
seuraavia tarkoituksia varten:

taiteellinen ilmaisu
journalistinen ilmaisu

Samasta aineistosta voidaan tehdd sekd akateemisia julkaisuja ettd julkaisuja aika-
kausi- ja sanomalehtiin.

Tutkimuksessa henkildtietojasi késitelldén silld perusteella, ettd henkilotietojen késit-
tely on tarpeen yleisen edun mukaisen tarkoituksen, tieteellisen tutkimuksen, suorit-
tamiseksi.

2. Kenelle tutkimuksessa keréttyja henkil6tietoja luovutetaan?

I) Osapuolet, jotka kasittelevét henkildtietojasi lukuumme
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Videotallennetta séilytetddn tutkijan (Sirkku Rintaméki) henkilokohtaisessa verkko-
kansiossa sekd dvd-muodossa suojatussa paikassa. Videotaltioinnin toteuttaja saattaa
valmiin lopullisen version tutkijan saatavaksi ja poistaa itseltddn ko. materiaalin.
Palautelomakkeita kisittelee vain tutkija. My0s ne sdilytetddn turvallisesti lukitussa
paikassa seka tutkijan puhtaaksikirjoittamina henkilokohtaisessa verkkokansiossa.

1) Osapuolet, jotka madrittelevit henkilStietojesi késittelyn yhdessé Taide-
yliopiston kanssa

Taideyliopiston opiskelijana Sirkku Rintaméki noudattaa Taideyliopiston ohjeis-
tuksia. Ei ole muita osapuolia.

1II) Osapuolet, jotka madrittdvit henkilStietojesi késittelyn tarkoitukset itse-
néisesti

Ei ole muita osapuolia.
3. Tietojesi siirto kolmansiin maihin
Tietoja ei siirretd kolmansiin maihin.
4. Milld toimilla tietojasi suojataan?
Tutkimuksessa tiyttyvit seuraavat edellytykset, joilla turvataan oikeuksiasi:

Tutkimuksella on tutkimussuunnitelma

Tutkimuksen vastuuhenkild on: Sirkku Rintamiki sekd opintojen vastuullinen
ohjaaja Peter Peitsalo

Henkilotietoja kiytetddn ja luovutetaan vain tieteellisti tutkimusta taikka muuta
yhteensopivaa tarkoitusta varten sekd muutoinkin toimitaan niin, etti tiettyd henkiloa
koskevat tiedot eivét paljastu ulkopuolisille.

Tutkimuksen osalta on tehty tietosuojaa koskeva vaikutustenarviointi.

Tutkimuksen osalta on tehty Taideyliopiston eettisen toimikunnan puolesta eettinen
ennakkoarviointi.

5. Kuinka kauan henkildtietojasi séilytetdan?

Aineistoa sdilytetddn timin tutkimuksen valmistumisen jélkeen tutkijan myShempaa
kayttod varten vahintddn 40 vuoden ajan. Tutkimusaineistojen séilyttdmisté arkistossa
selvitetdén, jotta sitd voidaan tdmén tutkimuksen valmistuttua hyddyntéd myos mui-
den tutkijoiden tydssi. Tavoitteena on siis sdilyttdd tutkimusaineistot, jotta tutkimus-
tulokset voidaan verifioida ja jo kerittyjad tutkimusaineistoja voidaan kéyttia jatko-
tutkimukseen ja uusiin tieteellisiin tutkimuksiin.
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6. Tutkimukseen osallistuvan oikeudet tieteellisessd tutkimuksessa
Tutkimukseen osallistuvan oikeuksista poikkeaminen on tarpeen ja perusteltua, jos
tutkimuksella on yleisen edun mukaiset tarkoitukset ja tutkimukseen osallistuvan
oikeudet todenndkoisesti estavit tarkoitusten saavuttamisen tai vaikeuttavat sitd suu-
resti ja téllaiset poikkeukset ovat tarpeen ndiden tarkoitusten tayttamiseksi.
Tutkimuksen yleisen edun mukaiset tarkoitukset ovat: Kehittda virsikasitysté ja virsi-
musisointia mukaansatempaavaan ja luovaan suuntaan luomalla uudenlaisia, yleisod
monipuolisesti osallistavia kdyténteita.

Henkil6tietojen kisittelyn tavoitteena on lisétd tieteellist tietoa ja/tai kehittdd tekno-
logiaa, jonka avulla: voidaan kehittdd virsien taiteellista toteutusta kollektiivisesti luo-
vaan suuntaan.

Henkildtietojen késittelyn mahdolliset vaikutukset sinun ndkokulmastasi: Sinut voi-
daan tunnistaa videotallenteella. Kirjoituksesi siséltdihin voidaan viitata tutkielmassa

ja mahdollisissa haastatteluissa.

Koska kyse on tieteellisestd tutkimuksesta, henkil6tietojen késittelyn tarkoituksena ei
ole tietojen kayttd osallistujaa koskevaan péaitoksentekoon tai profilointiin.

Seuraavista tietosuoja-asetuksen mukaisista oikeuksistasi tullaan todenndkoisesti
poikkeamaan:

oikeus saada péisy tietoihin ja tarkastaa tiedot
oikeus oikaista tiedot
oikeus vastustaa henkil6tietojen kisittelyé

oikeus tulla unohdetuksi eli oikeus tietojen poistamiseen
Jos kuitenkin tutkimuksen tavoitteet on mahdollista saavuttaa eikd tarkoituksen
saavuttaminen vaikeudu suuresti, Taideyliopisto toteuttaa tietosuoja-asetuksen
mukaisia oikeuksiasi. Oikeuksiesi laajuus on sidottu henkildtietojesi késittely-
perusteeseen ja oikeuksien kayttd edellyttdd tunnistautumista.

7. Lisitietoa tutkimuksesta ja oikeuksien kdyttdmisesti
Tassd tutkimuksessa rekisterinpitdjanéd on Taideyliopisto ja Sirkku Rintamaki.
Yhteyshenkil6 tutkimusta koskevissa asioissa on:

Sirkku Rintaméki

[vhteystiedot]
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Tutkimukseen osallistuvan tulee ottaa yhteyttd Taideyliopiston tietosuojavastaavaan,
jos hénelld on kysymyksié tai vaatimuksia henkildtietojen késittelyn osalta:

Tietosuojavastaava: Antti Orava

[yhteystiedot]

Jos tutkimukseen osallistunut kokee, ettd hidnen henkilStietojaan on kisitelty tieto-
suojalainsdddannon vastaisesti, on osallistujalla oikeus tehda valitus valvontaviran-

omaiselle, tietosuojavaltuutetulle (lue liséd: http://www.tietosuoja.fi).

8. Tutkimukseen osallistuva tayttda:

[0 Olen saanut suullisesti tietoa tutkimuksesta ja kirjallisesti tdmin tietosuoja-
ilmoituksen ja ndiden perusteella riittdvit tiedot tutkimuksesta.

O Olen ymmartdnyt, ettd voin milloin tahansa ilmoittaa, etten endi halua osallistua
tutkimukseen, mutta siihen asti kerdttyja tietoja voidaan hyodyntié tutkimuksessa.

L Ymmarrédn, ettd nimeni voidaan julkaista tutkimuksissa ja tutkimusaineistojen
yhteydessé tietojeni ja mahdollisten kuvien yhteydessd (Tdmi kohta koskee vain
esiintyvia taiteilijoita 4. tohtorikonsertissa, yleison jésenten nimii ei julkaista)

O Olen ymmirtanyt alla olevat tiedot ja haluan osallistua tutkimukseen.

Paikka ja aika

Tutkimukseen osallistuvan allekirjoitus

Nimenselvennys
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LIITE 2: Taiteellisen opinndytteen ohjelmat

Virsileikki-opinndytetilaisuudessa 13.10.2018 ei ollut erillistd kdsiohjelmaa, ks.
liite 1. Tekstit ja tekstikdannokset julkaistaan oikeudenomistajien luvalla.

Liite 2a: Virsi kohtaa lapsen 3.5.2015

LAPSI JUMALAN AJASSA
messu 4. sunnuntaina paisidisesti 3.5.2015 Kannelmien kirkossa

Mukana toteuttamassa messua ovat:

Lapsi- ja nuorisokuorot:

Kannelkellot (Kannelméen seurakunta)

Riikat ja Fredrika (Porvoon suomalainen seurakunta)
All 4 Voices (Helsingin konservatorio)

Anna Nora, kapellimestari
Katri Vesanen, urkuri
Kaartin soittokunnan yhtye

Samuli Korkalainen, liturgi
Lotta Pirild, saarna

Sirkku Rintaméiki, piano, kuoronjohto ja virsisovitukset

Messu toteutetaan yhteistydssd Taideyliopiston Sibelius-Akatemian, Lasten Kirkko
Soikoon -festivaalin ja Kirkko Helsingissd / Kannelméen seurakunnan kanssa.

Yle Radio 1 nauhoittaa jumalanpalveluksen (ldhetys 10.5. klo 10)

Lapsi Jumalan ajassa -messu, alkuperdiseltd nimeltdén Barn i Guds tid, on Norjan
kirkon lapsi- ja nuorisokuoroliiton Ung Kirkesangin tilausteos. Se kantaesitettin
Kristiansandissa kansainvilisilld kirkkomusiikkijuhlilla vuonna 2001. Messun on
sdveltdnyt Johan Varen Ugland (s. 1947) ja sanoittanut Eyvind Skeie (s. 1947).
Suomenkielisen kddnndksen on laatinut Pekka Kivekés. Skeie kertoo teoksesta:
”Ideana oli luoda lapsille messu, jonka kantavina teemoina olisivat kevét ja luominen,
mutta joka noudattelisi perinteistd messukaavaa. Olen aina pitdnyt Johan Varen
Uglandin savelkielestd ja taidosta saada jokseenkin kompleksinenkin musiikki
toimimaan luonnollisesti ja jota lasten on helppo laulaa. Lapset oppivat Raamatun
tekstejd laulamalla, mikd asettaa minulle sanoittajana suuren haasteen. Lasten tulee
saada parasta, mitd me pystymme luomaan. Toivon, ettd sanoitukseni voisivat luoda
siltaa lasten arkieldmén ja uskon perspektiivin vilille.” Seké Eyvind Skeie ettd Johan
Varen Ugland ldhettdvit terveisensd Kannelmikeen ja kertovat iloitsevansa siité, etti
Barn i Guds tid -messua vietetddn nyt ensi kertaa suomen kielelld. Messu on samalla
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Kannelmden seurakunnan kanttori, MuM Sirkku Rintaméden kirkkomusiikin
taiteellisen tohtorintutkinnon opin- ja taidonnéytteen 1. osio, jossa hén tarkastelee
virren toteuttamista erityisesti lasten ja nuorten kanssa musisoitaessa. Rintaméki
kertoo: ”Kun istuin Stavangerin tuomiokirkossa ja sain viettdd 1. kerran Barn i Guds
tid -messua (Lapsi Jumalan ajassa) vuonna 2008 Pohjoismaisessa kirkkomusiikki-
symposiumissa, ajattelin liikuttuneena kokonaisuuden raikkaudesta ja kauneudesta,
ettd téllaista haluaisin Suomessakin kokea. Toivoisin, ettd myds suomalaiset
sdveltdjét ja sanoittajat innostuisivat luomaan uutta, monipuolista messumusiikkia
lapsi- ja nuorisokuoroille.”

Jumalanpalveluksen virret (sovitukset Sirkku Rintaméki):

569: siveltdja Enn Vork, sanat Aksel Kallas, suom. Anna-Maija Raittila

454: siveltdja Olle Widestrand, sanat Anders Frostenson, suom. Tapio Saraneva
455: savelma keskiajalta/Saksassa 1623, sanat Franciscus Assisilaisen
Aurinkolaulun mukaan William Henry Draper, suom. Anna-Maija Raittila
Herran siunaus: Sirkku Rintaméen sévellys virren 455 pohjalta

L= liturgi, S= seurakunta, K= kuoro, *= seurakunta seisoo
* Kulkuelaulu

Kuoro laulaa kertosékeen ensin, minka jélkeen seurakunta yhtyy siihen ja toistaa
kertosékeen aina kuorosikeistdjen jilkeen.

K/S: Ajassaan, rakkaimpinaan Luoja nyt lapsia kantaa, sirkee jiiin, suo
kevitsiin, myos ihanan kesin antaa.

K: Siemen jo unelmoi: rikkoa roudan voi aurinko loistollaan, tuulikin tanssillaan.
S: Ajassaan, rakkaimpinaan...

K: Nuppuja puhkeaa, leivonen lurittaa. O1i, katso vérejd vuorilla, niityilla!

S. Ajassaan, rakkaimpinaan...

K: Laulakaa kanssamme, lintuset, kesdlle! Puut isot humiskaa kiittden Jumalaa!
S: Ajassaan, rakkaimpinaan...

Tervehdys

L: Siunatkoon teitd tddlld Jumala,

K: kaiken eldmén Pyha Luoja, valon niin kuin my®&s pimeén.
L: Siunattu, joka Jeesusta etsii,

K: voittajaa, sankariamme, kuolemalta vallan hén riisti.

L: Siunattu tdiméa huone, tdma hetki.

K: Me olemme Hengen temppeli, Jumalan Henki meissé asuu.
Kolmessa yksi, yhdessi kolme, ikuinen Jumala.

L: Kunnia Isélle ja Pojalle ja Pyhélle Hengelle.

K: Nyt, aina ja iankaikkisesti. Aamen.
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Johdantosanat

Synnintunnustus, synninpéisto
S: Aamen
Kyrie — Herra armahda

K: Kolmessa yksi, yhdessa kolme, ikuinen Jumala.
Kuule, Isd, Luoja, armahda. Kuule, Is&, Luoja, armahda.
S: Kyrie eleison, Kyrie eleison, Kyrie eleison.

K: Jeesus Kristus, armahda. Jeesus Kristus, armahda.

S: Kriste eleison, Kriste eleison, Kriste eleison.

K: Pyhé Henki, armahda. Pyhd Henki, armahda.

S: Kyrie eleison, Kyrie eleison, Kyrie eleison.

* Gloria — Kunnia
Kuoro laulaa kertosikeen aina ensin, jonka jilkeen seurakunta yhtyy siihen.

K: Tallin seimeen saapui Jeesus, lapsi ikuisuudestaan,

maan ja taivaan suuri Luoja, kunniassaan, loistossaan.

K/S: :,: Gloria, gloria, kunnia Jumalan! Rauha maassa, kunnia Jumalan.
Sai maailma suuren armon, kunnia Jumalan!

Gloria, gloria, kunnia Jumalan! :,:

K: Nouskoon silmiin aamun loiste, laulu meihin tulvikoon,

enkellaulu riemun luokoon syddimemme kammioon:

K/S: Gloria...

Piivén rukous
Piivin virsi 569 kuoro laulaa 1. sékeiston, srk yhtyy sékeistdihin 2 ja 3
* Evankeliumi

Evankeliumilaulu
Kuoro laulaa sikeistot 1 ja 2, seurakunta yhtyy sékeistoon 3.

1. Ajassa kéyn, aikaasi jddn, Jumalan lapsi, ndin pyytdmaén:
vain sin voit, kun minut loit, sanaasi auttaa ymmartimaén.
2. Ajassamme taas tindankin kannamme kirjaa huoneessasi.
Luo sanalla nyt kuvia mieleemme Jeesus-lapsestasi!

3. Oi, anna nyt syddmeni katsoa, kuulla ja késittaa!

Kuvasi niin kirkkaaksi tee, tule jo, Jeesus, luokseni jaa!
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Saarna
Credo — Uskontunnustus

Seurakunta yhtyy kertosékeeseen joka kerta.

K: Sateenkaari kirkas, mitd kerrotkaan Taivaan Isdstimme, hdnen armostaan?
Sadepisarassa valo kimaltaa, pimeén pois pyyhkii, meidit tanssiin saa.

Kaédelldnsa Isd kantaa maailmaa, omaa maailmaansa, sitd armahtaa.

S: :,: Credo, credo, uskon sain: hian on suurin, voimakkain. :,:

K: Kuinka muutuit, risti, merkki kuoleman, vihannaksi puuksi, missi, milloinhan?
Pimedssd kannoin miestd kuolevaa, mutta sainkin kuulla: kannoin voittajaa, Jeesus
eldd, hén on tdalld, riemuitkaa!

S: :,: Credo, credo uskon vain: Jeesuksesta veljen sain :,:

K: Kaunis kastemalja, kirkon alttari, saimmeko ne uskon, toivon merkeiksi?
Jeesus nousi tddltd taivaan kunniaan, Pyhdn Hengen antoi kaikkeen maaimaan,
lujasti hén liittdd yhteen taivaan, maan.

S: :,: Credo, credo, uskon niin: Hengen hoitoon kerran jiin :,:

Yhteinen esirukous: Litania

L: Jumala, me rukoilemme maailman kaikkien lasten puolesta.

S: Kuule meiti.

L: Rukoilemme kaikkien sairaiden puolesta. S: Kuule meité.

L: Rukoilemme niiden puolesta, joita vainotaan tai kiusataan. S: Kuule meité.
L: Jumala, auta meitd luomaan rauhaa. S: Kuule meiti.

L: Jumala, opeta meitd antamaan anteeksi. S: Kuule meité.

L: Jumala, opeta meitd jakamaan. S: Kuule meita.

L: Jumala, opeta meitd tayttdméan aikamme hyvyydelld. S: Kuule meita.

S: Aamen.

Offertorio

K: Ndin kerrotaan tapahtuneen: kivi kedolle veljespari, niin, kulkivat kedolle Abel
ja Kain, meni uskossa Abel, vaan vihassa Kain: hin veljensi tappoi, pakeni pois.
Kévi kedolle veljespari.

Kerto: Jumala, lahjoja tuomme, tuomme ne sinulle. Ota meidét vastaan, vahvista
uskomme, opeta antamaan anteeksi ja Jeesuksen nimesséd anna meille rauhasi.
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My®s tietdjat muistetaan, he tulivat iddstd kaukaa tuoden kultaa ja mirhaa ja
suitsuketta. He astuivat talliin lahjoineen ja Jumalan edessé polvistuivat, nuo tietéjét,
kaukaa tulleet.

Jumala, lahjoja tuomme...

Kun ristit jo riisuttiin, kun haudattu oli jo Jeesus, kun pimeys peitti taivaan ja maan,
niin tulivat naiset murheelliset, vaan enkeli lausui: Kiiruhtakaa! He jattivét laulaen
haudan.

K/S: Jumala, lahjoja tuomme...

K/S: Meille valtakuntasi avaat ja lahjasi meille annat, nuo paratiisissa kypsyneet.
Me alttarille tuomme leivén ja viinin, anteeksiannon ja sovituksen. Néin lahjasi
meille annat. Jumala, lahjoja tuomme. ..

* Sanctus — Pyhi

L: Siunattu olet sind, maailmankaikkeuden Luoja,
sind, joka annat leiviin kasvaa maasta.

K: Pyhé, pyhé, pyhd, Herramme Sebaot,
siunattu sind, joka tulet Herran nimessé!

S: Pyhi, pyhi, pyhi...

L: Siunattu sind, Jumalan Poika, Vapahtajamme,
sind annoit veresi ja eldmaési kaikkien puolesta.
S: Pyhi, pyhi, pyha...

L: Siunattu sind, Jumalan Henki, auttajamme.
Liitd meidét yhdeksi joukoksi téll4 aterialla.

S: Pyhi, pyhi, pyhi...

Ehtoollisrukous
Isa meidan

* Ylistys Jumalan Karitsalle
1. kuoro, 2. kaikki

Sinua, Karitsaa, tahdomme kumartaa! Iloosi meidit vie, kanssamme kulje tie.
Lapsesi saapuvat, ja meille lahjoitat nyt voimaa ylhaalta leivdssd, viinissa.
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Ehtoollisen vietto

Ehtoollisen aikana lauletaan virsi 454 seké laulut Autuaaksijulistukset ja Kiy ténne,
kansa Jumalan.

Autuaaksijulistukset

K: Autuaita, autuaita, autuaita, autuaita.
S: seurakunta kertaa ko. melodiaa nuorisokuoron laulaessa samanaikaisesti

Autuaaksijulistusten teksti:

K: hengesséddn koyhét, taivaan valtakunta on heidén.

murheelliset, he saavat lohdutuksen.

karsivélliset, he perivéit maan.

joilla on vanhurskauden nélké ja jano, heidét ravitaan.

jotka toisia armahtavat, heiddt armahdetaan.

puhdassydédmiset, he saavat ndhda Jumalan.

rauhantekijét, he saavat Jumalan lapsen nimen.

ne, joita vanhurskauden vuoksi vainotaan, taivaan valtakunta on heidén.

S: Autuaita te kaikki, autuaita te kaikki, autuaita te kaikki, autuaita.

K: kun teitd vanhurskauden tdhden vainotaan, kun teitd kiusataan ja herjataan.
Iloitkaa, silld palkkanne on suuri taivaassa.

Kiy tiinne, kansa Jumalan
Seurakunta yhtyy sékeistoihin 2 ja 3.

K: Kéy tdnne, kansa Jumalan, kun Jeesus odottaa, kun leivan, viinin kattaa hén ja
rauhan tarjoaa. Iloinen viesti sitten vie valtaamaan maailmaa: Ristilld kuollut elda
taas ja kaiken uudistaa!

K/S: Niin moni miettii: piiloutui kai meiltd Jumala? Siis vastaa, kansa Jumalan, kun
kuljet toreilla: Pienessé niin kuin suuressa voi Luojan aavistaa, vaan Kristuksessa,
Pojassaan, hin kirkkaan hahmon saa.

K/S: Kuuluta pitkin toreja: On Kristus voittanut, paésidisviikon alussa tien uuden
aukaissut. Laulakaa siité, lapset my0s, jos onkin pime#d. Niin taivas kohtaa

maailman, tien portti kimmeltaa.

Kiitosrukous
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* Ylistysvirsi 455: 1,4, 7

1. ja 4. sidkeistdissé lauletaan vuorotellen: kirkon urkujen puolella istuvat laulavat
keltaisella merkityt sékeet ja saarnatuolin puolella istuvat vihredlld merkityt sékeet.
Sikeistdjen viimeiset sanat (3x halleluja) ja 7. sdkeistd lauletaan kaikki yhdessa.
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Péivastd paivain, diti maa, Oi, ndyryydessi palvelkaa,
Luojaamme kunnioittakaa,
kiitd Herraa! halleluja, halleluja!

Vihreys ruohon herdivan, Te ndyryydessa palvelkaa
ja kiittédkaa ja rukoilkaa
kiitd Herraa, suurta Herraa! Halleluja.

Halleluja, halleluja, halleluja. Halleluja, halleluja, halleluja
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* Siunaus

L: Herra siunatkoon teitd. Herra varjelkoon teit.

Herra kirkastakoon kasvonsa teille ja olkoon teille armollinen.

Herra kéantidkoon kasvonsa teidén puoleenne ja antakoon teille rauhan.
Isédn, Pojan ja Pyhén Hengen nimeen. Aamen.

S: Aamen, aamen, aamen.

Lihettiminen
* Kulkuelaulu

Kuten messun alussa.
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Liite 2b: Villivirsid 11.3.2016

VILLIVIRSIA

Kirkko Soikoon -festivaalin avajaiskonsertti 11.3.2016 klo 19 Temppeliaukion kirkossa
Kaikille avoimet harjoitukset alkaen klo 18.15

Elina Rantaméki, sopraano

Titta Lampela, sopraano

Valter Maasalo, baritoni

Antti Vahtola, basso

Kamarikuoro Vox Canora, Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin opiskelijoita

Senni Valtonen, kantele, kansansoittimet

Liisa Koivuranta, viulu

Elsa Sihvola, sello

Irina Vavilova, urut

Sirkku Rintamaiki, piano ja urut, konsertin suunnittelu ja taiteellinen johto

Konsertin sovituksista vastaa Sirkku Rintamaki ellei toisin mainita.

Konsertin jdlkeen on paneelikeskustelu aiheesta: Mikéd on virsi? Miti se voisi olla
tulevaisuudessa?

Paneelikeskustelijat:

Anna Brummer, musiikkipedagogi, kanttori, ruotsinkielisen virsikirjan lisdvihkotydryhmén
jésen

Kaisa Raittila, toimittaja, kirjailija

Ulla Tuovinen, MuM, kirkkomusiikin kouluttaja

Olli Kortekangas, sdveltdjd, suomenkielisen virsikirjan lisdvihkotydryhmén jasen

Samuli Koivuranta, suomenkielisen virsikirjan lisivihkotyoryhmén sihteeri, TM

Sirkku Rintaméki

Juontajana ja puheenjohtajana toimii toimittaja Heimo Hatakka

Konsertti toteutetaan yhteisty0ssad Taideyliopiston Sibelius-Akatemian, Kirkko
Soikoon -festivaalin ja Kirkko Helsingissd / T6616n seurakunnan kanssa.

Taustaa

Loytéretki virren sieluun — ndkokulmia virren affektinmukaiseen toteuttamiseen niin
laulajana, soittajana kuin tulevaisuuden virren sdveltdjand on MuM, kanttori Sirkku
Rintaméen kirkkomusiikin taiteellisen tohtorintutkinnon aihe. Tutkinto muodostuu viidestd
opin- ja taidonndytteen osiosta sekd kirjallisesta tyOstd. Ensimmaéinen osio toteutettiin
3.5.2015 Kannelmaen kirkossa otsikolla ”Virsi kohtaa lapsen” ja nyt kuultava toinen osio on
omistettu uunituoreille suomalaisille virsille. Muut osiot ovat Virsi ja vanha musiikki”,
”Virsi ja improvisaatio” sekd ”Virsimeditaatio — virsi ja nykymusiikki”.

Sirkku Rintaméki tydskentelee Helsingin Kannelméen seurakunnan kanttorina. Hén opettaa
myods Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin osastolla virsilaulua ja lapsikuoronjohtoa.
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Rintaméki on toiminut sdveltdjand mm. evankelis-luterilaisen Kirkkohallituksen
jumalanpalvelusmusiikki-projektissa, virsien ja yhteislaulujen séveltimiseen tdhtddvissa
kutsuseminaareissa sekd suomenkielisen virsikirjan lisdvihkon sdestyskirjatyoryhméssa.
Suomenkielisessd virsikirjan lisdvihkossa on yksi hénen sdveltiminsé virsi, Jumalamme,
suuruuttasi, nro 902a. Sirkku Rintaméki laulaa Helsingin kamarikuorossa seké toimii soolo-
ja ensemblelaulajana sekd kysyttynd virsisdestdjana eri yhteyksissé.

Ténd vuonna otetaan kayttd6n Suomen evankelis-luterilaisen kirkon suomen- ja ruotsin-
kielisen virsikirjan lisdvihkot. Lisédvihkojen Perustelut-kirjassa taustoitetaan muun muassa
tehtyd tyotd ja kaytettyd virren médrittelyd. Kirkolliskokouksen kisikirjavaliokunnan
toimeksiannossa lisdvihkoa valmistelleille tydryhmille todetaan virrestd seuraavasti:
”Perusperiaatteena on, ettd virsi on Raamattuun pohjautuva laulu, jossa sisélto, sdvel ja
runoasu vilittdvat kirkon uskoa ja ihmisen kokemusta”. Pohjoismaisen Nordhymn-
tutkimushankkeen sekd Suomessa toteutetun virsitutkimushankkeen yhteydessd virsi on
médritelty dskeisen lisdksi vdljemmin. Jilkimméisen mukaan “[virrelld] tarkoitetaan mitd
tahansa yhteisesti lauletuksi tarkoitettua laulua, jolla on jokin liittymékohta uskonnolliseen
kysymyksenasetteluun”. Kirjassa todetaan my®os, ettd virrelle ei ole kuitenkaan olemassa
yksiselitteistd ja yhteisesti hyvaksyttyd maéritelmas.

Nyky-Suomessa sanaa virsi kdytetdédn ldhinné kirkollisissa yhteyksissé, vaikka aikaisemmin
virsi merkitsi ylipddnsé laulua tai runoa, kuten esimerkiksi Kalevalassa, jonka yhteydessé
virsi voi edelleen tarkoittaa myds kalevalaista kansanrunoa.

Virsi ja hengellinen laulu asetetaan vieldkin usein vastakkain, vaikka vuoden 1986 virsikirja
rikkoikin jo ndiden vilisen rajan. Hengellistd laulua on luonnehdittu virttd subjek-
titvisemmaksi, rytmikkddmmaéksi, tunnelmallisemmaksi ja moni-ilmeisemmaéksi. Uusien
lisdvihkojen valossa tdmé rajaus on historiaa. Nyt virsid jaotellaan muun muassa sen
mukaan, ovatko ne sisdltokeskeisid (sekventiaalisia) vai osallistumiskeskeisid (syklisid).
Jalkimmaiiseen ryhméén kuuluvat esimerkiksi lyhyet, kerrattavat rukouslaulut. Muita uusia
virren muotoja ovat vuorotteluun perustuvat, kaanon-tyyppiset ja monidaniset virret. Néité
kuuntelemiseen ja kommunikointiin perustuvia syklisen ryhmin virsid esiintyy paljon
kansainvélisissi tuoreissa virsikokoelmissa.

Tulevaisuuden virsi on moninainen. Se on tullut ilmi niin lisdvihkojen siséllossd kuin myos
nykypdivan kirkon eldméssé ja kirkkomusiikin entisestddn laajentuvalla kentélld. Kaikki
musiikkityylit tulevat kyseeseen lisdvihkotyon Perustelut-kirjan mukaan. Tekstien osalta
halutaan vastata tarpeeseen sanoittaa uskon kysymyksid tuoreella, timéin pdivdn ihmisen
kielella kdyttden myos uudenlaisia kielikuvia ja symboleja uskon sanoman viélittdmiseen ja
ymmartdmiseen. Runokielen vaihtelevuuteen halutaan myos kiinnittdd huomiota; kaiken ei
esimerkiksi tarvitse olla riimillista.

Tamaén konsertin virret

Nostan tdstd moninaisuudesta nyt keskidoon virren, jonka juuret ovat taidemusiikissa ja jossa
on Idydetty mielestdni jotakin uudenlaista ja tuoretta, tekstin kanssa vahvan liiton
muodostavaa sdvelilmaisua. Minua kiinnostaa, mitd nykypdivin taidemusiikin sdveltdja
tekee, jos hin pyrkii sdveltiméan virren (paitsi ettd nostaa kidet pystyyn kokiessaan tehtévin
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liian vaikeana — téllaistakin olen kuullut sdveltdjdkollegoilta matkan varrella), ja mitd
toisaalta tekee vahvan ilmaisuvoimainen, tdmén pdivdn ihmistd ldhestymdin pyrkiva
lyyrikko, jonka tekstit johdattelevat veisaajaa uskon mysteerien ddrelle eri aistien ja affektien
kautta pyrkien intensiiviseen, vahvaan tunnelmaan. Néissi teksteissi esimerkiksi vérit ovat
voimakkaasti esilld tai ollaan mysteerin dérelld, ihmetteleméassa.

Pyrin luvomaan kokonaisuuden, jossa sovitusten, improvisaation ja kirkkotilan tarjoamien
mahdollisuuksien avulla virsi tulisi ”iholle” ja sen alle ja jossa myds kuuntelulla olisi
osallistava vaikutus. Tavoitteenani on luoda laulamiseen kutsuva ilmapiiri niin juonnoilla,
sovituksilla kuin kirkkotilan monipuolisella kaytolla.

Olen etsinyt jatkotutkintokonserttiini materiaalia, joka toisi tuoreita ndkokulmia wvirsi-
kentdlle niin sanojen kuin sévelten kautta. Kaksi teksteistd on ruotsalaista, yksi norjalaista
alkuperdd, muuten virret ja laulut ovat suomalaisia. Mukana on myods lépi tutkinto-
kokonaisuuteni kulkeva vuoden 1986 evankelis-luterilaisen virsikirjan virsi numero 455,
Luodut, te Herraa kiittiikdd. Osa konsertin virsistd on syksylld 2015 hyviksyttyjen suomen-
ja ruotsinkielisten virsikirjojen lisdvihkojen antia. Osan olen séveltinyt itse syventyen talld
tavoin virren luomisen problematiikkaan. Kiinnitin konsertin valmistamiseen kolme
vahvasti eri aisteja ja affekteja hyddyntivéa ja uudenlaisella, tilaa antavalla tavalla uskon
kysymyksid sanoittavaa runoilijaa; Kaisa Raittilan, Irja Askolan ja Heimo Hatakan, jotka
eivit (vield) esiinny virsikirjojen tai lisdvihkojen sivuilla. Olemme etsineet yhdessd
”villivirsien” luojien vapaudella virren olemusta; luotaamme rohkean ja herkéan lyriikan seké
teksteihin mahdollisimman elimellisesti kytkeytyvdn sdvelen kautta kohti hiljalleen
avautuvaa ajatusta siitd, millainen voisi olla tulevaisuuden virsi.

Jos haluan kirjoittaa virsitekstin tai sdveltdd virren, mistd 16yddn ohjeet? Mikd on virsi,
millainen sen tulisi olla? Voiko virren ylipidnsa tehdd, vai kertooko lopulta vasta historia,
tuliko ko. laulusta virsi, hyviksyttiinko se siis viralliseen kirkon virsikirjaan? Norjan vuonna
2013 kayttoonotetun virsikirjan valmisteluvaliokunnan projektijohtajan, teologi ja kirjailija
Vidar Kristensenin mukaan virsid voi ja tulee tehdé virsiksi. Hén painottaa, etti virsi on virsi,
vaikka se olisi tehty vain yhtd kdyttokertaa varten. Virsi on kuin ruisleipdd. Jokaisella
sukupolvella tulee olla mahdollisuus tehdé uusia virsid peilaten virttd sithen aikakauteen,
jota parhaillaan eletéén.

Voisiko tdmi ajatus tulla meilldi Suomessakin enemmén kaytdnnoksi? Siind tapauksessa
virsi-termi olisi hyvd vapauttaa kdytto6n muutenkin kuin virallisten virsikirjojen materi-
aalista puhuttaessa. Olisi tirkedd luoda alusta saakka tietoisesti virttd, kun pyritdén
kehittdmadn nykypdivdn virsid ja samalla virren méérittelyd. Erilaiset kutsuseminaarit,
virren tekemiseen ohjeistavat ja inspiroivat tapahtumat sekd virsityOpajat ovat téirkeitd
virsien syntymisen mahdollistajia. Virsi on niin keskeinen elementti luterilaisessa kirkossa,
ettd sen luomisen soisi olevan jatkuva prosessi, ei siis pinnalla vain silloin, kun tekeilld on
jokin virsikirja tai lisdvihko. Verkkojulkaisu voisi toimia Ruotsin mallin mukaisesti uusien
virsien jatkuvana jakamis- ja kokeilualustana, mikéli sithen liittyvét tekijdnoikeudelliset
kysymykset saadaan ratkaistuksi.

Meilléd jokaisella on oma suhteemme virteen. Useimmille virsi tuo mieleen jotain hyvin
turvallista; joidenkin sieluun virret on laulettu ldhteméattomésti jo lapsuudessa. Joku on
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[0ytanyt virren vasta myohemmin. Jollekulle virsi ei ole kovin ldheinen. Mutta ajatus siité,
ettd timin maailman jossakin kolkassa on ehké joka hetki joku, joka veisaa, saattaa kuitenkin
tuntua litkuttavan hyvéltd. Virressd on jotakin todella dynaamista: se on samalla syvin
juurevaa, side menneisiin sukupolviin ja toisaalta joka ajassa uusiksi melodioiksi,
harmonioiksi ja rytmisiksi kokonaisuuksiksi muuntuva, erilaisten ihmisten yksin ja yhdessé
laulama rukous. Ihmettelyn hetki, ldsndolemisen tila. Ehké joskus virsikirjassa on myos
sanaton Virsi...

Tissé konsertissa virret saavat olla siis vahan villejé, tunnustelevia, rohkean herkkia.
"Villejd virsid hahmottomia, siksi niin totta, todellisia...”

Lampimésti tervetuloa!

1. Taulu on tyhji (sdv. Sirkku Rintamiki, san. Kaisa Raittila)
Julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja 2022b seka liite 3b.

Sirkku Rintamiki: Kohtasimme Kaisan kanssa ensi kerran vuonna 2010 Oriveden Piivi-
kummussa kutsuseminaarissa, jossa oli tarkoitus luoda uusia virsid ja yhteislauluja. Kaisan
runot alkoivat soida musiikkina sisilléni, niiden upea rytmi ja vérit puhuttelivat heti. Taulu
on tyhjd, Kaisan pédsidisvirsi on minun riihikirkko-hymnini”, sielld Riihikirkon rauhassa
kirjoitettu. Ensimmaéinen virteni.

Kaisa Raittila: Muutaman harvinaisen virsitekstini (tissé konsertissa kolme) synnysti: Olen
toivottoman hidas kirjoittaja. Kaikkein hitainta on ollut kirjoittaa virttd. Virsi on raapinut
mieltd viikkoja, kuukausia. Haluaisin virren olevan yhtd aikaa ajanpainava ja kirkkauden-
kevyt. Sanat siind loppuvat ja hion viimeiseen saakka. Kun sitten yrittdd koetella virren
rajoja, ymmartdd, miten muotoonommeltu itsekin on. Perinteinen virsi on monisanainen
rukous tai pieni esitelma uskon kilvoituksesta. Mind veisaisin mielellini maisemaa tai tari-
naa tai tunnetta. Tai ehké vain yhtd ainoaa kaunista sanaa, Jumalan kuulasta attribuuttia.

2. Villeja virsii (sdv. Sirkku Rintamiki, san. Heimo Hatakka)
Julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja 2022b.
Yleiso yhtyy sékeistoihin 2 ja 3

SR: Soitin syksylld 2015 Heimo Hatakalle pyytadkseni hdnté kirjoittamaan minulle virsi-
tekstejd tatd konserttia silmilldpitden tai muuten vaan. Tapahtui Kohtaaminen. Sain timén
tekstin Heimolta matkaevaiksi ldhtiessdni marraskuussa 2015 sévellys- ja inspiroitumis-
matkalle Pariisiin. Matkasta tuli samaan aikaan tapahtuneiden terrori-iskujen my6ta hyvin
erilainen kuin olin ajatellut. Sévelsin Villejd virsid valmiiksi Orlyn lentokentén kahvilassa
16.11. odotellessani koko lentoaseman pyséyttanyttd, vaikuttavaa hiljaista hetkes.
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3. Sileé vasten karheaa (julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja
2022b)

Silei vasten karheaa

Kaisa Raittila
SIRKKU RINTAMAKI
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SR: Kaisan kolminaisuusvirressa tatd uskon suurta mysteerié ldhestytéén eri aistien kautta;
niin iholle tulevien tuntoaistiin liittyvien kielikuvien kuin vahvan visuaalisten kuvien kautta.
Savelmadn olen koettanut 16ytd4 niin ikd4n kolminaisuuden mysteerié 1dhestyvid elementtejé
ja rauhaisaa, suorastaan raukeaa mietiskelylle tilaa antavaa tunnelmaa.

4. Omiitlige, vars hjirta rymmer vérlden (sidv. Anna Brummer, san. Jonas Jonson)
Suomen evankelis-luterilaisen ruotsinkielisen virsikirjan lisdvihkon virsi 820

Anna Brummer: Virressd minua puhuttelee yhta lailla sekd musiikki ettd teksti. Tarkedd on
se kuinka ne toimivat yhdessé. Ellei sdvelméd, harmonia tai rytmi mielesténi tue virren tekstid
j44 kokonaisuus puolinaiseksi eikd houkuttele minua virren sisdllon kokemukselliseen poh-
dintaan. Liahestyessdni ruotsalaisen piispa Jonas Jonsonin tekstid “Ométlige, vars hjirta
rymmer varlden” analysoin ensiksi tekstin sana- ja tavupainotuksia, ja vertailin sikeistoja
ndiltd osin keskenddn. Pyorittelin ja tunnustelin tekstid hyvén aikaa mielesséni enké péaasta-
nyt melodian kaarta rakentumaan ennenkuin muut palaset olivat I0ytineet paikkansa.
Jonsonin tekstilld, jossa kukin sdkeisto alkaa Jumalaa maéérittelevalld sanalla (omdtlige,
barmhdrtige, fullkomlige ja tre-enige), on mielestini virren kéyttdjille erityisen paljon
annettavana juuri tinan.

5. Jumalamme, suuruuttasi (sév. Sirkku Rintaméiki, san. Leena Ravantti)

Suomenkielisen virsikirjan lisdvihkon virsi 902a
Yleiso yhtyy sékeistoihin 1,2 ja 4

214



Liitteet

6. Thmeellisiin saleihin (julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintamiki et al. 2022a ja
2022b)

Yleiso yhtyy sikeistoihin 2—6

Leena Ravantti Sirkku Rintaméki
Soolo: Ebm’
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2. Metsdn mattoon lampimééan 5. Anna minun, Jumala,
loihdit pihkan tuoksun hennon, muistaa kaiken tarkoitusta,
taivaskattoon pakkassdin etten riko, saastuta
revontulet, tdhdenlennon. luotujesi asumusta.
Kaiken, kaiken loistollasi Siihen huonetovereiksi
kauniiksi teet saleissasi. kutsuit meidét, kumppaneiksi.
3. Monin viestein suloisin 6. Suureen leikkiin luomisen
ilahdutat lapsiasi. otat, Isd, rinnallesi.
Linnut, tuuli, sadekin Lahjoistasi iloiten
ylistévit suuruuttasi. seuraan danti sydidmesi,
Sielun syvyydesté vastaan joka tahtoo vapahdusta,
kuikan huutoon, huiluun rastaan. luomakunnan pelastusta.

4. Rannan kaisla kumartuu
ndyrtymyksen tuulen alla.
Talveen suostuu syksyn puu
lehdisténsa luopumalla.
Voisinpa noin lapsenasi
hiljaa kuulla tahtoasi.
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Leena Ravantti: Suhteestani virsiin olen tavannut leikillisesti sanoa, ettd jo lapsuuden
pappila- ja seurakuntaympyrdissd olen tullut suorastaan virsissd marinoiduksi. Virsien
sanasto, sdvelkulut ja poljento tuntuvat jotenkin eldmén perustaan kuuluvilta, 1&heisiltd kuin
oma hengitys. Tésté tuttuudesta on ollut suuri hy6ty omia virsiteksteji kirjoittaessa, mutta
toisaalta varmaan haittaakin. Kun on tietdvindén, millainen virren tulee olla, voi turhaan jét-
tdd sivuun reippaasti toisenlaiset vaihtoehdot.

Silti kylld uuttakin olen yrittdnyt etsid, ainakin valita aihepiireja tai yksittdisid sanoja, joita
virsissimme ei juuri ole ollut ja tuoda ndin virren ajatuksia timén ajan ihmistd 1dhemmas.
Mutta yllatyksidkin on téssd tullut: timén konsertin kolminaisuusvirressa Jumalamme, suu-
ruuttasi hain virkistavaa vaihtoehtoa kayttdmalla Kolminaisuus-nimityksen tilalla vanhoissa
kelttildisissd rukouksissa esiintyvéa ilmausta Pyhd Kolme. Pidin sitd runoon kauniisti istu-
vana. Ei mennyt piispainkokouksessa lépi.

Kun kirjoittaa virttd, sité tietysti ennen muuta etsii ja pyytéé, ettei helistelisi tyhjié, vaan saisi
aikaan jotain sellaista, mikd puhuttelee ja palvelee virrelle annetussa tehtdvissa. Mutta on
myds kamppailtava muodon ja kielen kanssa. Sdkeistoistd pitdéd tulla keskenddn saman-
mittaiset ja -rytmiset, sanoista sujuvasti yhdessé laulettavat. Tédssd “palapelin” rakentelussa
ajatus pyorii vilistd keskelld yotédkin — eikd siind rauhaa saa, ennen kuin tulee riemullinen
vialdhdys: ndin se menee!

Virteen voi saada oivalluksia ja sytykkeitd monella muullakin tavalla, esim. mokkilaiturin
penkilld istuskellessa — mikd onkin oikein mielipuuhiani. Tdstd lienee selvésti ndhtivissé
heijastuksia Sirkun sdveltdmissa virsiteksteissdni tind iltana.

SR: Jumalamme, suuruuttasi -virren melodiasta tuli piae cantiones -laulu. En pyrkinyt sidvel-
tamédn tekstid silld ajatuksella, havahduin vasta myohemmin siihen, ettd “néin paisi tapah-
tumaan”. Piddn ajatuksesta. Ajattelen, ettd nykypéivind voisimme sdveltdd virsid myos
vanhojen mallien ja perinteiden mukaan, mutta kuitenkin niin, ettd annamme virrelle vapau-
den maustua uusilla mausteilla; tulla sellaiseksi, kuin on tullakseen. Virsikirjan lisdvihkoon
virsi padtyi numerolla 902a. Pekka Nyman on tehnyt samaan tekstiin sdvelmén 902b, jonka
musiikillinen tyyli nousee kevyen musiikin laulelmaperinteesta.

Ihmeellisiin saleihin -virrestd tuli impressionistinen, ’Debussy-virsi”. Se on pianon ensi-
rakkaudeksi ja siten aina itselleen ldheisimmaéksi soittimeksi kokevan pianistin séveltdméa
pianovirsi (saa uruillakin kokeilla!). Sen sdvellaji, samalla himyisa ja kirkas Des-duuri vali-
koitui itsestddnselvésti luonnon ihmeellisestd ihanuudesta syddmen pohjaan saakka hurmi-
oituneen ja Luojaa ylistdvén virren sivellajiksi.

7. Herra, kutsut tyohosi — Vapaaehtoisen virsi (sdv. Joonatan Rautio, san. Jouko Ikola)
Suomenkielisen virsikirjan lisdvihkon virsi 963

Yleiso jaetaan viiteen ryhmédn, joita ohjaavat ko. ryhmén edesséd seisovat kuorolaiset.
Sakeistd 1 lauletaan kaikki yhdessa ja sdkeistdt 2—4 ja 6 lauletaan kaanonina. Sékeiston 5
laulaa soolokvartetti.
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Joonatan Rautio: Tein virsisdvellysseminaarissa saamiini valmiisiin teksteihin lukuisia
melodioita. Myds Herra, kutsut tyéhdsi -virteen minulla oli useampi ehdotus, joista valitsin
mukaan lopulta yhden. Tdmaén jélkeen aikaa kului useita viikkoja. Vield viimeisend iltana
ennen kuin sévellykset tuli [hettdé toimikunnalle, kivin 14pi melodioitani. Muistin silloin,
ettd virsitoimikunta toivoi erityisesti kaanoneita. Niinpé tein vield yhden melodian tdhén
tekstiin, tdlld kertaa niin, ettd se soveltuisi myds kaanoniksi. Hetken hakemisen jilkeen
paddyin miksolyydiseen moodiin. Teksti antoi mahdollisuuden kymmenen tahdin muotoon,
ja siten sain melodiaan myds pitkdn ddnen, joka kaanonissa laulettuna jaa soimaan urku-
pisteeksi useissa ddnissd soivan melodian taakse. Samalla ajattelin, ettd niin kuin Kristuksen
ruumiissa, seurakunnassa, on monta jasentd, samoin téssi virressékin kaikkia tarvitaan, jotta
kokonaisuus toimisi mahdollisimman saumattomasti. Olin melko tyytyvéinen lopputulok-
seen joten liitin kappaleen muiden mukaan viimeisend ehdokkaana. Yllatyin, kun virsitoimi-
kunta paityi ehdottamaan juuri sitd mukaan lisdvihkoon.

Jouko Ikola: Talkoovirsi liittyy pohjalaisuuteen ja lakeuden kristillisyyden innoittamiin
teksteihin. Téllaisia tekstejd on itselldni useampiakin.

8. Pakolaislapsen laulu (julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintamiki et al. 2022a ja
2022b)

1. sdkeistd soolo, sékeistdissd 2 ja 5 yleiso hyriilee ilman sanoja (mm...) seké laulaa sanoilla
sékeistoissd 3 ja 4.

Anna-Mari Kaskinen Sirkku Rintaméaki
Soolo: Bb3
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2. (hyrdily) Mielesséni tavoitan 4. Kuinka kaunis on se maa

varhaisimman maiseman, jossa saan nyt asustaa.
didin kasvot vuoteen yll4, Rakkaista ja ystavista
isdn dénen muistan kylla. on niin paljon kiittimista.
Kaikki se on tallella Kodin annoit, ty6hon veit.
syddmeni pohjalla. Herra, kaiken hyvin teit.
3. Minne kuulun, tiedén sen. 5. (hyriily) Jélkeen pitkén taipaleen
Vield tunnen kaipauksen. vield yhden matkan teen
Kauas taakse jaivit juuret. kohti suurta salaisuutta,
Tiedit kaikki haasteet suuret. kohti isinmaata uutta.
Kyyneleet ja toivon niit. Kirkkaudessa kodin sen
Paljon muuttui, sini jdit. kohtaan kasvot rakkaiden.

Anna-Mari Kaskinen: Pakolaislapsen laulu syntyi, kun Evakkolapset pyysividt minulta
itselleen laulua. Olen kirjoittanut laulutekstin myds Sotalapsille ja Sotaorvoille. Oma ditini
on Viipurista ja ldhtenyt itsekin evakkoon pienend tyttond, joten aihepiiri oli minulle tuttu ja
laheinen. Teksti tehtiin alun perin Ystdvd sd lapsien -virren sdveleen. Yritin tavoittaa
evakkolapsen tuntoja: kaipausta ja koti-ikdvdd. Samalla nostin esiin ilon ja kiitollisuuden
uudesta maisemasta ja kotimaasta. Tamé ajatus oli hyvin vahvasti omalla mummillani, joka
oli joutunut luopumaan Viipurin kodistaan ja perheen kesdasunnosta. Aina hénelld oli kui-
tenkin padllimmaisend viesti siitd, miten hyvin Jumala on heididn perhettdin johdattanut.
Joka péiva on ollut ruokaa pdydéssa ja katto paédn paalla. Kiitos uudesta melodiasta!

SR: Tama teksti ei lopulta padtynyt lisdvihkoon, mutta sen ajankohtaisuuden seké erityisen
ldmmon vuoksi tdhédn konserttiin, ehdottomasti. Herkélld syddmelld kirjoitettuun tekstiin voi
samaistua moni erilaisen eldméntien kulkija. Minussa teksti alkoi soida kansanmusiikista
vaikutteita saavaa, valoon katsetta suuntaavaa sivelta.

9. Oi Jeesus, muuta minua

Suomenkielisen virsikirjan lisdvihkon virsi 951, ruotsinkielisen virsikirjan lisdvihkon virsi
884 (O Jesus Kirist, férvandla mig)

Lauletaan suomeksi.

Pekka Kivekis: Oi Jeesus, muuta minua -virren sain suomentaakseni lisdvihkotyoryhmaélta.
Pidédn suuresti Dag-Ulrik Almqvistin sdvelméstd. Eyvind Skeien 316 virren kokoelman sain
postissa vuosia sitten runoilijalta itseltddan toivomuksin, ettd Anna-Mari ja mind suomentai-
simme sen tekstejd. On jadnyt tekemdttd, mutta lukenut niitd olen ja todennut, ettd Skeied
kannattaisi suomentaa! Hienoja virsid!
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Dag-Ulrik Almqvist: Den forsta frasens fyrtonsmotiv (g - f# - h - d) bildar bdde melodisk
och harmonisk grund for denna psalm. Varje fras har olika varianter pa detta motiv, med
tonen g som centrum. Psalmen foljer det klassiska versmattet for hymner.

10. Tama matka (siv. Sirkku Rintaméiki, san. Heimo Hatakka)
Julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja 2022b seka liite 3f.
Yleisé yhtyy sikeistoihin 24|

SR: Heimon kirjoittama hautajaisteksti norjalaisen spirituaalilaulajan innoittamana alkoi
soida korttisdvyjd, jotakin kansantoisinto-, kansansévelmaétyyppistd sisillani. Kéyttdmassani
asteikossa on ehkd jotain itdmaistakin vaikutetta. Voisikohan téllaista laulaa haudalla, hyvis-
tellessé rakasta thmistd?

Heimo Hatakka: Tdmaé norjalainen laulaja on Kristin Asbjérnsen. Han levytti 10 vuotta
sitten levyllisen vanhoja afroamerikkalaisia spirituaaleja, jotka hédn oli oppinut amerikka-
laiselta laulajalta Ruth Reeseltd. Satuin olemaan paikalla, kun Kristin esitti omat versionsa
Espoon April Jazzeilla. Sen jilkeen Wayfaring Stranger — a Spiritual Songbook -levy on
soinut kotonamme tdmaén téstd. Levyn neljds spirituaali, hautajaisten yhteydessa laulettu
Now we take this feeble body teki minuun vaikutuksen ensi kuulemalta. Tekstissd ollaan
tiukasti timénpuoleisessa ja konkreettisessa tilanteessa lukuun ottamatta sékeistot paattavaa
sanaa hallelujah. 1. sikeistd kuuluu: Now we take this feeble body / and we carry it to the
grave / and we all leave it there / hallelujah. Voisiko suomalainen hautajaisvirsi olla yhtd
lakoninen? Voisiko virren maustaa vain hyppyselliselld kristillistd toivoa vai tarvitaanko sitad
vahintidén kauhallinen?
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11. Anna meille rauha (julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja
2022b)

Heimo Hatakka Sirkku Rintaméki
Ftm Dmaj? F/A
WL ! , I \ ! I \ |
f —— f pa—
T | =i
1.0 - len taas  niin rau-haa vail - la, sy-din kai - paa poh-jat- ta.
2.0 - len taas  niin suun-taa vail - la, tur-haan et - sin pol-ku - a.
3.0 - len taas  niin tyh-j#d tiyn - nd, ©pel-ko sul - kee port-te - ja.
5 Fém’ D Hm
Ha 4 . ] . ] ]
o #T T | T n | | | | Y T | T = i
| | I I I } I | T = Py ]
& I T I | I T T I Al 1
D) m | b [ T LA 4 I i |
Mik-sen o - saa, Ju- ma-la - ni, het-ken ol - |la, i- loi- ta?
Mik-sen o - saa, Aut-ta - ja - ni, nous-ta y - 16s, kul-ke- a?
Mik-sen o - saa, Roh-kai-si - ja, us-ko-a___ en toi-vo- a?
9 E(sus4) E ES D Hm D E(sus4) E
hHet ] ] ] \ \ |
o w T [ [ | I [ I I I > ? I I | I y ]
D) | | e | ! ! ' ~ [ | e
Si-nd ruo - kit tai-vaan lin - nut, hyt-ty- set__ ja lei- jo- nat,
Si-nd las - ket tai-vaan tih - det, hie-kan-jy - vdt Ri-os- sa.
Si-nd voi - tit pi-me-y - den ar-mol-la,__ et voi-mal-la.
13 C/E Hm/D Hm Bb Am Am’ D
Hu ot
o =T 1 T T | T T T T T T ¥ n L. Irad
D) EEEJE - iqet - 7 /
ih-mis-mie - 1i  kyl-lis - ty - nyt pyy-tdd li- séd, lii - ko - ja.
Ih-mis-miel - t& rau-ha-ton-ta se-kdin ei vaan rau-hoi - ta.
An-na ko - wvan, voi-mat-to-man sii-hen va-loon kat-so - a.
17 Am F_— Dus$) D
' () 4 # e e R | I T I |

E

| |
NidddSZRNnENaC I a i
ar - - - mah - da, an-na meil - le rau - ha.

SR: Nidmai sanat on Heimo kuulemma kirjoittanut joskus pari vuotta sitten kesken Espoon
tuomiokirkon messun jollekin kauppakuitille — ajatuksella, voisiko tédstd syntyd virsi? Mind
inspiroiduin. Nykyihmisen kysymykset, kipedtkin, kuitenkin 5/4-tahtilajin juurevuus,
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lopulta ikiaikaisen kirkon armahda”-lauseeseen liittyminen, 4. sivelmasarjan Agnus Deihin
9
viittaava “anna meille rauha”...

Heimo Hatakka: Olen 16ytanyt messun uudelleen keski-iéssé yli 30 vuoden tauon jilkeen,
ja kirkkomusiikilla on ollut tdssd kotouttamisessa keskeinen osa. Kirjailija Ulla-Lena
Lundberg on méiritellyt fiktion tarpeellisuuden néin: “Fiktiossa saa kiytt6onsd myos kaiken
sen, misti ei tied4d ja mitd ei voi todistaa. Se mitd emme tiedd on sittenkin suurempi kuin se,
minké tieddimme. Fiktio avaa mahdollisuuden jakaa kokemuksia ja tunnistaa, ettd olemme
samaa lajia.” Virsi on minulle timén kaltaista yhteistd hapuilua sanomattoman ja tutkimatto-
man dérelld. [hmisen osa on kdsittdméton, mutta se on jaettavissa ja laulettavissa.

12. Néar marken brister — Maa jirkkyy, murtuu (Den stumma fortvivians psalm /
Sanattoman epdtoivon rukous) san. Kjell Wiklund, kdénnos Pekka Kivekis

Suomenkielisen virsikirjan lisdvihkon virret 925 b ja c, ruotsinkielisen virsikirjan lisdvihkon
virsi 911b

Laulamme Jyrki Linjaman sdvelmélld 925c (sov. Jyrki Linjama ja SR) ruotsiksi ensin sikeis-
tot 1 ja 2, sitten Erkki Tuppuraisen sdvelmilld 925b suomeksi sékeistot 3 ja 4.

Jyrki Linjama: Uudesta jumalanpalvelusmusiikista puhuttaessa kuulee usein vaatimuksen,
ettd musiikin pitéisi olla monipuolisempaa. Olen samaa mieltd. Ongelmallista on vain se,
ettd kdytdnnossd “monipuolinen” toimii liian usein ainoastaan peiteilmaisuna viihteelliselle.
Jumalanpalvelusmusiikin aneemisesta varovaisuudesta pitéisikin 14dhted liikkeelle kaikkiin
suuntiin! Kaikkiin nithin mahdollisuuksiin, jotka eldvit aitojen musiikkikulttuurien nykyi-
sessd moninaisuudessa, esteettisté rikassisaltoisyyttikadn pelkddmattd! Joseph Ratzinger on
kiteyttinyt asian oivaltavasti: ”Kirkko, joka pitdytyy ainoastaan ’kayttomusiikissa’, lankeaa
kayttokelvottomuuteen ja muuttuu itse kédyttokelvottomaksi.”

Omasta sdveltdjinammatistani kdsin minulle luonteva suunta on moderni taidemusiikki.
Virsi Maa murtuu, jirkkyy / Ndr marken brister yhdistda eri tavoin omat musiikilliset ihan-
teeni ja normaalin seurakunnan normaalit musiikilliset taidot. Ruotsalaisen papin Kjell
Wiklundin tekstin herédtteend oli palvelevassa puhelimessa vietetty yo, johon sattui tuhansia
ruotsalaisturisteja surmannut tsunami. Séveltdessédni en taustaa tiennyt. Itselleni tirked litur-
gisen musiikin esikuva oli Lisztin Via Crucis. Yhteisessd liturgiassa tiytyy olla kaikilla
tasoilla tilaa my0s ahdistukselle ja eksyksissd olemiselle.

Erkki Tuppurainen: Lisdvihkotyoryhmaéssé oltiin yksimielisid siité, ettd Maa jérkkyy -vir-
ren Ruotsissa kéytetty hemped ruotsalainen kansansdvelmd ei oikein vastaa dramaattista
tekstid. Sille pyydettiin vaihtoehtoja. Tydryhmén jasenend arkailin vaihtoehdon tuottamista,
mutta teksti kiehtoi. Sdvelma syntyi nopeasti ja ikéén kuin itsestdin.

Pekka Kivekis: Kjell Wiklundin sanoitus Maa jérkkyy, murtuu -virteen syntyi kuulemma
vuoden 2004 tsunamin aiheuttamasta jérkytyksestd. Ruotsalaisiahan menehtyi siind 543,
suomalaisiakin 179 — muiden maiden uhriluvuista puhumattakaan. Joskus v. 2007 Tomi Val-
jus Ruotsista soitti. Sielld oli juuri alkamassa jonkin suomenkielisen kirkollisen ty6ryhman
kokous. Tomi kysyi, pystyisinkd suomentamaan Ndr marken brister -virren niin nopeasti,
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ettd kokoontunut joukko voisi laulaa sen iltapédivilla ennen kokouksen loppua. Lupasin yrit-
tad, olihan minulla Psalmer i 2000-talet -Kirja, johon virsi sisdltyi (848). Kylld suomennos
pdivdn mittaan syntyi, mutta en ole endd varma, ehtikd se Tomille takaisin laulettavaksi
kokouksen lopussa — samana péivéina kuitenkin. Muistan, ettd jotenkin tuo teksti otti valtoi-
hinsa ja vaikutti sanavalintoihini.

13. Kuoleman paasi liikahtaa
Suomenkielisen virsikirjan lisdvihkon virsi 944 (Erkki Tuppuraisen sdvelma)
Laulamme numerojérjestyksessd Sdde Bartlingin sdvelmilld alkuperdisen tekstin mukaan

sakeistot 1, 3 ja 4 sekéd Erkki Tuppuraisen sévelmalld sékeistot 2 ja 5 nykyisen tekstin mukai-
sesti.

Jouko Ikola Sdde Bartling
st ‘ | ‘ . —3—
o # T | v | 1 v I I I T ) | f T T ]

| I > | | | I ¥ —
3 e e —t—
D) > & ° ° . | . > & °
1.Kuo-le-man ki -vi lii-kah-taa, y6n muu-ri mu-re - nee. Au-rin-ko
3Kur-juuden o-veen,ih-mi-seen e - li-mi kol-kut - taa. Hy-14-tyn
p 4.Vie -raak-si saa-puu Herram-me, mah -do-ton ta-pah-tuu. Hy-vyy-des
9 ﬁu.# n T } n — f T—7 n T f T ]
ESEeeEsees =2 ©=
o I :
nou - see, aa -mun maa ris - te - ji  va-lai - see. Hal - le-
ma - jan sur - keu - teen rak - ka - us kur - kis - taa.
10 td ja toi-vos - ta ma - jam-me ra -ken - tuu.
Huet | !
At — I i - — e — i I q
D - o i o | — — ] i |
3 o I =" =
Iu - ja, Her - ram - me on__ 'y - los - nous - sut.

(2.Murheiden laakso viherté, eldmi versoaa.
Kohmeista armo limmittid, roudankin sulattaa.
Halleluja, Herramme on ylésnoussut.)

SR: Tamén virren kohdalla molempiin nyt laulettaviin sédvelmiin on ilmeisemminkin
vaikuttanut Jouko Ikolan alkuperdinen, lisdvihkoon muokattua versiota paljon tummempia
sdvyjd siséltdnyt teksti. Siind elimén raskauttamaa ihmistd alkavat vasta valaista
ylosnousemuksen ensimmdiset sdteet, mikd on paésidisvirreksi uudenlainen, tuore
ndkokulma. Lisdvihkoon muokattu teksti taas on ldhtokohtaisesti paljon valoisampi — onko
kenties jotakin hienoa “rosoa’” samalla jdényt pois?

Jouko Ikola: Virren syntyhistoria liittyy vuorotteluvapaavuoteeni 2010—11. Olin seura-
kuntaliitosasioista melko visynyt ja yksi tirkeéd lepokokemus vuorotteluvapaavuoteeni oli
kolme viikkoa Toledon luostarissa. Vaikka aika olikin myohéissyksya, itselleni luonto tuntui
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kevdiseltd. Lenkit historiaa huokuvan kaupungin kaduilla ja vuorilla olivat hyvin inspiroivia
ja luostarin rukoushetket rakensivat levollista luovaa tilaa mieleen. Hiljaisuudessa syntyi
paljon virsiteksteja, joita ldhettelin myds virsikirjan lisivihkotydryhmaélle. Tekstin valoisuus
yllatti itsednikin, korttitaustalla teksteisséni olin liikkkunut enemmain arkikilvoittelun kipu-
pisteissd. Muutoksia tekstiin tuli enimmaékseen lisdvihkon tekijoiltd, sisdllollisin ja musiikil-
lisin perustein. Emmauksen teeman lisésin itse.

Side Bartling: Jouko Ikolan tekstissd syvin epétoivo kddntyy varovaisesti toivoksi ja uskok-
sikin, aamun maa valaisee ristejéd ja armo lammittdd kohmeista. Halleluja nousee kerta ker-
ralta rohkeammin julistamaan ylosnoussutta.

Erkki Tuppurainen: Kuoleman paasi -virren teksti alkoi alun perin sanoilla Kuoleman kivi
litkahtaa. Kivi-sanan lyhyt alkutavu poikkesi muiden sdkeistojen vastaavasta kohdasta ja
tuntui muutenkin hankalalta sdvelittdé. Niinpa ehdotin kiven korvaamista paadella. Runoilija
Jouko Ikola hyviksyi hieman emmittydén ehdotuksen. Sen jilkeen tdmékin sdvelmi muo-
toutui nopeasti.

14. Ole minulle (sév. Sirkku Rintaméki, san. Kaisa Raittila)
Julkaistu Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja 2022b seka liite 3c.
Virsi lauletaan kahdesti, 1. soolona, 2. kerralla kaikki yhdessi

SR: Tama teksti iski voimalla tajuntaani Oriveden Paivikummun sévellysseminaarissa. Ettd
joku on kirjoittanut jotakin ndin vikevaa ja samalla huikaisevan herkk&a! Virit ja harmoniat
ovat aina olleet jollain tapaa symbioosissa musiikillisessa kokemusmaailmassani. Koetin
tdssd sdvelméissi 10ytdd soivaa muotoa néille huikeille véreille, nédyille. K&vikd minulle niin
kuin hiirelle kissan rditélind: Ei siitd takkia tullut, tuli housut — ei siitd yhteislaulua tullut,
tuli yksinlaulu™? Vai miti ajattelette?

Onko yhteislaulun, virren oltava ensikuulemalta opittavissa? Millainen sdvelma (tai toisaalta
tekstikin) sitten voidaan maéritelld yleispatevésti “vaikeaksi” — miké taas on vaikeaa kenelle-
kin? Lapselle liian matala? Véhén laulavalle aikuiselle liian korkea ja laaja d4nialaltaan?
Rytmi, harmoninen kudos, johon ei ole totuttu? Minusta tdssékin kohden virsissé tulisi olla
moninaisuutta — joskus ne haastavammat sdvelmét voivat jopa aikaa myoten osoittautua
palkitseviksi, kulutusta kestiviksi.

15. Virsi 455: 1-3, 6

Virsi 455 kulkee mukana jokaisessa Sirkku Rintamien opin- ja taidonndytteen osiossa
muuntuen erilaisiin toteutustapoihin ja muokkautuen eri sovittajien késissd. Téssd konsert-
issa on vuorossa kolmen eri séveltdjan nikemys nykypdivan kansantoisinnosta: Jyrki Lin-
jama (2. sdk.), Séde Bartling (3. sik.) ja Sirkku Rintaméki (6. sik.).

1. ja 2. sékeistojen melodia lauletaan virsikirjan mukaisesti. Huomioi 2. sdkeiston vélikkeet.
3. sdkeiston laulaa kuoro. 6. sdkeistossé yleiso yhtyy toisintosdvelmién seuraavalla sivulla
olevan nuotin mukaisesti. Lopussa improvisoidaan yhdessi halleluja-sanalla.
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Virren sidvelmén juuret ovat keskiajalta ja sanat on Franciscus Assisilaisen Aurinkolaulua
mukaillen kirjoittanut William Henry Draper, suomennos on Anna-Maija Raittilan.

sov. Sirkku Rintamiki
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kdyttden vapaasti C-duuriasteikon sivelid. Voi myds laulaa alla olevaa melodiaa.
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16. Jumala, kutsutko minut tanssiin (virsi valmistui myéhemmin ja on julkaistu
Villivirsid-kokoelmassa, ks. Rintaméki et al. 2022a ja 2022b seka liite 3e)

Irja Askola Sirkku Rintaméki
Ab(sus4) Ab7(sus4) Ab Gbo/Ab Ab Ebm’
A= J I e R .
H * o—a—o—g- i
Ju-ma- la, kut-sut-ko mi - nut tans - siin, as - ke - lei-siin,

5 C(addo)/G C(addy) Ab(sus4) Ab7(sus4) Ab

jot-ka hd-pe-4 lu-kit-si? Ju-ma-la, kut-sut-ko mi - nut
9 Ebm’ Ab Ebm’ D/F#
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Eilisen huolessa

suunta huomisen kynnykselle.
Tulevaisuustoiveessa

alku tdmén pdivén teolle.

Jumala,

kutsutko minut tanssiin,
arkeni lattialla
16ytdméan itseni,
ojentamaan kiteni.

Jumala,
kutsu minut tanssiin.
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Irja Askola: ...viikkoni oli tdyttynyt kalenterikiireelld, rakenneretoriikalla ja hallinto-
himmeleilld. Tulin my6héén kotiin, avasin sdhkdpostin: taas joku pyyntd! Témén pyynnon
kohdalla jokin vain alkoi soida ja sykkié.

SR: Tédmaé virsimelodia ei halunnut vield valmistua tihdn konserttiin kokonaisuudessaan,
mutta mukaan se tahtoi kumminkin. Olkoon se siis villivirsistéd villein ja viimeisin, tulevai-
suuteen kurkottava, palloa eteenpdin vierdyttavi, liikkkeelle kutsuva. Irjan teksteisséd on villi-
yrttien ja -ruusujen tuoksua. Jatkakaamme.
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Liite 2c: Virsi ja vanha musiikki 5.2.2017

VIRSI JA VANHA MUSIHIKKI

reformaation ja virren merkkivuoden konsertti
su 5.2.2017 klo 18 Espoon tuomiokirkossa

Sirkku Rintamaéki, sopraano, konsertin taiteellinen suunnittelu
Hanna Jarveldinen, altto

Juho Punkeri, tenori

Jussi Lehtipuu, baritoni

Aira-Maria Lehtipuu, barokkiviulu

Mikko Perkola, viola da gamba

Jarmo Julkunen, luuttu, kitara, lydmésoittimet

Marianna Henriksson, cembalo, urut, organetto

Konsertti toteutetaan yhteistydssd Taideyliopiston Sibelius-Akatemian sekd Espoon tuomio-
kirkkoseurakunnan kanssa.

Virren juuria ja juuriversoja

Tervetuloa Sirkku Rintaméen 3. jatkotutkintokonserttiin, jossa virttd taivutellaan vanhan
musiikin fraseeraukseen ja poljentoon! Rintaméen kirkkomusiikin taiteellinen tohtorin-
tutkinto Loytoretki virren sieluun — ndkékulmia virren affektinmukaiseen toteuttamiseen
laulajana, soittajana ja tulevaisuuden virren sdveltdjdnd on edennyt puoliviliin. Tén4d4n on
aika matkata virren ja affektinmukaisen virsimusisoinnin juurille; pddasiassa 1600-luvulla,
virsimusiikin “kultaisella vuosisadalla” syntyneen musiikin pariin. On aika luoda myds
uutta, synnytelld juuriversoja. Myds yleiso péddsee osallistumaan ja kokemaan, miltd tuntuu,
kun valovoimaiset vanhan musiikin spesialistit "vievét"...

Vuonna 2017 tulee kuluneeksi 500 vuotta Martti Lutherin kdynnistiméstd reformaatiosta,
jonka musiikkimydnteisyyden ansiosta kansankielisestd virsilaulusta tuli lopulta yksi luteri-
laisuuden tuntomerkki. Virsid oli sdvelletty ja kansa oli laulanut niitd jumalanpalveluksissa
jo ennen reformaatiotakin (mm. B66min veljien keskuudessa), mutta reformaation myota
virsi sai aivan uuden painoarvon. Vield Lutherin eldessd kansankieliset virret ja laulut lauloi
jumalanpalveluksissa usein kuoro, mutta aikaa myoten seurakuntalaisten toteuttama kansan-
kielinen virsilaulu muuttui yleiseksi kaytannoksi.

On sanottu, ettd barokki on italialainen ilmi6 — perustavat ideat ovat 14ht6isin sieltd. Vaikka
reformaatio oli saksalainen ilmid ja Italia ei tule ensimmaéisend mieleen virsimaana, virren
ja vanhan musiikin kohdatessa Italiaa ei sovi jattdd huomiotta. 1600-luvulla vaikutteet kulki-
vat muusikkojen matkassa maasta toiseen — italialaiset ja ranskalaiset muusikot musisoivat
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Saksan hoveissa ja saksalaiset muusikot ja sdveltdjit matkasivat Italian mestareiden, kuten
Claudio Monteverdin oppiin. Virretkin kulkivat maasta ja kulttuurista toiseen. Nykyisestd
suomalaisesta virsikirjastamme 16ytyy kaksi virttd, joiden jdljet johtavat Italiaan: Saksassa
vaikuttaneen séveltdjan Antonio Scandellon (1517-1580) virsi 324 Hyvd on Herra, jossa on
nahtdvissd lauda-lauluperinteen vaikutusta samoin kuin juuriltaan italialaisessa virressi 455
Luodut, te Herraa kiittdikddi.

Affekteista ja ilmaisusta

Johann Sebastian Bachin oppilas Johann Gotthilf Ziegler on kertonut: "Was das Choral
Spielen betrifft, so bin ich von meinem annoch lebenden Lehrmeister dem Herrn
Capellmeister Bach so unterrichtet worden: dass ich die Lieder nicht nur so oben hin,
sondern nach dem Affect der Wortte spiele.” "Mitd koraalien soittamiseen tulee, vield elossa
oleva oppimestarini, Herra Kapellimestari Bach on opettanut minua niin, ettd virsié ei pida
soittaa vain mekaanisesti, vaan sanojen affektien mukaisesti.”

Laulaja saa seuraavanlaisia ohjeita affektinmukaiseen tulkitsemiseen Giulio Caccinin Le
nuove musiche (1601/2) -teoksen ja Michael Praetoriuksen Syntagma musicum 3 (1618) esi-
puheista: “Laulajan musiikillinen tavoite on liikuttaa sielun affekteja” (Caccini) ja: “Laula-
jan ei pidd vain laulaa, vaan esiintyé taitavasti ja kauniisti koskettaakseen kuulijoiden sydé-
mii ja esittikseen affekteja” (Praetorius).

Barokin aikana tunnetilat luokiteltiin affekteiksi, joita olivat mm. suru, ilo ja kaipaus. Affek-
tien ei ajateltu olevan ensisijaisesti henkilokohtaisesti koettuja tunteita vaan objektiivisia
inhimillisen tietoisuuden liikkeitd. Musiikin tehtdvéni oli heijastaa ja herdttdd kuulijoissa
affekteja erilaisin retorisin kuvioin ja tarkkaan mééritellyin keinovaroin. Musiikilla ja puhe-
taidolla, retoriikalla ndhtiin vahva yhteys. Retoriikka oli oppiaineena kouluissa, joten kuvi-
oiden lukutaito” oli osa yleissivistystd. Musiikin tuli olla mahdollisimman rikasta ja
vaihtelevaa, mutta silld tuli olla myos selked muoto (esim. puheen rakennetta muistuttava),
jota luotiin mm. toistolla, symmetrialla ja variaatioilla. Yhtenaisti affektioppia ei kuitenkaan
luotu — oli erilaisia traditioita ja henkilokohtaisia ndkemyksid, kuten tinikin pdivéni. Virret
voivat aueta eri tavoin eri ihmisille, edelleen.

Romantiikan aikana affektikésitys muuttui subjektiiviseen suuntaan — séveltiji ja esittéja
alkoivat esittdd omia tunteitaan. Vaikka barokin ajan affektikdsitys saattaa tuntua nyky-
ihmisesté tekniseltd, sdvellykset ovat kuitenkin syntyneet aina myds sdveltdjan oman persoo-
nallisen kokemuksen lapi. Barokin affektikdsitykseen pohjautuu osin myos nykyisin luteri-
laisessa liturgisessa musiikissa korostettu “soivan sanan” ajatus: musiikki on Jumalan
luomislahja ja silld on liturgiassa aktiivinen rooli puhutun sanan rinnalla, myds soitin-
musiikkina. Kuten Bach kehotti soittamaan virsid tekstin affektin mukaan kdyttden samaa
lahestymistapaa myds muussa musiikissaan, antaa barokin affekti-ilmaisu paljon evéitd
myos nykypéivén tekstildhtdiseen virren séveltamiseen ja toteuttamiseen. Millaista voisi olla
oman aikamme affekti-ilmaisu virsimusiikissa? Onko se synteesid barokin, romantiikan ja
uusasiallisuuden ajatuksista vaiko jotain uutta? TAnddn tunnustelemme asiaa erityisesti baro-
kin ndkokulmaan eldytyen, vaikkakin oman aikakautemme lapsina niilld musiikillisilla
vaikutteilla varustettuina, joita itse kukin on eldméssdén saanut.
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Virren affektinmukainen toteutus tarkoittaa tdssd konsertissa sité, ettd kdytimme rikkaasti
eri musiikillisia keinovaroja luoden virsimusisointiin syvéllisté tekstin ja musiikin yhteytta.
Keinovaroihin kuuluvat mm. rytmiikka, sointivérit, nyanssit, painotukset, fraseeraus, vari-
ointi ja ajankdytto. Eldydymme musiikista nouseviin affekteihin barokin ajan esityskaytan-
t0ja luovuuden hengessi seuraillen ja koetamme Praetoriuksen ohjeen mukaisesti “esiintya
kauniisti ja taitavasti koskettaaksemme kuulijoiden syddmii ja esittddksemme affekteja”.
Saatamme vililla hieman villiinty4. Toivomme my0ds tempaavamme teiddt mukaan leikkiin!

Laboratorio ja leikkikentti

Kuljemme siis virren juurille Eurooppaan, mutta toisaalta muokkaamme virsimusisointia sen
mukaiseksi, mitd tdlld kokoonpanolla valitun materiaalin pohjalta yhteisen luomisprosessin
kautta on syntynyt. Matkaoppaiksi olen kutsunut vanhaan musiikkiin syvéllisesti pereh-
tyneitd ystavidni ja tuttaviani, joiden kanssa olen aina unelmoinut yhteisestd musisoimisesta.
Mitd heiddn monipuolinen muusikkoutensa ja vanhan musiikin tyylilajien tuntemuksensa
voi tuoda virsien toteuttamiseen affektinmukaisesti tdnd pdivdnd? Miten virsi voisi tulla
iholle ja kutsua mukaansa kokonaisvaltaiseen virtaan?

Olemme maistelleet yhdessd kutakin virttd ja etsineet sithen tuoretta tulokulmaa nuotti-
materiaalin ddrelld, jota olen koonnut mm. “kaivauksilla” Baselin musiikkiakatemian hie-
nossa kirjastossa. Kukin muusikko on myds voinut ehdottaa materiaalia. Olemme lainanneet,
luoneet itse ja muokanneet. Tdma konsertti valmisteluineen on kuin laboratorio tai leikki-
kenttd; sukellus ja mité siité sitten seurasi.

Konsertin ideana ei ole esitelld historiallinen rekonstruktio jonkin tietyn aikakauden virsi-
toteutuksesta. Eivét barokin ajan sdveltdjét tai maalaritkaan pyrkineet kaikessa autentti-
suuteen — varhaisempia aikoja esittineisiin tauluihin maalattiin omakuvia, ihmisid oman
aikakauden vaatteissa jne. Kyse on tulkitsemisesta, muokkaamisesta ja soveltamisesta. On
keksittiva ja kdytettdva mielikuvitusta sen ohella, ettd otetaan selvii eri ldhteistd, miten tuol-
loin toimittiin.

Esittelin konsertin muusikoille my6s uusia, suomenkieliseen virsikirjan lisdvihkoon paéty-
neitd virsid, joista vanhin sédvelmd on 1970-luvulta. Halusin ndhdd, miten uusi virsi muok-
kautuu vanhan musiikin taitajien otteessa. YKksi virsistd on oma sivellykseni, Piae cantiones
-lauluperinteestd ammentava virsi 902a, jonka sovittamiseen annoin muusikoille vapaat
kéadet.

Reformaation ja samalla myds virren merkkivuonna ajatus kulkee menneisiin aikoihin.
Toisaalta katse kiinnittyy myos vahvasti kohti tulevaisuutta — miten voimme omalla innos-
tuksellamme ja toiminnallamme “rakastaa” rikkaan virsitradition eteenpdin tuleville suku-
polville? Miten voimme luoda tind péivind tuoreella, innovatiivisella otteella affektin-
mukaista virsimusisointia hyddyntéen vuosisataisen aarteiston antia? Kun luomme vanhan
pohjalta uutta, voisiko sanoa, ettd luomme silloin virsirenessanssia (renessanssi = uudelleen-
syntyminen)? Entd mitd satojen vuosien aarteistolla on annettavana tulevaisuuden virsien
luomiselle?
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1. Marco Uccellini (n. 1603-1680): Viulusonaatti Sonata prima a violino solo detta la
vitoria trionfante op. 4 nr 1 virren 43 (Wie schon leuchtet der Morgenstern) teemoihin

Italialaisen affektikylldisen musiikin vaikutus saksalaisiin séveltéjiin oli suuri — Italiassa
kaytiin my0s ottamassa oppia. Katoliseen Italiaan levisi samalla luterilaisia virsivaikutteita,
joista esimerkkind konsertissa kuullaan Marco Uccellinin viulusonaatti, jossa kéytetidén
koraalien kuningattareksi kutsutun virren 43, Wie schon leuchtet der Morgenstern teemoja.
Italialainen séveltdja Marco Uccellini toimi kapellimestarina Modenan hovissa ja katedraa-
lissa sekd Parmassa. Hanen viulusonaattinsa edustavat varhaista improvisatorista virtuoosi-
musiikkia, jotka loivat osaltaan pohjaa tdysbarokin mestariteoksille.

2. Virsi 43 vuorovirtend (yleiso seisoo)
sédv. ja san. Philipp Nicolai (1599), suom. Hemminki Maskulainen 1605 virsikirjaan, uud.
Kaarle Martti Kiljander 1867 ja virsikirjakomitea 1984

Virren 43 toteutuksessa kdytimme Michael Praetoriuksen ja Johann Sebastian Bachin sovi-
tuksia ja palaamme aikaan, jolloin kirkoissa ei ollut penkkeji. Ne tulivat kirkkoihin refor-
maation myo6td, Suomeen 1600-luvulta [dhtien. Virsid veisattiin reformaation myoti yleensa
kansankielelld, joskin latina sdilyi luterilaisessa jumalanpalveluseldmissd kansankielen
ohella kaytosséd varsin pitkddn. Tésséd toteutuksessa vuorottelevat suomen ja saksan kielet.
Alternatim- eli vuorovirsikdytdntd oli yleistd 1600-luvulla. Siind kuoro, soololaulaja, urut
tai muut soittimet vuorottelivat séestyksettomén veisuun kanssa. Virsid laulettiin myos aika
lailla korkeammalta kuin nykyédén. Nuotinlukutaitoiset: tervetuloa kokeilemaan stemma-
laulua kanssamme viimeisessé sikeistossa!

. sékeistd suomeksi ilman sdestysti, (yleiso)

. sékeisto saksaksi J. S. Bachin (1685—1750) sovituksena (yhtye)

. sék. saksaksi Michael Praetoriuksen (1571-1621) duettoversiona kahdelle sopraanolle

. sék. suomeksi ilman séestystd, (yleiso)

. sék. saksaksi Michael Praetoriuksen 6/4 -sovituksella (yhtye)

. sik, suomeksi, edellisen sdkeiston versiolla, (yleisd yhtyy lauluun valiten haluamansa
stemman Praetoriuksen sovituksesta, jonka on seuraavalla sivulla nuotintanut virren 7.
sdkeiston sanoihin Sirkku Rintaméki)

~N DN ==
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3. Virsi 52: osia Franz Tunderin (1614-1667) Helft mir Gott’s Giite preisen -kantaatista sekd
Phillipe Friedrich Boddeckerin (1615-1683) ja Bernardo Storacen (1637—-1707) séveltdimaa
materiaalia La Monica -kansanlaulun pohjalta

Sévelma on alkuperdltddn kansanlaulu, ilmestynyt Ranskassa 1557, san. Anna-Maija Raittila

Franz Tunder teki padasiallisen eldméntyonsd Lyypekin Mariankirkon urkurina ennen
Dietrich Buxtehudea. Hén oli yksi saksalaisista Italian-kdvijoisti, jota on luonnehdittu tirke-
dksi linkiksi saksalaisen venetsialaisvaikutteisen varhaisbarokkimusiikin ja J. S. Bachissa
kulminoituneen tdysbarokin musiikin valilld sekd my0s merkittidviksi koraalikantaatin
kehittdjaksi. Toteutamme virren Maria-aiheisilla sanoilla yhdistellen Tunderin kantaatin osia
ja materiaalia, jota on sdvelletty virsisdvelmin pohjana olevaan, 1500—-1700-luvuilla ympéri
Eurooppaa innoittaneeseen kansanlauluun La Monica.

Yleiso yhtyy virren 5. sdkeistoon

4. Johann Herman Schein (1586—1630): Christ, unser Herr, zum Jordan kam, hengellinen
konsertto kahdelle sopraanolle/tenorille ja soittimille
kokoelmasta Opella Nova I

Teoksen pohjana olevan virren sédvelma ja sanat ovat Martti Lutherin, vain virren sanat esiin-
tyvét nykyisessd vuoden 1986 virsikirjassa (numero 214 muokattuna).

1600-luvun, saksalaisen kirkkomusiikin kultaisen vuosisadan kolme suurta ”dssda”, Schiitz,
Schein ja Scheidt olivat tiiviissd kanssakdymisessd keskendédn innoittaen toisiaan. Kaksi
viimeksimainittua keskittyivdt Heinrich Schiitzia enemmén koraaliin. Johann Herman
Scheinin Opella Nova I oli tirkedssd asemassa koraalikonserton ja -kantaatin kehityksen
kaynnistdjdnd. Schein mainitsee konsertoivan sivellystekniikkansa esikuvaksi italialaisen
Ludovico Viadanan.

Herra Kristus tuli Jordanill',

Isédnsi tahtoo tayttdméadn,

Ja ottamaan kastett' Johannilt',

Vanhurskautt' niin paéttdmaén,

Silloin kaste ja puhdistus

Saattiin ja vahvistettiin,

Se on eldmén uudistus,

Joll' synti voimattomaks' tehtiin,

Kristuksen veren kautta. (v. 1701 virsikirjan kdannds, numero 15)

5. Samuel Scheidt (1587-1654): Dreierlei Choral in einander komponiert (1631) op.
SSWV 184, Geistliche Konzerte 1 nr 3

Scheidtin hengellisten konserttojen kokoelmasta 16ytyy yksi koraalikonsertto, jossa saveltéja
on nivonut yhteen kolme luterilaista ”ydinkoraalia”: Martti Lutherin Isd meidén -rukoukseen
pohjautuvan virren Vater unser im Himmelreich (virsi 208 vuoden 1986 virsikirjassa)

233



cantus-dédnelle, Lutherin kastevirren Christ, unser Herr, zum Jordan kam tenorille seka
alkuperdltddn tuntemattoman avunpyyntovirren Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (virsi 346)
bassolle. Tdssd konsertissa sovitimme teokseen reformaation hengessé ko. virsien suomen-
kieliset, vuoden 1701 virsikirjan mukaiset sanat.

Vater unser im Himmelreich

Isd meiddn ylhaall' taivaass'! Me kdyhét kuin olem' vaivass',

Tulem' sinulta rukoilemaan, Ja kaikkii tarpeit' anelemaan;

Kuule, Herra, meidin rukouksem', Ota myds vastaan huokauksem'. (VK 1701, virsi 10)

Christ, unser Herr, zum Jordan kam (ks. edelld)

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

Sinun tykos, Herra Kriste, huudan, Ann' anien, apuuni kerkii,
Ett' olisin uskossas lujan', Ett'en sinust' pois erii,

Todess' turvaan aina hyvyytees, Ja sinun suureen armoos,
Hadé&ssd harmias: Kiinit' minua totuutees,

Korjaa minua siipeis suojaan. (VK 1701, virsi 285)

6. Virret 112, 549 ja 933 péaillekkiin (vrt. Scheidt), sov. Sirkku Rintaméki ja yhtye

Sdvelmit pohjautuvat keskiaikaisiin hymneihin. Virren 112 sanat latinalaisen Veni Sancte
Spiritus! Reple -antifonin pohjalta, suom. Mathias Westhin késikirjoituksessa 1540-luvulla,
uud. myShemmét virsikirjakomiteat. Virren 549 sanat Aurelius Ambrosius 300-luvulta,
suom. Konstantin Siitonen 1884, uudelleen muokannut Anna-Maija Raittila. Virren 933
latinankielinen teksti on 1100-luvulta, John Mason Neatle 1851, ruots. Anders Frostenson
1984, suom. Niilo Rauhala 1996.

Kokeilemme seuraavaksi kolmen virsikirjamme vanhinta ainesta edustavan koraalin yhdis-
tdmistd toisiinsa Scheidtin esimerkin innoittamana. Yleiso on tervetullut laulamaan virren
112 viimeisti rivid, johon kaikki kolme koraalia yhtyvét. Lopuksi tdimén rivin pohjalta jaa-
dddn improvisoimaan — voit kdyttdd kaikkia C-duuriasteikon sdvelid, muunnella rytmié ja
aika-arvoja tai jatkaa kirjoitetun hallelujan laulamista sellaisenaan. Voit myos liittya jo heti
alussa jonkun solistin seuraan laulamaan jotakuta néistd kolmesta virrest.

1. virret lauletaan ensin erikseen, sen jilkeen 112 ja 933 yhdessa
2. kaikki kolme virttd yhdessd, yleisd yhtyy virren 112 viimeiseen riviin
3. viimeista rivid (halleluja) kerrataan, improvisoidaan

VALIAIKA

7. Uusia virsid suomenkielisen virsikirjan lisivihkosta: 902a, 902b ja 905, joista jélkim-
mdisen pohjalta Aira Maria Lehtipuun luomat viulusoolot

902a: sdv. Sirkku Rintamaiki, san. Leena Ravantti

902b: sdv. Pekka Nyman, san. Leena Ravantti

905: sdv. Torkell Sigurbjornsson (1973), san. Kolbeinn Tumason (1208), suom. Niilo Rau-
hala 2002, uud. suom. 2014
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1. 902a: 1,2 (yhtye)

2. 902b: 3, kaikki naiset

3. 902a: 4, koko yleisd yhtyy

4. 905: 1-2 yhtye, yleiso yhtyy sékeistoon 3

8. Virsi 348 ja Claude Goudimelin (n. 1510-20 —1572) sovitukset

sdv. Loys Bourgeois (1551), san. Théodore de Béze (1551) raamatun psalmin 42 pohjalta,
saks. Ambrosius Lobwasser (1573), suom. virsikirjaan 1701, uud. Kurt Legat Lindstrom ja
Elias Lonnrot 1867, komitea 1937.

Reformaation kalvinistinen haara oppi-isdnsd Jean Calvinin johdolla oli sitd mieltd, ettd
jumalanpalveluksissa sopi laulaa vain Raamatun tekstejd, ennen muuta psalmeja. Soittimia
ei saanut kayttdd. Laulutapa ja sdvelmien tyyli méadriteltiin tarkasti. Ranskankielisten refor-
moitujen piirissd syntyikin psalmien pohjalta virsikokoelma, jota kutsutaan hugenotti-
psalttariksi tai Geneven psalttariksi ja joka innoitti laajalti sakraalimusiikin siveltdjid jopa
eri uskontojen piirissd. Esimerkiksi Italiassa juutalainen Salamone Rossi sai psalttarista
vaikutteita omaan musiikkiinsa ja laulettiinpa 1600-luvulla Geneven psalttarin sdvelid jopa
islamilaisessa ottomaanien hovissa nykyisen Turkin alueella! Alkuaan puolalainen, protes-
tanttisesta perheesté kotoisin oleva kirkkomuusikko Wojciech Bobowski, sittemmin Turkin
ottomaanien hoviin viety ja sielld nimensé Ali Ufkiksi ja uskontonsa islamilaisuudeksi muut-
tanut mies vei mukanaan hugenottisdvelmat. Niiden pohjalta hin sivelsi myds uusia psalmi-
sdvellyksid hyodyntden turkkilaisia asteikkoja. Ufki kéd&nsi myds raamatun ottomaanien
kielelle ja toimitti turkkilaisen musiikin antologioita ja ottomaaniturkin kieliopin. Tulee mie-
leen, olisiko meilla tdnd pdivana jotain opittavaa tistd? Voisiko virsi taas vaeltaa, inspiroida
ja loytdd uusia veisaajia, jopa kulttuurien rajojen yli?

Claude Goudimel oli ranskalainen sédveltdjd ja musiikin kustantaja, joka asui hugenotti-
kaupunki Metzissa 10 vuotta ja oli lopulta yksi uhri Lyonissa vuonna 1572 tapahtuneessa
kaupungin hugenotit havittineessd joukkomurhassa. Hinen sévellystuotannostaan tunnetaan
parhaiten Geneven psalttarin pohjalta sédvelletyt kuoroteokset. Kaksi Goudimelin sovitusta
hugenottivirteen Ainci qu’on oit le cerf bruire kehystavit toteutuksessamme samaista virtta
348. Virren muuta toteutusta on inspiroinut YLE:n kantanauha, jonka danittivat Topi Lehti-
puu, Mikko Perkola, Jarmo Julkunen ja Jonte Knif.

Yleiso yhtyy sékeistoihin 4 ja 7.

9. Tarquinio Merula (1595-1665): Toccata del secondo tono

Eldmitarinansa puolesta hieman levottomalta vaikuttanut sielu Tarquinio Merula seurasi
tunnetumman kollegansa Monteverdin jalkid kirkkomusiikin sdveltimisessd, mutta my0s
uudistamisessa. Han otti kdyttoon uusia sdvellystekniikoita ja vaikutti mm. kirkkokantaatin
kehitykseen. Merulan musiikki johdattakoon meidét nyt uuteen affektiin...
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10. Claudio Monteverdi (1567-1643): Cantate Domino canticum novum a 2

Italialaisen barokkimusiikin suurnimi Claudio Monteverdi innoitti vahvan affektinmukai-
sella ja uudistushenkiselld sdvellystyylillddn aikalaisiaan ja myohempid kirkkomusiikin
sdveltdjid, kuten hinen johdollaan opiskellutta Heinrich Schiitzia ja epdsuorasti, mutta
varmasti my0s Johann Sebastian Bachia (tdtd mieltd on mm. John Eliot Gardiner mainiossa
Bach-kirjassaan Musiikkia taivaan holveissa). Vuosi 2017 on myos Monteverdin juhlavuosi
— hénen syntymistdin tulee kuluneeksi 450 vuotta.

Cantate Domino canticum novum, quia mirabilia fecit.

Salvavit sibi dextera eius, et brachium sanctum eius.

Cantate Domino, cantate et exultate, et psallite, quia mirabilia fecit.
Notum fecit Dominus salutare suum;

in conspectu gentium revelavit.

Cantate Domino, cantate et exultate,

jubilate Deo, omnis terra, quia mirabilia fecit.

Laulakaa Herralle uusi laulu! Hian on tehnyt ihmeellisié tekoja.
Hénen oikea kétensd, hinen pyhd voimansa on tuonut voiton.
Laulakaa Herralle, iloitkaa ja riemuitkaa,

laulakaa ja soittakaa! Han on tehnyt ihmeellisid tekoja.

Herra néytti, ettd hdn on meidin pelastajamme,

hén osoitti vanhurskautensa kansojen nihden.

Laulakaa Herralle, iloitkaa ja riemuitkaa,

Maa, kohota Herralle riemuhuuto! Han on tehnyt ihmeellisi tekoja.

(Psalmi 98: 1,2,4, vuoden 1992 kdénnoksen mukaan)

11. Virsi 455, vilisoittoina otteita Monteverdin Et ¢ pur dunque vero -teoksesta

sdv. keskiajalta / julkaistu Saksassa 1623, san. Franciscus Assisilaisen Aurinkolaulun
mukaan William Henry Draper (1926), suom. Anna-Maija Raittila (1979)

Virsi 455 on mukana jokaisessa Sirkku Rintaméen jatkotutkintokonsertissa erilaisina toteu-
tuksina. Téalld kertaa sitd jaksottavat Claudio Monteverdilta lainatut ritornellot ja se saa
parikseen affektiltaan mainiosti yhteensopivan Monteverdin teoksen Cantate Domino
canticum novum, Laulakaa Herralle uusi laulu. Virsi 455 on alun perin Italiasta 1&htdisin
olevan lauda-lauluperinteen esimerkki nykyvirsikirjassamme. Lauda-laulut olivat kansan
keskuudessa suosittuja kiitoslauluja, joita laulettiin vuorosdkeittdin. Virsi pohjautuu
Fransiscus Assisilaisen Luotujen ylistykseen, (Laudatio sie, mi Signor).

Yleiso yhtyy sékeistoon 7 ja viimeisen rivin hallelujiin sdkeistostd 4 eteenpdin.
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Liite 2d: Nykyvirsi 25.10.2020

NYKYVIRSI
Olarin kirkossa 25.10.2020 klo 18

Sirkku Rintaméki, sopraano, piano, konsertin taiteellinen suunnittelu ja ohjaus

Lumen Valo -lauluyhtye: Laura Salovaara, Titta Lampela, Hanna Graeffe, Matleena
Koskenniemi, Arttu Hartikainen, Aaro Haapaniemi, Valter Maasalo ja Juha Suomalainen
Tuire Colliander, tanssi, koreografia

Aino-Maija Riutamaa de Mata, sello

Eveliina Sumelius-Lindblom, piano

Ville Syrjéldinen, lydmaisoittimet

Mirja Ilkka, kuvataide

Valtteri Mustalahti, valot

Konsertti toteutetaan yhteistydssd Vocal Espoo -festivaalin, Olarin seurakunnan ja Taide-
yliopiston Sibelius-Akatemian kanssa.

Kirje Sinulle

Rakas Nykyvirsi-konserttiin tullut,

Ole lampimasti tervetullut! Olet astumassa sisdén Olarin kirkkosaliin, joka on valmistettu
Sinua varten. Paikaksi kohdata virsi uudella tavalla, paikaksi luoda yhdessd kanssamme
virsitila, johon voi laskeutua, jossa voi kurkottaa kohti Pyhéd ja levétd sen ymparoiméana,
jossa voi saada uutta voimaa, valoa, aavistuksen ylosnousemuksesta.

Mistd Sind olet tulossa? Millaisin ajatuksin asettaudut tdnddn tdhén tilaan? Toivoisimme,
ettd voit kokea tilan suojaavana, lampiména tultuasi loppusyksyn viileydestd sisille. Me
olemme olleet tddlld jo tovin, ldmmitelleet kehoa, avanneet ddntdmme, tehneet viimeisiad
valmisteluita.

Tuire: ”Vatsassani on ollut ihan samoja perhosia kuin sind pdivéni, kun aloitin esikoulun ja
aikuiset sanoivat, ettd kipristelevd tunne on kuin perhosia vatsassa. Limmittely on avannut,
vetreyttinyt lihakseni, jotka kuitenkin jénnityksesti vireilevit juuri nyt ihan eri tavalla kuin
harjoituksissa.”

Hanna: “Erikoisen vuoden erikoinen syksy. Tdhén konserttiin on ollut ilo sukeltaa, kun
olemme léhteneet siitd, etti jollain lailla timéi toteutuu joka tapauksessa, vaikka niin paljon
on peruttu. Sirkun villit virret ja virsileikki ovat entuudestaan tuttuja, joten lihdin tdhinkin
innolla: mitd kaikkea virrestd 16ytyykadan!”

Miné taas ihmettelen, ettd tdnne saakka on ylipddnsé tultu. Kiitollinen olen jo siitid. Kaiken
epavarmuuden jdlkeen nyt on timaé péivi, ihan pian Nykyvirsi jo soi. Tt kirjoittaessani en
tiennyt, ketkd lopulta tiimistd ovat terveind h-hetkelld, onko tullut uusia rajoituksia, miten
kaikki menee. Luottamukseen tarrautumisella on eletty ja valmistauduttu. Kiitos teille, jotka
olette muistaneet rukouksin, ajatuksin — ne ovat kantaneet!
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Téna iltana tutkailemme virren ja nykymusiikin kohtaamista. Nykyvirsi on nyt luotava virsi,
joka saa pulppuilla, virrata, yllattdd, himmentddkin. Katsotaan yhdessi, miti syntyy, juuri
tdnddn ja tilld joukolla, tdssd tilassa, tdnd eriskummallisena aikana, jolloin fyysistd koske-
tusta ja laheisyyttd on varottava. Silti virsi koskettaa ja luo meille yhteisen tilan olla Pyhén
adrelld, hengittdd samaan tahtiin, ilmaista kaikkea sitd, mitd olemme ja mitid kaipaamme.
Nykyvirsi on syvédn ldsndoloon asettumisen ja uusiin alkuihin valmistamisen tila.

Nykyvirressd ovat ldsnéd virren syvit juuret. Siind kohtaavat vanha ja uusi virsilyriikka.
Nykyvirsi luodaan osin hetkessi, improvisaation, yhteisen pyhén leikin kautta. Mukana on
virsien pohjalta syntynyttd Mirja Ilkan kuvataidetta, virren visuaalista ilmenemai. Virsi luo
virttd. Eri teosten ketju luo virsitilaa, osin limittdin, aistien toisiaan, vélilld tunnistaen mur-
tumia, hammennysti. Valo ja varjo vaihtelevat, hiljaisuus ja viakeva dani.

Kirjoitan Sinulle jotain siitd, miten Nykyvirsi, neljdsta eri osiosta (vrt. messun neljad osiota
Johdanto — Sana — Ehtoollinen — Piitos) koostuva kokonaisuus on kutoutunut. Jokaisen
osion alussa on kursiivilla Tuiren tekstid. Voit lakata vililld lukemasta, pitdéd silmié kiinni,
vain olla. Ehdotamme erilaisia tapoja osallistua virren luomiseen. Loydat ne tekstistd tum-
mennettuina.

I LASKEUTUMINEN

Laskeutua voi monella tavalla, mutta kaikkeen liittyy alaspdin tai syvem-
mdlle litkkuminen, se voi olla fyysistd tai psyykkistd (ndkyvdd tai huomaa-
matonta). Laskeutumista tilaan ja sen tunnelmaan, laskeutumista yhteyteen,
itseensd. Penkille, lattialle. Polvistuminen, kumartuminen, kyykistyminen,
livkuminen. Laskeutuminen on samalla ehkd jostain luopumista (asema, sta-
tus, mukavuusalue).

Kun astut siséén, tilassa soi jo. Virsi soi jo, vield, jossain, aina, toisessa maassa, vieraalla
kielelld, taivaassa. Mirja pyysi minua danittdmaén hinelle villivirsidni. Hén halusi maalata
niitd. Virsi synnytti virttd. Nykyvirsi voi saada visuaalisen ilmiasun. Siind on ldsni liike,
kehollisuus. Voit vaeltaa maalausten Airelli, pysidhtyi hetkeksi, ehké hyriilli mukana,
ehki kuiskata sanoja hiljaa ennen kuin etsit tilasta istuimen, johon asettua, laskeutua.

Nykyvirressd ovat ldsnd virren syvét juuret. Suomalaisesta, 1500-luvulta perdisin olevasta
kasikirjoituskokoelmasta, Westhin koodeksista alkaa soida Tule Pyhd Hengi tdin.

Tule hiljaisuuteen, puiden siimekseen, veden viileyteen, varjon katveeseen
Tule hiljaisuuteen. Tule, Pyhd Hengi tdn.

Kaisa kirjoitti tekstinsd minun luomaani sdvelméén silloin, kun kaikki alkoi, Pdivikummun
virsisdvellys- ja sanoitusseminaarissa myohéissyksylld 2010. Jaakko Loytty kévi sielld
kertomassa senegalilaisten sdvelmien meditatiivisesta, yksinkertaisesta luonteesta, joka oli
vaikuttanut hinen tuotantoonsa. Innostuin kokeilemaan jotakin sen tapaista. Kaisa kirjoitti
sdvelmdin sanat ja samalla sieluni. Haluaisitko hyriilld kanssamme téiti villivirtta?
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Puiden siimekseen

Kaisa Raittila Fém G C D Sirkku Rintamaki
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Harri Nordellin runojen ihmeellinen maailma l1dhestyy usein sakraalia, kenties villid virttd-
kin. Tarja Roinila kirjoittaa Nordellin runokokoelman Sanaliekki ddnettémyydestd — valitut
runot 1980-2006 jilkipuheessaan kokemuksestaan Nordellin runojen ja niiden uutta luovan
kielen dérelld. Runo on ikkuna, jonka ldpi katsotaan toiseen maailmaan, menndin rajalle,
sanomattoman, Pyhén dérelle. Ajattelen, ettd nykyvirsi on niin ik&dn ikkuna, jonka lépi
katsotaan. Roinila jatkaa: "Harri Nordell eldavoittdd runouden ja mystiikan yhteyden. Hén
todistaa siitd, ettd vain sirkynyt ja vajaa kieli voi tulla merkityksenmuodostuksen tapahtuma-
paikaksi ja saada takaisin maagisen, luovan voimansa.”

Voisiko nykyvirsi olla myds téllainen murtumien, kosketuksen, koskettavuuden tapahtuma-
paikka, jossa meissd alkaa virrata? Kun kaikkea ei koeteta selittdd auki, kun opettaminen
vaihtuu ihmettelyyn, Pyhén dérelld hengittimiseen? Kun teksti kajahtelee niin vahvasti, etti
meissd syntyy uutta? Gaston Bachelardin (1884—1962) Tilan poetiikka -teoksen (suom. Tarja
Roinila 2004) termi “kajahtelu” merkitsee kokonaisvaltaista vaikuttumisen kokemusta jon-
kin &édrelld, joka saa kajahtelijalla aikaan oman luovuuden herdédmisen.

Viivymme hetken Nordellin lyhyen lokakuurunon dérelld. Luomme siit virttd siten, ettd me
esiintyjdt improvisoimme, leikimme sithen musiikillisen, liikkeellisen maiseman ja Siné
voit liittyi lintujen lujaan kaiuntaan luomalla dénellisi herkkii ja vikevampia linnun
a4dnia, kun silta tuntuu.

Lokakuun valo metsdstd
kuin lintujen luja kaiunta

II KURKOTTAMINEN

Kurkottaa voi fyysisend litkkeend kehon eri osilla (kési, pdd, korva, kyyndr-
pdd, polvi, jalkaterd), kaksi osaa voi samanaikaisesti kurkottaa eri suuntiin,
kurkottaa voi katseella tavoittaakseen toisen ihmisen, kurkottaa voi rukouk-
sella tai huokaisulla Jumalan puoleen. Kurkottaminen on venyttimistd,
venymistd, tavoittelemista, oman mittansa laajentamista. Kurkottaminen on
kuin omat voimavarat: aina pddsee pidemmdlle, kuin aluksi luuli, pddtepiste
ei ollutkaan loppu, vaan vield loytyy uutta.
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Hannu soitti minulle Villivirsid-kokoelmaan tilaamamme virsisdvellyksen tyOstimisen
lomasta: ”Téstd virrestd taitaa tulla liian vaikea”. Sanoin: ”Anna siitd tulla sellainen kuin
siitd tulee.” Tasté virrestd tuli vavahduttavan kaunis. Sellainen, jonka haluaa opetella. Nyky-
virsi saa olla vaikea, jos vaikea on siti, ettd joutuu nikeméén vaivaa. Vanha kansantoisinto-
virsikin on siind tapauksessa usein vaikea. Valilla virsi solahtaa tajuntaan kuin itsestdin.
Mutta virsi saa my0s hiertdd, hengdstyttdd, vaivatakin. Saako?

Mihin suuntaan / suuntiin tdma Hannun ja Pekan villivirsi saa Sinut kurkottamaan? Ole
vapaa kurkottamaan omalla paikallasi kehollasi, ehki myos déanelléisi.

0 Jeesu, Jumalan Poika (siv. Hannu Pohjannoro, san, Pekka Kivekés, julkaistu Villivirsia-
kokoelmassa, ks. Rintamiki et al. 2022a)

Seppo Pohjola: Virret kahdeksalle laulajalle, sopraanosolistille ja pianolle,
kantaesitys (teoksen alkupuoli)

Nykyvirteen tilaamaani teokset, Seppo Pohjolan Virret ja Juhani Komulaisen Luodut, te Her-
raa kiittdkdd virren 455 pohjalta saivat syntyd sellaisiksi kuin olivat juuri niistd nyky-
musiikin saralla ansioituneista sdveltdjistd syntyédkseen, villivirren tavoin. Olen tutustunut
ko. sédveltdjiin vuosia sitten ei-musiikillisissa yhteyksissd — jalkapallokentdn laidalla ja
vieraillessamme samassa hoivakodissa. Molemmat teokset kuvastavat mielestédni hyvin
sdveltdjiensd musiikillista kieltd ja rikastavat Nykyvirren kieltd, virsikielta.

Teoksen Virret virtuoosisen piano-osuuden soittaa opiskelutoverini Eveliina Sumelius-
Lindblom, joka on kantaesittinyt muitakin Seppo Pohjolan pianoteoksia. Teoksen virsiksi
Seppo valikoi suorastaan ikonisia perinteisié virsid, joiden melodiat muuntuivat vérikylldi-
siksi aaltoileviksi harmonioiksi. Virret on kehossa tuntuva tuttuuden ja outouden leikkaus-
pinta, jossa virsi huokuu, virtaa, hyokyy.

Seppo: ”Virret-teoksen strategiaa pohtiessani paddyin kdyttdimaan minulle 1dheisié virsid ja
valottamaan niitd uudesta ndkékulmasta. Monesti olen ottanut virren rytmisen poljennon
sellaisenaan, mutta sévelittdnyt ja harmonisoinut uudelleen. Lisdksi olen pyrkinyt I0ytdméén
erilaisia karaktédéreji ja ndkokulmia tekstiin. Itseasiassa oli ylldttavéa ja hauskaakin havaita,
kuinka minulla oli selvd halu tietoisesti pyrkid vastakkaisiin karaktdéreihin. Esim. Avaja
porttis, ovesi ei ole ndyran pyytiva vaan majesteettinen, Jumala ompi linnamme vauhdikas
ja jopa leikkisd. Keskeinen on Totuuden Henki, joka esiintyy omana melodiahahmonaan,
mutta kahdella eri tapaa sovitettuna. Jalkimmaéiselld kerralla, teoksen péétdsjaksossa, sen
nelijakoisen rytmin takana kulkee pianon kolmijakoinen valssipoljento.”

11 LEPAAMINEN

Askeinen musiikki huokuu vield hiljaisuudessa. Hengitd syvddn. Aisti rau-
hassa, miten kehossa vield soi. Rauhasta ja turvasta késin on mahdollista
levdtd, istua, maata, kipertyd. Antautua painovoimalle, luottaa ettd alusta
Jja tila kannattelevat. Kenties hieman ravistella, houkutella jannitykset pois.
Rento keho ja mieli. Kuin talvihorros tai talviuni, makeat nokoset tai vain
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radikaalisti paikallaan oleminen mukavasti ilman tarvetta suorittaa, tuottaa,
yrittdd ja jaksaa. Voi sulkea silmdt tai antaa katseen vaellella.

Virsi 555 Oi Herra, luoksein jid jatkuu vield, aivan erilaisena, Valter Maasalon sovitta-
mana.

Tdné vuonna 85 vuotta tdyttdnyt séveltdji Arvo Pért on ollut minulle tirkeéd inspiraation
lahde. Héanen musiikkiansa voisi kutsua nykyajan hengelliseksi musiikiksi, joka on resonoi-
nut myos niiden sieluissa, joille perinteinen kirkkomusiikki on vieraampaa. Pértin musiikissa
on usein vain vdhin aineksia — tintinnabuli-tekniikka (kolmisointujen kdyttdminen kello-
maisesti), toisto ja vdhéeleisyys johdattavat kuulijan ikiaikaiseen, toistossaan vadjaamatto-
maiin ja keskittyneeseen tilaan. Tuntuukin silté, ettd Pértin musiikki johdattaa meditatiivi-
suuteen, spirituaalisuuteen, vaikka siiné ei olisi aina edes hengellisyyteen viittaavia sanoja.

Saveltaméni villivirren Siintelisit silmilleni (sanat Kaisa Raittila) piano-osuus on Pértin
musiikin inspiroima. Virressd on ldsnd suru, hdyhenen kevyt kosketus, syvé rauha ja lepo.

Siintelisit silmilleni, jotka eivdt nde.
Astuisit maahan, jota siipisulka piirtdd
ja sanoisit sanan, ettd paranen,
sanoisit sanan ja tarttuisit sulkaan,
kevyesti tarttuisit sulkaan.

Juhani Komulainen: Luodut, te Herraa kiittikid virren 455 pohjalta sopraanolle,
kahdeksaniiniselle lauluyhtyeelle, sellolle, pianolle ja lyomisoittimille, ke.

Luodut, te Herraa kiittdkdd on Juhanin impressionistisvaikutteista harmoniamaailmaa edus-
tava kokonaisuus, jossa tunnen olevani heti kotonani. Annoin tdssd konsertissa kaikissa
jatkotutkintoni opin- ja taidonndytteen osioissa mukana kulkeneen virren 455 nyt kokonaan
”toisen kdsiin”. Aiemmissa konserteissani sovitin ja improvisoin sitd padasiassa omien ideoi-
deni pohjalta, nyt halusin katsoa, mitd saan, kun tilaan. Sain eldmyksellisen teoksen.

Juhani: ”Teoksen alkuosa koostuu itsendisestd musiikillisesta materiaalista, joka véhitellen
sulautuu Franciscus Assisilaisen Aurinkolauluun. Tésti virrestd on valikoitunut teokseen
viisi sékeistdd. Franciscuksen valoisa yhteys luomakuntaan on virren erityispiirre. Vokaali-
osuuksia ja séestystapoja varioimalla, sekd sévellaji- ja tempomuutoksin kukin sidkeistd on
saanut oman luonteensa. Viimeisessi sikeistossd myos yleisolld on mahdollisuus liittya
mukaan tihén virsikirjan suureen Kkiitos- ja ylistyslauluun:”
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(Sovitus ja nuottikuva: Juhani Komulainen)

IV YLOSNOUSEMUS

Uusi alku, uusi voima, uusi eldmd. Ei vilttimdttd mahtipontinen voimain-
Julistus, vaan arkinen pddtos jatkaa, kuin toteamus. Fyysinen nouseminen,
kohoaminen, ojentautuminen. Makuulta istumaan, istumasta seisomaan,
seisomisesta litkkeelle kdvelyyn, juoksuun, tanssiin. Kirkkaus, myos kirkas
ajatus. Valoa kohden, valossa.

Syntymd, kuolema, ylésnousemus. Uudet alut, murtuman hetket, joissa on lupaus kasvavasta
hedelmaésti. Muistuma joulusta, katkelma Hanna Jarvelédisen teoksesta Neitsy ditix muuttun
(sanat 1700-luvulta) johdattaa meidét Seppo Pohjolan Virret-teoksen jélkipuoliskolle, jossa
kuljetaan adventista kohti arkea. Liittyisitko laulamaan kanssamme teoksen péittivia
Totuuden Henki -virtti, kenties nousten sen alkaessa seisomaan?

Totuuden Henki, johda sind meitd Kaikessa néytd késiala Luojan,
etsiessdmme valkeuden teitd. mahtavan, viisaan, kaiken hyvin suojan,
Tyotamme ohjaa, meitd dld heitd, Kristuksen luokse, rakkauden tuojan
tietomme siunaa. johdata meidt.
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Kari Mikinen: Suu puheista palanut (kokoelmasta Héimdrdssi kypsyy aamu,
1985)

Luomme arkkipiispa Kari Mékisen ylosnousemusrunosta nykyvirttd siten, ettd lau-
summe sitd yksi rivi kerrallaan. Niytin Kisillini, kun on Sinun vuorosi sanoa
ko. rivin sanat/sana. Kun kiiteni avautuvat kohdallesi, voit aloittaa. Jos kiteni
jaavit kohdallesi auki, toista samaa rivii, kunnes kiiteni antavat lopetuksen mer-
kin. Soittajat ja osa laulajista leikkivét virttd sdveliksi.

Katja Kailan Valo enenee, valo vihenee tuli vastaan ihan idskettiin, Katjan Face-
book-seinilld. Se herétti heti huomioni. Laulu alkoi tuntua yhid enemmén lokakuiseen
Nykyvirteen sopivalta, sykliseltd virreltd. Vaikkei Katja ollut sitd virreksi alun perin
tarkoittanutkaan, ei hanelld myoskéén ollut mitdén sitd vastaan, ettd kokeilisimme siti
Nykyvirren padttymattomand paatosvirtena.

Téssd konsertissa toisto, syklisyys on eréds nykyvirren maasto. Suomen evankelis-lute-
rilaisen kirkon virsikirjan lisdvihkossa (2016) on useita niin sanottuja syklisid, tois-
toon perustuvia virsid. Niiden ldhtokohtana ei ole kristinopin l4dpikdyminen, opetta-
minen, vaan hiljaisuuden, laulussa lepdédmisen ja yksinkertaiseen rukoukseen keskit-
tymisen ajatus. Tatd edustaa Katjan sykliseksi lauluksi kutsuma Valo enenee, valo
vihenee. Lauluun liittyvét Katjan mukaan myds tietyt raamatunkohdat.

Pyydiin Sinua katsomaan nyt Kirjekuoresi virikoodia. Jos se on valkoinen, kuulut
Lauran (A) ryhmééan. Jos sininen, olet Titan joukoissa (B). Jos violetti, ryhméanohjaa-
jasi on Arttu (C). Keltaiset ovat Aaron (D), punaiset Hannan (E), vihredt Matleenan
(F) ja oranssit Valterin ja Juhan (G) joukkoa. Jokaisella ryhméllé on laulussa oma
soolo-osa edelléi mainittujen kirjainten mukaan. Voit liittyi omalta paikaltasi
ryhmiinjohtajasi aloittamaan osioon A—G, heti sen soolosta lihtien. Voit myos
liittyd kaikkien muiden osien kertauksiin. Ryhménjohtajat péattavét, mille ryh-
mélle vuoro annetaan seuraavaksi, Katjan idean mukaisesti.

Katja: Olin jo pitkddn haaveillut laulusta, jolla ei olisi alkua eiké loppua. Laulusta,
jota laulettaisiin ik&4n kuin syklisesti: yhd uudelleen toistuvina kehind, jotka tulevat
ja menevit. Hypnoottisesta laulusta, joka heijastaisi vuodenaikojen vaihtelua, vuoro-
kaudenajan mukaan vaihtuvaa valoa, syntyméa ja kuolemaa, jotka ovat luonnossa niin
nikyvésti ldsnd. Laulusta, joka heijastaisi aikaa — ei sitd lineaarista aikaa, johon niin
helposti jaédmme kiinni, vaan syklistd aikaa joka meissé hengittdd, vaikka emme aina
olisikaan siité tietoisia. Haaveilin laulusta, joka jollain lailla syntyisi yhd uudelleen
hetkessé: jokainen laulaja kantaisi melodiaa eteenpdin hetken ajan ja sitten jattdisi
vuoron seuraavalle, joka taas valitsisi, mihin suuntaan jatkaa yhteistd polkua. Ja tima
toistuisi niin kauan kuin laulajat haluaisivat jatkaa laulamista.

Naisté haaveista syntyi laulu Valo enenee, valo vihenee. Se koostuu seitsemastd lyhy-
estd sdkeestd, kehdmaiisestd tarinasta, jotka avautuvat toinen toisiinsa, edestakaisin.
Jokaisessa niistd ensimmaéisen puoliskon laulaa solisti, ja sitten sée toistetaan yhdessa.
Seuraava solisti voi valita kahdesta sdkeestd ja jatkaa haluamaansa suuntaan — ja niin
edelleen, kiireettomaésti. Lauluun syntyy samalla pienempié ’kehid’, jotka kertovat
omia tarinoitaan. Vihitellen laulu kutoutuu hiljalleen hengittdvéksi kehdksi laulajien
ympidrille. Laulu on joka kerta erilainen, yhd muuttuva, ja silti siiné erottuu toistuva,
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tuttu polku. Lopulta laulun voi ’kéérid kokoon’ niin, ettd kun G-sée on laulettu kah-
teen kertaan, seuraava solisti toistaa sen vield kolmannen kerran.

Koittaa pdivé ja yo, uudelleen ja uudelleen.”

Valo enenee, valo vihenee

Kartja Kaila
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Kaa-mos sy - ve - nee, kaa-mos ke - ve - nee ja  pa - ke - nee.
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Ja hén nimitti valon pdiviksi, ja pimeyden héin nimitti yoksi. Tuli ilta ja tuli aamu,
ndin meni ensimmdinen pdivd. (1. Moos. 1:5)

Niin kauan kuin maa pysyy, ei lakkaa kylvé eikd korjuu, ei vilu eikd
helle, ei kesd eikd talvi, ei pdivd eikd yé. (1. Moos. 7:22)

Tuhat vuotta on sinulle kuin yksi pdivd, kuin eilinen pdivd, mailleen mennyt, kuin
oinen vartiohetki. (Ps. 89:4)

Herralle yksi pdivd on kuin tuhat vuotta ja tuhat vuotta kuin yksi pdivd. (2. Piet. 3:8)

Mind olen A ja O, ensimmdinen ja viimeinen, alku ja loppu. (Ilm.
21:13)

Olen tehnyt matkaa kanssanne virren sieluun. Virsi virtaa eteenpiin. Se virtaa, se soi
jossain muualla jo. Se soittaa sielujamme.

Tédm4 matka on nyt tehty, virsi virtaa uusiin suuntiin. Katselen sitd, annan sen menna.
Sydamessi syvi ilo.

Lammolla,
Sirkku
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VI Jumala, kutsutko minut tanssiin
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Liitteet

Liite 3f: Tdmd matka

Tama matka

Heimo Hatakka

SIRKKU RINTAMAKI

kel - lot soi - te - taan. Mei - didn mui-den on teh - tid-vi
1
et EErTT
G e s Tt r ey, e ° -
) e e - S S i

kan - taa kai - pa-uk - sem - me, rak - kau -

tem - me. Si - nun hau-dal-las vir-tem-me lau-laa.

sév. © 2018 SULASOL, Helsinki

2. Tdmi hetki on nyt raskas,
aivan liian nopeaan
syksy saapuu ja viimeisti kertaa
taivallamme, rakkaimpamme,
sinut laskemme takaisin maahan.

3. Témé matka, jonka teimme,
iloinensa, suruineen,
meididn muiden on mentivi vield
iltaa kohden, aavistellen,
mitéd viimeisen virtemme jilkeen.

4. Témi matka on nyt loppu,
se on timin pituinen.
Tissé virressi vielid on kiitos,
kaipauksemme, rakkautemme
sinut saattakoon, siunatkoon, aamen.
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LITE 4: Luotujen virsi Virsileikin osiosta Peili

Luotujen virsi, san. Pekka Kivekés. Julkaistaan oikeudenomistajan luvalla.

1. Onpa Luojan laulajia,
jollei laula ihmislapsi:
pietaryrtti pientarella,
palokérjen kiivas parku,
sanat pyhit sammalilta,
puolukan punaiset nuotit.

2. Onpa Luojan kiitté;jié,
kun ei kiitd Kainin suku:
metséhiirten hoosianna,
kuoro kaarnakuoriaisten,
lauhaheinét laulamassa,
kultahaapojen helina.

3. Kuljet, Luoja, kuulet, Luoja,
annat korvasi aleta

karhun tassujen tasalle,
ahvenparven puhumille,
mustan lammen laulamille,
havinoille hanhen siiven!

4. Kulje, Kriste, kaiken Luoja,
armon kourin kosketellen
umpikuuroja kivia,

mykkid murehtijoita,

ettd sielumme eldisi,

luodun kieli kirpoaisi!

5. Anna kiitoksen kohota,
virren olla vdrindmme

kuin on kaunokki sininen
kultaviljan viidakossa,

kuin on pihlaja punainen
syksyn suuren loiston tullen!
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Sirkku Rintamé&en tutkielma Villivirrestd Virsileikkiin:
Virren luomisesta luovaan virteen kuuluu Taideyliopiston Sibe-
lius-Akatemian taiteelliseen tohtorintutkintoon kirkkomusii-
kin alalla. Tutkielmassa l&hestytéin luovaa virtt4 taiteellisen
tutkimuksen keinoin. Tutkimus laajentaa virsitutkimuksen
perspektiivid kohdistaessaan huomion virren olemukseen,
séveltidmiseen ja musisointiin leikin, kehollisuuden ja tilalli-
suuden nikokulmista. Virren luomista ja luovaa toteuttamista
tarkastellaan erityisesti Rintaméen taiteellisen tyon tuloksena
syntyneiden kahden kisitteen, villivirren ja virsileikin kautta.
Villivirsi laajentaa virren mésritelmaé ja toimii inspiraationa
uuden virren luomiselle. Virsileikin monitaiteiset, vuorovaikut-
teiset ja eri yhteyksissé sovellettavat kéytinnot uudistavat ja
rikastuttavat virren toteuttamista. Tutkimuksessa virsi laa-
jenee yhteisesti luotavaksi tilaksi, virsitilaksi.
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