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Tiivistelmd

Opinnéytteeni koostuu Kuvan Kevidssa 2020 esitetystd veistosinstallaatiosta surfacing,
seka kirjallisesta osasta, joka dokumentoi ja avaa taiteellista osaa pohtien tydskentelyni
jatkumoa sekd suhdettani kuvanveistoon.

Veistosinstallaatio surfacing esitettiin osana Kuvan Kevittd Exhibition Laboratoryn
Lisatilassa 10.10.-8.11.2020. Teos oli lattialle levittdytyvistd veistoksista ja kumimaton
riekaleista koostuva installaatio, jonka tekniikkoina ja materiaaleina toimivat betoni-
valu, lasitettu keramiikka, 3D-tuloste (polymaitohappo), kumimatto ja vinyylimuovi.
Teos muodosti l6yhisti rajatun tilan, jonka sisille katsoja paasi kulkemaan.

Installaation veistokset muistuttivat muodoiltaan padosin jalasta valahtaneita housuja
sekd eri tavoin rajautuvia maata vasten painautuvia kasia tai jalkoja, joilla on erikoiset
pinnanmuodot. Asetelma tuntui viittaavaan maisemaan tai tilanteeseen, joka kuitenkin
jad epaselvaksi. Teoksen nimi surfacing tarkoittaa sekd pinnoittamista (jonkin pinnan
peittamistd toisella pinnalla) ettd ilmestymisté tai pinnan alta nousua. Sana surfacing
tuntuu puristuvan niiden vastakkaisten liikkeiden viliin, ja tulevan siind kosketuk-
sessa omaksi itsekseen. Tamén kaltaisen taiteilijan, materiaalien ja veistoksen vilisen
kosketuksellisen koreografian pohtiminen vaikuttaa installaation ja sen koostavien
veistosten taustalla.

Opinnéytetyon kirjallinen osa on jaettu kahteen osaan. Ensimmaisessa kertaan taus-
taani ja tyoni jatkumoa sekd kartoitan aluetta, jolla tyoskentelyni nykyisin liikkuu.
Erittelen my0ds tarkemmin ihmisen ja veistoksen suhdetta sekd sen vaikutusta ty6sséni.
Lisdksi annan esimerkkejé tyoni perusmuodoista, joita identifioin erilaisten abstraktien
liikkeiden kautta. Padadyn kutsumaan lahestymistapaani "liikkeeksi staattisessa objek-
tissa”, sekd sen aiheuttamia efektejd “objektin varinaksi”. Lopuksi kasittelen hieman
suhdettani materiaalisuuteen ja sen heijastumista veistdjan tyohoni.

Kirjallisen osan toisessa osassa tarkennan opinndytetyon taiteelliseen osuuteen ja avaan
sitd melko yksityiskohtaisesti. Kdyn ldpi teoksen muoto- ja materiaaliratkaisut seka
tarkennan erilaisiin kosketuksen aspekteihin, joiden pohdinta on ollut suuressa roolissa
tyota tehdessi ja jotka muodostavat vahvan teeman tyon taustalle. Lisaksi esittelen
teoksessa hyodynnettyja tekniikoita niiden ty6lleni relevantteihin erityislaatuihin ja
konnotaatioihin pureutuen. Lopuksi tuon esille tyGssa esiintyvaa “objektin varindd”.
Tekstin lomaan sijoittuu myos opinndytetyon kuvallinen dokumentaatio.
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Esipuhe (Katselen tehtyd lopusta kdsin)

Kirjoittaessani tata tekstid olen opinnéytetyon lopussa. Prosessi on ollut melko pitk3,
vililla hidasliikkeinen, toisinaan tihentynyt. En ole kirjoittanut tekstid lomittain tai-
teellisen tyon tekemisen kanssa, mutta olen ajatellut asioita ennen lopputyonéyttelyn
tekemistd, sen aikana ja sen jdlkeen. Teksti reflektoi kaikkea tétd ajattelua ja vie sitd
eteenpdin. Teksti muovaa jo tehtyjd t6itdni ja petaa tulevaa tyotani.

Lukija saattaa aloittaa opinndytety6honi tutustumisen siitd, mihin mina lopetan. Teksti
paljastuu monisyiseksi peilipinnaksi — se on seka jalki ettd jadnnos siitd mita on ollut.
T4lla muotoa teksti itsessddn jakaa paljon kisittelemiensd tdiden kanssa.

Tekstin vartalo jakaantuu kahteen osaan. Ensimmaiinen kasittelee tyoskentelydni
yleisemmin ja toinen tarkentaa Kuvan Kevédssd 2020 esitettyyn teokseen surfacing.
Ensimmadinen osa petaa toista osaa eiki ole siitd irrallinen. Valilld viittaan tiettynd
ajanjaksona syntyneisiin keskustelun- tai tekstinpatkiin. Ndma ovat perdisin ajalta,
jonka nden eradnlaisena rajatilana nykyisen ja entisen tyoskentelyni valilld (jako on
keinotekoinen). Pitkit tarkentavat nykyisyyttd avaamalla valahdyksenomaisesti jat-
kumoa, johon my6s opinnéytteend tehdyt tyoni kuuluvat.
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I Juuret

Taustoitusta

Taiteellinen tydskentelyni on alustaan léhtien tavalla tai toisella "pohtinut keholli-
suutta’, ja nimedn sen edelleen tygskentelyni keski- ja alkupisteeksi. Kehollisuuden
osaksi ja rinnalle nostin pitkdan kielen materiaalisuuden - ndité aiheita pohtien vietin
kandidaatin opintoni Dundeen yliopistossa. En ole sittemmin lakannut ihmettelemasta
kieltd ja sen poieettista kykyd, mutta tdma ihmetys on véhitellen rakentunut kaiken
tekemiseni sisddn: kielileikit ovat siirtyneet alatekstiin, mutta 16ytyvat sieltd varmasti.

Taysipdivaisen taiteellisen tydskentelyni ensimmdisind vuosina olin lahinna innostunut
taidegrafiikasta ja kirjoittamisesta. Tein my0s veistoksia, mutta koin etten itse jollain
tapaa ymmartanyt niitd. Alkuun otinkin ensisijaisesti taidegrafiikan omakseni: minua
kiinnosti prosessin vahvan kontrolloinnin ja lopullisen jéljen vilillisyyden ja vierauden
vilinen dynamiikka. Kirjoittaessani aloin kuitenkin kiinnostua puheesta ja ddnestd
puhtaan tekstin sijaan, jolloin kaksiulotteinen pinta alkoi tuntua riittiméttomalta,
jopa vaikeasti lahestyttavialta. Silloin myds veistokset alkoivat nayttaytya toisella ta-
valla. Merkityksellistd on ettd puhe, d4ni ja veistos asettuivat ajattelussani ikdan kuin
yhdeksi kokonaisuudeksi. Olen lopulta kiinnittynyt erityisesti viimeksi mainittuun,
mutta lahestyn sitd tietylld tapaa edelleen kuromastani kokonaisuudesta kasin.

Kandidaatiksi valmistumisen jalkeen tyskentelyni on keskittynyt melko tiiviisti objek-
tien ja veistosten ympdrille ja aloitinkin maisteriopinnot kuvanveiston opetusalueella,
vaikka edelleen kdytdn my6s muita medioita. Nykyédan koen tekevéni esimerkiksi gra-
fiikkaa yht lailla veistdjana, kirjoittamisesta puhumattakaan. Se, mité tima tarkoittaa
16ytyy tekstin rivien valistd.

Joka tapauksessa: olen alkanut mieltdd itseni kuvanveistdjaksi. Kuvanveiston historian
painolastista huolimatta olen hyviksynyt oman rajoittuneisuuteni: viehatyn etenkin
sen kokoisten ja muotoisten veistosten tekemisestd, joita voin itse siirrelld, pinota,
siirrelld jalleen'. Pinoaminen, siirtely ja uudelleensiirtely ovat kaikki osa tydskentely-
prosessia ja itsessadn tirkeitd. Veistos ei my6skadn voi olla minulle vieraannuttavampi
tai syrjayttaivimpi kuin oma 4éneni; olen etenkin kiinnostunut tekemaén veistoksia
jotka voisin mieltda sisdlleni, jos olisin ontto (liike mydtiilee ddnenkayttod). Siispa
teen melko pienta ja melko kevytta: sellainen olen itsekin, ainakin toistaiseksi.

1 Moni kuvanveistoa opiskellut varmasti tunnistaa toistuvan ohjeen: tee isompaa, tee

isompaa, tee isompaa.



Alue jolla liikun
I

Voisi sanoa, ettéd luon itselleni kuvaa maailmasta kaikkine ilmiéineen suurena haily-
virajaisena objektina, joka koostuu toisiaan lapdisevista ja peittévistd kerrostumista ja
pinnoista. Kaikki olemiseni ja ymmarrykseni rekisterit palautuvat tahan pyoreahkoon,
héttoiseen objektiin - voin ndhdéd mallinnoksen selkedsti mielessdni, mutta sitd ei voi
esimerkiksi piirtdi (= se ei ole todellisuudessa selked). Objekti on syntynyt kosketusten
ja térmdysten kautta: elimani varrella opittu, puoliksi unohdettu, tietoisesti rakennettu;
kaikki tieto, ymmarrys ja himmennys ovat tiivistyneet mielikuvaan, joka heijastelee
sitd maailmaa jossa koen eldvini, aina tiettyyn nakokulmaan kiinnittyneend. Objekti
muuntuu mukanani, mutta on aina kiinni myds toisten ihmisten maailmoissa. Sen
fyysinen kuvaus tuo mieleen erehdyttavasti maapallon, mutta tosiasiassa kyseessa ei
ole lainkaan samann&kdinen objekti, eikd ihmiskeho sijoitu siihen samalla tavalla,
ainakaan ndenndisesti. Kaikki tyoni rakentuvat kontaktissa timén tutun kuuloisen
mutta vieraan-nékéisen-silti-nakymittomén objektin kanssa ja sijoittuvat siihen, sen si-
saltamien kerrostumien valiin puristuen tai maaten jollakin sen darettomista pinnoista.

Taiteellinen tyoskentely tarvitsee alueen, paikan josta olla kotoisin. Sellaisen luomiseksi
on rajattava maailmaa, luotava kaaoksesta alue (territory)>. Kuvaamani objekti on
tama alue, aina vaihtelevasti rajautuen. Taiteellinen tydskentelyni on sité, ettd painelen,
tiivistén ja silittelen timén objektin sisélld tiivistyneitd kdsinkosketeltavia osa-objekteja.

Taiteeni alueen tai kotoperan rajaantumiseen ovat vaikuttaneet monet eri tekijat,
suurpiirteisen kronologisessa jarjestyksessd muutama: (epdonnistuneeksi koettu)
monikielisyys, hypokondriset pelot, teksti, ranskalainen feminismi, psykoanalyysi,
oma aistiherkkyyteni ja ohut ihoni, uusmaterialismi, nykykuvanveiston suuntaus jossa
keho ja laajasti ymmirretty rakennettu ymparisto liukuvat hammentyneesti toisiinsa eri
objekteiksi®, laulupedagogiikka, fenomenologia. Viittaan joihinkin nykytydskentelyni
kannalta olennaisiin vaikutteisiin timén tekstin mittaan, ja toiset jatdn olemaan tyoni
taustalle ja tekstin lomaan.

2 Grosz 2008, 17.

3 Téhan kategoriaan voi liittdd lukemattomia taiteilijoita, ja lukemattomat ovatkin
toimineet inspiraationa. Yksittdisid itseéni erityisesti ja jatkuvasti (palaan heihin aina uudestaan)
innoittaneita taiteilijoita ovat mm. Claire Barclay (viha-rakkaus-suhde), Alisa Baremboym ja
June Crespo. Erdista toistini on 16ydettdvissd suoriakin viittauksia ndiden taiteilijoiden t6ihin,

erdanlaista dialogia.



I

Tyoskentelyni litkkuu nykyisin melko tarkkojen - vaikka samalla avoimien - rajojen
sisédlla. Tyoni fokusoiduttua mediaalisesti (kiinnityttyani veisto-objektiin) olen siirtynyt
eksplisiittisestd kielen pohdinnasta ja ihmiskehon kuvaamisesta eteenpdin, fyysiseen
ulkomaailmaan: ihmisen ympéristoihin. IThmisen ldhin ymparisté on se milld han
kuorruttaa itsensd; ravinto, vaatteet, kosmetiikka. Naita seuraa se, milld asunnot on
sisustettu. Sitten asunnot itse, muut oleskelutilat. Rakennukset. Kadut. Kaupungit tai
muunlaiset verkostot. Informaatioteknologia lapaisee kaikkia kerrostumia.

Thminen luo itselleen ympérist6jd organisoimalla sitd mika hidntd ympar6i, ja ndma
ympéristot vastavuoroisesti muokkaavat ihmistd. Thminen ja hdnen ymparistonsa
muuntuvat yhdessa, ovat toisiaan ja toisistaan. Ympariston organisointi: sen elimellista-
minen. En tarkoita talld ympériston tai “ihmiskehoa ympardivin luonnon” nakemista
resursseina, vaan somaattista yhdentymistd ympériston kanssa juuri vieras-materiaa-
listen toisten kautta, jotka virtaavat kehojen lavitse (kaikilla tasoilla*), niiden ympérilla
sekd niistd piittaamattomana maailmassa. En keskity viimeiseen vaihtoehtoon lainkaan,
silld edes sen yrittdminen vaatisi kittd pitempéa kurottelua, ja oma tyoni keskittyy
pitkélti sithen, mitd voin koskea, tavalla tai toisella’. Elimisto sekd sen tdssd kuvaamani
laajentunut rakenne ovat vaihtelevin nakokulmin kiinnostaneet minua viime vuodet,
ja opinndytteen taiteellinen osa sujahtaa luontevasti tdhén jatkumoon.

4 Kyseessd onkin samankaltainen rakenne jota yksittdiset ihmiskehot edustavat
mikrotasolla; ihmiskehon pinta samoin kuin sen sisdpuoli eivit ole omia, vieraus ldpéisee
kaikkia kerrostumia. Vain noin 40% ihmiskehon soluista on ihmisen omia soluja - loput ovat
erilaisia "kolonioita” joita ei kuitenkaan voi erottaa kehon toiminnasta tai hyvinvoinnista.
(Luku vuoden 2018 tutkimuksen tasolla: www.bbc.com/news/health-43674270. More than
half your body is not human. James Gallagher [luettu 15.2.2021]

5 Téstd syystd fokusoidun nimenomaan objektin ajattelemiseen. En siksi, etti ajattelisin

maailman koostuvan rajatuista objekteista jotka ovat tekemisissd keskenddn kiinteiden rajojen

takaa. Olen kuitenkin valinnut tietyn ilmentyvyyden tason jolla pysyttelen.
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Veistoksen suhteesta kehoon

Minua kiinnostaa veistos ihmisen luomana objektina, joka on vélttimatta myos kehon
jatke ja peilikuva, esittdvyydestd tai sen puutteesta huolimatta. Kiinnostavaa ei ole
yksistddn peilata sitd osaa ihmisestd joka nikyy objektina itselle ja muille, silld sille
on parempiakin vaylid. Minulle voimakas veistos peilaa ihmisen nakymatonté osaa:
kehon sisdapuolta. Kehon sisdapuoli on tahdosta riippumattomuutta, toista itsen kes-
kuksessa. Mieleeni tulee saksalainen taiteilija Alexandra Bircken, joka asetti néytteille
omasta kehostaan irtaantuneen istukan®. Istukan lisdksi ndyttelyssé oli muun muassa
teollisesti tuotettujen valmisesineiden osista ja kankaista tehtyja veistoksia; keskeltd
kahtia leikattuja moottoripyorié jotka paljastavat koneen ja kuorien kaikki kerrostu-
mat. Néen istukan ja ndyttelyn (muut?) veistokset saman jatkumon osiksi luontevalla
tavalla. Istukka = itsen ja toisen valiin rakentuva yhdistavi ja erottava valli.

Tarkennan: kehon sisdosa on nakymaton todellisuus. En voi suoraan niahda sisélleni
ja samalla olla kokonainen, elossa, kontrollissa, ulospainsuuntautunut. Veistos - tai
istukka - ei avaa sisddnpadsyd nakymittomaan todellisuuteen tai sisdisyyteen, mutta se
avaa mahdollisuuden niiden hetkelliseen tunnusteluun. Tunnustelua voi olla esimer-
kiksi veistoksen ja kehon sisdosan yhteyden tunteminen silloin, kun taideteos koskettaa.
Kosketus voi tuntua kouraisuna vatsan tai rinnan seudulla (vaikkei ainoastaan; kou-
raisuja tai muita kosketuksia voi tuntea kaikkialla), mutta sen tarkka paikantuminen
ja puristukseen osallistujat jagvét tuntemattomiksi. Kuten sanottu: olen kiinnostunut
veistoksista, jotka voisin mieltad sisélleni jollain tavalla, ikddn kuin en voisi kokea kos-
ketusta etdalta. Yksinkertaisin véyld tdlle tuntuu olevan veistoksen vatsaan tai torsoon
sopiva koko (tdmé on ihmisen laajin ja keskimmaisin osa), vaikka se ei yksistdan riita
tai valttamatta toimi ollenkaan; kyseessa on tietynlainen naiivi liukuma. Onnistuneen
veistoksen edellytys on joka tapauksessa se, etti se ei tyydy ulkopuoleen’.

6 Kohtasin istukan Venetsian Biennaalissa 2019, mutta se on ollut néytteilld useammassa

eri ndyttelykokonaisuudessa.

7 Minua ovat inspiroineet monet minimalistiseen kuvanveiston liitettavat ajatukset,

vaikka tyoni esittdva asu ei soljahda yksiin minimalismin mielikuvan kanssa.
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Veistokseni: bod

Dundeessa asuessani (2012-2016) viimeisen asuntoni kanssani jakanut ystdvi sanoi:
"You really enjoy saying the word ’body’, don’t you. I can hear it in the way you say
it.” Oli myonnettivd: koin erityistd mielihyvdd lausuessani sanan body. Lausu(i)n
sen skotlantilaisittain, ddnneasu on pehmed ja venyvd, boodii.

Kun sanon dineen sanan body, se tulee suustani ulos. Se: ruumis, sana. body on
ruumiini ilmentymd. Keho lausuu muotoisensa sanan, sana resonoi siind itsessddn ja
tulee ulos. Se on kuitenkin sanojaansa pienempi, ruumis sellaisessa koossa ja muo-
dossa, ettd sen voi kdsittdid kerralla.

body resonoi pienelld alueella, se tulee ulos kahdessa ponnistuksessa: ensin kurkun-
pddstd ylos keskelle suuta (kun bo on ylhddlld, kurkunpdd asettuu lihes sulkeutunee-
seen tilaan, kuten skotlantilaiset takaiset vokaalit vaativat), sitten suun keskiosasta
hampaiden takaosan kautta pehmedsti mutta jamdkdsti tyonnettynd ulos. Liike
muistuttaa mitd tahansa asian kehon sisdltd ulos tyontamistd.

Suomen kielen sana “keho” toimii osin samalla tavalla, keho aukeaa ulospiin. Ain-
teet ovat kuitenkin vidrdt, ne eivit ilmennd ihmiskehon pehmyttd ja kalskahtavaa
luonnetta, “keho” kuulostaa ontoilta kuorilta. Sanan body lausumiseen taas kuului
aina tiettyd tummanpuhuvaa riemua. Ehkd mielessdni hdivihti héiped, kun ystivi-
ni kertoi tunnistaneensa tdmdn riemun: olin tehnyt (istukan?) synnyttimisestini
julkista. Télld en tarkoita, ettd body olisi ensin sisillini omana itsenddn ja tulisi lau-
suttaessa ulos samana omana itsenddn. body on sisilldni vain omana mahdollisuu-
tenaan, ja "ulos tullessaan” se nimenomaan vasta syntyy kaiken sen ilman ja muun
materian kanssa, joka kehoani ldpdisee ja ympdréi; ddnielimistoni jumppaa ilman
kanssa. En voi puhua ilman kaikkea sitd, joka luo sanat kanssani. Kuulen ddnen
resonoinnin sekd kehossani ettd kehoni ulkopuolella samanaikaisesti: olen laajentu-
nut, se tuottaa mielihyvdd.

Voisin antaa kaikkien téideni nimeksi "body”. Pienelld alkukirjaimella. body. body
ei ala liian korostetusti mistddn, se on pyOredreunainen. Se on tasapainoisen montti-
mdinen, oudosti sopo, ndenndisesti hallittavissa. body mahtuu syliin. Kuitenkin silld
on massaa, se on oma rajattu toiseutensa, lausuttuna aina jo ulkona.
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IT Tyoni perusmuodosta

N&. liike staattisessa objektissa

Tekstissddn "Coming to Writing” ranskalainen feministi Hélene Cixous kirjoittaa,
ettd jokin “on tdyttanyt hdnet ekstaasilla” (englanninkielisessd kdannoksesséd johon
viitaan: filled me with ecstasy)®. Ensimmaiselld lukukerralla Dundeessa jain pohtimaan
rakennelmaa, jonka lause synnyttdd: olla tdynna sité ettd on ulkopuolella’. Asetelma
toisintaa rakennetta josta olen kirjoittanut yll4, se on se jonka kudelmaan sana body
jad riippumaan. Ulkopuolella tayttyminen piirtaa kuvion siksak-liikkeestd, ulkopuoli
palautuu sisdpuoleen, sisdpuoli ulkopuoleen, peilaantuminen on ddretdnta'’.

Muun muassa Cixous’n lauseen aiheuttamista pohdinnoista inspiroituneena tein kir-
jallisen kandityoni halun poetiikasta. Ty0ssd madritin halun kaksi perusliiketta'! ja
esittelin ndiden liikkeiden manifestoitumista erilaisissa taideteoksissa. Tyon lomassa
minua alkoi kiinnostaa se, millaisia kuvioita tai liikkeitd piirtyy omien t6ideni sisdan.
Lopulta niiden luomisesta (eli etsimisesti ja tunnistamisesta) on tullut myos tietoinen
osa tekemisténi.

Minua kiinnostavat tietyt liikkeet, ja kiinnostun vahvimmin tdistd, joiden taustalla
néen niitd. Selkeitd esimerkkejé liikkeistd ovat oskillaatio etdisen ja intiimin tai eri
mittakaavojen vililld, toisiaan vastaan kulkevat energiat (puristus, kosketus), vas-
takkaisiin suuntiin osoittaminen samanaikaisesti (timé voi tapahtua samalla tai eri
tasoilla). Olen usein padtynyt kutsumaan ndiden taustaliikkeiden olemassaoloa (tai
kuviteltavissa oloa) esineissa "liikkeeksi staattisessa objektissa”. Liikkeitd voi syntyé eri

8 Cixous 1991, 2.

9 Ekstaasin (ecstasy) etymologia: ”Late Middle English (in ecstasy): from Old French
extasie, via late Latin from Greek ekstasis standing outside oneself, based on ek- ‘out’ + histanai

’to place?” (lexico.com/definition/ecstasy)

10 Kyse ei myo6skddn ole ainoastaan peilaantumisesta — tapahtumaan osallistujat
eivat redusoidu pelkiksi pinnoikseen - vaan my6s lomittain olemisesta, lomittaisuuksien
siirtymi(si)std, huokoisuudesta. Siksak-liike piirtyy huokoisella viivalla.

11 Py6riminen ympari & edestakainen suoraviivainen liike. Georges Bataille on méaritellyt

tekstissdan The Solar Anus (1985, 5-9) pyorimisen ja “seksuaalisen liikkeen” primaareiksi

liikkeiksi, ja siirsin timan kehikon spesifisti halun alueelle soveltaen sité eri tavoin.
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tavoin ja ne voivat olla erilaisia: tdhan palataan tekstin toisessa osassa.

Néen, ettd veistos vdrisee, kun sen taustalla on eri suuntiin pyrkivia liikkeitd. Tama
korostaa objektin sisdisen rakenteen minusta riippumatonta olemassaoloa; sité, ettd
silld on oma lentoratansa joka ei palaudu sithen, mitd mind haluan objektilla tehd tai
mitd mind toivon siltd. Vidrina itse kuitenkin tapahtuu minussa - ilmi6té voi verrata
hahmoteorian perusteissa esiteltyihin kuviin, jotka muuntuvat esimerkiksi ankan
ja janiksen vililld, vaikka kuva itse ei muutu. Liike staattisessa objektissa voi olla
esimerkiksi tatd: objekti muuttuu, kun saan tietdd siitd enemméan. Tdma horjuttaa
luottamusta siihen, mitd néen, silld se mitd néden ei ole koskaan puhdasta, vaan aina
suggestoitua. Asia jota katson on kuitenkin itsendisesti olemassa, ja voin myos kokea sen
hyvin erilaisena riippuen siitd, mihin aistiin keskityn. Kiinnostavaa on se, miten liike,
joka on objektissa, onkin minussa; asetelmasta piirtyy erddnlainen hamara ekstaasi.

Mielldn kaikki veistoksen eri aspektit ja eri suuntiin viittaamiset erdanlaisina tan-
gentteina: janoina tai tasoina jotka koskettavat esinetta ja jatkuvat toisaalle, esineestd
katsoen vastakkaisiin suuntiin. Janat risteytyvit toistensa lapi ja ohittavat toisiaan, esine
vireilee alla; se venyy hetken janojen mukana ja pongahtaa takaisin ruotuun, aloittaa
kaiken alusta. Esineen viri, nimi, pinnanmuoto ja figuratiivinen viittaus ovat kaikki
tallaisia koskettavia ja itse esineen ohittavia janoja. Esineen ja tangentin kosketuspinta
kuitenkin sijaitsee minussa.

Materialistifilosofi Jane Bennett on epdsuorasti viitannut ilmi66n teoksessaan Ma-
terian vdre’> muun muassa kertoessaan kohtaamisestaan erilaisten roskien kanssa.
Hin kirjoittaa, ettd tavarat “tarisivit edestakaisin olion ja roskan valilla™** (vaikkakin
tarkentamatta tarinan todellista paikantumista héneen itseensé). Tama on objektin
vérindn malliesimerkki.'*

12 Bennett 2004/2020.
13 Sama, 29.
14 Teoksen “Materian védre” nimi ei viittaa samaan ilmidon, johon viittaan omalla

termilldni “objektin virind” Tama tulee vield tarkentumaan tekstin myotd.

14



0

Ystdvini Kathie tarttui myds toiseen toistelemaani sanaan: shit. “You love saying
shit don’t yow.” Tamd oli toki myds totta. Parasta oli sanoa sana neutraalin sivyisten
sanojen jilkeen, tuoda siihen yllityksen voimaa. Pelkkd huudahdus ei tuota mieli-
hyviéd. Parempi on: it has all gone to shit. Well, I thought it was full of shit. Paras on
sanoa ndin jostakin asiasta, jota kohtaan toinen ei ole ollut jyrkkd. Tuoda ylldttdvi
kulma. Adnneasu kutakuinkin tillainen: shhhet.

On jollain tapaa vapauttavaa tuoda “paska” suuhun sanomalla se. Se on aivan puh-
das, se kohta siitd joka koskee “paskaa” ei koske minua. En tuo “paskaa” ainoastaan
suuhuni, vaan pddstin sen ilmoille. Se ei haise tai ole kovin ikdva sielld, riippuen
ilmapiirin vastaanottavuudesta. "Paska” on lopulta aika kiltti juttu. Vanhemmat voi-
vat kiistelld siitd, voiko sitd laskea kirosanaksi lainkaan. Silti se on melko ilkikurinen.
Shit ja “paska” eivit ole aivan sama asia. "Paska” sopii tekstiin, shit sopii suuhun.
Lausuttu shit, suuhun tuotu “paska” muodostaa nollakohdan (huomaa: ihminen
seisoo nollan sisilld). Tietty nollansisdinen edestakainen litke on havaittavissa.

Jos jokaisen tyoni nimi on “body’, majailee jokaisen alarekisterissi myds pieni “shit”.
Vihdn lyttadntynyt, ujo yritys jostain rajaa hipovasta; luonteikas viemdri, poistu-
neen takapuolen jdttamd sopo jélki, lattialla makaava sisdsiisti lika ja sitd lipova
kieli. Haiseva kumi. Haiseva ty0. Kaikki lattialla, tietenkin. Vierailijat tallovat toitd
ajatuksissaan.
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III Materiaalin valahdyksia

Viimeiseksi ennen pureutumista opinnéytetydhoni véldytan erdisiin materiaalisuutta
kasitteleviin aiheisiin, jotka ovat joko vaikuttaneet tyohoni tai muodostavat sen taus-
talle tiettyd problematiikkaa.

Olioista

Edellisessa luvussa mainitsin olion ja roskan vélilld tarisemisen esimerkkind objek-
tin vareilystd. Ensisijaisesti ilmi6 kuitenkin viittaa suurempaan (veiston) ajatteluuni
syvisti vaikuttaneeseen kokonaisuuteen, Jane Bennettin vitaaliseen materialismiin
sisdltyvaan olio-voimaan."

Olio-voima on relevantti ja kiinnostava kehitelmd nimenomaan itseni edustamalla
kuvanveiston saralla, silld se keskittyy objekteihin ja esineisiin sanoittaen melko an-
sioituneesti asetelmaa, joka veistoksen ja ihmisen vililld on aina jo olemassa. Voisi
sanoa, ettd on olemassa kokonainen veistdjien sukupolvi, joka on saanut vaikutteita
tastd yksinkertaisesta ja naiivinoloisesta teorianpatkasti, eika se ole huono asia. Voin
sanoa kuuluvani tihan sukupolveen.

Bennett on kuvannut materiaa, eli kaikkea materiaalia vireilevind, joka on sitd, mitd
passiivisuus ja elottomuus eivit ole, muttei kuitenkaan varsinaisesti eldvdd (kuten sen
biologian ndkékulmasta ymmarrdmme), ennemmin eldvdistd. Hin on kuvannut sité,
kuinka vareilevyys on itse materian ominaisuus eiké toimijuus kuulu vain subjekteille
(olemme osa vireilyd, emme sen edessa tai vierelld). On siis olemassa todellisuus, mei-
dan oma todellisuutemme, joka ei ole sellainen kuin objektivoivassa arkiajattelussamme
ajattelemme sen olevan, ja tima muuttaa esimerkiksi sen, mikéd nakyy omana etuna, ja
miké ylipaatdan on omaa. Bennett kutsuu tati todellisuutta ulko-puoleksi. Ulko-puoli
ei ole missddn toisaalla, mutta sen voi tuntea vain hetkittain. Erilaiset esineet, ndina
hetking, ndyttaytyvat niind olioina joita ne ovat (eli eivat tdysin ndyttaydy). Olio-voima

15 ”Materian vireessa” esitelty vitaalinen materialismi itsessdan on vaikuttanut ajatteluuni,
mutta siind on piirteitd jotka tuntuvat epatyydyttaviltd ja héiritseviltd. Erityisesti minua on
héirinnyt erilaisiin objekteihin kiinnittyminen, omuuden sijoittaminen subjektin maaritteleméin
objektin rajojen sisalle. Mika tekee muovisesta montistd itselleen lankarullan? Miki on “yksi
tihed matto tammen siitep6lyd’, miké on sen “itse”? (Bennett 2004/2020, 29.) Toki kritiikkini
kohdistuu tdssd nimenomaan teoksen “olio-voima’-osuuteen joka on tietoisesti naiivi, ja Bennett
kertoo tiedostavansa nimé ongelmat, mutta ongelma tuntuu seuraavan jarestdan lapi koko

teoksen ja monilla tasoilla. Ylipaatadn erdanlainen bindarisyys tuntuu luonnehtivan ajattelua.
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viittaa kohti “tavallisten, ihmistekoisten esineiden outoa kykya ylittda asemansa ob-
jekteina ja ilmentad jalkid riippumattomuudesta ja elavyydesta muodostamalla oman
kokemuksemme ulkopuolen™s, kuten Bennett itse asian ilmaisee. Ulko-puoli sijoittuu
kaikkialle, lapaisee ihmisen kaikkein sisimméankin. Muodostamalla kokemuksemme
ulkopuolen esineet lavayttavit silmille jotain sisdisyydestimmekin. Tdma on sitd, mitd
veistos voi tehda. Veistos voi tehdé sen laskostuneesti ja montaa kautta samaan aikaan.
Muttei kaskystd: nama valahdykset voivat ainoastaan 16ytya vahingossa.

Olio-voimalla on vuosien saatossa ollut suuri vaikutus siihen, miten katson toitani,
miten niitd teen ja milloin koen ne ns. valmiiksi. On vaikea endi kertoa vaikutuksesta
tarkemmin, silld en voi endd muistaa mennyttd, muistan vain sen, ettd jokin muuttui.
Kuitenkin tdma alleviivautuu: olen avoin, auki, ndyré ja h6lmé. Nama etsijan omi-
naisuudet vaikuttavat taiteellisen tekemiseni taustalla.

Kutsun t6itdni lapi timén tekstin vuoroin objekteiksi, veistoksiksi tai esineiksi. Sanat
eivit ole valikoituneet umpimahkéan, vaan sen mukaan, mitd puolta tyon minulle
néyttdytyvastd olemuksesta haluan kulloinkin korostaa. Olioista en toki kirjoita lain-
kaan, paitsi kisilld olevassa luvussa. Oliota ja objektia erottaa tietty ekstaasi. Niiden
ero on muutos tietoisuudessani aistiessani toista (objektia eli minulle aukeavaa toista
ei olekaan olemassa minulle aukeavalla tavalla), ja tithan muuntuneeseen tietoisuuteen
on hankala asettautua taloksi.

Anonyymit materiaalit

Nykyédan on muodikasta ilmoittaa tyoskentelevansa materiaalien kanssa yhteistyossa.
Voisin itsekin ilmoittaa tekevani niin, silld en pyri dominoimaan valitsemiani materi-
aaleja kuin tiettyyn pisteeseen, jonka jalkeen ne saavat viedd muotoja omiin suuntiinsa,
sinne minne niiden massa niitd minusta riippumatta tahtoo viedd. Ymmarran, etta
usein fraasilla pyritdan kuvaamaan sité, ettd on kiinnostunut materiaalien luontaisista
tendensseistd ja haluaa antaa niille ndkyvyyttd ja tilaa omassa tydskentelyssddn. Yh-
teistyon vaatimukset eivat kuitenkaan yleensa tayty; kyseessd on ihmiskeskeinen termi
(yhteisty® sisaltad kaikkien osallistujien suostumuksen ja yhteisen padmaéarén), jonka
siirtdminen ei-inhimillisten toimijoiden kentille luo erikoisen asetelman. Pyrkimys
toimia materiaalien kanssa yhteisty6ssd juontuu laajentuneesta (ei ihmistenvilisiin
suhteisiin tai valikoituihin eldimiin rajoittuneesta) myG6titunnosta ja kiinnostuksesta
toista kohtaan, joka itsessddn on tédrked asia. Silti kédsitys ennemmin piirtdd kuvaa
tukahduttavasta suhteesta kuin mistadn muusta. Uudenlainen sanasto olisikin tarpeen.

16 Bennett 2004/2020, 18.
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Jos yhteistyd materiaalien kanssa kiinnostaa, voisin toivoa sen alkavan kohtaamisesta.
Loydettyyn materiaaliin muodostuu aina tietynlainen suhde: materiaali tai esine on
néyttaytynyt minulle jonkinlaisena ennen kuin olen ehtinyt muodostaa siitd ennakko-
kasitystd. Silloin teoksen osaksi paatyessdan se myds helpommin “ohjaa” tai muokkaa
prosessia. Itse olen kuitenkin viime aikoina suurimmaksi osaksi ostanut materiaalini
kaupasta jossa ne on pakattu suorakulmaisen sirmién muotoisiin paketteihin. En tiedd
mistd ne ovat perdisin; tyoni osallistuvat jatkumoon joka on minulle vieras ja mina
itse asetun osaksi laajaa tuotantoketjua. Materiaalit ndyttaytyvit hyvin alisteisina jo
ty6huoneelleni saapuessaan, ennenkuin henkildkohtaisesti ryhdyn esimerkiksi hak-
kaamaan niitd tai pakottamaan niitd eri muotoihin.

Minun on vaikea saavuttaa materiaalia edes sellaisena kuin se minulle todellisuudessa
nayttaytyy, jos se tuodaan luokseni paketissa jonka paalla lukee SAVI ja alla listattu-
na kaikki sen “oleelliset” ominaisuudet (vaikken tarvitsisi ominaisuuslistaa, vaikka
tuntisin tarvittavat ominaisuudet materiaalista). SAVT ja ominaisuuslista ovat aina
minun ja pakettiin survotun kaman vélissd, senkin jélkeen, kun paketti on heitetty
pois. Kuitenkin osaan ennakoida materiaalin kdyttdytymistd paremmin, kun tieddn
siitd asioita, se tuntuu intiimiltd, koska koen tuntevani sen. Jadn pohtimaan: kumpi
onkaan kauempana minusta, anonyymi vai nimetty materiaali? Entd kumpi lopulta
on anonyymimpi, pitkdn ketjun eristdima ja tuottama tulos nimetyssa paketissa vai
nimedmiton materiaali jonka tapaan jakamalla sen kanssa ympériston, olemalla sen
kanssa kotoisin?

Suhteeni valitsemieni anoyymien ja nimettyjen (toisinaan ymparistokuormaisten)
materiaalien kanssa tydskentelyyn ei ole yksiselitteinen. En voi sanoa olevani téltd osin
taysin tyytyvéinen praktiikkaani, ja olen odottanut sitd, ettd minulle vapautuu aikaa
ajatella materiaalista tekemistdni uudelleen ja kestaivimmalle pohjalle: ei ainoastaan
ympariston (jonka voi virheellisesti kuvitella olevan tuolla jossain), vaan myds oman
itseni ja kehoni kannalta. Tahan asti tekemiseni kuitenkin on mité on ja tulen kirjoit-
tamaan siitd ekologisia tai muita painolasteja sen enempéd avaamatta. Tama paatos ei
tarkoita sitd, etteiko asia mietityttaisi minua kovasti, vaan keskustelu on yksinkertaisesti
liian laaja tuotavaksi lahempéan tarkasteluun téssé lyhyessd opinnéytetyon reflektiossa.
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I Tyon kuvaus / surfacing

Opinndytteeni taiteellinen osa esitettiin Kuvan Kevadssa 2020. Tyoni kasitti ryhméan
veistoksia, jotka jarjestdytyivit installaatioksi. Veistokset oli aseteltu Exhibition La-
boratoryn Lisatilaan lattialle. Lisitilana toimi raaaksi riisuttu viliseindton toimisto-
kompleksi, jossa tyoni sijoittui kdytavimaiseen tilaan. Veistokset olivat tekniikoiltaan
lasitettua keramiikkaa, betonivaluja seka yksi 3D-tuloste. Erds teos koostui keramii-
kasta, betonista ja PVC-muovista. Veistosten valissa ja alla lep@si erilaisiin muotoihin
leikattua mustaa kumimattoa. Muodoiltaan veistokset muistuttivat muun muassa paalta
riisuttuja lattialle lojumaan jatettyja housuja, varpaillaan pohjan pailld seisovia savi-
makkaramaisen kehikon ympar6imi jalkoja sekd lapasten tai sukkien sisélld ranteiden
varassa maahan painavia késid. Tyon nimeksi annoin surfacing. Otan tehtévakseni
avata tyotd melko yksityiskohtaisesti. Tarkoitukseni ei kuitenkaan ole selittda tyota,
eikd se ylimalkaan palaudu siithen, miké sen on pannut alulle.

On hyddyllista aloittaa tyon kasittely nimen kautta. surfacing on sukua tekstin en-
simmaiisessa osassa esittelemalleni bodylle. Kirjoitin viimeisend Dundeen vuotenani
paljon fragmentaarisiksi jadneita tekstejd, ja erés lause muistui mieleeni jo Kuvan
Kevaan tyon nimettyani:

Let us look at words as what they are: surfaces. Surfaces that surface from my
surfaces, reach your surfaces, inserting my body into yours.

Teksti ja sanat tulevat oleviksi pintojen kautta, ne syntyvit siséisten ja ulkoiset pintojen
kosketuksista toisiinsa ja muihin asioihin. Minun kehoni ulottuu toisen kehoon pinto-
jen kautta (tyénnén ddniaaltoa toisen korvaan, lavaytan tekstid toisen verkkokalvolle).
For surfaces to surface from my surfaces on samanmuotoinen kuin body surfacing from
my body’s surfaces (tapahtuma jota kuvasin aiemmin: veistoksen synty). Kosketus on
avainasemassa. Sanoja voi toki tarkastella monesta nakokulmasta, mutta pintaisuus
kiinnostaa minua erityisesti — niin sanojen kuin veistostenkin saralla. Kosketus tuntuu
vaativan pintoja.

Kuten body, myo6s surfacing on englantia'’ ja alkaa pienelld kirjaimella. Se on bodyn

17 Kaytdn englanninkielisid sanoja téideni nimedmiseen siksi, ettd olen alun alkaen
tottunut ajattelemaan taidettani ensisijaisesti englanniksi koulutushistoriani takia, ja toiseksi
siksi, ettd englanti ei ole didinkieleni ja on siten suomen kieltd pinnallisempaa. Englanninkielisilla
sanoilla on litkakasvanut, paksu ja kimmoisa nahka - paljon pintaa jonka alla hamarérajainen

merkitys. Se sopii pintaisuuden tunnustelijalle.
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lailla hyvin miellyttava ja kelluvan oloinen sana. surfacing on verbin to surface par-
tisiipin preesensmuoto eli kuvaa parhaillaan meneilldan olevaa toimintaa. Se viittaa
johonkin, joka on tapahtumassa - tai tulemassa (becoming): jokin tulee paraikaa ole-
vaksi, nousee pinnan alta. Lisdksi se viittaa tekemiseen: jonkin asian pinnoittamiseen
tai pinnan peittdmiseen toisella pinnalla. Peittdminen ja ilmestyminen eli piilottaminen
ja paljastuminen yhdistyvit sanassa surfacing. Siispa: surfacing on sana (=objekti),
jolla on kaksi toisiaan vastaan painautuvaa puolta. T4ssd on kiteytettynd koko tyon
perusmuoto, jonka ympdrilla liikutaan.

Kuvan Kevién tyotd tehdessdni minua on kiinnostanut se, miten tekeminen ja tu-
leminen ldhentelevit toisiaan veistoksissani. Minun tekemiseni ja tyoni fyysinen
olemus puristuvat objekteissani yhteen kuin kaksipuolinen sana surfacing: ne ovat
kosketuspintoja. Veistosten oleminen ja senhetkiseen muotoon tuleminen nakyvit ja
ovat niissa lasnd. Tekeminen ja tuleminen puristuvat yhteen ja koskettavat toisiaan,
ja timai jdd olemaan kaikkien koskettajien - taiteilijan, tyokalujen, prosessiin osal-
listuvien materiaalien - jo poistuttua, kuten ihminenkin muokkaantuu sen mukaan
mika hintd on koskettanut, niin fyysisesti, emotionaalisesti kuin dlyllisestikin. Siispa:
minua kiinnostaa kosketus ja jalki. Se, miten asiat syntyvit kosketusten kautta, ja mitd
kaikkea kosketus on tai voi olla. Kuvan Kevién ty0ssani pohdin naité asioita liikkuen
keho-ympariston eri akseleilla tiivistden ja etdannyttden. Tyon perusakselina toimii
intiimi ympérist6 (ks. tekstin alussa muotoiltu alue) ja toisaalta etéisyys.

IT Koreografia

Kenttd, demokratia, lattian raja

Teos on kenttd, jolle eri veistokset ja kumimatot ovat asettuneet oleskelemaan. Kentta
on hieman erikoinen - ei ole selvaa minkalaiseen tilaan tai tilanteeseen se viittaa,
mutta se tuntuu viittaavan johonkin. Kumimaton riekaleiden ulkoreunat ovat nopeasti
luonnosteltuja kehon ulkoreunoja: olen kierinyt tanssimattoa muistuttavalla matolla ja
leikannut kehoni ympériltd pienen turvavilin pitden. Muodot ovat se osa mattoa, jonka
yli olen jattanyt kierimattd. Kumimatot asettuvat tilan muovisen lattiamateriaalin paalle
ja veistokset asettuvat suurelta osin mattojen reunamille tai niiden péille muodostaen
ryhmia tai saarekkeita. Tilanne muistuttaa jonkinlaista kelluvaa tai jopa vetistd maise-
maa, jonka pinnan alta veistokset putkahtavat tai jonka pinnalla ne tasapainottelevat.
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Tietynlainen kenttamaisyys itsessdan on nykykuvanveistossa yleinen esittamismuoto.
IImid liittyy kuvanveiston installaatioitumiseen — on yha yleisempéa tehda teoksia
suoraan tilaan tai asuttaa tila veistoksilla, jolloin ne notkuvat tilassa kehojen tavoin,
eivitkd korostetusti sijoitu sithen pelkkini objekteina ihmiskehon silméavetoiselle sub-
jektille’®. On yleistd pyrkii ajattelemaan kaikkia objekteja ja materiaaleja samanarvoi-
sina, jolloin esimerkiksi yhden objektin nostaminen ainoastaan instrumentaalisena
toimivan toisen objektin péille nayttaytyy epdilyttavana'. Lisaksi myds ihmiskeho
on objekti, ja taideobjektin nostaminen silmén korkeudelle luo epasuhdan asetelman
objektien vilille ja samalla nostaa nékéaistin erityisasemaan, jolloin tdysipainoinen
kehollisuus (ja ddreisnako?®) jatetddn huomiotta. Taman vélttdmiseksi veistokset usein
makaavat lattialla, olivat ne minka korkuisia tai kokoisia tahansa. Tdémé on myds omalle
tydlleni ominaista; pyrin luomaan tilanteen, jossa ihminen ja veistos ovat paikalla
mahdollisimman samanlaatuisesti. Samalla minua kuitenkin kiinnostaa juuri lattian
raja itsessddn, ei ainoastaan ndenniisen demokratisoivana linjana. Minua kiinnostaa
painon jakaantuminen maata ja erityisesti lattiaa vasten, kuvanveiston keskeinen teema.

Painava kosketus ja kerroksisuus
Painon jakautumisessa on kyse jotain vastaan painautumisesta tai painamisesta,

painavasta (painoltaan mittavasta) kosketuksesta. Minua inspiroikin tanssin alueen
lattiatekniikka, jossa tutkitaan kehon suhdetta lattiaan ja painovoimaan. Lattiatekniik-

18 Kuvanveiston installaatioituminen on tuttu ilmié pitkalle viime vuosisadalta.
Nykytaiteessa on kuitenkin omat installaatioitumisen ilmionsa jotka kylla liittyvit taidehistorian
liikkeisiin, mutta saavat ytyd monista nykyajan ilmidistd. Téssa tekstissd aiheen tarkemmalle
tarkastelulle ei valitettavasti 16ydy tilaa, mutta mainittakoon lyhyesti, ettd nykyveistosinstallaation
nousu varmasti liittyy moniaistisuutta ja kokonaisvaltaista kehollista kokemista kohtaan koetun
kiinnostuksen lisaksi my6s esimerkiksi uusmaterialismin asettamiin demokraattisempiin
puitteisiin ja fokuksiin ja subjektin ja ympariston vélisen suhteen uudelleenajattelemiseen, joka
ilmastokriisin aikana on erittain tarkeaa. Lisaksi uskoisin, ettd veistotaiteen(kin) fokusoituminen
galleriandyttoihin (ja tekemisen keskittyminen veistosten tekemisen sijasta “nayttelyiden

tekemiseen”) seki ndyttelyiden yleinen “elamystyminen” ovat vaikuttaneet kehitykseen.
19 Tamad on helppoa installoidessa mutta vaikeaa itse prosessissa, joka on tdynna
instrumentaalisen roolin saavaa kamaa joka paityy sekajatteeseen. Ajatus demokraattisesta

kuvanveistosta jdd usein idealismin tasolle.

20 Adreisnakd tuottaa ihmiselle kokemuksen tilassa olemisesta ja osallistumisestaan
sithen, mita ndkee. (Pallasmaa 2005, 65.)
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kaa seuratessa voi huomata, miten helposti katsominen kaintyy peilaamiseksi; voin
melkein tuntea lattian itsedni vasten, itseni lattiaa vasten, toisen kehon raskauden ja
keveyden. Minua kiinnostaa luoda tilanne, jossa sama tapahtuu veistosten kautta:
veistoksen katsominen kaédntyy peilaamiseksi, lattian voi melkein tuntea veistoksen
kautta, sen massaan tai painopisteeseen imaginaarisesti tukeutuen.

Lattiaan nojaavassa painavassa kosketuksessa minua kiinnostaa myos kosketuksen
kerroksisuus® ja valittyvyys. Esimerkiksi arkisessa lattiakosketuksessa eivit useimmiten
ole lasna vain ihminen ja lattia, vaan useampi kerrostuma. Jalan ja lattian kosketuksessa
voi olla ldsnd esimerkiksi iho, voimistelumatto ja lattia, tai vaikka lattia, kengdnpoh-
jan kumi, kangasvuori, karitsannahkapohjallinen, puuvillasukka ja iho. Tho ja lattia
tuntevat toisensa erindisten kerrosten vilittimina, ja kovan impaktin kosketus (lue:
isku) siirtyy néisté eteenpdin ytimiin asti (talon rakenteet, ihmisen luusto). Ylipdatdan
tunnemme maailman suureksi osaksi tekstiilien ja muovien lépi; ne toimivat erdanlai-
sina iskunvaimentimina, itsen ja toisen rajankévijéind. Tanssiessa muovimatolla koko
koskettava maailma tuntuu muovin vilittamana. Kavelemme 6ljylautoilla. Kosketus
toisen tuntemiseksi ei ylipddtdan ole koskaan suoranainen — mité tarkemmin keskittyy
esimerkiksi sithen, milt3 lattia tuntuu jalan alla tai tietokoneen nappéin sormen alla,
sitd selvemmaksi kdy, etten voi tuntea suoraan lattiaa tai nappéinti, vaan tunnen aina
oman ihoni lattiaa vasteen, oman sormeni néppiinté vasten. En voi tuntea maailmaa
itsessddn, vaan aina itseni maailmassa. Jos kuvittelen itseni linnun perspektiiviin,
voin ajatella ndkevéni ihmiskehon eldmén koreografian: vaatteista, rakennuksista ja
muista aluksista toiseen siirtyilemisen, aina erilaisten massojen ja materiaalien kautta
maapallon ytimen kanssa yhteydessa olemisen. X- y- ja z-akselit.

Tilanne

Veistosinstallaatiossa kumimatot rajaavat tilaa ja nivovat veistoksia yhteen hallituksi
kokonaisuudeksi avoimessa kaytdvissa. Nayttelyvierailija padsee kulkemaan eri saa-
rekkeiden ympiri ja ohitse. Housuja, jalkoja ja késid on sielld sun tdalla, sekd erds
moniosainen veistos ikddn kuin esittdmassa jotakin tilannetta; mieli alkaa rakentaa
koreografiaa osien vilille, kuvitella ihmisté tai ihmisia liikkeessd. Lahimmaksi tatad
pédsee vierailija itse, mutta hdn unohtaa itsensd ja ndkyvyytensd. Veistokset soljahta-
vat metonymioiksi. Silti installaatiosta ei lopulta ole 15ydettdvissd mitdan yhtendista
merkityksellistd koreografiaa asioiden tai objektien vililtd, jota tyolla olisi tarkoitus

21 Viltan kdyttamastd sanaa kerroksellisuus, silld se viittaa usein abstrakteihin kerroksiin,
kun itse viittaan ensisijaisesti ihon lailla fyysisesti lasndoleviin materiaalisiin kerrostumiin, kuten

vaatekerroksiin. Kosketuksella on varmasti myds kerroksellisia ulottuvuuksia.
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esitelld, vaan kyse on esineiden itsensa sisélla tapahtuvasta koreografiasta, tekemisen ja
tulemisen jaljestd ja niiden vilisestd véarindstd. Tétd sisddnpainkadntyneisyyttd himaa
objektien figuratiivinen ilmiasu. Kosketuksen kerroksisuuden pohdinta nikyy toki
tyon esittdvdssd muodossa, mutta se on ennen kaikkea keskittynyt veistosten sisdiseen
rakenteeseen. Jalkimmadiselld on tydssd paapaino.

I1I Tekniikat, materiaalit ja muodot kosketuksen kentdlla

Teoksen materiaalit ovat valikoituneet kehoympdristostd muutamin kriteerein: ne
ovat intiimisti lasnd arkieldmassd, niiden kanssa tyoskentely oli minulle mahdollista
opintojen aikana, ja ndin valmistusprosessissa jotain kosketuksellisesti kiinnostavaa.
Lisgksi oli tarkeda, ettd materiaali valmistustekniikan jattamien jalkien kera muodos-
taisi kiinnostavaa “koreografiaa” esittdvén viitteensa kanssa. Olen pohtinut tyossani
kosketusta ja kerroksisuuksia tekniikoiden ja materiaalien kautta. Edellisen luvun
lopussa mainitsemallani “veistoksen sisdiselld rakenteella” tarkoitankin erityisesti
esineen syntyprosessin, materiaalisen viitekehyksen ja valmiin muodon suhdetta.

Valut & kontakti

Tyo0ssa toistuvat jalasta valahtaneista housuista otetuista muoteista valetut betoniesineet
- housut valahtavat paaltd, betoni tyontyy lattian ytimestd sen pinnalle; surfacingin
liikerata toisintuu. Lattialla ympariinsé lojuvat housut joista on hajamielisesti astuttu
ulos viittaavat varmasti ennemmin domestiseen tilaan kuin mihinkaan maisemaan,
kuten ylld on vihjattu (mittakaavojen valiin syntyy védrinda tuottava heijausliike). Ko-
tona voimme astua ulos vaatteista. Koti rinnastuu paljaaseen ihoon: siihen, ettd voi
olla alasti ja [lammin, ja tuntoaisti on tarkentunut®. Betoni taas néyttaytyy etdisend ja
kylména, vaikka se muodostaa sisdilmaeldimamme kehykset.

Kuvanveiston harjoittamiseni keskiossa on valutekniikka, ja silld on ollut suuri osa
my06s Kuvan Kevidn tyossd. Muotin oton ja valamisen fyysinen prosessi néyttaytyy
minulle erittdin kiehtovana, vaikka se on perusteiltaan hyvin yksinkertainen. Selostan

22 Pallasmaa 2005, 53.
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perusteet tassa:

Muotti aloitetaan tekemalld tai valitsemalla malli, jonka muoto halutaan toisintaa ja
siirtad toiseen materiaaliin. Timén jélkeen malli valmistellaan muottimateriaalin vaa-
timalla tavalla, esimerkiksi rasvataan. Seuraavaksi muottimateriaali levitetddn mallin
paille, ja jalleen muottimateriaalin ominaisuudet ratkaisevat sen, miten tdmén voi
tehdd. Myos se ratkaisee, onko muotti tarkoitus sailyttaa (esimerkiksi koska valuja on
tarkoitus tehdd useampi), vai voiko se hajota prosessissa. Jos esimerkiksi kipsimuotista
haluaa valaa useamman kappaleen, on sen pintojen oltava padstavit niin, ettd muotin
voi vetdd mallin paalta pois ilman, ettd mikddn osuu tielle ja hajottaa mallia, valua tai
muottia. T4ll6in muotti tdytyy jakaa osiin, muodosta riippuen osia voi tarvita suurenkin
madrdn. Kun muotti on jaettu osiin jadvat valettuun kappaleeseen nakyviin muotin
osien saumakohdat, ellei niitd my6hemmin poista (timé ei my6skadn ole mahdollista
kaikilla materiaaleilla tai valupinnasta riippuen ilman, ettd saumakohdan poisto jaa
nakyviin). Usein paras ratkaisu on tehdd monikerroksinen muotti: ohut yksityiskohdat
sdilyttdva venyvé nahka ja sen ymparilld yksi- tai moniosainen kipsinen kuori, joka
puristetaan kiinni nahkaa vasten. Suuremmat ja raskaammat valut vaativat enemmén
pitoa.

Oli muotti minkalainen tahansa, se nakyy valetussa kappaleessa. Eri muotintekotavat
ja materiaalit synnyttavét erilaisen pinnan, toiset materiaalit havittavit yksityiskohtia,
toiset kopioivat lahes kaiken. Toisista tarttuu poly, tai irrotusaine (rasva) haivyttaa
yksityiskohtia. Jokin pinnankasittelyaine voi siirtdd kemiallisten reaktioiden kautta
yllattavéan varin objektin pinnalle. Joka tapauksessa objektin synty, eli kaikki asiat jotka
ovat koskettaneet toisiaan prosessissa, nakyvit valmiissa objektissa.

Valutekniikalla tehty objekti on tiivistynyt kosketusketju, ja sen lisdksi se on se mika
se on. Perinteisesti valu ndhdéin sitd onnistuneemmaksi, mitd paremmin tekopro-
sessi eli tekijan ja materiaalien kosketukset (muodon riippuvuus toisista pinnoista)
saadaan héivytettyéd objektista. Olen kiinnostunut juuri pdinvastaisesta -muottitek-
niikan adrimmaisen kosketuksellisuuden ja siihen sisiltyvien kosketusten laatuerojen
paljastumisesta.

Muottitekniikka korostaa kosketuksen tiettyd aspektia: asiat koskettavat ja jattavat
jalkia toisiinsa, kun niiden vali pysyy. Liian tiukka ja laheinen yritys koskettaa rikkoo
eron ja erillisyyden kappaleiden sulautuessa yhdeksi - muotti ja kappale eivit endd
erkaannu eikd valaminenkaan ole taten mahdollista. Kosketus on kontaktia = kosketus
on tahdikkuutta (con tact), toisen rajan ja erillisyyden kunnioittamista®. Tarttuminen

23 Elo 2014, 14-16.
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voi vield olla kosketusta, koska siitd voi irrottautua. Tarrautuminen on jo ambivalenttia
ja itseen sulauttaminen ei enaé kuulu kosketuksen piiriin. Kosketus, joka yhtdalld on
erittdin intiimid, on samalla riippuvainen juuri erillisyydesta ja tietystd etdisyyden
pidosta. Muottitekniikalla tehdyt esineet ovat riippuvaisia tahdikkaasta intiimistd
kanssakdymisestd, jota ilman niité ei voi syntya.

Muotinteko ja valaminen ovat pitkille samanmuotoista pinnoittamisen (to surface)
kanssa. Taiteilija kerrostaa materiaalia materiaalin péalle, sivelee, roiskii ja silittelee.
Valumateriaali liukuu muotin reunoja vasten kovalla paineella, muotti tyontad mate-
riaalia vasten, pitdd pintansa. Prosessi johtaa siihen, ettd uusi muoto, jalki tai haamu
ilmestyy (fo surface).

Muotin kerrostumat ja niiden keskindinen kontakti rinnastuvat mielessani ihmiske-
hon kuorrutteiden ja ihon kerroksisuuteen. Valut on otettu muotin eri kerrostumista:
niiden pinta paljastaa tietyn muottirakenteen tiettyjen sisdisten pintojen kosketuksen.
En pyrikdan kuvaamaan alkuperdistd mallia, vaan sen uutta nahkaa tietyssa vaiheessa
prosessia, kuin puuvillasukan ja karitsannahkapohjallisen yhteenpuristumista. Olen
voinut valaa esimerkiksi kipsikuoreen jolloin kosketuspinta on silikonimuotin ja sen
kuoren vilinen (vaikka kosketus on lopulta kipsin ja betonin - silikoni on ldsné pois-
saolollaan), tai olen ottanut silikonimuotin vield keskeneriisesta kipsimuotista ja
valanut siihen. Eriilld housuilla on saumansa, mutta ne eivét sijoitu vaatteen saumojen
kohdalle. Joissain kohti koskettajat ovat voineet osittain sulautua toisiinsa; tahdikkuu-
den vaade ei ole pitanyt.

Keramiikan vetdvyydestd ja vetdytyvyydesti

Toinen Kuvan Kevédn ty0ssi toistuva tekniikka on keramiikka, joka on ndenniisesti
ylld kuvattua valamista intiimimpaa*. Keramiikka on intiimid monella tasolla. Saven
muotoilun sensuaalisuuden lisdksi myGs poltettu valmis keramiikka 16ytad itsensd
kiinni kehosta. Pohtiessa valmiita keraamisia esineité arkiymparistossamme voi huo-
mata niiden toistuvan sijainnin ihmiskehon aukkojen laheisyydessa - etenkin niiden,
joiden kautta ravinto kulkee sisddn ja ulos. Juomme ja sydmme keraamisista astioista,

24 Savea voi toki my0s valaa ja titen tuottaa keraamisia esineitd (tdlloin prosessi alkaa
padstavan kipsimuotin tekemiselld ja sithen valamisella, poltto- ja jélkikasittelyvaiheet taas
ovat samat kuin kdsin rakennetun keramiikan kanssa). Nykydan myos 3D-tulostaminen on
mahdollista. Tarkastelen tdssd kuitenkin nimenomaan perusmuotoista ja yleista kdsinrakennusta.

Keramiikka my®6s yhdistetdan helposti késityohon teollisuuden sijasta.
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teemme tarpeemme keraamisiin altaisiin®. Teollisesti tuotettu halpahallista ostettu
keramiikka padsee intiimin alueelle. Kuvan Kevian tyossa keramiikka istahtaa kehon
adripaihin, jalkoihin ja késiin jotka toimivat antureinamme (eli rajankavijoindimme)
ja joiden kautta painoa jaetaan. My®6s veistokset on valmistettu (késin) painamalla.

Keramiikka syntyy perinteisesti ihokosketuksesta (huom. savi itsessaén latisee ja hyllyy
kuin liha), tai kdsin operoitujen ja kdsiin tukeutuvien tyokalujen ja saven kosketuksesta.
Kuitenkin, samoin kuin valujen suhteen, objekti usein ndhdéén sitd onnistuneemmaksi,
mitd kaukaisemmalta se ndyttdd lihan latindsta ja hyllynnéstd, mitd symmetrisempi,
tasaisempi ja hallitumpi se on. On kiinnostava ajatus, ettd taito on sitd mitd paremmin
piilottaa itsensd, mitd riippumattomammalta tehty objekti nayttda maailmassa, joka on
pelkkaa riippuvuutta. Jalleen: minua kiinnostaa juuri pdinvastainen. Olen kiinnostunut
ihon ja saven kosketuksesta, silld ne jakavat paljon ja siirtyvit toisiinsa jollain hyvin
viettilatautuneella tavalla.

Saven muovailu on intiimid toimintaa, jossa kosketus ja kontakti erityisesti koros-
tuvat. Olen pyrkinyt tyOssani jattdmadn tdméan nékyviin veistoksiin. Jattamalla jal-
jen vélttamattomasta kontaktista jatan jalkeeni myos kirjistetyn peilikuvan omasta
(muhkuraisesta ja selluliittisesta) lihastani. Jalki ndyttad paikoin enemmén reisiltd
kuin kdden painallukselta — kyseessd on saven ja kdden yhteinen tuote. Jiljelle jaa
yllattévan kirjaimellinen lihallinen peili, koskettavan ja kosketettavan yhteisyys ja
samanlaatuisuus® (tdssdkin toisintuu pinnoittamisen-ilmestymisen liikerata). Peilin
puolet eivit kuitenkaan palaudu toisiinsa, savi ei palaudu ihooni.

25 Lisdksi kdvelemme keramiikalla, peseydymme keramiikalla, keittorasvamme tarrautuu
keramiikkaan. Keramiikasta voi valmistaa hammasimplantteja, synteettisia luita yms. Sitd
16ytyy koneistoista joihin ihmiselld ei ole pddsyd. Keramiikkaa on yltympariinsd. Astioihin
ja we-istuimiin keskittyminen peilaa arkiajattelua: missd mina torméin saannéllisimmin

keramiikkaan?

26 Viittaan Maurice Merleau-Pontyn ajatukseen maailman lihasta, joka on vaikuttanut
omaan ajatteluuni. Maailmassa nékevd ja nakyvé ovat suorassa yhteydessi, silld ne ovat keskenddn
samaa kudosta ja jatkuvuutta, lihaa. Ndhdékseen on nikevian oltava nakyvi, ja nékyva on sille
nakyvaa nimenomaan koska nakeva itse on nakyva. Kaikki nidkyva on kiinni nikevéssa ja nikeva
on kiinni ndkyviassa. Asiat eivat kuitenkaan aukea tdysin; ndkyva pitdad sisalldan ndkymattoman,
lihan tiheys estdd ndkevdn padsyn nikyvan nurjalle puolelle. Nakevén ja nakyvén voi kaddntaa
koskettavaksi ja kosketettavaksi. Juho Hotanen on avannut havainnollistavalla tavalla Merleau-
Pontyn lihan kisitetta (Hotanen 2008, 83-).
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Suoran ihokontaktin jélkeen savi kulkee pitkdn matkan uunissa. Savi muuntuu kor-
keassa lampdatilassa keraamiseksi materiaaliksi: se tiivistyy, jahmettyy, muuttaa varia
ja kutistuu. Ei voida endd puhua samasta materiaalista kuin se, jota olen kosketellut
ja joka on latissyt taputteluni alla. Savi kutistuu ensin jo huoneenlammdossa kuivues-
saan, sitten vield kuumetessaan. Sormenjilkeni ei esineen valmistumisen jilkeen enad
palaudu sormeeni, esine hylkii minua koska en itse ole muuttunut samassa tahdissa.
Olen jddnyt jilkeen lausahduksen kaikissa merkityksissd. Nain esine tulee omilleen
ja etddntyy, ottaa tilaa vetdaytymalld itseensd. Kuitenkin valmis esine on erittdin kos-
ketettava, halu koskettaa kosketuksesta irtaantunutta esinettd on entistd vahvempi.
Esine on sekd vetdytyvi ettd lihallinen. Lasitteet tuovat mukaan omat kiemuransa,
joista kirjoitan myohemmin tekstissa.

Etaisyys, muisto, muovit

Teoksessa erdan kumimaton péalld lepad keved ja hohtava syvénsininen housuobjekti,
joka poikkeaa materiaaliltaan, tekniikaltaan ja vériltdan tyén muista housuobjekteista.
Sen alkusyséys on toki sama: housut ovat kulkeneet sddridni pitkin lattialle. Kuitenkin
veistos muistuttaa tietylld tapaa enemmain keraamisia objekteja — se jad kahden edellisen
veistostyypin valimaastoon, muttei sovi sinnekédan. Kontrastissa muihin veistoksiin se
on kiiltdvd, jopa méran nakéinen. Annoin tydlle nimeksi blue jeans, long-distance. Sen
paikka installaatiossa lunastuu juuri sen kantaman eron kautta, eron joka korostaa
kaikkea edelldolevaa.

Ty6 on biomuovinen 3D-tuloste, jonka malli on luotu fotogrammetrian avulla, eli
kuvaamalla fyysistd objektia mahdollisimman monesta kuvakulmasta ja antamalla
tietokoneohjelman arvioida kuvista esineen koordinaatit kolmiulotteisessa tilassa?.
T4amin jalkeen esine on tulostettu. Pinta ei ole samanlainen kuin alkuperdisen objektin,
muoto ei ole tdysin onnistunut; tietokoneella on ollut vaikeuksia saada kuvista selvaa,
jolloin se on paatynyt arvailemaan oman logiikkansa mukaan.

Jos ja kun esine on jélki ja kosketusketju, on jalkimmainen tdssé tapauksessa pitempi
ja 16ysempi, mutta edelleen olemassa. Ketjun koreografia on kiinnostava, se alkaa
objektin ympari pySrimiselld (kameran kanssa), objektin haluamisen perusmuodolla,
kontaktin panttaamisella. Se jatkuu virtuaalisena hajottamisena ja pinnanmuodon
jalleenrakennuksena, jonka jalkeen nimetty, mutta vieraaksi jaava materiaali sujah-
taa uudeksi esineeksi erilaisten laitteistojen vaateiden puitteissa. Jollain tapaa ketju

27 Tietokone tekee tdmén arvioimalla minun ja kamerani sijaintia tilassa suhteessa

esineeseen. Tama on kiinnostavaa: mina olen esineessa kiinni, ympdrdin sen.
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muistuttaakin enemmin sanoin kuin kasin koskettamista, sellaista ldheisyyttd joka
on muodostunut pandemia-aikana sddnnénmukaiseksi.

Nimen sisaltava viliviiva sanassa long-distance ei ole virhe tai merkitykseton tyyli-
seikka. Long-distance suomeksi kddnnettynd voisi olla esimerkiksi “pitkdnmatkan’,
“etd-” tai "kauko-". Siniset farkut ovat varsin tahdikkaat, pitavit etaisyyden (kiiltavat
kuin mérit kurahousut). Vaikka objektissa voi edelleen ndhdé ihmisen ja housujen
vilisen erkaantumisen ja siihen liitettavit tuntemukset, koska se on tulostettu oikeassa
mittakaavassa (pienoismallista ei tahtonut saada selvda, mit tuloste “esittdd”), tuntuu
esineen ymparilld kuitenkin olevan jonkinlainen etdannyttava kuori. On vaikea sijoittaa
kontaktia esineen syntyprosessiin — selkein kosketuspinta on tulostettaessa tapahtuva
sulan materiaalin kerrostuminen jo jadhtyneen paille. Se ei kuitenkaan kosketa mallia,
vaan vain itseddn. Esine vaikuttaa itsendiseltd. Valamisen ja késinrakennuksen vaa-
tima tartunta, saastuminenkin, eivét pade tulosteen kohdalla. Housumalli on tdssé
tapauksessa ldhempénai laiskasti ja satunnaisesti keraamisille veistoksille mallanneita
jalkoja, jotka pysyivit kaukana ja puhtaina savesta. Lopputuloksen tarkkuusaste tai
uskollisuus mallille ei my6skddn tunnu erityisesti korkeammalta, mutta virheet ovat
erilaisia (koska tietokone ei nae eika silld ole mielikuvia).

Esineen pinnan jalki (mark-making) ei paljasta sen syntyprosessin jalkia (track, trail).
Kuitenkin tietokoneen arvailupinta muistuttaa pinnanmuodoltaan erikoisella tavalla
esimerkiksi saven taputeltua pintaa, jota kési on muokannut rennosti luonnostellen.
Tietokoneen arvailulogiikka ei toki luultavasti perustu kidelld hapuiluun, vaikka
se siltd erehdyttavasti nayttaa. Silti hapuileva pinnanmuoto tuo esineeseen jonkin-
laista peilattavuutta, tietokoneen virhe néayttdytyy inhimillisend kehollisena eleens,
jolloin esinettd on helpompi lahestya kehollinen yhteydenotto mielessa. Erehdykset
sulauttavat esineen osaksi kompel6d ryhmai ja paastavit sen kehon myotatunnon
piiriin. Erds nédyttelyvieras paatyi antamaan teokselle uuden nimen: Muisto. Intiimi
ja samaan aikaan ei-lihallinen. Kokonaisvaltainen ja virtuaalinen, kehon matkan erés
piste; edelleen kehossa, muttei endd sama tai tarkkarajainen. Nimi oli erittdin osuva.

blue jeans ikdan kuin kelluu, se ei ndytd painavan mitéén, se ei peilaudu kehon massaan.
Tietylld tapaa se on aina kaukana (tdtd edesauttavat my®os sininen véri ja pinnanmuo-
don vertaantuminen satelliittikuvien merialueisiin). Seka esineen syntyprosessi etté sen
olomuoto ja suhteutuminen nayttelyvieraaseen korostavat tiettya etaldheisyyttd — ikddn
kuin esine olisi olemassa vain silmille, optisessa maailmassa. Kiinnostavalla tavalla
ainoastaan teknologia ja syntyprosessi tuntuvat koostavan 3D-tulosteen, siind on jotain
nédenndistd virtuaalisuutta. Tdma siitd huolimatta, ettd veistos on selked homogeeninen
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objekti, joka on fyysisesti lasna tilassa. Materiaali on biohajoavaa muovia, joka kokee
saman kohtalon kuin muovit yleensi: ne ovat meille juuri ?ja juuri olemassa (vaikka
tieddimme totuuden olevan tdysin vastakohtainen; muovi on soluttautunut kaikkialle,
ja olemme ongelmissa). Esineen materiaalinen omuus jai taka-alalle, esine néyttaytyy
pelkkdna pintana®. Installaatiossa narratiivisen oloisessa veistosassemblaasissa (Film
Study) muovipala on kuin pelkkd pinta, pinnan prototyyppi. Kumimatot luovat pin-
taa, sitd jolle nousta (fo surface), ja ovat samalla vilissd-olevaa, ei tiysin jotain muttei
tdysin ei mitddn. TAma osoittaa muoviin suhtautumisen yleistd ongelmaisuutta, jolla
on tietyt seuraukset™®.

Kiy selvidksi, ettd pelkkd pinta ei peilaa sisaltd péin, vaan tarvitsemme tunnun ni-
kyvédn lupaamasta nakymattomastd, tiheydestd pinnan takana, jotta voimme téysin
kisittad olevamme samalla tavalla materiaalisesti olemassa. Muovin materiaalisuuden
pakenevuus ja pelkkdédn pintaan palautuminen hdmartavat sen materiaalista tiheyttd
ja painavaa olemassaoloa’.

28 “Meilld” tarkoitan sitd osaa maailman vdestostd, jonka kotikulmilla muovi ei néy, ja
joka kuluttaa sitd eniten. Muovi on erittdin olemassa sielld, minne se vieddén jatteend, ja niille

ihmisille, jotka ndissd ymparistoissé elavat.

29 Heather Davis on kirjoittanut kiinnostavan tekstin muovista sen “olemusta” ja

pintaisuutta sivuten (Davis 2015).

30 Tyon sisalto ei ole osoitella muoviongelmaa, mutta se osoittaa sithen joka tapauksessa
paljastamalla (ja myds toisintamalla) titd rakennetta. Kuten aiemmin todettu, en ole taysin
tyytyvéinen ratkaisuuni kdyttai (fossiilista) muovia tassa, tai missain teoksessa, etenkddn ndin
suuressa skaalassa. Olen pyrkinyt tekemdédn parhaani tietyssa ristipaineessa, mutta uskon toimivani
tulevaisuudessa toisin. Installaation muodostama “maisema” toi maantieteilijaystavélleni mieleen
6ljykatastrofin. Tahattomana viitteend se on kiinnostava, vaikken toki ottaisi tehtavakseni tehdé

kumimatoista installaatiota esittdméin 6ljykatastrofia.

31 T4ama ei liity ainoastaan muoviin, vaan yksipuolisiin muotoihin ja tekstuureihin,
joihin teollisuus materiaalejaan valaa; esimerkiksi nykykaupunki on etdannyttava ja aistikoyha
osaksi siksi, ettei kokonaisvaltaista kehollista kokemista oteta suunnittelussa tarpeeksi huomioon
(silld tehokkuusvaatimukset eivit sité salli). Rakennukset nédyttavit valmiina samalta kuin
3D-ohjelmistoissa tietokoneen néytolld, joilla ne on suunniteltu. Vain silmé tuntuu peilaavan
niitd. (Katso myos Pallasmaa 2005, 26-31.)
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II1I Pienimuotoinen ruumiinavaus eli Varinasta

Jotain, ja jotain muuta

Palaan aiemmin tekstissd vilahtaneeseen lauseeseen: tehty objekti on tiivistynyt kos-
ketusketju, ja sen liséksi se on se mika se on.

Laajennan: tehty objekti on tiivistynyt kosketusketju, sen liséksi se on se mik se on, ja
vield sen paille se saattaa viitata johonkin, mika ei ole ldsn4, ja tulee usein kutsutuksi
juuri silld nimelld. Jalka, housut, lapaset. Objekti voi viitata useaan suuntaan samanai-
kaisesti, se on osa useampaa rakennetta, osa fyysisid, osa imaginaarisia. Kuvan Kevaan
veistosten nimet viittaavat edelleen toisaalle, mutteivdt mitenkddn mielivaltaisesti;
nimet ovat syntyneet jo valmiiden objektien synnyttamistd mielikuvista ja vaikutel-
mista. Dogs, burger, pool. Nimet ovat impressioita (impression=painauma, vaikutelma),
tietynlaisen objektin ja katsojan — tésséd vaiheessa olen jo muuttunut siksi - vélisen
imaginaarisen kosketuksen luomia sanantasoisia objekteja, jotka roikkuvat kiinni
esineissa (tai koskettavat niitd matkallaan toisaalle).

Nimen lisdksi myds materiaali itsessdan voi viitata johonkin, joka ei ole ldsna. Minulle
on tirkedd kertoa avoimesti tdideni esittdmisen yhteydessd kaikki materiaalit, joista
ty6t koostuvat. Usein tissdni on helposti tunnistettavia ja vaikeasti tunnistettavia
materiaaleja ja tekniikoita sekaisin, eikd surfacing tee poikkeusta. Esimerkiksi tyon
keraamisia veistoksia ei automaattisesti tunnista keramiikaksi epatavallisen mattapin-
taisen lasitteen vuoksi — tyot painelujalkineen nayttavat ennemmin muovailuvahalta.
Lasite asettuu entisen saven ja sité painelleen kdden viliin (ja ja4 sithen; matalanpolton
lasite ei vield sulaudu yhdeksi massaksi peitettavan vartalon kanssa), lasite viittaa kos-
ketuksesta poispdin, mutta samalla muistuttaa menneestd, kosteasta ja muovailtavasta
olomuodosta. Olemattoman mutta oletetun muovattavan materiaalin ja ldsné olevan
mutta piiloon jadvan lasitetun keramiikan viliin syntyy vdrindi, teos muuntuu muo-
vattavasta jahmedén ja takaisin.

Veistoksen figuratiivinen “sisélt6” sekd sen oma muoto ovat yhta lailla esilld. Tama
on toki yleinen totuus, mutta olen pyrkinyt tdissini nimenomaan osoittamaan mo-
lempiin samaan aikaan, ristikkdisin liikkein. Jalat ja kddet painavat suoraan lattiaan
tai vélillisesti lattiaa vasten, ne esittavit tiettyd kehon painallusta seka eksplisiittisesti
ettd implisiittisesti siind, ettd niiden pinta on tdynna kasien painallusta. Tietylld tapaa
yritdn hakea rajaa, jossa ndmé yhdistyvit, mutta raja lapéisee aina koko objektin.
Koko objekti virisee.
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Puolisuus, peili ja vilisyys

Tyossd esiintyvat ruumiinosat ovat kaikki vasempia. T4td on vaikea tunnistaa alkuunsa,
silld esineet on aseteltu tilaan tavalla, joka saa ihmisen tdyttimé4dn aukkoja ja luomaan
hahmoja - kidet ja jalat rakentuvat havainnossa ihmiskehon metonymioiksi. Tietylld
tapaa olen halunnut nimenomaan leikkid ilmidlla: jos raajat viittaisivat henkil6ihin
tai kehoihin, ne viittaisivat aina kahteen vierekkaiseen toisistaan poispain pyrkivddn
taikka omituisesti yhteen kietoutuneeseen, ehka paallekkain tai ristikkdin konttaavaan
henkil66n. Mielikuvat ovat hauskoja. Kuitenkin kuvittelemme yksil6itd. Vasemmuuden
tunnistamista vaikeuttaa my®6s se, ettd muodot on tehty késin: malli tyéntyy mielikuvi-
tukseni ldpi, sieltd kdden ja koordinaation sekéd materiaalin omien tendenssien kautta
esilld olevaan objektiin. Yksityiskohdat puuttuvat. Veistokset itsessddan ovat hahmo-
tai tyyppimaisid, jollain tavalla pyylevia. Silti kehon peilineuronit toimivat suhteessa
veistoksiin - on helppo 16ytad itsensd kuvittelemasta kehoaan samassa asennossa ja
tuntea, miten paino jakaantuu lattiaa vasten. Ty6t liikuttavat tdssd mielessd, ja yhtd lailla
liikuttavaa on se, miten vankasti etsimme maailmasta kaltaisiamme, miten helposti
toinen kaltainen paisee koskettamaan.

Minai, kuten suuri osa ihmisistd, olen oikeakatinen. Koen keraamisia objekteja koh-
taan tuntemani kosketushalun etenkin oikean kiteni kautta. Voin kosketella vasempia
kasiveistoksia kuin vasempaa kittani. Kadenjdlkeni ovat painautuneet vasemman
kéden koko pinta-alalle. Voin koskea vasenta kattd kuin omaani ja samalla koskettelen
vilillisesti koskettelivia kdsidni — niitd jalkeen jadneitd. Installaatiossa keltaiset jalat
seisovat muita veistoksia vasten kuin katsojan roolissa. Asetelma rikkoo tilan sanelemaa
lavamaisuutta: veistokset asettuvat ikdan kuin katsojan ja veistoksen vélimaastoon,
kuten vasen keraaminen kési asettuu saven ja késieni viliin.

Virit viittoina

Olen kayttanyt tyossa kolmea virid, kahta lasitteen muodossa ja yhta 3D-tulosteen
ekomuovimateriaalissa. En yleensd kayté paljoakaan véreja veistoksissani, vaan annan
materijaalien olla sellaisia kuin ne ovat késiini kulkeutuessa - vériyhdistelmét muodos-
tuvat materiaaliyhdistelmistd. Téssé tyossd olen kuitenkin kéayttanyt véreja viittoina;
viittauksina ja vaatteina.

Alun perin mustista farkuista kuvannetuista housuista tulee siniset farkut. Tuloste
ei viittaa lahteeseensé vaan edelleen muualle, perinteisiin farkkuihin (tdma jaa sa-
laisuudekseni); sininen on esineen etiisyys, sen viitta ja se, mika tekee viittauksen
vaatteeseen ymmarrettavaksi.
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Keraamisten veistosten lasitteet peittavit ja osoittavat poispdin taktiilista pinnasta,
vaikka ne samalla my0s korostavat sitd. Ne ovat kaksipuolisia viittoja. Lasitteiden varit
ovat valikoituneet anatomisten piirustusten perusteella, joissa eri osat on varitetty kirk-
kailla perusvéreilld informaation valittdimiseksi ja kehon tunnusta etddnnyttdmiseksi.
Hermoradat, jotka itse siirtavit informaatiota elimistdssd, on usein kuvattu kirkkaan
keltaisina: nain keltainen valikoitui veistosten johtovariksi. Ty0ssd ei kuitenkaan viitata
muuhun kuin viittaamiseen itseensd: pinnan mahdollisuuteen kantaa informaatiota,
kosketukseen kommunikaationa. Lisaksi vérit kuitenkin myds tuntuvat kulkevan —
eli viittaavan - eri suuntiin. Violetinsininen on keltaisen vastaviri, jolloin se kulkee
keltaista vastakkaiseen suuntaan. Keltainen kulkee silméé kohti, violetinsininen kulkee
poispdin, itsensi sisddn. Jalat on asetettu osoittamaan tilaan astujasta katsoen (hénessa
on silma joka maarittad varin viitan) vastakkaiseen suuntaan kuin mihin kulloisenkin
esineen viitta osoittaa. Vérin viitan ja jalan (tai kdden) viitan ristiriidat muodostavat
dynamiikkaa esineisiin ja esineiden vélille.

Halusta koskettaa

Viimeiseksi palaan viela perusmuotoiseen varindin, ekstaasin koreografiaan. Yleisin
palaute tyOstani: haluaisin koskettaa veistoksia. Halu koskettaa on joko halu hallita
(eli tunnistaa ja nimetd, pitdd toinen etdilld), eroottinen halu yhdisty4 tai jokin edel-
ldmainittujen seka- tai vdlimuoto. Ambivalentin objektin koskettaminen voi olla yritys
kesyttdd se, tuoda se lihemmas omaa ymmarrysté. Se voi olla yritys tuntea itsensa
objektin kautta, oman kodikas tuntu toisen pinnalla. Teoksen peruspremissind ovat
erilaiset kosketukset erilaisten koskettajien vililld, kuten on kaynyt ilmi. Jadn pohti-
maan: miten luonnehtia ty6td, joka tuntuu pyytavin koskettamaan? Onko kosketuk-
sen (joka jdd ainoastaan halun tasolle) alulle panija kuitenkaan néyttelyvieras? Onko
minun haluni voinut kantaa toiseen asti?

Oli miten oli: esineiden oleminen tilassa, néyttelyvieraan saapuminen paikalle ja
taman kokema toteuttamatta jatettavd halu koskettaa ovat kaikki osa ty6ta. Kavija
tulee osaksi tyota yhti lailla, jos hédnta ei kiinnosta, jos tyo ei kosketa hénta. Taiteesta
haetaan yhteyden kokemusta, jolloin tilaan astuva vierailija on jo asettanut itsensd
alttiiksi kosketukselle, joka myos uupuessaan on ldsna valitettavan puutteensa kautta.
Tyo ei typisty sisdltaimikseen esineiksi, eivétkd esineet typisty siithen, mitd funktiota
ne tyossd tayttavat. Tyo on monisyinen yhteentulema asioita, jotka kohtaavat erddssa

32 Kandinsky on havainnollistanut ttd osuvilla kuvioilla teoksessaan ”Taiteen henkisestd
sisdllosta” (Kandinsky 1952/1981, 81). Teoksessa on muutenkin kisitelty virien liikkeisyytta

kiinnostavalla tavalla.
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tilassa, niiden keskiossd halu koskettaa tai tulla kosketetuksi sekd veistokset, joista ei
talld saralla voida sanoa sanaakaan.
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Luin olohuoneessa Kathielle tekstin, jonka aioin seuraavana pdivind lukea koko vuo-
sikurssilleni esittelynd lopputyondyttelyyn tulevasta vield keskenerdisestd teoksestani.
Luin tekstin sanojen kuohuttamana. Sisdlldni kupli saadessani tuoda sanoja ulos, ja
Kathie kuuli ne. Ensimmadistd kertaa — en ollut ennen lukenut hdinelle déneen, paitsi
Muumeja saksaksi. Hin ei tuntenut tydskentelyini. Kathiessakin kuohui, kasvot
punastuivat. Han ylldtti minut: "it’s annoying how you keep repeating words like
‘ecstasy’ when you have nothing to say.” Ilmeisesti tuhlasin kuulijan aikaa. Arsyyn-
nyin mutten halunnut ndyttdd sitd. Hin ei ollut ymmadrtdnyt mitddn! Kysehdn oli
kielessdi olemisesta, sen katkoksista, ei kielelld sanomisesta. Tahdoin: nuolla ekstaasin
ulkopintaa. Sen sanan.

Nytkin tahdon: olla veistoksen kanssa niin kuin veistos on minussa
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KUVALUETTELO

22-23.Yleiskuvaa installaatiosta surfacing. Lasitettu keramiikka, betonivalu, 3D-tuloste,
kumimatto, vinyylimuovi.

24-25. Yleiskuvaa installaatiosta.

26-27. Yleiskuvassa, Dogs (purple envelopment), Film Study (lasitettu keramiikka,
betonivalu, vinyylimuovi), burger (betonivalu ja kipsi).

28-29. Yleiskuvassa Dogs (purple envelopment), burger, Pool (3) (betonivalu), blue
jeans, long-distance (3D-tuloste, PLA), plastered / Kipsissd (betonivalu).

30-31. Lahikuvassa Members (yellow envelopment) / Jisenet (lasitettu keramiikka),
blue-jeans, long-distance.

47-49. burger, betonivalu ja kipsi.

50-51. blue jeans, long-distance, Pool (3), plastered / Kipsissd.
52. Pool (3), betonivalu.

53. plastered / Kipsissd, betonivalu.

54-55. blue jeans, long-distance, 3D-tuloste (PLA).

56-57. Film Study, lasitettu keramiikka, betonivalu, vinyylimuovi.
58. Yksityiskohta teoksesta Film Study.

59. Yksityiskohta teoksesta Film Study.

60. Yksityiskohta installaatiosta (kumimatto).

61. Nimetdn, lasitettu keramiikka.

62-65. Dogs (purple envelopment), lasitettu keramiikka.

67-69. Members (yellow envelopment), lasitettu keramiikka.
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