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Sibelius-tutkimus eldi ja voi hyvin
VEIJO MURTOMAKI

SIBELIUS-TUTKIMUKSEN NYKYTILA

Niin kauan kuin Erik Tawaststjernan (1916-93) persoonassa ja mittavassa
eldméntyossd, viisiosaisessa Sibelius-biografiassa (1965-88), tiivistyivit
suomalainen Sibelius-tutkimus ja -tietimys, saattoi olla vallalla kuvitelma,
ettd Sibelius-tutkimus oli “hoidossa” tai perdti jo tehty. Tawaststjernan
toiminta loikin yleiset edellytykset kaikelle myohemmaélle Sibelius-
tutkimukselle. Se ei ollut kuitenkaan syville menevad tieteellistd perus-
tutkimusta, joten vasta vihitellen on valjennut, kuinka alullaan Sibelius-
tutkimus loppujen lopuksi on. Ollakseen suomalaisen sdveltaiteen ja koko
kulttuurimme keskeisin ja tunnetuin hahmo seké ldnsimaisen musiikin erds
kaikkein merkittdvimpiin kuuluva nimi, on suorastaan késittimatontd, miten
huonosti Suomessa on hoidettu Sibeliukseen liittyvd dokumentaatio, julkai-
sutoiminta, tutkimus ja institutionalisointi; Sibelius-keskus tai -talo arkistoi-
neen, tutkijoineen ja julkaisusarjoineen olisi kansainvélinen merkitys huo-
mioonottaen vihintd mitd olisi pitdnyt saada aikaan. Ja jo biografia-
tutkimuksen alueella riittdd yhd Tawaststjernan jdlkeenkin tutkittavaa paitsi
uusien dokumenttien loytymisen vuoksi, myos siksi, ettd Tawaststjernan
“viralliseksi” muodostunut biografia on monista ansioistaan — ei kaikkein
vihiten kulttuurihistoriallisesta ajankuvastaan — huolimatta ehki sittenkin
pakostakin jossain méarin selektiivinen.

Sibeliuksen tuotanto on yllidttivan laaja ja kisittdd noin 550 teosta,
enemménkin jos lasketaan monien kokoomaopusten yksittdiset kappaleet
omiksi teoksikseen. Niinpd Sibeliuksen musiikkiinkin kohdistuva tutkimus
on vasta alullaan; vain pientd osaa siitd on késitelty tutkimuksellisesti.
Sinfonioita on niiden lajistatuksen vuoksi tutkittu perusteellisimmin, mutta
niitdkin kaikkea muuta kuin tyhjentévisti. Esimerkiksi Sibeliuksen paikkaa
sinfonian historiassa sekd saksalais-itdvaltalaisessa ja skandinaavisessa etti
ranskalaisessa ja venildis-slaavilaisessa kontekstissa ei ole vield juurikaan
tai ainakaan riittdvasti kartoitettu (ks. Hepokoski, teoksessa Holoman 1997).
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Ja paljon huonommin on asianlaita sinfonisten runojen suhteen: niistd ei
10ydy yhtddn uudenaikaista kokonaistutkimusta ja monikin yksittdinen lajin
edustaja on saanut uinua toistaiseksi tutkijoiden koskemattomissa. Puhumat-
takaan Sibeliuksen muusta tuotannosta, josta on 10ytynyt, siti mukaa kun
teoksiin on tormétty mm. uusien levytysten yhteydessé, yllattdvéan kiinnosta-
viksi osoittautuvia sdvellyksid ja teosryhmid. Naistd mainittakoon laaja
ndyttimomusiikkituotanto, joka on aivan keskeinen osa-alue Sibeliuksen
luomistydssd, runsaasti toista sataa kappaletta sisdltivd pianomusiikki-
tuotanto sekd noin 110 teosta kasittava laulutuotanto. Muita merkittivia
alueita ovat kuoro- ja kantaattikirjallisuus sekd nuoren Sibeliuksen toiselle
sadalle nouseva kamarimusiikkituotanto. Tutkittavaa on siis enemmén kuin
kylliksi jo pelkdssd musiikissakin.

Uusia kiinnostavia alueita perinteisen biografia- ja teostutkimuksen
lisdksi ovat Sibeliuksen musiikin esitystutkimus (performance studies) seka
Sibelius-reseptiotutkimus. Sibeliuksen musiikin vastaanotto Suomessa, hi-
nen vaikutuksensa suomalaisen sinfoniaperinteen muotoutumiseen, hinen
rooliinsa suomalaisen musiikin luojana liittyvd kansallinen identiteetti-
ongelma sekd persoonakultti ovat vasta auenneita tutkimusotteita (ks.
Huttunen 1997, Huttunen 1998). Samoin hidnen musiikkinsa reseptio
yhtdiltd angloamerikkalaisessa maailmassa (ks. Goss 1995), jossa se on ollut
helpohkoa, toisaalta germaanis romaanisessa keski-Euroopassa (ks. GleiBBner
2002), jossa se on ollut vaikeampaa, ovat nousseet erittdin mielenkiintoisiksi
tutkimusalueiksi. Naistd joudutaan vdistdméttd my0s historiallis-poliittis-
ideologisen tutkimuksen aluelle, jonka kartoitus Sibeliuksen suhteen on
vasta alullaan (ks. Murtomiki 2003). Vield Sibeliuksen musiikin varhaisten
ja myohempienkin esityskdytantojen tutkimus on kiintoisa aluevaltaus, jolla
on paljon annettavaa yhtd hyvin Sibeliuksen musiikin synnyttdmidn kuvan
uudelleenarvioimiselle kuin esittdville ja vastaanottavalle sdveltaiteellekin.

Ratkaisevan tirkedd kaikelle viime aikojen tutkimukselle on ollut
Helsingin yliopiston kirjaston sisidltdmén laajan, yli 10 000 sivua kasittdvéan
Sibelius-késikirjoitus ja -luonnosaineiston hyddyntdminen. Se on poikinut
uudenlaisia tutkimushankkeita ja -otteita sekd mahdollistanut Sibeliuksen
teosluettelon sekd tuotannon kriittisen kokonaisedition toimitustyon alka-
misen. Useimmat Sibelius-tutkimuksen langat johtavatkin nykyéaédn tdhin
ainutlaatuiseen tutkimusmateriaaliin; kddntiden uusi Sibelius-tutkimus palve-
lee osittain samalla myos kiytdnnollisid paddmadrid: sdvellystuotannon kriit-
tistd kokonaisjulkaisua sekd esittivad sdveltaidetta. Suomessa ei ole oikein
alemmin osattu edes ymmartdd, miten poikkeuksellisen arvokas kasi-
kirjoitusarkisto meillda on Sibeliuksen suhteen kéytettavissd; harvoilta
suurilta sdveltdjiltd on sdilynyt yhtd kattava kisikirjoitus- ja kirjeaineisto.
Olisi huolehdittava kotimaisten tutkijoiden kasvattamisesta, jotta kyettaisiin
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systemaattisesti hyodyntiméaédn tdtd aineistoa, joka luo erinomaiset edelly-
tykset todelliselle perustutkimukselle musiikkianalyysin ja esitystutki-
muksen lisdksi. Meilld on pystyttivd varmistamaan se, ettd Sibelius saisi
vihdoinkin ansaitsemansa paikan Suomen musiikintutkimuksessa. Sibelius
on suomalaisen musiikintutkimuksen kenties keskeisin kohde, jonka kautta
on kaikkein kivuttominta saavuttaa keskusteluyhteys kansainvilisen tutkija-
yhteison kanssa, silla Sibelius ei kuulu pelkistidén suomalaisille.

YHTEISTYO MUSIIKINTUTKIMUKSEN ERI OSA-ALUEIDEN JA
MUSIKKITAHOJEN VALILLA

Perinteisesti Suomessa musiikintutkimus on ollut yksindisten puurtajien san-
karillista toimintaa. Kommunikaatio ei ole juuri toiminut eri laitosten vélilla,
ulkomaisista yhteyksistd puhumattakaan. Sibelius on kuitenkin osoittautunut
tutkimuskohteeksi, joka on kyennyt spontaanisti yhdistiméédn tutkijoita ja
tutkimusyksikkdjé toisiinsa.

Myos tutkimusotteet ja -kohteet ovat olleet hajallaan. Léhiaikojen
tavoitteena onkin yrittdd saattaa yhteen musiikintutkimuksen erilaisia suun-
tauksia ja osa-alueita sekd ldhentda toisiinsa teoreettisia, analyyttisid, esteet-
tisid, filologisia, historiallisia, esittivdin taiteeseen sekd teosten vastaan-
ottoon (reseptiohistoria) ja gender-tutkimukseen liittyvid tutkimusotteita.
Tutkimuksen ja esittivdn taiteen suhteet ovat Sibeliuksen tapauksessa
eldneet viime vuosina ilahduttavassa symbioosissa. Sibelius-tutkimus on
luonut pohjaa ja tuonut esiin 10ytdjd, jotka ovat mahdollistaneet monet,
laajaa kansainvélistd huomiota aiheuttaneet Sibelius-sensaatiot (mm. Lahden
orkesterin palkintoja kerdnneet maailman ensilevytykset).

Sibelius-esitystutkimus edellyttdd toimivaa yhteistyotd Yleisradion
danitearkiston kanssa, ja sen avautumista entistd joustavampaan tutkimus-
kiyttdon. Adnitearkistot ovat perinteisesti olleet tutkimukselle hankalia koh-
teita, mutta muutosta lienee tapahtumassa. Liséksi yhteistyd Yleisradion
danilevyston/ddnitearkiston ja muiden kansainvilisten arkistojen kanssa on
saatava kunnolla kédyntiin. Helsingin yliopiston kirjastoon on syntynyt
musiikkikirjaston lisdksi myds kansallinen &énitearkisto (1999), johon
tullaan kerddméén eri puolilta Sibeliuksen musiikin danitteita.

Samoin on mainittava Kansallisarkisto laajoine Sibeliuksen kirje-
kokoelmineen — kaikkien kirjeiden luettelointityd valmistunee léhitulevai-
suudessa fil. maist. Markku Hartikaisen toimesta — seki Abo Akademin
yhteydesséd oleva Turun Sibelius-museo. Otto Anderssonin 1926 perustama
Turun kokoelma on toiminut jo pitkddn Sibelius-tutkimuksen erdand 1dhto-
kohtana; Otto Anderssonin lisdksi mm. Nils-Eric Ringbom, John Rosas ja
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Fabian Dahlstrom ovat perustaneet tyonsd tdhdn kokoelmaan. Sibelius-
museo sisdltdd kattavan Sibelius-artikkelikokoelman, nuottikésikirjoituksia
ja -painoksia sekd Sibeliuksen musiikin varhaisten esitysten dokumen-
taation. Myos Hameenlinnan Sibelius-arkistossa on mielenkiintoista materi-
aalia. Vastikddn sielld tehtiin tdrked Sibeliuksen varhaisten kirjeiden 16yto;
kirjeet on jo ehditty julkaista ruotsalais-englantilaisena painoksena (ks. Goss
1997), ja ne ovat rikastaneet Sibeliuksen sdveltdjadkuvaa tuntuvasti seki
oikoneet erindisid virhetietoja. Vihdoin kdytdssdmme on sdveltijan nimen
oikea muoto (Johan Christian Julius Sibelius), tiedimme viulunsoiton opin-
tojen alkamisvuoden 1881 (jolloin Sibelius oli ldhes 16-vuotias) sekd
taiteilijanimen Jean kdyttoonottovuoden (1886).

SIBELIUS-TUTKIMUKSEN TARKEIMMAT KOHDEALUEET
Musiikkianalyysi

Musiikkianalyysilli on perinteisesti ollut painava status musiikin-
tutkimuksen kentdssd, silli sen avulla on yleensd pyritty demonstroimaan
jonkin sdveltdjdn tuotannon, sen osan tai yksittdisen musiikkiteoksen
kuuluminen johonkin merkittdvéan, esteettisesti arvostettuun traditioon sekd
on pystytty sijoittamaan sdveltdja tyylihistorialliseen kontekstiin. Sibeliuk-
sen kohdalla timéa tutkimusote on toki erittdin tirked niin kauan kuin keski-
Euroopassa vallitsee pieninkin epdilys Sibeliuksen musiikin kvaliteetin
suhteen ja hidnen musiikkiaan pidetddn vain provinsiaalisena kansallis-
romantiikkana; tdmi asennoituminen on tosin hdvidméaén pain.

Suomeen ja erityisesti Sibelius-Akatemiaan on viimeisen 20 vuoden
aikana vakiintunut musiikkianalyysin erddksi keskeiseksi suuntaukseksi
wienildisen musiikinteoreetikon Heinrich Schenkerin (1868—1935) kehit-
tamd analyysimetodi, joka perustuu musiikkiteokseen késittimiseen eri
kerroksista muodostuvaksi tonaalisesti hierakkiseksi organismiksi (ks.
Laufer 1999). Mutta muitakin analyysimetodeja tarvitaan. Néistd tarkeimpid
ovat semanttinen analyysi tdydennettynd modernilla hermeneuttisella otteel-
la sekd semiotitkkaa, narratologiaa, strukturalismia ja poststrukturalismia
yhdistdva tutkimusote, jolla pyritddn analysoimaan Sibeliuksen musiikin
topitkkaa eli musiikillista ilmaisu- ja merkityskuvastoa. Tavoitteena on
talloin tarkastella yhtéd lailla Sibeliuksen musiikin suhdetta muuhun euroop-
palaiseen musiikkiin ja sen ekspressiiviseen potentiaaliin kuin Sibeliuksen
musiikin omaa intonaatiovarastoa eli sitd, miltd osin Sibelius on kyennyt
luomaan oman musiikillisen sanastonsa. Taltd osin Helsingin yliopiston
musiikkitieteen laitoksen ja Eero Tarastin semioottis-strukturalistinen paino-
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tus edustaa alan ehdotonta huippuosaamista moninaisine kansainvélisine
yhteyksineen.

Musiikkifilologia ja kriittinen toimitustyo: Jean Sibelius Werke

Jean Sibeliuksen kootut teokset (JSW = Jean Sibelius Complete Works, Jean
Sibelius samtliche Werke) on 1996 kdynnistynyt hanke, jonka tarkoituksena
on julkaista Sibeliuksen koko sédvellystuotanto kriittisesti toimitettuna
laitoksena. Julkaisijoina toimivat Sibelius-seura ry. ja Helsingin yliopiston
kirjasto yhdessd; kustantaja on Sibeliuksen padkustantaja saksalainen
Breitkopf & Hartel (Wiesbaden). Pditoimittajana toimi aluksi prof. Fabian
Dahlstrom, ja nykyisin toimitustytd johtaa prof. Glenda Goss. Julkaisu-
hanke tulee kdsittdméidn n. 45 nidettd ja hankkeen kestoksi on arvioitu n. 25
vuotta. Ensimmainen osa julkaistiin 1998, ja vuoteen 2003 mennessé osia on
valmiina yhteensa viisi.

Jean Sibeliuksen sdvellyksistd ldheskddn kaikkia ei ole vield julkaistu,
vaan suuri osa niistd on olemassa edelleen vain késikirjoituksina. Julkaistut
teokset taas siséltdvit lukuisia virheitd ja ongelmakohtia. Teosten julkaise-
minen niiden oikeassa virheettoméssd muodossa edellyttda laajaa ja vaativaa
tutkimustyotd, jossa tutkijan on tunnettava ja hallittava kuhunkin teokseen
liittyvd sekd késinkirjoitettu ettd painettu nuotti- ja muu ldhdemateriaali,
Sibeliuksen aikaan ja eri soittimiin liittyvd notaatiokdytantd, nykynotaatio ja
-julkaisutekniikka samoin kuin soitinten kdyttotavat.

Kootut teokset on siis ensisijaisesti tieteellinen hanke, joka ei ole
mahdollinen ilman suurta musiikkifilologista asiantuntemusta. Musiikki-
filologia on musiikkitieteen yksi osa-alue, jossa selvitetddn musiikin kirjoi-
tettuja tekstejd eli notaatioita. Notaatioiden tutkimuksen tulisi edeltdd itse
musiikkiin kohdistuvaa tutkimusta, silli monissa tapauksissa julkaistu
nuottiteksti sisdltdd poikkeavuuksia, muutoksia ja suoranaisia virheitd alku-
perdiseen nuottilihteeseen verrattuna. Musiikkifilologiassa hakeudutaan
autenttisimpien alkuperdisldhteiden &dreen sekd pyritadn tekstikritiikin
avulla kuvaamaan ja tulkitsemaan ne mahdollisimman oikein. Hankkeeseen
liittyvd ty0 on luonteeltaan perustutkimusta, jolla selvitetidn millaisia
Sibeliuksen teokset todella ovat. Tdmi taas on perustana kaikelle muulle
hinen musiikkiinsa kohdistuvalle tutkimukselle, silld se tuskin voi pohjautua
virheellisiin partituureihin. Vasta kun teokset on julkaistu kriittisesti toimi-
tettuina on mahdollista ndhdad millaisia ne todellisuudessa ovat.
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Sibelius-musiikkikasikirjoitustutkimus

Sibeliuksen suvun Helsingin yliopistolle vuonna 1982 tekema lahjoitus, joka
sisdltdd siveltdjan koko musiikkikésikirjoitusjadmiston, merkitsi aivan uutta
kddnnettd Sibelius-tutkimuksessa. Tdmédn mitd moninaisinta materiaalia
sisdltdvin kokoelman luettelo ilmestyi vuonna 1991 (Kari Kilpeldinen),
mink3 jilkeen kokoelma on ollut tutkijoiden kaytossa.

Kuluneiden vuosien aikana on kidynyt ilmi, ettd kyseessd on suora-
nainen aarrearkku Sibelius-tutkijoille; onhan nyt vihdoin mahdollista padsta
alkuperdisldhteille ja ndhdd mitd Sibelius todella teki. Kokoelmassa olevat
luonnokset ja teosten aiemmat versiot antavat mahdollisuuden selvittaa
Sibeliuksen sdvellysprosessia, puhtaaksikirjoituksista taas voidaan jaljittda
painetuissa laitoksissa olevia virheitd, kasikirjoituksiin tehdyt merkinnét
antavat viitteitd kustantajiin ja julkaisemiseen liittyvistd seikoista, monet
soinnutus- ja kontrapunktiharjoitukset antavat tietoa Sibeliuksen opinnoista
jne.

Voi oikeastaan sanoa, ettd kokoelmasta tehdyn luettelon jilkeen on
ilmestynyt tuskin yhtddn merkittivdad Sibeliuksen musiikista tehtyd tutki-
musta, jossa ei olisi kdytetty kokoelman materiaalia hyviksi ja viitattu sen
luetteloon (mm. Hepokoski 1993, Kurki 1997, Virtanen 2001). Sibeliuksen
musiikkikasikirjoituskokoelman avautuminen tutkijoille merkitsi itse asiassa
aivan uuden alueen syntymistd Sibelius-tutkimukseen. Nyt on késikirjoi-
tuksia tutkimalla mahdollista selvittdd monia sellaisia seikkoja, joihin
paneutuminen oli aiemmin jokseenkin mahdotonta. Yksi hyva esimerkki on
véitoskirjaansa Sibeliuksen kolmannesta sinfoniasta valmistelevan mus.
maist. Timo Virtasen tyd. Héan tutki aluksi pelkdstddn Pohjolan tytir -
fantasiaa, mutta kokoelmasta 10ytyneet luonnokset veivitkin tutkimuksen
aivan uusille ja yllattaville urille. Kévi ilmi, ettd Pohjolan tytdr on vain yksi
lukuisista Sibeliuksen vuosisadan alun teoksista, joilla kaikilla on 1dhto-
kohtansa suuressa toteutumattomassa 'Marjatta-oratoriossa'.

Kokoelma on my6s mahdollistanut kaksi aivan keskeistd ja valttama-
tontd Sibelius-hanketta. Toinen ndistd on Fabian Dahlstromin tekeilld oleva
laaja, piakkoin valmistuva Sibeliuksen teosten temaattis-bibliografinen
luettelo (Jean Sibelius. Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner
Werke), joka on ensimmdinen kunnollinen perustutkimus sdveltdjin koko
tuotannosta, sen tdydellinen kartoitus, joka perustuu maailmanlaajuisen
materiaalin haravointiin. Toinen on jo kiynnissd oleva, edelld mainittu
Sibeliuksen teosten kriittinen kokonaisjulkaisu.

Vuosikymmenemme uusi tutkimusaalto on jo selvésti vilkastuttanut
Sibeliuksen ympdrilld tapahtuvaa muuta toimintaa. Hanen musiikkinsa ar-
vostus on vidhitellen noussut myos niissd maissa, joissa se ennen oli suhteel-
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lisen vdhdinen, kuten esim. Saksassa. Arvostuksen lisddntymisen myd6td hi-
nen musiikkiaan myos soitetaan yhd enemmain. Tdmai taas on merkinnyt yha
parempia markkinoita orkestereille, Sibeliuksen musiikkia myyville levy-
yhtidille sekd kustantajille. Fazer (sittemmin Warner/Chappell, nykyisin
Fennica Gehrman) on jo julkaissut lukuisia késikirjoituskokoelmasta 16yty-
neitd aiemmin tuntemattomia nuoruudenteoksia. Breitkopf & Hértel on 1dhi-
aikoina julkaisemassa suuren kohun saanutta “uudelleen loydettyd”
Skogsrdet-orkesterirunoa. Monet muut Sibeliuksen nuoruudentyo6t tai paina-
matta jadneet sdvellykset, joista Sibeliuksen suku on jo tehnyt sopimuksen
kustantajan kanssa, odottvat julkaisuvuoroa.

Sibeliuksen musiikin esitystutkimus (Performance Studies)

Ulkomailla on paljon puhuttu ja kirjoitettu suomalaisen Sibelius-tulkinnan
erityisyydestd (Paavo Berglund jne.). On kuitenkin unohtunut, etti emme
oikeastaan tiedd paljonkaan siitd, miten Sibelius itse teoksiaan esitti. Sibelius
johti kaytidnnollisesti katsoen kaikkien orkesteriteostensa kantaesitykset
Helsingissd sekd monia myShempid esityksid vuoteen 1926 saakka. Sével-
tdjin itsensd ohella hdnen teoksiaan johti tiilla ldhes yksinomaisesti Robert
Kajanus. Ol siis olemassa poikkeuksellisen yhtendinen ja autenttinen, sivel-
tdjan itsensd luoma ja ylldpitima orkesteriteosten esitystraditio, joka ulottuu
varhaisimmista orkesteriteoksista viimeisiin asti. Nayttdd ilmeiseltd, ettd
tamd alkuperdinen traditio joutui unohduksiin pian Kajanuksen kuoleman
(1933) jéalkeen uusien tulkintaihanteiden vallatessa alaa myds Suomessa,
vaikka Kajanus ehtikin tehdd Sibeliuksen orkesteriteosten ensimmaéiset
ddnitteet vuosina 1930 ja 1932.

Sibeliuksen musiikista ei varsinaista esitystutkimusta ole juuri tehty,
silld musiikin esitystutkimus (performance studies) on itsendisend tutkimus-
alanaan uusi tulokas musiikintutkimuksen alati laajenevassa ja monipuolis-
tuvassa kentdssd. Télld hetkelld se kuuluu kuitenkin ajakohtaisimpiin musii-
kintutkimuksen suuntauksiin.

Sibelius-tulkintatraditio on itse asiassa selvittdmatti esityksen yksityis-
kohdiltaan, nuottikirjoituksen ja tulkinnan suhteiltaan, samoin suhteessa
aikansa traditiothin ja niiden muutoksiin. Toisaalta on vilillistd tietoa
(Parmet 1955, Jalas 1988), mutta se on perdisin pddosin vasta 1940-50-
luvuilta. On myos tiedossa ikddntyneen Sibeliuksen lausumien ongel-
mallisuus: sdveltdjd ilmeisestikin hyvin tietoisesti kitkeytyi lausumiensa
taakse ja pyrki niilld ohjailemaan, jopa hdméddméddn ja olemaan diplo-
maattinen teostensa esittdjid kohtaan, ketdan loukkaamatta. Esimerkiksi Jussi
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Jalaksen vilittama arvokas aineisto tarvitsee yksityiskohtaista kriittistd
arviointia sekd vanhempaa ja luotettavampaa aineistoa taustakseen.

Sibelius-esitystutkimuksen tarkoituksena on pyrkid selvittdiméin, mita
dokumentaatiota vanhimmasta Sibelius-tulkintatraditiosta on olemassa, seka
millaisiin konteksteihin, tulkintatraditioihin, reseptioihin tuo dokumentaatio
liittyy. Talla tiedolla on paljon merkitystd sekd Sibelius-analyysin ja -
reseptiotutkimuksen ettd kriittisen Sibelius-edition kannalta. Esitystutkimus
voi valottaa teoksista niihin alkuaikoina kuuluneita merkityksid ja piirteita,
joita ei teosanalyysin eikd nuottitekstin avulla kyetd selvittimiin tai toden-
tamaan. On todenndkdistd, ettd joitakin keskeisid teoksia voidaan joutua
perusteellisestikin uudelleenarvioimaan esitys- ja reseptiotutkimuksen esiin-
tuoman aineiston pohjalta. Risto Viisdsen kdynnissd oleva viitoskirjatyo
tulee olemaan tdssd suhteessa pioneerin asemassa.

Sibeliuksen musiikin reseptiotutkimus

Reseptiohistoriallinen tutkimus on sekin varsin nuorta musiikin-
tutkimuksessa. Se késittdd sdveltdjan historiallisen vaikutuksen tutkimuksen;
yhtdiltd sen, kuinka vastaanoton historia on luonut teosten identiteettid ja
kuinka teokset kantavat mukanaan koko tulkintahistoriaansa, toisaalta sen,
miten yksittdiset musiikkiteokset tai jonkin sdveltdjin tuotanto on muokan-
nut myohempdd sdvellyshistoriaa vaikutusvallallaan. Lisdksi sdveltdjan
persoonaan liittyvét piirteet, hinen mielipiteen ilmauksensa, hinen suhteensa
ajan poliittisiin, uskonnollisiin jne. liikkeisiin sekd hédnen kansallinen ja
kansainvélinen merkityksensd ovat osa reseptiohistoriallista tutkimusta.
Sibelius tarjoaa tdssd suhteessa mielenkiintoisen tutkimuskohteen, silld
hinen merkityksensid koko Suomen musiikkieldmédn kehitykselle oli ja on
yhd aivan keskeinen. Kuitenkin hédnen kulttiasemaansa on vain harvoin
uskallettu kajota, ja ”Sibeliuksen varjon”, johon Suomen musiikin historian
tutkijoista ovat viitanneet mm. Mikko Heinio (1995) ja Erkki Salmenhaara
(1996), saveltdjistimme pontevimmin Einar Englund (1996), tutkimus on
jannittdva alue yleisemmaénkin kulttuurintutkimuksen nidkokannalta; Matti
Huttusen tutkimus (mm. 2003) Sibeliuksen persoonakultista ja merkityksesta
suomalaisen musiikkityylin muodostumisen kannalta on siten uranuurtavaa
alallaan.

Sibeliuksen vaikutusta suomalaisen sinfoniikan estetitkkaan ei voi
ylikorostaa; koko hédnen jilkeensd sdvelletty kotimainen sinfoniakirjallisuus
on erddnalaista kommenttia — joko jiljittelevdd, edelleen kehittavaa tai tor-
juvaa — Ainolan mestarin sinfoniseen eldménty0hon. Sithen, etti sinfoniasta
ylipddtddn muotoutui suomalaisen musiikkikulttuurin korkeimmalle arvos-
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tettu laji, oli monta syytd, joista jotkut perustuvat Sibeliuksen rooliin ja
jotkut taas aate- ja reseptiohistoriallisiin yhteyksiin.

Kotimaassa ldhes puolijumalan aseman saavuttaneen Sibeliuksen
vastaanotto on muualla maailmassa vaihdellut paljonkin aika- ja maakoh-
taisesti. Amerikan-reseptiota on Glenda Goss selvittinyt ansiokkaasti kirjas-
saan Sibelius and Olin Downes (1995). Englantilaiset omaksuivat amerikka-
laisten ohessa Sibeliuksen musiikin varsin helposti, mitd i1lmi6td on tutkittu
vasta jonkin verran, lihinnd sinfoniikan osalta (Grey 1997). Sibeliuksen
musiikin reseption vaikeus toisen maailmansodan jilkeen on tutkimus-
kohteena mielenkiintoinen ja haastava. Reseptiosta Saksassa on syntynyt
parikin véitoskirjaa (Vihinen 2000, Geissler 2002) sekd raportti sympo-
siumista otsakkeella Sibelius und Deutschland (2000). Aivan viimeisintd
satoa edustaa symposiumraportti Jean Sibelius und Wien (2003). Nama
tutkimukset ja  artikkelikokoelmat avaavat jannittdvid nikokulmia
Sibeliuksen musiikin tyylihistorialliseen asemaan sekd hinen persoonansa
poliittiseen merkitykseen. Ylipddtddn keski-Euroopan suhtautuminen
Sibeliuksen musiikkiin on védistdmdton Sibelius-tutkimuksen kohde 14hi-
tulevaisuudessa. Reseptiohistoriallinen tutkimusote auttaa siten Sibeliuksen
historiallisen merkityksen selkiyttimisessa.

KANSAINVALINEN SIBELIUS-TUTKIJAYHTEISO

Sibeliuksen ympdrilld tapahtuva kansainvélinen vuorovaikutus on lisddn-
tynyt 1990-luvulla ja vuosituhannen vaihteessa moninkertaiseksi verrattuna
alempaan tilanteeseen. Merkittivd ulkoinen sysdys kansainviliselle yhteis-
tyolle oli Helsingissd 1990 jirjestetty ensimmdiinen kansainvilinen Sibelius-
kongrenssi, joka sai jatkoa Pariisin (1993) ja Meiningenin (1994) Sibelius-
symposiumeissa sekd toisessa Helsingissd pidetyssd kansainvilisessd
Sibelius-kongressissa (1995), joka kerdsi yhteen perdti n. 60 Sibelius-
tutkijaa. Kéaytdnnossd joka vuosi on ollut yksi tai useampia Sibelius-
tapaamisia eri puolilla Eurooppaa (Berliini, Lontoo, Wien) ja Amerikassakin
(New York). Viimeisin eli kolmas kansainvdlinen kongressi jérjestettiin
Helsingissd joulukuussa 2000, ja viiden vuoden sykleissd tapahtuva Sibelius-
tutkijoiden seuraava suurkatselmus on luvassa pidettivdksi vuonna 2005
Texasissa! Naiden erilaisten Sibelius-tapaamisten tuloksena on syntynyt
Sibelius-verkosto, johon kuuluu titd nykyé jo liki sata tutkijaa ja kirjoittajaa
Amerikasta Japaniin ja Suomesta Italiaan.

Parinkymmenen vuoden takaisesta tilanteesta poiketen, jolloin
Sibeliusta ei hyviksytty edes viitoskirjan aiheeksi Yhdysvaltojen kunnian-
arvoisimmissa yliopistoissa, 1990-luvulla on koettu suorastaan Sibelius-
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véitoskirjojen aalto: kymmenestd véitoskirjasta kolme on kirjoitettu Suo-
messa, kaksi Englannissa, yksi Saksassa — ja perdti neljia USA:ssa. Talla
hetkelld on liséksi tekeilld useita Sibelius-véitdskirjoja Suomessa (Juhani
Alesaro, Jukka Tiilikainen, Timo Virtanen, Risto Vdisdnen) ja muutamia
muuallakin (Saksassa Brigitte Kenitar-Pinder, Ranskassa Antonin Serviere,
Japanissa Satoru Kambe).

Englantilainen kustantamo Cambridge University Press hyvéksyi sar-
jaansa Sibelius-tutkijoiden yhteistyond toteutuvan julkaisun Sibelius Studies,
joka ilmestyi vuonna 2001; sen kirjoittajat ovat Suomesta, Englannista, Yh-
dysvalloista sekd Kanadasta. My0s toinen vastaava hanke, The Cambridge
Companion to Sibelius, saman kustantajan toimesta, ilmestyy vuoden 2003
aikana. Vuosien 1990, 1995 ja 2000 Sibelius-kongressien raportit sisdltavéit
monia tarkeitd aluevaltauksia ja uusia kysymyksenasetteluita. Viime vuosien
suomalaisten musikologien juhlakirjat — Eero Tarastille otsakkeella Siltoja ja
synteesejd (1998), Fabian Dahlstromille otsakkeella Hundra vigar har min
tanke (2000) seka Erkki Salmenhaaraalle otsakkeella Muualla, tddlld (2001)
— sisdltavat nekin monia painavia Sibelius-puheenvuoroja. Tomi Mékeldn
tekeilld oleva Sibelius-monografia tulee olemaan merkittivd saksalaisen
Sibelius-tietouden syventdjd. Marc Vignalin juuri valmistumassa oleva,
jarjestyksessd jo toinen Sibelius-kirja tarjoaa tuoreimman tutkimustietouden
myo6s ranskalaislukijoille. Finnish Music Quarterly on jo puolentoista-
kymmenen vuoden ajan siséltdnyt kosolti Sibelius-artikkeleita sekd julkais-
sut Sibelius-teemanumeroita eri kielilla.

Sibeliuksen kirjeistdi moni odottaa kattavaa kaksikielistd ja asian-
tuntevasti tehtya julkaisusarjaa. Sitd odotellessa voi tyytyd Suvisirkku Talak-
sen toimittamiin valikoimiin (2000, 2001, 2003). Sibelius-verkkosivun
(http://www.sibelius.fi) aikaansaaminen Helsingin Suomalaisen klubin toi-
mesta (2002) on merkittdva kulttuuriteko; sen kdyttokelpoisuus tulee koros-
tumaan, jahka aineisto saadaan kdinnettyd muille eurooppalaisille kielille.
Sibelius-tutkimuksen ja -julkaisutoiminnan ndkdéalat ovat kaikkinensa siten
vahintddnkin rohkaisevia.

Olen kiitollinen dosentti Kari Kilpeldiselle ja lehtori Risto Viiséselle,
joiden tekstiotteita olen kéyttinyt muokatussa muodossa yo. artikkelin
laatimisessa.
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Tonaalisen musiikin analyysi: historiaa ja lahtokohtia
LAURI SUURPAA

Termilld 'tonaalinen musiikki' — tai tdsméllisemmin 'duuri-molli-tonaalinen
musiikki' — viitataan noin vuosien 1600—1900 vililld syntyneisiin sdvel-
lyksiin. Sana tonaalinen tarkoittaa yksinkertaistaen sité, ettd musiikki liikkuu
joko duurissa tai mollissa. Yhdistdvadna tekijidna valtaosassa 1600-luvun alun
ja 1800-luvun lopun vélissd sdvellettyd hyvin moninaista ja vaihtelevaa
ohjelmistoa on nimenomaisesti tonaalisuus, liikkkuminen tietyssa savellajissa.
Suunnattomista tyylillisistd eroista huolimatta esimerkiksi Henry Purcellin
laulu ja Johannes Brahmsin sinfonia seuraavat tiettyjd niille teoksille yhtei-
sid hyvin perustavia musiikillisen materiaalin kisittelyn periaatteita, ja nii-
den periaatteiden tdhden voimme sanoa, ettd kumpikin kulkee joko duurissa
tai mollissa ja on siis tonaalista.

Musiikkianalyysin pyrkimyksend on jéljittdd ja kuvata musiikissa esiin-
tyvid piirteitd. Analyytikko siis yrittdd selittdd, minkékaltaisista rakenteel-
lisista tekijoistd musiikki koostuu. Ndmé tekijat voivat olla hyvin moni-
naisia. Ne voivat koskea esimerkiksi kokonaisuuden jdsentymistd, jolloin
puhutaan muotoanalyysisté, tai sdvellajeja ja sointuja, jolloin analysoidaan
harmoniaa. Jos puolestaan painotetaan sitd, minkédkaltaisia piirteitd musii-
kissa ilmeni tietylld aikakaudella, kuvataan musiikin tyylia.

RETORIIKAN PERINNE

Vaikka musiikkianalyysi itsendisend toimintana syntyi varsinaisesti vasta
1700-luvun loppupuolella, oli musiikin etenemisestd esitetty kuvauksia jo
tonaalisuuden vakiintumisen aikothin 1600-luvun alussa. 1600-luvulla ja
1700-luvun alkupuolella musiikin kulusta tehdyt huomiot hakivat taustansa
usein retoriikasta. Talloin kirjoittajat useasti kayttivait metaforaa savel-
lyksestd musiikillisena puheena ja sdveltdjdstd puhujana. Erds varhaisim-
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mista musiikkianalyysin kuvauksista 10ytyy vuonna 1606 julkaistusta
Joachim Burmeisterin vahvasti retoritkan ajatuksiin nojaavasta teoksesta
Musica poetica: Musiikkianalyysi tutkii sdvellystd, joka kuuluu tiettyyn
moodiin ja muodostuu tietynkaltaisesta polyfoniasta. Teos tulee jakaa affek-
tethin ja periodeihin, jotta voidaan tutkia taidokkuutta, jolla periodeista
jokainen on tehty ja jotta niitd voidaan jiljitelld.” (Burmeister 1606/1993,
201.) Burmeisterin esittdmistd ajatuksista ainakin osa katsoo kuitenkin
tonaalisuutta edeltdville ajalle, silld hdn puhuu moodeista, vield 1500-luvul-
la hallinneista kirkkosdvellajeista.

Retoriikan ajatukset toivat 1500- ja 1600-lukujen taitteessa muodon
ensikerran musiikillisen kirjoittamisen kohteeksi. Kirjoittajat katsoivat, etti
samalla tavoin kuin retoriikka oli aina antiikista ldhtien jakanut puheen
pohjimmiltaan alkuun, keskikohtaan ja loppuun, oli timé jako myds savel-
lysten etenemisen taustalla. Tdma ajatus ndkyy selvasti myos Burmeisterilla,
joka sanoo, ettd teos jaectaan affekteihin tai periodeihin: ”Sdvellyksessd on
kolme osaa: (1) alku, (2) teoksen pddosa sekd (3) lopetus.” (Burmeister
1606/1993, 203.) Alku ja lopetus ovat kumpikin Burmeisterin mukaan
lyhyitd: ndistd ensimmdinen on kuulijan teokseen johdatteleva periodi ja
jalkimmaiinen paittava kadenssi. Teoksen pddosa on jaksoista laajin, siind
’jaksot, jotka vastaavat retorisen vahvistamisen argumentteja, juurrutetaan
kuulijan mieleen, jotta viite olisi helpompi ymmartda ja jotta sitd voisi
selkeimmin kasitelld”. (Ibid., 203-05.)

Ehkéd laajin kuvaus musiikin ja retoriikan suhteesta 10ytyy Johann
Matthesonin vuonna 1739 ilmestyneestd kirjasta Der volkommene
Capellmeister. Puhuessaan siavellyksen dispositiosta, toisin sanoen sen koko-
naisuuden jasentymisestd, Mattheson jakaa tdmédn retoritkan teoriassa
yleiselld tavalla kuuteen jaksoon:

[1] Exordium on melodian aloitus, jossa pdaméérén ja koko tarkoituksen tulee
paljastua. ... [2] Narratio on ikdén kuin kertomus, ilmoitus, josta kdy ilmi
seuraavan esityksen ajatus ja ominaisuudet ... [3] Propositio tai varsinainen
esitys sisdltdd lyhyesti sdvelpuheen sisdllon tai pddméérin ... [4] Confirmatio
on esityksen taiteellinen vahvistus ... [5] Confutatio on vastaviitteiden
vapauttaminen ... [6] Peroratio on lopulta sdvelpuheemme lopetus tai paatos.
(Mattheson 1739, 236.)

Mattheson kuitenkin korostaa, ettd tdtd jakoa ei tule noudattaa orjal-
lisesti, eikd kaikissa sdvellyksissd vilttamattd ole kaikkia kuutta jaksoa. Esi-
merkkind retorisesta jdsentymisestd Mattheson esittdd erddstd Benedetto
Marcellon aariasta analyysin, jossa hdn puhuu ensisijaisesti avausteeman
temaattisesta kehittelysta.
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Kokonaisuuden lisdksi 1600-luvun ja 1700-luvun alun kirjoittajat kasit-
telivait myos musiikillisia yksityiskohtia. Retoriikan perinteeseen nojaavat
kirjoittajat puhuivat usein musiikillisista kuvioista, hahmoista, jotka tois-
tuivat useissa teoksissa. Tdmén ajan musiikinteoreettisessa kirjallisuudessa
on myos yrityksid selittdd ja oikeuttaa sdvellyksellisid ratkaisuja, jotka olivat
ristiriidassa aikakauden musiikillisten periaatteiden kanssa. 1600- ja 1700-
luvuilla musiikinteoreettisissa teksteissd esitettiin tarkasti ddnenkuljetuksen
ja dissonanssinkasittelyn ldhtokohdat, joiden mukaan musiikin tuli edeta.
Séaveltdjat eivat kuitenkaan aina noudattaneet nditd periaatteita, mika herétti
kysymyksen, ovatko ndmé ankarasta tyylistd poikkeavat ratkaisut virheel-
lisid. Noin vuonna 1655 julkaistussa teoksessaan Tractatus compositionis
augmentatus Christoph Bernhard jdljittdd normeista poikkeavien musii-
killisten kulkujen taustalla olevia ddnenkuljetustapahtumia. Héan esittida, ettd
tietyt sddntdjen vastaiset dissonanssinkésittelyt on johdettu ankaran tyylin
kuluista, perustellen titen niiden kayton. (Lester 1992, 21-23.) Johann
David Heinickenin vuonna 1728 ilmestynyt teos Der General-Bass in der
Composition kaisittelee laajasti dissonanssinkisittelyd. Vapaampaa ddnen-
kuljetusta alkoi Heinickenin mukaan esiintyd musiikissa, kun lopulta alet-
tiin muuttaa tyylid, kddntdd sointuja vapaammin seka erityisesti muuttaa eri
tavoin pidatyksid ja dissonanssien purkauksia ... ja vaihtaa stemmoja seka
ennen purkausta ettd tdmin jilkeen” (Buelow 1992, 382). Heinicken ei
kuitenkaan puolustanut sddnnoistd piittaamatonta dissonanssien késittelyd,
vaan nditd tuli pohjimmiltaan seurata vapaammassakin ddnenkuljetuksessa:
”Yleisesti sointu tai sointukulku ei voi olla virheeton, jos sitd ei seuraa
virheeton dissonanssin purkaus, esiintyy tdma sitten ylimmaéssd stemmassa,
viliddnessd tai bassossa.” (Ibid.) Heinickenin esimerkit ndyttdviat havain-
nollisesti, miten ndenndisesti sddntdjen vastaiset tapaukset pohjautuvat anka-
ran tyylin periaatteita seuraaviin kulkuihin.

Analyysin kannalta Bernhard ja Heinicken menevit yksityiskohtia
kuvatessaan retoritkan ajatuksia askelen pidemmélle. Retoriikkaan perus-
tuvat kommentit musiikin kuvioista lahinnd nimesivit musiikillisia yksityis-
kohtia tai vihjasivat ndiden viittaavan retoristen periaatteiden kautta musii-
kin ulkopuolelle. Bernhard ja Heinicken puolestaan kdyttivdt musiikin ana-
lyyttistd pelkistystd — kayttddkseni anakronistista ilmaisua — jonka avulla
he pyrkivit osoittamaan, kuinka nidenndisesti ddnenkuljetusperiaatteiden vas-
taiset yksityiskohdat yhtd kaikki perustuivat virheettomiin kontrapunktisiin
kulkuihin.
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HARMONIA JA FRAASIRAKENNE

1700-luvun loppupuolella alkoivat sdvellyksen kokonaisuutta koskevat
kuvaukset tismentyd edeltivistd retoriikan ajatuksista. Musiikkiteoreetikot
kuvasivat usein kokonaisuuden jidsentymisen hierarkkisesti. Pienet yksikot
muodostivat suurempia ja asteittain paddyttiin kokonaisuuteen. Kokonai-
suuden jdsentdjina harmonia ja fraasirakenne olivat ensisijaisen térkeita.
Puhuessaan harmonian ja fraasirakenteen hierarkkisesta kokonaisuuden
jasentdmisestd kirjoittajat vertasivat usein musiikin kulkua kieleen ja puhee-
seen, mikd liittdd heiddn ajatuksensa ainakin 10yhésti edelli mainittuun
retoritkan perintoon. Samalla tavoin kuin puhe koostuu sanoista, lauseista ja
kappaleista, musiikillinen teos rakentuu erikokoisista yksikdistd. Johann
Philipp Kinberger kirjoittaa vuosina 1771-79 ilmestyneessé teoksessaan Die
Kunst des reinen Satzes in der Musik harmonian hierarkkisuudesta
seuraavasti:

Soinnut ovat musiikissa sitd mitd sanat kielessd. Aivan kuten lause koostuu
puheessa useista sanoista, jotka liittyvdt yhteen ja esittdvét tdydellisen
ajatuksen, harmoninen lause tai periodi muodostuu useista soinnuista, jotka
ovat yhteydessi toisiinsa ja péittyvit lopukkeella. Ja aivan kuten kokonainen
puhe muodostuu useista toisiaan seuraavista lauseista, rakentuu sévellys
monista toisiaan seuraavista periodeista. (Kirnberger 1771-79/1982, 109.)

Tdma harmonian jasentymisen hierarkkisuus ulottu Kirnbergerin mu-
kaan my0s teoksen sdvellajirakenteeseen. Kirjoittaessaan painokkaasta
modulaatiosta dominanttisdvellajiin, hdn toteaa, ettd ’tdma tapahtuu joko
suoraan ja lyhinta tietd tai epdsuorasti kulkien 14pi muiden sdvellajien, joissa
kuitenkin pysytdan vain tahti tai kaksi”. (Ibid., 135.)

Metaforaa kielen ja musiikin yhteyksistd kdytettiin myos kuvattaessa
fraasirakenteen hierarkkisuutta. Tdméd nédkyy selvdsti Heinrich Christoph
Kochin vuosina 1782-93 ilmestyneessd teoksessa Versuch einer Anleitung
zur Composition:

Selkeidt tai huomaamattomat lepokohdat ovat yleensd olennaisia kielessé.
Siksi ne ovat tirkeitdi myds niiden taiteiden tuotteissa, jotka saavuttavat
midrdnpéadnsi kielen kautta, nimittdin runoudessa ja retoriikassa, jotta ndiden
esittdimi aihe olisi ymmarrettavissd. Saman kaltaiset lepokohdat ovat yhtd
tarkeitd myds melodiassa, jos tdmédn on tarkoitus vaikuttaa tunteisiimme.
Tédmai on tosiasia, jota ei koskaan ole asetettu kyseenalaiseksi, eikd se siksi
vaadi lisdtodistelua.

Selkeiden tai huomaamattomien lepokohtien ansiosta néiden taiteiden
tuotteet voidaan jakaa suurempiin ja pienempiin yksikoihin. Esimerkiksi
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selkeimmadt lepokohdat jakavat puheen lauseisiin. Huomaamattomammat
lepokohdat puolestaan jakavat sen sivulauseisiin sekéd [pienempiin] puheen
osiin. Puheen tavoin sdvellyksen melodia jakautuu samankaltaisten
lepokohtien johdosta periodeihin ja ndmé puolestaan jakautuvat edelleen
fraaseieihin ja melodisiin katkelmiin. (Koch 1782-93/1983, 1.)

Vaikka sekd Kirnberger ettd Koch kayttivit kielen analogiaa musiikista
puhuessaan, poikkeavat heididn ajatuksensa ldhtokohdiltaan edelld kasitel-
lystd retoriikasta. Siind missé retoriikkaan perustuvat kommentit nimesivit
musiikillisia tapahtumia retoriikan terminologialla, Kirnberger ja Koch
puhuvat kadensseista ja fraaseista, siis musiikillisista tapahtumista. Kieli
toimii nyt siis puhtaasti analogiana, ja itse musiikin késittely perustuu musii-
kin teoriaan ja sen terminologiaan.

Vaikka Kirnbergerin, Kochin ja muiden 1700-luvun lopun teoreeti-
koiden kirjoitukset ovat arvokkaita musiikkianalyysin kannalta, ei niiden
ensisijainen paamaird ollut analyysi. Ne olivat sidvellysoppaita, ja siten ne
pyrkivit ohjaamaan aloittelevia sdveltdjid. Niiden arvo analyysille on 1dhin-
nd siind, miten ne kuvaavat aikakautensa konventioita ja tapaa jdsentdd
musiikin etenemisti. Pedagogisesta painotuksestaan huolimatta ne sisdltavit
joskus myos puhtaasti analyyttisti materiaalia. Esimerkiksi Kirnberger
analysoi teoksessaan Die wahren Grundsdtze zum Gebrauch der Harmonie,
joka ilmestyi 1773, Bachin Das Wohltemprierte Klavier -teoksen ensim-
mdisen osan h-molli fuugan harmonian. Kirnbergerin mukaan hénen esit-
tdmédnsd harmonian periaatteet pystyvit selittimidn tdméin erittdin moni-
syisen teoksen kulun:

Seuraava Johann Sebastian Bachin fuuga, jonka kulkua edes aikamme suuret
michet eivdt ole pystyneet selvittimididn, julkaistaan tdssd yhdessd sen
perusharmonioista tekemdmme analyysin kanssa. Tédmi todistaa oikeiksi
esittimdmme periaatteet. Uskomme pdittelymme perustuvan itse asian
todelliseen luonteeseen kun sanomme, ettd ndmé harmonian periaatteet eivit
ole ainoastaan ainoat oikeat, vaan ettd ne ovat myos ainoat, joiden avulla
tdma fuuga voidaan selittdd. (Kirnberger 1773/1979, 208.)

ANALYYSIN ITSENAISTYMINEN

1800-luvun alkuvuosina alkoi analyysi saada vahvempaa jalansijaa itse-
ndisend toimintana. Tami ndkyy selvdsti myds sdvellysoppaiden raken-
teessa. Siind missd esimerkiksi Kinbergerin ja Kochin sdvellysoppaat kayt-
tavat esimerkkeind paljolti heidin omia pedagogisia katkelmiaan, 1800-
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luvun sédvellysoppaat ottavat esimerkkinsd tunnettujen saveltijien musiikista.
Myos aikakauden kirjoittajat tunnistivat timidn muutoksen. Esimerkiksi
Jérome-Joseph de Momigny sanoo vuosina 1803—05 ilmestyneessd teok-
sessaan Cours complet d’harmonie et de composition esittivinsd “uuden
teorian, joka perustuu ... hyvien sdvellysten tarkkaan analyysiin” (Bent
1994: 1, 1). Taménkaltaisten analyysien esittiminen on Momignyn mukaan
valttamatonta, silld teoreetikko, joka jattdd lukijansa yksin tekemédédn ana-
lyysejd eikd nédytd hyvid esimerkkejd, laiminlyd tehtavinsd. Momignyn teos
sisdltdd laajat ja yksityikohtaiset analyysit Mozartin d-molli-jousikvarteton
K. 421 ja Haydnin sinfonian numero 103 ensiosista.

1800-luvun alkupuolella analyyttisid kirjoituksia esiintylr myos sivel-
lysoppaiden ulkopuolella. 1800-luvulla ilmestyi useita musiikillisia aika-
kausilehtid, ja ndissd julkaistiin my0Os analyyttistd tekstid (aikakausilehtien
kirjoittajat eivét aina olleet ensisijaisesti muusikoita). Naissa kirjoituksissa
yhdistyvit usein varhaiselle romantiikalle tyypillinen runollinen kieli ja
musiikin tekninen kuvaus. Ehkd tunnetuin 1800-luvun alun analyyttisistad
kirjoituksista on E. T. A. Hoffmannin vuonna 1810 ilmestynyt arvostelu
Beethovenin viidennestd sinfoniasta. (Hoffmann tunnetaan ennen muuta
kirjailijana, mutta hén toimi myos sdveltdjind.) Hoffmannin kirjoituksessa
yhdistyvit kauniisti romantiikan poeettisuus ja analyyttinen havainnointi.
Kirjoituksen aloittava johdanto on erds tirkeimmistd varhaisen romantiikan
musiikkiestetitkkaa maarittdvistd teksteistd. Kuvatessaan Beethovenin
musiikkia ja sen eroja Haydniin ja Mozartiin Hoffmann tulee kertoneeksi,
minkédkaltaisia ominaisuuksia romanttinen musiikki hédnen estetitkkansa
mukaan sisédltdd. Kirjoituksen analyyttisessd osuudessa Hoffmann késittelee
muunmuassa kokonaisuuden jisentymistd, sdvellajirakennetta sekd motii-
visia tekijoitad. Tekstissd lomittuvat usein tekninen kuvaus ja runolliset visiot,
kuten ndkyy jaksossa, jossa Hoffmann kuvaa ensiosan toista padjaksoa:

Osan toisen pddjakson aloittaa jélleen padteema ensimmaéiisessd muodossaan,
mutta se on siirretty terssilld ylospdin ja esitetddn klarinteilla ja kdyrétorvilla.
Ensimmadisen piédjakson lauseet seuraavat f-mollissa, c-mollissa, g-mollissa,
mutta ne on sijoiteltu ja orkestroitu eri tavalla, kunnes lopulta, jilleen vain
kahdesta tahdista koostuvan vililauseen jilkeen, johon tarttuvat vuorotellen
viulut ja puhallinsoittimet, samalla kun sellot esittavét erdén vastaliikkeessé
olevan kuvion ja bassot kiipedvét ylospdin, ilmaantuvat seuraavat koko
orkesterin soinnut. Ne ovat dinid, jotka sallivat rinnan, suunnattoman
ennakkoaavistuksesta pusertuneena ja peldstyneend, hengihtéd rajusti; ja kuin
ystdvéllinen olento, joka loistaen, synkk&a yotd valaisten, litkkuu 14pi pilvien,
esiin astuu teema, johon oli vain viitattu kéyrédtorvissa Es-duurissa
ensimmadisen pddjakson tahdissa 58. (Hoffmann 1810/1993, 10-11.)



Tonaalisen musiikin analyysi - historiaa ja ldhtokohtia 27

Samanaikaisesti analyyttisen aktiviteetin kasvaessa 1800-luvun ensim-
maisind vuosikymmenind alkoi muoto-oppi itsendistyd. Tama ndkyy selvésti
esimerkiksi verrattaessa, miten Koch 1700-luvun lopussa ja Anton Reicha
vuosina 1824-26 ilmestyneessd kirjassaan Traité de haute composition
musicale kuvasivat sonaattimuotoa. Kochin ldhtokohtana on, kuten edella
olemme ndhneet, fraasirakenne ja sen myotd erivahvuiset lopukkeet.
Kochille siis kadenssit ja sdvellajit joissa ndmé esiintyvat madrittivat koko-
naisuuden kulun. Reicha puolestaan nostaa kadenssien rinnalle temaattiset
tapahtumat tarkeiksi muodon jisentdjiksi (Reicha 1833, 296-300).

Reichaa pidemmélle temaattisten tapahtumien korostajana menee
Adolph Bernahrd Marx, kenties 1800-luvun vaikutusvaltaisin musiikki-
teoreetikko. Vuosina 1837-47 ilmestyneessd ja laajalle levinneessd teok-
sessaan Die Lehre von der musikalischen Komposition Marx esittdd hyvin
systemaattisen muoto-opin, jossa eri muotokaavat esitetddn sulkeutuvien
temaattisten yksikdiden ja auki jddvien usein transitoristen jaksojen vaihte-
luna. Ensimmaisistd Marx kayttdd termid Satz ja jalkimmaisistd Gang.
Marxilta on perdisin nykyisinkin yleisesti kaytettdvd kolmivaiheinen
sonaattimuodon malli, jossa esittely- ja kertausjaksot jactaan edelleen paa-
teemaan, sivuteemaan ja lopputeemaan. Temaattiset tapahtumat ovat siis
Marxille ensisijaisia kokonaisuuden jasentijia.

Tiukasta muotoajattelustaan huolimatta Marx ei kuitenkaan pyrkinyt
vain jaykésti luettelemaan eri muotokaavoja. Hian kiyttdd jatkuvasti musii-
killisina esimerkkeindén ennen muuta Beethovenin sdvellyksid ja tunnistaa
ndiden kulussa poikkeuksellisia ilmiditd. Muotoskeemat eivit siis olleet
valmiita muotteja, joita sdveltdjin oli sellaisinaan seurattava, vaan
pikemminkin konventioita, joista oli mahdollista poiketa. ”Jos tahdomme
suojella itseimme pikaisilta ja yksipuolisilta arvioilta tai sddnnoiltd, on
meididn pidettdvd visusti mielessimme, kuinka suuresti vaihtelevana
sonaattimuodon sisdltd on ndyttdytynyt jo niiden muutaman péditeeman
perusteella, joita olemme késitelleet.” (Marx 1837-47/1997, 115-16.)

Marxin vaikutus 1800-luvun loppupuolen ja vield omankin vuosi-
satamme musiikkianalyysiin on ollut suunnaton. 1900-luvun ehké tirkeim-
pdnd Marxin muoto-opin seuraajana voi pitdd Arnold Sconbergid, jonka
postuumi teos Fundamentals of Musical Composition esittelee laajasti eri
muotokaavoja. Schonbergin musiikiteoreettinen ty0 on tirkedd myos
motiivianalyysin kannalta. Hinen mukaansa musiikin yhtendisyyden takeena
on suurelta osin motiivinen tyostd, jossa tietystd perushahmosta johdetaan
kehittelevan muuntelun avulla ndenndisen kontrastoivaa materiaalia. Tdmén-
kaltainen motiivianalyysi on vuosisadallamme ollut yleistd, ja Schonbergin
seuraajista tunnetuimpia ovat muunmuassa Rudolph Reti ja Hans Keller.
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REAKTIO MUOTO-OPPIIN

Marxin ja Schonbergin edustama temaattisesta materiaalista lahtevd muoto-
oppi on joutunut anakaran hyokkédyksen kohteeksi 1900-luvulla. Donald
Francis Tovey katsoi vuosisadan alkupuolella, ettd sonaattimuodon etene-
mistd jdsentdd ensisijaisesti harmonian eteneminen, eivit temaattiset tapah-
tumat. Kritisoituaan kirjoituksessaan "Some Aspects of Beethoven’s Art
Forms” ensin teemaldhtoistd sonaattimuodon kuvausta voimakkaasti hin
mainitsee, mitkd tekijit hdnen mukaansa ovat olennaisia muodon jédsen-
tymisen ja erityisesti sonaattimuodon kannalta: ”Sonaattityylin kannalta on
kolme olennaista seikkaa ... Naméd ovat sdvellajisysteemi ja fraasirytmi,
joista kumpaakin voi pelkistdd teknisen analyysin avulla, sekd dramaattinen
sopivuus, jota on késiteltdva vertauskuvallisesti.” (Tovey 1927/1985, 172.)

1900-luvun tonaalisen musiikin analyysiin voimakkaimmin vaikuttanut
teoreetikko on Heinrich Schenker, jonka pditeos Der freie Satz ilmestyi
vuonna 1935. Schenkerin teoria tonaalisesta musiikista poikkeaa suuresti
alemmista teorioista. Schenker hakee analyyttiset l1dhtokohtansa tonaali-
suuden perimmaisistd tekijoistd: harmoniasta ja kontrapunktista. Schenkerin
mukaan nédiden lainalaisuudet hallitsevat tonaalisessa musiikissa useilla eri
rakennetasoilla. Hianen teorialleen perustavan tiarkedd on ajatus, ettd voimme
asteittain pelkistdd musiikin pinnan kulkua ja télld tavoin paasta késiksi eri
rakennetasoilla musiikin etenemistd kannattaviin kehikoihin. Schenker
kayttdd termid diminuutio kuvatessaan, kuinka syvemmillé tasoilla musiikin
kulkua kannattavia peruspilareita koristellaan ldhempédnd musiikin pintaa.
Eri rakennetasojen vélinen vuorovaikutus on sdvellyksen kokonaisuuden
kannalta olennainen. “Kaiken diminuution tulee vakaasti liittyd koko-
naisuuteen tavalla, jonka ddnenkuljetuksen sisdiset valttimittomyydet voivat
yksiselitteiseti esittdd ja orgaanisesti osoittaa. Teoksen kokonaisuus eldi ja
litkkkuu diminuutioissa, jopa niissd, jotka esiintyvdt ldhimpand musiikin
pintaa. Edes pienin osa ei ole olemassa ilman kokonaisuutta.” (Schenker
1935/1979, 98.)

Schenkerildinen analyysi on ainakin 1960-luvulta ldhtien dominoinut
suurta osaa varsinkin anglosaksisessa maailmassa kirjoitetusta tonaalisen
musiikin analyysistd. Sen tarjoamat selkedt ja yksiselitteiset teoreettiset
lahtokohdat ovat saaneet kaikupohjaa ennen kaikkea Yhdysvalloissa ja
Brittien saarilla vallitsevasta analyyttisesta tieteenihanteesta. Schenker-
analyysi on vaikuttanut voimakkasti myos joithinkin uudempiin teorioihin
tonaalisesta musiikista. Esimerkiksi Fred Lerdahl ja Ray Jackendoff ovat
1970- ja 80-lukujen vaihteessa kehittineet tonaalisen musiikin generatiivisen
teorian, jonka periaatteet nojaavat Noam Chomskyn kielitieteellisiin



Tonaalisen musiikin analyysi - historiaa ja ldhtokohtia 29

teorioihin. Taustalla on kuitenkin selvidsti ndhtivilld Schenker-analyysista
johdettu ajatus musiikin pinnan pelkistyksestd. ”Jos schenkerildinen ajattelu
on olennaista reduktion kisitteelle, ja jos schenkerildisen teorian ja
generatiivisen kielitieteen vélilla on merkittdvida yhtildisyyksid, on johdon-
mukaista kysyd, mitd tarvitaan, jotta schenkerildinen teoria voitaisi kddntaa
muodolliseksi teoriaksi” (Lerdahl ja Jackendoff 1987, 111). Lerdahl ja
Jackendoff my0s myoOntdvit, ettdi heiddn generatiivinen teoriansa ei
vidistamittd johda Schenker-analyysistd poikkeaviin analyyttisiin tulkin-
toithin: ”Jos lopputulos on kuin schenkerildinen analyysi, hyva niin; jos e1, on
tamékin mielenkiintoista” (Ibid., 112).

Tonaalisen musiikin analyysin historia on laaja ja sen aikana esitetyt
kysymykset moninaisia, eikd niistd nédin lyhyesséd kirjoituksessa voi antaa
kuin kalpean kuvan. Olen jittinyt tdysin késitteleméittd esimerkiksi ana-
lyyttiset suuntaukset, jotka jaljittdvat musiikin ja sen ulkopuolisen todelli-
suuden suhteita. Taminkaltaiset ajatukset olivat 1600- ja 1700-luvuilla
tirkedssd asemassa, silld musiikin katsottiin olevan voimakkaasti sidoksissa
tunteisiin ja nédiden esittdmiseen. 1800-luvulla ja oman vuosiatamme alku-
puolella ohjelmamusiikin ajatukset ja niinsanottu musiikillinen herme-
neutitkka puolestaan pyrkivét liittimadn musiikin johonkin tekstiin ja sen
tapahtumiin, tai yleisemmin juonellisiin jinnitteisiin. En ole myoskdin
kasitellyt ns. uuden musikologian ja postmodernin musiikintutkimuksen
ajatuksia, jotka pyrkivdt kyseenalaistamaan musiikkianalyysin kuvaus-
on edelleen yksi musiikintutkimuksen elinvoimaisimpia alueita. Edelld on
luonnosteltu tdimén suuntauksen historiaa.
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Eraat musiikinteoreettiset kiasitteet

kuulohavainnon selittdjina
TUIRE KUUSI

JOHDANNOKSI

Musiikin teorian avulla pyritdan selittiméidn musiikin lainalaisuuksia. Kuten
muukin teoria, myods musiikin teoria perustuu abstrakteihin kasitteisiin.
Tallaisia késitteitd ei voida sellaisenaan havaita. Yhden ja saman kisitteen
piiriin mahtuu monta i1lmi6td, ja ndmé ilmidt ovat havaittavissa. [Imi6t
voivat olla keskendédn hyvinkin erilaisia, kunhan ne tiyttivat sen kriteeriston,
joka kyseiselle kisitteelle on sopimuksenvaraisesti maérétty.

Otetaan esimerkiksi yleisesti kiytetty musiikinteoreettinen késite
’duurisointu’. Jokainen voi mielessddn kuvitella erilaisia musiikillisia ilmi-
o0itd, jotka voidaan nimetd ’duurisoinnuiksi’, ja ndméi ilmiot siis edustavat
késitettd 'duurisointu'. Jos haluaisimme erotella eri 1lmiot toisistaan, joutui-
simme kiyttimidn tarkentavia ilmaisuja, esimerkiksi ’perusmuotoinen F-
duurikolmisointu’ tai *D-duurisekstisointu ahtaassa asettelussa’. On mahdo-
tonta vaittdd, ettd jokin yksittdinen duurisointu olisi parempi tai huonompi
duurisointukésitteen edustaja kuin jokin toinen.

Kaikki erilaiset duurisointukisitteen edustajat kuuluvat duurisointu-
luokkaan. Vastaavasti voitaisiin nimetd mollisointuluokka tai dominantti-
septimisointuluokka. Ndmd kolme mainittua Iluokkaa ovat joukko-
teoreettisessa kasitteistossd joukkoluokkia. Joukkoluokista ei kdytetd edelld
mainittuja nimid, vaan esimerkiksi duurisointuluokka on nimeltdan 3-11B.
Ensimmaiinen numero tarkoittaa, ettd joukkoluokassa on kolme jédsenta.
Vastaavasti puhutaan kolmisoinnusta, vaikka sen toteutuksessa olisikin
paljon enemmaén kuin kolme sdveltd; saman sidvelen kertautumista eri oktaa-
vissa el lasketa mukaan uutena sdvelend (perusolettamuksena on siis
oktaaviekvivalenssi). Toinen numero on jirjestysnumero; kyseinen joukko-
luokka on tiettyjen kriteerien mukaan jarjestyksessd 11. kolmijisenisten
joukossa. B-kirjain taas viittaa tiettyyn luokitusjirjestelméén, joka erottaa ns.
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kaanteisjoukkoluokat toisistaan.! Joukkoluokka 3-11A on puolestaan molli-
sointuluokka, ja dominanttiseptimisointuluokka on nimeltdian 4-27B. Tamin
joukkoteoreettisen luokituksen mukaisesti voidaan nimetd mikd tahansa
tasavireisessd viritysjarjestelméssi soiva sdveljoukko kiyttimailla 351
joukkoluokkaa. Luokkia on varsin vdhédn sithen verrattuna, ettd pelkdstidin
pianon koskettimia kéyttamédlld voidaan muodostaa 283-1 erilaista sédvel-
yhdistelméi.2

Tamaén kirjoituksen tarkoitus on valaista joukkoluokkien ja soinnuista
tehdyn kuulohavainnon vilista yhteyttd, toisin sanoen yhteyttd, joka vallitsee
kisitetason ja havaintotason valilli. Kiinnostavia kysymyksid ovat mm.
’Mitd yhteistd on yhdestd joukkoluokasta muodostetuilla erilaisilla soin-
nuilla?” ’Heijastuvatko joukkoluokan ominaisuudet ldpi ndistd erilaisista
soinnuista?’ "Havaitaanko yhdestd joukkoluokasta muodostetuissa erilaisissa
soinnuissa jotain yhteyttd?’ *Voidaanko joukkoteoreettisin kédsittein selittaa
sointuhavaintoa?’ *Mita sellaisia havaintoa selittdvia tekijoitd 16ytyy, joita ei
voi selittdd joukkoteoreettisin kisittein, ja miten ne sitten voi selittdi?’

TUTKIMUSMENETELMA

Kirjoituksen materiaalina on tutkimus, jossa koehenkil6itd pyydettiin arvi-
oimaan sointuja erilaisilla sanallisilla asteikoilla (Kuusi 2001). Sanallisten
asteikkojen kéyttd perustuu semanttinen differentiaali -nimiseen mene-
telméddn (Osgood, Suci ja Tannenbaum 1957), jota on aiemminkin kiytetty
musiikintutkimuksessa. Tosin sointujen tutkimiseen sitd on aiemmin kayt-
tanyt vain de la Motte-Haber (1971).

Tutkimuksessa kéytettiin 28 viisisdvelistd sointua, jotka oli tiettyjen
kriteerien mukaan muodostettu 12 viisijdsenisestd joukkoluokasta.3
Esimerkissd 1 on yksitoista sointua. Ne on muodostettu neljdstd joukko-
luokasta, kolme sointua joukkoluokista 5-4A, 5-Z18B ja 5-Z38B seka kaksi
sointua joukkoluokasta 5-35. Kuten esimerkistd voi ndhdd, sointujen &éri-
intervalli oli pl0 tai s10, ja sointujen rekisteri vaihteli jonkin verran: alin
savel oli vélilld a-cisl, ja ylin vastavasti c2-f2.

1 Castrén (1989: 34-39; 53-54). Ks. my0s Forte (1973: 3-12; 179-181).

2 Ndiissé luvuissa tyhji joukko ei ole mukana.

3 Joukkoluokkien valintaprosessista ja sointujen muodostamisesta, ks. Kuusi (2001: 83-
85, 90-93). Testauksen yksityiskohdista ja koehenkil6istd, ks. Kuusi (2001: 98-104).
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ESIMERKKI 1. Yksitoista sointua neljastd joukkoluokasta
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Sanallisia asteikkoja oli yhdeksdn (esimerkki 2). Asteikkojen pidihin
valittiin eri tyyppisid, yleisesti kdytossd olevia ja kaikille tuttuja adjektiiveja.
Valinnan kriteerind oli, ettd adjektiivien piti sopia sointujen kuvaamiseen
(esimerkiksi sellaisilla adjektiivipareilla kuin ‘kiitollinen—kiittdméaton’,
‘tosi—valheellinen’ tai ‘hidas—nopea’ sointujen kuvaaminen olisi ollut
vaikeaa). Kaikenlaiset yleisesti kdytetyt musiikkianalyyttiset termit (kuten
‘duuri—-molli’ tai ’konsonoiva—dissonoiva’) jétettiin myos pois.

ESIMERKKI 2. Tutkimuksessa kéytetyt sanalliset asteikot

karhea 32 1 0 1 2 3 pehmed
vakaa 32 1 0 1 2 3 epavakaa
harva 32 1 0 1 2 3 tihed
kirkas 32 1 0 1 2 3 samea
karu 32 1 0 1 2 3 rehevi
synkka 3 2 1 0 1 2 3 valoisa
pyoOred 3 2 1 0 1 2 3 kulmikas
Variton 32 1 0 1 2 3 vérillinen
artynyt 3 2 1 0 1 2 3 leppoisa

Kuten esimerkistd 2 voi ndhda, asteikot olivat seitsenportaisia. Asteikon
keskella oleva nolla osoitti selviasti asteikon keskikohdan. Silla, ettd asteikon
molemmissa pdissd oli samat numerot, varmistettiin, ettd koehenkilot eivit
voineet pitdd jompaakumpaa adjektiivia parempana tai huonompana kuin
toista.
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Tutkimuksen koehenkiloind oli 58 opettajaa tai amattiopiskelijaa
Sibelius-Akatemiasta ja Pidijat-Hiameen konservatoriosta. Jokainen koe-
henkilo arvioi jokaisen soinnun jokaisella asteikolla, joten aineisto késitti
522 (= 58*9) arviota jokaisesta soinnusta.

TULOKSET

Aineiston faktorianalyysi osoitti, ettd sanalliset asteikot jakautuivat kolmeen
ryhméén. Ensimmadiseen ryhméin kuuluivat asteikot ’pehmed—karhea’,
’vakaa—epdvakaa’, ’pyored—kulmikas’ ja ’leppoisa—idrtynyt’. Nama asteikot
selittyivét erittdin hyvin sointujen riitasointisuuden asteella (konsonanssi-
dissonanssi -faktori).# Toiseen ryhméin kuuluivat asteikot ’virillinen—
véariton’ ja ’karu-rehevd’, ja selittiviksi tekijdksi osoittautuivat sointujen
assosiaatiot tuttuihin sointuihin (duuri-, molli- ja dominantti-septimisointu).
Kolmanteen ryhméén kuuluivat asteikot ’kirkas—samea’ ja ’valoisa—synkka’.
Tdmén ryhmén asteikot selittyivit melko hyvin sointujen alimman sivelen
(rekisterin) ja laajuuden avulla. Tutkimuksessa kéytettyjen testisointujen
arvioiminen asteikolla ’tihed—harva’ osoittautui vaikeaksi, ja asteikko oli
pakko jattiad pois analyysista.

Koska tdmén kirjoituksen tarkoitus on kuvata joukkoluokkatason ja
havaintotason vilistd yhteyttd, seuraavaksi tarkastellaan koehenkildiden
havaintoja soinnuista, jotka edustavat neljdd joukkoluokkaa. Kysymys
aineiston tarkastelun taustalla on siis, heijastuvatko joukkoluokan
ominaisuudet soinnuista tehtyihin arvioihin.

Esimerkissd 3 ovat koehenkiloiden arvioiden keskiarvot soinnuista 26,
27 ja 28 kahdeksalla asteikolla. Naméd kolme sointua on muodostettu
joukkoluokasta 5-Z38B. Kuten esimerkki osoittaa, koehenkiloiden arviot
ndistd soinnuista poikkeavat vain vahdn. Neljdlld ensimmaiselld asteikolla
(’pehmed—karhea’, ’vakaa—epdvakaa’, ’pyored—kulmikas’ ja ’leppoisa—
artynyt’) tehtyjen arvioiden perusteella néyttiisi siltd, ettd ndissd kolmessa
soinnussa ei ole suurtakaan havaittua riitasointisuuseroa, vaan ne kaikki ovat
tdssd suhteessa aineiston keskitasoa tai hieman keskitason yldpuolella.
Asteikoilla ’vérillinen—vériton’ ja ’rehevi—karu’ soinnuista tehdyt arviot
eroavat niin ikddn vain vihin. Néille kolmelle soinnulle on yhteista se, ettad
ne sisdltivit dominanttiseptimisoinnun ja yhden ylimidrdisen sdvelen, joka
soinnussa 26 on ylimpidnd (e2), soinnussa 27 toiseksi ylimpiand (c2) ja
soinnussa 28 toiseksi alimpana (cisl). Kuten aiemmin todettiin, kuultavissa
oleva dominanttiseptimisointumaisuus liittyi puheena olevassa tutkimuk-
sessa yleisesti virillisyyteen ja rehevyyteen. Asteikoilla ’kirkas—samea’ ja

4 Faktorianalyysin tulokset ja faktorien nimedminen, ks. Kuusi (2001: 137-146).
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’valoisa—synkkd’ sointu 28 arvioitiin eri tavoin kuin soinnut 26 ja 27.
Néyttad siltd, ettd syy koehenkiloiden arvioihin oli sointujen rekisteri ja
laajuus: soinnut 26 ja 27 soitettiin korkeammalta kuin sointu 28, lisdksi
ensin mainittujen sointujen laajuus oli suurempi kuin soinnun 28.

ESIMERKKI 3. Koehenkil6iden arviot soinnuista 26, 27 ja 28 kahdeksalla asteikolla
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Koehenkilodiden arviot soinnuista 12, 13 ja 14 ovat esimerkissd 4. Nama
kolme sointua on muodostettu joukkoluokasta 5-Z18B. Niiden sointujen
vililli nayttdd olevan hieman suurempia arviointieroja kuin oli edellisen
esimerkin soinnuissa. Tdméin voi sanoa merkitsevin, ettd ndihin sointuihin
joukkoluokkaidentiteetti ei heijastunut yhtd voimakkaasti kuin edellisiin
sointuihin.

Koehenkildiden arviot neljdllda ensimmadiselld asteikolla (’pehmed—
karhea’, ’vakaa—epivakaa’, ’pyored—kulmikas’ ja ’leppoisa—drtynyt’) ndyt-
taisivit osoittavan, ettd sointu 12 olisi ndistd kolmesta dissonoivin ja sointu
14 konsonoivin, mutta erot eivdt ole kovin suuret. On mahdollista, ettd
soinnussa 14 kolmen alimman sdvelen muodostamalla mollisekstisoinnulla
on ollut vaikutusta koehenkiléiden arvioon. Kahdella suraavalla asteikolla
(varillinen—viriton’ ja ’rehevid—karu’) erot sointujen vililld on arvioitu vie-
lakin vdhdisemmiksi siten, ettd soinnun 14 assosiaatiot tuttuihin sointuihin
ovat voimakkaimmat. Suurimmat erot voidaankin nihda asteikolla ’kirkas—
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samea’. Ndmi arviot voidaan selittdd rekisterilli ja sointujen laajuudella:
sointu 12 oli laajin ja se soitettiin korkeammalta kuin kaksi muuta sointua, se
siis arvioitiin kirkkaimmaksi. Asteikolla ’valoisa—synkkd’ arvioeroja ei
juurikaan ole, joten ndiden sointujen tapauksessa sointujen ’valoisuutta’ ei
voi selittdd rekisterillisilla tekijoilla.

ESIMERKKI 4. Koehenkil6iden arviot soinnuista 12, 13 ja 14 kahdeksalla asteikolla

SC 5-Z18B
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Seuraavaksi voidaan tutkia arvioita edelld analysoiduista kuudesta soin-
nusta yhtaikaa (esimerkki 5; tdssd esimerkissd kaikki joukkoluokasta 5-
Z18B muodostetut soinnut on selkeyden vuoksi merkitty mustilla ympyrailla
ja joukkoluokasta 5-Z38B muodostetut soinnut valkoisilla ympyroilld).
Néidmé kuusi sointua on valittu siksi, ettd niilld on joukkoteoreettisen
kasitteiston mukaan yksi yhteinen ominaisuus: niiden kokonaisintervalli-
luokkasiséltd on sama. Kokonaisintervalliluokkasisaltd kuvaa joukkoluokkia
yhdelld rakennetasolla, joten télld abstraktilla rakennetasolla kaikki kuusi
sointua ovat identtisid. Koehenkiloiden arvioiden perusteella ndyttaa kuiten-
kin siltd, ettd havaintotasolla on tekijoitd, jotka peittdvit tdmén intervalli-
luokkarakennetason, silld arviot soinnuista ndyttdvit poikkeavan toisistaan
jonkin verran.
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ESIMERKKI 5. Koehenkildiden arviot soinnuista 12, 13, 14, 26, 27 ja 28 kahdeksalla
asteikolla

|SC 5-718B ja 5-738B |
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Vaikka esimerkin 5 joukkoluokat (ja siten myos ndistd joukkoluokista
muodostetut soinnut) ovatkin intervalliluokkasisdlloltidn samanlaiset, ne
poikkeavat toisistaan kokonaisosajoukkoluokkatasolla. Tama tarkoittaa, ettd
joukkoluokasta 5-Z18B muodostetut (mustilla ympyréilla symboloidut)
soinnut ovat kokonaisosajoukkoluokkaominaisuuksiltaan keskenidin saman-
laisia, mutta ne poikkeavat joukoluokasta 5-Z38B muodostetuista (valkoi-
silla ympyroilld symboloiduista) soinnuista, jotka taas ovat tdmin
ominaisuuden suhteen keskendén samanlaisia.

Ensimmaisilld neljdlla asteikolla arvioerot ovat véhidiset, vain
asteikoilla *pyored—kulmikas’ ja ’leppoisa—drtynyt’ joukkoluokasta 5-Z38B
muodostetuilla soinnuilla ndyttdisi olevan taipumusta sada korkeampia
arvoja kuin joukkoluokasta 5-Z18B muodostetuilla soinnuilla. Ensinmainitut
olisivat siis ndiden arvioiden mukaan hieman konsonoivampia kuin
jalkimmaiset, mutta erot ovat pienet. Osajoukkoluokkatasolla tiettyjen
osajoukkoluokkien runsaus voidaan yhdistdd soinnun dissonoivuuteen ja
niiden puuttuminen konsonoivuuteen. Niitd osajoukkoluokkia ovat mm.
kromaattiset osajoukkoluokat 4-1 ja 3-1 sekd suhteellisen runsaasti inter-
valliluokkien 1 ja 6 intervalleja sisdltavit osajoukkoluokat 4-9 ja 3-5A ja 3-
5B. Koska néiden osajoukkoluokkien avulla dissonoivuuseroa ei voi selittaa,
on todettava, ettd arvioidut erot nayttavit liittyvin sointujen asetteluun.



38 Tuire Kuusi

Sen sijaan arviot asteikoilla ’rehevd—karu’ ja ’virillinen—vériton’
voidaan selittdd kiyttimaillad osajoukkoluokkasisiltod. Kuten aiemmin todet-
tiin, soinnuissa 26, 27 ja 28 on osasointuna dominanttiseptimisointu. Lisdksi
ndissd soinnuissa on duurisointu. Mainittuja osasointuja ei ole soinnuissa 12,
13 tai 14. Joukkoteoreettisessa mielessd sama asia voidaan selittdd joukko-
luokkien osajoukkoluokkien vilisillad eroilla. Joukkoluokka 5-Z38B sisiltaa
osajoukkoluokan 4-27B (sen ainoan, josta dominanttiseptimisointu voidaan
muodostaa) ja osajoukkoluokan 3-11B (duurisointuluokan). Joukkoluokka 5-
Z18B ei sisdlli kumpaakaan. Kuten esimerkistd 5 voidaan ndhda, koe-
henkil6illd oli taipumusta arvioida joukkoluokasta 5-Z38B muodostetut
soinnut rehevimmiksi ja virillisemmiksi kuin joukkoluokasta 5-Z18B
muodostetut soinnut. Niin siis ndyttdd siltd, ettd joukkoluokkien abstrakti
rakenne heijastuu my0Os sointuihin, jotka on kyseisistd joukkoluokista
muodostettu.

Esimerkin 6 soinnut on muodostettu joukkoluokasta 5-4A. Koehenki-
l6iden arvioissa ei ndytd olevan suuriakaan eroja. Sointuja on siis pidetty
keskenddn melko samanlaisina. Nayttddkin siltd, ettd ndiden sointujen
tapauksessa abstraktiotason identtisyys heijastuu myos havaintotasolle.

Neljdlli ensimmadiselld asteikolla tehtyjen arvioiden perusteella
koehenkilot ovat pitdneet niitd sointuja varsin dissonoivina. Sointujen
dissonoivuutta voidaan selittdd joukkoluokan ominaisuuksien avulla:
Joukkoluokka 5-4A sisdltdd 3 intervallia intervalliluokasta 1 (ns. terdvat
dissonanssit edustavat tdtd intervalliluokkaa), yhden edustajan osa-
joukkoluokasta 4-1 ja kaksi edustajaa osajoukkoluokasta 3-1. Néiin ollen tita
joukkoluokkaa edustavissa soinnuissa on sdvelyhdistelmid, joita pidetdin
yleisesti dissonoivina, vaikka sdvelyhdistelmien asettelu ei kaikissa
soinnuissa olekaan sama.

Sointuja 3, 4 ja 5 on pidetty my0s jossain madrin karuina, kun taas
asteikolla 'virillinen—viriton' ne asettuvat keskelle. Soinnuissa ei siis ole
havaittu vahvoja duuri- tai dominanttiseptimisointuassosiaatioita. Asteikolla
’kirkas—samea’ soinnut on arvioitu keskenddn erilaisiksi. Jilleen kerran
kirkkaus on selitettdvissd rekisterilli ja soinnun laajuudella; sointu 5
soitettiin hieman matalammalta kuin muut soinnut ja sen laajuus oli
pienempi kuin sointujen 3 ja 4.
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ESIMERKKI 6. Koehenkildiden arviot soinnuista 3, 4 ja 5 kahdeksalla asteikolla

pehmea vakaa pyorea leppoisa varillinen reheva kirkas valoisa

karhea lep'::ivakaalkulmikasl artynyt " variton = karu = samea synkka
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Seuraavaksi tarkastelun kohteena ovat soinnut, jotka on muodostettu
joukkoluokasta 5-35 (esimerkki 7).

ESIMERKKI 7. Koehenkildiden arviot soinnuista 24 ja 25 kahdeksalla asteikolla

pehmea vakaa pyorea leppoisa viarillinen reheva kirkas valoisa

karhea lep'::ivakaa'kulmikasl artynyt " variton = karu = samea synkka
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Myos nididen sointujen kohdalla abstraktiotason identtisyys ndyttdd heijas-
tuvan havaintotasolle, silld arvioerot ovat vdhiiset. Sointuja on pidetty varsin
konsonoivina (neljd ensimmaista asteikkoa). Sointujen konsonoivuus selittyy
jélleen intervalliluokka- ja osajoukkoluokkasisdllon avulla, silld joukko-
luokka 5-35 ei sisélld ainoatakaan intervalliluokan 1 tai 6 intervallia eikd
kromaattisia osajoukkoluokkia. Arviot asteikoilla ’rehevi—karu’ ja
’vérillinen—véariton’ osoittavat, etti soinnuissa 24 ja 25 on myos havaittu
yhteytta tuttuihin sointuihin, 1dhinnd duuri- ja mollisointuun; joukkoluokka
5-35 sisdltdd yhden edustajan osajoukkoluokasta 3-11A ("mollisointuluokka')
ja yhden osajoukkoluokasta 3-11B ('duurisointuluokka'). Koehenkiléiden
arvioiden suurimmat erot ovat jilleen kerran asteikoilla ’kirkas—samea’ ja
’valoisa—synkkd’. Ja jélleen erot voidaan selittdd rekisterilld ja laajuudella,
silld sointu 24 soitettiin korkeammalta ja sen laajuus oli suurempi kuin
soinnun 25.

Seuraavaksi tarkastellaan koehenkildiden arvioita edellisistd viidesti
soinnusta yhtaikaa (esimerkki 8). Joukkoluokat 5-4A ja 5-35 ovat
abstraktilta joukkoluokkarakenteeltaan hyvin erilaisia, ja myds havainto-
tasolla voidaan huomata selvd ero ndistd kahdesta joukkoluokasta muodos-
tettujen sointujen vélilld. Neljdlld ensimmadiselld asteikolla tehtyjen
arvioiden perusteella soinnut 3, 4 ja 5 (mustat ympyrit) ovat selvisti disso-
noivampia kuin soinnut 24 ja 25 (valkoiset ympyrit). Ja kuten esimerkkejd 6
ja 7 analysoitaessa todettiin, tietyt osajoukko- ja intervalliluokat niyttaisivit
olevan yhteydessd soinnun dissonoivuuden asteeseen ja vastaavasti niiden
puute olisi havaittavissa soinnuissa konsonoivuutena. Esimerkin 8 kohdalla
arviointierot neljalldi ensimmadiselld asteikolla onkin helppo selittda
joukkoluokkien vilisilla eroilla.

Arviot asteikoilla 'vérillinen—vériton' ja 'rehevd—karu' osoittavat, ettid
soinnuissa 24 ja 25 on enemmidn assosiaatioita tuttuihin sointuihin kuin
soinnuissa 3, 4 ja 5. Ja jilleen arvioerot voidaan selittdd osajoukkoluokkien
avulla (kuten aiemminkin tehtiin). Mutta asteikolla ’kirkas—samea’ ei
taaskaan ole selkedd eroa joukkoluokkien vélilld. Kuten aiemmin todettiin,
tamd asteikko liittyy sointujen rekisteriin ja laajuuteen, siis puhtaasti
soinnullisiin tekjoihin, joten arvioita ei voi selittdd joukkoluokkien
abstrakteilla ominaisuuksilla. Kiintoisaa sen sijaan on huomata, ettd
asteikoilla ’valoisa—synkkd’ (joka myoOs ndytti liittyvin puhtaasti
soitnuasetteluun) joukkoluokasta 5-35 muodostetut soinnut arvioitiin selvasti
valoisammiksi kuin joukkoluokasta 5-4A muodostetut soinnut. Niin
valoisuus nayttdisi sittenkin liittyvin muuhunkin kuin vain rekisterilliseen
asetteluun.



Musiikinteoreettiset kiisitteet ja kuulohavainto 41

ESIMERKKI 8. Koehenkildiden arviot soinnuista 3, 4, 5, 24 ja 25 kahdeksalla asteikolla

|SC 5-4A ja 5-35 |

pehmea vakaa pyorea leppoisa viarillinen reheva kirkas valoisa
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LOPUKSI

Edelld tarkasteltiin joitain sointuja, sointujen taustalla olevia joukko-
teoreettisia abstraktioita ja ndistd soinnuista tehtyjd kuulohavaintoon
perustuvia arvioita. Kuulohavaintoa selittdvid soinnullisia tekijoitd oli
kolme, nimittdin soinnun dissonoivuuden aste, soinnun assosiaatiot tuttuithin
sointuthin ja soinnun laajuus ja rekisteri. My0s aiemmissa sointuhavaintoa
kasittelevissd tutkimuksissa on 10ydetty samoja havaintoa ohjaavia tekijoita,
vaikka aiemmissa tutkimuksissa on yleensd kiytetty kolmi- tai nelisointuja
ja vaikka arvioiden kerddmiseen on kéytetty sekd semanttisia asteikoita etta
samanlaisuusarvioita (ks. de la Motte-Haber 1971, Bruner 1984, Lane 1997
ja Samplaski 2000).

Kaksi niistd soinnullisista tekijoistd voitiin selittdd joukkoluokka-
ominaisuuksien avulla. Soinnun dissonoivuuden aste ndytti olevan yhtey-
dessd joukkoluokan intervalli- ja osajoukkoluokkasisdltoon. Soinnun
assosiaatiot tuttuihin sointuithin niyttivdt olevan yhteydessd joukkoluokan
osajoukkoluokkasisdltoon. Samalla tavoin kuin duurisointuabstraktion ja eri-
laisten duurisoinnun toteutuksien vililla vallitsee vahva yhteys, ndyttda silta,
ettd vastaavanlainen yhteys vallitsee monien muidenkin abstraktioiden ja
niistd muodostettujen soivien toteutuksien valilld. Tarvitaan kuitenkin lisaa
tutkimusta sen selvittdmiseen, ovatko jotkin abstraktiot selitysvoimaisempia
(ja sitd kautta kenties kayttokelpoisempia) kuin jotkin muut. Kiinnostavaa on
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myO0s muiden kuin joukkoteoreettisin abstraktioin selitettdvissd olevien
tekijoiden yhteys sointuhavaintoon.
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