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Johdanto

Piirsin pitkdan lahes ainoastaan mustavalkoisia kuvia. Olin opetellut saamaan
lyijykynista irti mahdollisimman monta valodriarvoa, ja olin uskotellut itselleni, etta en
edes osaa kayttaa vareja. Kuitenkin nautin varien katsomisesta, niin taiteessa kuin
muutenkin elamassa. Teini-ikdisena jouduin myos hyvaksymaan, ettei pelkka
mustavalkoisuus riittaisi minulle omassa tyoskentelyssani, ja pakotin itseni astumaan

varien luokse.

Monokromaattisuus on jollain tasolla mustavalkoisuutta. Olen maalannut paljon
monokromaattisia vesivaritoita, joissa kaytan samaa valGoriajattelua, kuin
mustavalkoista tehdessani. Nain jalkikateen ajateltuna, se tuntuu melkein
huijaukselta. Valosuunnittelussa taas yhden valon varin kayttdé on ainakin itselleni
voimakas efekti, jota kaytan mielellani. Minulle se tuntuu hyvalta tavalta ilmaista
valtavaa tunnetta, joka valon varin tavoin valtaa koko kohtauksen, ja peittaa kaiken

alleen. Se my0s tasa-arvoistaa kaiken lavalla, kaikki on joko mustaa tai valon varista.

Vastavarit ovat kiinnostaneet minua Iukiosta asti. On kiehtovaa, ettd periaatteen
tasolla on olemassa jokaiselle varille pari, jonka kanssa sen pitaisi toimia aina.
Taman ajattelun jarjestelmallisyydessa miellyttda minua ehka samat asiat kuin mista

nautin matematiikassa. Asioille on saanndét, ja lopputulos on niitten mukainen.
Oikeasti toimivan parin loytamiseen tarvitsee yleensa kuitenkin enemman kuin
helpon kaavan jota seurata. Varipareilla on leikittava ja kokeiltava, kunnes voi
pysahtya ihanan yhdistelman aarelle nauttimaan. Ylipaataan kahden varin
yhdistaminen nayttamokuvassa on kiinnostavaa, myos vastavarien ulkopuolella.
Yleensa ainakin toinen vari liittyy olennaisesti siihen, mita tai keta lavalla on varin

kanssa samaan aikaan. Toinen vareista tarpeen mukaan joko liittyy myos kontekstiin,

tai on esteettinen valinta, joka tukee tai luo kontrastia kertovalle varille. Minulla on

tahan muutamia vakiintuneita varipareja, joita lahden kokeilemaan ensin, mutta usein

lopullinen valinta I6ytyy leikin ja kokeilun kautta.

Lukion jalkeen 1ahdin  Rovaniemelle Lapin  yliopistoon  opiskelemaan
kuvataidekasvatusta. Silloiseen opetussuunnitelmaan kuului ensimmaisena vuotena

kaytava variopin kurssi, joka pohjautui vahvasti Ittenin varioppiin. Kurssi oli



tuskallinen, silla opettaja oli tarkka siita, miten hyvin tehtavat tuli toteuttaa. Voin
kokemuksesta sanoa, etta Albersin preferenssi varillisten papereiden kayttéon Ittenin
ehdottamien maalien sijasta on taysin aiheellinen. Kiinnostus vareihini kuitenkin vain

lisdantyi, piinaavasta maalien sekoittamisesta huolimatta.

Lapin yliopistosta eksyin myds Lapin ylioppilasteatteriin, joka oli ensikosketukseni
valosuunnitteluun. Ainoa aikaisempi kokemukseni valosta esittavissa taiteissa ol
seurantaheittimen kayttaminen Tracon-tapahtumassa. Kurssitoverini innostamana
uskaltauduin mukaan ylioppilasteatteritoimintaan, ja nimenomaan
valosuunnittelijaksi. Ensimmaiset produktiot menivat tutustuessa kaikkiin eri valon
parametreihin, mutta nopeasti vari teravoityi minusta kiinnostavimpana ulottuvuutena.
Samoihin aikoihin katsoin elokuvat Suspiria (1977) ja Heathers (1989) ensimmaista
kertaa, seka nain musiikkivideon Exo-yhtyeen kappaleesta Monster (2016). Naiden
kaikkien valon varin kayttd teki minuun vaikutuksen, ja tuntuu ettd se nakyy
taiteellisissa valinnoissani edelleen. Kolmen ylioppilasteatterivuoden jalkeen paatin

hakea opiskelemaan valosuunnittelua Taideyliopiston teatterikorkeakouluun.

Kun kaytan useampaa kuin kahta valon varia, huomaan aina ajattelevani varit Ittenin
variympyran kautta. Haen usein savyt samalta kolmannekselta, ja korostan
kolmanneksen vastapuolelta tarvittaessa. Vaikka se tuntuu kirjoitettuna mekaaniselta,
prosessiin kuitenkin liittyy edelleen maalailua ja hakemista, silla variympyran
kolmanneksesta |0ytyy yllattavan paljon vaihtoehtoja. Varien pitda seka tuntua, etta
nayttda hyvaltd kokonaisuutena. Se, mika tuntuu ja nayttdd hyvaltda on lopulta
subjektiivista. Joskus haen harmonista kokonaisuutta, jossa varit sointuvat yhteen,

eika mikaan korostu huomattavasti toista voimakkaammin. Joskus taas tarkeaa on,

etta varisavyt miellyttavat juuri minun silmaani, tai ovat painvastoin minusta aivan

kauheita.

Taman valosuunnittelun koulutusohjelmassa tekemani teatteritaiteen maisterin
opinnaytteen aihe kumpuaa valon varin kaytésta valosuunnittelusta, ja siita, miten
vahan siita on Kirjoitettu kootusti. Aihetta sivutaan valosuunnittelun historiassa, ja

useat suunnittelijat ovat puhuneet ja kirjoittaneet omasta variajattelustaan. En
kuitenkaan itse ole 16ytanyt opiskelujeni aikana yhtakaan pitkaa tekstia tai teosta,

joka kasittelisi nimenomaan valon varin  kayttéa esittavien taiteiden



valosuunnittelussa. Maisterin opinnayte ei ole riittavan pitka kattamaan kaikkea valon

varin ihmeellisestd maailmasta, mutta ainakin nyt on olemassa yksi teksti, joka
kasittelee aihetta. Omien tdideni tarkastelun lisaksi kasittelen aihetta muun muassa
kuvataiteilijoiden Johannes lttenin seka Josef Albersin variopin teosten kautta. Valon

varin kayton historiaa kasittelen valosuunnittelija Tarja Ervastin verkkokirjan (2017)

avulla. Vaikka en ole lainannut Paivi Hintsasen verkkosivustoa Coloria.net kovinkaan
paljon, on siita kuitenkin ollut suuri apu omien variajatusten jasentelyssa vuosien

saatossa.

1. Valo ja vari

Paapiirteisesti valo on sateilya, joka on spektri erimittaisia aallonpituuksia (Rantanen
2015, 23). Tietty lohko tasta spektrista on ihmissilmalle nakyvaa valoa. Varit taas
maarittyvat sen perusteella, mitd naistd aallonpituuksista tietyn variset asiat
heijastavat (Rantanen 2015, 24). Yksinkertaistetusti esimerkiksi tomaatti heijastaa
pelkkada punaista aallonpituutta, jonka takia se nayttaytyy meille punaisena. Kaikki
vari on joko valoa tai sen puutetta (Rantanen 2015, 24). liman valoa emme nae
vareja, ja valon laatu itsessaan vaikuttaa siihen, minkalaisina varit meille
nayttaytyvat. Vari on siis heijastuvaa valoa, jonka ihmissilma nakee eri vareina (Arnkil

2007, 30-32). Valo ja vari ovat siis olennaisesti kytkdksissa toisiinsa.

Ihmissilma nakee sateenkaaren varit, jotka ovat aallonpituuksiltaan ultravioletin ja
infrapunan valissa. Varia aistivat solut ovat erikoistuneet havaitsemaan eroja eri
savyjen valilla, osittain helpottaakseen muotojen nakemista tasaisessa varjojen
puuttuessa, ja osittain tehdakseen nakemisesta energiatehokasta. Kaikki eivat
kuitenkaan aisti vareja samalla kalustolla, ja jo ikdantyessa ihmisen nakokyky seka

kyky erottaa vareja toisistaan heikkenee. Taman lisaksi joillakin ihmisilla ei toimi tai
puuttuu taysin osa vareja havaitsevista soluista silmissa. Tasta ilmiosta puhutaan
varisokeutena, ja riippuen solujen poikkeavuudesta, varisokea kykenee aistimaan

vain muutamia varejd koko nakyvan valon spektrin sijaan. Harvinaisin kaikista
varinadn poikkeamista on aivoperainen varisokeus, jolloin ihminen ei kykene
nakemaan vareja laisinkaan, vaan havaitsee ainoastaan tummuus-vaaleuseroja.
(Arnkil 2007, 45-52.)



Richard Palmer avaa valosuunnittelua kasittelevassa teoksessaan The Lighting Art
(1985) kahdeksan valon osatekijaa, joita suunnittelija voi muokata. Naista
ensimmainen on intensiteetti, eli voimakkuus. Toinen on vari, jota voi hallita monin
tavoin, kuten esimerkiksi kalvoilla, tai muuttamalla valon intensiteettia. Mita enemman
halogeenia himmentaa, sen punertavammaksi sen valo muuttuu. Kolmannes
parametri on suunta, ja neljas muoto. Suunta riippuu lahteen sijainnista, ja valokiilan
muotoa voi muokata muun muassa goboja tai veitsia kayttamalla. Viides on diffuusio,
joka vaikuttaa valokiilan teravyyteen ja valon hajoamiseen. Kuudes ja seitsemas
parametri ovat frekvenssi ja liike, jotka tapahtuvat ajassa. Kahdeksas tarkastelee
valon laatua, joka on naista parametreista subjektiivisin. Tassa kategoriassa voidaan
puhua esimerkiksi valon hohdosta, tai LED-heittimen pistavyydesta. (Palmer 1985,
2-3.)

Toisin kuin esimerkiksi maalaustaiteessa, valon varin sekoittuminen ei ole
subtraktiivista, vaan additiivista. Vareja sekoittaessa lopputulema on aina vaaleampi
savy kuin sekoitettavat savyt. Esimerkiksi LED-kuvaruudut hyodyntavat additiivista
sekoittamista varien muodostamiseen (Arnkil 2007, 74). Additiivisessa varien
sekoittamisessa paavareina toimivat punainen, vihrea ja sininen, ja naita kaikkia

kolmea sekoittamalla saadaan aikaiseksi valkoinen.

Samoin kuin subtraktiivisen variajattelun kanssa, additiivisessa variajattelussa ei
myoskaan ole vedenpitavaa, taysin aukotonta perusvarijarjestelmaa. Ei
yksinkertaisesti ole mahdollista I16ytaa muutaman valon varin joukkoa, joilla voisi
muodostaa kaikki ihmissilmin havaittavissa olevat valon varit. Yleisimmat ryhmittelyt,
kuten esimerkiksi RGB (Red, Green, Blue) seka RGBA (Red, Green, Blue, Amber),
tayttavat perusvarien roolin niin laajasti kuin on mahdollista. Ne ovat I0ytyneet tieteen
sekd tuotannon kautta, ja ovat toimivia tapoja hahmottaa valon varien
muodostuminen (Arnkil 2012, 82-84). Toisin sanoen, kuten Kkuvataiteessa, myos
valon varin suhteen teoriat ovat puutteellisia, mutta toisaalta myos toimivia tydkaluja.

En ajattele, ettd minulle olisi taiteen tekemisessa hyotya siita, ettd kasittaisin
taydellisesti varien muodostumisen tieteellisesta nakokulmasta. Talldin minulle riittaa
hyvin teoriat, jotka ovat valilla keskendan eri mielta, mutta antavat kartan, jonka

avulla hahmottaa, suunnitella ja kokeilla vareja tydssani.



Valosta voidaan puhua kokemuksen ja tieteen kautta, mutta kumpikaan naista ei

johda taydelliseen kuvailuun. Kokemukset ovat lopulta aina subjektiivisia, eika
tieteellinen kasittely pysty taysin kuvaamaan kokemuksellisia aspekteja. Yhdistettyna
nailla metodeilla voidaan kuitenkin pyrkia mahdollisimman kattavaan kuvailuun (Anter
2012, 45-47). Henkilokohtaisesti puhun valosta hyvin kokemuspohjaisesti, ja
tukeudun tieteelliseen kuvailuun lahinna puhuessani valon ja pinnan varien
yhteisvaikutuksista. Olen kokemuksen kautta oppinut, ettd valollisen ajatukseni
valittamiseksi muille, on hyva kayttdaa sanallisen kuvailuni apuna myds erilaisia
luonnoksia, mallinnuksia seka visuaalisia ajatuskarttoja. Nain on helpompi paasta
yhteisymmarrykseen esimerkiksi varisavyista, jotka usein eri ihmiset hahmottavat
hyvin eri tavalla ja eri termeilla. My6s tassa opinnaytteessani kaytan siis seka tekstia,

etta kuvia ja valokuvia havainnollistamaan kasittelemiani asioita.

2. Varioppi

Varioppi on ollut osa suomalaista kuvataidekasvatusta jo pitkaan. Itse olen ala-
asteella 2000-luvulla tutustunut variympyraan, ja muistan nahneeni sen jo sitakin

aiemmin useaan otteeseen. Suomalaisen kuvataideopetuksen variopin perusta on
paavareihin, eli punaiseen, siniseen ja keltaiseen perustuva variympyra (KUVIS ry
13.3.2024). Perusvariajattelu on kehittynyt hiljalleen vuosien saatossa eri taiteilijoiden

ja tutkijoiden kasissa, mutta Johannes Itten sementoi sen osaksi taidekoulutusta
kehittamalla oman varioppinsa (Raleigh 1968, 302). Vaikka usein koulussa
kaytettavassa ympyrassa on kuusi lohkoa vahemman kuin Ittenin opin mukaisessa,

on perusperiaate sama. Kolmen paavarin valeissa ovat valivarit oranssi, violetti seka
vihreda, jotka saadaan aikaiseksi kahta valivaria ymparoivaa paavaria sekoittamalla.

Toisin kuin valon vareja, pigmentteja sekoitetaan subtraktiivisesti, ja kaikkien varien
sekoittaminen tuottaa jotakin ruskean ja harmaan valilta. Ajatuksena my0s on, etta
paavareista olisi mahdollista sekoittaa kaikki olemassa olevat varit, mutta se ei
todellisuudessa ole mahdollista (Gage 1982, 52). Monelle suomalaiselle lukijalle
saattaa muistua mieleen vesivarisetit, joissa oli kuusi nappia. Kaksi eri kutakin
paavaria, molemmista kylma sekd lammin savy, jotka paikkasivat variympyran

puutteita. Kaikesta huolimatta variympyra on kaytanndllinen tyokalu, joka auttaa



sekoittamaan ja hahmottamaan vareja ja niiden logiikkaa. Painotuotteita tehdessa
perusvarit taas ovat syaani, magenta, keltainen ja musta (CMYK). Painotekniikan
kehittyessa huomattiin, ettda CMYK riittda tarvittuun variskaalaan, ja haluttiin tehostaa
painokuvien tekoa, etenkin kun laattoja edelleen tehtiin kasin (Arnkil 2012, 81).
Keskityn tassa opinnaytteessa kuitenkin RGB-jarjestelmaan ja tassa luvussa
kuvailtuihin perusvareihin. Tama rajaus perustuu seka omaan varinkayttéoni, etta

siihen, mita varijarjestelmia opetetaan variopin kursseilla muun muassa

valosuunnittelun koulutusohjelmassa.

Taidehistorian saralla on dokumentoitu useiden taiteiljoiden tutkimuksia vareista
kautta vuosisatojen. Variopille ei voida siis nimeta tarkkaa keksijaa tai syntya. Tassa
luvussa esittelen lyhyesti seka Johannes Ittenin, etta Josef Albersin variopit. He
molemmat ammentavat Johann Wolfgang von Goethen 1840 julkaistusta Vérioppi -
teoksesta (Raleigh 1968, 295). Itteniin ja Albersiin keskityn siksi, ettd heidan
oppejaan on kaytetty niilla variopin kursseilla, jotka olen itse kaynyt, ja jotka ovat

eniten vaikuttaneet omaan variajatteluuni. Itteniin pohjautuvan variopin kurssin olen
kaynyt opiskellessani Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen koulutusohjelmassa
vuonna 2014, ja Albersin metodeihin tutustuin paremmin Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun kandidaatin  koulutusohjelman  variopin
kurssilla vuonna 2018. Itten ja Albers olivat aikalaisia, ja molemmat seka opiskelivat

etta opettivat kuvataidetta Bauhausissa 1920-luvulla (Gage 1982, 50).



Ittenin variympyra (Olesen 2013).

Ittenin variympyra koostuu kahdestatoista samankokoisesta lohkosta. Sen keskella
on kolmio, joka on jaettu kolmeen osaan. Tassa kolmiossa ovat paavarit punainen,
keltainen ja sininen. Paavarit esiintyvat myos ympyrassa, siina lohkossa jota sen
kulma kolmiossa osoittaa. Kolmiota reunustavat toiset kolmiot, joiden kaksi kulmaa
osuvat kahteen paavariin, ja yksi osoittaa valivarin paikan ympyran kehalla. Valivarit
sekoitetaan sitd ympyrdivasta kahdesta paavarista, ja varin on oltava taydellisen
tasainen sekoitus kumpaakin. Esimerkiksi oranssi ei saa olla vahaakaan kellertava
tai punertava. Samalla pieteetilla valivarien ja paavarien valiin sekoitetaan
tertidarisavyt ymparoivista vareista. Itten perustelee variympyraansa jalkikuvilla.
Hanen ajattelussaan keskiharmaa on perustilanne, johon aivot pyrkivat
tasapainottamalla vareja niiden vastavareilla. Taman ilmion voi todentaa katsomalla
tiiviisti esimerkiksi sinista. Kun varista katsoo pois valkoiselle pinnalle, on varipinnan
jalkikuva oranssi. (Itten 1970, 29-32.)



Yksi tarkeista Ittenin variopin osista ovat seitseman eri kontrastia; savykontrasti,
valoorikontrasti, kylma-lammin kontrasti, vastasavykontrasti, simultaanikontrasti,
kyllaisyyskontrasti sekd maarakontrasti (Itten 1970, 32). Savykontrasti luodaan
kayttaen eri savyja. Naiden ei tarvitse olla toisilleen vastavareja, ja savykontrastin voi
luoda kayttamalla esimerkiksi punaista ja vaaleansinista. Valdorikontrasti syntyy eri
vaaleus- ja tummuusasteiden kaytosta. Selkeimmin tatda voi demonstroida
kayttamalla samaa savya, mutta eri vaaleusasteina. Useita savyja kaytettaessa tulee
olla tarkkana, silla eri savyt ovat puhtaimmillaan eri valodriarvoisia (ltten 1970, 40-

41). Modernilla teknologialla valdorit voi kuitenkin tarkistaa asettamalla alypuhelimen

kameran mustavalkotilaan, ja siten jattaen savyista nahtavaksi vain valdorin.

Savykontrasti ja valdorikontrasti, omista variopin kurssin tehtavistani (2014).



Kylma-lammin kontrasti ja vastavarikontrasti, omista variopin kurssin tehtavistani (2014).

Kylma-lammin Kkontrasti taas vaatii kylmien ja lampimien savyjen hyodyntamista.
Varin lampdtila on jokseenkin subjektiivinen asia, mutta Itten esittaa, etta punainen ja
oranssi ovat lampimia vareja, kun taas sininen on kylma (ltten 1970, 45).
Vastavarikontrastissa kaytetdan nimen mukaisesti vastavareja, kuten esimerkiksi
sinistd ja oranssia. Jokaisen paavarin luomalla vastavariparila on omalaatuinen
erityispiirteensa; keltainen ja violetti muodostavat myos valddrikontrastin, sininen ja
oranssi lampdtilakontrastin seka punainen ja vihred ovat saman valGoriset (ltten
1970, 49).

Simultaanikontrasti kasittelee varien visuaalista vaikutusta toisiinsa.
Kyllaisyyskontrasti kayttamalla seka erittain kyllaisia savyja etta hyvin sammutettuja
savyja. Kyllaisyys viittaa siihen, miten puhdas vari on, ja mita sammutetumpi se on,

sita lahempana se on harmaata. Maarakontrasti perustuu varien omaan kirkkauteen.
Esimerkiksi keltainen on valddriltdan kirkas, kun taas sininen tumma. Jotta nailla

vareilld saataisiin aikaiseksi valooriltdan tasapainoinen kokonaisuus, on keltaista

kaytettava vahemman kuin sinista. Kontrastia tavoitellessa toimitaan painvastoin.
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Kaksi simultaanikontrastia ja kyllaisyyskontrasti, omista variopin kurssin tehtavistani (2014).

Kuten esimerkiksi paavarit, Itten ammensi myos kolmiulotteisen varimallinsa Philipp

Otto Rungelta, joka oli taidemaalari 1700-luvun lopulla (Pommée 2012). Malli on

pallo, jonka pohjoisnavassa on valkoinen, ja etelanavassa musta. Jos jatkamme
maapalloa koskevan terminologian kayttamista, paavarit sijaitsevat paivantasaajalla,
tasaisilla etaisyyksilla toisistaan, ja niiden valissa ovat valivarit. Paivantasaajalla
voidaan siirtya paavarista sen vastavariin harmaan kautta, luoden savyjen eri
saturaatioita. Nain muodostuu myoOs pallon harmaaskaalainen akseli valkoisesta
mustaan. Vaikka tama varipallo on hyva havainnollistava tyokalu, ei se ole taysin
ongelmaton. Kaikkien paavarien asettaminen samalle leveyspiirille aiheuttaa sen,

etteivat pallon eri savyvaihtelut ole keskenaan yhtenaisia (Iltten 1970, 68). Kuten jo
aiemmin on mainittu, keltainen on valddriltaan jo valmiiksi kirkkaampi kuin muut paa-

ja valivarit, eikd sen paikka talloin ole paivantasaajalla, jos halutaan saavuttaa

totuudenmukainen varien ominaisuuksien havainnollistaminen.
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Ittenin kolmiulotteinen varimalli, sekd sama kuva mustavalkoisena havainnollistamassa epasuhtaisia
varien kirkkauksia (Itten 1970, 69).

Variharmonia on subjektiivinen maaritelma kahden tai useamman varin keskinaisista
suhteista (Itten 1970, 19). Jokaisella ihmisella on oma kasityksensa siita, mitka ovat
harmonisia variyhdistelmia, samaan tapaan kuin jokaisella on omat lempivarit. Itten
kuitenkin tarjoaa muutamia tyokaluja, joilla muodostaa harmonioita variympyrasta ja
varipallosta. Yksinkertaisin naistd on variparien valitseminen. Parien taytyy olla
toistensa vastaparit ympyralla. Muut tyOkalut hyodyntavat geometrisia muotoja,
joiden karjet osoittavat harmoniaan kuuluvat varit. Kolmen varin harmoniaa voi etsia
seka tasasivuisen- etta tasakylkisen kolmion avulla, neljan varin yhdistelmaa nelidlla

ja suorakaiteella, ja lopulta kuuden varin yhdistelmaa kuusikulmiolla. Kuusikulmiota

voi hyodyntaa myos kolmiulotteisena objektina pallon kanssa, jolloin kaksi karkea

ovat mustassa ja valkoisessa, ja loput nelja paivantasaajalla nelion muodossa. (Itten
1970, 72-74.)

Toisin kuin Itten, Josef Albers keskittyi varien yhteisvaikutuksiin, eika pyrkinyt
luomaan tarkkaa teoriapohjaa sille, miten vareja tulisi kayttaa. Myos Albers kiinnitti
huomiota siihen, miten varien havainnointi on hyvin subjektiivista. Sama punainen voi

nayttaytya ihmisille hyvin eri tavoin, ja varin konteksti vaistamattd vaikuttaa sen
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olemukseen (Albers 1972, 3-5). Varien vuorovaikutuksen tarkeys nakyy myos lttenin
variopissa simultaanikontrastia tarkastellessa, mutta Albersin nakemysten mukaan se
on kaikista tarkeinta mita vareista voi oppia. Jos ajatellaan musiikkia, on mahdollista
kuulla vain yksi sointu, mutta on hyvin poikkeuksellista nahda vain yhta varia taysin
erilldan muista (Albers 1972, 5).

Albersin teos Interaction of Color (1972) sisaltdd oppaan variopin kurssin
opettamiseen. Valtaosa kirjasta esittelee erilaisia tehtavia, jotka ohjeistavat tutkimaan
erilaisia varien keskinaisia vuorovaikutuksia. Nama harjoitteet toteutetaan erivarisilla
papereilla  niin  materiaalin  kuin  oppilaiden  hermojen  saastamiseksi.
Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun kandiohjelman ensimmaisena vuotena
kaymani variopin kurssi oli tiivistetty versio Albersin kuvaamasta kurssista, jonka
aikana uppouduimme satojen varipapereiden maailmaan. Ja kuten Albers kirjassaan
toteaa, saimme huomata, ettei yhteenkaan tehtavaan ollut yhta oikeaa vastausta, ja

etta uusia toimivia variyhdistelmia voi aina l16ytaa lisaa (Albers 1972, 71).

/

Kaksi Albersin tehtdvamallin mukaan tehtyd savyjen vuorovaikutuksesta syntyvaa tilavaikutelmaa

havainnollistavaa tehtdvaa, omista variopin kurssin tehtavistani.
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3. Vari valosuunnittelussa

Valosuunnittelu, ainakin siina maarin miten se nykyaan ymmarretaan, on alkanut
muotoutua renessanssin ja barokin aikoihin. Ennen 1900-lukua valonlahteet ovat

tietenkin olleet alkeellisia sahkdvaloon verrattuna, mutta niitd on silti pystytty
esimerkiksi suuntaamaan tai muuttamaan niiden varia. Renessanssin teattereissa
kaytettiin elavaa tulta erilaisten oljylamppujen, kynttildiden ja soihtujen muodossa.

Naiden luomaa valoa muokattiin erilaisilla mekaanisilla ratkaisuilla, kuten linsseilla tai
peileilla. Valon variin vaikutettiin lasin ja silkin avulla. Valon eteen joko laitettiin
varillista lasia tai varjattya silkkia, tai valonlahde laitettiin varilliseen lasiastiaan.
Tahan kaytettiin myos tasokuperia, vedella taytettyja pulloja, jotka myos hajottivat

valoa. Veteen voitiin lisata eri varisia nesteitd halutun tuloksen saavuttamiseksi.
(Ervasti 2017.)

1800-luvulla tekniikan kehitys toi teattereihin kaasuvalot, jotka olivat seka
paloturvallisempia ettd helpommin ohjailtavissa ja muokattavissa kuin kynttilat ja
Oljylamput. Kaasun maaraa saatelemalla oli mahdollista saavuttaa eri intensiteetteja,

ja valoteho oli moninkertainen parhaaseen oljylamppuun verrattuna. Varia taas
pystyttin  muokkaamaan samoilla tyOkaluilla kuin aiemminkin, mutta tekniikka oli
harpannut eteenpain. Kaasulampun edessa oli silkkikangas, joka oli varjatty eri
varisiin osioihin, ja jota liikuttelemalla saatiin aikaiseksi eri valon vareja. 1800-luvun
puolessavalissa otettiin kayttdon myds kalkkivalo, joka tuotti kalkkia kuumentamalla
erittain kirkkaan valonlahteen. Kalkkivalon kayttdo oli kuitenkin kallista, joten sita
kaytettin  l1ahinnd efektivalona. Samoihin aikoihin ensimmaiset sahkdiset
valonheittimet, hiilikaarilamput tulivat teattereihin 1800-luvun lopulla. Niita kaytettiin
pitkaan rinnakkain kaasuvalojen kanssa, samaan tapaan kuin edelleen kaytetaan

seka konventionaalisia- etta LED-heittimia yhta-aikaa. Lopulta teatterit joutuivat
vaihtamaan kokonaan sahkdvaloihin, jalleen paloturvallisuussyista. Sahkdvalo toi
mukanaan myos spesifeja efekteja ja projisointia varten tehtyja sahkaisia lamppuja,

kuten esimerkiksi auringonsateitd kuvastavan valaisimen, jonka edessa oli metallista
tehty sateita luova varjostin. 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun vaihteessa alettiin

myo0s kehittaa erilaisia linsseja, kuten Fresnel-linssi, seka tapoja rajata, suunnata ja

tehostaa valonheittimia. (Ervasti 2017.)
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1900-luvun alkupuolelta alkaa olla myds enemman tietoa varien kaytosta myos
taiteellisen ajattelun nakdkulmasta. On mahdollista, etta varisuunnittelu on alkanut
kehittya jo aiemmin, mutta tydkalujen tarjoamat mahdollisuudet ovat olleet rajalliset.

Uusiin valon varjaamisen keinoihin lukeutuivat muun muassa lasille maalatut
kalvojen varikalvojen esiasteet, projisoinnit, erilaisten kaasujen variominaisuuksien
kayttamisen, seka fluoresoivien materiaalien hyddyntaminen UV-valojen avulla
(Ervasti 2017). Erityisen kiinnostavaksi koen lasimaalaukset, jotka kuulostavat
minusta PANI-projektorin sukulaiselta, ja tarjoavat varin lisaksi potentiaalin myos

gobojen ja projisoitujen kuvien tekemiseen.

Erilaisten tyokalujen kehittymisen lisaksi 1900-luvun alussa vaikuttivat myos erinaiset
taidesuuntaukset, joissa kaikissa oli omanlaisensa nakemys siita, mika on oikea tapa
tehda taidetta. Realistisessa taiteessa on nimensa mukaisesti tarkoitus toisintaa
todellisuutta mahdollisimman tarkasti. Hyva esimerkki tastd on David Belascon
suunnittelema auringonlasku esitykseen Darling of the Gods (1902). Auringonlasku

on toteutettu valonlahteen eteen laitetusta silkista, joka on varjatty niin, etta kun sita
rullattiin, syntyi auringonlaskun eri savyt (Ervasti 2017). Ekspressionismissa taas

tarkeaa oli tunteiden ilmaisu ja sielunmaailman maalaaminen. Todellisuus sai olla
hailyvaa, ja keskeisempaa oli tunnelman ja symbolistisen kerronnan valittyminen.
Itavaltalaisen Oskar Kokoschkan ekspressionistisen suunnan naytelmatekstissa Der
brennende Dornbusch (1911) on erikseen nayttdmdoohjeisiin kirjattu, ettd miehen
puhuessa valon on oltava valkoinen, ja sen on muututtava naisen puhuessa
punaiseksi (Ervasti 2017). Nykytanssin saralla taas kaytettiin valon vareja jo vapaasti,
ilman yhta tiukkaa vaatimusta juoneen tai naytelmatekstiin sitoutumisesta, kuin

teatterin alueella (Ervasti 2017).

1900-luvulta on tallella myds suunnittelijoiden omia ajatuksia valon varista. Gordon
Craig on luonnehtinut omaa taiteellista ilmaisuaan valolla maalaamiseksi, ja
Aleksander Tairov kehitteli omaa varisymbolien jarjestelmaa, jossa esimerkiksi

keltainen merkitsi sankarillisuutta ja punainen intohimoa (Ervasti 2017).

Valoa alettiin ylipaataan ajatella itseisarvollisena taiteellisena objektina, ja jopa valon
esiintyjyys on asia, jota on pohdittu. Synestesian ja musiikin yhtymakohdasta

syntyneen varimusiikin voidaan katsoa vaikuttaneen 1900-luvun alun valotaiteeseen,

15



ja sitd kautta myOs valosuunnitteluun. Monet kehittivat erilaisia soittimia, jotka
tuottivat seka musiikkia etta varivaloja. Thomas Wilfred tasta poiketen kehitti Clavilux-
variurut, jotka tuottivat pelkastdadn varivaloa. Varivalon fysiikkaa kaytettin myo6s
esittavissa taiteissa, Kazimir Malevichin Voitto Auringosta (1913) esityksessa seka

lavastuksen etta puvustuksen vareja muunneltiin varivalojen avulla. (Ervasti 2017.)

Varien kaytto oli oleellinen osa Stanley McCandlessin kehittdmaa valosuunnittelun
metodia. Lava jaetaan osiin, joita jokaista ihanteellisesti valaistaan kolmesta eri
suunnasta. Nama kolme heitintd tarjoavat nakyvyyden, motivoivan valon seka
tunnelmaa ja kokonaiskuvaa luovan valon. Naiden lisaksi metodiin sisaltyy myds

muita heittimia motivoivaa valoa, erikoistehosteita ja cycloraman valaisua varten.
McCandless (McCandless 1958, 16) itsekin oppaassaan metodiin mainitsee, etta

kaikki riippuu lopulta tilasta, lavastuksesta ja saatavilla olevasta tekniikasta, ja etta

ohjeita saattaa joutua soveltamaan. Varien kayttd on oleellinen osa metodia, ja
kaytettyja vareja maarittaa vahvasti seka motivoivan valon myoétaileminen, etta
harmonisen yhteisvaikutelman saavuttaminen. On kuitenkin my0s tarkeaa
huomioida, miten valo vaikuttaa muun muassa siihen, miten maskeeraus ja puvustus
nayttaytyvat, ja tarvittaessa korostaa niiden sdvymaailmaa (McCandless 1958, 50—

51). Metodi suosii myds vastavarien seka kylmien ja lampimien varien yhdistamista
vastapareiksi valon eri suunnissa. McCandless perustelee tata valon ja varjon

fysikaalisilla ominaisuuksilla (McCandless 1958, 51).

1960-luvulla konserttivalaistus koki mullistuksen psykedeelisen musiikin  myota.
Useiden yhtyeiden keikoilla osana esitysta oli liquid lightshow, valon ja varin elava
tanssi. Liquid lightshowt toteutettiin yleensa yhdella tai useammalla tasoprojektorilla,
jollaisia kaytettiin  koululuokissakin viela 2000-luvun alussa. Yksi yleisimmista
muotojen ja varien tuottamisen valineista oli erilaiset varjatyt nesteet, joita pudoteltiin

ja sekoiteltiin projektorin pinnalle. Valineiston rajana oli kuitenkin lopulta vain

mielikuvitus, ja usein esityksia pyoritti useampi taiteilija yhta aikaa tyokaluineen.

Nykypaivana edelleen kaytdossa olevat geelikalvot kehitettin  1900-luvun alussa,
samoin kuten lasille maalattavat geelivarit (Svendsen 2010). Kalvojen etuihin
lukeutuu sekd laaja varivalikoima, ettd helppokayttoisyys, silld kalvon voi leikata

mihin tahansa tarvittavaan heitinkokoon helposti. Moniin heittimiin on myos olemassa
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erikseen kalvokehykset, jotka tehostavat kalvojen vaihtamista esimerkiksi valiajalla,

tai puhki palaneen kalvon korvaamista uudella, silla kehyksiin voi valmiiksi leikata ja
laittaa tuoreen kalvon. Monimutkaisemmissa heittimissd on sisdanrakennettuna
varikiekkoja, joissa on valikoima varikalvoja valmiina. Varikkaan valon tuottamisen
lisaksi kalvoilla voi saadella varin lampdtilaa, ja tehda hienovaraisia savykorjauksia.
Kalvojen tarjoamaa variskaalaa voi my0s laajentaa erilaisten valonlahteiden
ominaisvareja hydodyntaen. Myos valon himmennys vaikuttaa siihen, milta valon vari
nayttaa, ja esimerkiksi murretut savyt toimivat paremmin, kun valonlahteen kirkkaus

ei ole taysilla. Vaikka LED-heittimien tuomat mahdollisuudet, joita kasittelen
seuraavassa kappaleessa, ovat osittain syrjayttaneet kalvojen kayton, en
henkilokohtaisesti usko, etta kalvot jaavat taysin historiaan. Pienemmissa
teattereissa ei valttamatta ole varaa tai halua vaihtaa Kkalliseen LED-kalustoon.
Kalvoja voidaan myds heittimien lisaksi kayttdad materiaalina esimerkiksi
lasimaalausten tekemiseen lavasteina, kuten Miina Kujala teki esitykseen T&htipolyéa
(2021).

Nick Holonyak Jr. kehitti ensimmaisen LED-komponentin vuonna 1962, ja siita l1ahtien
LED-teknologia on kehittynyt siihen pisteeseen, ettd nykypaivana on taysin
normaalia, etta kodissa kaikki valonlahteet ovat LED-valaisimia, ja etta teatterissa

suuri osa heittimista on LED-heittimia (Gillette ja McNamara 2020, 54-55). Kuten

myos Gillette ja McNamara mainitsevat, LED-teknologian ehdottomia etuja ovat
pitkaikaisyys seka energiatehokkuus verrattuna halogeenilamppuihin. Ne myds
mullistavat varienkayton mahdollisuudet, silla yhdella heittimella voi sekoittaa
useampia vareja. Tama mahdollistuu silla, etta heittimessa on seka punaisia (R),

vihreita (G) ettda sinisia (B) pikseleita, joita sekoittamalla additiivisesti saadaan
useampia savyja, kuten tdman opinnaytteen Valo ja vari -kappaleessa kuvailtiin.
(Gillette ja McNamara 2020, 55). On myds yha yleisempaa, etta heittimessa on myoés
valkoisia pikseleita (W), ja itse olen tormannyt myos esimerkiksi oranssinpunaisiin (A)
seka limenvihreisiin (L) pikseleihin. Myos laser alkaa kehittya sen keksimisen jalkeen
vuonna 1960 (Rantanen 2015, 68).

Kaikista naista hienouksista huolimatta, ainakaan oman kokemukseni mukaan LED-
heittimet eivat ole avain onneen valon varin suhteen. Todellisuudessa saavutettava

variskaala vaihtelee rajusti heittimen laadusta ja sen erivaristen pikselien maarasta
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riippuen. Myds heittimen varilampadtila vaikuttaa yllattavan paljon, ja jos sita ei ole
mahdollista sdataa heittimesta, on usein lopputuloksena pelkkia kylmia savyja, seka
aavistuksen vihertavia keltaisia. Kuten myds Gillette ja McNamara Kkirjoittavat,
lukeutuu LEDien heikkouksiin myds halogeeneja heikompi valoteho seka kalleus

(Gillette ja McNamara 2020, 204). Olen itse huomannut, ettd erityisesti vareja
kaytettdessa LED-heitinten valoteho saattaa laskea huomattavasti suhteessa
halogeeneihin. Myos naennaisesti loputtomien vaihtoehtojen kanssa kahlaaminen
saattaa vieda paljon aikaa, ja jopa vaikeuttaa teokseen sopivien varien loytamista.

Naen henkilokohtaisesti kuitenkin LED-heittimet positiivisena kehityksena, etenkin jos
tulevaisuudessa niiden ominaisuudet paranevat entisestaan, seka hyvalaatuisesta

kalustosta tulee saavutettavaa myos pienemmille esitystaidetta tekeville tahoille.

Valon varin kaytdssa on tarked myos muistaa varien vuorovaikutus, niin suhteessa
itseensa kuin nayttamoon. Eri vareilla on mahdollista seka korostaa etta haivyttaa
asioita lavastuksessa ja puvussa, esimerkiksi uv-varien avulla, tai hyodyntamalla eri
pigmenttien varien heijastavuutta. Jos lavastuksessa on musta seind, jonka keskella
on punainen ovi, voidaan ovea korostaa punaisella valolla, jota se heijastaa
paremmin kuin musta seina. Yhta lailla ovi voidaan haivyttaa osaksi seinaa vihrealla
valolla, silla punainen pinta ei heijasta vihreaa aallonpituutta Iahes ollenkaan, ja ovi
nayttaa inmissilmin katsottuna mustalta. Varin suhde silmaan on myoés hyva pitaa
mielessa. Jos ihminen on pitkaan tilassa, jossa valo on punainen, alkavat vareja
havaitsevat solut tasapainottaa nakdhavaintoa herkistymalla vahemman punaiselle,
johtaen siihen, etta punaisen sammuessa tai tilasta poistuttaessa, nayttaa maailma
hetken aikaa vihrealta (Arnkil 2007, 45—46). Taman tyyppisia varin ominaisuuksia

hyodyntamallda on mahdollista luoda nayttamolle taianomaisia ilmidita.

4. Oma variajattelu

Yksi opinnaytteeni tarkeimmista tyokaluista on tarkasteltavien teoksien varivalintojen
tarkastelu, erittely ja aukikirjoittaminen. Esitystd tehdessa teen usein valintoja
intuition pohjalta, enka alati likkuvan prosessin viemana aina pysahdy reflektoimaan,
mista juuri tietyt savyt kumpuavat. Hiljattain keskustelin isani kanssa, joka on

koulutukseltaan teollinen muotoilija, siitd, miten usein itsekin unohtaa, etta taitomme
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ovat pitkan harjoittelun ja koulutuksen lopputulosta. Voin saada ihmisen piirtamisen
nayttamaan helpolta ja vaivattomalta, mutta taidon takana on vuosien tavoitteellinen
harjoittelu. Sama patee variajatteluuni. Suurimalle osalle suomalaisista on opetettu
peruskoulussa jonkinlaiset variopin perusteet, mutta minulla on sen liséksi takana

useampi variopin kurssi. Eri taidekouluissa olen tekemisen liséksi opetellut myos
katsomaan ja nakemaan niin muotoja kuin vareja. Kaikki tdma on tuonut minut
pisteeseen, jossa intuitiolla valitut asiat tuottavat haluamiani tuloksia ilman sen
syvempaa pohdintaa. Sen takia tassa opinnaytteessani on oleellista, etta tarkastelen

ja analysoin omia varivalintojani, jotta voin tehda paatelmia omasta ajattelustani.

Olen omasta kokemuksestani huomannut, etta vaikka varivalintojeni taustalla olisi

jokin merkitys tai dramaturginen ajatus, se harvoin valittyy sellaisenaan katsojille.

Varit ja niihin liittyvat mielleyhtymat ovat hyvin subjektiivisia, ja riippuvat muun
muassa jokaisen ihmisen omasta elamankokemuksesta ja heitd ymparoivista
kulttuureista. Taman takia en ole koskaan valinnut valon vareja silla ajatuksella, etta

se valittaisi yleisolle jonkin tarkan viestin tai tunnetilan. Ylipaataan pidan ajatuksesta,

ettd jokainen taideteos omaa yhtd monta tulkintaa kuin mitd sillda on Kkokijoita.
Taiteiljan nakemys on kiinnostava osa teosta ja sen prosessia, mutta se ei koskaan

ole ainoa totuus. Loputtomien tulkintojen vapauttamana olen jalkeenpain ajateltuna
suunnitellut valoja yllattavan itsekeskeisesti. Kaikki varit mita ei ole tullut tydryhmalta
ideoina tai palautteena, olen valinnut siksi etta ne ovat juuri minusta hyvat. Nautin
yhteisen kokonaisuuden tekemisesta teatteritaiteessa, mutta samalla maalaan omaa
valollista teostani, joka limittyy yhteisen esityksen lomaan. Erityisen kiinnostavaa

tassa lahestymistavassa on se, miten se on vuorovaikutuksessa esityksen muiden
visuaalisten elementtien, kuten lavastuksen ja puvustuksen kanssa. Teoksesta
riippuen valon vareille voi olla runsaasti tilaa, ja toisinaan omat henkilokohtaiset
mieltymykseni voivat olla vapaasti esilla vain hetkittain. Yksi esittavien taiteiden
valosuunnittelun kiinnostavista tekijoista on se, miten tasapainoilla yhteisen
tavoitteen ja oman ilmaisun valissa, seka kohottaen ryhman kokonaista teosta, etta

maalaten omalla siveltimella.
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5. Rakanokka

Rékénokka (2022) on Susi Oreniuksen kirjoitama ja ohjaama naytelma muun
muassa itsensa loytamisesta, kulttuurien valissa elamisesta seka juurista. Esitys on
seka minun ettd Suden taiteellinen opinnayte. Toimin valosuunnittelijana. Tila- ja
videosuunnittelun teki Aino Kontinen, pukusuunnittelun Suvi Kajas, aanisuunnittelun
teki Alina Ostrogradskaya, esitysdramaturgina toimi Martta Jylha, lavalla esiintyivat
Nana Saijets, Namwaan Yingsuksantisuk ja Alexandra Gustafsson, ja
maskeerauksesta vastasi Anna-Reetta Impola. R&kénokka esitettiin Taideyliopiston

Teatterikorkeakoulun studiossa 3 syksylla 2022.

“‘Rékdnokka on fantastinen ja pehmea draama sukupolvien valiin jaavista
katkoksista, itsensa haivyttamisesta, piiloutumisesta, piilottamisesta, homofobiasta,
hapeasta, rajojen asettamisesta ja olemassaolosta. Rdkdnokka vuotaa, eika missaan

ole paperia. Rdkdnokka on torakka vibes: still here and not going anywhere.’
(Taideyliopisto 23.1.2024.)

Esityksessa puoliksi thaimaalainen, muunsukupuolinen Biu matkustaa Bangkokiin
tapaamaan &itidan. Aiti ei kuitenkaan ole sovitusti kentdlld vastassa, vaan
nenadleikkauksessa. Biu lahtee klinikalle, josta lopulta paatyy luolaan, aitinsa nenaan.
Siella han tapaa Marlenen, aitinsa entisen rakastajan. Marlene avaa Biulle uuden
puolen hanen aidistdan. Tapaamisen jalkeen Biu keskustelee puhelimessa
kumppaninsa kanssa, joka on bileissa Suomessa. Keskustelu on sekava, kuuluvuus
huono, ja tuntuu, ettd molemmat puhuvat toistensa ohi. Biu jatkaa syvemmalle
luolaan, ja yleisd tutustuu Sammanakhan tarinaan. Sammanakha on hahmo
buddhalaisesta mytologiasta, jonka nena oli niin ruma, etta sotilaat leikkasivat sen

irti. Esityksessa Sammanakhan taru jatkuu nykypaivaan, jossa han hankkii itselleen
tyon, jotta voisi maksaa kauneusleikkauksesta ja saada uuden nenan. Tarun
kertomisen jalkeen Biu vihdoin tapaa &itinsa luolan peralla. Aiti tarjoaa lapselleen
miekkaa, jolla suojella itseaan, mutta Biu kieltaytyy. He poistuvat nenasta, ja paatyvat
hotellihuoneeseen, jossa Biu auttaa aitiaan vaihtamaan siteen aidin leikatun nenan
paalle. Biu kysyy Marlenesta, ja aiti sanoo vain hanen olleen vanha ystava. Biu

kysyy, pitaisiké hanen myds menna nenaleikkaukseen. Aiti vastaa, etta ei, silla Biu on

nyt jo kaunis. Aiti ja lapsi palaavat yhdessa Suomeen. Biu vierahtaa syvalle itsensa
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etsimisen suolle, joka turhauttaa hanen kumppaniaan Marikaa. Biu joutuu
ymmartamaan, etta voi silti jatkaa elamista, vaikka olisi eksyksissa, ja esitys paattyy

Biun ja Marikan sovintoon.

Biu ja Marika (Nana Saijets ja Alexandra Gustafsson) teoksessa Rédkdnokka (2022). Kuvaaja: Aino

Kontinen.

21



Heti harjoituskauden alussa sovimme, etta tekisimme esitysta kaikkien jaksamisen
ehdoilla. Yksi esiintyjistamme oli silloin vield toipumassa loppuunpalamisesta, ja
toinen pitkittyneesta covid-19 taudista. Halusimme muutenkin yrittaa valttaa liialliseen
tyoskentelyyn ajautumista, silla moni tydoryhmalaisista, itseni mukaan lukien, oli
asettanut tavoitteekseen harjoitella omien rajojensa ja jaksamisensa kunnioittamista.
Pidimme jokaisen paivan alussa ja lopussa kaikille yhteisen tapaamisen, jossa
kavimme lapi toistemme kuulumiset ja tunnelmat, mahdollisen avoimesti ja toisia
kunnioittaen. Koen, etta tama kaytanto on yksi syy siihen, miksi lopulta onnistuimme
tydskentelemaan itsellemme ja toisillemme armollisesti. Vaikka useampi tydryhman

jasen sairastui harjoituskauden aikana, saimme esityksen tehtyd, eikd ainakaan

itsellani koskaan ollut liilan stressaantunut olo.

Kieli oli kiinnostava piirre tassa prosessissa. Suomen lisaksi tekstissa Biu ja aiti
puhuvat keskenaan thaita, kauneusklinikan tydntekija puhuu thaita ja englantia, seka
Marlene saksaa. Pohdimme pitkaan, miten tekisimme esityksesta mahdollisimman
saavutettavan eri kielisille katsojille. Oletimme, etta suurin osa katsojista ymmartaisi
riittdvasti englantia pystyakseen seuraamaan esitysta, mutta saksa ja thai olivat asia
erikseen. Mietimme jopa koko tekstin kdantamista englanniksi, jotta katsojat voisivat
halutessaan tai tarvitessaan lukea, mita puhutaan. Englanniksi valikoitui siksi, etta
tavoittaisimme laajemman yleison kuin vain suomea puhuvat, etenkin koska esitys on
itsessaan kansainvalinen. Lopulta paatimme kaantada olennaisimmat thainkieliset
vuorosanat. Emme kaantaneet saksankielisia vuorosanoja, silla Biun puheesta sai
mielestamme riittavan kuvan siita, mita Marlene sanoo. Jotkin keskustelut taas ovat
kokonaan thaiksi, jolloin on vaikeaa tai mahdotonta tulkita, mita henkilot sanovat.
Tahankin pohdimme mahdollisuutta kaantaa tarvittavat kohtaukset englanniksi
kasiohjelmaan, mutta totesimme, etta se olisi mahdollisesti liian sekavaa, seka veisi
huomiota liilaksi pois nayttamolta. Englanniksi kaannetyt vuorosanat siis paatettiin

projisoida nayttamolla olevaan verhoon tekstityksena.
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Aiti (Namwaan Yingsuksantisuk) tarjoaa miekkaa, taustalla tekstitykset. Rékénokka (2022). Kuvaaja:

Aino Kontinen.




Sammanakha (Namwaan Yingsuksantisuk). Rdkdnokka (2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.




Aino Kontisen videosuunnitteluun kuului muutakin kuin tekstitykset. Isoin lavaste-
elementti oli kaksi rinnakkaista kaaren muotoista kangasseinamaa nayttamon
takaosassa, johon projisoitin  tekstityksen lisaksi tunnelmaa  tukevia
videotekstuureita, kuten esimerkiksi verhon hiljaista liiketta Biun asunnossa.
Projisoinnit loivat jonkun verran haastetta valosuunnitteluun, tosin 1ahinna tekstitysten
suhteen. Tekstuurillisen videon ja valon yhdistaminen sujui pitkalti ongelmitta, silla ne
olivat jo muutenkin hamarissa kohdissa, tai paikoissa, joista pystyi vahentamaan

valoa ilman, etta kokonaiskuva karsi. Tekstityksen suhteen on kuitenkin olennaista,
etta se nakyy mahdollisimman selvasti, jotta sita voi lukea, mielellaan ilman erityista
ponnistelua. Tama tarkoitti sita, etta aina kun kaytettiin tekstityksia, valo piti suunnata
niin, ettei se osunut projisointipintaan, silla se olisi peittanyt tekstityksen
nakymattomiin. Kohtaukset eivat myoskaan voineet olla liian kirkkaita, silla
hajavalolla oli tekstitykseen sama vaikutus. Toinen ongelma oli projisointipintana
toimivan kankaan lapipaastavyys. Koska materiaali oli lapikuultava, projisointi
heijastui myds takana olevaan toiseen kangasverhoon. Tama tietenkin nakyi
katsomoon niin, etta tekstitys oli tuplana, mutta ei kohdakkain, mika vaikeutti
lukemista. Emme ehtineet tehda asialle mitaan, ja jouduimme luottamaan siihen, etta
tekstitys oli tarpeeksi luettavissa tasta huolimatta. Kolmas ongelma oli teatterisavu.
Kaytin esityksessa runsaasti teatterisavua, ja tajusimme vasta viime metreilla, etta se
myos heikentaa projisointien nakyvyytta. Tahan olisi tietenkin auttanut savun kayton
vahentaminen, mutta Kontisen kanssa yhteisesti paatimme, ettd emme halua
muuttaa tata esteettista valintaa. Paadyin kayttdmaan savua kuten oli alun perin
suunniteltu, mutta koetin hieman taktikoida kayton suhteen, jotta tekstitysten kanssa

olisi edes vahan parempi nakyvyys nayttamolle.

Onnistuin sairastumaan itse ensi-iltaviikolla. Vaikka se oli stressaavaa, tuntuu etta
produktion aikana kultivoitu ryhmahenki ja armollisuus auttoivat minua olemaan
huolehtimatta liikaa. En paassyt itse ajamaan valoja ennakkonaytokseen, vaan
Kontinen ajoi valot ja Jylha videot. Vaikka harmitti, ettd en paassyt kokemaan
ensimmaisen yleison reaktioita, en ollut lainkaan huolissani, etteikd tekniikka olisi

toiminut juuri kuten suunniteltu. Tyoilmapiirin ansiosta tiesin, etta voin luottaa siihen,

ettei Kontista ja Jylhaa oltu painostettu paikkaamaan aiheuttamaani vajetta, ja etta he
suoriutuisivat tehtavasta Kkiitettavasti. Myohemmin he ovat molemmat vahatelleet

suoritustaan, mutta itselleni oli arvokasta pystya luottamaan toisiin kriittisella hetkella.
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Tervehdyin ajokuntoon sopivasti ensi-iltaan, eika kukaan muukaan sairastunut enaa
esityskauden aikana. Esitykset menivat ongelmitta, eikd mitdan hajonnut. Ainoa
ongelma oli diskolamppu, jonka polttimo l10ystyi pyoriessa pikkuhiljaa irti, joten sita oli
muistettava valilla kiertaa takaisin kiinni. Yleison vastaanotto oli myds erinomainen, ja
saimme paljon Kkiitosta esityksestd. Etenkin Oreniuksen teksti kosketti monia.
Esimerkiksi ystavani, joka on myos kasvanut kahden kulttuurin valissa, tunsi vahvaa
samaistumisen tunnetta paahenkilon kokemuksiin. Myds valosuunnitteluni sai kehuja,
etenkin varien osalta. Toisaalta parhaiten mieleen jaanyt kommentti ol
opiskelutoveriltani Aku Lahdelta, kun han vertasi esteettisia valintojani ruotsinlaivaan.
Olen itse paattanyt ottaa sen kehuna, silla retrous ja "niin ruma etta se on kaunis”

kiehtovat minua esteettisina suuntina.

Vaikka teimme paljon sen eteen, etta prosessi kuormittaisi meita niin vahan kuin
mahdollista, tuntuu, ettd olimme silti loppu, kun viimeiset heittimet ja verhotangot oli
purettu studiosta. Esityskaudella olimme myds lipsuneet pois fiilisrinkien pitamisesta,
ja keskityimme omien osa-alueidemme valmisteluun ennen esityksia. En kuitenkaan
itse koe, ettd esityskausi olisi taman takia ollut harjoituskautta rankempi. Tama
herattaa kuitenkin miettimaan, mitka ovat realistisia tavoitteita prosessin keveydelle.
Isossa tyoryhmassa tyoskentely ei ehka voi olla loputtoman ihanaa ja helppoa, mutta
minusta on kuitenkin hyva pyrkia eroon tarpeettomasta stressaamisesta ja
suorittamisesta. Vaikka en voi verrata Rék&nokan (2022) prosessia kukkaiskedolla
loikoilemiseen, oli se minusta silti hyva suunnanmuutos yétd mydten vakisin
vaantamisesta ja taydellisyyden tavoittelusta. Vahemmalla voi saada hyvia

lopputuloksia, eika tuskan ole pakko olla osa taiteilijuutta.
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Biun aiti (Namwaan Yingsuksantisuk). Rdk&nokka (2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.




6. Karismaattinen megafaunapuisto ja Tahtipolya

Karismaattinen megafaunapuisto (2020) oli toisen vuoden produktioni Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulussa, jossa olin valosuunnittelija. Sen ohjasi Otto Nyberg,
aanisuunnitteli Eliel Tammiharju, pukusuunnitteli Meme Korhonen, lavasti Maija
Kayhko ja dramaturgina toimi Susi Orenius. Nayttamalla olivat Alexandra Gustafsson

ja Asko Halonen, seka tydryhman jasenia avustavissa rooleissa. Otto ja Susi olivat
valinneet Michael Crichtonin Jurassic Park (1990) -romaanin teoksen taiteelliseksi
lahtokohdaksi, ja tyoryhma yhdessa kokosi esityksen. Karismaattinen
megafaunapuisto esitettiin Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun Studio 4:ssa vuoden
2020 kevaalla.

Esityksessa kaupunkiin avataan Karismaattinen megafaunapuisto, jossa on muun
muassa pandoja seka henkiin heratetty dinosaurus. Fundamentalistikristityn aidin

poika kiinnostuu dinosauruksesta, joka ajaa aidin kriisiin. Han paatyy murtautumaan
puistoon, tavoitteenaan ampua dinosaurus, mutta dinosaurus antaakin aidille
valaistumisen kokemuksen, ja han perustaa dinosauruksia palvovan uskonnon
poikansa kanssa. Paakertomuksen rinnalla kulkee tarina kahden pandan elamasta
puistossa. Esitys kasittelee tieteen ja uskonnon suhdetta, mediaa seka ihmisen ja

luonnon suhdetta.

Tahtipblyd (2021) oli kandiproduktioni Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa, jossa
toimin valosuunnittelijana. Kasikirjoituksen kirjoitti Susi Orenius, esityksen ohjasi Tomi
Korhonen, &aanisuunnittelijana toimi Timo Tikka, pukusuunnittelijana Suvi Kajas,
lavastussuunnittelijana Miina Kujala ja maskeeraajana Johanna Kotro. Nayttamaolla
olivat Veera Anttila, Milla Kaitalahti, Juhana Hurme ja Ville Hilska. T&htipdlyéa esitettiin

Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun Studio 2:ssa vuoden 2021 kevaalla.

Kim Kardashian kuolee, ja paatyy taivaaseen Kleopatran, Afroditen ja prinsessa
Dianan kanssa. Samaan aikaan helsinkilaisessa kimppakampassa asukkaat alkavat
rakentaa alttaria Kimin muistolle, ja kuvaavat prosessista livelahetysta internetiin.
Esityksen ensimmaisella puoliskolla kimppakampan yhdesta jasenesta tulee
lahetyksen suosituin, joka aiheuttaa erindisia tunteita ja ristiriitaa muissa asukkaissa.

Lopulta ystavykset paattavat muuttaa erilleen. Samanaikaisesti taivaassa Kim
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tutustuu palveluihin ja uusiin tuttavuuksiinsa, mutta alkaa hiljalleen ymmartaa, ettei
ikuinen luksus ehkd olekaan niin ihanaa. Toisella puoliskolla maassa entisesta
livelahetyksen tahdesta on nyt tullut kuuluisa nayttelija, ja hanelle kateellisesta
paparazzi. Taivaassa Kim saa suostuteltua muut yrittdmaan pakoa hanen kanssaan,

ja he lopulta avaavat yhdessa portaalin tuntemattomaan. Heidan astuessa siihen,
palaamme maahan, jossa entiset kamppikset kohtaavat Kimin haudalla, ja esitys

paattyy auringonnousuun.

7. Varillinen triptyykki

Teatterikorkeakoulun valosuunnittelun koulutusohjelmassa omaan
opintosuunnitelmaani on kuulunut kolme pakollista produktiota. Kandivaiheessa
toisen vuoden produktio Karismaattinen megafaunapuisto (2020) seka kolmannen
vuoden kandiproduktio Téhtipblyé, (2021). Kolmantena on taiteellinen opinnaytteeni,
toisena maisterivuotenani tehty Rékédnokka (2022). Naissa kaikissa olen myos tehnyt
toitd Susi Oreniuksen kanssa. Ne kehystavat opintojani erinomaisesti, alkaen
ensimmaisesta haparoinnista ja kokeilusta, paattyen jo muotoa saaneeseen
taiteelliseen identiteettiin. Naihin kehyksiin on tallennettu nelja vuotta omaa
kehitystani valosuunnittelijana, ja vaikka tallaisia patkia voisi kehystaa loputtomilla
tavoilla, tuntuvat nama kolme teosta oleellisiita nimenomaan valon varin

kontekstissa.

Aloitin jokaisen naista produktioista asettamalla jonkinlaisia raameja valon varille,
luomalla jonkinlaisen kartaston sille, milla logiikalla valon vari toimii esityksessa. Nain
kirjoittaessani, mieleeni palaa filosofi John Deweyn ajatus rajojen asettamisesta
luovassa tydssa, johon tutustuin ensimmaisenda vuonna kuvataidekasvatuksen
opinnoissani. Yksinkertaistettuna, kuvataiteen opettajan on Idydettava sopiva maara
rajoitteita tehtavanannoissa, jotta oppilaan luovuus paasee kukoistamaan. Liiat
rajoitteet tukahduttavat oppilaan, kun taas taysi vapaus lamaannuttaa eika kannusta
kokeilemaan ja oppimaan uutta (Dewey 1934). Olen palannut tahan ajatukseen usein
taiteellisen tyoskentelyn parissa, enka ihmettele, jos olen alitajuisesti soveltanut tata

ajattelua myos varisuunnitteluni rakentamisessa.
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Rékénokkaa ja Karismaattista megafaunapuistoa tehdessa asetin logiikan vareille
pitkalti jo ennakkosuunnittelun aikana, ja muotoutui vielda tarkemmin
harjoitusvaiheessa. Téahtipblyn suhteen logiikka kehittyi harjoitteluvaiheen
alkupuolella, mutta ohjasi synnyttyaan tyoskentelyani samaan tapaan kuin kahdessa
muussa produktiossa. Taman jaetun piirteen takia koen, ettd on mielekasta kasitella
kaikkia naitd kolmea esitystaiteen teosta, kun tarkastelen omaa varien kayttéani

valosuunnittelussa.

Karismaattinen megafaunapuisto oli ensimmainen valosuunnittelemani produktio
Teatterikorkeakoulussa, sekd ensimmainen produktio, jossa tein minkaanlaista
ennakkosuunnittelua. Pidimme yhden illan tapaamisen ohjaajan seka
suunnittelijoiden kesken, jossa jaoimme omia ajatuksiamme omista osa-
alueistamme. Tavoitteena oli 16ytaa yhteinen linja estetiikalle, seka pohtia joitakin
suurempitoistd  toteutusta vaativia elementteja. Itse esittelin  muutamia
kuvakaappauksia elokuvista Suspiria (1977) ja Heathers (1989), joissa oli minusta
hienoja valon vareja. Kerroin myo0s haaveestani kayttaa RGB-valoa siten, etta
nayttamolla olisi alueita, jotka olisi valaistu kolmella lampulla samasta suunnasta,
yhdessa punainen, toisessa vihrea ja kolmannessa sininen kalvo. Lamput olisivat
myOs tarpeeksi erillaan, jotta syntyisi varillisia varjoja. Karismaattinen
megafaunapuisto tuntui hyvalta produktiolta kokeilla tata, silla tieteen ja uskonnon
suhde oli yksi esityksen teemoista, ja koin, etta tieteellinen valo voisi olla sellaista,

joka esittelee valon varin fysikaalisia ominaisuuksia.

Kuvakaappaus elokuvasta Suspiria (1977).
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Kuvakaappaus elokuvasta Heathers (1989).

Varillisia varjoja havainnollistava kuva. (Exploratorium 2024).

Harjoituskauden aikana logiikkaan tuli puhtaiden RGB-varien liséksi syaani, magenta
ja keltainen, joista osa oli kalvotettuja heittimia, ja osa LED-heittimien
varinsekoituksella tehtyja. Osa variyhdistelmista oli myds maaritetty tiettyja

kohtauksia varten. Sinivihredllda merkkasin dinosauruksen aitausta, ja kyseisen
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hirmuliskon puhetta kuvasin keltaisella valolla. Pandojen aitaus oli Kliinisen
valkoisella valaistu, joitakin tunnelmaa korostavia véreja Iukuun ottamatta. Aidin
painajainen oli violetti, ja lavalla tapahtuneet kohtausvaihdot syaanin ja magentan
savyisid. Kohtausvaihdoille syntyi oma spesifi varimaailmansa pitkalti siksi, etta
meidan taytyi tydoryhmana jotenkin teravaoittaa niita. Paadyimme aanisuunnittelijan

kanssa ratkomaan tata valon ja danen kautta, siina mielestani ihan hyvin onnistuen.

Tahtip6lyn ennakkosuunnittelussa tein kylla valoa ajatellen Pinterest-kollaasin.
Kuvissa on vareina keltaista, lamminta oranssia, violetin ja magentan eri savyja,

kylmaa sinistd, sekd kalpeaa vihredaa. Ensimmainen kuva kollaasissa poikkeaa
muista. Valokuva Antonio Canovan veistoksesta Cupidon suudelman heréttdmé
Psykhe (1787-1793), jossa lammin valkoinen valo hohtaa kauniisti patsaan sileilla
muodoilla. Tietylla tavalla juuri tdma poikkeava kuva on ajatus, joka siirtyi kaikista
selkeimmin lopulliseen teokseen. Osa vareista, seka joitakin tunnelmia siirtyi myds,
mutta en koe, etta kollaasi vastaa juurikaan sita, millainen Téhtipblystéa tuli valmiina
esityksena. Sovimme seka lavastajan Miina Kujalan, etta pukusuunnittelijan Suvi
Kajaksen kanssa, etta lavastus ja puvustus olisivat valkoisia, ja valo toisi esitykseen

varit.
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Harjoituskauden alkupaassa paadyin muutamaan ohjesaantdon varien valinnassa.
Annoin jokaiselle jumalattarelle oman varinsa. Kleopatralle vihrean, Afroditelle
punaisen, Dianalle sinisen ja Kim Kardashianille syaanin ja magentan. Kohtauksissa,
joissa paikalla oli useampi jumalatar, kaytin jokaisen hahmon omia vareja. Niiden
tasapainon maarittelin sen perusteella, kuka mielestani dominoi mitakin kohtausta.
Taivaassa oli myos lampiman valkoista halogeenivaloa takaseinalla valkoisen
kankaan takana. Valkoista valoa tulvi myos ovesta, joka oli nayttamon takaoikealla,

Kim Kardashianin kulkiessa siita ulos. Ensimmaisella puoliskolla kimppakampan
valon vari alkoi jostakin tavalliseen sisavalaistukseen viittaavasta, mutta kohtaus
kohtaukselta lisasin valoon enemman ja enemman sinivihreaa. Toisella puoliskolla

maan tapahtumissa valon varit olivat vapaammat, ja valikoituvat erilladn muusta

esityksen valon varin logiikasta.

Ré&kénokan ennakkosuunnittelussa valikoitiin yllattavan paljon vareja, jotka jaivat
lopulliseen esitykseen. Pukusuunnittelija Suvi oli ajatellut, ettd Biuta ja Marikaa voisi
yhdistaa sininen ja aidin ja Biun suhdetta kuvaisi punainen. Sammanakhan suhteen

han pohti punaista, mustaa ja vihreaa, joista lopulta han paatyi vihreaan. Itse olin

aloittanut kysymalla Sudelta, joka on itse puoliksi thaimaalainen sekd asunut ja
kaynyt Thaimaassa, mita vareja han yhdistaa Thaimaahan. Naiden ajatusten seka

omien mieltymysteni ja mielleyhtymieni kautta suunnitelmiini paatyivat punaisen ja

vihrean yhdistelma, saturoitunut pinkki seka oranssi, violetti ja turkoosi. Sovimme

myOs Suvin kanssa, etta korostamme molemmat sinista Biussa ja Marikassa.
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Kesana 2022 Capture-ohjelmalla tekemani luonnos ennakkosuunnittelua varten.
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Sori et keulin nd@in kovaa ennen ees
ekaa tyoryhmatapaamista, mut en
halunnu unohtaa tata ajatusta

09:03 v/

hei ei haittaa yhtaan et kysyt! saa
kysyy. mul on pinterest, se voi auttaa
ja ma palaan tahan illemmalla/
huomen aamul

+ viimein ajatuksella:

»

‘:~"’(
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Lyydia ™ hyvaa vappua! Anteeks
ku en laittanu viestii ku olinki sit

jo vapun vietossa - ja nyt toivotan
samalla mukavaa vappua ja vastaan

Thaimaan varit mun mielest
Sininen, oranssi, liila, vihrea,
punainen

Joko tosi kirkas ja tumma tai sit
tosi haalea, utuinen ja “likainen”,
superhazy -

Sininen koska meri, oranssi ja liila
on saastuneen (kauniin) Bangkokin
taivaan varit ja hedelmis ja munkin
asussa ja vaatteis ylipaataan, vihrea
niinku kaikki kasvit ja punainen on
jotenki tosi thaimaalainen vari...
veren vari ja thaimaan lipun véri ja
pelottavien juttujen vari.

Kaksi kuvakaappausta Whatsapp-keskustelusta minun ja Susi Oreniuksen valilla, vihrealla pohjalla

minun viestini, harmaalla pohjalla Suden viestit.
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Sora Choi Is Lensed By Ben o
Hassett In 'Play It Loud® For...

Bedazzling Futuristic Fashion | Q
Futuristic fashion, Fashion...

2headedsnake P d

moodydarkroom.eth on ﬁ
Twitter

Scopes - Driven by Porsche o
Editorial

i'm waiting for it that green ¥
light i want it !!

Jennifer Koch Simmers In Jurij ¥
Treskow Images For Tush...

Create dynamic edits, curate Q

your gallery and immerse... chasing shadows

PANTONE 2018 Color of the... ¥y

Maria Elena

*4

oswaldo cepeda on Twitter Q

fsherok
EVAN ROTH Pxd e

@ Marina « +

Rosie Lee Creative o

Kaksi kuvakaappausta Pinterest-kollaasistani Rdkdnokkaa (2022) varten.
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Varin logiikka Ré&kédnokassa oli lopulta jonkinlainen yhdistelma Karismaattista
megafaunapuistoa ja Tahtipblyd. Osaa vareista maaritti henkilbhahmo, osaa paikka,

ja osaa tunnelma, eika esityksesta ollut ehka luettavissa yhta selkeaa koodia.
Valahdykset Thaimaasta olivat lampiman oransseja, kauneushoitola ylitsevuotavan
magenta ja Biun huone haalean sininen. Sammanakhan vari oli vihred, mutta
monessa kohtauksessa han Kkylpi myds sinisessa valossa Biun vaikutuksesta.
Marlenen luola aidin nenassa oli monivarinen, pohjaten omiin mielikuviini
boheemeista ihmisista ja 80-luvun diskoista. Osan vareista paatin myos rajoittaa
tekniikalla, silla kaytin neljaa Roben Scan 250 TX -heitinta, jotka eivat ole LED-

heittimia, vaan niissa on sisdanrakennettu varikiekko, joka maaritti osittain kaytettavia
savyja. "Luolan seinat” valaisin goboilla ja kalvoilla varustetuilla profiiliheittimilla
oranssin ja keltaisen savyin. Jalkikateen ajateltuna Ré&k&nokan vallitseva savy oli

sininen.

Seuraavaksi tarkastelen edella kuvailemiani varivalintojani yhdessa variopin ja
erilaisten vareihin liittyvien mielleyhtymien kautta. Tarkoituksenani ei ole muodostaa
takuuvarmaa opasta taydellisten valon varien valintaan, enka usko, etta sellaista olisi
edes mahdollista saavuttaa. Koen kuitenkin, ettd valon varien kayttéd on hyva
dokumentoida, sen subjektiivisuus huomioiden. Taiteessa ei ole yhta paljon kiveen
hakattuja tosiasioita kuin esimerkiksi luonnontieteissa, mutta se ei tee sen

kasittelysta ja dokumentoinnista yhtaan sen vahempiarvoista.

Taivas, johon Kim Kardashian saapuu Téhtipblyn alussa, on perusvariltaan
luonnonvalkoinen, halogeenivalojen valaisema. Valkea valoisa taivas on kliseinen
lansimaisen kristillisen kulttuurin mielikuva, ja ehka juuri sen takia se tuntui niin
toimivalta ratkaisulta. Valkoinen valossa, lavastuksessa ja puvussa antaa myos tilaa
jumalten valtaville persoonille, jotka varjaavat kaiken heidan ymparillaan. Taivaan
lampiman valkoinen horisontti toimittaa myos esityksen lopussa aamun kajastusta
maan paalla, liittden esityksen kaksi maailmaa yhteen. Karismaattisen
megafaunapuiston Kkeltaisen savyt juontavat juurensa samaan uskonnolliseen
viitteeseen kuin Té&htipblyn valkoinen. Dinosauruksen puhe on lamminta keltaista
valoa, koska dinosaurus on esityksessa jonkinlaisen jumaluuden symboli, ja aitia
valaistaan keltaisen ja magentan yhdistelmalla. Kirkkaan taivaan sijaan keltainen

johtaa pyhimysten kultaisiin sadekehiin kristillisessa kuvastossa.
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Jumalten (Milla Kaitalahti, Veera Anttila, Juhana Hurme, Ville Hilska) tanssi. Té&htipdlyd (2021).

Kuvaaja: Sanni Siira.

Kim Kardashian (Juhana Hurme) lahtee tutustumaan taivaan palveluihin. Tdhtipdlyd (2021). Kuvaaja:
Sanni Siira.
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Biu (Nana Saijets) soittaa aidilleen (Namwaan Yingsuksantisuk) Bangkokiin. Rékdnokka (2022).

Kuvaaja: Aino Kontinen.
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Marlene (Alexandra Gustafsson) luolassaan. Rdkdnokka (2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.
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Rékanokassa Thaimaa, seka aidin puhelun aikana etta Biun saapuessa kentalle, on
lampiman oranssi, osittain Suden vastauksen pohjalta, osittain siksi, ettéa se myods

selkeasti viestii lampétilanvaihdoksesta Suomen ja Bangkokin valilla. Aidin ja Biun

puhelun varimaailmat luovat myos kauniin kontrastin punertavan oranssin ja
kirkkaan, kylman sinisen valille. Samassa esityksessa Marlenen luola on
monivarinen, mutta seinamat on valaistu kahdella eri oranssin savylla. Ajatuksena
varivalinnoissa oli yhdistaa seka luolan maaperaiset seinat seka aidin nenan sisus, ja
viitata vareilla seka maahan, etta ihon alla kulkeviin verisuoniin. Ennen Marlenen
lauluesitysta myds muu luolan valaistus on keltaisen ja punaisen valisia savyja.
Nenassa on lammin, ja Marlene on osa muistoa, osa aidin oman mielen tuotosta.

Entinen rakastaja on maastoutunut osaksi historian subjektiivisia arkistoja.

T&htip6lyn Afrodite on punainen. Punainen oli minusta hyva valinta seka
lampimyytensa, ettd symboliikkansa takia ja se erosi myds riittavasti Kim
Kardashianin magentasta. Afroditella on esityksessa my®os tiivis suhde Kleopatran
hahmoon, he ovat laheisia, mutta myos usein konfliktissa toistensa kanssa. Tuntui
loogiselta valita heille vastavarit, punainen ja vihrea. Varien valoisuus on myds
suunnilleen sama, ja ne vaativat saman verran tilaa saavuttaakseen tasapainon (Itten
1970), aivan kuten Afroditen ja Kleopatran suhde nayttamoélla. Punaisessa
maisemassa Kleopatran hiljaisetkin arsytyksen merkit korostuvat, kun niita valaisee
hennosti vihrealla. Rdkdnokassa kaytin punaista kohtauksessa, jossa Biu tempautuu
monologiin. Kohtaus alkaa bileistd, joissa Biu ei Marikan harmiksi pysty
rentoutumaan. Nayttamalle hiipii punainen vari sita mukaan, mita syvemmalle Biu

ajautuu mietteissaan, kunnes lopulta koko lava kylpee pelkassa kirkkaassa
punaisessa. Lammin ja kirkas punainen tuntui hyvaltd vastakohdalta kohtauksen
aloittaneelle hamaralle ja siniselle valolle, vaikka sininen ja punainen eivat olekaan
vastavareja. En kuitenkaan halunnut kayttda oranssia, joka muodostaisi
vastavariparin, sillda en halunnut viitata omassa loogisessa jarjestelmassani
Bangkokiin. Biun kriisi ei liity vain thaimaalaiseen identiteettiin, vaan koko hanen
minuuteensa. Biu ei myoskaan ole vain hanta ja Marikaa yhdistava sininen, joten

punaisesta valikoitui vari Biun kriisille.
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Kleopatra (Ville Hilska) Afroditen dominoimassa punaisessa kohtauksessa. Té&htipolyd (2021).

Kuvaaja: Sanni Siira.

Rékédnokan kauneusklinikka on arhakan magenta. Voimakas magenta valo
muistuttaa minua kasvilampuista, LED-kasvohoidoista ja kyberpunkista. Kasvohoidot
itsessaan sopivat kauneushoitolaan, mutta kasvilamput ja kyberpunk ovat

viitteellisempia. Kasvilamput ovat keinotekoinen aurinko, joka auttaa kasveja

kasvamaan ja Biu kokee jonkinlaisen kehityksen klinikalla, kasvilamppujen alla.

Kyberpunk taas johtaa minut ajattelemaan neonvaloissa kylpevia kujia, joiden seinien
takana ihmiset saavat tekoraajoja ja mita ihmeellisimpia implantteja. Kauneushoitolan
tyontekijan kauppaama nenaleikkaus ei minusta ole kuin ensiaskel kohti
transhumanismia. Ihmiskehon muokkaaminen mieleiseksi on ihmisen luonnollisesta

tilasta etdantymista, ndkee sen sitten positiivisena tai negatiivisena asiana. Nykyajan

nenaleikkaus ei vain sisalla viela mitaan futuristista teknologiaa.
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Biu (Nana Saijets) ja hoitaja (Namwaan Yingsuksantisuk) kauneushoitolassa. Rdkdnokka (2022).

Kuvaaja: Aino Kontinen.
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Kim Kardashian (Juhana Hurme) valmistautumassa kauneushoitoon, taustalla Prinsessa Diana (Milla
Kaitalahti). Tahtip6lya (2021). Kuvaaja: Sanni Siira.

N s o

Tahtipblyn Kim Kardashianin syaani ja magenta juontaa juurensa oman vuosikurssini
valosuunnittelijoiden havaintoon, josta tuli myds kandivuosina vitsi. Niihin aikoihin,

kun aloitin opiskelun Teatterikorkeakoulussa, syaani ja magenta olivat hyvin yleinen
varipari mainonnassa, ja luokkatovereitteni kanssa aloimme naljailla siita, miten
syaani ja magenta ovat markkinoinnin ja turhan innokkaan kapitalismin
variyhdistelma. Nain mielessani syntyi yhteys sosiaalisen median vaikuttajien,
markkinoinnin ja tdman variparin valille, ja itselleni Kim Kardashian on ensisijaisesti

mediavaikuttaja.

Biun hotellihuoneessa on violetin ja turkoosin savyja, jalleen Suden viestien pohjalta.

Ne tuntuvat myods jollain tavalla arvokkailta, turkoosi jalokivilta seka violetti
hallitsijoiden varilta. Antiikin aikaan violetti oli hyvin kallis vari valmistaa, jonka takia

se miellettin valtaapitavien ja varakkaiden variksi, silla vain rikkailla oli varaa
purppuralla varjattyihin kankaisiin (Hintsanen 2024). Hotelli on luksusta, joten violetti
tuntui sopivan sinne myds historiallisen merkityksensa takia. Karismaattisen

megafaunapuiston Aidin painajainen on violetti, silla itse liitan violetin magiaan ja
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yliluonnollisuuteen. Pidan todennadkdisena, ettda tama mielleyhtyma on syntynyt
joskus lapsuudessa, silla en itse osaa selittda sitd, enkd tieda, jakaako kukaan
kanssani tata ajatusta. Tassa yhteydessa violetti sopi tilanteeseen myos alhaisen
kirkkautensa takia (Itten 1970), silla halusin painajaiseen hamaryytta. Kaytin violettia

myOs Té&htipblyssé. Esityksen loppupuolella taivas romahtaa, ja jumalat pakenevat

maahan portaalin kautta. Kohtaus on valaistu violetilla, seka sinisella etta punaisella

siihen saakka, etta portaali avautuu. Jalleen violetti on tuntunut minusta toimivalta

valitilaan, jossa tapahtuu jotakin mystista ja selittamatontd. Keskustelin asiasta
hiljattain kollegani, valosuunnittelija Topias Toppisen kanssa, ja han ehdotti syyksi

sita, ettd violetti on nakdkykymme toisessa aaripaassa. Selitys tuntuu minusta

loogiselta, mutta jalleen taytyy muistaa, etta ihmisten kokemukset vareista ovat

subjektiivisia.

S

Kéamppisten palvontamenot (Ville Hilska, Milla Kaitalahti, Juhana Hurme). Tahtipélyd (2021). Kuvaaja:

Sanni Siira.
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Aidin (Alexandra Gustafsson) painajainen. Karismaattinen megafaunapuisto (2020). Kuvaaja:

Mariangela Pluchino.

Taivas romahtaa (Juhana Hurme, Veera Anttila, Ville Hilska, Milla Kaitalahti). Téhtipdlyd (2021).

Kuvaaja: Sanni Siira.




e, i i
Biu (Nana Saijets) hotellihuoneessa Bangkokissa. Rdkdnokka (2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.
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Ré&kénokassa Biun ja Marikan sininen syntyi alkujaan pukusuunnittelija Suvin
ajatuksesta. Se oli mydés minun mielestani hyva vari kuvaamaan seka naita
henkilbhahmoja, etta heidan suhdettaan. Sininen on rauhallinen vari, siita voi I6ytaa
kylmia ja lampimia savyja, ja siina on paljon syvyyksia. Biun huone on vaalean

sininen, silla uskon ihmisen huoneen olevan jollakin tasolla yhta ihmisen kanssa.

Oma huone tai tila on ihmisen turvapaikka, tila jossa saamme olla vapaasti oma
itsemme, tila joka ilmentaa meita. Taman lisaksi Suomessa tapahtuvat kohtaukset
ovat jarjestaen kylmasti valaistuja, yleensa sinertavan savyisia, viittauksena talveen.
Myds hotellihuoneessa Bangkokissa on paljon sinista. Biu laittaa television paalle, ja
kylpee hetken syaanin sinisessa valossa. Myohemmin verhoon syttyy tummempi
sininen, kun Biu menee sen taakse suihkuun. Etenkin suihkun varivalinta tuntuu
naivistiselta ja osoittelevalta, mutta kohtauksen muu darimmainen viitteellisyys antaa
minusta tilaa suurellekin yksinkertaisuudelle.  T&htipblyn Prinsessa Diana on
esityksessa rauhallinen henkilbhahmo, ja henkildkohtaisesti yhdistan hanet
kulttuurillisena hahmona myds suruun, joten hanelle valikoitui sininen. Sininen ei

minulle varsinaisesti nayttaydy surullisena, mutta olen kasvanut lansimaisessa

kulttuurissa, jossa hyvin usein sinista on pidetty surun ja kaipuun varina (Hintsanen
2024).

Prinsessa Diana (Milla Kaitalahti). Téhtip6lyé (2021). Kuvaaja: Sanni Siira.
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Biu (Nana Saijets) kotonaan. Rdk&nokka (2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.




Biu (Nana Saijets) ja Marika (Alexandra Gustafsson). Rékédnokka (2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.




Biu (Nana Saijets) ja Marika (Alexandra Gustafsson) tekevat sovinnon. Rékénokka (2022). Kuvaaja:

Aino Kontinen.




Sammanakha (Namwaan Yingsuksantisuk) yrittda varastaa Biun (Nana Saijets) nenan. Rédkdnokka
(2022). Kuvaaja: Aino Kontinen.




Tahtipblyssé Kleopatra on vihrea, koska jo pienena olen oppinut fraasin "kateudesta
vihred”. Kleopatran hahmoa esityksessa maaritti pitkalle hanen tuntema kateus Kim
Kardashiania kohtaan, ja se samalla toimi vastavarind Afroditen punaiselle, jota
kasittelin aikaisemmassa kappaleessa. Rékdnokassa Sammanakhan vihrea on
osittain myos kateutta, mutta talld kertaa mukana on katkeruus ja metsa.
Karismaattisen megafaunapuiston Dinosauruksen aitaus on sinivihrea, viitaten
vildakkomaiseen ymparistoon, jonka halusimme tyoryhmana luoda esitykseen. ltse
ajattelin sen myos dinosauruksen variksi, joka on vallannut koko tilan, silla
muinaislisko on seka valtava etta voimakas. Kyseinen savy ei ollut kovin kaukana

siita, millainen sinivinrea pikkuhiljaa valtasi Tadhtipélyn kimppakampan, tehden
kamppisten suhteiden rakoilun ja ilmapiirin muutoksen nakyvaksi. Kampan sinivihrea

oli kuitenkin kuulas ja kalpea verrattuna dinosaurukseen, silla hain varia, joka

muistuttaisi ainakin itseani pahasta olosta.

Aiti (Alexandra Gustafsson) kohtaa dinosauruksen. Karismaattinen megafaunapuisto (2020). Kuvaaja:
Mariangela Pluchino.
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Tahtipolyé (2021). Kuvaaja: Sanni Siira.

Koska mustaa valoa ei ole olemassa, puhun sen sijaan pimeasta. Vierastan
pimeadssa tapahtuvia kohtausvaihtoja, mutta en pimeytta nayttamolla. Rékénokka
seka alkaa etta loppuu pimeyteen, josta hitaasti noustaan ja johon hitaasti palataan
takaisin. Useassa kohtauksessa henkildohahmot ovat muutaman valonlahteen
varassa, pimean saartamina, ja Sammanakhan vaijyessa Biuta, han rydmii hitaasti
pimeydesta suihkun siniseen kajoon. Tahtipblyssé jumalten astuessa portaaliin, tilaa
valaisee vain kaksi valorinkia seka ammeen LED-pisteet, jotka tanssivat villisti mutta
jattavat tilan rajat katoamaan pimeyteen. Karismaattisen megafaunapuiston
dinosauruksen puhuessa ei tilassa ole muuta valoa kuin hanen vihreansa. Pimeys
syleilee kaikkea, mihin dinosauruksen katse ei lankea. Mitd han ei nae, ei
Kirkkaudeltaan tummilla valon varisavyilla, kuten tummalla sinisella ja violetilla (Itten
1970), voi luoda illuusion pimeydesta, mutta paradoksaalisesti kaipaan sita, etta

voisimme nahda pimeassa, samalla silti kokien tayden pimeyden.
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Lopuksi

Teknologian kehitys on saattanut meidat pisteeseen, jossa valon varin
mahdollisuudet ovat laajemmat kuin koskaan. LED-heittimet yhdistettyna
konventionaalisempiin valonlahteisiin tarjoavat huimat maarat mahdollisuuksia. Se,

mika lopulta rajoittaa varin kayttdéa, on ihmissilman nakokyky, ja suunnittelijan
henkilokohtaiset mieltymykset. Olivat mahdollisuudet hieman rajalliset tai eivat, miten
tehda valintoja valon varin suhteen? Olen tdssa opinnaytteessa antanut tdhan omia
monenkirjavia vastauksiani. En ole alkuunkaan halunnut tuottaa jonkinlaista
vedenpitavaa opasta esittavien taiteiden valosuunnittelijoille siitd, miten heidan pitaisi
kayttaa vareja taiteellisessa tyoskentelyssaan. Vaikka ajattelen paljon vareja Ittenin
terminologian ja variopin kautta, olen myos Albersin kanssa samaa mielta siita, etta
vastaukset l0ytyvat vain itse etsimalla. Tarkeampaa kuin taydelliset neuvot ovat
uteliaisuus ja ikuinen kokeilunhalu, etenkin kun edessa on, ainakin naennaisesti,

loputtomien savyjen ja yhdistelmien universumi.

Kysymysten kysyminen on helpompaa, kun tietaa mista aloittaa. Siksi koen, etta

vaikka en voikaan antaa teraksenlujia raameja valon vareille, voin antaa jotain, mista
aloittaa. Koska kyseessa on teatteritaiteen maisterin opinnayte, en ole tahan saanut
mahtumaan kaikkea mahdollista tietoa valosta ja varista, mutta olen kirjoittanut
kokoelman perusteita, lyhyen katsauksen historiasta nykypaivaan, seka tehnyt
kattavan selvityksen omasta variajattelustani kolmen teatteriesityksen puitteissa. Nyt,

jos joku tekee saman haun kuin mina kolme ja puoli vuotta sitten, Taideyliopiston
kirjastosta I0ytyy ainakin yksi teksti, joka kasittelee nimenomaan varin kayttda

esittavien taiteiden valosuunnittelussa.
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Aani: Alina Ostrogradskaya. Esitys 16.-22.9.2022, Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu Studio
3, Helsinki. Ensi-ilta 16.9.2022.

Suspiria. 1977. Digitaalinen tallenne elokuvasta. Ohjaus: Dario Argento, Kasikirjoitus: Dario
Argento, Daria Nicolodi, Kuvaus: Luciano Tovoli. Rooleissa: Jessica Harper, Stefania Casini,
Flavio Bucci, Miguel Bosé, Barbara Magnolfi, Susanna Javicoli, Eva Axén, Alida Valli, Joan
Bennett. Kesto 99 min. Alkuperainen julkaisu Produzioni Atlas Consorziate 1977.

Svendsen, Joel. 2010. "The First 100 Years: From Gelatine to Roscolux.” Rosco Spectrum -
blogi. Haettu 3.3.2024. https://spectrum.rosco.com/index.php/2010/11/the-first-100-years-
from-gelatine-to-roscolux

Taideyliopisto. Yliopiston verkkosivusto. Haettu 23.1.2024.
https://www.uniarts.fi/tapahtumat/rakanokka/

Tahtipblya. Ohajus: Tomi Korhonen. Esiintyjat: Veera Anttila, Ville Hilska, Juhana
Hurme, Milla Kaitalahti. Kasikirjoitus: Susi Orenius. Lavastus: Miina Kujala.
Maskeeraus: Johanna Kotro. Puvustus: Suvi Kajas. Valot: Lyydia Johansson. Aani:
Timo Tikka. Esitys 8.-20.4.2021, Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu Studio 2,
Helsinki. Ensi-ilta 8.4.2021.
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Valosuunnittelun maisterin opinnaytteen liitteet

Rékénokan (2022) tallenne:
https.//vimeo.com/7563715886, salasana: Raka0922

Ré&kénokan (2022) valokartta:
Linkki Rdkédnokan (2022) taysikokoiseen valokarttaan:

https://drive.google.com/drive/folders/1apgXEouvM_9B3il9a_18WO0A1FuM3eRvM?

usp=sharing
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Suunnittelija: Lyydia Johansson

johansson.lyydia@gmail.com

+358 40 7720024

Versio: 29.4.2024

Ei mittakaavassa

Ohjaaja: Susi Orenius

Lavastaja: Aino Kontinen

Sijainti: Studio 3,

Taideylopiston Teatterikorkeakoulu
Haapaniemenkatu 6, Helsinki
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