Verna Joki

Taideyliopiston Kuvataideakatemia

Maalauksen opetusalue

Kuvataiteen maisterin opinniytteen kirjallinen osio

Taiteellisen osion ohjaajat: Laura Wesamaa ja Meri Linna
Kirjallisen osion ohjaaja: Antti Salminen

Tarkastajat: Anita Seppd ja Maria Teeri

- IDe-

x KUVATAIDEAKATEMIA




Tiivistelma

Kuvataiteen maisterin opinndytteeni kostuu taiteellisesta osasta ja kirjallisesta
osasta. Taiteellinen osa on kirja, jonka olen tehnyt yhteistyossd runoilija Henrik
Pathiranen kanssa. Kirjan nimi on Mmmurica ja se koostuu Henrikin
kirjoittamista runoista ja minun piirtimistini kuvista. Taiteellinen osa esitettiin
Kuvan kevidssi 2020, jossa kirjoja oli yleison vapaasti luettavissa. Kokonaisuuteen
kuuluu myds lyhyt animaatio, jossa hampurilainen tanssii rynnikkokivddri

kidessiin. Henrik ei osallistunut Knvan kevddn ripustukseen.

Mmmurican 1ihtokohtana on yhteinen matkamme Yhdysvaltoihin ja matkalla
tehdyt muistiinpanot. Henrik kirjoitti matkapiivikirjaa ja runoja, mini piirsin
havainnosta. Piirsin kaikki Mmmurican kuvat digitaalisesti ilypuhelimella.
Tydskentelyyni vaikutti erityisesti Silvia Federicin kapitalismin syntyd kisittelevd
kirja Caliban and the Witch. Niisti lihtokohdista Mmmurica laajenee moneen
suuntaan ja kisittelee erilaisia aiheita, kuten epitasa-arvoa, kapitalismia, tyo- ja

kulutuskulttuuria.

Opinndytteeni kirjallisen osan rakenne on seuraava. Aloitan Kuvan keviin
ripustuksen ja teoksen sanallisesta kuvailusta. Tamin jilkeen kerron Mmmurican
taustoista: matkastamme ja taustalla olevista ajatuksista. Seuraavaksi tuleva luku
on pisin ja se kidy lipi teoksen osioita ja teemoja, jotka ovat roskaruoka ja
massatuotanto, thminen tyokoneena, kannibaalit ja kolonialismi, alankomaalaiset
seki katse ja uloste. Niiti teemoja ei ole Mmmuricassa itsessiin nimetty, vaan olen

eritellyt ne osana kirjallisen osan tekoprosessia.

Kirjallisen osan toiseksi viimeisessd luvussa kirjoitan pienestd, kompelostd ja
arkisesta dlypuhelimesta ty6vilineend. Viimeisessi luvussa pohdin taiteen
tekemistd yhdessi ja kuinka yhteistyo meidin tapauksessamme on jaettua arkea ja

elimai.
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Johdanto

Opinndytteeni koostuu taiteellisesta osasta, joka esitettiin Kuvan
kevddssid 2020, sekd kirjallisesta osasta. Kuvan kevddssi esilld oli kirja,
jonka olen tehnyt yhteistydssd runoilija Henrik Pathiranen kanssa.
Kirjan on julkaissut helsinkildinen Kisite-kirjat 2020. Henrik ei
osallistunut opinndytteen muihin vaiheisiin. Kirjan lisiksi Kuvan
kevidssd esilld oli silmukkana pydrivd animaatio (2020).

Kirjamme nimi on Mmmurica. Se pohjaa matkaamme Yhdysvaltoihin
ja timidn matkan myotd syntyneisiin pohdintoihin valtasuhteista,
kolonialismista, kapitalismista, eriarvoisuudesta, tyostd ja kulutus-
kulttuurista.  Silvia Federicin  kirjoitukset  vaikuttivat niihin
pohdintoihin. Kirja koostuu Henrikin kirjoittamista runoista ja minun
piirtimistani kuvista.

Tidmin opinndytteen kirjallisen osan rakenne on seuraava. Aloitan
Kuvan kevdin ripustuksen ja teoksen sanallisesta kuvailusta. Tamin
jilkeen kerron Mmmurican taustoista: matkastamme ja taustalla
olevista ajatuksista. Seuraavaksi tuleva luku on pisin ja se kiy lipi
teoksen osioita ja teemoja, jotka ovat roskaruoka, ithminen ty6-
koneena, kannibaalit, alankomaalaiset asetelmat, kuoret, pilven-
piirtdjat, haarniskat ja uloste. Niitd teemoja ei ole Mmmuricassa
itsessadn nimetty, vaan olen nimennyt ja eritellyt ne osana kirjallisen
osan tekoprosessia.

Kirjallisen osan toiseksi viimeisessd luvussa kirjoitan pienestd,
kompelostd ja arkisesta dlypuhelimesta tyovilineend. Viimeisessd
luvussa pohdin taiteen tekemistd yhdessd ja kuinka yhteistyé meidin
tapauksessamme on jaettua arkea ja elimai.






Sanallinen kuvailu Kuvan kevdidistd ja teoksesta

Opinnidytteent taiteellinen osio on kirja, Mmmurica, jonka olen tehnyt
yhteistyossd runoilija Henrik Pathiranen kanssa. Kirja yhdistdd
runoutta ja kuvataidetta. Kaikki kirjan runot ovat Henrikin
kirjoittamia ja kuvat ovat minun piirtdimidni. Olen piirtinyt kuvat
digitaalisesti  dlypuhelimen kosketusndytolle kiyttdimilld hyvin
koémpel6d piirrintd tai sormea. Piirrosten alkuperdinen koko on siis
hyvin pieni. Olen piirtanyt kaikki kuvat mustavalkoisina ja lopullinen
painettu kirja on myds kokonaan mustavalkoinen. 112-sivuisessa
Mmmuricassa on 37 kuvaa, joista kymmenen on mukana tissd
kirjallisessa osiossa. Kirja on 20,5 kertaa 13,5 senttimetria.

Kuvan kevddssi kirja oli esilli Exhibition Laboratoryssa. Kirjoja oli
esilld nelja kappaletta ja ne olivat kivijoiden vapaasti selattavissa ja
luettavissa. Kirjat oli aseteltu tilassa valmiiksi sijaitsevaan portaittain
nousevaan elementtiin, “katsomoon”, jossa saattoi istua alas portaalle ja
lukea kirjaa. Kiinnitin kirjat metalliketjuilla paikoilleen, silld halusin
varmistua, ettd ne pysyisivit eri puolilla katsomoa eivitkd esimerkiksi
kulkeutuisi pinoksi nurkkaan. Ketjut myos auttoivat valkoisia kirjoja
erottumaan valkoisesta taustasta, ne toivat viivoillaan rytmii tilaan ja
ohjasivat huomion kirjoihin. Henrik ei ollut osallisena Kuvan keviin
installoinnissa.

Katsomon ylimmalle portaalle oli sijoitettuna ndyttd, jolla pyori
silmukkana piirretty mustavalkoinen animaatio, jonka kesto on 2
sekuntia. Animaatiossa hampurilainen tanssi rynnikkokiviir:
kadessdin. Animaation tarkoituksena oli toimia valomainoksen tavoin:
valon ja litkkeen avulla vetdd katsojan huomio puoleensa. Halusin
varmistua siitd, ettd ndyttelyvieraat huomaisivat, ettd katsomossa on
esilld teos: katsomo ei ole niin selkeidsti esitystilaa kuin esimerkiksi
gallerian seinit, eikd katsomossa useimmiten olekaan esilli teoksia.









Mmmurican taustat

Syksylla 2019 lihdimme yhdessi puolisoni, runoilija Henrik
Pathiranen kanssa ensimmadiselle matkallemme Yhdysvaltoihin.

filosofian konferenssiin ja siksi ensimmiinen matkakohteemme oli
Detroit. Pddtimme kiyttdd matkaan kuukauden ja vierailla Detroitin
lisiksi muutamassa muussa kaupungissa. Matkasimme junalla ja
bussilla Michiganin, Ohion, Illinoisin, Pennsylvanian ja New Yorkin

osavaltioissa.

Tdmi alue tunnetaan nimelld Ruostevychyke (Rust Belt). Runollinen
nimi juontaa juurensa siitd, ettd alue oli aikoinaan Yhdysvaltojen
teollisuuden keskus. Ehki ikonisimpia olivat General Motorsin ja
Fordin autotehtaat Detroitissa. 1970-luvulta alkaen teollisuus on
hiipunut ja satamat, tehtaat ja tuotantolaitokset ovat jidneet ruosteen
syotavaksi. Monet kaupungit ovat autioituneet, kun ihmiset ovat
muuttaneet tyon perdssi muualle. Tyottomyysluvut ovat korkeita.
Tdmi on my6s opioidikriisin ydinaluetta.!

Ennen matkalle 13ht64 ja matkalta palattuamme luin Federicin kirjaa
Caliban and the Witch. Kirja kisittelee 1500- ja 1600-luvulla Euroopassa
tapahtuneita mullistuksia: talonpoikaiskapinoita, noitavainoja ja
siirtymisti mekaaniseen maailmankatsomukseen. Federici yhdistdd
kaikki nimd mullistukset kapitalismin syntyyn, sithen miten
yhteisollisyys tuhottiin yksityisen tieltd ja maailma ja thmisruumis
alistettiin mekaaniseen maailmankatsomukseen, ruumiista tuli pelkka

(ty6)kone.?

' HS 16.7.2018 "Elavien kuolleiden kaupungilta niyttavin Daytonin ruumishuoneelta on
tila loppu - Yhdysvaltoja riivaa historian pahin huume-epidemia, ja yliannostuksia
ottavat niin elakeldiset kuin lapsetkin”.

2 Federici 2014.
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Se, ettd olin uppoutunut tihin Euroopan historian synkkiin
vaiheeseen, vaikutti luultavasti paljon sithen, miten oleskelun
Yhdysvalloissa koin ja millaisiin asiothin kiinnitin huomiota. Federici
toimi erikoisella tavalla matkaoppaanani Yhdysvalloissa. Hinen
kirjoituksensa nilanhidistd, sodista, ruokarikoksista ja noitavainoista
resonoivat sen todellisuuden kanssa, jonka Yhdysvalloissa kohtasimme.
Federici  kirjoittaa  kapitalismin  alkuajoista ja  Yhdysvalloissa
kontrolloimattoman kapitalismin seuraukset ovat edenneet pisim-
mille. Kapitalismin tuottama eriarvoisuus oli rdikedmpid kuin mitd
olen ikind missddn nahnyt.

Matkalla ollessamme emme vield tienneet, ettd tekisimme yhdessd
kirjan; ajatus syntyi vasta matkan jilkeen. Matkan aikana piirsin paljon
havainnosta ja Henrik kirjoitti matkapdivikirjaa ja runoja.
Keskustelimme kaikesta nikemistimme. Syntyi ajatusleikki: mitd
yhteisti on FEuroopan uuden ajan alulla ja kohtaamallamme
Yhdysvaltain kulttuurilla?

Kapitalismi synnytettiin Euroopassa uuden ajan alussa ja nykyisin
Yhdysvalloissa se on viety pisimmille. Euroopan Uutta aikaa ja
Yhdysvaltoja yhdistdd tietysti my0s se, ettd eurooppalaiset “16ysivat”
Amerikan mantereen uuden ajan alussa ja hyvin nopealla tahdilla
valloittivat sen. Kulkiessamme lapi autoteollisuuden kehdon ja Henry
Fordin maiden kuuntelimme Huxleyn Ulas wusi maailma -kirjaa.
Fordin aloittama liukuhihnatuotanto on siind vallannut jo koko
maailman ja itse tydldisetkin tuotetaan liukuhihnalla. Tami yhdisty1
mielessini  Federicin kirjoituksiin siitd, kuinka kapitalismi teki
thmisruumiista tyckoneen.
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Ajatusleikkimme pohjalta aloimme Suomessa tyostdd matkan aikana
syntyneistd muistiinpanoista kirjaa. Mmmuricaan paityi paljon
matkan aikana tehtyjd runoja ja piirroksia, mutta my6s jilkeenpiin
tehtyjd. Siitd tuli hyvin assosiatiivisesti rakentunut teos, jossa
rinnastamme erilaisia aineksia runollisen oikullisesti.

Runoilija Karri Kokko luonnehti teostamme ensyklopediseksi. Talld
Kokko viittasi sithen, ettd Henrikin runot ovat muodoiltaan keskeniin
erilaisia, mutta my0s sithen, etti teoksen atiheet ikddn kuin
pulpahtelivat oikullisesti esiin, eivitkd muodosta selkedd jatkumoa.
Kirjassa on tiettyd ensyklopedisuutta: atheet on valittu mielivaltaisesti
omien kiinnostuksen kohteidemme mukaan, seki sen perusteella mitd
matkallamme satuimme kohtaamaan. Kuitenkin jokainen aiheista
sitoutuu yhteen tai useampaan teemaan: valtasuhteet, kolonialismi,

kapitalismi, eriarvoisuus, tyo ja kulutuskulttuuri.?

Mmmurican  tarkoituksena on ottaa lihtOpisteeksi matkamme
Yhdysvaltoithin, mutta pohdiskella lagjemmin kulttuuria, jossa
elimme. Taikuus on kadonnut maailmasta, jossa tiede ja teknologinen
edistys hallitsee. Liukuhihnatuotanto ylettdd jokaiselle eliminalueelle,
kaikkea on litkaa, kaikki on laadultaan kehnoa. Vaikka kaikkea
tuotetaan litkaa, olemme sisdistaneet porvarillisen tyokurin, ajatuksen
siitd, ettd jatkuvasti pitdd tehdd tyotd ja tuottaa yhad enemmin.
Mmmuricasta ja tistd opinndytteeni kirjallisesta osiosta toivottavasti
kuultaa lipi erdinlainen eettinen pohjavire, edelli mainittujen
kyseenalaistaminen.

3 Mmmurica-haastattelu, Varjokirjamessut 2020.
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Mmmurican osiot ja teemat

Kirjan aloittaa osio Henrikin runoja, joista on yksi esimerkkind
viereiselld sivulla. Henrik on koonnut runot kollaasimaisesti
muistiinpanoista, joita hin on vuosien varrella kirjoittanut
puhelimensa muistivihkosovellukseen. Muistiinpanomateriaalia on
ollut paitsi matkaltamme Yhdysvaltoihin, myods monilta muilta
matkoiltamme, sekd tavallisesta arjestamme Suomessa. Runoissa
ajallisuudet kerrostuvat, jokaiseen sivun mittaiseen kokonaisuuteen on
koottu merkintdjd useilta eri vuosilta, sekd aina jotain myds
Yhdysvaltain matkalta. Muistiinpanot ovat kaikki Henrikin ja
heijastelevat Henrikin mielenkiinnonkohteita, kuitenkin [6ydin my6s
itseni ndiltd sivuilta: runot ovat lipileikkaus meidin elimiadgmme. Tai
ehki jonkinlainen yhteinen arkistomme, nihtyni Henrikin silmien
lapi. Tdmi osio toimii my0s erddnlaisena avaimena tai karttana koko
kirjaan, silld jokaisesta myShemmin tulevasta teemasta 16ytyy maininta
tistd osiosta.

Tissd luvussa kdyn lapi kirjan osioita ja teemoja. Teemoja ei ole eritelty
Mmmuricassa. Etsin ja sanallistan aiheet vasta tdssd opinndytteen
kirjallisessa osiossa. Niitd 10ytyi: roskaruoka ja massatuotanto,
thminen tySkoneena, kannibaalit ja kolonialismi, alankomaalaiset
asetelmat, hedelminkuoret ja anatomiateatterit, pilvenpiirtdjit,
haarniskat, valta seki katse ja uloste. Aloitan roskaruoasta.
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Roskaruoka

Matkustaessamme Yhdysvalloissa saimme huomata, ettd tuoreen ja
terveellisen ruoan hankinta ei ollut helppoa, silld sitd joko ei ollut
saatavilla tai se oli todella kallista. Sen sijaan roskaruokaa oli saatavilla
helposti ja halvalla kaikkialla. Pizzoja ja hampurilaisia odotellessani
mieleeni nousivat Silvia Federicin kuvaukset siitd, miten Euroopassa
1500-luvulla talonpoikien kdyhtymisen my6td liha, viini ja oliividljy
katosivat lautasilta ja suoranaisesta nilinhiddsti kirsittiin useaan
otteeseen.* Roskaruoka on Yhdysvaltain koyhien ravintoa ja
omanlaisensa nilinhiti: ongelma ei ole ruuan riittivyys vaan sen
heikko laatu. Roskaruoka on ravintoarvoiltaan riittimitonti, mutta
energiaa siitd saa enemmin kuin on tarpeen.

Kirjaa  tehdessimme  roskaruoka  alkoi  kasvaa  teemana
kommentoimaan koko massatuotantoon perustuvaa linsimaista
kulttuuriamme. Kuten roskaruoassa, my6s holtittomaan kulutukseen

tuotetun tavaran laatu on heikkoa ja materiaalit huonoja, mutta kukaan
el edes odota niiltd kestavyyttd, kun halpaan hintaan voi ostaa uutta
tilalle.

Huolestuttavinta on se, ettd kuluttaminen on samanaikaisesti paitsi
tdysin ekologisesti kestimittomalld tasolla, myods vilttimitontd
nykyiselle taloudelliselle jirjestelmallemme.

Tamin nykyisen tilanteen ovat mahdollistaneet fossiiliset polttoaineet
yhdistettynd  teolliseen tuotantoon, teknitkan kehitykseen ja

* Federici 2014, 77.
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thmiskunnan piittaamattomuuteen ympiristostadn. Kulunut sanonta
kuuluu, ettd ithmisten on helpompi kuvitella maailmanloppu kuin
kapitalismin loppu. Tdmi kuitenkin tuntuu pitivin paikkansa. Ikuisen
talouskasvun nimissd meidit usutetaan tekemidin yhi enemmain tyotd,
vaikka tuntuu selviltd ettd juuri pdinvastainen kehitys olisi tarpeen.

velkaantumisesta ja pitavat ylld ajatusta, ettd asiat eivit voisi olla toisella
tavalla. Keskustelu vaihtoehdoista on vihiistd. Kuuntelimme matkan
aikana ddnikirjana Huxleyn tieteiskirjallisuuden klassikkoa Uljas uusi
maailma. Kirja on ilmestynyt vuonna 1932 ja siind Huxley kuvittelee
tulevaisuuden, jossa tekninen kehitys on mahdollistanut kitkattomasti
toimivan yhteiskunnan, jossa ei ole muuta kuin ty6td ja kuluttamista.
Fordin alullepanema liukuhihnatuotanto on vallannut koko maailman.

Parikymmentd vuotta kirjan ilmestymisen jilkeen kirjoittamassaan
esipuheessa Huxley kertoo, ettd kirjan kirjoittamisen aikaan hinti oli
huvittanut ajatus, ettd ihmiselld on valittavanaan joko mielipuolisuus
tai mielettomyys.® Uljaan unden maailman utopia, Uusi Lontoo,
edustaa mielettdmyyttd: maailmasta on poistettu kaikki maagisuus ja
inhimillisyys ja tieteellinen rationalisointi on viety huippuunsa.
Hyddykkeiden —liukuhihnatuotanto on  laajentunut  tydvoiman
tuottamiseksi liukuhihnalla, kun wuusi elimi hedelmoitetiin
laboratorioissa. Thmisyksilot muokataan geneettisesti ja psyykkisesti

Mielettdmyys todella tarkoittaa mielettomyyttd, kun Uuden Lontoon
asukkaille tarjotaan tehdastyon ulkopuolisen vapaa-ajan tdytteeksi

5> Huxley 2018, 8.

18



pelkdstddn aivotonta vithdettd: tuntokuvia ja sihkdmagneettista golfia.
Henkistd kasvua, filosofiaa tai taidetta “utopiassa” ei ole, silld kaikki
nami tarkoittaisivat kykyd ajatella toisin ja kuvitella erilaisia
todellisuuksia.

On kiinnostavaa miettid, missi mddrin elimme Huxleyn kuvit-
telemassa tulevaisuudessa. Huxleyn kirja on tieteisfiktiota ja
tarkoituksella mielikuvituksellinen, mutta en silti voi olla nikemitti
yhteyttd nykyisiin uusliberalistisiin yhteiskuntiin. Meistd yritetddn
tehdi tyhjid tyokoneita ja osaamme tyytyviisid kuluttajia. Toisin kuin
Huxleyn utopiassa emme kuitenkaan ole oppineet rakastamaan
orjuuttamme. Vai olemmeko?

Kymmenisen vuotta Huxleyn Unden uljaan maailman jilkeen, vuonna
1944, Theodor Adorno ja Max Horkheimer julkaisivat esseensi
Kulttuuriteollisuns. Adornon ja Horkheimerin mukaan kulttuuri-
teollisuus ei ole pelkistaan yhdentekevdd massatuotetta, vaan se on
massojen alistamiseen ja hallitsemiseen muokattu viline. Kulttuuri-
teollisuus viimeistelee orjuutemme, silli se saa meidit hyviksymain
tilanteemme ja osamme. Kulttuuriteollisuus passivoi  ihmiset,
kulutuskulttuuri tarjotaan elimin sisiltond ja ihmiset kokevat
elimansid tyhjani ja merkityksettomani. Aidon elimistd nauttimisen
tilalle meille tarjotaan vain ankeaa kuluttajuutta.® Roskaruokaa, joka ei

Adornon ja Horkheimerin kirjoitukset kulttuuriteollisuudesta
vastaavat Huxleyn ajatusta siitd, ettd ihmiset voidaan “olouttaa”,
psykologisesti ehdollistaa haluamaan vain asioita, joita he voivat saada,
rakastamaan omaa tilaansa. Adornon ja Horkheimerin nikemys tosin

¢ Adorno & Horkheimer 2008, 162-221.

19



on synkempi: kulttuuriteollisuus ei saa meitd onnelliseksi, vaan
pelkistddn hyviksymain osamme, tyytymain siithen.

*Sikdli kuin piirretyt tekevit muntakin kuin vain totuttavat aisteja
unteen tempoon, ne takovat jokaisen nuppiin vanhaa viisautta, ettd
elimisen ehtona tdssi yhteiskunnassa on jatkuva pidhin potkiminen,
kaiken yksilollisen vastarinnan murtaminen. Turpiinsa saavat niin
Aku Ankka piirretyissi kuin epionninen todellisuudessa, jotta katsoja
tottuisi saamaan oman selkdsaunansa.”’

7 Adorno & Horkheimer 2008, 184-185.
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Ihminen tyokoneena

Ajatusta saannollisestd tyostd ei ole ollut aina. Palaan takaisin
Federiciin ja 1400- ja 1500-luvun Eurooppaan, jossa synnytettiin
kapitalistista jirjestelmai. Jotta kapitalistinen yhteiskuntajirjestelma
saatiin toimintaan, piti ihmiset saada mukautumaan sddnnolliseen
tyohon. Tama ei ollut helppoa ja se vaatikin koko maailmankuvan
muuttamista ja uuden ithmistyypin luomista.?

Keskiaikaisen ihmisen maailmankuva oli animistinen ja taikavoimien
lapdisemad. Thmiset esimerkiksi uskoivat, ettd tihdet sditelevit heidin
kohtaloaan (eika siis esimerkiksi thmisen oma ahkeruus). Aikakasitys
paivien ajateltiin olevan onnekkaita tai otollisia tehd jokin asia, toisina
pdivind taas oli parasta olla ryhtymittd mihinkidn toimeen. Oli my6s
yleisesti hyviksytty ajatus, ettd ihminen saattoi olla kahdessa eri
paikassa samanaikaisesti.’

Tillainen maailmankuva on mitd ilmeisimmin ristiriidassa
kapitalismin kanssa, joka nojaa mitattavuuteen ja ennustettavuuteen:
tehokas tyo vaatii sitd, ettd tyovoiman kdytds on ennustettavissa ja
yhdenmukaista. Tarvittiin rationaalisempi maailmankuva ja tihin
vastasi mekaaninen filosofia. Mekaaninen filosofia riisui maailman ja
thmisruumiin taikavoimista ja esitti ettd materiaalinen maailma toimii
syy-seuraussuhteiden varassa, mekaanisesti kuin kellokoneisto.
Mekaanisen filosofian isiani pidetdin René Descartesia.'®

Mekaanisella filosofialla on ollut pitkikantoiset seuraukset. Maailman
nikeminen pelkkini elottomana materiana on varmasti yksi asia
kulutuskulttuurimme taustalla. Muuten ei kai olisi mahdollista, etti

$ Federici 2014; 136, 142.
% Federici 2014; 142, 143.
10 Federici 2014; 142, 143.
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maailma nahtiisiin ensisijaisesti hyddynnettivissd olevana aineena, jopa
toisia tuntevia elollisia olentoja - eldinkuntaa - mydten.

Mekaanisesti toimivaan maailmaan tarvittiin vieli mekaanisesti
toimiva thminen. Tassikin Descartesin filosofia oli avuksi: se erotti
ruumiin ja hengen toisistaan ja esitti ruumiin pelkkini elottomana
materiana ja mekaanisesti toimivana kokonaisuutena. Ruumista asutti
siitd erillinen henki, jonka tehtdvini oli hallita ruumista."

Ruumista alettiin  kouluttaa ja tutkia suurella mielenkiinnolla.
Anatomiateatterit, joissa tehtiin ruumiinavauksia yleison edessd,
syntyivit 1600-luvulla. Suuri kiinnostus ruumista kohtaan johtui siitd,
ettd nouseva porvaristo niki alempien luokkien ruumiit ikddn kuin
luonnonvarana, potentiaalisena energiana, joka piti saada hyddyn-
nettyd: ihmisten ruumiillinen energia piti saada valjastettua
tyontekoon. Ruumiista piti tehdd tyckone. "

Federici nostaa esiin, ettd Descartes tuli myos kehittianeeksi teoreettisen
pohjan sille tyokurille, jota kapitalistinen jirjestelma tarvitsi: kun mieli
ja ruumis ovat hierakkisessa suhteessa, voi mieli pakottaa ruumiin
tyohon riippumatta ruumiin omista haluista tai tarpeista. Tilloin
kurin ei tarvitse olla jotain ulkoapdin tulevaa, vaan se on sisdistettya.
Tihin nojaavat ne ajatukset itsensi hallitsemisesta, itsekurista ja
vastuuntunnosta, jotka ovat porvarillisen maailmankatsomuksen
ytimessa."

Yhdysvalloissa koimme paikallisen ihmiskasityksen heijastelevan
thmistd tyo- ja kulutuskoneena. Ahkeruuden uskonto oli ldpiisevi.
Varallisuuserot, menestyminen ja pirjadminen palautuvat usko-
muksissa ja retoriitkassa kurinalaiseen ruumiiseen ja ahkeruuteen.

1 Federici 2014, 148.
12 Federici 2014, 137-138.
3 Federici 2014, 149.

23



Roskaruokakulttuuri ja massatuotannon tydpaikat, joiden palkka ei
riitd elimiseen, voimistivat vaikutelmaa. Nyky-Suomessa tahin liittyy
my6s konservatiivien puhe vastuunkannosta ja -tunnosta, kun

julkisiin palveluihin tehtivid leikkauksia.

Niihin ajatuksiin liittyen piirsin Mmmuricaan Giuseppe Arcimboldon
(1526/27-1593) hengessi sivulla 21 olevan piirroksen. Kuvassa
mekaanisen ihmisen koneisto on korvautunut roskaruoalla. Kuvan
alareunassa on taloustieteessi yleisesti kdytetty tuotantofunktio, joka

esittdd tuotetun madrin tyon ja padoman funktiona. Se sivuuttaa kaikki

inhimilliset tekijit ja pelkistdd thmisen tasalaatuisesti ja mitattavasti
toimivaksi tyokoneeksi.
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Kannibaalit

Yhtend teemana Mmmuricassa on kannibaalit, tai ehkd paremminkin
kannibaalimyytti. MyGs timdn teeman pariin minut ohjasi Federicin
kirja ja se tuntui vilittomisti puhuttelevalta. Ajatusleikkiimme
Euroopan uuden ajan alun ja Yhdysvaltojen yhteyksistd tulee hyvin
konkreettinen juonne: uuden ajan alussa Eurooppa ja Amerikka
kohtasivat ensimmiistd kertaa ja kannibaalimyytti liittyy tdhin
kohtaamiseen oleellisesti.

Kolumbus “l6ysi” Amerikan mantereen 1492. Eurooppalaisten
16ytoretket muuttuivat pian valloituksiksi ja kolonialismiksi, jolla oli
tuhoisat seuraukset alueiden alkuperiiskansoille. Alkuperiisasukkailta
riistettiin maat ja heidit itsensd orjuutettiin tai tapettiin.

Yksi ase kolonialismin  keinovalikoimassa oli  kannibaaliksi
syyttaminen. Eurooppalaisilla oli jo entuudestaan kokemusta erilaisten
thmisryhmien (kuten juutalaisten tai muslimien) toiseuttamisesta ja
viholliseksi maalaamisesta esimerkiksi syyttimilld heiti paholaisen
palvonnasta.” Kannibaaliksi syyttiminen on samaa sukua: tarkoi-
tuksena on luoda ero meidin ja "toisten” vilille seki oikeuttaa "toisten”
tuhoaminen.

Kannibaali on arkkityyppinen ”toinen”, hirvid, jota on aina kiytetty
kulttuuristen rajojen vedossa. Jo antiikin Kreikassa kerrottiin tarinoita
kulttuurin ulkorajoilla eldvistd antropophageista, jotka soivit toisiaan.
Antropophagit edustivat sivilisaation vihamielistd vastakohtaa: "villid,
kesyttimitontd luontoa, joka uhkaa kulttuurin edistystd”.” Kolo-
nialismin my6td antropophagin  hahmo projisoitiin  erityisesti
Amerikan alkuperidisviest6ihin mutta myds Tyynenmeren saarten ja

% Federici 2014, 220.
5 Kilgour 1998, 242.
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Afrikan kansotihin.” Nimen kannibaali etymologia juontaa juurensa
Karibiaan.”

Antropologit myds niakevit yhteyden imperialismin ja kannibalismin
valilli: imperialismi on tavallaan kannibalismia, silld sen tavoite on
”syodd” toiset kansat ja sulauttaa ne itseensi. Imperialismi oikeutti
niami tavoitteensa projisoimalla ne “toisiin”, jotka ansaitsivatkin tulla
syodyiksi." Sama ajatus pitee kolonialismiin.

Kannibaali on voimakas kuva, silli ihmislihan syominen on merkki
mahdotonta samastua ja jopa hinen ihmisyytensd voidaan kyseen-
alaistaa. Kyse on siis hyvin voimakkaasta epdinhimillistimisestd, mitd
tietenkin kolonialismin laajamittainen toisten kansojen alistaminen ja
tuhoaminen tarvitsi oikeuttaakseen itsensi. Federicin mukaan
kannibaalisyytokset tekivit tehtdvinsi: sen voi pddtelld jo siitd miten
helppoa espanjalaisten oli selittdd alkuperiiskansojen massakuolemat
vain yksinkertaisesti Jumalan rangaistuksena heidin demonisista
tavoistaan.”

Myytit toisten kansojen ihmissyontitaipumuksista ovat olleet niin
vahvoja, ettd ne ovat eldneet antropologiassa ja matkailukirjoittamisessa
pitkille 1900-luvulle saakka.” Kannibaalimyyttid Euroopassa ylla-
pitivit erityisesti lukuisat kuvitukset, jotka kuvasivat elimad uudessa
maailmassa ja joita alkoi levitd 1550-luvulta eteenpdin. Kuvissa
toistuivat tietyt piirteet: alastomat tai lihes alastomat ithmiset, jotka

1 Hulme 1998, 3; Kilgour 1998, 240.

7 Obeyeseker 1998, 63.

8 Kilgour 1998, 240.

 Federici 2014, 222.

2 Esim. Arens 1998 ja Obeyesekere 1998.
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herkuttelivat thmisen osista valmistetun juhla-aterian irelli. Usein
toistuva elementti oli myOs pata tai nuotio, jossa ihmisateriaa
valmistettiin.”!

Kannibaalit kiihottivat eurooppalaisten mielikuvitusta siind mairin
ettd 1800-luvulla ne olivat jo seikkailutarinoiden vakiokuvastoa. Daniel
Defoen Robinson Crusoe 1700-luvun puolelta (1719), Melvillen Typee
(1846), Edgar Allan Poen The Narrative of Arthur Gordon Pym of
Nantucket (1838) ja Joseph Conradin Heart of Darkness (1899)
mainittakoon esimerkkeind. Kannibaalit patoineen elidvit edelleen
populaarikulttuurissa.

Mmmuricassa kannibalismi on ldsni toisaalta viittaamassa historiallisiin
ja nykyisiin toiseuttamisen strategiothin ja toisaalta edustamassa
kolonialismia ja kolonialismin perintdd. Se sitoutuu tietenkin ja
jokseenkin makaaberisti myos kirjan ruokateemothin ja -kuvastoon.

Aluksi lihestyin kannibaaliteemaa piirtimilld eurooppalaisia fanta-
sioita kannibaaleista patoineen. Pian kuitenkin totesin, etti ei ole
jirkevdd uusintaa titd rasistista kuvastoa. Paidtin yhdistdd teeman
toisenlaisiin herkkuaterioihin, joiden olemassaolon kolonialismi my6s
on mahdollistanut: alankomaalaisiin asetelmamaalauksiin.

2 Federici 2014, 223.
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Asteet mahanalus noeksi kannibaalibarvaiston soossissa oljesta latantuva
typestd ihon kivun alan koomassa. Kulo maagisin ja mailla ankaran vai

Futkutuksesta aatelmissa noussein vara wuuden osituksena hiostavia
tuiotin edellisic



Alankomaalaiset asetelmat

Halusin tuoda alankomaalaiset asetelmamaalaukset osaksi Mmmuricaa,
silli ne liittyvit useisiin kisittelemiimme teemothin. Ajallisesti ne
liittyvidt kiintedsti teokseemme, jossa liikumme uuden ajan alun
Euroopassa: asetelmamaalaus kukoisti Alankomaissa 1600-luvulla.
Asetelmat liittyvit mySs kapitalismin syntyyn ja kapitalismin kanssa
syntyneeseen kaupunkiporvaristoon, jotka maalauksia tilasivat. Lisdksi
asetelmat liittyvdt kiintedsti myds kolonialismiin (ja ndin myds
kannibaalimyyttiin): useat maalauksissa esiintyvit hyodykkeet ovat
kotoisin merten takaa. Lisdksi kolonialismi oli tietysti yksi merkittiva
tekijad porvariston vaurauden takana.

Federici kuvailee talonpoikien huonoa asemaa: talonpojat olivat
menettineet maansa ja joutuivat nyt ostamaan kaikki sellaiset
hyodykkeet, joita he ennen olivat tuottaneet itse. He olivat tippuneet
kéyhyyteen ja monet nikivit nilkdi. Ruokaan liittyvit rikokset olivat
yleisid ja esimerkiksi ”saatanallinen juhla-ateria” ("diabolical banquet”)
on toistuva syytos ajan noitaoikeudenkidynneissi. Se kielii siitd, ettd
paistettu lammas, viini ja valkoinen leipd olivat jo suorastaan
saatanallisia ylellisyyksid, jos kyseessd olivat tavalliset tyoldiset. Ruoka
sai suuren symbolisen arvon.?

Titd taustaa vasten alankomaalaisten asetelmamaalausten herkkuja
notkuvat pdydidt saavat erityisti painoarvoa. Voi ajatella, ettd
herkkupoytimaalausten tarkoituksena oli esitelld sitd vaurautta ja
ylellisyyttd, jossa uudet porvarit saivat eldd. Kirjassaan Still Life and
Trade Julie Berger-Hochstrassen kuitenkin esittdd, etti maalausten
tarkoituksena olisi ollut toimia ennemminkin erdinlaisena katalogina,

22 Federici 2014, 81.
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jossa esitellddn niitd hyodykkeitd, joihin maalauksen tilaajan varallisuus
perustut.”

Oli maalausten tarkoitus mikid hyvinsd, yksi asia on varma, kuten
Berger-Hochstrassen nostaa esiin: kaikki viittaukset sithen miten
maalauksissa esiintyviat hyodykkeet hedelmistd posliineihin  on
hankittu, puuttuvat tyystin. Alankomaiden satumainen rikastuminen
1600-luvulla kuitenkin perustui monenlaiseen riistoon niin Euroopassa
kuin merten takanakin.*

Kovimman hinnan maksoivat alkuperdisviestét mutta my0s
kauppalaivojen sotilaista ja merimichistd koostuva miehist6 eli kurjissa
oloissa ja kuolleisuusluvut olivat korkeita. Euroopassa hyodykkeilld
keplottelu oli yleistd ja tuotot valuivat usein kaupunkeihin. Niin
porssikeplottelu, kaupankidynti kuin kolonialismikin toivat varal-
lisuutta vain pienelle osalle.?”

Mitdin tisti todellisuudesta ei kuitenkaan ole nihtavissd
asetelmamaalauksissa, joissa sokerileivonnaiset, pippurikdireet ja
hedelmdt ovat ilmestyneet poydille kuin omia aikojaan.
Asetelmamaalaukset  ikddn  kuin  normalisoivat  Alankomaiden
yhtikkisen vaurastumisen ja piilottavat sen synkidt sosiaaliset
kustannukset, niin eurooppalaisten koyhien kuin mertentakaisten
alkuperiisviestdjen riiston. Asetelmamaalaukset toteuttivat ndin
samankaltaista funktiota kuin kannibalismisyytokset. Kannibaaliksi
leimaaminen epainhimillisti ja toiseutti alkuperdisasukkaat villeiksi ja

ndin oikeutti heididn riiston ja kitki heidin kokemansa kirsimyksen.

» Berger-Hochstrassen 2007, 16.
% Berger-Hochstrassen 2007, 240.
% Berger-Hochstrassen 2007; 43-44, 105, 247.
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Berger-Hochstrassen esittdd, ettd vaikka maalauksista puuttuvatkin
suorat viittaukset sithen, miten hyddykkeet ovat poydille paityneet,
niistd kuitenkin voi aistia ahdistusta ja levottomuutta.?

Useissa maalauksissa onkin erikoinen pahaenteinen, suorastaan
painostava tunnelma: herkkuihin on koskettu, piirakoista leikattu
palasia, sokerileivonnaiset murusteltu pdydille, astiat pinottu
varomattomasti  paillekkdin, poytiliina rutussa, veitset jitetty
keikkumaan pdydinreunan yli ja hyonteisid parveilee poydilld ja
hedelmissi. Moni nidistd liittyy vanitas-atheeseen mutta niilli on
toisenkinlainen vaikutus. Kaiken ylli lepdd painostava rauhallisuus,
tunne siitd, ettd aika on pysihtynyt. Monissa asetelmissa on
ahdistuksen tunnelma.

Tdhin seisahtuneeseen ahdistuksen tunnelmaan halusin  liittdd
kannibaalikuvat. Ikdin kuin riisua herkkupdydin pintakerroksen ja
ndyttdd sen alla lymyédvin kolonialistisen himon ahmia koko maailma
ja hidivyttdd omat rajansa. Halusin kumota asetelmamaalausten
normalisoinnin teon, jota edelleenkdin museoissa ei ainakaan
riittdvasti tuoda esiin. Kokemukseni mukaan museoissa alanko-
maalaisten asetelmien yhteydessi kirjoitetaan maailmankaupan
laajentumisesta ja uusista kauppareiteistd, viljelykasvien siirtymisestd,
mausteista ja sitrushedelmisti.

Sivun 29 piirros ja runo ovat osa kolmen kuvan sarjaa, jossa
hedelmdasetelma muuttuu ja hedelmien tilalle ilmestyy thmisruumiin
osia. Kuten Henrik sarjaa luonnehtii, siind *alankomaalaiset asetelmat
kannibalisoivat itsensd, kun niissi kummitteleva kolonialismi piirtyy
nakyviin”.

% Berger-Hochstrassen 2007, 256.
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Kuoret

Puoliksi kuorittu sitruuna, jonka kuori roikkuu tarjoiluastian tai
poydinreunan yli ja kiertyy viehdttavisti spiraalille, on yksi
tunnistettavimpia elementtejd alankomaalaisissa asetelmissa. Myds
muut hedelmit on usein esitetty avattuina tai pilkottuina. Mmmauricaa
tehdessimme timd hedelmien pakkomielteinen kuoriminen ja
pilkkominen yhdistyi ajatuksiin  kolonialistisesta katseesta ja
luokittelusta hallitsemisen strategiana. Kolonialistiselle katseelle ei ole
riittdnyt se, ettd maalaukseen on ikuistettu hedelmit omistettaviksi,
vaan lisaksi on haluttu tunkeutua niiden ihon alle, avata ne ja niyttdd
mitd sisdltd oytyy.

Timai muistuttaa sitd, miten katseen alistava voima ulotettiin samothin
atkoihin myos thmisen ihon alle. Ruumis kuorittiin kuin hedelmai:
kuten mekaanisen filosofian yhteydessi mainitsin, ihmisruumiille
tehdyt ruumiinavaukset alkoivat yleistyd 1500-luvulla ja pysyvit
anatomiateatterit, joissa tehtiin ruumiinavauksia yleison edessd,
syntyivat 1600-luvulla.” Kiinnostus ihmisen ihon alle nikemiseen
heijastui myds kuvataiteeseen, ja ajan taiteilijat tuottivatkin paljon
anatomisia tutkielmia ja osallistuivat ruumiinavauksiin.

Kiinnostavasti kuvataiteissa 1500-luvulla nousi suosituksi aiheeksi
erddn pyhimyksen marttyyrikuolema: pyhin Bartolomeon, apostolin,
joka ristiinnaulittiin ja nyljettiin eldviltd. Nyljetty Bartolomeo tarjosi
taiteilijoille hyvin mahdollisuuden esitelld anatomian tuntemustaan ja
tuskin on liioiteltua sanoa, ettd Bartolomeon suosio heijastelee sitd
kiinnostusta mitd ihmisruumis tuohon aikaan sai osakseen.
Bartolomeo on usein kuvattu nyljettynd siten, ettd hin roikottaa

¥ Ensimmiinen pysyvi anatomiateatteri avattiin 1595 Padovassa. unipd.it/en/palazzo-
bo-and-anatomical-theatre
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toisessa kiddessidn omaa irtonaista nahkaansa tai on kietonut sen
harteilleen. Vatikaanin Sikstiinildiskappelin kuuluisissa freskoissa
Michelangelo on kuvannut itsensi Bartolomeona, joka roikottaa
nahkaansa pilven reunan ylitse.

Eivitko alankomaalaisten asetelmien sitruunankuoret roikukin hieman
samalla tavalla kuin Bartolomeon nahka?
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Pilvenpiirtajait

Mmmuricassa on osio piirroksia pilvenpiirtdjista. Olen piirtinyt ne
paikan pdilld havainnosta New Yorkin Manhattanilla ja Chicagon
Loopissa. Timd oli ensimmiinen kerta elimissini, kun ndin
pilvenpiirtdjid ja sain kavelld kaduilla niiden vilissi. Ylldtyin siitd,
Tunnelma kaduilla, joiden reunoilla pilvenpiirtdjit kohoavat, on
thmeellinen. Auringonsiteet eivit ylety maahan asti, vaan jidvit
poukkoilemaan lasipinnoista, kimaltelevat rakennukset heijastuvat
toinen toisistaan. Valo kadulla on kullanhohtoista ja utuista.

Pilvenpiirtdjat ovat valtaosin litke- ja pankkirakennuksia tai
luksusasuntoja. Mmmuricassa ne paitsi kertovat matkastamme, myds
liittyvdt  kapitalismiin  sekd katseen ja vallan yhteyteen. Mitd
korkeammalle pilvenpiirtdjassd noustaan, sitd arvokkaammaksi neliot
muuttuvat - korkealla sijaitsevat luksusasunnot ja kalleimmat
toimistotilat. Vaikka korkealla asumisen sindnsi ei voi sanoa tuovan

thmiselle yhtddn lisdd valtaa, hyvit nikoalat ilmiselvisti symboloivat
sitd. Koko pilvenpiirtdjd on katseen ja vallan yhteyden monumentti.

Donald Trumpin rakennuttamat Trump Towerit ovat pilvenpiirtdjid,
jotka korostavat nikemisen ja vallan yhteyttd vield toisellakin tavalla:
niiden pintamateriaali on peililasia. Peililasisen rakennuksen
ympardivin kaupungin ja oman kuvajaisensa heijastuvan pinnasta.
Sisdidn ei nie. Rakennuksessa sisilld oleva kuitenkin nikee ulos. Niin
tastd pisteestd voi nahdd, mutta pysyi itse samalla nikymattomissi.
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Kadulla liikkkujalle kokemus voi olla ahdistava. Tilanne, jossa itse
tuntee olevansa tarkkailun kohteena, mutta ei voi nihdi tarkkailijaa,
synnyttdd vainoharhaisen ilmapiirin. Se on peililasin tarkoituskin: silld
halutaan korostaa sisilld olevien valta-asemaa ulkonaliikkujiin nahden
tai ainakin luoda illuusio sellaisesta.
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Haarniskat

Trump Towerit tulivat mieleeni my3s, kun katselin ja piirsin museoissa
haarniskoita. Haarniskan ilmeinen tarkoitus on suojata kiyttdjddnsi
ulkoa tulevilta iskuilta. Se kuitenkin toteuttaa myds samaa nikemiseen
ja  kitkeytymiseen liittyvdd valta-asetelmaa kuin peililasiset
rakennukset: se kitkee sisillddn olevan ulkopuolisilta katseilta, mutta
antaa samalla piilossa pysyville mahdollisuuden tarkkailla ymparistoa.
Sen tarkoituksena on luoda pelon ja vainoharhan ilmapiirid. Pelon
luomista korostaa vield haarniskojen, etenkin kypirien, muotoilu:
niiden “kasvot” oli laitettu irvistimain ja niissi oli usein terdvid kulmia

ja sahalaitaisia elementteji.

Kuten Philadelphia Museum of Artissa opin, haarniskat ovat aikansa
sotateknologiaa, mutta niilli on myos symbolinen merkitys: ne olivat
atkanaan arvokkaita ja niiden omistaminen ja niissd ndyttdytyminen oli
aatelisten tapa osoittaa valtaa ja vaurautta. Tassikin suhteessa niilld on
yhteistd vikivaltaisen peililasiarkkitehtuurin kanssa.

Himmistyimme, miten jokaisessa museossa, jossa vierailimme, oli
mittavat kokoelmat haarniskoita. Haarniskat olivat perdisin 1500- ja
1600-luvun Euroopasta, mutta en muista kohdanneeni eurooppalaisissa
museoissa juuri koskaan haarniskaa. Museosaleissa, joiden seinustoilla
kimalteli vitriinikaupalla hopeisia haarniskoita, oli epitodellinen
tunnelma. Mietin, ettd haarniskat ovat minulle tuttuja ennemminkin
vithteestd (piirretyistd ja elokuvista) kuin museoista. Mmmuricassa
haarniskoiden rinnalla olevien runojen voidaan tulkita pohtivan
vithdeteollisuutta ja Yhdysvaltain populdirikulttuuria.
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Uloste

Yhdysvalloissa on paljon kodittomia. Kaupunkien kaduilla kohdatut
lukuisat kodittomat yhdistyivit mielessini Federicin kuvailemiin
irtolaisten joukkoihin, joihin maanomistamisen yksityistiminen
Euroopassa 1400-luvulla johti. Federici kirjoittaa siitd, kuinka niiden
osattomien paras ase olivat heidin omat ruumiinsa: kuinka he
kasautuivat kaupunginporteille ja tekivit varakkaiden litkkumisesta
kaupungilla hankalaa tai mahdotonta pakkautumalla heidin
ympirilleen, tarttumalla heihin ja esittelemalld haavojansa. Tama sai
varakkaat elimddn alituisessa tautien ja kapinan pelossa.® Timi
mielessi katselin kodittomia, jotka rakensivat itselleen pienid majoja
kaupungin koloihin ja nukkuivat metrotunnelien ilmanpoisto-

luukkujen pialld keskelld katua, silli sieltd nousi limminti ilmaa.

Mmmuricassa on lipi kirjan lidsnd uloste. Siitd huolimatta, ettd
kaupungeissa on paljon kodittomia, julkisia kdymilSitd on todella
viahin. Kodittomat joutuvat tekemiin tarpeensa kadulle. Saimme
kuulla, ettd San Franciscossa, sen sijaan, ettd kodittomien oloihin olisi
tullut parannusta, on perustettu “poop patrol”, joka kiertdd kerddmissi
jatoksid. Heiddn avukseen on luotu sovellus, jolla voi ldhettdd kuvia
kadulta 16ytyneista ulosteista sijaintitietoineen suoraan kaupungin
tyontekijoille. Sovellus, Snapcrap, on nimestddn lihtien tarkoitettu
vitsikkddksi  (sanamuunnos  kuvapohjaisesta  Snapchat-viesti-
sovelluksesta). Sen tarkoitus ei mydskadin ole auttaa kodittomia vaan
pitad kaupunki siistind muita varten.

3 Federici 2014, 81.
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Alypuhelin tydvilineeni

Tyoskentelyni lihtee tavallisesti litkkeelle jostain kohdatusta, joka
houkuttelee piirtdimadn. Valtaosa Mmmurican piirroksista onkin
piirretty havainnosta. Kyse ei ole varsinaisesti muistiinpanojen
tekemisestd, silld tartun todella satunnaisiin asiothin. Piirridn asioita,
jotka tuntuvat kiinnostavilta piirtdmishetkelld. ~ Yhdistelen niitd
myShemmin toisiin piirroksiin ja runoihin ja vasta silloin, osana
kokonaisuutta, ne saavat merkityksensi. Lounaalla piirretty kuva
pizzan palasta saa merkityksensi vasta osana roskaruokateemaa.

Havainnosta piirtdminen on ollut oleellinen osa taiteellista
tyoskentelyini jo pitkddn, mutta dlypuhelin on minulle verrattain uusi

tyoviline. Yhdysvaltojen matkalle pditin olla ottamatta mukaan muita
tyovilineitd, silli halusin pakottaa itseni todella paneutumaan
lypuhelimella piirtimiseen, opettelemaan hallitsemaan vilineen.

Alypuhelimella piirtimisen erityispiirteiti on esimerkiksi todella pieni
koko. En wvalitsisi ndin pientd piirtdessini paperille. Hyvin pieneen
kokoon piirtiminen on kiinnostavaa, silld piirtimisen litke tapahtuu
pelkdstddn sormissa ja se muistuttaa hieman kirjoittamista. Toisaalta
alypuhelimen niyton tuumakoko ei ole piirrettavin alueen todellinen
koko, silli nikymid voi zoomata. Zoomaaminen aiheuttaa sen, ettd
kokonaisuus katoaa nikyvistd yksityiskohtaa tehdessi. Tami tuo
jonkin verran sattumanvaraisuutta ja hallitsematonta piirtimiseen.
Pidin siitd, ettd prosessissa on jotain, mitd ei vol ennalta paattaa.

Digitaaliseen piirtdimiseen liittyy oleellisesti se, ettd piirrosta voi
poistaa ja lisitd loputtomiin ja toisin kuin esimerkiksi paperi,
digitaalinen alusta ei kulu, eikd poistaminen jitd jilkid lopulliseen
teokseen. Digitaalisuus myos mahdollistaa kollaasimaisen tyGskentelyn
kun piirroksia ja niiden osia voi yhdistid saumattomasti toisiinsa.
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Toisaalta digitaalinen piirtiminen on erotettu esittamisestd. Paperille
piirretyn teoksen alkuperdisversio on aina se paperi, jolle piirros on

tehty, kun digitaalisen piirroksen voi esittdd joko digitaalisena (ndytolld
tai projisoituna) tai tulostettuna mille materiaalille tahansa.

Digitaaliseen piirtdmiseen on olemassa hienostuneita vilineitd, paine- ja
nopeusherkkid piirtimid ja tabletteja. Halusin kuitenkin piirtdd
puhelimella ja lisiksi wvalitsin tarkoituksella todella kompelon
piirtimen, jota ei tarkoitettu piirtdimiseen tai kirjoittamiseen. Kompeld

viline lisdd entisestddn sattumanvaraisuutta piirtimiseen pienen niyton
lisaksi.

Kiyttdimini vilineet eivit siis ole piirtimiseen tarkoitettuja. Halusin
kuitenkin kidyttdd puhelinta, silld puhelin on niin arkinen ja aina ldsna.
Tdmid ominaisuus sopii yhteen sen kanssa, ettd tyoskentelyni lihtee
liikkeelle arjessa kohtaamistani asioista. Koska puhelin on aina
mukana, ei tarvitse erikseen tehdi valintaa, ottaako piirtimisvilineet
mukaan. Puhelin vilineend madaltaa kynnystd ryhtyd piirtimiin, se
tekee piirtimisestd valittdmampai ja arkisempaa. Niin piirtdimisessini
on myds jotain samaa kuin Henrikin dlypuhelimen muistivihko-
sovelluksella kirjoittamissa runoissa, jotka aloittavat Mmmurican.

Tyoskentelyn myotid olen myos huomannut erdin kiinnostavan seikan:
puhelin naamioi tyoskentelyni. Siind missd perinteisesti paperille
piirtavi ihminen herdttdd kiinnostusta julkisessa tilassa, puhelin
kidessd seisova ei erotu muista. Olen piirtdnyt paljon julkisessa tilassa,
kadulla ja museoissa. Julkisella paikalla piirtiminen on jonkin
poikkeuksellisen tekemistd ja se herdttad huomiota. Piirtdjille se
synnyttdd piinallisen esilli olemisen tunteen, jota voi luonnehtia jopa
noloudeksi. Puhelin poistaa timin piinallisuuden ja mahdollistaa
rennomman piirtimistilanteen.
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Yhdessa tekemisesta

Mmmurica on jirjestyksessidan kolmas yhteinen teoksemme.
Aikaisemmat yhteisteoksemme ovat olleet pieni kirjamuotoinen
julkaisu Haapaniemenkatn 4 ja yhteinen niyttely Kuja ammottaa,
hirvié kiilun Galleria Uudessa Kipinassa Lahdessa. Niyttelyssi oli esilld
videoteos, joka sisilsi Henrikin kirjoittaman runon ja minun
piirtdimidni animaatioita, sekd nauhalle luetun, yhdessi kirjoitta-
mamme esseen. Kaikki teoksemme ovat rakentuneet samalla tavalla:
niiden alkupisteeni on jokin arkielimissi kohdattu asia, joka on
herdttinyt kiinnostuksemme ja jonka kautta olemme voineet kisitelld
laajempia athekokonaisuuksia.

Kaikki teoksemme ovat myos kisitelleet yhteiskunnallisia teemoja.
Haapaniemenkatn 4 kasitteli Haapaniemenkadulla sijaitsevaa, Senaatti-
kiinteistdjen omistamaa tonttia Kalliossa. Tontin nykyisen tilanteen ja
lihihistorian kautta kisittelimme kysymystd siitd, kenen ehdoilla
yhteisti kaupunkitilaa oikein rakennetaan ja hallinnoidaan. Kuja
ammottaa, hirvio kiilun puolestaan pohjasi Lahdessa sijaitsevan,
keskusteluun ja kisitteli kysymyksid siitdi kuka saa litkkua
kaupunkitilassa ja miten. Mmmurica pohjaa matkaamme Yhdys-
valtoihin ja kisittelee siitd kisin laajaa kirjoa aiheita kolonialismista ja
kapitalismista kulutuskulttuuriin.

Mmmuricassa, kuten aiemmissakin teoksissamme, on tavallaan helppo
erottaa teoksen kaksi eri tekijad toisistaan: kaikki piirrokset ovat
minun tekemiini ja Henrik on kirjoittanut runot. Emme ole
vaihdelleet niitd rooleja missddn vaiheessa. Se, milld tavalla teosten ideat
ja atheet syntyvit ja kehittyvit, onkin jo paljon sotkuisempi prosessi.
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Yhdessi tekeminen on nykyisin yleistd kuvataiteissa ja taiteen kentalld
toimiikin useita erilaisia kollaboraatioita ja taiteilijaduoja, kuten Harrie
Liveart (Saija Kassinen ja Meri Linna), nabbteeri (Janne Nabb ja Maria
Teeri), IC98 (Visa Suonpad ja Patrik Soderlund), muutamia
mainitakseni. Niissi mainitsemissani yhteistd on se, ettd duon
molemmat osapuolet ovat kuvataiteilijoita ja lopullisissa teoksissa
tekijyydet sulautuvat toisiinsa: ulkopuolinen katsoja ei pysty arvaa-
maan mik3 osa on kenenkin tekemai.

Meri Linna ja Saija Kassinen litkkuvat performanssin, videotaiteen ja
installaation rajapinnoilla. He kuvailevat yhteistyotian heidin
yhteiseksi mielekseen ja jopa kolmanneksi henkiloksi, Harrieksi, joka
”on kuin oma eliminmuotonsa”. Harrie on enemmin kuin kahden
osan summa. Harrie ei ole yhteistyon tulos, vaan se on itsessiin

tekija.?

Minun ja Henrikin yhteisty6 eroaa ylld mainituista siini, ettd edustamme
eri aloja ja teoksissamme on erotettavissa kahden tekijin jilki. Kuitenkin
teoksemme syntyvit niin intensiivisen yhteistyon tuloksena, ettd sitd voi
hyvinkin verrata vaikkapa Linnan ja Kassisen Harrieen. Valtaosa
yhteistyostimme ei ole varsinaista teoksen yhdessi tekemistd, vaan
yhteistd arkeamme. Olemme elidneet yhteisessd kodissa yli kymmenen
vuotta, nahneet samat taidendyttelyt, museot ja elokuvat, matkustaneet
yhdessa. Kirjat litkkuvat kotonamme tyopoydiltd toiselle ja
keskustelemme kaikesta, mika on herittinyt kiinnostuksen. Kummankin
ajattelua pddtyy kummankin taiteelliseen ilmaisuun. Yhteinen arkemme
on meidin Harriemme ja siitd teoksemmekin nousevat.

% Rajanylityksid-podcast, osa 2: Miksi kakasta saa puhua kun sysdiin?
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Lopuksi

Teoksemme Mmmurican 1dhtokohtana on matkamme Yhdysvaltoihin.
Tista lihtokohdasta se laajenee moneen suuntaan ja kisittelee erilaisia
atheita, kuten epitasa-arvoa, kapitalismia, tyo- ja kulutuskulttuuria.
Katseemme on ollut kriittinen ja monesti tarkoituksemme on ollut
vetdd huomio epikohtiin. Kuitenkaan tarkoituksena ei ole ollut vain
yksiulotteisesti kritisoida asioita: teoksessamme on mukana myds
paljon nautiskelua (kirjoittamisesta ja piirtimisestd, matkustamisesta,
syOmisestd, taiteen parissa vietetystd ajasta) sekd huumoria. Toivon ettd
lukija 16ytad myds nimi puolet.

Roskaruoka on epiterveellistd, useimmiten epideettistd, mutta myos
herkullista. All-you-can-eat buffet on dll6ttava ja thana samanaikaisesti.

Taiteessa on mahdollista esittdi erilaisia, ristiriitaisiakin asioita rinnan.
Mielestini se juuri on taiteen vahvuus. Varsinkin sellaisessa taiteessa,
jossa kisitelldan yhteiskunnallisia teemoja, on tirkedd pitdd nikdkulma
riittdvin avoimena. Jos teos tyytyy vain yksioikoisesti nostamaan esiin
jonkin epikohdan, se saattaa alkaa toimia painvastoin kuin tekijilld on
ollut tarkoituksena. Pahimmassa tapauksessa se alkaa toimia samalla
tavalla kuin Adornon ja Horkheimerin kulttuuriteollisuus: kun katsoja
saa kerta toisensa jilkeen nihdd kuinka Aku Ankka saa turpiin, hin
oppii vain hyviksymdin oman selkdsaunansa. Sen sijaan ettd teos
synnyttdisi katsojassa uusia ajatuksia, se paatyykin vain vahvistamaan

Pohjavireend Mmmuricassa toimii halumme kyseenalaistaa vallitseva
tyotd palvova ja kehnoon laatuun tottunut kulttuurimme. Uskon, ettd

jos ihmiset suhtautuisivat arvostavammin ja huolellisemmin omaan
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ajankdyttoonsd ja ympardivaan maailmaan, he viistimittd tekisivit
eettisempid ratkaisuja. Taiteella voi olla tirked rooli juuri tdssd. Taiteen
katsominen ja tekeminen vaatii juuri sellaista hidasta ja huolellista
katsomista, pohdintaa ja herkkyyttd, jota voisi kultivoida elimissd

laajemminkin.

Mmmuricasta ehka vilittyy kiinnostunut asenteemme maailmaan.
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