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Soluttautuminen lavastuksen lihtékohtana pohtii tekijan oman skenografisen praktiikan
kehittymisté osana taiteellista teosta HANKE (2026). Opinndytteen keskiossi ja taiteellisen
tyoskentelyn 1dhtokohtana on ajatus sosiaalisista ndyttdmdistd. Sosiaalisia ndyttimoita
lahestytdédn soluttautumisen praktiikalla, joka tarkoittaa erilaisten yhteisdjen ja tilanteiden
havainnoimista uteliaalla katseella.

Teoksen taustalla oli havainto taideopiskelijoiden kokemasta toivottomuudesta ja kysymys
siitd, voisiko kauppakorkeakoulusta 10ytyd uskoa epdvarmaan tulevaisuuteen? Téata tutkittiin
kollektiivisessa esitysprosessissa, johon siséltyi vierailuja kauppakorkeakoulussa,
haastatteluja ja tyopajajaksoja. Lopullinen esitys yhdisti havainnot
esitysinstallaatiomuotoiseen ndyttdimoon, jossa ndyttdimollinen leikki ja repliikki ”Ostatsa
tan?” kiteyttdd epduskoisuutta tulevaisuudesta taidealalla. Teos toimi myds itsendisend
installaationa esitystapahtuman vélissa.

Teoreettisesti opinndyte nojaa muun muassa Augusto Boalin yhteiskunnalliseen
teatteriajatteluun, jossa teatteri toimii vélineend sosiaalisten rakenteiden tarkasteluun. Lisdksi
Rachel Hannin skenografian késitteistd sekd Henri Lefevbren ajatus sosiaalisen tilan
rakentumisesta tukevat pohdintaa ndyttimon ja ympériston suhteesta, missé tekijan
skenografinen tavoite on tilojen suunnittelemisen lisdsi rakentaa kokemuksia.

OpinndytetyOn tavoitteena on laajentaa teatterin tekemisen tapoja perinteisten tilojen
ulkopuolelle, seki kehittdd tekijan omaa skenografista ajattelua ilmidlahtdisend,
kokemuksellisena ja yhteiskunnallisesti kytkeytyvéna praktiikkana.

Asiasanat: skenografia, ilmid, skene, ndyttimo, sosiaalinen tila, esitysinstallaatio
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1.Johdanto

Lavastustaiteen koulutusohjelman opinnéytetyoni koostuu sekd Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulussa maaliskuussa 2026 esitetysti esitysinstallaatiosta HANKE, ettd
kirjallisesta tyostd, jossa reflektoin omaa tydskentelyn prosessiani ja sille asettamiani
lahtokysymyksid. Kirjallinen opinndyte késittelee padasiassa oman praktiikkani
kehittymistd, joka on tapahtunut taiteellisen osion edetessé. Lisdksi késittelen
skenografian termistdd ja valitsin tarkastelun keskioon omalle taiteelliselle

tyoskentelylleni oleellisimpia aihealueita, kuten sosiaaliset néyttimot.

Sosiaaliset ndyttimot! ovat olleet 1ahtokohta taiteelliselle tydskentelylleni. Nayttimon
kokonaisuuden ymmaértdmiseen lainaan kirjallisuutta tutkija Rachel Hannin kirjasta
Beyond Scenography (2019). Lisdksi pohdin skenografian yhteyttd omaan taustaani
arkkitehtuurin kentdltd, jossa tilojen suunnittelu ja taiteelliset interventiot ovat olleet
véyld lavastusopintoihini. Tyokysymyksena esitéin, millaisia sosiaalisia ndyttamaita
voin havaita esityksen tekijané ja miten oma skenografinen praktiikkani kehittyy

havaintojen ympdrille.

Kaytén omasta praktiikastani termid “’soluttautuminen”, johon kiteytyy mielesténi
ajatus erilaisille sosiaalisille ndyttimoille astumisesta ja niiden havainnoimisesta
uteliaalla katseella. Soluttaumisen praktiikkaa taustoitan tutkailemalla teatterintekijé
Augusto Boalin esimerkkeja kirjasta Legislative Theatre (1998), missd Boal uskoo
soveltavan teatterin voimaan yhteiskunnallisen muutoksen vélineend. Boalin merkitys
nékyy omassa ajattelussani ja hdnen tyonsd on merkittdvia siind, miten soluttautumista
on tehty teatteritaiteen kentdlld. Boalin praktiikkaa on tutkinut myds Anne Péssild
véitoskirjassaan Reflexive Model of Research-Based Theater (2012), johon palaan

tarkemmin kappaleessa 2. Soluttautuminen taiteellisena praktiikkana.

1 Sosiaalisilla ndyttiméilld tarkoitan sosiaalisen tilan luomista ja tietoisuutta niyttimollisesti tilasta, jota avaan lisdd
kappaleessa 2.1.1. Nayttdmo. Sosiaalisen tilan késitettd avaan kappaleessa 2.1. Sosiaalinen tila. Sosiaalisiin
ndyttdmoihin kuuluu yhteisdjen kanssa tydskentely ja niiden toimintatapojen tunnistaminen. Opinndytteessd puhun
esimerkiksi nahkafetissi -alakulttuurista, kauppatieteen opiskelijoiden ja taideopiskelijoiden -yhteisoistd, eli
skeneista.
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Havainnollistan soluttautumista taiteilija Pilvi Takalan ja NO99-teatteriryhmén
teosten ndkdkulmasta. Pohdin skenografian tehtdvai osana esitysti ja viittaan Birgit
Weinsin kirjaan Contemporary scenography: Practices and aesthetics in German
theatre, arts and design (2019) ja siiné esitettyyn ajatukseen ndyttdmosti, joka ei ole
tekstid havainnollistava koriste, vaan itsessdén taideteos, joka jakaa lisnédolon
néyttelijdn ja muiden esityksen elementtien kanssa. Tdmin mukaan skenografiaa voi

ymmértdd itsendisend toimijana seké esitysprosessin yhteistoimijana (Weins 2019, 5).

Esitysinstallaationa toimiva skenografia antoi oman erityispiirteensd HANKE-teoksen
maailmalle, jossa tunnelma ja materiaalisuus olivat tirkeitd elementtejd. Kappaleessa 3.
avaan esitysinstallaation muotoa seki reflektoin ndyttdmon ja installaation eroja.
Lavastajana lainasin havaitsemistani ympéristdistd elementteja valikoidusti ja tavoittelin
materiallisilla tdrméyksilld outouden tai surrealismin tunnelmaa. Tunnelman
yhdistiminen ndyttimon toimintaan kehittéa i/mion, jossa skenografian tehtdavé on luoda
kokonaisvaltaisia kokemuksia ja aistillisia tilanteita. Kuvaan HANKE-esityksen

skenografiaa tarkemmin kappaleessa 4.

Soluttautuminen lavastuksen lahtdkohtana on tarkoittanut minulle praktiikkaa, jossa
havaitsen erilaisia sosiaalisia ndyttimoitd ympéristdssdni. Opinndytteen taiteellisen osan
ldahtohavaintona oli tutkailla kauppakorkeakoulun opiskelijoiden toiveikkuutta, koska
havaitsimme taideopiskelijoiden keskuudessa vastaavasti toivottomuutta
tulevaisuudesta. Toimimme dramaturgiopiskelija Kasimir Kosken kanssa
koollekutsujina HANKE-esityksessd. Koski toimi esityksen ohjaajana ja dramaturgina,
esiintyjind Tellervo Jalas, Toni Nikka ja Io Pettersson. Mini tydskentelin esityksen
skenografina ja puvustajana. Pettersson toimi myds teoksen dénisuunnittelijana. Tama
ryhméa muodosti esityksen ydintyéryhmén. Liséksi esitysosiossa ndyttdmollé esiintyi

Aleksi Vaskon johtamana Helsingin Gaykuoro Out 'n loud.

Soluttautuminen kauppakorkeakouluun oli kollektiivisen tyon l&htdajatus.
Tyoskentely kollektiivisena ryhméni aloitettiin maaliskuussa 2025, jolloin kerdsimme
ryhméné materiaalia teosta varten. Teimme harjoitteita yhdessi, vierailimme
kauppakorkeakoulussa, haastattelimme ihmisid ja kerdsimme taiteellista
materiaalipankkia. Vierailut kauppakorkeakoulussa koostuivat avoimista tapahtumista,
jossa dokumentoimme videolla puheita ja vapaamuotoisia keskusteluja. Teimme yhden

kauppakorkeakouluopiskelijan kanssa tunnin kestdvén syvéhaastattelun aiheista taide,
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ty0 ja identiteetti, raha ja tulevaisuus. Han esitteli meille myos Aalto Yliopiston
kauppakorkeakoulua helmikuussa 2026. Koski haastatteli muutamia henkil6itd teoksen
toteutusvaiheessa, josta rakentui tekstimateriaalia esitykseen. Omalle praktiikalleni
tarkedd keskustelua ja pohdintaa kéytiin teoksen alkuvaiheessa kesdlla 2025, mihin
palaan kappaleessa 2. Teoksen harjoitus- ja toteutusperiodin aikana luovuimme
horisontaalisesta tyoskentelytavasta ja siirryimme itsellemme antamiimme

maédriteltyihin tydrooleihin helmikuussa 2026.

Ajattelen, ettd teatterin avulla voidaan rakentaa siltoja myds teatteritilojen
ulkopuolelle ja télld tavoin tehdéd nékyviksi erilaisia arvomaailmoja ymparistossimme.
Koen sen olevan télld hetkelld minulle motiivi taiteen tekemiseen ajassa, jossa
kulttuuripoliittiset leikkaukset ovat arkipdivdd ympédri maailmaa. Pohdin erilaisia,
elinympéristomme arkitodellisuudesta 10ytyvié sosiaalisia ndyttdmoitd suhteessa omaan
kuplaani taideopiskelijana, seké siihen, miten voimme havainnoida erilaisia ympdrist6jé
esityksen tekemisen ldhtdkohtana. Tavoitteeni on laajentaa tekemisté tuttujen ja

turvallisten studiotilojen ulkopuolelle, jossa arkiset ympiristot voivat olla ndyttimoité.

Puhuessani sosiaalisista ndyttimoisti ja ndyttdimon rakentumisesta kéytian Boalin
kirjoitusten lisdksi skenografian ndkokulmasta nousevia késitteistdjd. Tutkija Rachel
Hann pohtii skenografian olevan paikan orientoimisen tydkalu (Hann 2019, 11). Yksi
hénen kirjansa pdéviitteistd on, ettd skenografialla ohjataan nykyteatterin ja esityksen
maailmanmuodostumista. Kirjassa pohditaan miten skenografiset elementit
paikallistuvat ja ohjaavat ndyttimon tapahtumia (Hann 2019, 11). Hann kuvailee
ndyttdmon estetiikan vaikutuksia, sekd argumentoi, kuinka lavastus vaikuttaa
ratkaisevasti nidyttdmolliseen ilmapiiriin. Paikkaorientaation késite on avannut itselleni
ajattelua suhteessa lavastajan ty6hon, sekd omaan taustaani arkkitehtuurin kentalla.
Olen oppinut aikaisemman arkkitehtikoulutukseni aikana luomaan mielekkiiti ja
toimivia elintiloja ihmisille. Skenografiassa ja taiteellisessa tyoskentelyssa tavoite
piirtyy minulle selkeimmin kokemuksina, jotka eivit ole arjessa mahdollisia. Nojaan
Weinsin (2019, 24) kirjoitukseen toteamalla skenografian olevan “kulttuurista
tekniikkaa”, jonka tiloja tuotetaan seké fyysisend, ettd sosiaalisina ympéristoina.
Lihestyn skenografista tehtdvdani tapana luoda ndyttamollisid ilmiditd, johon
vaikuttavat yhteisdjen luomat sosiaaliset tilat, seké skenet. Sosiaalisen tilan kdsite on

minulle tuttu arkkitehtuurin kentdlta ja késitteen filosofinen taustahorisontti tuntuu
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tarkedltd avata myoOs téssd yhteydessé. Sosiaalisesta tilasta puhui ensimmadisen kerran
filosofi Henre Lefebvre kirjassa The Production of Space (1991), jossa hén kirjoittaa
sosiaalisen tilan olevan puhutun ja kirjoitetun eldmén tuote. Sosiaalisen tilan mairitelma

on oleellista todeta, jotta voin tutkailla lisd4 sosiaalisia ndyttdmoité.

Ajatus sosiaalisista ndyttdmdistd ja niiden uteliaasta tarkastelusta tuli osaksi
opinndytteeni taiteellisen tyon lavastussuunnitelmaa. Nayttamotilan linkittyminen
teatterin ulkopuolelle todelliseen maailmaan oli esityksemme keskeinen 1dhtokohta.
Samalla valitsemamme tila oli toisenlainen kuin teatterille tyypillinen black box -studio.
Teoksen rakentumisen alkaessa ldhdin tekemdin teosta, jota kutsuin

esitysinstallaatioksi?. Esitysinstallaation muoto tuli oleelliseksi teoksen alkumetreillé.

Installaationa teos avautuu myos teatterikentéin ulkopuolelle ja téstd syystd haimme
Teatterikoreakoulun tuotantohaussa esitystilaksi Kuvataideakatemian puolella
sijaitsevaa Valkoista Studiota. En halunnut piilottaa studion tekniikkaa, vaan jittia
rakenteet ndkyviksi. Rakenteet ja esityksen maailmaan vaikuttavaa tekniikka olivat osa
kerrontaa ja teoksen maailmaa. Lavastus tdhtdsi muodoltaan leikkikenttdmiiseen
alueeseen, jossa myos esityksen kokijat astuisivat samalle, mattomateriaalin rajaamalle

elementille.

Installaatio avattiin yleisolle myds esitystapahtuman ulkopuolella. Sitéd sai vapaasti
tarkastella haluamallaan aikataululla, jolloin ndyttimo ei pyrkinyt sulkemaan yleisoa
neljdnnen seinin ulkopuolelle. Esitysinstallaatio asetti katsojakokijan samaan tilaan,
jolloin neljis seind sulkeutuu kokijoiden selén taakse. Installaation ja ndyttdmdn eroja
pohdin lisdé kappaleessa 3, jossa peilaan ajatuksiani myds filosofi ja taidehistorioitsija
Juliane Rebentischin teoriaan Aestethics of Installation Art (2012). Esitys ei pohjautunut

tekstiin, vaan kollektiivisesti luotuun materiaaliin.

Esityksen lahtokohta oli soluttautua Helsingin kauppakorkeakouluun, sillé sielld
tapahtuva vuorovaikutus kauppakorkeakoulun opiskelijoiden kanssa nayttiytyi
kiinnostavana materiaalina. Ajattelimme, ettd taidealalla poljettuna niyttdytyva

tulevaisuus voisi saada erilaisessa sosiaalisessa ympéristdsséd uusia perspektiivejd, mihin

2 Esitysinstallaatiolla tarkoitan teosta, joka on teatterin ja kuvataiteen rajapinnassa. Se toimii omana tilallisena
kompositionaan ja toimii myds omana esitysosionaan. Kuvailen esitysinstallaatioita liséd kappaleessa 3.
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liittyi my0s paljon kysymyksid. Nakevétko kauppatieteen opiskelijat tulevaisuuden
lannistavana ja poljettuna? Voiko innovaatioajattelua seka taiteen tekemisté torméyttaa
vai ovatko ne vastakohtia toisilleen? Milté tulevaisuus ndyttda tdssé ajassa? Voimmeko
tehdi esityksen, joka on toiveikas? Ndmi kysymykset nousivat oleellisimmiksi

kollektiivisessa taiteellisessa ty0ssdmme.

Praktiikkana soluttautuminen nousi ensimmadisend esiin materiaalinkeruussa. Tahdoin
poistua omasta turvallisesta taidekoulun kuplastani ja 16ytd4 uusia maastoja
kysymyksieni késittelemiseen. Tavoitteenani ei ollut késitelld kauppatieteen alaa
kyynisesti vieroksuen, vaan tahdoin tuoda uteliaisuutta ja toiveikkuutta omaan
prosessiini. Soluttautuminen praktiikkana kysyy “miltd maailma ndyttdd” ja on
ldhtokohta taiteen tekemiselle. Suunnistan pohtimaan, miti soluttautuminen voi olla

praktiikkana ja ajatteluna.
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2.Soluttautuminen taiteellisena
praktiikkana

Soluttautumisen praktiikka on taiteellisen ajatteluni ympérille luomani termi, joka kuvaa
omasta ymparistostd poistumista ja ympardivin maailman tarkastelua uteliaalla
katseella. Koska HANKE-esitys on taiteellinen opinndytteeni lavastustaiteen
koulutusohjelmaan, pidén tirkeénd sisdllyttda tdhan reflektioon valinnat, jotka tein
skenografin positiosta. Pyrkimykseni oli 16ytdd yhteys ympardivddn maailmaan, eiki
vain tyOskennelld teatteritilojen tyypillisissd black boxeissa. Pohdin, miten teatteria voi
viedd muihin tiloihin? Soluttautumalla erilaisiin arvomaailmoihin ja erilaisiin
sosiaalisiin ndyttdimoihin kysyn itselténi: miltd maailma néyttd4a? Soluttautumisella
viittaan sosiaaliseen toimintaan, joka ei valttimattd ole materiaalista. Sosiaalinen
toiminta itsessdén sisdltdd ndkymattdmyyden elementin, johon liittyy kielen ja
kdytoksen luoma illuusio (Lefevbre 1991, 27). Soluttautumisen lisdksi olen toteuttanut
lavastajalle tyypillisid toimintatapoja, kuten ymparistosté fyysisten elementtien
lainaamista ja yhdistelemistd. Erilaisten maailmojen tormiyttdminen ndyttimolla on

oma taiteellinen tavoitteeni, jossa soluttautuminen on sille nimedmaéni praktiikka.

Talld hetkelld soluttautuminen alkaa ndyttdytya tienviittana oman taiteellisen
praktiikkani kehittymiseen. Peilaan siksi omaa ajatteluani brasilialaisen teatteritekijén ja
teoreetikon Augusto Boalin (1931-2009) praktiikoihin, joiden ytimessé on
yhteiskunnallisten teemojen késitteleminen teatterin keinoin. Boal soluttautui
ammattindyttelijoiden kanssa paikkoihin, joissa yhteiskunnalliset arvokysymykset
nékyivit arkisina tapahtumina. Teatteriryhmai loi kohtauksia tiloissa ja tapahtumissa,
joiden avulla tuotiin esiin yhteiskunnallisia epdkohtia Brasiliassa sekd muissa
Latinalaisen Amerikan maissa. Boal kehitti omaa praktiikkaansa vuosikymmenia ja
hénen ajattelunsa teatterista toimii minulle linkkina teatterin historiaan, sekd miten
teatteria voidaan kédyttdd yhteiskunnallisen vaikuttamisen vilineend. Tyypillistd Boalin
tyoskentelylleen on pitkdjaksoinen tydskentely valituissa yhteisoissd. Pitkdjanteiseen
tydskentelyyn liittyy yhteisoihin asettuminen, sekd ihmisiin tutustuminen. Soveltavan
teatterin muotona hinen praktiikkansa sopii eettisten kysymysten pohdintaan yhteisdjen
sisélld. Tilanteiden luomisessa hin kéyttdd niyttelijdiden improvisaatiota tyokaluna
yhteiskunnallisten ongelmien esiintuomiseen. Samankaltaista pitkéjénteista

tyoskentelyé tai interventio ajatusta emme pystyneet toteuttaa HANKE-esitystd
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luodessa, mutta soluttautumisen praktiikat avasivat minulle uusia mahdollisuuksia

teatterin tyoskentelytapoihin.

Augusto Boalin julkaisemassa dokumenttielokuvassa Theater of The Oppressed
(2017) kuvaillaan Boalin harjoitetta /nvisible Theatre: jos teatteriesitys kisittelee lakia
argentiinalaisten ruoka-avusta, teatteriryhma hakeutuu paikkoihin ja keskusteluihin,
joissa ihmiset oikeasti kohtaavat lakiin liittyvid henkil6itd arkieldmassa.
Improvisaatioon pohjautuva niytteleminen ldhtee silloin liikkeelle ihmisten ja
tilanteiden kohtaamisesta. Luomalla kohtauksia ndyttelijoiden kanssa oikeassa
eldmadssd, katsojakokijat muuttuvat protagonisteiksi ja esiintyjét katsojiksi. Teatteri
mahdollistaa haastavien yhteiskunnallisten aiheiden késittelyn yhteisoissd. Boal kayttda
Forum Theatre harjoitteessa sosiaalisia tilanteita kohtausaihioina ja 1dhtokohtina.
Yhteisoihin soluttautumisen jélkeen hédn rakentaa tilanteita teatterin keinoin, jonka
jélkeen hin keskittyy yhteisoissé eldvien ihmisten voimauttamiseen (Boal 1998, 20).

Tavoitteena on saada tunne mahdollisuudesta vaikuttaa poliittisessa paitoksenteossa.

Tadma soluttautumisen praktiikka on nostanut Boalin jopa poliittiseen
puoluetoimintaan Brasiliassa (Boal 2017, 25:15). Ajattelen, ettd sosiaalisten tilanteiden
havainnointi ja sosiaaliset ndyttdmdt ovat soluttautumisen ytimessé. Sosiaalinen tila on
puheessa ja kielessd syntyvdd maastoa, jota luodaan yhteisdissé ja ryhmissd ihmisten

kesken.

Tutkija Anne Pissila kirjoittaa véitoskirjassaan Boalin teatteritekniikoiden
hy6dyntdmisestd organisaatioiden kéytossd. Viitoskirjasta tehdyssa artikkelissa
Creating dialogue by storytelling (2013) tutkijat Passild, Tuija Oikarinen ja Anne Kallio
kirjoittavat miten Boalin teatteripraktiikkaa voidaan hyddyntdd myds muussa kuin
teatterin kontekstissa. Artikkelissa nostetaan esiin dialogin merkitys, joka tarkoittaa
ihmisten vélistd kohtaamista, kokemusten, ideoiden ja mielipiteiden vaihtamisen
tarkeyttd oppimisen kulttuurissa. Tarinankerronta ndhddén avaimena kdytantoon

perustuvassa innovaatiossa (eng. practise-based innovation).

Péssild ja kollegat (2013) ehdottavat organisaatioiden huomion suuntaamista
monidénisiin prosesseihin, joka ohjaa uusiin innovaatioihin. Tavoitteena on tarkastella
erilaisia jaettuja kokemuksia ja sen perusteella tehdd johtopéatoksid nykyhetkestd sekd

organisaatioissa vallitsevista tavoista. Oppimisen tulisi syntyé tarpeesta esittda
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kysymyksié ja keskustelusta erilaisten mielipiteiden kanssa. Tutkijat kuvailevat
kiytantdon perustuvaa innovaatiota kollektiivisena tydskentelyni, joka hahmottelee
vastausta kysymyksiin, miten organisaatioiden jésenet rakentavat yhdessd dramaturgista
vuoropuhelua. Tavoitteena on paljastaa miten organisaatioiden tyontekijét
todellisuudessa tyoskentelevit ja miten he tulkitsevat tyonsd merkitystd organisaatiolle.
Tutkimuksessa hyodynnetddn soveltavan teatterin praktiikoita, joissa Boalin
teatteritekniikat toimivat pohjana vuorovaikutuksen, yhteisen oppimisen ja
luottamuksellisten suhteiden rakentamiseen, jotta voidaan tutkia ja muuttaa arjen
sortavia rakenteita. (Passild, Oikarinen ja Kallio 2013, 159-162.) Mielesténi
kiinnostavaa on, kuinka tdssd yhteydessd kdytetddn soveltavan teatterin tekniikoita
innovaatioajatteluun yhteison sisélla. Boalin luoma soluttautumisen praktiikka toimii
yhteyden 16ytdmisen vilineend, jossa pyritddn ymmartdmaén erilaisia arvomaailmoja ja

mielipiteita.

Yksi taiteellisen tyon ensimmaéisistd referenssiteoksistamme oli Pilvi Takalan
toteuttama Trainee teos vuodelta 2008. Teos on tehty yhteistydssd konsulttifirma
Deloitten kanssa, jossa taiteilija tyoskenteli firmassa kuukauden ajan tekeytyen
harjoittelijaksi. Interventioksi tulkitsemaani performanssiteokseen kuului, ettd Takalan
luoma hahmo teki kuukauden “ajatusty6td” ja kuvasi piilokameralla ihmisten reaktioita.
(Takala, 2008.) Teosta katsoessani havaitsen soluttautumisen praktiikan olevan
yhteis60n asettumista alter egon kanssa tarkastellen sosiaalisia tilanteita. Tassd
tapauksessa firman tyonantaja on hyvédksynyt soluttautumisen teon ja tyontekijét

uskovat, ettd Takalan esittdmd hahmo on oikea harjoittelija.

Takalan teoksesta (2008) on vaikea hahmottaa kuinka kauan soluttautuminen kestia,
mutta arvioin sen olevan useampia péivid. Piillokameran reaktioista nikyy, kuinka
Takalan kéytos aiheuttaa hAimmennysti ja jopa pelkoa yhteisdsséd. Takalan “ajatustyota”
tekevd hahmo ndytetddn videoteoksessa istuvan tyopoydén ddressd tekemattd mitddn tai
viettdvin kokonaisen pédivin hississé ajellen kerrosten vililld. Tekeméttomyys
ndyttdytyy jopa uhkaavana yrityksen muiden tyontekijoiden silmin. Soluttautuminen on
toteutettu niin, ettd esiintymaélla fiktiivisend hahmona léhestytddn yhteison jdsenid ja
piilokameralla kuvataan heiddn reaktioitaan. Koen teosta katsoessani, ettd tassé
soluttautumisen praktiikassa on kyse paljastamisesta. Yrityksen sisdpuolinen maailma,

toimintatavat ja sosiaalinen kulttuuri tuodaan julki paljastamisen kautta. Sisaltdpédin
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organisaation ja ihmisten toimintaa kurkisteleva ele on erilainen kuin Boalin

praktiikassa, joka pyrkii voimauttamaan soluttautumisen kokijoita.

Oma kollektiivinen soluttautumisprosessimme alkoi HANKE-ryhmén kanssa kesélld
2025. Toiveemme ja tavoitteemme oli tavoittaa aidosti kauppatieteen alan opiskelijoita
ja kuulla heidén ajatuksiaan. Unelma pitkdjanteisestd yhteistyostd opiskelijoiden kesken
oli kuitenkin mahdotonta toteuttaa opiskeluvuotemme kiireen keskelld. Pitkdjanteinen
tyoskentely jad siten tulevaisuuteen, ehké seuraavan taiteellisen tyon kanssa
toteutettavaksi projektiksi. Sen sijaan ldhdimme kokeilemaan, miten voisimme poistua
taideopiskelija kuplastamme kevyesti ja uteliaasti kauppakorkeakouluun katsoen.
Aloitimme luomalla itsellemme alter egon — hahmon, jonka kanssa pystyimme
vaihteittain tarkkailemaan kauppakorkeakoulun eri tilanteita ja ympéristdja. Jokaisen
itsensd luoma alter ego oli hahmo, jonka kautta tutustuimme kauppislaisuuteen ja jonka
kanssa oma taiteilija-mind kévi keskusteluja prosessin edetessi. Vierailimme avoimissa
tapahtumissa, haastattelimme meité kiinnostavia henkilditd ja koitimme 16ytié uteliasta
otetta kauppakorkeakoulun maailmasta. Vaiheittain soluttautuminen haastoi
ryhmédimme omien ennakkoluulojemme suhteen, seké kysyen: miten ldhestytddn
eettisesti kunnioittaen sosiaalista ryhm#a? Tarkoituksena ei ollut saattaa ketdén
naurunalaiseksi, vaan asettua itselleen vieraaseen asemaan. Eettinen kysymys
soluttautumisen tarkoituksesta avautui keskusteluissa, koska tahdomme 14hestyé
thmisid, joilla on mahdollisesti itsestimme erilainen arvomaailma. Asetan itselleni
kysymyksen siltojen rakentamisesta ja siitd, miten késitelld taiteellisen praktiikan

keinoin erilaista arvomaailmaa, seki omia ennakkoluuloja?

Ty0pajaviikolta heindkuussa vuonna 2025 nauhoitetussa ja litteroidussa keskustelussa
tyoryhmidmme pohtii soluttautumista osana HANKE-teoksen materiaalinkeruuta.
Keskustelussa nousee esiin halu oppia itselleen vieraalta ryhmalti, johon
soluttautumista voidaan kayttid vilineend (Pietild, Koski, Nikka, Pettersson, Jalas 2025,
00:30). Keskustelussa nousee esiin myds véite, ettd soluttautuminen ja suorittaminen
tuottavat erilaisia lopputuloksia. Spekuloimme ajatusta, jossa vaihto-opiskelijana
kauppakorkeakoulussa oppisi toisenlaisia tapoja olla yhteisossd, kuin soluttautumalla
osaksi yhteisod. Vaihto-opiskelija kokee sosiaalista tilaa ulkopuolisena, kun taas
soluttautuminen osaksi yhteis6é antaisi tietoa yhteison sisdisestd maailmasta. Esityksen

materiaalin keruuvaiheessa meité kiinnosti tieto: minkélaista kieltd yhteison sisélla
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kdytetddn ja miten toiveikkuus tulvaisuudesta nékyy kauppakorkeakouluopiskelijan
silmin? Esitysprosessin aikana pohdimme omaa uskoamme tulevaisuuteen, joka

nédyttdytyy lannistavana ja toivottomana.

Avoin kysymys toisen yhteison tulevaisuudenuskosta on utelias, johon
soluttautuminen néyttiytyi tyokaluna aiheen tutkimiseen. Mitd voisimme oppia
kauppakorkeakoulun opiskelijoiden sosiaalisesta ilmapiiristd? Innovaatioon liittyva
"p6hind’-puhe on kiinnostanut itsedni jo pitkddn. Ajattelen *pohindn’ olevan
tuotteistamiseen liittyvdd kannustavaa puheen tapaa - jopa performatiivista
tuotteistamiseen uskomista, joka tuottaa toiveikkuutta tulevaisuudesta. Uskon
esimerkiksi startup-kulttuurin perustuvan performatiiviseen toiveikkuuteen firmojen
kehittamisti tuotteista — tuotteesta, jota vield synnytetédn ja ne eivét vield ole
olemassa.3 Voisiko samanlaista kannustamiseen keskittyvda pohind-puhetta hyodyntda
taideopiskelijoiden keskuudessa, jossa usein kyseenalaistetaan ja tutkaillaan kriittisesti
kokemuksia? Olisiko mahdollista hypettda”4 taideopiskelijoita ja tuoda samankaltaista

kulttuuria taidemaailmaan.

Ty0pajaviikolla tutkailimme Takalan 7rainee teosta, jossa taiteilija loi itselleen
Johanna-nimisen hahmon. Kokeilimme oman alter egon luomista ja liikkumista
erilaisista ympdristdissd. Kirjoitimme ylos paivakirjoihin mitd ajatuksia se meissé
heritti. Tydpajaviikon harjoitteiden jilkeen havaitsin, ettd roolin tai alter egon kautta
voi omien ennakkoluulojen tarkastelu tulla tarkemmin esiin. Yhteisdjen kanssa
tyoskentely sisédltdéd nédin ajatuksen tiedosta, jota emme voi saavuttaa omassa
arjessamme. Toiseen yhteisoon asettuminen nostaa esiin teemoja oman
arkitodellisuuden ulkopuolelta ja antaa mahdollisuuden tarkastella maailmaa
uudenlaisista ndkokulmasta — ikdin kuin esityksend. Sosiaalinen tila voi olla ndyttdmo,

jossa soluttautuminen on piilotetun tiedon 16ytdmisen viline.

3 Startupit ovat yrityksid, jotka kehittéivit ensimmiisti tuotettaan tai palveluaan (Hedman Partners, 2025).

4 Puhekielinen ilmaus sanalle kannustaa.
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2.1. Sosiaalinen tila

Sosiaalisen tilan kidsite on kulkenut mukanani skenografisessa ajattelussani ja yhdistyy
tilojen rakentamiseen. Fyysisten elementtien liséksi mielesténi tilaa voidaan luoda
mentaalisena tai sosiaalisena rakenteena. T4lloin tilan rakentuminen on aineetonta,
mutta yhteydessd sitd ympérdivddn maailmaan. Tila rakentuu ihmisten

vuorovaikutuksesta toisiinsa, jossa sosiaalinen kdyttdytyminen on keskidssa.

Sosiaalisesta tilasta kirjoittanut Lefevbre esitellee sosiaalisen tilan kasitettd
filosofisen ajattelun kautta. Tiivistettynd ajattelen sosiaalisen tilan késitteen tarkoittavan
paivittdistd ihmisten ja esineiden vuorovaikutusta. Tilan késite laajenee pelkésti
fyysisen rakenteen rajaamasta paikasta ihmisten ja tilanteiden synnyttiméain
sosiaaliseen tilaan. Lefebvre kuitenkin muistuttaa, ettd itsessddn sosiaalisen tilan késite
vastustaa analysointia sen todellisen ja muodollisen monimutkaisuuden vuoksi
(Lefevbre 1991, 32). Sosiaalinen tila ei ole yhtd konkreettisesti kuvailtavaa kuin
esimerkiksi fyysisen tilan ulottuvuudet mittoineen ja ominaisuuksineen. Sosiaalinen tila
on ndin jokaisen oma kokemus ja jaettu kokemus samaan aikaan. Aineeton tila ja

ilmapiiri syntyvét yhteydessd ihmisiin ja ymparistoon.

Filosofi Gernot Bohme jatkaa ajatusta ilmapiireisté kirjassa Atmospdre: Essays zur
neuen Asthetik (1995) selittimalla niitd ilmidiksi, jotka eivit ole sidottuja paikkaan,
mutta kuitenkin tiyttavat, muokkaavat ja vaikuttavat sielld oleviin ihmisiin. Usein
ilmapiiri muodostuu tilan astuvan vierailijan ensimmaisen tuntemuksen perusteella ja se
mahdollistaa erityisen kokemuksen tilallisuudesta. Tuntemusta ei voida selittda
viittaamalla tilan mittasuhteisiin, materiaalisuuteen tai yksittéisiin esineisiin, koska
ilmapiiri syntyy kaikkien ndiden tekijéiden vuorovaikutuksesta ja muodostavat usein

huolellisesti lasketun osan rakennuksesta. (Bohme 1995, 33.)

Erilaiset ilmapiirit luovat tapoja olla, esiintyé ja vuorovaikuttaa.
Teatterikorkeakoulun torin ilmapiiri on opiskelijoille erilainen kuin
kauppakorkeakoulun opiskelijoiden ilmapiiri. Paikoilla on omat erityispiirteensd, joissa
hyodynnetddn esimerkiksi erilaisia sosiaalisia koodistoja. Teatteritiloissa ihmiset
tietdvat, miten sielld kéyttdydytddn ja oleskellaan. Limpidsséd vaihdetaan vield
kuulumiset, mutta istuessa alas teatterisaliin hiljennytéén katsomaan esitystd. Rachel

Hann puhuu tilallisesta performatiivisuudesta paikkaorientaation termiin liittyen, jonka
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ajattelen olevan sama kuin ilmapiirin kasite. Tilallinen performatiivisuus, joka esiintyy
ndyttdmotaiteissa, on fyysisten rakenteiden suhde sitd kayttéviin ihmisiin. Tilallinen
performatiivisuus on itsessddn esiintyvai tilaa, jossa paikan eri merkitykset tulevat esiin
moniaistisina. [hmisten aistit, kuten haju, maku, tunto, néko ja kuulo yhdistyvit
kokemuksiin. Kokemukset toisista ihmisistd vaikuttavat havaintoihin, jolloin paikka
muodostuu materiaalisesta kokonaisuudesta yhdessi sosiaalisen rakenteen kanssa.

(Hann 2019, 20.)

Puhuessaan paikan orientaation termistd Hann nostaa esiin maantieteilija Ben
Andersonin pohdintoja ilmapiireistd todellisina ilmiditd (Hann 2019, 20). Ilmapiirien
ympéristod taidealan opiskelijoiden ilmapiiriin. Ndiden pohdintojen mukaan ilmapiiri
liittyy tilaan ja tilan luomiseen. Hann jatkaa Andersonin referoimista toteamalla, etteivit
ilmapiirit ole valttdmattd aistittavia ilmi6itd (Hann 2019, 20). Ajattelen, ettd ilmapiirien
aistiminen ja lukeminen sisdltdé tulkinnan, johon liittyy oma kokemus ja
maailmankatsomus. Hann toteaa, ettd ilmapiirit ovat affektiivisia ominaisuuksia, jotka
saattavat tuntua erittdin henkilokohtaisilta, vaikka ovat persoonattomia. Lisdksi
ilmapiirien huomioiminen tarkoittaa, ettd on opeteltava olemaan epidselvien ja
méidrittelemattomien, sekd monitulkintaisten vaikutusten alaisena. [lmapiirien

tutkiminen on mukana, kun tilanteita lavastetaan.

Hann nostaa esiin myds maantieteiliji Edward Sojan, joka kuvaa kuinka tilallisen
lapindkyvyyden ideologia vahvistuu kielen ja puheaktien kautta. Tall6in sosiaalinen tila
voidaan nidhdi kokonaan henkisen tilana, salattuna todellisuutena, joka on tulkittavissa
ajatuksissa ja lausunnoissa, puheessa ja kirjoituksessa, kirjallisuudessa ja kielessd,
diskurssissa ja teksteisséd loogisessa ja epistemologisessa ajattelussa. (Hann 2019, 23.)
Téahan lapindkyvain ideologiaan perustuen Lefevbre véittdd, ettd ihmiset uskoivat
pitkddn, ettd vallankumouksellinen yhteiskunnallinen muutos voitaisiin saada aikaan
pelkéstiin viestinnédn avulla (Lefevbre 1991, 29). Eli puheessa ja tavoissa kannetut
arvot ja maailmankatsomukset itsessdén luovat yhteiskunnallista muutosta. Se miti
toistamme arkisessa puheessamme, luo uudenlaista ndyttimoad. Hann esittda, ettd
skenografian avulla voidaan paljastaa ja tuoda esiin, miten tilojen ideologiat on
jérjestetty (Hann 2019, 23). Sosiaaliset ndyttdmat siséltdvit skenografisia keinoja, joita

voin kdyttdd ilmididen luomiseen. Skenografisessa ilmidssi ei ole kyse yksittdisestad
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objektista tai visuaalisesta elementistd, vaan tilassa syntyvista kokonaisvaltaisesta

tapahtumasta tai kokemuksesta.

Lavastajana asetin itselleni kysymyksen, voinko luoda sosiaalista tilaa ndyttadmolle?
Lavastajan tydssé luon usein olosuhteens ndyttdmolle, jossa esityksen muut elementit,
kuten esiintyminen, teksti, kerronta, rytmi tai 44ni voivat toteutua. Olosuhde HANKE-
esitykselle on ollut valkoinen studiotila, esitysinstallaatio, lopussa esiintyva kuoro, seka
lavasteiden rajaama leikkialue, johon myds yleiso astuu sisddn. Lisdksi materiaaliset
elementit, kuten matto, ikkunat tai verhot asettavat ndyttimotoiminnalle oman

luonteensa.

Sovin kevéilld 2025 kuoronjohtaja Aleksi Vaskon kanssa Gaykuoro Out 'n loudin
esiintymisestd teoksessa. Tdméa on ollut ensimmaisid paitettyji asioita esityksesta.
Tavoitteenani oli rakentaa intiimi tila, joka paéttyy ison ihmismassan ylldtykselliseen
saapumiseen. Esityksen lopetus kuoron vierailuun péétettiin ennen harjoitusten
alkamista, luoden tiiviin suhteen tilallisen olosuhteen ja nidyttamon kohtausmateriaalin
vélille. Kuoro muodostuu joukosta eri ikdisid miehid, jotka lauloivat repertuaaristaan
kaksi kappaletta, jotka kasittelevit seksuaalivihemmistdjen eldmii. Se nayttiytyi meille
esityksentekijoille toivon eleend (lisdd kappaleessa 4). Kuoro edustaa omaa sosiaalista
ndyttdimodnsa ja alakulttuuria. Pyytdmalla kuoroa esiintymédn omana itsendén, tuon

skenografiaan ilmién, joka toteutuu esityksen aikana.

2.1.1. Nayttamé

Lavastus on oleellisesti osana ndyttdmon tapahtumaa ja lavastusta ei voi olla ilman
ndyttdimod. Nayttdmon muokkaaminen on lavastajan tehtévi, johon han kéyttaa
aineellisia elementtejd saavuttaakseen visionsa. Sosiaalisen tilan késitteen myota
ehdotan, ettd nidyttdmditd on olemassa myds muualla kuin teatteri talojen black box

tyylisilld ndyttdmoilld. Itsessddn ndyttdimo sisdltdd ajatuksen ndhdyksi tulemisesta ja

5 Ajattelen lavastajan tydn olevan olosuhteen jérjestdmisti. Skenografia ei ole vain estetiikkaa, vaan esityksen
mahdollistava olotila. Esitystila ottaa aina suhteen ulkomaailmaan ja sisdltéd arvoja ja tunnelmia, minkd
tulkitsemiseen vaikuttavat katsojan omat kokemukset. Olosuhteena skenografia tarjoaa niyttimon tapahtumille
impulsseja ja valmiiksi virittdytyneen tunnelman.
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esitystapahtuman tunnistamisesta. Nayttdmond voi toimia myds 18ydetty tila tai

sosiaalinen tila.

Rachel Hann kuvailee paikan orientaatiota tapana ymmartéd, miten tila ei ole vain
fyysinen ympéristd, vaan aktiivinen suhde ihmisten havaintojen ja toiminnan valilla.
Hin ehdottaa skenografian olevan paikan orientaation suunnittelua, jolloin lavastaja
vastaa laajemmin nédyttimoa koskeviin kysymyksiin. Skenografian kautta lavastaja
tyoskentelee sen ymparilld, miten ndyttdmdd koetaan ja miten sielld ollaan. Skenografia
on siis oleellisessa yhteydessd ndyttdimon tapahtumiin, kuten huomion suuntaamiseen
tai esityksen merkityksiin. Hann aloittaa paikkaorientaatio késitteen kuvailemisen
skenografian historian kautta, viitaten ensin antiikin kreikan sanaan skéné, jonka
alkuperdinen merkitys on teltta tai suoja. My6hemmin se alettiin ymmaértaa
rakennuksena ndyttimon takana, jonka jélkeen se kehittyi osaksi ndyttdmaa.
Skenografia-termi kehittyi kreikan kielesti ja tarkoittaa ndyttdmolle piirtdmista.
Eurooppalaisessa teatteriperinteessé skenografialla viitataan ndyttdimon kokonaiseen

maailmaan luontiin. (Hann 2019, 2.)

Pidén kiinnostavana Hannin perusteluja sille, ettd skenografia ilmenee affektiivisena
ilmapiirind. Han viittaa Bohmen kuvailuun skenografiasta ilmioné, joka mahdollistaa
ndyttdimon toimintaa. Samaan aikaan ndyttimo muuntuu akustiseksi tilaksi, joka virittda
koko esityksen (Hann 2019, 70). My0s Lefevbre viittaa ndyttdmon ilmapiirin
luomiseen puhuessaan sosiaalisesta tilasta ja siitd, miten se koostuu useista tekijoista.
Sosiaalinen tila ja tilanne ovat kuin ndyttimon sommitelma, joka koostuu tekstin lisdksi
eleistd, puvuista, maskista, lavasta, sommitelmasta, jotka kaikki luovat tilaa (Lefevbre
1991, 62). Hann viittdi, ettd skenografia on harjoitus, jolla darimmadiset arkipdivéaiset
sosiaaliset tilat voidaan tunnistaa ajassa esiintyvina affektiivisena ilmapiirind (Hann

2019, 70).

Teatteritaloille tyypilliset black box tyyliset ndyttdmot siséltdvit mielesténi ajatuksen
tyhjassa tilassa tapahtuvasta esityksestd, jonne lavastaja rakentaa kuvitteellisen
kuitenkin nostaa esiin, ettei black box ole koskaan neutraali tila — samoin kuten
valkoinen galleria tila ei ole koskaan neutraali tila. Nayttdmot sisdltédvit aina

sosiopoliittisia vaikutteita. (Hann 2019, 86.)
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2.1.2. Skenet

Antiikin kreikan teatterikésityksessd syntynyt sana skéné kédantyy englanniksi ja useille
muille kielille sanana scene, kohtaus. Suomen kielessi skeneen voidaan viitata myos
alakulttuurin ilmiona, kuten musiikkiskene. Alakulttuurin ilmi6t ovat mielesténi
sosiaalisia ndyttdmditd, joita havaitsen arjessani liikkkuessani erilaisissa ymparistoissi,
erilaisten ihmisten kanssa, jotka toteuttavat omaa arvomaailmaansa. Rachel Hann
nostaa myds esiin, kuinka sosiaaliset skenet voivat toimia poliittisina ndyttimoina.
Skenet voivat viitata tilapolititkkaan, joka keskittyy muualla alkaneen toiminnan

lahentymiseen. (Hann 2019, 25.)

Sosiaalisiin ndyttdmoihin kuuluvat mielesténi erilaiset fyysiset paikat. Vertaan
taideopiskelijoita teatterikorkeakoulussa ja kauppatieteen opiskelijoita Aalto
yliopistossa. Asetelma itsessdén synnyttdd ennakkoluuloja ja erilaisen arvomaailman
kasittelemistd. Kauppatieteenalan opiskelijoiden kieli kuulostaa erilaiselta kuin
teatterikorkeakoululaisen opinnoissa kdyttdma kieli. Pukeutuminen ja ulkondkd voivat
olla tunnistettavasti erilaista. Ilmidind ndma ovat ehka viljisti tunnistettavissa
yleisestikin, mutta jadvit kuitenkin lopulta kokijan omiksi kokemuksiksi. Ilmapiiri
tapahtuu siis jonkinlaisena sosiaalisena tilana. Kohtaus, scene, siséltdé jonkinlaisen
toiminnan ajassa. Hann toteaa, etté kielellisesti scene on laaja termi, johon liittyy
draamallinen toiminta ja se siséltdd ndyttimon olemassa olemisen mahdollisuuden —
sekd on-stage ettd off-stage. Tiivistettynd scenet ovat erittdin nikyvid ja orientoivia
toiminnan muotoja. Sosiaalisista ndyttimoistd puhuttaessa skenet tuovat esiin, kuinka
joukko paikkoja ja ihmisid voi muodostaa tukevan verkoston. Hén nostaa esiin punk-
skenen, jossa ryhméddn kuuluvalla on aktiivinen toimijuus osana ryhméa. Luova
toiminta siséltd paikkoihin kiinnittymisen, yleison 10ytdmisen ja eldmisen osana
yhteis6d luoden samalla selviytymisverkostoja. Télloin paikat orientoivat erityisen
tarkedn sosiopoliittisen merkityksen ryhméssd. Hann muistuttaa, ettd scene termi viittaa
teatraalisuuden polititkkkaan ja ndyttdmon toimintatapoihin metaforana arkipdivéisille
toiminnoille. Se sisdltdd yhdessdolon ja osallisuuden. Néyttimon kohtaus on aina

tilanteisesti skenografinen. (Hann 2019, 25-26.)

Ajattelen ndyttdimon rakentumisen olevan aina poliittista tilaa. Se on poliittista sielld,
missd taidetta esitetddn, koska taide tavoittaa aina tietyn joukon ithmisid. Samalla tilat,

joita kdytamme ovat aina poliittisia ndyttdmoité ja tilat, jossa eldmme luovat kohtauksia.
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Sosiaalisilla ndyttdimoilld tarkoitan tdssa tekstissd ryhmid ja yhteisojé, joissa vallitsee
omanlainen sosiaalinen tila — oli se sitten paikkaan, puheeseen, ihmisiin tai yhteisdihin
sitoutuva. Olen kiinnostunut tutkailemaan erilaisia sosiaalisia nidyttamditd uteliaalla
katseella, jotta ymmaértdisin maailmaa enemmaén. Erilaisten poliittisten nidyttamdiden
saattaminen yhteen tuntuu omalle taiteelliselle tyoskentelylle merkitykselliseltd
tehtéviltd, jolle tahdon antaa huomiota. Erilaiset arvomaailmat tuottavat hankausta ja
jénnitettd nykyhetkessd. Ndiden hankausten tuominen nakyvéksi on minulle motiivi
taiteen tekemiseen ja perustelee minulle sen, miksi kulttuuri on edelleen térkeda

ajassamme.

Erilaisten poliittisten ndyttdimoiden absurdiutta on tuonut esiin muun muassa
virolainen esitystaideryhma NO99 teoksessa Unified Estonia (2010). Ryhma loi
poliittisen puolueen ja teki sen ympérille mainoskampanjan keksityll4 agendalla — joka
kylldkin muistutti Virossa tuttua vanhempaa poliittista ryhméaa. Kampanja sai valtavasti
huomiota ja loi Virossa ison keskustelun laajan poliittisesti passiivisen kansalaisten
ympdérille. Ryhma loi fiktiiviselld puolueellaan ympaérilleen arvomaailman ja sanoman,
joka tuntui todelliselta dédnestéjille. Ryhma esiintyi haastatteluissa ikéan kuin todellisena
puolueena, vaikka sen poliittinen toiminta oli fiktiivistd. Esityksen poliittinen nayttimo
on tilloin itse luotua, harkittua, seké samalla tietoinen itsestddn. Poliittinen ndyttimo on

itsessddn esityksen sisdlto. (Pesti 2020, 168.)

Teatteriryhmd NO99 kuvailee useampia teoksiaan postdraamallisina esityksind, jotka
ammentavat dokumentaarista materiaalia uutisista, haastatteluista, ennalta kuvatusta
materiaalista, jonka he muokkaavat ndyttimolle yhdistelemélld todellista ja kuviteltua
tyylilajia (Pesti 2020, 170). Samankaltaista materiaalin keruuta on kiytetty HANKE-
esityksessd, jossa kauppakorkeakoulu on itsessddn avautunut meille paikkana
havainnoida ympéristdd, ihmisié ja poliittista arvomaailmaa. Paikka on esiintynyt meille
ldhteend, jossa kohtaamme jénnitteitd suhteessa itseemme. Maailmanluomiseen tastad
ldhtokohdasta on siséltynyt oikeiden fyysisten ymparistdjen tutkailu — kuten
Aaltoyliopiston, sekd Hankenin korkeakoulut, opiskelijoiden tapahtumissa
vieraileminen, sekd haastattelut. Tutkimme tekstid, puhetyylid, ilmapiirid, sekd
sosiaalista tilaa. Ndma havainnot ovat tuoneet meille arvomaailmaa, jota on kdytetty

taiteellisen teoksen maailmanluomisessa.
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Hann esittelee pohdintaa skenografia-sanan historiasta, misséd Aristoteleen kuvaus
skenografiasta avautuu keinona suunnata huomio tiettyyn kohtaamiseen paikan kanssa
(Hann 2019, 21). Ajattelen, ettd lansimaalainen teatteri on syntynyt tarpeesta kokoontua
yhteen ja jakaa tarinoita. Tarinat opettavat ja antavat ndkdkulmia, seké perspektiiveja
elettyyn eldmién. Esitykset tarjoavat mahdollisuuden poistua arkitodellisuudesta ja
esimerkiksi immersoitua aistittavaan kokemukseen. Naméa kokemukset tarjoavat matkan
pois arjesta, jonka jdlkeen voi tarkastella uudenlaisella ndkdkulmalla koettua eldmaa.
Tarkasti luotu esitys voi viedd jonnekin muualle omassa sisdisessd maailmassa, jota ei
tavoita arjessa. Se voi olla muisto, ilmid tai tunnelma, jonka taiteilija tarjoaa
katsojakokijalle. Siksi palaamme taiteen ja esitysten ddrelle. Téllaisen kokemuksen ja
ndyttdimollisen ilmidn tarjoaminen on aina suhteessa ympardivddn maailmaan ja siksi
ndyttdimotaide — kuten muut taiteet — on aina poliittista. Edelleen teattereissa vallitsee
sosiaaliset konventiot, joita noudatetaan tietden, minkdlainen kiytds on sopivaa ja mika
ei ole sopivaa. Sosiaalinen kiytds julkisissa tiloissa on osa poliittista ndyttdmdd, johon

vaikuttaa kulttuuri, tavat ja oleminen yhteisdissimme.
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3.Esitysinstallaatio: nayttamon ja
installaation eroista

HANKE -teos toteutettiin esitysinstallaationa, joka toimii myds itsendisend teoksena
esitysaikojen ulkopuolella. Muotona esitysinstallaatio toimii erilaisista l&htokohdista
kuin teatterin perinteinen tekstildhtdinen teatteri. Tila oli avoin yleisdlle myos
esitysaikojen ulkopuolella, jolloin tunnelmaltaan omanlainen maailma toimii erillisend
esityksen kokemiselle. Nédin installaatio tavoitti eri yleisdd kuin esityksiin saapuva
yleisd. Kuvataideakatemian Valkoinen Studio sopi installaation esityspaikaksi, silld

tilaa kdytetddn lahtokohtaisesti galleria ja ndyttelytilana.

Hann kuvailee tilanteita ndyttimon ulkopuolelta, joissa voidaan tunnistaa
skenografisia piirteitd ja elementtejd, jotka vaikuttavat paikan orientaation termiin.
Esimerkiksi esineiden visuaalinen ilme ja sijoittelu ovat skenografiaa, joka vaikuttaa
katsojakokijan paikan tuntuun tilassa. Jokaisessa erilaisessa paikassa olevien esineiden
fyysiset suhteet, seka tilannesidonnainen havainnoiminen vaikuttavat, miten koemme
erilaiset tilat. Hann huomauttaa tilallisten interventioiden tirkeydestd skenografin tydssi
ja vittaa teatteritaiteen, sekd installaatiotaiteen olevan ldhelld “sisustussuunnittelun tai
puutarhanhoidon jokapdivéistd tyotd”. Han ehdottaa, ettd skenografia tekee ndkyvéaksi
rajat ideologian ja ilmapiirin vililld (Hann 2019, 100). Ajattelen timén tarkoittavan sita,
kuinka illuusio paikan tunnusta voidaan tuoda esimerkiksi esitystilaan muutamien

tarkkaan valittujen materiaalisten lavastuselementtien avulla.

Itsessddn esitysinstallaatio istui yhteen esityksen sanoman kanssa. Rakenteen
paljastaminen ja tilaan kutsumisen ele otettiin huomioon. Installaationa tila pidettiin
auki ja se toimi omana teoksenaan esitysten vilissd. Installaatio-osaan tehtiin oma valo-
ja videotilanne, sekd danimaisema. Ajattelen installaation olevan kolmiulotteinen
tilakompositio, jota voidaan kokea katsomalla ulkopuolelta tai astumalla sen sisdén.
Esitysinstallaatiossa materiaalin tuntu ja tilan ilmapiiri on padhuomion kohteena ja se
toimii myos itsendisend kokonaisuutena ennen nédyttimotoimintaa. Hann nostaa esiin
installaation ja ndyttdmon yhtendisyyksié ja eroja. Hin mainitsee Rebentischin
kirjoituksissa (2012) lavastuksenomaisen installaatioteosten kasittelyn. Rebentisch
mainitsee teatteriesityksessd ytimessé olevan yleison lasndolon tekevédn niyttamosta

“esteettisen ilmidn”, kun taas installaation kokeva katsoja 10ytda itsenséd ”objektin

Taideyliopiston opinndytetyd 2026 | Anna Pietild



22

siséltd” (Hann 2019, 101). Kokemuksena esityksen ja installaation katsominen ovat
lahtokohtaisesti erilaisia. Nadyttdmoad katsoessa yleiso katsoo vierestd ilmion

tapahtumista ja installaatiossa katsojakokija on osa teoksen tapahtumista sisiltdpdin.

HANKE-teoksen kohdalla esitysinstallaatiomuoto on ldsnid myds esityksen
kokemisessa, kun katsoja ikéén kuin astuu lavastuksen sisdin lattiamaton maailmaan.
Katsomo on fyysisesti osa ndyttimod, koska se on pdillystetty samalla materiaalilla,
jota esiintyjd koskee. Katsoja rajataan materiaalilla samaan tilaan esiintyjin kanssa,
jolloin tuntoisuus ndyttdmostd on ldsnd koko esiintymiskokemuksen ajan. Niyttdmo on
rakennettu vaaleaan tilaan yksimateriaalisena ja rajattu lamelliverholla tehden siita
yhden objektin (kuvat 3 ja 5). Katsomon yleisévalo on pailld esityksen ajan, jolloin
voidaan ajatella yleison olevan nakyvissid kokemuksen ajan. Hann muistuttaa
Rebentischin kirjoittaneen installaation olevan lavastukseen verrattavissa oleva objekti,
jonka neljés seind sulkeutuu vasta yleison takana — eikd edessi, kuten tyypilliselld
teatterindyttdmalld on totuttu. Installaatiot hyddyntavit samanlaista tekniikkaa kuin
skenografia, johon vaikuttavat esineiden viliset suhteet, kehojen materiaalisuus ja

tilallisen komposition suunnittelu. (Hann 2019, 101.)

Rebentisch (2012) kirjoittaa installaatiotaiteen olevan aina teatraalista. Termilld hdn
kuvailee installaation olevan taidemuoto kuvataiteen ja teatterin valissd. Ymmaérran
kuvauksen niin, ettd installaatiotaidetta ja teatterin ndyttdmda ei voi tdysin erottaa
toisistaan. Installaatiotaiteessa yleisdsuhde on erilainen kuin teatterissa — teatteria
tehdéddn yleisdd varten, jolloin se on teoksen keskiossd. Tdma avaa minulle kiinnostavan
kysymyksen installaation ja ndyttimon eroista. Jos teatteri tapahtuu vain yleison
olleessa lasnd, voiko installaatiotaide tapahtua ilman jatkuvaa yleison ldsnédoloa?
Installaatio rakennetaan olemassa olevaan tilaan niin, etti sinne voi astua sisdan koska
tahansa ja viettdd kuinka paljon aikaa tahansa. Nayttdmolld tapahtuva esitys on
olemassa vain esitystapahtuman ajan. Ajallisuus installaation ja ndyttimon valilla on
erilaista, mutta esineet ja materiaalisuus on molemmissa ldsni. Installaatiossa katsoja
voi omalla ldsndolollaan asettua yleison tai esiintyjén rooliin, jolloin kokija on

protagonisti installaation sisélla.

Esimerkkind Rebentisch mainitsee kuvataiteilija Ilya Kabakovin teokset, joita
kuvaillaan teatterin ndyttimod muistuttava tilana, jossa yleiso pddsee vierailemaan

véliajalla. Hén kuvailee t6itd jopa sanoin “hylétyt ndyttdmot”, jolle on tyypillista
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lavastuksenomainen tekniikka — esityspaikkoina tosin toimii museo tai galleria
(Rebentisch 2012, 156). Rebentisch kuvaa kuinka taiteilijalle tirkedd on, ettd
lavastuksenomaista valheellisuutta tai keinotekoisuutta ei tule ylittdd. Ajattelen
valheellisuuden ja keinotekoisuuden tarkoittavan lavastustaiteessa sitd, ettd lavastuksen
elementit esittdvit asioita. Lavastukseen rakennettu seiné on oikeasti seind - mutta ei
seind joka, muodostaisi huonetta. Lavastukseen rakennettu ikkuna esittdd ikkunaa ja
mielikuvaa ikkunasta uloskatsomiseen, vaikka néyttelytilassa ulkotilaa ei ndhda.
Lavastuksen ikkuna on siis “’valeikkuna”. Keinotekoisuudella ajattelen Rebentischin
tarkoittavan elementtejd, jotka tunnistettavasti voidaan lukea olevan rakennettuja juuri
installaatiota tai lavastusta varten. HANKE-esitysinstallaatiossa se voisi tarkoittaa
esimerkiksi kahdeksan metristd verho seindketti, jonka lamellit heiluvat, kun tuulikone
laitetaan paille. Esitystilan tekniikka nékyy ja vilpittdmyys esineiden olemassa
olemisesta saa olla samaan aikaan ldsnd, kun esitys tapahtuu. Illuusionomainen asioiden

piilottaminen ja poistaminen on hdivytetty tilasta.

Lisdksi "hylattyd ndyttdimod” Kabakov kuvailee paikkana, joka on jitetty omalle
nojalleen juuri hetki ennen yleison saapumista tilaan. Hénen tavoittelemansa kokemus
muistuttaa tilannetta, jossa tila on ollut asutettuna jo pitkddn, mutta sen asukkaat ovat
hyldnneet paikan ja saattavat palata tilaan hetkend mind hyvénsa. Ero ndyttimon ja
installaation vililld on hdnen sanojensa mukaan yleison rooli, jolla he padsevit
tutkailemaan tilaa. Perinteisessi teatterimuodossa yleiso katsoo ndyttimod, kun taas
installaatiossa yleiso liikkkuu sen sisddn. Kabakov kéyttdé termid “totaalinen installaatio”
silloin, kun yleiso on kokonaisuudessaan sisdén ajettu tilan olemassaoloon, eikd vain
katso tilaa ulkopéin. Katsoja ei ole tdlloin neutraalissa suhteessa tilaan, vaan osa sité.
Kokemus tyon sisdltd muuttaa katsojan liikkkumista ja olemista, miké teatterin

ndyttdimod katsoessa ei ole mahdollista. Tilan yksityiskohdat ja kolmiulotteisuus tulevat

koetuksi. (Rebentisch 2012, 156-158.)

HANKE-installaatio osiossa kokija astuu suoraan sisdin ndyttdmolle ja lattiatilaan.
Esitysosion alkaessa katsojat kdvelevit maton reunaa pitkin ja istuvat alas katsomoon.
Installaatiossa katsojaa kannustetaan litkkumaan messumaton rajaamassa tilassa
itsendisesti. Katsomorakenteesta katsottaessa vasempaan sivuun asetettu niytto kehottaa
katsomaan tilaa yhdestd suunnasta, mutta yleiso saa tarkastella esineité itsendisesti

(kuva 2). Monet kokijat astuivat tilaan ensin tarkastelemaan takaseinén projisointia
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ldheltd, jonka jélkeen he asettautuivat katsomorakenteelle. Rebentisch kuvailee
Kabakoville tirkedd olevan yleison liike installaation sisdlld, jossa installaation draama

syntyy siitd, miten kokija litkkuu ja kokee tilaa (Rebentisch 2012, 159).

3.1. HANKE installaatio

HANKE-teoksen installaatio-osuus koostui mahdollisuudesta astua lavastuksen sisddn ja
istuutua ndyttdmolld oleviin tuoleihin. Liséksi takaosaan rakennettu “tulevaisuuden
ikkunaan™ on projisoitu videokuvaa valoshow-konsertista (kuva 2). Etualalla ndytdssé
pyorii video, jossa piirretdéin digitaalisesti tulevaisuuden utopioita “piirrd ja arvaa”-pelin
hengessi. Teoksen dénisuunnittelija Io Pettersson suunnitteli installaatioon daninauhan,
jossa laulu ”It’s a small world” (1964), kirjoittanut Sherman Brothers, on muokattu
kuulostamaan kaukaiselta ja kaikuvalta tilalta. Liséksi vasemmalta puolelta tulevasta
kaiuttimeen liséttiin rapisevaa dintd. Beige messumatto jatkuu lattiapinnalta katsomoon.
Lisdksi lamelliverho jatkuu katsomorakenteen takaseindéin saakka. Yksimateriaalinen
lattiapinta, seké verhojen ja tuolien muodostama sommitelma ehdottavat esineen
omaista installaatiota, jossa katsoja tarkkailee tilaa siséltépdin. ”Neljds seind” jai

katsojien taakse.

Kuva 2.
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4.Taiteellinen tyo HANKE

Seuraavassa kappaleessa kuvailen taiteellisen tyon HANKE prosessia, sekd omaa
rooliani teoksen tekijané. Teosta tehtiin vuoden ajan ldhtien liikkeelle ryhmén
kokoamisesta ja yhteisen maailman rakentamisesta. Jirjestimme Kosken kanssa
tyoryhmalle tydpajaviikon heindkuussa 2025, jonka jélkeen tydskentely tapahtui noin
kerran kuukaudessa etdnd. Tammikuussa 2026 tapasimme etdné lahes viikoittain, seka
muutaman tydpajahenkisen pédivin merkeissd. Helmikuussa 2026 aloitimme
harjoittelutilassa esityksen valmistamisen ja 23.2.2026 pddsimme valkoiseen studioon,
jossa itse konkreettinen esitys rakennettiin ja valmistettiin kolmessa ja puolessa

viikossa.

Olin vastuussa esitystilasta ja sen tilakompositiosta, lisdksi vastasin valotilanteesta ja
osittain esiintyjien asuista. Koollekutsujana tehtdvimme oli hakea tuotannolle tilaa ja
tuotantopaikkaa. Tdhdn vaiheeseen kerdsimme tyoryhmén, johon kuului minun ja
Kosken liséksi ddnisuunnittelun opiskelija Io Pettersson, seké néyttelijidntaiteen
opiskelijat Tellervo Jalas ja Toni Nikka. Toinen koollekutsumis -vaiheen tehtévisténi oli
istuttaa idea kuorosta osana esitystd. Kevadlld 2025 syntynyt unelma yhteistyosté
kuoron kanssa on valmisteltu produktiohakemuksen vaiheessa. Yksi ensimmaéisesté
padtoksistd oli tehdd intiimi esitysinstallaatio muotoinen teos, joka pééttyy kuoron

saapumiseen ndyttimolle. Koin, ettd kuoron rooli on tuoda toiveikkuus ndyttdmolle.

HANKE (2026) on postdraamallinen esitys, joka sisidltdd monologeja,
haastattelumateriaalia, tansseja ja etydejd. Teos on mielestéini enemmén ilmapiirin ja
tunnelman luoma kokonaisuus, kuin tekstiin tukeutuva tarinallinen kertomus.
Saksalaisen teatterintutkijan Hans-Thies Lehmanin luoman kisitteen, postdraamallinen
teatteri, mukaan esitys purkaa ndyttimollistd hierarkiaa, jossa kirjoitettu teksti ei hallitse
esitystd. Postdraamallisessa esityksessi teatteri yhdistelee erilaisia tyylejé ja keskittyy
esityksen kokonaismateriaalisuuteen, jolloin esitystd voi havainnoita myos
monindkokulmaisesti (Lehmann 2006, 25). Teoksessa postdraamallinen estetiikka
nédkyy esityksen eri elementtien hierarkiattomassa kdytossi, jossa teksti on yksi
materiaaleista. Messumatolla pééllystetty leikkitila yhdessé valon, projisoitujen kuvien
ja ddnimaiseman kanssa loi vahvan paikan tunteen ja tunnelman, jossa esiintyjien laatu,

sekd rytmi ovat yhti tirkedssé osassa esityksen maailmassa (kuva 6).
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4.1. Ryhmamuotoisen teoksen esittely

Taiteellisen tyon ytimessé oli ajatus tehda esitys, jossa tormdytetdan kauppatieteen alan
ja taidealan erilaisia maailmankatsomuksia nidyttdmolla. Esityksend seki installaationa
toimiva teos pohtii tulevaisuususkoa ja toiveikkuutta. Oma ajatteluni tyon rinnalla on
liittynyt taideopiskelijoiden omasta sosiaalisesta tilasta poistumiseen ja
kauppatieteenalan ympdriston havainnoimiseen. Harjoituskauden alkaessa helmikuussa
2026 esitysté lahdettiin tekeméén hyddyntéen devising-metodia, jossa ndyttimotoiminta
ja teksti rakentuvat kollektiivin harjoitellessa ja muokaten tekstid yhdessé. Esityksen
maailma ja kokonaisuus rakentuivat kollektiivisesti, mutta jaoimme tydryhmén jdsenille
roolit esityksen tekovaihetta varten. Skenografin roolissa olin vastuussa lavastuksen,

tilan sekd valotilanteen suunnittelusta ja rakentamisesta.

Ydintydryhmai vastasi teoksen materiaalin tuottamisesta. Sen lisdksi, ettd kerdsimme
materiaalia haastattelujen ja nauhoitusten avulla Aalto Yliopistossa kauppatieteenalan
opiskelijoiden keskuudesta, Koski haastatteli muutamia henkilGité tekstin luomista
varten. Pidimme kaksi tyOpajasessiota sveitsildisen yrittdjén ja tutkijan Samuel Huberin
kanssa, joka tydskentelee yritysten kanssa strategiakonsulttina. Esittelimme hénelle
videopuhelussa taiteellisia 1dht6jamme ja visioimme, mité kauppatieteen ja taiteen
alasta kertova esitys voisi olla. Huber esitteli meille hinen oman yrityksensi
prosessikarttaa, jota hyddynsimme esityksen harjoitteluvaiheessa. Huberin esitteleméa
For Planet Strategy Lab -yrityksen prosessi yhdistelee neljdé toimintatapaa, jotka ovat
keskeisid organisaation kyvylle toteuttaa strategioita. Niiden tavoitteena on varmistaa
yksilon tyd organisaatiotasolla ja tukea oppimista, yhteisty6td ja sitoutumista. Neljan
askeleen toimintatapa ovat: setting, mapping, prototyping, sekd routinizing (Huber
2026). Termilld setting tarkoitetaan kertaluontoista kdynnistysti strategiatyolle, jossa
tunnistetaan ketkd muodostavat yrittdjdhenkisen ytimen, joka ajaa strategiatyota
organisaatiossa — meille se oli esityksen ydintydryhméan kokoaminen, koollekutsuminen
ja produktion aloittaminen. Mapping vaihe, suomennettuna kartoitus, kartoittaa
organisaation kohtaamat monimutkaiset haasteet ja koittaa ymmaértaa niitd. Prototyping
vaiheessa kehitetddn prototyyppeji, joka on prosessin testaamisvaihe. Abstraktit ideat
muutetaan projekteiksi, tuotteiksi ja tarinoiksi, mikd antaa mahdollisuuden luoda
ainutlaatuisia oivalluksia (Huber 2026). Prototyyppien kehittdminen koettiin

ryhméssdmme ideoiden vapaana tutkailuna arvottamatta niité, kokeiluna suoraan
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ndyttdmolta kdsin. Routinizing vaihe on ideoiden ylldpitdmistd pitkdlld aikavalilla ja
mahdollisuus tiimille ajatella ja toimia yrittdjdmaisesti (Huber 2026). Taiteellinen
tyoskentely ndyttdmolld luodusta materiaalista viedddn loppuun ja hiotaan esitykseen

sopivaksi.

Materiaalinkeruun jdlkeen kokoonnuimme harjoitustilaan, jossa ideoiden
kartoittaminen alkoi. Tekstimateriaali kehitettiin osittain ndyttamolld esiintyjien
improvisaatioharjoituksissa devising-metodilla, sekd muutamien haastattelujen pohjalta.
Koski kerdsi dramaturgista materiaalia “artistic response”-taktiikkaa kéyttden, jossa
analyysin sijaan kirjoitimme ylos kaikki mieleen tulleet kysymykset kyseenalaistamatta
niitd. Kysymyksiin ei vastata kielellisesti ja tiedollisesti, vaan ndyttdmoltéd késin
kehollisesti. Sadoista kirjoittamistamme kysymyksisté ja taiteellisista vastauksista alkoi
hitaasti syntyd ndyttdmdllinen toiminta. Kysymyksiin vastattiin dlyllistimisen sijaan
improvisaation, kokeilun ja tekemisen keinoin. Tilasuunnittelu maton rajaamana
leikkialueena ehdotti yleison saapumista ndyttimolliseen tilanteeseen. Harjoituksissa
esiintyjdt ja ohjaaja kehittivit esityksen perustilanteen. Syntyi myyntipuhe ja
ndyttdimollinen peli - ”Ostaksé tdn?” — jota esiintyjdt toistavat esityksen ajan. Repliikki
”Ostaksé tdn?” toistuu lapi esityksen, jossa myyntipuhe muuttuu kysymyksiin
tulevaisuudesta ja maailmantilasta. Ikdan kuin kysyen yleisoltd, uskotteko te tdhdn? Peli
toimi esityksen loppuun saakka ndyttimon perustilanteena. Prosessin loppumetreille
saakka kysyimme itseltimme: kertooko esitys toiveikkuudesta tai onko esitys toiveikas?
Emme koe itse olevamme toiveikkaita taideopiskelijoina. Padtimme jéttdd kysymyksen

avoimeksi ja katsojalle tulkittavaksi.

Oma prosessini koollekutsujana sisélsi esityksen tuottamista ja jirjestdmistd ennen
harjoitusjakson alkamista. Vierailin Gaykuoro Out 'n loudin vuosijuhlakonsertissa
kevailld 2025 ja koin heidén esiintymisen laadun herkéksi ja koskettavaksi. Samaan
aikaan kuoro istuu homo- ja fetissiskeneen, jonka vaikutelma ulkopuoliselle ndyttaytyy
maskuliinisena ja voimakkaana. Mielestdni maskuliinisuuden ja herkkyyden nédkyminen
samaan aikaan tekee juuri téstd kuorosta erityislaatuisen. Herkkyyden tuominen
esitykseen, joka kisittelee rahaa, kaupankdyntid ja tulevaisuudesta epduskoisia
taideopiskelijoita on kdénne, jota voidaan késitelld ndyttamollisend ilmioné esityksen
maailmassa. Sovimme Vaskon kanssa kuoron roolista esiintyd omana itsendén, missé

esityksen puvustus korostaa jokaisen kuorolaisen omaa itseilmaisuansa. Koska kuoro on
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ryhma harrastelijoita ja toiminta tapahtuu heiddn vapaa-ajallansa, piti tehtiva

esityksessd olla selkedd ja helppoa hypétd mukaan muutaman tapaamiskerran jdlkeen.

Kuoro oli omalla vastuualueellani, johon kuului my6s kuoron puvustaminen. He
esiintyivét teoksessa omana itsendédn, mutta tahdoin sitoa omaan ilmaisuun keskittyvin
asun esityksessd samaan aikaan tapahtuvaan bisnesulottuvuuteen. Pyysin kuoron jésenid
tuomaan itselleen pohja-asun, jota tiydennettiin nahkaisilla asusteilla, koruilla,
muokatuilla pukumiehen vaatteilla sekd harnesseilla jokaiselle jasenelle sopivaksi.
Lisdksi koin tirkedksi tuoda esiin queer-nakyvyyttd, jonka ndin tdssd kontekstissa
positiivisen muutoksen eleend. Kuoron jdsenet ovat saattaneet elda itse aikaa, jossa
seksuaalivihemmistot ja fetissit kuuluivat sairausluokitukseen. Fetisismi on poistettu
Suomen sairausluokituksesta vuonna 2011 ja homoseksuaalisuus vuonna 1981 (Seta
2021). Vanhemman ikdpolven kuorolaulanta tuntui meille d4nelté, jota emme voi itse
tavoittaa esityksentekijoind. Ylisukupolvisuus ndyttiytyi oleelliselta havainnolta
toiveikkuuden teeman ympdrilld. Koen, ettd historia ndkyy kuoron jdsenten kasvoilta,

jossa sorto on saattanut olla jdsenten eldmassé arkista. Nyt he laulavat “out 'n loud”.

Skenografin tehtdvit alkoivat kohdallani ennakkosuunnitteluvaiheessa, kun ldhdimme
miettimain esityksen yleisdsuhdetta ja materiaalisuutta. Koska kuoron kohtaus oli
padtetty ensimmaisend, 1ihdin miettimdén intiimin tilan vaikutelmaa. Esitysinstallaatio
ehdotti itsessddn muotona yleison roolin asettamista muuhun kuin perinteiseen pimeédan
katsomoon. Oleellisimpina esitykseen sopivimpia referenssimateriaaleja oli JP
Morganin péadkonttori New Yorkissa. Lisdksi tutkin erilaisia koulu- ja
toimistorakennusten estetiikkaa. Minulle vaikuttava teos oli myds kuvataiteilija Anna
Uddenbergin teos Premium Economy (2023), jossa kokolattiamatolla vuorattu tila ja
lamelliverhoilla peitetty ikkuna kehystdd surrealistisen utopiamaailman toimistolle.
Teoksessa laskettu alakatto oli elementti, jonka tahdoin vélittdd HANKE-esityksen
esitystilaan. Valoteknikko Ville Halkosen kanssa keksimme asettaa flood valot

kohtisuoraan alaspiin, tuomaan kevyesti ilmaistuna toimistomaailman alakaton.

Mallipalaverivaiheessa lavastussuunnitelmaan kuului messumatto, takaseind, kaksi
lamelliverhoseindd molemmin puolin, seki roikkuva alakatto. Néistd elementeistd
toinen lamelliverhoseind jéi pois, sekd roikkuva alakatto. Oleellisimmat skenografian
elementit tiivistyivdt beigen messumaton hallitsevaan ilmeeseen, yhteen

lamelliverhoseindén - joka 10ytyi kokonaisuudessaan kierrdtettynd, seké takaseindssa
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kutsumaani “tulevaisuuden ikkunan” toteuttamiseen. Ikkunan merkitys oli minulle
aukko jonnekin tulevaan, missa tulevaisuuden katse voi olla ldsnd. Olemme tietoisia
tilasta, jossa olemme, mutta jokin unelmien paikka tarvittiin osaksi lavastusta.
Tulevaisuuden ikkunaa kiytettiin esiintyjien tilaan saapumisen elementtini,
poistumiseen, sekid projisointipintana. Esityksen kolme osaa projisoitiin numeroina
ikkunan lamelliverhoihin. Liséksi niihin projisointiin valokuva rannasta kohtauksessa,
jossa ndyttdmo jéi tyhjéksi. Kohtauksessa kuultiin esiintyjien dénet, kun he kuvittelivat
omaa tulevaisuuttansa. Skenografiset elementit kuten tilan lapindkyvyys, vaaleus ja
selkedsti rajattu lattiatila nostivat esiintyjét ja heidén kaikki yksityiskohtansa esiin.
Ohjauksessa Koski valitsi ja hioi esiintyjille arkisen esiintymisen tason, jossa kuitenkin
leikki ja pelillisyys on esiintyjien vilisissd dynamiikoissa ldsné. Beige ja valkoinen
lavastus nostaa kaikki vérit ndyttdmolté esiin ja valitsimme esiintyjien asut
muistuttamaan etdisesti toimistomaailmaa tai pukumiehen estetiikkaa. Tein esiintyjille
seitsemén liikkeen koreografian, jonka referenssiné kéytettiin Yvonne Rainerin 77io 4
(1978) tanssiteosta. Koreografiassa tavoiteltiin liikkeen laatua, joka kantaa arkista,
mutta padmadrétietoista toimintaa. Koreografian tuli toimia samalla esiintyjien kehoon
istuvaksi liikkeeksi ja sarjaksi, joka ei kuitenkaan purkaudu, vaan toistuu ”Ostaksé

tan?” lauseen kanssa jatkuvana kehdna tai tuotteena.

Roolissani skenografina korostui toteutusvaiheessa kaytinnonldheisyys ja vietin
paljon aikaa rakentaen tilan elementteji studiossa. Mallipalaverista tehdyt muutamat
muutokset syntyivét osittain valtavan kiireen paineessa, mutta koin myds, ettd
minimalistinen estetiikka asettui teoksen maailmaan juuri oikealla tavalla. Liiallinen
tilan tdyttdminen olisi vienyt pois huomiota esiintyjien tyylikkaésta ja harkitusta
esiintymistavasta. Tyhja tila antoi lisdd mahdollisuuksia ajattelulle ja tulkinnoille.
Skenografia oli niin jatkuvassa yhteydessi esiintyjien luomaan tilanteeseen ja

sosiaaliseen tilaan katsojakokijoiden ja ndyttdmon valilla.

4.2. Lavastussuunnitelma ja esityskuvat

HANKE-lavastussuunnitelmani tavoittelee visuaalisuudeltaan toimistorakennuksen tai
yliopistorakennuksen ambivalenttista kdytdvimaailmaa, johon yhdistyi referenssiné

kayttaméni New Yorkissa sijaitsevan JP Morganin padkonttorin arkkitehtuuria (Foster +
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Partners, 2025). Pilvenpiirtdjdn sisétilassa ajattomuus yhdistyy surrealismiin, kun
valtavat, nikyviksi jatetyt rakenteelliset osat yhdistyvit toimistoarkkitehtuuriin.
Konttorin pddaulan sisdtilaan on rakennettu lipputanko, jossa Amerikan lippu lichuu
keinotekoisessa tuulessa. Lisdksi hain visuaalista materiaalia erilaisten toimistojen
aulatiloista, joita paéllystdd beige kokolattiamatto. Ndma elementit tavoittavat
suunnitelmassani ajattomuuden, tunnistettavan toimisto- tai koulurakennuksen
ilmapiirin, seki osittain surrealismin piirteitd. Tdmén valitun tunnelman tavoittamiseksi
skenografialle muodostui oleelliseksi kokolattiamaton jatkuminen niyttamalta
katsomorakenteeseen seki jatkuvan ylospéin pitkin ndyttdmon sulkevaa takaseindd
(kuvat 3-6). Yksimateriaalisuus ndyttdytyi minulle surrealistisena elementtind, joka
rajaa selkedsti ndyttdmon omana leikkitilanaan. Suuret toimistomaailmasta
tunnistettavat lamelliverhot reunustivat pitkdé seinéé ja alkoivat esityksen aikana lichua
tuulessa tulevaisuuteen katsottaessa. Elementit tekivét skenografiasta vaalean, jonka
liséksi valkoisen studion rakenteet jéttivat ndyttimon tekniikan nékyviin. Rakenteiden

ndkyminen ja sen installaatiomaisuus oli harkittu valinta lavastussuunnitelmassa.
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Nayttdmon keskikohta

Lavastuksen elementit:

1. Keskilattia, Beige messumatto. Koko
6m x 6,60m

2. Katsomo integroituna keskilattiaan:
messumatolla paallystetty ja
reunustettu, Kolme rivia.

3. Lamelli verhoseina. Korkeus 2,8m.

4. Takaseind. Leveys 6m, korkeus
2,56m

5. Kolme valkoista tuolia.

6. Pieni poyta tietokoneelle,

Sisaankaynti. H 4
Hat&uloskaynti. | Valopdyta

im 2m 5m 10m Anna Pietils, HANKE (2026)

lavastussuunnitelma

,07 m

Anna Pietila, HANKE (2026)
lavastussuunnitelma

I

Kuvat 3 ja 4.
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Kuvat 5 ja 6.
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5. Pohdintaa

Esitysinstallaationa HANKE teos l4hti liikkeelle toiveikkuuden etsimisesti
kauppakorkeakoulusta, jonka apuna kaytettiin soluttautumisen praktiikkaa. Nayttamolta
késin luotu teksti tiivisti taideopiskelijan epduskon tulevaisuudesta kysymykseen
”Ostaksé tdn?”. Esiintyjien arkisen esiintymisen tyyliin yhdistettynd minimalistinen ja
leikkikenttimiinen ndyttimo ja vahva materiaalin tuntu loi intiimin vaikutelman
esityksen ldpi. Intiimi ndyttdmd purkautuu gaykuoron saapumiseen, jossa sosiaalinen

tila muuttuu oikean alakulttuurin todistamiseen osana niyttamollistd ilmiota.

Saksassa arkkitehtuurin kentélld on keskusteltu skenografiasta véliaikaisen
arkkitehtuurin, osallistavan suunnittelun, seka julkisiin tiloihin syntyvien
interventioiden kautta. Weins (2019) nikee Lehmannin esittimén draaman jilkeisen
teatterin vaikuttaneen siihen, kuinka nykyskenografian késite on laajentunut. Nayttimo
on muuttunut kuvittavasta koristeesta itsendiseksi taiteenlajiksi, omaksi pelaajaksi tai
omanlaiseksi ndyttelijaksi (Weins 2019, 6). Nayttimod voidaan tarkastella titen omana
asetelmanaan tai orkesterina esityksen tilallisessa sommitelmassa. Koen samanlaisen
tekemisen olevan linkki minulle lavastustaiteen kentélle. Suorittaessani arkkitehtuurin
opintojen loppuvaihetta tein lopputyoni vuonna 2018 kaupunginosan alueen yhteisossa,
jossa nuoret padsivit osallistumaan suunnitteluun. Uskon, ettd ihmisten

kokoontumispaikat synnyttivat tilaa, jota voidaan tarkastella ndyttimona.

Lisdksi Weins nostaa esiin skenografian tarkastelua katsojakokijan kautta ja kuinka
skenografia puhuttelee yleisod. Esimerkkind hédn kdyttad Rimini Protokollin t6itd, joille
on tyypillistd interaktiivinen installointi, monimediaalisuus, julkisiin tiloihin tai muihin
erilaisiin formaatteihin asettuminen. Hén nostaa esiin toitd, kuten Remote X (2013) ja
Cargo Sofia X (2006/2018), joissa skenografinen potentiaali nousee esiin kokijoiden
lasndolleessa tai heidin toimintansa laukaisee skenografista toimintaa (Weins 2019, 18).
Tunnistan samankaltaista ajattelua lahtiesséni tyoskentelemdin HANKE-esityksen
kanssa. Skenografinen potentiaali ndyttiytyy siind, ettd ryhmd@mme poistuu oman
koulumme tilasta toiseen ympéristdon ja havaitsee ilmioitd ja ilmapiirid uteliaalla
katseella. Ihmisten kohtaaminen ja tilanteiden havainnointi luovat skenografisen
kehyksen, jossa ympéristd luo olosuhteen esityksen materiaalille. Tydskentelyn aikana

kohtaamani ithmiset luovat asetelman sosiaalisen tilanteen rakentumiselle.
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HANKE-esityksessi sosiaalinen tila luodaan esitysinstallaatioon, jota
valmistaessamme olemme havainnoineen kauppakorkeakoulua ndyttimona. Ndin
skenografinen l&dhtokohta yhdistyy sosiaalisen tilanteen luomiseen, rakentamiseen ja siti
kautta skenografiseen ajatteluun. Ajattelussani skenografia tapahtuu jatkuvasti
teatteritilojen ulkopuolella ja ihmisten vélisind sosiaalisina ndyttdmoind. Havainnot
maailmasta ovat lahtokohtia skenografialleni ja yleisesti taiteen tekemiselle.
Néhdékseni skenografia voi toimia véliintulon metodina julkisissa tiloissa. Olen
taiteellisen prosessini aikana ottanut vaikutteita esimerkiksi saksalaisen
Raumlaborberlin-kollektiivista, joiden tydskentely yhdistéd kokeellista arkkitehtuuria,
kaupunkisuunnittelua, taiteellista vélituloa seké aktivismia. Ryhmai kuvailee
tyoskentelyddn termilld “radikaalinen sosiaalinen suunnittelu”, jossa yleisé on

oleellinen osa teosten rakentumista ja toteutumista. (Foerster-Baldenius, 153.)

Poistuminen teatteritilasta antoi mahdollisuuden kisitelld yhteiskunnallisia aiheita
thmisten kanssa. Kollaboraation kautta siltojen rakentaminen osana prosessia on iso
motiivi esitystaiteen tekemiselle. Boal on toiminut tillaisena sillanrakentajana, vaikka
hénen kontekstinsa latinalaisen Amerikan yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen teatterin
keinoin on hyvin erilainen kuin mitd suomalaisessa kulttuurissa voidaan tehdé. Teatterin

avulla voidaan antaa 44ni sorretuille ihmisille.

Esimerkki Boalin praktiikasta yhdistyy omiin ajatuksiini siitd, kuinka kollaboraation
kautta voidaan rakentaa teatterin keinoin yhteisté kieltd ulkomaailman kanssa. Yhteiset
kokemukset tuovat teatterin tekijoitd ja kokijoita ldhemmas toisiaan. Tiivistettynd koin
tamén tapahtuvat HANKE-esitystd valmistavassa tydssamme, kun kutsuin Helsingin
Gaykuoro Out 'n loudin esiintymédin teokseemme. Pyytdmalld heitd esiintyméddn, tuon
yhdenlaisen sosiaalisen ndyttimon ja skenen esiin. Ilmioné kuorosta voidaan néhda,
kuinka heidén luomansa oma skene asettuu toisen yhteisoon osana esitystd. Sosiaalisten
ndyttdimoiden tormiédminen sisdltdd taideopiskelijoiden luomaa kuvitteellista ndyttimod,
sekd oikean yhteison tuomisen osaksi esitystd. Taideopiskelijoiden ja kauppatieteen alan
sosiaaliset ilmi6t on tuotu esitykseen teatterin keinoin, mutta kuoron oma maailma
ndhdédan heiddn todellisessa olomuodossaan. Tdstd alan kehittimién suuntaviivoja
omaan taiteelliseen praktiikkaani, jossa sosiaalisten tilojen luominen ja niiden kisittely
voi olla skenografista tyotd. Skenografinen praktiikka alkaa sosiaalisten ndyttimoiden

tunnistamisesta. Se sisdltdd skenen arvomaailmaan ja historiaan tutustumista, seka
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kiytantdjen ja tapojen kunnioittamista. Skenen kanssa tydskentelyssd on oleellista
hyviéksikdyton vilttiminen, jossa ihmisryhméa hyddynnettiisi oman edun
tavoittelemiseen. Oleellista on, ettd ryhmélle tarjotaan jotain, mika kehittdd heidédn omaa
toimintaansa. Vaskon kanssa pohdimme tarkkaan minkélaisessa raamissa esiintyminen
hy6dyntdid kuoron toimintaa. Tassé tapauksessa tilaisuus tarjosi kuorolle
mahdollisuutena kehittdd oman ohjelmistojensa kappaleita, ottaa mukaan uusia jésenid,
sekd tarjota mielenkiintoinen ympéristd kuoron toiminnalle osana korkeatasoista

esitystd. Budjetistamme maksettiin myos nimellinen palkkio kuoron toiminnalle.

Usko taiteen tekemisen merkitykseen syttyi minulle téta teosta tehdessani.
Lahtokohtana toivottoman tulevaisuuden kanssa tydskentely on synnyttanyt itsesséni ja
tyoryhmaissé toivoa yhteistyon kautta. [lman kuoroa esityksen maailma olisi voinut
kierdhtda kyyniseksi, mutta usko tulevaisuuteen syntyi siitd, ettd vanhemman
sukupolven queer-kuoro halusi tulla esiintymdin HANKE-teokseen. Skenesté
poistumisen ja uteliaan katseen hyddyntdminen voi toimia osana taiteellista praktiikkaa
ja kuten Pissild ja kollegat sen ilmaisevat ”Seeing the world around us differentely that
allows organisations to see themselves from a novel perspective and be able to
innovate” (Passild, Oikarinen ja Kallio 2013, 161). Tutkijoiden mukaan uusien
perspektiivien avaaminen voisi olla siis innovaatioajattelua. Oppiminen tulisi keskittya
vuorovaikutukseen ihmisten vililld, sekd keskusteluihin ihmisten kanssa, joilla on
itsestidn erilainen maailmankatsomus (Pidssild, Oikarinen ja Kallio 2013, 161). Tdémén
lisdksi Boal muistuttaa, ettd Theater of the Oppressed on sitd varten, ettd todellisuutta
voidaan muuttaa toistamalla se eri tavalla (Boal 2017, 5:30). Samankaltainen ajattelu
tuo minulle toivoa tulevaisuudesta. Teoilla voimme muuttaa tulevaisuutta. Boalin

sanoin ’jokainen elossa oleva ihminen on taiteilija.”
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Keskustelua rannalla praktiikasta, 15. heinékuuta.
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Liite 1

Kuvat toteutuneesta lavastuksesta. Roosa Oksaharju, 2026.
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Liite 2

4. Two electric fans.

Placed on the floor, connected to the light master table. 1. Apture Softbox type lights
resembling office ceiling.
6 lights, middle floor.

A Example: Apture Nova P300C.

‘Ilmu. 11‘1: 11 OB

L= = 3. Front light for performers face.
2 lights, front.
L] Example: Arri L7-C.

2. Smooth light
resembling sunrise. —

2 lights, back wall on the floor.
Example: Chauvet Ovation CYC 1 «—|
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Set design and light plan Light map
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Liite 3
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Back Wall

- Wooden structure size 6,00m x 2,58m. Three
triangle legs to support

- Hardboard sheet on top of the structure, or other
sheet material that is available

2,58 m

- Plywood on the floor piece
- Surface covered with beige carpet

- Curtain on the back "window”

11l More detailed drawings deli d if m

i

HANKE, Theater Academy Helsinki, 19.3.2026

Set design and light plan Back wall
Anna Pietild, +358404100989
anna.h.pietila@gmail.com A4 Paper
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Audience Seats integrated on the middle floor
- Stage platforms, 9 pieces, size 2m x 1m

- Three rows in 0,40m of height difference

- Hardboard sheet on the cover, size 0,40m x 2m
HANKE, Theater Academy Helsinki, 19.3.2026

- Surface covered with beige carpet
Audience Seats

Set design and light plan

- Railing on stage platforms
Anna Pietild, +358404100989

A4 Paper

anna.h.pietila@gmail.com

Takaseinén ja katsomon rakentamisohje. Anna Pietild, 2026.
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