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Tama kirjoitelma on dokumentaatio kahdesta taiteellisesta
projektista, joissa olin mukana vuonna 2016. Ensimmainen naista
oli sarja naamioita, joka oli esilld toukokuussa Kuvan Kevat-
nayttelyssa (7-.29.5.), ja toinen oli osallistuminen
teatterikappaleeseen MOMO’, jonka ensi-ilta oli Circon maneesissa
Suvilahdessa ensimmainen marraskuuta. Teksti on myds kertomus
siitd, kuinka liikkuessani kohti osallistavampaa taidetta paadyin
tanssimaan butda? New Yorkissa seka suunnittelemaan pukuja ja
nayttelemaan MOMOssa vailla aiempaa kokemusta edelld
mainituista taiteen aloista (ja kuinka Momon antagonistit, harmaat

oliot, varjostivat minua armottomasti lapi koko vuoden).

1 N3ytelm3 on sovitettu Michael Enden kirjasta Momo oder Die seltsame
Geschichte von den Zeit-Dieben und von dem Kind, das den Menschen die
gestohlene Zeit zurtickbrachte (1973).

2 Japanilainen tanssiteatterin muoto, joka syntyi 1950-luvulla.
Tieteen Termipankki.



Croquis-luonnoksia Buté-tanssiesityksestd
Monster Machine, LEIMAY Cave, New York (9.10.2016). Esiintyjind Yuko Kaseki ja
Sherwood Chen






SERIES OF MASKS

Lahesty
Avaa hermopaatteesi
Vastaanota naamio

Come closer
Open your nerve endings

Receive the mask




3.1.2017

Vuosi sitten haaveilin mustista kyparista. Ne olisivat danieristettyja ja vuorattu
kauttaaltaan vantablackilla, mustimmalla mustalla, mita koskaan on kehitetty.
Laittaessaan kyparan paahansa katsoja ei nakisi eika kuulisi mitaan. Olisi vain mustaa.
Muut lasndolijat nakisivat henkildn padn paikalla tyhjan mustan aukon. Nimi olisi
Sound and Vision idolini David Bowien kappaleen mukaan.

Mustat kyparat tuntuivat ratkaisulta epamaaraiseen ongelmaan, joka minulla oli Kuvan
Kevat -nayttelyn suhteen. Kyseessa oli tarkea ryhmanayttely, ja jokainen osallistuva
opiskelija halusi tydllensa sen ansaitseman tilan ja nakyvyyden. Osallistujien maaraan
nahden tilaa olisi rajatusti. Teokset eivat ehkd kommunikoisi keskendan. Halusin, etta
omat teokseni seka kommunikoisivat ettd olisivat aivan irrallisia kaikesta. Halusin
osallistua, vaikka en halunnut.

Anish Kapoor osti oikeudet vantablackiin ainoana taiteilijana maailmassa3, ja vaikka
Kapoorin ahneus suorastaan yllytti kdyttamaan kyseista materiaalia, minulle selvisi
kuinka vaikea, kallis, hauras ja terveydelle haitallinen tama musta kypara olisi. Miksi
edes halusin piilottaa nayttelyvieraiden paat mustaan tyhjyyteen? David Bowien
kuoleman jalkeen annoin idean kyparistanikin kuolla.

Hylatty idea oli kuitenkin lahtokohtana Kuvan Kevaassa esilla olleille naamioilleni.
Mielsin mustat kyparat eraanlaisiksi naamioiksi, joiden tavoitteena oli eristdytyminen ja
aistien rajoittaminen. Pidin ajatuksesta, etta teoksia voisi kayttaa, kokeilla ja koskettaa
ja ettd ne olisivat lahella katsojaa. Aloin suunnitella naamioita, jotka aistien
tukahduttamisen sijaan toimisivat aistien ehdoilla. Tavoitteenani oli rakentaa sarja
naamioita, joista jokainen korostaisi yhta havaintoa tai aistia yli muiden

3 Neuendorf, 29.2.2016, www.artnet.com
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Naamio 1. Missd ovat
vuoret?/ Where are the

Mountains?

2016
31x210cm

Kiikareiden linssien ymparille rakennettu
eldimellinen naamio, jonka ulkomuoto on
saanut vaikutteita slovenialaisen Ptujn
kaupungin Kurentovanje-karnevaalin
hahmoista. Naamion karvapeite
muodostuu pitkista lapikuultavista
muovisuikaleista. Sisdpuolella katsojan
kasvot ottaa vastaan pehmea musta
tekoturkis. Kuvan Kevat -nayttelyssa
naamio roikkui Exhibition Laboratoryn
ylakerrassa parvella. Sen kanssa saattoi
kiikaroida nayttelyn alakerran
taidetarjontaa. Naamion tuoksuna oli
sekoitus yrtteja.




Naamio 2. Caress/ Hyvdiily

2016
260x120cm

Suuri painava naamio, jonka kuori oli
paperimassaa ja puuta.

Naamiosta l8hti tuntosarvien tavoin joka
suuntaan metrin mittaisia bambun varsia,
tasapainotettuina niin, etta ne liikkuivat
kevyesti naamion kayttajan liikkeiden
mukana.

Naamion sisdpuolella jokaisen varren
paassa oli muhkealla villatupsulla
pehmustettu paino kosketuksessa
naamion kayttajan kasvoihin.
Bambunoksan liikkuessa naamion sisalla

oleva tupsu liikkui hieroen kasvoja. Talla
tavoin Caress pystyi valittdmaan
kosketuksen kasvoihin metrin paasts, ja
naamiota heiluttaessa pehmustettu
sisdosa aaltoili liikkeen mukana. Naamio
tuoksui kanelilta Exhibition Laboratoryn
alakerrassa.
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Naamio 3. Haukko/Gasp

2016
43x30cm

Kyparamainen naamio, jonka
toispuoleinen sarvi ohjaa

aanen suusta kokijan oikeaan korvaan
voimistaen sitd matkalla. Naamio
padssaan voi kuiskata omaan korvaan.
Hengitys, puhe ja hyraily kumisevat.
Naamio on vuorattu ihonvariselld nahalla,
johon on tatuoitu Penrosen kolmio.
Sarviosa on kasitelty liitujauhon ja liiman
seoksella valkoiseksi, suukappale on
messinkinen rengas. Naamiolla on yksi
silma, lasinen kuula. Naamion
epasymmetrisessd ulkomuodossa on
kaikuja inuiittinaamioista. Gasp riippui
yksindan hiljaisella hamaralla

kaytavalla Exhibition Laboratoryn
ylakerrassa. Se tuoksui vienosti myskilta.
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Naamio 4. Gaze/Paly,

2016
183x130cm

Koveran nelikulmion muotoinen mustalla
tekoturkiksella verhottu naamio, jonka
silmat toimivat kaleidoskoopin tavoin;
naamion silmien lapi katsottuna nakyma
hajosi geometrisiksi kuvioiksi. Gaze
roikkui vaijereiden varassa Forum Boxin
aulassa katse kohti gallerian sisdosia.
Naamion silmat olivat niin etaalla
toisistaan, ettd naamiota saattoi kayttaa
kaksi henkil6a yhta aikaa. Gazen tuoksu
oli patsuli.






Naamioista

Naamiot ovat minulle jotakin eldvdn olennon ja esineen vililta. Vaate edustaa kantajaansa,
tai sen kantaja esiintyy vaatteen avulla jonakin. Kun vaate on riisuttu ja lojuu sohvan
selkanojalla, se muistuttaa henkilosta, joka siihen oli pukeutunut. Koska naamio pukee
henkildn kasvot, se ottaa voimakkaammin kantajansa identiteetin haltuun mutta on myos
kayttamattdmana lasna. Naamiolla on oma persoonansa silloinkin, kun se on riisuttu.

Koin, ettd Kuvan Kevat tarvitsee omat naamionsa. Ajattelin, ettd naamion kanssa nayttely
nayttaisi ja tuntuisi aivan erilaiselta; katsojakin muuttuisi, ainakin ulkoisesti. Naamion kanssa
katsoja voisi olla seka esiintyja, kokija ettd osa taideteosta. Ehka katsoja eldytyisi niin, etta
kokisi muodonmuutoksen ja vapautuisi hetkeksi oman persoonansa rajoitteista.

Naamioiden tavanomaisin kayttotarkoitus on sen kantajan visuaalinen ja ulkoinen muutos,
mutta itsedni kiehtovat eniten naamiot, jotka ottavat kantajansa aistit kokonaisvaltaisemmin
huomioon.

Kohtasin tuntoaistia hivelevia naamioita Dundeessa McManuksen museossa vuonna 2014.
Naamioiden kipea julmuus oli aistittavissa, vaikka ne olivat vitriinin lasin takana, eika niita
ollut kaytetty vuosisatoihin. Hapednaamio oli Brittein saarilla, etenkin Skotlannissa 1500-
luvun loppupuolelta 1600-luvulle kdytetty rankaisu- ja kidutusvéline padosin juoruilevia,
noituvia ja muilla tavoin huonokaytoksisia naisia varten. Naamio oli valmistettu raudasta ja
kiinnitettiin uhrin paahan lukitsemalla. Yksinkertaisimmillaan se oli kuonokoppamainen
rautahakki, joka esti puhumisen, mutta kidutuksen tehostamiseksi naamioissa oli usein
muun muassa sisdanpain osoittavia piikkeja, suuhun tunkeutuvia ulokkeita tai rautaiset leuat,
joiden vdliin rangaistavan kieli asetettiin. Myds naamion ulkomuoto oli usein pelottava ja
pilkallinen, sian kuonolla tai aasin korvilla varustettu naisen ndyryytyksen lisadmiseksi.
Naamion kantajaa saatettiin my0s taluttaa kulkueessa kylan lapi, usein aviomiehensa
saattamana.
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Sloveniassa matkustellessani olen kiinnittanyt huomiota nayttaviin naamioihin, joita olen
kohdannut satunnaisesti museoissa, ravintoloissa ja tuttavieni kodeissa. Kyseessa on
jokakevaisessa Kurentovanje-karnevaalissa esiintyva kurenti-hahmo. Kulkue pitkakarvaisiin
hurjiin naamioihin ja asuihin sonnustautuneita kurenteja pitaa korviahuumaavaa metelia
kolistellessaan pukuihin ja naamioihin kiinnitettyja kelloja. Talla metelilla kurentit pelottavat
talven pois vuosi toisensa jalkeen. Naamiota kantavan henkildn muuntuminen kurentiksi on
kokonaisvaltainen. Tradition mukaan kurenti saa jopa tappaa, ilman ettd ihminen naamion
takana joutuisi vastuuseen. Teon teki kurenti, ei ihminen puvussa.

Kuvataiteessa aistimuksellisia naamioita on tehnyt esimerkiksi brasilialaissyntyinen Lygia Clark
(1920-1988). Clarkin Mdscara Abismo (1968) oli verkosta valmistettu pitkdnomainen naamio.
Katsojan silmat olivat peitetty, jotta kokemus kasvojen uudesta muodosta hahmottuisi kasin
tunnustelemalla. Mdscaras sensoriais (1967) oli sarja erivarisia naamioita, jotka stimuloivat
kayttdjan aistihavaintoja materiaalien ja tuoksujen avulla. Naamiot oli valmistettu
puuvillakankaasta, jonka sisalle oli ommeltu monenlaisia esineita. Naamioissa oli myds
kaasunaamarinomainen suuosa, johon oli lisatty yrtteja tuoksuiksi.®

4 Ostan, 1.3.2017.

5 Caraval & Ruiz, 26,247 (1999)
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Tyoskentelysta

Kosketus on minulle tarkein tyovaline. Vaikka olisi mahdollista ja toisinaan tehokkaampaa
tehda tyd muulla tavoin kuin itse kdsin rakentamalla, en mielellani tee niin. Ajattelen kasillani.
Kuinka joku voisi ymmartaa teosta, joka on tehty kasilld ajatellen, jos sita saa vain katsoa?
Koskemattomuus voi antaa taideteokselle jonkinlaista maarittelematonta arvokkuutta, mutta en
koe sita olennaiseksi omille téilleni. Haluan, ettd téitani voi koskea. Kosketus on mielestani
térkein kommunikaation muoto ja taide kommunikaatiota taiteilijan ja katselijoiden, ajan ja
toisen ajan valilla.

Aloitin naamioiden rakentamisen niiden sisdpuolelta. Oli tarkeda, miltd naamio tuntuisi
kasvoilla. Naamioiden tarkoitus oli toimia katsojan jatkeena, transformaation vélineena.
Teoksen ulkondkd oli mielestani vahemman merkittava kuin naamion kayttajan kokemus ja
tunne. Paadyin silti viettdmaan paivia ja viikkoja koristellen naamioitani tyolailla ja aikaa syovilld
tavoilla: kaavoittamalla ja pingottamalla tatuointikoneella tatuoimani nahan naamion pintaan ja
leikkaamalla kilometritolkulla muovisuikaleita (kasin, totta kai)
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Kuvan Kevat

Teoksia tehdessani pohdin, miten katsoja lahestyisi naamioita. Epdonnistuuko teos, jos
kukaan ei lahesty sitd? Naamiot olivat osallistavia hyvin passiivisella tavalla. Ne odottivat
hiljaa, etta joku astuisi niiden sisalle. Katsojan osallistuessa teos olisi valmis: elava, aistiva
hahmo, enemman kuin vain esine. Teoksen ohittaminen olisi my&s paatds, joka asettaisi
naamion ja katsojan vélille jannitteen.

Paadyin siihen, ettd naamiot roikkuisivat katosta korkeudella, joka olisi suurin piirtein
jokaisen katsojan saavutettavissa. Luonnollisesti toisten pitdisi kyyristella ja toisten
pinnistelld varpaillaan. Naamioiden tuli olla sopivan kokoisia.

Katsoja ei nékisi teosta kayttdessdan sitd vaan olisi muiden katsottavana.

Olin ajatellut, ettd naamioni ripustettaisiin nayttelyn pystytyksen loppuvaiheessa suhteessa
muihin teoksiin. Ne ottaisivat katsojan paikan. Koska naamioiden ulkondkd oli kevaan
mittaan kehittynyt enemman huomiota herattavaksi ja teosten koko kasvanut, niiden
ldsndolo muiden tdiden ldheisyydessa oli toisinaan kiusallista joillekin osallistujista. Havittelin
ripustusta jopa niin royhkeaksi, ettd naamioni olisivat suorassa kosketuksessa muiden
teosten kanssa. Naamioiden paikkaa piti kuitenkin vaihtaa useamman kerran ripustuksen
aikana. Lopulta teokset asettuivat enemman tilan ja naamion kayttotarkoituksen mukaisesti
kuin kommunikoimaan muiden teosten kanssa (tosin Caress laukaisi toistuvasti
tuntosarvillaan erdan toisen naytteilla olleen teoksen liiketunnistimen).

Vaikka naamiot tai niiden sijoittelu eivét olleet aivan mita alun perin suunnittelin, ne ottivat
paikkansa tilassa, eikd yleisd pelannyt lahestya tai koskea niita. Pidin siita, ettd teoksieni
valaistus ja asettelu vahvistivat vaikutelmaa naamioista olioina, ei taide-esineind. Ne eivat
olleet "parrasvaloissa” vaan vain oleskelemassa tilassa, jossa esitetddn taidetta, odottamassa,
etta katsojat herattaisivat ne eloon.
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Sain Kuvan Kevaan avajaistilaisuudessa stipendin New Yorkissa sijaitsevaan
taiteilijaresidenssiin LEIMAY®. En tuolloin viela tiennyt, ettd matkasta tulisi
korvaamaton apu ja selviytymiskeino opinndytetydni toiseen osaan,
teatteriesitykseen MOMO.

& LEIMAY Cave on Ximena Garcian ja Shige Moryan johtama esittéviin taiteisiin ja performanssiin
erikoistunut taiteilijaresidenssi New Yorkin Brooklynissa, Williamsburgissa.
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MOMO

Olipa kerran Momo, joka oli Olemassa.
Olemassa asui my6s monta Momon ystdvdd.
Olemassa oli oikein hauskaa, kunnes Harmaat muuttivat Olemaan.

Siitd ldhtien Olemassa olo oli ikévdd.
Olemassa oli toki ostosparatiiseja, pilvenpiirtdjid ja huvipuistoja.
Mutta aika oli kadonnut Olemasta.

Momo pdditti tuoda ajan takaisin Olemaan,

ja niinpd oli hdnenkin ldhdettdvd sieltd pois.
Mutta kuinka palauttaa aika Olemassa oleville,
jos el itse ole Olemassa...

Ohjaus: Antti Haikkala (Oma, Tait. opinndyte, TeM)
Kdsikirjoitus: Antti Lehtinen (Dma) ja Antti Haikkala

Pohjautuu Michael Enden romaaniin Momo (1973), suomennos
Marikki Makkonen

Koreografinen assistentti: Sara Kovamdki (KuvA)

Lavastus: Teo Paaer (Aalto ARTS)

Puvustus: Taika Louhivuori (KuvA)

Valosuunnittelu: Eero Erkamo (Vma, Tait. opinndiytety6, TeM)
Adnisuunnittelu: Eero Auvinen (Ama)

Ndyttdmolla: Jarno Hydkyvaara (Nma), Jaani Leinonen (vier.), Malla
Malmivaara (Nma), Diana Tenkorang (Nma), Pietu Wikstrém (Nma),
sekd Taika Louhivuori ja Sara Kovamdki (KuvA).
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Ensi-ilta ti 1.71. klo 18

Muut esitykset:

to 3.71. klo 18

pe4.11. klo 12

la5.71. klo 14 ja klo 18
ti8.11. klo 18

ke 9.11. klo 18

to 710.71. klo 12

Esitystila:

Uuden sirkuksen keskus Cirko, Kaasutehtaankatu 1, Suvilahti,
Helsinki

Liput: 15€/7 €
Esitystd suositellaan yli 8-vuotiaille lapsille.

Julisteen kuva: Teo Paaer



Olin keskustellut jo muutamia vuosia sitten Momon naytelmaversion suunnittelemisesta ohjaaja
Antti Haikkalan kanssa. Halusin tehda naamiot tarinan antagonisteille, harmaille herroille. Kirja
oli minulle tuttu lapsuudestani, ja ndma olennot olivat tehneet minuun vaikutuksen. Ne eivat
olleet se tavanomainen paha fantasiakirjoista vaan jotain paljon vakavampaa.

Momo on Michael Enden kirjoittama fantasiakertomus orpolapsi Momosta, joka saapuu
kdyhaan mutta ystavalliseen kaupunkiin ja muuttaa asumaan hylattyyn amfiteatteriin.
Kaupunkiin saapuu my&s harmaita herroja, aikapankin virkailijoita, jotka kannustavat asukkaita
tehokkaaseen elamantapaan, sddstdmaan aikaa. Kansalaisten seldn takana he polttavat
sdastetyn ajan sikareina taivaan tuuliin. He ovat niin harmaita, ettd kukaan ei muista
tavanneensa heitd, mutta ajatus ajan sadstamisesta jaa kummittelemaan ihmisten mieliin. Kohta
kaikki ovat kiireisid ja aikaansaavia, leikkejakin leikitdan vain niista opittavien asioiden
hyodyntamiseksi. Momoon harmailla herroilla ei ole vaikutusvaltaa, ja siksi Momon tehtavaksi
jaa pelastaa ystavansa harmaudelta.

Ohjaaja Antti Haikkala ja dramaturgi Antti Lehtinen kasikirjoittivat harmaat herrat harmaiksi
olioiksi, jotka olivat ulkoisen uhan sijaan pikemminkin ihmisen sisimmasta kumpuavia hahmoja,
vaaristyneita heijastuksia toiveista, jotka nousivat yhteiskunnan hahmottomista odotuksista:
halusta menestya, olla tehokas, kuuluisa ja haluttu seka pelosta olla mitaton, turha, saamaton ja
kdyha. Harmaat oliot karsastivat pehmeita arvoja ja pyrkivat valvomaan, ettei heille tarkein
valuutta, muiden ihmisten aika, kulu hauskanpitoon. Seka alkuperaisteoksessa etta Haikkalan
sovituksessa harmaista olioista saattaa [0ytaa yhtymakohtia kapitalismin ja fasismin aatteisiin ja
siihen, kuinka ihmisia kadnnytetdan naiden aatteiden kannattajiksi inhimillisia toiveita, tarpeita
ja pelkoja hyvaksi kayttaen. Oliot eivat olleet mustavalkoisen pahoja vaan pysyttelivat
moraaliasioissa harmaalla alueella.
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Ennen kuin minulle valkeni, ettd tehtédvdani Momossa oli olla osa tydryhmaa eika ulkopuolinen
visionaari, ajattelin 1ahinna harmaiden olioiden naamioita. Halusin, ettd ne muuttaisivat
nayttelijan aistihavaintoja ja kokemusta tilasta niin, ettd muutos harmaaksi olioksi olisi
todentuntuinen myds nayttelijalle itselleen. Halusin osallistaa katsojatkin katsomaan esitysta
naamioiden lapi, harmaina olioina. Viimeisessa kokouksessamme kevaalla ohjaaja kuitenkin
tyrmasi ajatukseni; nayttelija tarvitsee kaikki aistinsa sellaisenaan lavalle, he osaavat kylla
naytelld muutoksia todentuntuisesti ilman valineitdkin. Olisi liian osoittelevaa laittaa myos
katsojat harmaiden olioiden rooleihin.

Mydhemmin sain Teatterikorkeakoululta sdhkopostiviestin, josta sain tietda, etta olin
pukusuunnittelijan roolissa tassa projektissa. Olin yllattynyt, koska aiemmin oli ollut puhe vain
naamioista ja koska minulla ei ollut aiempaa kokemusta pukusuunnittelusta. Tutustuin
kuitenkin Teatterikorkeakoulun puvustoon ja rekvisiittaan. Syksyn suunnittelukokouksissa
lopulta selvisi, etta olisin todella pukusuunnittelija ja vastaisin myos rekvisiitasta. Saattaisi olla,
ettd myds nayttelisin, mutta tassa vaiheessa se jai vield auki.

Minun piti totutella ajatukseen siitd, etta joku toinen tekee varsinaisen kasitydn (ompelemisen
ja rekvisiitan rakentamisen) puolestani ja etta ohjaajalla on viimeinen sana siihen, mita lavalla
nahdaan. Se ei ollut minulle tuttua eika helppoa. Kuten mainitsin aiemmin, kasin tyoskentely on
ajattelulleni tarkeda. Onnekseni Teatterikorkeakoulun rekvisiittaosastolla tydskenteleva
kuvataiteilija Heli Hyytia oli ymmartavdinen, ja sain tyoskennella yhdessa hanen kanssaan
rekvisiitan tydpajalla.
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Luonnoksia.

Puvustuksesta

Vaikka en tehnytkadan kaikkea ty6ta omin kasin, tydn maara oli suuri. Nayttelijoitad paarooleihin
oli viisi. Henkildhahmoja oli yhteensa 11, joten kaikkien, paitsi Momon nayttelijan, tuli ndytella
useampaa roolia ja sen lisaksi esiintyd myds harmaina olioina. Rooleja oli 2—4 per nayttelija,
nailla rooleilla oli 2—-3 eri vaatekertaa, jotka vaihtuivat esityksen aikana. Asujen tuli olla helppoja
sekd nopeita vaihtaa, istua hyvin nayttelijan mittoihin ja nayttaa uskottavilta. Joitain
vaatekokonaisuuksia kaytettiin toisten kokonaisuuksien alla, jotta vaihdot olisivat sujuneet
ongelmitta. Takkien, aluspaitojen, housujen, kenkien, hameiden, huivien, kasineiden, esineiden
ja hattujen maara oli mittava, ja muutoksia piti tehda useamman kerran suunnittelu- ja
harjoituskauden kuluessa. Asukokonaisuuksia oli kaiken kaikkiaan 26. Tydn maaraa lisasi se,
ettd seka ohjaajan ettd minun ndkemykset vaatteista muuttuivat useasti prosessin aikana.

Suurin osa nayttelijoiden vaatteista 16ytyi Teatterikorkeakoulun pukuvarastosta, mutta
tyytyvaisin olin pukuihin, jotka suunnittelin itse.

Momon hahmo edusti minulle varia, leikkia, ulkopuolisuutta ja muiden huomioon ottamista.
Alkuperaisteoksessa kodittomalla lapsella on iso aikuisen miehen nuhjuinen takki. My&s
naytelmassa takki oli myds liian iso, mutta ei rahjdinen tai kulunut vaan varikas tilkkutakki.
Suunnittelin takin koottavaksi kolmesta paavarista ja kolmesta eri kappaleesta, jotka oli
kiinnitetty toisiinsa tarroilla ja takkiin piilotetuilla magneeteilla. Alkukohtauksessa Momolla oli
valkoiset vaatteet. Kun han saapui amfiteatteriin, kylaldiset kokosivat varikkdat osaset takiksi
toivottaen hanet tervetulleeksi.

Ajattelin, etta kylalaiset olisivat pukeneet paalleen murrettuja savyja ja sijoittuisivat jonnekin
kirjavan Momon ja savyttdmien harmaiden olioiden vdlimaastoon. Ohjaajan ehdotuksesta
jokainen heista sai kuitenkin oman kirkkaan varinsa. Harmaiden olioiden saavuttua kylaan
kylaldisten vaatteisiin ilmestyi heijastinkankaasta tehtyja yksityiskohtia: muun muassa tarjoilija
Ninon nendliina, Momon ystavan Gigin lippalakki ja romanttisen parturi Fusin kukka muuttuivat
harmaiden olioiden vierailun jalkeen harmaiksi. Hidas ja rauhallinen kadunlakaisija Beppo sai
harmauden lannistamana heijastinliivit, lehtipuhaltimen ja burn outin.
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Beppo Kadunlakaisija ennen
harmaiden olioiden saapumista.
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Gigi Turistiopas televisiojuontajana. Gi y
lippalakki on muuttunut harmaaksis
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Harmaa olio ilmesttx‘y kyléidin.
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Alkuperaisteoksen harmaat herrat ovat kaljuja, heilld on hattu, sikari ja harmaa puku. Tulkintani
heista oli erilainen, joten he saivat vain kaljun, muu oli ylimaaraista. Naytelmassa harmaat oliot
eivat polta ihmisten aikaa savuna ilmaan kuten kirjassa, koska he ovat heijastuksia.

Lavastuksessa ja rekvisiitassa kaytettiin paljon harmaita ja heijastavia materiaaleja kuten peileja.
Suunnittelin harmaille olioille takit heijastinkankaasta. Kangas oli jaykkaa, ja liikkeessa se kahisi
kuuluvasti. Takit olivat muodoltaan pitkia paallystakkeja, jotta niiden alla pystyi kantamaan
huomaamatta toisen roolihahmon vaatteita. Heijastinefektin avulla harmaat herrat saattoivat

fr " S ilmestya pimeydestd kuin tyhjasta. Kun valon suuntasi suoraan kohti takkia, se heijasti valon
[ (\\ takaisin voimakkaan valkoisenharmaana ja takista tuli kaksiulotteisen ndkdinen. Hajavalossa

C/F(/ C}C\‘) takki oli arkisen harmaa. Amfiteatteria kuvaava puoliympyran muotoinen lavastus ja
N/ k,' valaistuksen ripustus tuottivat kuitenkin haasteita takkien valoefektin toimivuudelle. Koska

kangas heijastaa parhaiten kohtisuorassa valossa, ei se valaistusratkaisujen takia toiminut tdysin
odottamallani tavalla. Takkien jaykkd muoto ja valoon reagoiva harmaa pinta antoivat silti
harmaille olioille omalaatuisen, epdinhimillisen ja keskendan yhtendisen olemuksen.

Kompuroidessani tavarapaljoudessa ja kahlatessani vaatepinoissa ajattelin harmaiden herrojen
7 naamioita erdanlaisena palkintona, johon paasen kasiksi, kun olen saanut kaikki muut

s velvollisuudet taytettya. Tuolloin ajattelin, etta vain naamiot olisivat osa opinnadytettani ja
Ry e \ / halusin, etta ne olisivat yhteydessa aiempiin toihini. Odotukseni olivat korkealla.
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Harmaiden olioiden naamiot

Tein syksyn mittaan naamioista monta versiota. Joka viikko uusi prototyyppi, johon joko mina
tai ohjaaja ei ollut tdysin tyytyvdinen. Erdasta versiosta ehdimme tehda rekvisiittaosastolla
monta kappaletta, jokaiselle ndyttelijalle omansa. Valmistimme naitd naamioita kiireella
ensimmaista lapimenoa varten, mutta kun ne olivat lavalla, harmaat herrat nayttivat
humanoideilta Star Trek -henkisesta komediasta, eivat salaperaisiltd aikavarkailta. My6s muu
vaatetus oli teatterin valoissa ja mittasuhteissa yhtékkia aivan eri maailmasta. Sisaistin silla
hetkella hyvin konkreettisesti kokemattomuuteni pukusuunnittelijana, se iski suoraan silmille.

Kun oli aika lahted kolmeksi viikoksi New Yorkin residenssiin, esityksen ensi-iltaan oli aikaa vain
kuukausi. Tassa vaiheessa oli varmentunut, etta olisin itsekin lavalla harmaan olion roolissa. En
ollut koskaan aiemmin kokeillut nayttelemistd, enka ollut naamioita valmistaessani ehtinyt

kiireessa harjoitella roolia varten. Harmaat herrat eivat olleet vielakaan paljastaneet kasvojaan.
He olivat lannistaneet minut taysin.

Versioita naamioista, jotka @iydt
pddsseet lavalle.



Croquis-luonnoksia buto-tanssiesityksestd Monster
Machine (9.10.2016), esiintyjind Yuko Kaseki ja
Sherwood Chen

New York

Lentokoneessa luonnoskirjani tayttyi harmailla kasvoilla. Toivoin, ettd New Yorkista 16ytyisi
naamioiden lopullinen materiaali ja muoto. Matkalaukussani oli styroksinen mallin paa
naamioiden rakentamista varten.

Aloitin erdanlaisen henkildkohtaisen taistelun harmaita herroja vastaan. Hidastin tahtia. Paatin
kulkea kavellen metron tai junan sijaan, enka kaynyt kohteissa, jotka ovat ensimmaista kertaa
New Yorkiin matkustavalle taideopiskelijalle “must”. Kavin kasvitieteellisissd puutarhoissa ja
jattdmailla, en Guggenheimissa, en gallerioissa.

Luovuin ajatuksesta, ettd harmaiden olioiden naamioiden pitdisi olla jotain mahtipontista.
Naamion tehtdva olisi peittdd kasvot tunnistamattomiksi ja ndyttaa yhtenaiseltd heijastintakin
kanssa, ei muuta. Takit olivat itsessaan niin vahva elementti, ettd naamion tulisi olla
mahdollisimman yksinkertainen. Paadyin tekemaan kommandopipoa muistuttavan naamion
harmaasta verkkokankaasta. (Olisi jonkin muun ajan murhe mita kirjoitan lopputydssani naista
harmaasta verkkokankaasta valmistetuista kommandopipoista, jotka ajoivat kdytdanndssa saman
asian kuin paahan vedetyt sukkahousut.)

Kavelin aamuisin, ompelin naamioita (kasin, hitaasti) iltapaivan mittaan ja illat tanssin butoda.

Taiteilijaresidenssissani jarjestettiin tanssikursseja. Kurssit olivat kalliita eivatka kuuluneet
stipendiini, mutta maksoin osallistumiseni auttelemalla residenssin pitajia paikan paalla. Muut
osallistujat olivat enimmakseen ammattilaisia ja tanssinopettajia, mutta joukossa oli onneksi
kaltaisiani keltanokkia. Yksittainen tanssitunti kesti yhteen menoon nelja tuntia, ja harjoitukset
vaihtelivat hyvin fyysisista ja raskaista suorituksista monimutkaisiin koreografioihin ja toisinaan
meditaatioharjoituksiin, joissa liikuttiin melkein henkimaailman tasolla. Kehtaamattomuus,
hapean tunteet ja esiintymisen pelko hikoiltiin pois kehosta naiden tuntien aikana. Tuntien
jalkeen vertailimme mustelmiamme.
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Nama oppitunnit valmistivat minua seka
fyysisesti ettd henkisesti pukemaan
harmaan olion asun ylleni, kun vihdoin
olin Suvilahdessa Circon maneesissa
yleison edessa. Koin toki unettomia 6ita ja
tuskallisia hdpean ja pelon hetkia ennen
ensi-iltaa, mutta butdsta oli
suunnattomasti apua. Buton liikekielen
ansiosta omaksuin nopeasti harmaiden
olioiden nykivan, kiivaan ja konemaisen
tavan liikkua. Naamio kaikessa
yksinkertaisuudessaan helpotti
muodonmuutosta suunnattomasti. Edes
ohjaaja ei aina erottanut meitd harmaita
olioita toisistamme.
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Harmaat oliot.



Nayttelemisesta

Luulin, ettd naytteleminen olisi vain esiintymista, mutta koin sen
olevan pikemmin sarja rutiineja, joissa ajoitus, lasnaolo ja kaikki se,
mitd tapahtuu yleisdltd piilossa, oli yhta tarkeda. Minulle. Jokaisella
nayttelijalla oli omat toimintatapansa. Toiset olivat lavan takana
keskittyneitd ja hermostuneita, toiset rentoja ja "omia itsejaan”. Oli
mielenkiintoista ndhda naytelman rakenne lavan takaa. Jokainen
esitys oli erilainen. Jo toisessa nédytdksessa jouduin korvaamaan toista
nayttelijaa (Sara Kovamaked, joka toimi myds koreografina) ja
opettelemaan kahdessa tunnissa ennen esitystd vuorosanat ja uudet
koreografiat. Onneksi myds tama rooli
oli harmaa olio, ja sain pysyd oman
naamioni takana. Vasta kolmannessa
naytdksessa palaset alkoivat
loksahdella kohdilleen.
Improvisoimme uusia lisdyksia
kohtauksiinkin, ja ensi-ilta oli hyvinkin
erilainen kuin viimeinen. Opin
ottamaan kontaktia

yleis66n. Kaikki tdma oli minulle uutta.







Bibi-girl-nukke

Suunnittelin nuken paan piirtamalla ja
paattamalla materiaalit. Annoin mitat, Heli
Hyytid muotoili nuken paalle pohjan,
johon piirsin silmien, suun ja posken
paikat. Heli muotoili ne ohjeideni mukaan
ja teki pohjamaalauksen. Valitsin vérit ja
maalasin kasvojen yksityiskohdat. Heli
viimeisteli paan lisaamalla ripset ja
hiukset. Bibin vaatteet |16ytyivat Teakin
puvustosta. Jaani Leinonen naytteli
nukkea, ja danisuunnittelija Eero Auvinen
muokkasi Leinosen ddnen karmivaksi rikki
menneen robottinuken raakunnaksi




Kilpikonna Khronos

Sovimme kilpikonnan rakenteesta ja
materiaaleista yhdessa lavastaja Teo Paaerin
kanssa. Rakensin kilpikonnalle paan, jalat ja
hannan, lavastaja hitsasi rungon.
Paallystimme ja pingotimme kankaan kilven
paélle yhdessa. Suunnittelin ja toteutin kilven
lapi hohtavat kirjaimet, ja ndyttelija Jaani
Leinonen ohjelmoi ne kilpikonnan kilpeen
projisoitaviksi sanoiksi. Kilpikonnan kuori
asetettiin kauko-ohjattavan robotin paalle.
Khronoksen kulkua ohjaili kulisseista Antti
Haikkala.




Osallistamisesta ja
osallistumisesta

MOMO ei itsessaan ollut osallistavaa
teatteria, vaikka siina oli osallistavia
elementteja. Alussa Gigia naytteleva Diana
Tenkorang ohjasi katsojat, joita kutsui
turisteiksi, saliin amfiteatterin muotoiseen
katsomoon. Yleison istuuduttua naytelma
sukelsi fiktion maailmaan. Osallistava osuus
tavallaan paattyi tdhan, lukuun ottamatta
nayttelijoiden lyhyitd kontakteja yleisdon
kysymysten tai muun huomioinnin
muodossa.

Naamiot, joiden toivoin olevan osallistavia,
eivat olleet sita. Eika niiden missaan
muodossa tarvinnut olla. MOMO oli opetus
osallistumisesta, osallistavuudesta ja
muodonmuutoksista itselleni. Harmaat
oliot olivat seka symboli etta konkreettinen
kiteytyma niista epaonnistumisen, kiireen ja
hapean tunteista, joita olin kokenut koko
prosessin aikana, joten yhdeksi naista
olioista muuntuminen ja esityskauden
lopulla hahmosta riisuutuminen oli
henkilokohtainen katarsis.
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David Bowie sanoi haastattelussa, etta
ihmeellisia asioita tapahtuu vain oman
mukavuusalueen ulkopuolella’.
Vietettyani puoli vuotta juuri talla alueella
en ole taysin samaa mieltd, mutta olen
oppinut kaikenlaista. Venyttaessani
osaamiseni rajoja paasin myos nakemaan
ryhmatyoskentelyn ja ajankayton
molemmat kasvot.

Opiskelin viisi vuotta taidegrafiikkaa ja
paadyin nayttelemaan. Tapani tehda
taidetta on tekniikoiden ja taiteenalojen
rajojen ylitse ja ohitse luovimista. Ajattelin
jatkaa kohti osallistavampaa taidetta,
koskettaa ja heratella taide-esineita eloon.

Tanaan on Kurentovanje.

"Televisioaastattelun taltiointi, David Bowie —
Inspirations(1997)
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"The other thing | would say is that if you feel safe in the area you're working in, you're not working
in the right area. Always go a little further into the water than you feel you're capable of being in.
Go a little bit out of your depth, and when you don't feel that your feet are quite touching the
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