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KUVATAIDEAKATEMIAN LOPPUTYONAYTTELY :

"Tapa, toiminta, jdrjestelmd, kdytdntd, rutiini, askel, eteneminen,

vaihe, kehitys, muodostuminen, tehtdva"®

KUVAN KEVAT 6.5.-31.5.2015

PROSESSISTA

Teoksiini minulla on voimakas tarve ja vahva halu ottaa yhteiskunnasta, sen
tunnelmista ja ilmapiiristd assosiaatioita. Valinnat muodon ja vdrin suhteen myods

2 Toisaalta lainaan

resonoivat sen hetkisen yhteiskunnan jannitteita esille.
muotokieltd modernistisista teoksista. Tapiesin teokset ovat aikanaan olleet

taiteellisen tyoskentelyni ja koko maalaamisen aloittamisen alkusysdys. Olen nahnyt

! Nimi koostuu prosessi-sanan synonyymeista. (www.synonyymit.fi)

> Theodor Adorno Esteettinen teoria -teoksessa & Peter Burger Theory of the Avantgarde -teoksessa
kasittelevat yhteiskunnan vaikutusta taiteeseen ja kuinka taidetta on olennaista tarkastella
yhteiskunnallisen ilmapiirin valossa. (Adorno 2006, Burger 1983)



Tapiesin teoksissa ja niiden varimaailmassa toisen maailmansodan jalkeista

maailmaa, erityisesti 1950-60-luvun teokset informalismin syntyaikoihin.

Yksityisnayttelyssani Galleria Koneessa Hameenlinnassa kevaalla 2014 toteutin
ensimmaista kertaa maalausinstallaation. Olin kyllastynyt perinteiseen maalaukseen
ja sen toteutukseen ja voimakkaasti hain jotain toista tapaa esittda taidetta
maalauksen keinoin. Franz Ackermannin, Katharina Grossen ja Jukka Korkeilan
maalausinstallaatiot ovat osaltaan vaikuttaneet nykyiseen tapaani tydskennella.

Halusin lahted kokeilemaan suoraan tilassa toteutettavaa maalausinstallaatiota.

Galleria Koneen nayttelyssa haastavuus oli siind, ettd aikaa toteuttamiseen oli vain 2
vuorokautta. Toisaalta, se myo6s edesauttoi - jalki oli spontaania ja suoraa.
Tarkoituksena olikin jattaa vain jalkia, prosessin tasolla haluaisin pyrkia enemmankin
silhen suuntaan, ettd teokset olisivat keskeneraisia, eivat niinkaan viimeisteltyja,

vaan sen hetkisen jdljen jattamista.

JALKIA NELIOSTA

Idea valkoiseen neli6dn syntyi, kun nayttelyn purkuvaiheessa otin maalaukset pois
seindlta. Sen seurauksena jaljelle jai seindan alue; valkoinen neli6, jossa koin olevan

jotain todella kiehtovaa. Ajatus jai kytemadan ja idea sai jatkua Kuvan Kevaan

teoksessa.

Galleria Kone, 2014



Kuva ndéyttelyn purkutilanteesta, Galleria Kone, 2014

Aloitin teoksen Kuvan Kevadseen samalla tavalla eli maalaus oli aluksi seindlld ja
jatkoin teosta suoraan tilaan kaikkialla sen ymparilla. Lopuksi otin maalauksen pois.
Talla kertaa kuitenkin tietynlainen spontaanius jai puuttumaan, koska prosessi oli
suunniteltu. Teos olisi myds mielestani toiminut paremmin, jos samassa tilassa olisi
ollut useampia teoksiani. Nyt yksittdisena seindmaalaus jai mielestani vaille sellaista

vuoropuhelua, josta se olisi hyotynyt.

Kuva tyéskentelyprosessista, Kuvan kevdt, 2015



Koska oli vain yksi teos, yksi seind, ajoi se minut ylityostamiseen. Ehka uskallus
puuttui jattaa, tai hyvaksya aukinaisuutta, keskenerdisyyttd. Liitin teokseen
intiimimpaa piirrosjalkea kollaasein, jolloin tavallaan koko perusidea muuttui, kun
vertaan sita Galleria Koneen purkutilanteeseen. Spontaanius puuttui, nyt aloinkin
tyostamaan vyksittdista spektaakkelia, joka soOi alkuperdistd ideaa. Tein erillisia
piirroksia (Piirros 1 ja 2), sekin rikkoi spontaaniuden ajatusta jaljen jattdmisesta.
Piirsin kotona, eri ajassa, eri tilassa, liittden niitd kollaaseina teokseen. Tila- ja

paikkasidonnaisuus siten ikdan kuin murtui.

Piirros 2



Riittavien tydskentelytilojen puute, kdytdnndssa, oli myo6s yksi syy, miksi
maalausinstallaatio oli ainut vaihtoehto toteuttaa suurempi muotoinen teos. Tassa
mielessa teos kommentoi taiteilijoiden asemaa yhteiskunnassa, tyotilojen puutetta

ja niukkuutta.

Paikkasidonnaisessa maalauksessa valmis teos ei ole olemassa, sen tydstdminen
jatkaa olemista valitilassa laajentuen ja supistuen eri muotoihin seka paikkoihin aina
niiden rajoitteiden mukaan, mitka kulloisetkin tilalliset ja ajalliset mahdollisuudet
ovat. Ei alistuen ndihin rajoituksiin, vaan enemmankin kommentoiden nadita
reunaehtoja, joita tydskentelylle annetaan. Ajattelen, ettda kyse on maalauksen
ehtymattomasta sopeutuvuudesta, unohtamatta sen kykya vadlittaa inhimillisen
hauraan - voimakasta sanomaa. Perinteisessd maalauksessa riippuvuussuhde tulee
historiasta, perinteestd. Paikkasidonnaisessa maalauksessa teos on vahvemmin

kytkoksessa, riippuvainen nykyhetkesta.

Suoraan tilaan tekeminen on luonteeltaan performatiivista, aktia ympariston kanssa.
Ty6huoneella maalaaminen on enemmadn emootioiden suodattamaa mielikuvaa
ymparistostd, jossa maalari on sen maailmankaikkeuden keskipiste. Suoraan tilassa
tekeminen voi positiivisessa mielessa ajateltuna ravistaa tekijansa olemusta, ehka
puhdistaa pois pahimmat paatokset, rikkoen rutiinit antaen tilaa spontaaneille
havainnoille, tai tdhan ainakin haluan itse pyrkia. Pitdisi voida kuin unohtaa kaikki
opittu teknisyys, ja vain vapautua tilaan ja antaa sen “neuvoa” minkalaista jalkea

tulee tehda.

Teos Kuvan Kevadassa ei ollut valmis teos vaan olemukseltaan valiaikainen. Jalki sen
hetkisesta olotilasta, prosessin yksi juonne. Siihen nahden tekemista olisi voinut
pelkistaa elementeiltaan roimasti. En ollut tarpeeksi rohkea ja varma jattadkseni pois
naita kuva-aineksia. Varmistelinko jonkinlaista hyvaksyntda lisaamalla esittavampia
elementteja joukkoon. Toisaalta kaikkea tuota voi ldhestyd katsomalla teosta vaan
esteettisesti, valittamatta paljoakaan prosessista tai tilasta. Voi ehka ajatella ja kokea
tuon Kuvan Kevaan teokseni erddnlaisena vdlitilana ja esittdvan ja figuratiivisen

kamppailuna, suuren etta pienen jaljen ristiriitana.



Teos tehddadn ja esitetddn. Sen jdlkeen se havida. Korostuu ajatus tekemisesta, ei
niinkdan valmiiksi saattamisesta. Tulevaisuudessa ndyttelyn voisi toteuttaa
performatiivisena, avajaiset vasta silloin, kun nadyttelyaika paattyy, kun teos on

valmis.

VALKOINEN NELIO

"I'm interested only in expressing basic human emotions—tragedy, ecstasy, doom. If
you . .. are moved only by . . . color relationships, then you miss the point." - Mark

Rothko. 3

Nelid ~metaforana tyhjyydelle, masennukselle, nakdalattomuudelle. Jalkikateen
ajateltuna neli6é kuvasti sen hetkista henkista tilaani ja ndakemystani maalaamisesta.
Olin turhautunut. Paradoksaalisesti maalaus siirtyi seindlle, eldama oli nelion
ymparilld. Itse olin kuin sen valkoisessa tyhjyydessd, enkda nde muuta kuin sen.
Prosessin aikana kuitenkin tiedostamatta maalasin eldmdn seindille, siis kuitenkin
nain myos itseni ulkopuolelle. Katsoin lopulta asioita laajemmasta perspektiivista.

Samaan aikaan kdvin psykoterapiassa, jossa kadsittelin masennustani ja ahdistusta.

Kasitteellisesti neli®d kuvasi masennusta ja turhautumista niin itseeni kuin
maalaamiseen. Se oli ikdaan kuin henkinen muotokuvani. Teos oli lopulta
enemmadnkin  subjektiivinen, kuin ymparéivdaa yhteiskuntaa kommentoiva.
Ympéardivan yhteiskunnan sijaan keskityinkin alitajuisesti itseeni. *Nelion muoto
pystyna vie ajatuksen selkedammin siihen, ettd kyse on muotokuvasta, ei maisemasta.
Jos katsoin teosta pelkdstdaan visuaalisesti, aloin ndakemaan siind kuin psykologisen
maiseman. Nakoalattomuuden metaforan. Keskella tyhja valkoinen nelid, ruutu, joka
pakottaa katsomaan itsedan. Epatoivoinen tyhjyys ja valkoisen pohjan kammo. Neli6
on myds ajatus tulevasta, missa toistuvasti on valkoinen pohja taytettavana. Samaan
aikaan kuitenkin ymparilla tapahtuu asioita, mehevia pintoja, rehevia jalkia elamasta.

Miten elad hetkessa ja kohdata tunteet pakenematta valkoiseen neli6on, tyhjaan

? Jacob Baal-Teshuva (2003, 51&57)

4 Wassily Kandinskyn ajatus taiteen sisallosta jossain maarin liittyy kdymaani prosessiin: “Kun
uskonto, tiede ja moraali horjuvat...kun ulkoiset tuet uhkaavat sortua, silloin ihmisen katse siirtyy
ulkomaailmasta kohti hdntd itseddn.” (Kandisky 1981, 41)



nakoalattomuuteen. Toisaalta nelion voisi ndhda myo6s ajatuksena siitd, kuinka voida
suhtautua tulevaisuuteen ilman ennakoivia mielikuvia, menemalla tilanteisiin mieli
tyhjana ja avoimena, keskittya hetkeen. Tdma on terapian aikaansaannosta, nahda

nelid positiivisena metaforana.

MUISTIKUVA JA ESTETIIKKA

Paikkasidonnainen teos havida, jaljelle jaa vain muistikuva. On mielenkiintoista,
miten muisti muokkaa teosta, jota ei ole enda olemassa. Jaljelle jaa kuvat, tallenteet.
Hannu Salama on joskus lausunut: ”Sitéd mukaan kuin asiat vanhenevat ne muuttuvat
yksinomaan mielikuvituksen hallittaviksi.”> Tilanteeseen ei voi enda palata, on vain

viite valokuvassa.

Maalauksieni kieli on muokkaantunut valokuvan myo6ta. Pyrkimys esteettiseen
jalkeen, jota valokuva maalauksesta tuottaa, tiedostamatta. Maalauskieli pelkistyy
kontrastiseksi ja terdvaksi valokuvassa, ja nykypdivanda usein tarkastelemme
maalauksia valokuvattuina. Tdma on vaikuttanut omaan maalauksen estetiikkaan

vahvasti, tehden niista graafisia ja teravia, ehka jopa kylmiakin.

Mindfullness, 2016

Viimeaikaisissa teoksissani, vuonna 2016, olen lisannyt varipigmenttitulosteita
teoksiini. Ratkaisen valokuvalla sisdll6llisen dilemman. Otan valokuvia liikkuvasta

kuvasta tietokoneen ruudulta. Valokuvasta on tullut osa teosta, ei vain teoksen

> Lainaus teoksen Jeppis etusivulla, Tommi Liimatta (2014)



tallentamisen muoto. Valokuvat otan kiinnostavista Internetista 16ytamistani kuva-
aiheista, joiden ymparille rakennan maalausta. Pyrin sekoittamaan kuvan ja
maalatun jdljen lopullisessa teoksessa. Valitsen kuvia niiden herdttamien tunteiden
pohjalta, esimerkiksi vakivaltakuvasto. (ks. teoskuva s. 7) Olen lahtenyt testaamaan

tata uutta tapaa tyoskennelld, olen taas uuden prosessin alussa.

YKSITYISNAYTTELY: ” Nikymii ja olotiloja”

GALLERIA KATARIINA 13.5.-31.5.2015

Katariinan nadyttelyssa minulla oli esilla maalauksia, joita olin syksyn ja kevadan aikana
tehnyt. Lahtokohtana oli laittaa jokaiselle seindlle yksi kookas maalaus. Mitdaan sen
suurempaa etukdateen mietittya suunnitelmaa minulla ei ollut. Kaikissa teoksissa
ollaan jonkinlaisessa valitilassa, epdvarmuuden ja varmuuden, esittdvdan ja

abstraktin.

Teoksissa on kamppailua kontrolloidun jadljen ja ekspressiivisen jdljen kanssa.
Spontaanimpi tyoston jalki on vaikea jattaa siihen, on rajattava se tussilla, tai
mustalla pastellilla ikddan kuin ndyttadkseen, ettd ei tama ollut vahinko vaan ihan
harkittu ja suunniteltu maalausjalki. Mielestani tassa juuri on se tietty epavarmuus.
Tamadnkaltainen tydskentely teki maalauksista raskaita, ahdettuja, mika myds
korostui silld, etta ruuvasin mdf-levyille tehdyt maalaukset suoraan seindan kiinni.
Maalauksen ja seindn vadliin ei jaanyt yhtdan tilaa, mika olisi keventanyt teosten
yleista tunnelmaa. Toisaalta raskaus oli yksi teosten tavoite. Koska olo oli raskas, se

oli saatava maalaten esiin ja ndin padstava eteenpdin seuraaviin aiheisiin.



Nayttelyn teoksissa abstraktisuuden pinnan alla keskendaan kamppaili kaksi kuva-
aihetta: ihminen ja maisema. Selkeimmin esittava teoksista oli Outoja aikoja, se on
maisema, minulle kuvaus tulevaisuuden herattamasta pelosta ja epavarmuuden
tunteesta, teknologiasta, jossa pitda pysya mukana. Ajatus siitd, ettd ajat kovenevat
ikdan kuin jonkun luonnonvoiman sanelemana, eikd ihmisella ole mitdaan roolia

vaikuttaa olemassaoloonsa.

Outoja aikoja, 2015
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Hybris, 2015

Teoksessa Hybris 6

maalauksen pohjalla on abstrakti rdjahdys joka suuntaan
liilkkuvista teravista kolmiulotteisista kappaleista, jonka paalla on jokin lihallinen kasa.
Ehk3d se on ihminen, joka on kokemassa persoonansa hajoamisen.® Maalauksen
tyonimena kulki pitkddan sika. Nimi on ivallinen termi ylimielisestda ihmisesta
hajoamassa omaan typeryyteensa. Nyt voi puhua jo l|dhes positiivisesta

maalauksesta, koska koen, etta tassa tapauksessa muutos on kohti parempaa.

Teos Tuntematon Tunne syntyi nayttelyyn viimehetkelld, pakottaen, silti teos oli yksi
nayttelyn lempiteoksistani. Teoksessa kdytin aikaisemminkin kayttamaani tussilla
tehtya viivajdlked, joka on toiminut metaforana aiemmissa teoksissani esim.
ihmisjoukoille, liikehdinnalle, ajankululle, kaikkinaiselle liikkeelle. Tassa teoksessa se
minulle kuvaa liikettd tunteesta toiseen, totutusta tunteesta uuden ennen

kokemattoman vastaanottamiseen, joka laukaisee paniikkikohtauksen ja saa aikaan

e Hybris (m.kreik. UBpLg, "loukkaus”) tarkoittaa nykyaikana liioiteltua itsevarmuutta ja -luottamusta,
joka lopulta usein johtaa ansaittuun rangaistukseen. (Wikipedia)
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sekoamisen, kuolemanpelon. Ja siitd seuraavan eksistentiaalisen kauhun. Teos on
minulle samalla myds avaruudellisen darettomyyden kuvaus, kuin myds ihmismielen
ddrettdmyyden kuvaus. Tdssda kohtaa voin yhtya saksalaisen filosofin Friedrich

Schellingin ajatukseen taideteoksesta:" Teokset ovat fragmentteja jostain mikd
ylittéé kdsityskyvyn. Jotain mikd on niin suurta, ddretdntd, jotain minkd edessé

ihminen tuntee pienuutensa.” ’

Tuntematon tunne, 2015

Kylmdissd sodassa on ikaan kuin kartta, jossa on merkint6ja nuolilla. Ajatuksena on
kuinka tunnekylmasti suunnitellaan sotilaallisia operaatioita. Pylvdat ovat
shakkinappuloita, teos on kokonaisuutena pelikenttd. Teoksessa on kaksi puolta,
vastakohdat, vastapuolet. Taidehistorian valossa teoksen muotokieli viittaa myos
kylmadn sodan aikaiseen, informalistiseen, maalaustaiteeseen. Myds teoksessa

Outoja aikoja on viittauksia samaan kasitteistoon.

7 Luentomuistiinpanot, Kuvataideakatemia (2015)
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Pysy kasassa —teoksessa tukipilarit pitda kasassa ihmista. Teos on metafora tunteelle
ja kasassa pysymisestd, keskella figuratiivinen pddn muoto. Arsykkeen aiheuttama
toiminta —teos kuvaa tyost0d, muotoa ja jaljen jattamista: maalaus maalauksena,

jalki merkkina tekemisesta.

Pysyd kasassa, 2015
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Kylmdd sotaa, 2015

NAYTTELYTEKSTI GALLERIA KATARIINA

Maalausjalki tarvitsee dialogisen vastaparin — toisen jaljen, varin, muodon, viivan.
Tekemisessd on aina lasna epdvarmuus ja kontrolli: vapautuneempi maalausjalki ja
harkitumpi, graafisempi jalki. Taman varmuuden ja epdavarmuuden vuoropuhelusta
syntyy kuva, joka on alitajunnasta kumpuavaa nakymaa, erilaisten tunteiden kautta
nahtya todellisuutta. Joissakin teoksissa on maisemallisuutta, toiset ovat enemman

koetun olotilan hakemista kuvaksi.

”Merkityksellistd itselleni on maalaamisen ruumiillinen tuntuma ja sen inhimillisyys.
Tydskentelyni on prosessiluontoista, tekeminen on idean synnyttémistd seuraavaa

kuvaa varten. Valmis teos ei ole pddmdicird, vaan osa tekemisen jatkuvuutta.”
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Yksityiskohta Kuvan Kevdiéin teoksesta, 2015
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Yksityiskohta Kuvan kevddn teoksesta, 2015
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Hybris, 2015
200x180 cm, akryyli mdf-levylle
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Outoja aikoja, 2015
160x200 cm, akryyli, tussi mdf-levylle
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Tuntematon tunne, 2015
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