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SAMMANFATTNING

I den konstnérliga delen utav lardomsprovet malade jag
en serie malningar (10 stycken). Seriens namn é&r
Trasiga Telefonen och refererar till en barndomslek.
Som ett extra tilligg lade jag ihop en publikation som
inneholl fotografier, teckningar samt fotodverforingar
pa bokplast. Fotografierna ar resultat frn ett forsok att
skapa thoughtographs, alltsd fotografier av sinnes-
bilder. Alla konstverkens framstillningsar ar ar 2022.

Dessa verk stilldes ut i samband med Konstakademins
arliga magisters utstillning vid namn Kuvan Kevét
under 7.5-5.6.2022. Kuvan Kevit ordnades detta ar i
Konstakademins egna lokaler pa Sornds Strandvig 19,
Helsingfors. Malningarna stélldes ut i Vita Studion.

Malningarna var alla mélade i olja pd duk och efterat
fastsatta pé oljade bjorkfaner-skivor. Storleken pa
malningarna var 90x60 cm. Publikationen var i storlek
A4. Malningarna skruvades fast i vdggen. Mélningarna
behandlar teman kring hjdrnan och jag har forsokt
bygga upp ett visuellt narrativ som representerar en
tankes uppkomst och utveckling.

Den skriftliga delen omfattar tiden frén lirdomsprovets
borjan under hosten 2021 fram till Kuvan Kevit
utstillningens slut den 5.6.2022. 1 den skriftliga delen
gar jag in pa projektets olika skepnader och processer. 1
textens borjan befinner jag mig i Berlin pd utbyte och
ror mig pa véaren 2022 till Helsingfors. Jag skriver om
mina tankar kring méleri, hjdrnans funktion i samband
med bildkonst, poesi i bilder, tid, barndom och film.



I texten Oppnar jag &ven upp om hur jag tolkar
maélningarna.

Lardomsprovets handledare: Bo Haglund

Lardomsprovets granskare: Helen Korpak & Camilla
Granbacka



1. Parasiter. Bild: Oliver Reuter



INLEDNING

Min farfar, Johan Reuter (1929-2012), odlade tarm-
parasiter i sina tarmar som en del av sitt
forskningsarbete. Forskningen behandlade parasiter som
kan hittas inuti insjofisk. Han ville veta hur ménga av
dessa parasiter eventuellt kunde bygga bo i den
ménskliga kroppen. Han infekterade sig alltsd med olika
sorters amobor. Till morgonmalet hade han ett litet glas
med pyttesmd dgg som han héllde i sig, detta ledde
sedan forhoppningsvis till att ndgon av dessa parasiter
bosatte sig inuti honom. For mig beréttade han att han
var varsam med hur maskarna drogs ut ur honom da det
var viktigt att de skulle behéllas intakta. Inga
sjukskétare deltog alltsd i denna process. Ackligt.

Nyfikenheten uppenbarade sig starkt i de unga aren.
Radiostyrda bilar levde korta liv i mitt barndomshem.
Jag angrep dem med pappas verktyg och bade
verktygen samt bilarna upphorde helt enkelt att existera.
Ett barns hinder kan ibland tyckas trotsa fysikens lagar.
Da jag var 5 dog min storebrors marsvin Elvis. Med
min roda plast-spade i hogsta hugg gravde jag ett flertal
hal 1 trddgarden. Jag kommer framst ihag en stark,
néstintill obeskrivlig kénsla och undran, hur sdg Elvis ut
i myllan?

Numera reagerar jag inte pa alla nyfikna impulser. Pa
gott och ont. Tankarna far mer &n gérna sitta, svdva ivig
eller véxa till ndgot annat. Inte alla funderingar ska eller
behover provas. Sdsom jag har forstatt det, produceras
din sinnes och tankevérld utav muskler och elektricitet.
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En mycket forenklad version. Det &r galet. Ibland
undrar jag om det dr mojligt att kortsluta sig sjalv? Har
om dagen kollade jag filmen “Being John Malkovich”
(1999). Kortfattat: en sjabbig marionettist hittar en
portal som leder dig in i John Malkovich huvud. John
Malkovich trader sjilv in i denna portal, in i sitt eget
huvud, och det uppstar vil nagon sorts kortslutning.

Idéen for mitt lardomsprov véxte ur nyfikenhet och
funderingar kring bilder jag fattar tycke for. Med bilder
menar jag hir malningar, teckningar, fotografier, filmer.
Ofta tanker jag att konst kanske framst &r kénslor. Hur
uppstar dessa kénslor i samband med en bild? Varfor
just dessa bilder? Jag har insett att bilderna ofta har en
gemensam ndmnare och ndmnaren &r den kliande och
frdgande kénslan som uppenbarar sig. Bilderna ger mig
utrymme for mina egna spekulationer och det visuella
jag har framf6r mig Oppnar upp sig och sprider sig
utanfor ramarna. Fragestdllningar uppkommer. Hur kan
en platt yta med firg och form skapa sddana starka
intryck? For mig &r det, atminstone tror jag det,
plattheten som gor ménga av dessa avsprang mojliga.
Hur ndrmar jag mig bilderna i mitt sinne? Minnesbilder
av bilder bir jag med mig hem och jag tappar somn da
de i morkret igen uppenbarar sig. Att bli berusad pa
bilder kan 14ta konstigt men det sker.

Kénslan jag soker uppenbarar sig dér ndgonstans i den
framre loben, jag kan liksom ta pa den. Dér under ben
och bland hjérn-gegga finns nagon sorts mekanik som
jobbar och jag kdnner hur det vrider och vénder pé sig.
Da jag arbetar med mitt lirdomsprov &r det denna
kénsla jag foljer.
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Mitt lardomsprov dr en (personlig) undersokning i
hjdrnans funktioner, bilders poesi, minnen och
bildkonst.

Jag skriver om min barndom och dess relation till
konstnérligt skapande, ett projekts livscykel, bilder i
form av mélningar/ teckningar/film och om allminna
reflektioner 6ver bildkonstens inverkan pa personen.



12



DEL I

13
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2. Reklam pa nagon U-Bahn station. Bild: Oliver Reuter

BERLIN

Hosten 2021 nagonstans i Berlin.

Inom de kommande dagarna bor jag ldmna in min
projektplan dir jag presenterar vad jag ténker jobba
med 1 mitt kommande lardomsprov. Jag befinner mig 1
Tyskland p.g.a. mitt utbyte. Min partner Elena bor hir
och dr hemifrén Berlin sa jag stannar i hennes lagenhet
vilket for mig &r mycket behéndigt. Hit kom jag i borjan
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av september, en manad i fortid. Tillvaron i Helsingfors
kéndes trist. Jag studerar i UDK pa Hardenbergstrasse
under professor Mark Lammert. Har far du ofta hora
“This is how we do it in Berlin, get used to it” med
ganska stereotypisk tysk accent faktiskt. Jag gillar inte
dd de sdger sa. Jag nickar artigt pd finska men
inombords spyr jag en aning.

Skolan befinner sig ca. 30 minuter med cykel fran
Elenas ldgenhet och hennes pappa har byggt en cykel at
mig sé jag tar mig fram pa den. "Cycling The Frame”
(1988) ar en kortfilm av Cynthia Beatt (f.1949), i vilken
Tilda Swinton stindigt cyklar lings med den da dnnu
existerande Berlinmuren. Den cyklande huvudpersonen
paminner mig om Elena och hennes ihérdiga cyklande.
Forsta géngen jag besokte henne i Berlin fick jag ldna
hennes pappas cykel som har en gammal ladersits: hard
som sten, formad efter hans akter efter aratal
(decennier?) av cyklande. Skrev &r vill som
fingeravtryck etcetera. Min bak var s& mor att jag inte
kunde ga pé ett par dagar.

Elena och jag promenerar lings med Graefestrasse i
Kreuzberg. Jag hor mycket dialekter vilka jag &r rétt sa
siker pa #r amerikanska. Aven mycket finska och
naturligtvis andra. Vart gemensamma sprék &r engelska,
vilket gar fint, men det &r vid dessa promenader jag kan
slés av en kénsla som kanske dr vemod? Elena har
uttryckt pé skdmt att det ibland gor henne obekvam att i
“offentligheten”, speciellt p4 hennes gata eller kvarteret
déar hon vuxit upp, diskutera pa engelska eftersom hon
inte vill bli missforstadd som turist. Hon ville inte verka
vara en del av det som liknar en sorts fetischering (mina
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ord) eller det som &r en gentrifiering av staden och inte
minst stadsdelen hon kommer ifrén. Jag kan f{Orsta
hennes frustration.

Kanske mitt vemod delvis héirstammar frén en
problematik angdende min egen personliga identitet och
vad det nu sen innebér att vara finlandssvensk i Finland.
Min finlandssvenska identitet har formats av
kultur/underhéllning frén Sverige, da mest i form av tv-
program pa de statligt dgda kanalerna och sjélvklart
musik. I Finland blir jag véldigt ofta misstagen for rysk,
svensk eller amerikan o.s.v. Det blir tjatigt att alltfor
ofta behova forklara mitt ursprung och/eller min
“nationalitet” d& andras forestéllningar inte stimmer
overens med min egen. Men vem kan klandra dem da
jag inte ens sjilv har det klart for mig? En massa
frigetecken. Desto mer kommenterar denna
problematik négon sorts vanforestéllning om min egen
forestdllning angaende min identitet: vilken enkelt kan
subtraheras till en Pargasbo med klumpig finska.

Min tyska skulle kunna vara aningen béttre, men det
avslojar jag inte till min professor som fortsétter diverse
konversationer med mig pa tyska. Det hjilper inte att
jag sagt till honom och mina studickamrater att jag
forstar tyskan utmarkt men jag har svarigheter att tala
tillbaka. Ofta forstar jag inte ett skvatt. Som
minoritetsprakig frén Finland 4r din instéllning till sprak
och maktbalansen kopplat till sprék véldigt annorlunda
jamfort med ensprékiga tyskar. Ibland tycks de inte
forsta svarigheterna med att integreras i ett samhélle dar
till exempel engelskan inte &r sa stark. Ibland, eller ofta,
Onskar jag att jag skulle fa klara mig péd engelskan. (I
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efterhand har min asikt kring detta &ndrat en aning och
jag véntar ivrigt pa inkommande kurs i tyska spréaket.)

Jag har letat fram nummer och e-mail till personer som
jobbar i skolan och bombarderar dem med meddelanden
eftersom jag vill ha tillgang till mitt arbetsutrymme sa
snabbt som mojligt. De foljande 1-2 manaderna
kommer mélandet priglas av frustration och nagon sorts
uppvarmning dé jag inte malat pd en ldngre tid. Detta &r
jag medveten om. Jag tycker mig vara van vid denna
cykel. De senaste dren har den upprepat sig igen och
igen p.g.a. flyttar och skiftande livssituationer.

Arbetsutrymmet ordnar sig till slut ganska latt. Har hort
skrickhistorier om elever som blivit utan. Kira i samma
klass har studerat hdr i 2 ar och &r 4nnu utan ett
arbetsutrymme. Hon var forvanad 6ver hur jag fick ett
s& snabbt. Arbetsrummet hdr har stora fonster. Varje
dag, i ett rum i en annan del av byggnaden, sjunger
nagon opera. D& jag Oppnar de stora fonstren som
blickar in mot skolans innergard vars trdd ar klddda i
gula hostlov hor jag sdngen. Dess exakta ursprung har
jag inte dn lyckats lokalisera. Under de kommande 4
ménaderna dr det i princip bara jag och Maike - en
annan klasskamrat, som arbetar i detta rum.
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3. Utsikt fran mitt arbetsrum. Bild: Oliver Reuter

I detta skede reflekterar jag Over maélningarna jag
planerar, frimst om deras storlek. I ett tidigare skede av
mina studier var jag nédstan enbart fokuserad pa
storskaliga malningar. Jag maérkte dock snabbt att
mélningarna saknande nagon sorts massa, en informativ
kvalité. D4 mitt méleri bestdr av ett tvangsméssigt
sadant, blir det sdllan bra. Kanske mélningen kan se
trevlig ut frdn ndgon annans perspektiv men mitt
personliga intresse for bilden faller bort. Ett (abstrakt)
maleri utan konkreta tankestédllningar kdnns for mig
valdigt latt ointressant. For nagra ar sedan atergick jag
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till att méla i en mindre skala och tillbaka till det
grundliga. Jag behovde utveckla mitt bildsprak genom
teckning och ténka efter varfor jag gér mina bilder. Vad
ar fargen, vad &r duken?

Ibland da en maélning 4r férdig kan det kénnas som om
den behandlade ytan bestdr av bearbetade tankar,
Ogonblick, problem. Detta &r alltsd ingen délig sak.
Bilden kulmineras genom tiden. Teckningar och
fotografier som anvénds som bas bearbetas om och om
igen. Det finns tankar inom mig som ténker att denna
bearbetning skapar mening och tvingar in bilden i ett
kontext. Jag anvander ordet tvingar och det skaver. Att
tvinga nagot till ndgonting fungerar inte. Jag kan ocksa
tinka: gor jag det svart for mig sjdlv? Har jag en
forvrangd bild av méleriet som ofta stér i vigen for min
utveckling?

Ibland kan jag falla in i ett tankesitt eller beteende dir
jag borjar producera maélningar/teckningar likt ett
produktionsband. Det dr kanske ett symptom av det
overflod av bilder man ser pé sociala medier. Jag kan
borja ma illa av att se allas projekt och ”big things
coming”. For mig personligen styr det mitt fokus fran
det viktiga, d.v.s. min koppling till en bild. Jag antar att
jag ar latt paverkad.

Mina reflektioner angdende storleken leder till slut till
att jag spenderar 1-2 manader med att komma fram till
den ideala storleken p&d mélningarna. Under dessa forsta
ménader dr mitt arbete ganska kaotiskt och ger inte
mycket resultat. Storleken p& duken krymper i takt med
att veckorna flyter vidare.
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Jag dricker kaffe och jag gillar det. P& morgonen, pa
dagen, senare pa dagen och kanske pa kvillen. Nu da
jag ar i Berlin skippar jag morgonkaffet eftersom jag
snabbt vill ta mig till skolan pd min cykel. Dessutom
saknar jag en “kaffemaskin” eller en bialetti eller
vadsombhelst for att bereda mitt kaffe i. D4 jag anlénder
till skolan runt 09-tiden jobbar jag till klockan 12.
Morgonen kédnns oftast tung och nédrmare lunchen
kdnner jag mig nistan svettig. Jag malar over det jag
gjort dagen innan eftersom jag varit missndjd. Sedan
foljer ett par timmar av maleri utan tankegéng.
Malandet sker drligt talat vid det hér skedet i négot sorts
zombiemode. Efter lunchen dricker jag en kaffe i
kafeterian och de f6ljande timmarna blir enkla. Plotsligt
uppenbarar sig bilderna for mig. Allting kan 16sas!

Orsaken till denna onda cykel kan tyckas vara sjalvklar,
men jag nds inte av nagon upplysning. Av en slump
rakar jag dnda se en intervju med ndgon som forskar i
kaffe (och andra substanser) och som ett experiment
slutat dricka kaffe i ndgra méanader. Han forklarar att i
borjan av experimentet kdndes det som om han hade
drabbats av extrema koncentrationssvérigheter och att
det uppstod en sorts dimma i hans huvud. Under de 3
manader han var utan koffein forklarar han att han inte
kénde igen sig sjdlv och han forstod att hans “riktiga
jag” ér en persona paverkad av koffein. (VICE News,
2021, 8:35)

Jag kénner igen mig och inser mitt misstag.

Fr.om. foljande morgon &r jag noggrann med att
forbereda kaffe i studion och dricka den i lugn och ro,
fore jag borjar sjidlva arbetet. Skillnaden &ar direkt.
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Huvudet samt tankarna kénns klara. Jag ténker: att
arbeta och att producera kreativt handlar for mig
mycket om att styra mitt medvetande och att néstan lura
hjérnan till att arbeta. Ar det nigon slags metodik eller
ritual? Tanken att mitt arbete dr beroende av kaffe-
konsumtion kénns konstig.
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PROJEKTET FORMAS

I ett tidigt skede visste jag att jag ville presentera ett
flertal mélningar. Dessa kulle vara ihopsatta som ett
sorts “rutndt” och som nédgot extra skulle det inga ett
hifte med teckningar och bilder. Jag ville vara man om
att hélla mig till min plan. Min fascination Over
liknande system dr forstds kopplat till hur man sedan
laser bilderna vilket for mig ar viktigt. Det uppstar
automatiskt ett narrativ.

P& datorn skriver jag ett sorts manuskript jag kan f6lja,
och som samtidigt ger malningarna mervérde, &ven om
det bara &r for mig. Gilles Deleuzes (1925-1995) och
Felix Guattaris (1930-1992) Rhizome Theory och dess
principer anvédnder jag 16st som grund da jag bygger
upp mitt manuskript.

Rhizome teorin handlar om att bygga upp ett sorts
nétverk dér alla parter kan kopplas ihop i vilken ordning
som helst. Nedan bifogar jag vad Deleuze och Guattari
beskriver som de 6 principer en rhizome bestar av:

1 and 2. Principles of connection and heterogeneity: any
point of a rhizome can be connected to anything other, and
must be.

3. Principle of multiplicity: it is only when the multiple is
effectively treated as a substantive, "multiplicity,” that it
ceases to have any relation to
the One as subject or object, natural or spiritual reality,
image and world.
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4. Principle of a signifying rupture: against the
oversignifying breaks
separating structures or cutting across a single structure. A
rhizome may be broken, shattered at a given spot, but it will
start up again on one of its old lines, or on new lines.

5 and 6. Principle of cartography and decalcomania: a
rhizome is not amenable to any structural or generative
model. It is a stranger to any idea of genetic axis or deep
structure. A genetic axis is like an objective pivotal unity
upon which successive stages are organized, a deep structure
is more like a base sequence that can be broken down into
immediate constituents, while the unity of the product passes
into another, transformational and subjective, dimension.

(Deleuze & Felix Guattari, 2005, ss. 7-12)

Detta system och dess principer kénns naturliga att utga
ifrdn d4 man bygger upp ett (icke-linjart) narrativ i en
malning. Automatiskt gér mina tankar till film:

Under denna tid lyssnar jag pad podcasts diar de
intervjuar personer inblandade i film och framst
filmfotografering.

I diskussioner med mig sjédlv, och dven i denna text,
drar jag ofta paralleller mellan maleri och film. Ibland
syftar jag pé bildens platthet, ibland det informativa
virdet och inte minst ibland kénslorna dessa tva
medium lyckas leverera. Ofta funderar jag 6ver hur det
vore mojligt att arbeta med maleri med hjilp av
filmteorins verktyg, hur kan den anpassas? For tillféllet
gér jag en kurs i svartvitt 16mm filmskapande. Detta ir
nagot nytt for mig och processen kdnns rolig och
spdnnande. Da jag héller den nyligen framkallade
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negativa filmen mot ett ljus blir jag lite uppspelt av alla
dess sma bilder.

Jag ser en film, eller rorlig bild. Det jag ser ér platt (jag
anvinder ordet platt istdllet for tunn): det upptriader pa
en skdrm. Nutidens skdrmar eller tvin &r véldigt
annorlunda jimfort med de som fanns tillgéngliga 20—
30 ar sedan di de flesta var CRT- tvin (cathode-ray
tube). Myten om att du far fyrkantiga 6gon av tv-
tittandet stdmmer naturligtvis inte men jag ar dnda
intresserad over hur dessa skdrmar paverkat ens hjarna
och hur den till f6ljd av allt tv-tittande bearbetar/skapar
bilder?

Jag minns tv-bildens egendomliga liv: om man lade
pannbenet ritt intill glaset, kinde du av en virme av
elektroniken inuti men inte minst sdg man en rorlig,
hektisk bild bestdende av en brannande myriad av
farger som liksom sprakade. Det klonkande, dova ljud
som uppstod dd man knackade pa tvins skirm
uppmérksammade en om bilden och dess innehalls
avstand till en sjélv och det verkliga. Spdken inuti lador.
Négot inom mig ar Gvertygad om att i samband med
maleriet dr det en upplevelse likt denna jag soker: att
bygga upp en bild som ifran den riktiga vérld vi fysiskt
befinner oss i undanhaller ett annat liv eller information.

Maya Deren (1917-1961) var en filmskapare, poet,
filmteorist m.m. Ar 1953 deltar hon i en konferens med
namnet Poetry and the Film. De andra deltagarna &r
Parker Tyler, Dylan Thomas, Arthur Miller och Willard
Maas. I denna konferens presenterar Deren sina tankar
kring poesi och dess relation till film och &ven runt vad
poesi faktiskt dr och vad som skiljer den fran nagot
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annat. Det bor tilldggas att de flesta andra deltagarna i
denna konferens reagerade med skratt och slog ner
Derens tankar.

Deren menar att det som skiljer poesin fran annat &r
dess struktur; vilken &r en struktur uppbyggd utav en
’vertikal” undersokning av en situation. Denna poetiska
struktur dr inte upptagen med det som sker, utan ir
istédllet intresserad av kénslorna som &r inblandade eller
vad som kan tolkas ur bilden. Fér Deren skapar poesi
visuella eller auditiva skepnader/former for det som &r
osynligt, vilket i detta fall ar kénslor eller det
metafysiska innehdll i en rorelse” (..or the
metaphysical content of the movement). (Deren, 1970,
1953, s. 174)

Deren menar dven att denna poetiska struktur kan
appliceras i alla konstnérliga former.

For att fortydliga vad Deren menar med den vertikala
undersokningen jamfor hon den logiskt med den
horisontella.

I en film lyder den horisontella linjen och narrativet
hindelsernas logik, “action to action”, och bildar en
linjér tidsram. Men i en film finns det oftast moment dér
en karaktir reflekterar 6ver nagot och triader da in i en
vertikal undersokning. Detta kan vara en flashback,
dromsekvens, en monolog eller nigot sorts

bildmontage.

Denna vertikala undersokning bryter sig loss frdn den
horisontella linjen och bildar en sfér dér det dr mojligt
att kontemplera och utforska, utan att vara bunden till
tid och plats. Deren menar att dessa undersokningar &r
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filmens poetiska moment. (Deren, 1970, 1953, ss. 171-
186)

Filmskaparen = Tarkovsky = Andrey  (1932-1986)
beskriver poetic links, eller poetiska ldankar, i sin bok
”Sculpting in Time” (Tarkovsky, 1987).

Dessa poetiska lankar star i motsats till forsok att bygga
upp ett narrativ eller historia kopplat till ett stringt
linjart berédttande dar ldnkarna som kopplar hidndelser
tillsammans &r baserade pa en forenklad forstdelse om
livets komplexitet. Han foredrar istillet s.k. poetiska
kopplingar som ger ditt logiska tinkande frirum. Dina
sinnen bygger sedan sjilv upp en forstielse over det du
ser.

Fodelsen och utvecklingen utav en tanke kan uppfattas
som, och &r allt annat &n logisk och sammanhéngande.
Den komplexa vérld dir tankar och poetiska visioner
existerar bor inte representeras enligt ramverk som stér
for det sjélvklara eller linjira. Inom maleri och konst
kan det vara nyttigt att inte utgd fran logiska
spekulationer.

7 In my view poetic reasoning is closer to the laws by which
thought develops, and thus to life itself, than is the logic of
traditional drama”. (Tarkovsky, 1987, p. 20)
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Forfattaren Henry Parland (1908-1930) skrev en text ar
1929-1930 diar &dven han berdr poesin och dess
uppkomst. Texten &r ett utdrag ur en léngre text med
titeln “Den modernistiska dikten ur formalistisk
synpunkt”:

“Diktens uppgift dr att dter bringa oss i en levande kontakt
med vdr omgivning. For att kunna gora det, mdste den rycka
tingen ur deras alldagliga sammanhang och stdlla dem i en
ny, iogonenfallande belysning. Den kinsla av nyhet och
omedelbarhet, som vi hdrvid erfar, framkallar i vart
medvetande en reaktion, d.v.s. en poetisk upplevelse.”
(Parland, 1970, s. 159)

I maleri, hur skapar du en poetisk upplevelse? Kan
upplevelsen uppstd enbart ur en tolkning av bilden?
Eller ar det med hjilp av fina farger (rott, gult, blétt)?
Hur tillimpar man till exempel Maya Derens idé om en
poetisk struktur till maleriet? Hur och var uppstér de
horisontella och vertikala linjerna i en mélning? Uppstér
den poetiska upplevelsen genom ett symbios bestdende
av tre delar: bilden, personen och rummet? Jag
aterkommer till det.

Tiden och dess kretslopp. I fantasier ror man sig fritt
igenom tiden. Det som vi uppfattar som tid &r en
psykologisk sadan, producerat av dina neuronnitverk.
Datid, nutid och framtid dr nagot din hjarna bygger
ihop, den skapar en illusion. Den tiden véra klockor
visar, och som vi foljer, ir vad som kallas for fysisk tid.
Den fungerar som ett miétinstrument for fysiska
hindelser 1 vart universum som ar tidlost. (Sorli, 2018)
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Jag ténker pa tidsuppfattning i maleri. Om Vér
vardagliga uppfattning om tid dr en psykologisk sidan,
dé gar det att applicera en psykologisk tidsram pa till
exempel en malning, eller vad som helst for den delen.

Vad &r det som eventuellt kunde skapa, eller skapar, en
uppfattning om tid i en malning? Kanske din hjirna
identifierar ndgot som den sedan bygger vidare pa?
Fods tidsperceptionen ur hjirnans aning om ett narrativ?
Ett narrativ har vél alltid ndgon sorts tidsram, linjért
eller flytande. Kanske hjérnan plockar upp ledtradar och
jobbar med dem: skapar en psykologisk tid enbart for
den bilden du har framfor dig.

Jag ténker; om du lyckas skapa ett narrativ eller en
tidsperception som gar lings med den horisontella
linjen, d& bor det vara mojligt att dven ldgga in den
vertikala in i vilken ens sinne kan avvika.

Eller kanske mélningen i sig sjilv dr den vertikala linjen
i ett rum som &r det horisontella. Deren ger en
spannande metafor over hur ett poetiskt moment kan
uppstd 1 film, dar ljudet och det visuella vilka inte &r i
direkt relation till varandra méts:

“The words are not necessary when they come, as in the
theater, from what you see. You see, the way the words are
used in films mostly derives from the theatrical tradition in
which what you see makes the sound you hear. And so, in that
sense, they would be redundant in film if they were used as a
further projection from the image. However, if they were
brought in on a different level, not issuing from the image,
which should be complete in itself, but as another dimension
relating to it, then it is the two things together that make the
poem. It's almost as if you were standing at a window and
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looking out into the street and there are children playing
hopscotch. Well, that's your visual experience. Behind you, in
the room, are women discussing hats or something, and that's
your auditory experience. You stand at the place where these
two come together by virtue of your presence. What relates
these two moments is your position in relation to the
two of them. They don't know about each other, and so you
stand by the window and have a sense of afternoon, which is
neither the children in the street nor the women talking
behind you but a curious combination of both, and that is
your resultant image, do you see? And this is possible in film
because you can put a track on it.” (Deren, 1970, 1953, s.
179)

Jag undrar hur det tankeséttet kan tillimpas i maleriet. I
det fallet kdnns det logiskt i Derens resonemang att:

ersitta fonstret och de lekande barnen med en mélning

ersétta kvinnorna i rummet med ett galleriutrymme eller
vad som helst; ett ljudspar, en relativ tystnad, ett ging
skrikande barn pé ett 16rdagsbesok i ett museum.

Du som ér "vittnet” bestar, och blir en skiarpunkt mellan
dessa tva vérldar.

Andra konstnérer och tid:

Edward Hoppers (1882—1967) malningar har en kvalitet
som for mig sticker ut. De dr moment, de liksom
forsoker inte tdcka nagot mer. Det finns en tid i dem
men tiden &r direkt. Ett Ogonblick. I dem &r ofta
askédaren betraktaren, hér igen en skérpunkt mellan
maélningens liv och livet utanfor.
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Konstnéren Phyllida Barlow (f.1944) talar om hur tiden
i en malning tycks vara tinjd och i jimforelse med
skulptur dér tiden &r som sand som sipprar mellan dina
fingrar. Hennes skulpturer reser sig ur marken och har
mycket lodrdta och horisontella linjer. De é&r liksom
konstant under konstruktion. Jag forstar hennes podng i
hennes jimforelse. (Lousiana Channel, 2014, 15:04)

Julie Mehretus (f.1970) malningar ar ocksa uppbyggda
med linjer och férger. De saknar figuration i form av
ménniskovarelser. De skapar intressanta kompositioner
som paminner om notblad, dir det finns ett samband
med tid och det som avldses. Det dr svart att se borjan
och slut.

D4 jag jobbar med bilder, speciellt under en lidngre
period, och da tankar kring deras underliggande poesi
uppstar tror jag att jag latt borjar inbilla mig saker och
ting. Jag kan ibland uppleva att jag intalar mig sjdlv om
en bilds “utstrdlning”. En sorts forsvarsmekanism gor
bilden till ndgot den kanske inte ir.

Om du skapar en bild och du vill att den ska tolkas av
andra, hur mojliggdr du detta? For mig blir det alltmer
klart att det dr viktigt att inte totalt stéinga in sig i den
egna forestdllningen om bildernas mening och poesi.
Att forsoka ldsa dem ur ett neutralt perspektiv. Det kan
vara mycket begirt av nidgon annan in en sjélv att
avldsa ens bilder. Kanske dorren in till detta rum bor
héllas pa glant eller helt 6ppen om det ar vad som kréivs
for att ge bilden ett liv.
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VINTER

Vintern i Berlin &r kallare &n vad jag var beredd pa.
(néstan) Alla dr noga med att papeka att det for mig nog
ar varmt och att jag dr nagon sorts forntida nordbo som
inte vet av ndgot annat &n is och snd. Jag fryser reven av
mig i smyg.

Under december manad spenderar jag ganska mycket
tid att titta p4 Bruno Knutmans (1930-2017) malningar
och illustrationer. De spdkar i mitt bakhuvud. De ar
grafiska, dramatiska, konstiga. Mélningarna har en
sling av ndgon sorts barnslighet. Kanske &dr det deras
psykologiska  klumpighet som fascinerar mig.
Malningarna existerar som i en fiktiv sfar. Trots detta
kinns de dkta och ndrvarande. Detta dr nagot jag onskar
mina bilder skulle kunna &stadkomma. En kénsla av att
vara en del av tva vérldar.

I mitt eget méaleri undviker jag ofta olika objekt som jag
kénner har en for stark koppling till var verklighet och
nutid. Till exempel en smartphone har en for mig alltfor
stark koppling till en bestimd tidpunkt och kanske
ddrmed &ven plats (jorden). For att inte tala om hur
skitfula. de kan se ut som objekt i
malningar/illustrationer. Krokiga figurer med markes-
sneakers dr en av manga konstiga maleritrender pa
Instagram just nu. Overhuvudtaget forsdker jag att
undvika onddig rekvisita i mina kompositioner eftersom
jag upplever att de létt enbart upptrider i ett dekorativt
syfte. Det dr en utmaning for mig att halla det koncist.
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Om jag ser en malning jag gillar, i ett museum, i en bok
eller varsomhelst, riknar jag ibland de visuella element
jag ser. Ofta tycker jag mig rdkna till 7. 7 objekt, 7
farger, 7 figurer. Kanske dr det selektiv observation. Jag
slutar rdkna vid nummer 7.

Som hjalp dé jag skapar bilder forestéller jag mig olika
scenarion. Dessa scenarion ror sig i olika tidsramar och
stéllen.

Jag foOrestiller mig bilden jag skapar tiotals &r i
framtiden, bortstidad pd en vind eller kéllare
nagonstans. Den som rakar plocka upp den: vad gor
den? Ser den det som skrép eller nagot av intresse? Hur
tolkas bilden? Jag forsdker se och uppleva bilden
igenom denna framtida figur. Samtidigt kénns det
hjélpsamt att se bilden ur ett annat perspektiv.
Tankelekar som denna ger min fantasi ett avsprang.

Det kiinns som om jag tappar tridarna en aning. Ar
osédker vartat denna text tar sig. Jag blir rdddig. Bittre
att ga vidare.

Jag atergér till Bruno Knutman. For att kunna hdrma en
malnings utstrilning kanske du bor vara medveten om
materialen som anvénds? Alla tekniker ger upphov till
olika bilder. Jag hittar en utstdllningstext angdende hans
utstéllning i Lunds konsthall ar 2010 dér det ndmns att
han anvinder sig utav vattenlosliga oljefarger
(Lundskonsthall, 2010). Modjligheter uppenbaras.
Hemma-maleri. Tidigare da jag forsokt mig pa hemma-
maéleri har det alltid slutat i olyckor. Ex-flickvdnnens
soffa och nya stereoanlidggning fick sig en ommalning.
Ex-flickvén.
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Men det dr ndgot med hemma-maéleri. Du bygger upp en
atmosfar och kinsla som jag tror aterspeglas i bilderna.
Aven hir handlar det om nigon sorts meditation eller att
du forsétter dig i ett specifikt sinnestillstind. Bakom
nerdragna gardiner i ett upplyst horn 1 ditt rum existerar
du i en bubbla.

Naéstan alla av de mélningar jag kommer att stélla ut i
Kuvan Kevit ér i viss man bearbetade hemma.

Foljande dag hoppar jag pa U7 frén Yorkstrasse till Karl
Marxstrasse. Vigen dit dr kort men tuben &r ofta ganska
packad da du ndrmar dig Karl-Marxstrasse. Dubbla fejs-
skydd. Nagra hundra meter fran stationen finns Boesner
och de siljer ganska billig vattenloslig oljefarg. Kvéllen
dérpa testar jag ivrigt den nya fargen. Rummet ar daligt
upplyst och jag gor den underliggande teckningen pa
golvet. Efterat lagger jag duken p& matbordet. Duken
ryms nétt och jimnt pa bordet och jag fortskrider med
att lagga ner den fOrsta fargen.

Under projektets géng for jag en sorts arbetsdagbok.
Framst bestdr den av skisser och bilder. Skisserna
ateranvinder jag om och om igen. Jag har limmat fast
sédana bilder som har négot litet extra i ett hifte. En del
av dem dr skdrmdumpar fran filmer eller videor och
andra ar fran bocker jag bladdrat 1. Héftet bildar ett sorts
eko-rum. Eko-rummet manifesterar sig ocksd som ett
sinnestillstdnd som uppstidr i skapelseprocessen da
arbetet blir mer intensivt och det undermedvetna skapar
nitverk bilder emellan. Poetiska linkar som Tarkovsky
skrev om. Moment som detta dr vitala och jag njuter
mycket av detta. Du fér tunnelseende.
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Det visuella formar sig. Bilderna jag har i mitt lilla hifte
har i mitt huvud boérjat forma en visuell beréttelse. Eller
berittelse dar kanske att ta i. Jag provar mig fram med
manga olika sorters bilder och har p4 min védgg olika
malningar. Nigra av dem Overlever, ménga av dem ej.
Jag har mitt manuskript och idéer till malningar som jag
foljer fast inte blint. Jag gor en skiss 6ver hur jag tanker
att mélningarna ska se ut pa en viagg (bild nr. 6).

I efterhand &r det roligt att se pa de mélningar jag 14t ga.
De skulle kanske anda fortjdnat en chans.

I januari &r julaftonens och nyérets festligheter ver.
Det var skont att inte dta lutfisk. Vi at nagon sorts gryta
som kokat i tre dagar. Jag gav i fyllan bort mina
julklappar (mat) pd U-Bahn. P4 nyéret da jag gick hem
stod en ensam snubbe pa gatan och skot blanka skott i
luften. Jag dr mer van vid papater.
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4. Hiifte med skisser. Bild: Oliver Reuter




36

5. Hifte med skisser. Bild: Oliver Reuter
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6. Prelimindr skiss 6ver malningarna och hur de ska stdllas ut. Bild: Oliver
Reuter
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CRUX oF cRISIS

7. Arbetsrummets viigg 19 januari 2022. Bild: Oliver Reuter
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8. Malningar i tidigt skede. Bild: Oliver Reuter
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CRUX OF CRISIS

4

9. Mdlningar i tidigt skede. Bild: Oliver Reuter
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10. Jag har anldnt till Finland. Bild: Oliver Reuter




43

HELSINGFORS

Nér jag 1 slutet av februari kommer tillbaka till
Helsingfors &r det massor av sno overallt.

Jag ska sova 6ver hos en vin i Fiskehamnen och jag
plogar vigen dit med mina viskor. Bokstavligen. |
vaskorna ligger bland annat malningarna nerpackade.
Diér har de legat nu i ett par veckor. Foljande dag flyttar
jag ini en etta pd Terrassgatan nagra hundra meter fran
skolan.

Da jag tar ut malningarna och spinner upp dem i mitt
nya arbetsutrymme kénns de frimmande. Nu da jag ser
dem uppspédnda pé viaggen kinner jag knappt igen dem.
De bilder jag packade ner kidndes da som om de ndstan
vore fardiga men nu har jag istéllet packat upp halvklara
malningar. Jag antar att det nya frascha perspektiv jag
nu fatt ta del av visar malningarna i deras riktiga
tillstind. Det kdnns en aning jobbigt men samtidigt
skont.

Vil tillbaka i Helsingfors moéter jag Bo Haglund som ér
min handledare for lardomsprovet. Tidigare har vi
traffats online. Diskussionerna flyter pa bra och Bo ger
sina synvinklar. Det kidnns skont att kunna bolla och fa
lite knuffar i ndgon riktning. Att prata konst eller méleri
pd svenska borde vara enkelt eftersom det dr mitt
modersmal men jag slas ofta av min tendens att vara
otydlig. Dels for att jag ej ar van, dels for att jag tappar
bort mig bland alla ord och formuleringar. Det dr som
om jag vore ytterst medveten om mina ord.
Terminologin finns men kanske det dr problemet. For
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mig fungerar sprak ibland som verktyg. Lite sa som
olika tekniker inom maleriet eller bildskapandet
producerar olika bildsprak.

11. Arbetsrummets vigg 21 mars 20. Bild: Oliver Reuter

Nu och dé slés jag av en omvéndning i mitt férhéllande
till bilderna. En dag ténker jag att det skulle vara béttre
att géra om allting. En annan dag fragar jag mig sjilv
om jag borde byta ut malningarna till teckningar. Nagon
sorts osédkerhet ror sig inom mig. En utmaning med
detta projekt har wvarit att halla sig fast vid en
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ursprunglig plan eller idé och halla olika lockelser
under kontroll. Jag vill slutfora det jag planerat.

Trots en del osdkerheter gar tiden i Helsingfors smidigt
framéat. Jag gér till skolan, mélar, gar hem och gar till
skolan igen. P& bakgarden till “mitt” hus gldds jag at ett
par duvor som i stenfasadens haligheter bygger bo. De
brukar std och titta pd mig dd jag tar mig in via
bakgarden. Jag hajar till d4 ndgon av dem flyger rétt
intill mitt huvud.

Moten med professorer vid universitet &r ibland
givande, ibland inte. For mycket input gér mig lite
ostadig. Mina framsta problem handlar om att 16sa
problemet kring hur jag vill hinga upp malningarna.
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DEL II

47
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12. Hjdrna. Bild: Oliver Reuter
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Vad ér hjarnans delar?

Svar:  Hjdrnan bestar av  storhjédrnan,
hjarnstammen och lillhjarnan. Hjdrnan beskrivs
som en mjuk gelatinartad gegga bestaende av
gratt och vitt materia som finns innanfor kraniet
som skyddar den. I en vuxen person viger
hjdrnan kring 1400 gram.

Vad ér hjarnans funktion?

Svar: Hjarnan dr kroppens centrala styrsystem
och generator som kontrollerar véart motoriska
och sensoriska system samt dr ansvarig for vara
tankar och kénslor.

Hur manga neuroner finns det i hjdrnan?

Svar: Det ar estimerat att det finns omkring 100
miljarder neuroner i hjirnan. En neuron har
kontakt med 6ver 10 000 andra neuroner.

(Filley, 2011, s. 5)
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MINNEN

Haromdagen malade jag en bild. Var har jag sett bilden
forut?

I mitt inre ser jag glimtar av variationer som paminner
om det jag har framfor mig. Jag bladdrar igenom bilder
i mitt huvud. Ar det nigons annans bild? Detta stor mig
inte, jag dr bara nyfiken. Minnesbilden ar bekant. Men
kénslo-virlden kénns annorlunda. Kénslovérlden gor att
jag nu har ndgot att jobba vidare pd. Ett sorts
emotionellt paket laddat i en bild av farg och form.

Sensationen som sker inom mig &r en bekant sadan: en
barnslig iver.

Minnen: dven pahittade. Faktum &r att jag ofta har svéart
att skilja pd sanna och falska minnen, de kan smaélta
samman pa ndgot sitt. Mycket av mina minnesbilder ar
diffusa. De kan upptrdda som gréa, bruna dimhdljen.
Sedan finns det klara minnesbilder dér jag ser ansikten,
farger, teckningar och mélningar. Kanske det beror pa
mitt fokus. Eventuellt har jag varit mer fokuserad med
dessa saker framfor mig. Oftast &r jag ganska upptagen
med mina tankar. Det hénder att jag tror mig minnas
ndgot innan jag inser att minnet dr ett fiktivt sédant:
minnet kan bestd av en scen ur en film, ndgon annans
berittelse min hjérna illustrerat eller bara ett ogrundat
pahitt. Det hénder att jag aterger en berittelse men
maste hejda mig mitt i dd jag inser att upplevelsen inte
ar min.
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Mainniskan kan via minnen slungas tillbaka till
Ogonblick i en annan tid. I vart huvud finns det moment
och kénslor inbdddade i den gréa geggan som hjdrnan
ar. Neuronerna 1 hjédrnan &r ansvariga for véara
tankeprocesser. Det &r estimerat att det finns omkring
100 miljarder neuroner och de utfor ett enormt nétverk.
Varje enskild neuron har dven kontakt med 6ver 10 000
andra.

Jag undrar vad som héinder med alla de kontakter
neuroner emellan som skapas, men som passerar
obemérkta? Upplever vi dessa pa nédgot sitt? Mina
tankar gér igen till det Tarkovsky beskrev som poetiska
lankar, undermedvetna nitverk som binder samman
sadant en sjdlv inte riktigt kan forstd/beskriva. Kanske
det vi upplever som poetiskt &r ett resultat av synapser i
var hjarna som hejdldst skjuter skott utan att nagonsin
riktigt triffa ratt. Det dr frestande att googla fram svar
pa dessa tankar, men jag vill inte.

Allt detta tink om minnen tar mig tillbaka till tisdagar i
slutet av 90-talet och borjan av 2000 talet. Pa tisdagar
damp Kalle Anka ner i postladan och det uppstod ofta
brék med mina broder vem som forst skulle 1dsa den.
Min éldre bror Robin som &r 6 ér dldre vann ofta dessa
gridl. Undrar om han ens laste tidningen eller enbart njot
av att pina mig. Kalle Anka och dess serietecknare har
lagt ett spir i mig. Innan jag kunde ldsa, "laste” jag
serierna och bildade pa nagot sétt ett narrativ mellan
bilderna. Det hénder ofta att jag jobbar pé en teckning
och jag kommer ihdg ndgon av serietecknarna i Kalle
Anka. Jag minns namnet Xavi men har inte lyckats
hittat denne person dven efter gediget sdkande. Fanns



52

hen ens? Men kanske det &r béttre att forbli ovetande.
Xavis teckningar har antagligen efter alla &r som gatt
tagit nya skepnader i mitt huvud. Mina minnesbilder av
”Xavis” teckningar dyker ofta upp dé jag undrar over
hur man kan teckna rorelser, ljus och konstiga
manicker.

Man skulle tro att Kalle Anka &r enkelt. Bade da och nu
tanker jag ibland att serietecknare ska jag bli. Jag 6vade
mycket pa att rita av Kalle Anka men det &r faktiskt
skitsvart. Hans konstiga ben och ankfétter. Mamma
brukade ibland visa mig hur men svérigheterna
kvarstod.

Frustrationen 6ver att inte kunna apa efter pa ritt satt
kan kénnas tung och sd dven insikten att teckning
faktiskt inte dr nadgot enkelt. Ndgonstans i denna process
gommer man undan sin personliga rost och det kan ta
tid att grava fram den igen. Kanske jag aldrig ens riktigt
gillade tecknandet utan det utvecklades till nagot sorts
tvangsbegir i jakt pa bekriftelse?
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FARMOR & FARFAR

Mina skriverier och fantasier ror sig i datid och framtid.
Tankarna bestér av gestaltningar och minnen. Vad har
format ens bildsprak?

Varje tisdag, varje vecka da jag var 618 ar besokte jag
min farmor och farfar efter skolan. Min lillebror och jag
at smorgasar med plommonsylt som efterfoljdes av
varsin kanelbulle. Efterat satt vi och tecknade eller sé
lag vi pa soffan samtidigt som farmor hdgléste for oss.
D4 min farfar barnvaktade oss léste han hogt ur Kalle
Anka eller Tintin, utan att visa bilderna. Inte sa
effektivt.

Dessa besok har format mig, hur mycket har tidigare
varit oklart men jag har nyligen borjat nysta upp
besokens betydelse. Ibland tdnker jag att konst och en
kreativ skapelseprocess dppnar upp maskhal i huvudet
genom minnen och kénslor av nostalgi. Genom dessa
maskhal befinner jag mig igen vid middagsbordet hos
farmor och farfar eller pa golvet i mitt barndomsrum.

Hemma hos farmor och farfar hade de (och har
fortfarande) mycket tavlor, teckningar, bocker och
mobler i sddan dir gammaldags stil. Sddana dér stolar
med knolar och konstiga sviangiga detaljer. Med farmor
brukade vi g& igenom malningarna pa viaggen och hon
kunde beritta historierna bakom dem. Finlandssvenska
konstnédrer. Dessa malningar upptrddde redan dé for mig
mystiskt. En teckning pa viggen visar tre nakna
kvinnofigurer som spelar fiol. Ett portrdtt av Gunnar
Bjorling (1887-1960) dar han roker en cigarett, men



54

cigaretten dr riktig, dittejpad. Som liten fattade jag
aldrig vem gubben var men som éldre kunde jag sitta
ihop pusselbitarna. Han sig inte speciellt mysig ut pa
bilden. Nigon beskrev honom négon gang som “’sotig”
och jag instimmer. Farmor brukade beritta om Bjorling
och Elmer Diktonius (1896-1961), och Diktonius dikter
gjorde ett starkt intryck pd mig som yngre. D4 jag reser
nagonstans packar jag ned hans diktsamling Stark men
Mork. Oftast laser jag faktiskt inte den, men det har
blivit ndgot av en vana. Elga Sesemanns (1922-2007)
mélningar 4r fantastiska. Jag har dven sett hennes
malningar i t.e.x. Helsingfors Konstmuseum HAM
2019. Jag kommer ihdg en av hennes malningar hemma
hos farmor & farfar forestdllandes en bld vas som hon
pa nagot sitt lyckats gora till en spdnnande bild.
Liknande malningar liksom forminskar objektet i
mélningen, malningen handlar om nagot annat. Jag tror
det tog flera ar innan jag faktiskt lade mairke till sjdlva
vasen i mélningen.

Farfar forekommer lite som ett spoke i mitt sinne.
Troligtvis har denna roll fallit pA honom da den dode
ofta 1 efterhand forvandlas till ndgon sorts myt. Under
min uppvéxt var han en person med mycket beréttelser.
Historier om orkaner, experiment, bomber, ryska
krigsféngar, krig och forskning. Jag kan inte pasta att
jag kiinde honom négot vidare. Anda har han tagit upp
mycket utrymme i mitt sinne och mycket av det jag gor
har en underliggande koppling till honom. Min hjérna
har gjort honom till en sorts gestalt.
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Pappren vi ritade pd hos mina farfordldrar var gamla
kopieringspapper med text pa andra sidan. Texterna var
de som min farfar skrivit.

Manga ar efter hans dod besokte jag min farmor och
fick sedvanligt smorgasar och den hir gangen
blabérspaj till efterrdtt. Min farmor plockar litervis
blabédr varje sommar som forvandlas till blabérspajer
aret runt. Jag vill dven tilligga att min farmor, Maria
Reuter (f.1929), givetvis inte enbart dr en farmor utan
hon var dven lektor i biologi vid Abo Akademi fram till
hennes pensionering 1999 och é&r specialiserad pa
primitiva nervsystem (saddana som finns i till exempel
parasiter).

Diskussionen ledde till farfar, maskar o.s.v. och jag
frigade vad han egentligen brukade syssla med pa
overvéaningen, dir han ofta huserade dé vi var pa besok.
Ibland d& man smdg sig till Gvervaningen och tittade in
sdg man honom sitta vid sin ganska gammaldags
datamaskin dér han arbetade pa sina texter.

Farmor ndmnde hans skriverier med koppling till
forskning men dven manuskript han skrivit. Hon tog
fram en stor bunt med papper frin en gammal lada.
Bunten bestod av ett par manuskript och noveller. Jag
har luslést igenom en del, vissa mer an andra. Texternas
karaktdr skiljer sig ganska rejilt ifrdn varandra,
detsamma giller tematiken. Allt fran spiondrama till
afrodisiaka-forsiljare i Lappland.

Texterna ligger inne i kuvert markerade med texten
opublicerade. Det kan kénnas sorligt att de forblivit det.
Jag beundrar hans vilja att skapa och beritta. Jag &r
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dandd vaksam om en kénsla som gor mig en aning
obekvam: jag blir pAmind om tid och dess ordknelighet.
Hur den tycks passera forbi. Ibland kan jag se mig sjélv
i en framtid lite ldngre bort, med tunga steg rérande mig
omkring pd en G&vervining nagonstans bland en dros
undangdmda bilder. Kan det bli jag?



57

BIBLIOTEK

Bibliotek har for mig fungerat som tillflyktsstéllen dér
jag har kunnat arbeta och spendera tid pa skisser, tankar
och observationer av miljon omkring mig. Nér jag var
bosatt i Abo brukade jag frekvent, om inte dagligen,
besoka stadsbiblioteket dédr jag mest rorde mig kring
hyllorna innehallande fotografibckerna. Aven bocker
om arkitektur och grafisk design som tacker reklam och
propaganda gillar jag.

Oftast véljer jag bocker snabbt och utan direkt
eftertanke. Jag kollar ryggen av boken och ibland
tilltalar en bok mig utan ndgon sjidlvklar anledning.
Slumpen dr ett vardefullt verktyg, och det ar ofta
slumpmassiga val som sétter in dig pa spiannande rutter.
Hjarnan blir sysselsatt dd den ska ldgga ihop udda
pusselbitar. Jag atervénder tillbaka till min sittplats dér
jag borjar bladdra igenom bockerna.

Om jag ser en bild jag gillar tecknar jag av den. Oftast
med en svart tuschpenna, helst en nigot trubbig och
anvind Edding 400. Jag gillar en direkt markering.
Suddgummi anvénder jag aldrig. En sorts pensel-
tuschpenna fylld med blick kommer ofta till
anvindning dé jag vill mala in skuggor och svarta ytor
snabbt och smidigt. Bliacket jag anvander luktar och kan
faktiskt efter en tid instingd i pennan borja lukta ruttet
agg. Jag vet inte riktigt varfor och det dr inte direkt
onskvirt i ett bibliotek. Tur for biblioteken i min nérhet
hittar jag inte ldngre detta black.
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P.g.a. Corona-pandemin har jag den senaste tiden inte
besokt bibliotek regelbundet, faktiskt ndstan inte alls.
Vad jag saknar mest dr att dessa besok ofta var en
upplevelse. I Abo stadsbibliotek fanns det ofta gubbar
stationerade vid dataskdrmarna dir de kollade soft-porr
(upplevelse dr kanske fel ordval). Andra figurer var
bland annat upptagna med att klippa sina naglar med en
kokssax for att sedan blasa ivdg de avklippta och
ihopsamlade naglarna omkring sig. Kanske stdimmer det
att biblioteket &r hela stadens vardagsrum.

Numera anvénder jag mig alltfor ofta av internet istéllet.
Inte samma charm. Inga slemmiga gubbar. Inga
flygande naglar.

Da jag ar pa jakt efter bilder pa internet brukar jag
anvinda mig av ndtsidan www.filmgrab.com. Dér finns
det stillbilder fran massor av olika filmer. Ofta &r jag
osidker pa vad jag soker efter men jag gillar att teckna av
svartvita bilder eller bilder dir det finns konstraster.
Bilder frén sci-fi filmer slar sillan fel. Att studera dessa
stillbilder ger mig nagon sorts lektion i kompositioner
for att inte tala om ljus. Jag far mycket gratis eftersom
ndgon redan satt ner tid och tanke pé bilden framfor
mig. Om jag har tur ldr jag mig nagot.

Pé datorn har jag ocksa ett sorts bibliotek bestdende av
bilder. Bilderna bestar av skdarmdumpar, som jag tar da
jag ser pa film och andra videos.

Detta sokande efter bildmaterial spelar en viktig roll i
mitt skapande. Som liten samlade jag snuttar ur
serietidningar i en gammal trdlada. I det fallet handlade
det inte endast om seriesnuttarna utan dven om den
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gamla fina trdladan. Jag faller oftast tillbaka pa
kopiering: for mig &r det ett viktigt verktyg for att
utveckla mitt eget bildsprak. Négot kompletterar négot
annat. Detsamma sker i méleriet samt tecknandet.
Bilden kompletterar ytan. Utan sokandet vore jag
borttappad och hogst antagligen uttrdkad. Jag ténker:
for att gora bilder bor du ha sett bilder.
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THOUGHTOGRAPHY

I den hér texten kommer jag ga in pé ett delmoment av
mitt lardomsprov dér jag provade pa thoughtography.

Under lardomsprovets gang och genom funderingar
kring bilder i hjdrnan for mina tankar mig ganska
naturligt till tanken huruvida det vore mgjligt att
fotografera dem? Alla dessa bilder, dréommar och
fantasier som kan uppenbara sig s& klart, 4r det helt
otinkbart att fanga dem pa bild?

Jag prenumererar pd filmtjdnsten Mubi och dér stoter
jag pd en film med titeln “Dream Work” av Peter
Tscherkassky (2001). I filmen fOljer vi med en
kvinnofigur som somnar in och vi ser en representation
av ett dromlandskap. Fore hon somnar in bestar
ljudspéret av tickande klockor som tickar i otakt.
Sekunderna fore hon somnar in upplever vi hur den
riktiga och den fiktiva virlden smélter samman. Jag blir
pamind om mina egna drommar och sensationen fore
man somnar in, hur tankarna i detta 6gonblick lever ett
eget liv som jag inte riktigt kan péaverka. Jag blir da
medveten om att somnen nérmar sig. Det dr konstigt hur
den sovande hjirnan kan kdnnas frimmande och hur
ens medvetande liksom skiljer sig fran hjarnan: ”ghost
in the machine”.

Filmens bildvarld 4r kaotisk, svartvit. Mycket
distorsion. Ibland kan det vara svart att urskilja vad man
ser: men du uppfattar automatiskt olika former och
gestalter. Narrativ bestdende av fragment. Det ser ut sa
som en drom kan kénnas som. Konceptet att visuellt
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bygga upp en representation av drommar enligt
fragment kénns bekant och ateranviant men vad gor det.
Filmens slutscen bestér av en person som klipper film
och vi vicks av klockslag och alarm.

Filmen &r effektiv men &nda kanske inte riktigt det jag
soker. Vad for andra sétt finns det att anvinda sig utav?

Genom google-sdkningar hittar jag en Wikipedia artikel
om nagot som kallas Thoughtography. Konceptet later
s& dar passligt konstigt. Jag Oppnar kort upp om
bakgrunden: Thoughtography handlar om att overfora
bilder i sitt huvud till en fotosensitiv yta. Tomokichi
Fukurai (1869-1952) jobbade som assisterande
professor inom psykologi vid ett universitet i Japan
under 1910-talet och myntade begreppet
thoughtography. Han provade sig fram med olika
personer som pastod sig kunna realisera mentala bilder.
Tomokichi Fukurai fick ta emot mycket kritik och sade
upp sig fran sitt jobb 1913.

Av de mer kénda exemplen att syssla med detta ar det
Ted Serios (1918-2006) som berér mig mest. Ted
beskrivs som ett extremt fyllo men som ofta i ett
extremt berusat tillstdnd lyckas med att producera vad
som kallas for thoughtographs. Med hjélp av en
polaroidkamera och en gizmo (ett sorts ror som stricker
sig frdn kamerans lins till ditt pannben. Syftet ar att
forstarka formégan att producera bilderna) producerar
han bade tomma bilder och sédana som faktiskt ser ut
att innehélla nagot visuellt och bekant.

Dessa experiment genomfordes dven i forskningssyften
och under Overvakning med samma resultat. Det ar
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dock hogst sannolikt att Ted kom pé ndgot sitt att
smyga in en sorts transparent film i gizmon som sedan
hjélpte till att skapa det slutliga fotot. Men det pratar vi
inte mer om. (Wikipedia, 2022)

Jag gillar tanken att jag inte behdver mer &dn en
polaroidkamera och en egen sorts gizmo. Samtidigt &r
jag konstigt nog smétt Overtygad att detta kommer
fungera, jag tror pd detta experiment!

Ibland géller det att halla mun fast. Mina forklaringar
angdende mitt hjdrn-fotograferande gar inte hem hos
mina vénner eller familj. Jag blir orolig 6ver att min
mamma ir orolig 6ver mitt psykiska vilbefinnande. Jag
ar forstds medveten om hur mina forklaringar later. Med
hogsta sannolikhet kommer bilderna inte visa nagot alls
men i slutdndan &r inte fotografierna det viktigaste: det
ar sjélva experimentet. En spanning i min kropp undrar:
vad om? Den barnsliga ivern 6ver nagot man inte &n
upptdckt eller genomsokt uppstar. Denna sorts iver
maste ibland lockas fram eftersom den oftast ligger
undangdmd och bortschasad av dyster vuxen logik.
Resultaten &r inte det viktigaste.

Jag beslutar mig for att anvéinda mig utav tvd olika
kameror: en polaroidkamera jag lanar frén skolan och
en Olympus Trip 35 jag har hemma. Jag bor kanske
tilligga att jag har néstintill noll tekniskt kunnande da
det kommer till analogt fotografi. Men jag gillar att
fotografera, och gar igenom perioder da jag fotograferar
mera. Anledningen varfor jag &ven anvénder min
Olympus Trip 35 ar for jag vill prova olika fotografisk
film och jag rdkar ha denna dldre kamera liggandes
hemma.
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Som gizmon anviander jag ett ror i papp, en foliehjalm
och en lada dit huvudet laggs in. Det ser forjavligt ut,
det skaver Overallt och vid det hér skedet borjar min
iver avta nagot.

13. Foliehatt och gizmo. Bild: Oliver Reuter

Polaroidfilmen kdper jag frén en kamerabutik i S6rnés.
Det tar en stund for mig att hitta den, da butiken i
princip ér ett litet fonster i husfasaden. Jag kollar in i
det lilla fonstret och dér inne finns det en man som
racker mig tvad paket polaroidfilm. Scenen paminner
mig om en scen ur en film, men kommer inte pé vilken.

Vil hemma monterar jag min foliehatt pa huvudet och
borjar fotografera. Kameran riktar jag rakt mot
pannbenet och tar sedan dven nagra foton dér jag
anvinder gizmon. Tar typ 16 bilder? Under tiden jag
fotograferar har jag ett papper med en svart cirkel
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framfor mig som jag forsoker koncentrera mig pé. Jag
forsoker forestdlla mig den svarta cirkeln i mitt huvud.
Koncentrationen tar nistan ont och mitt fejs grimaserar
fult.

Kortfattat: alla  bilder 4r svarta. Ingenting.
Polaroidfilmen 4r dyr och jag har inte rad att fota mer.
Arligt talat dr detta inte ens ndgot roligt lingre. Jag
kénner mig pé nagot sitt lurad, men lurad av vem? Ted
Serios? Mig sjdlv? Det vore inte forsta gingen. Mina
forvantningar grusas.

_
3

14. P()lamid—ﬁ)togi’clzﬁer. Bild: Oliver Reuter
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Négra dagar senare har jag glomt mitt nederlag och
fotar tva rullar 35mm film med min Olympus. Jag
lagger pappléddan 6ver huvudet och anvander dven hir
gizmon. Elena som for tillféllet befinner sig en kort tid i
Helsingfors hjédlper mig. Hon sdger inget, bara hjélper
mig. Nu da jag befinner mig inne i ladans morker ténds
ett hopp inom mig men det dr dven obekvdmt. Igen
skaver gizmon mot min panna. Jag tittar ut genom
gizmon och ldgger linsen i andra &ndan. Kénner mig
som en tont. Jag koncentrerar mig pa en bild i huvudet
och tar bild efter bild. Nagot av dessa foton kan bli
nagot.

15. Gizmo och pappldda. Bild: Oliver Reuter

Jag for bilderna in for att framkallas och dr véldigt
tydlig med de pa jobb att de ska skanna allt som finns,
dven om det verkar som om filmen inte exponerats.
Senare far jag ett e-mail dir dom konstaterar att
filmerna dr tomma och dom ger mig en kod till ett
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presentkort. Skickar ivdg ett e-mail och skriver att de
ska kolla igen, bilderna &r antagligen bara véldigt
morka. Nagon dag senare kommer de skannade bilderna
till min e-mail. Svart-bruna, grumliga dimholjen.

Sa i min dgo har jag nu typ 80 svarta bilder. Eller 80
thoughtographs. Vad 1 helsike ska jag med de till.
Fastin jag tidigare sade att resultaten inte &r det
viktigaste dr jag snopen. Experimentet skulle nog ha
fortjanat ett mer grundligt och extensivt utforande.
Kanske jag i framtiden kan prova mig fram igen. Eller
sd inte.

Jag viljer att gora en sorts publikation som stills ut i
samband med mina mélningar. I kompendiet finns det
en del olika teckningar med relation till projektet och
sedan dven fotona. Det kdndes viktigt att pa nagot sétt
ge dem utrymme dven om jag &r lite rddd for att visa for
mycket och gora helheten overflodig. Men jag provar
hellre sa att jag i framtiden vet vad som fungerar och
inte gor det.



16. Foton tagna med 35mm kamera. Bild: Oliver
Reuter
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MALNINGARNAS KONSTRUKTION &
FORKLARINGAR

TR

17. Malningarna i den vita studion. Bild: Petri Summanen
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Malningarna &r malade i olja pa duk. Duken ar fastsatt
pa skivor av bjorkfaner. Skivorna hiangs upp pa viggen
med en skruv i varje horn.

Genom projektets process har jag haft minga olika
idéer om hur jag vill presentera malningarna. Sjilva
grunden har forblivit den samma: malning pa duk
fastsatt pa trdskiva. Men planeringen runt det har inte
varit konkret. Jag ville helst halla mig inom de ramar
jag satt upp fran borjan. Ytan ska vara platt och jag vill
inkludera materialet mélningen ligger pa. Jag har inte
varit intresserad av att gora obehandlad duk synlig.
Diremot gillar jag hur trd kan se ut och jag tycker ramar
i trd kldr mélningar fint.

Den ursprungliga idén var att ovanpa varje malning
fasta nagon sorts glas-skiva som sedan blir fastsatt
direkt pa triiskivan. Fér nagot r sedan besdkte jag Abo
Konstmuseum dir de stillde ut malningar ur deras
samling. Ddr jag sig en malning med en liknande
16sning. De gamla skruvarna ar viktiga for estetiken och
kénslan. Jag kommer tyvérr inte ihdg vems mélning det
var.
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18. Detaljbild éver en mdlning hingandes i Abo Konstmuseum
2020. Jag kommer ej ihdg vems malning. Bild: Oliver Reuter

Min tanke var att skivan, méilningen och glaset
kompletterar varandra: malningen blir ett objekt. De
enskilda elementens egenskaper dras liksom ner en
aning och de smélter samman. Jag antar att det &r
mojligt att dra paralleller mellan den ovanpaliggande
glasskivan och mina tankar kring televisionen och dess
glasskdrmar.

Det visade sig dock att det billiga alternativet
(polykarbonatskiva) reflekterade ljuset for mycket samt
att den éndrade férgerna en aning. Det bésta alternativet
skulle varit ndgot sorts icke-reflektivt akrylglas, men
priset pa detta skulle ha varit 6ver en tusenlapp. Jag fér
ndja mig med att enbart fiasta malningen pa skivan. Jag
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ar 1 stort sett n6jd med detta beslut, men det har dndé i
efterhand irriterat mig en del. Det finns en Gvertygelse i
mig om att mélningarna skulle ha fungerat béttre med
glaset ovanpa.

Traskivorna dr for ovrigt oljade sé de inte ska paverkas
for mycket av miljon omkring sig. Jag kopte skivorna
frén ett sdgverk i Malm. Jag himtade de med en kérra
som jag just och just rymdes med p& bussen. Det var
svettigt.

Fore utstéllningens borjan funderar jag hur mycket jag
vill forklara malningarna. Jag har liange varit av den
attityden och asikten att det rdcker med titel och sedan
far man vél se och tolka sjélv. Det dr dven sé jag gor nu,
fast jag 1 efterhand é&ngrat detta beslut. Min tidigare
asikt har varit att d& du lamnat saker osagt och Gppna sa
har den udda kénsla jag sokt efter forstarkts. Sakta men
sikert har jag mirkt hur detta tankesitt ldmnat mig,
vilket till och fran varit svart att acceptera.

Kanske ér det tvartom: forklaringar och bidragande text
ar ett viktigt verktyg du kan och bor anvinda dig utav,
och kan anvéndas till din forman att skapa den effekt du
onskar. Kanske vore det behéndigt att ge ett manuskript
som tédcker en hel produktion. Jag ser fram emot att i
framtiden forklara skiten ur méalningar och andra verk.

Nu da jag har mojligheten att i denna text dppna upp om
mina malningar i Kuvan Kevét tiankte jag ta tillfallet i
akt. Jag hoppas forklaringarna ppnar upp méalningarna
och mitt tankesétt kring dem.

Publikationen jag dven stéllde ut innehdll négra av de
thoughtographs jag tog och dven teckningar och andra
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bilder fran lirdomsprovets gang. Jag bifogar ett urval
av dessa. De kommer efter bilderna pa malningarna.

Fotografierna av malningarna &r tagna av Petri
Summanen ar 2022.
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FORKLARINGAR

19. Trasiga telefonen, 60x90cm, olja pd
duk. Bild: Petri Summanen

Trasiga Telefonen

Bilden bygger upp en premiss. Malningens samt
mélningsseriens titel TRASIGA TELEFONEN placeras
overst 1 kompositionen. Titeln refererar till leken med
samma namn. Alltsd den var man sitter i en ring och
formedlar ett meddelande dnda tills det tagit sig ett varv
runt ringen. Leken och titeln handlar om information
som forvriangs/byter skepnad. Information som tolkas
pa olika sétt. [ mélningen finns i hdgra hérnet en person
med upplyst ansikte. Ansiktet lyses upp av ett
ljusfenomen framfor personen. Ljuset beréttar om att
personen fatt ta del av ndgot nytt. Jag ser det som en
sorts upplysning. Bilden héirstammar fran en fotobok
jag stotte pa i Abo stadsbibliotek for nigra &r sedan.
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20. Radar, 60x90cm, olja pa duk. Bild:
Petri Summanen

Radar

Bild inifrdn hjdrnan och en sorts radar inuti den. Den
blaa krumeluren har fastnat i radarn. Radarn har fangat
upp ett frimmande men intressant foremal som det kan
bygga vidare pa.
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21. Vargtimmen I, 60x90cm, olja pa duk.
Bild: Petri Summanen

Vargtimmen [

Bildens figurer syns i nedre hoger kant, och &vre
véansterkant. I den nedre kanten sker det nagot sorts
drama mellan tvd figurer. Den runda manliknande
sfaren i Ovre kanten &r en sorts himmelsfigur. Namnet
Vargtimmen refererar till Ingmar Bergmans film med
samma namn, som i sin tur refererar till tillstandet som
hjarnan befinner sig i pa natten mellan ett sérskilt
klockslag da somnen &r som djupast och drommar
starkast.
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22. Asserted Connection, 60x90cm, olja pd
duk. Bild: Petri Summanen

Asserted connection

I hérnen ser man vad jag uppfattar som neuroner som
skapat kontakt med de andra neuronerna. Hér bdrjar
tankeprocessen. Nedanfor dem ser vi olika figurer som
jag uppfattar som ett sorts hjarn-materia. Detta hjarn-
materia bestdr av undermedvetna element som fungerar
som byggstenar till fantasier, tankar och drémmar.
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23. Shoe advertisement, 60x90cm, olja pa
duk. Bild: Petri Summanen

Shoe advertisement

Bildens ursprung &r frén en bok i Abo stadsbibliotek.
Teckningen har jag ateranvént ett flertal gdnger. Vad
texten i malningen betyder &r for mig oklart. Just denna
bild hédrstammar frén en bok om grafisk design och
reklam fran Sovjetunionen. Bildens ursprungliga firg
var svart och gul. Min forsta version av bilden var
svartvit.
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24. Orientation, 60x90cm, olja pa duk.
Bild: Petri Summanen

Orientation

En méalning med inslag fran suprematism. Min tanke var
att inkludera en bild som visuellt skiljer sig fran de
andra. D& syftar jag framst pd formerna. For mig kidnns
den en aning oférdig, och Arligt talat sa skaver bilden pa
ett otrevligt vis. Mitt mal med bilden var att sétta in ett
for mig fragetecken, men jag missténker att det blev ett
for starkt sédant.
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25. Vargtimmen I1, 60x90cm, olja pd duk.
Bild: Petri Summanen

Vargtimmen I1

Samma som Vargtimmen I. Men med olika farger. Jag
ville leka med repetition. Jag & ndjd med
kompositionen och den har utrymme for utveckling.
Férgerna &r bra i bAda mélningarna.
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CRISIS

o3

26. Crux of Crisis, 60x90cm, olja pa duk.
Bild: Petri Summanen

Crux of crisis

Titeln refererar till ett tillstdnd i ndgon sorts kris. De
figurerna som man ser i bildens hém &r neuroner men
kontakten dem emellan fattas. I bildens mitt ser vi ett
rektangelformat objekt med streck tvdrs over. En bur.
Inne i buren finns nigot som vill ut.
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27. Aerobild, 60x90cm, olja pd duk. Bild:
Petri Summanen

Aerobild

Denna malning skiljer sig ifrdn méngden i hur den é&r
malad och det visuella. I malningen ser vi ett flygplan
bakifrin som landar/lyfter. Bildens syfte &r att
representera en tankes avsprang och/eller dess
landstigning. Da bilden &ven representerar nigot mer
realistiskt n till exempel hjarnmateria tdnker jag att den
befinner sig i ndgon annan sfir jamfort med de andra
bilderna. Den bryter en sorts barrir.
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28. Imprint, 60x90cm, olja pd duk. Bild:
Petri Summanen

Imprint

Malningen é&r svartvit. [ malningen finns det en
avbildning av en hjdrna som omringas av ett svart
monster. Jag ville att bilden skulle vara simpel och platt.
Hjérnan &r omringad. Det dr inte sdkert om situationen
den befinner sig i &r Onskvérd eller ej. Det finns
spelrum, men inte for mycket.



29. Utdrag ur publikation. Bild: Oliver Reuter
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30. Utdrag ur publikation. Bild: Oliver Reuter
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31. Utdrag ur publikation. Bild: Oliver Reuter
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EFTERAT

Idag ar det méndag och for tre dagar sen var det fredag
och da 6ppnade utstdllningen Kuvan Kevit 2022. I den
vita studion pé forsta vaningen har jag 10 malningar pa
en vigg. Mélningarna &r organiserade i tva horisontella
rader, en ovanfor och en under.

Den senaste manaden har inte priglats av overdriven
stress. Det har forstas funnits stunder da nagot inte har
fungerat och problemet maste 16sas men det hor ihop
med det kreativa skapandet. Det finns en njutning i det.

I ovrigt tycker jag att malningarna fungerar ganska bra
och gor sitt jobb. De ér lite konstiga och helheten likasa.
Efter att ha stirrat pd dem s& mycket den senaste tiden
sé vill jag 4nda helst inte 4gna dem desto mer tid. Det &r
roligt att hora vad folk tycker om bilderna. Jag upplever
att ménga har svart med dem.

Min védn Axel hade synpunkter och &sikter. Jag
uppskattade hans érlighet och inblick. Han pratade om
nagon avhuggen arm och artdrer. Det har dven varit tal
om psykologiska bilder, att de kanske skulle kunna ha
koppling till psykisk hélsa/ohélsa.

Mina foréldrar, farmor och systerdotter hélsade pa och
jag tycker deras reaktioner bra representerade de
vanligaste av dem. Farmor tyckte malningarna var bra,
min mamma var orolig, min pappa sa ingenting och min
systerdotter fnittrade lite. Jag uppskattar alla asikter.

Behandlar malningarna samhallsfragor? Jag pastar nej.
Flertal personer var Overtygade om att bilderna
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reflekterade kriget i Ukraina eller att bildvérlden var en
reaktion pa kriget. Om nagon vill tolka dem pé det viset
ar det forstés tillatet. Men da mélningarna blev till, jag
var ddr, fanns det inga tankar om att dra sédana
paralleller. Jag forstar sjdlvklart hur och varfor sddana
kopplingar uppstar. Kriget var och ar forstds pa allas
hjarnor och samtidigt tror jag det handlar om
bildsprékets kopplingar till propaganda, reklam och
popularkultur.

Hur forhaller sig malningarna till samtidskonsten? Det
visuella 1 mélningarna skulle jag beskriva som enkelt
och malningarna &r for mig direkta. De &r inte
mélningar som forsoker gora nagot nytt. I forhdllande
till samtiden och samtidskonsten forsoker de inte hitta
sin plats dér, det & for dem ointressant. De dr inte
intresserade av kategorier eller ismer.

Med enkelt menar jag hur en avbild av en sko &r enkel,
ett ansikte med en titel ovanfor sig ar enkel, fargfalt
som ligger bredvid varandra dr enkel. Maleriet &r inget
tekniskt sddant. De &r direkta pa samma sétt som en duk
som dr fastnitad pa en traskiva som &r fastskruvad i en
vigg ar direkt.

Malningarna ér skapade ur ett perspektiv som inte &r
speciellt intresserad av den yttre virlden. De ar bilder
gjorda ur och inom en personlig sfar, som befattar en
stor attraktion och ett ivrigt intresse for bilders
uppbyggnad, former, farger, poesi och eventuella
paverkan pé, i forsta hand, mig sjélv. Mélningarna ar ett
resultat av ett forsok att uppleva en idé eller tanke
genom maleri. Mélningarna 4r objektiva och subjektiva,
en del av tva virldar.
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I efterhand har jag stott pa bilder av Ulla Wiggens
(f.1942) malningar. Under aren 1963—-1967 mélade hon
en serie akrylmalningar med kopplingar till elektronik,
tv-apparater och andra mackapirer. Hon har givit
mélningarna titlar som Radar, Den vrdéda Tv:n,
Magnetisk Minne, Mdjliga Kopplingar, Transmission,
Minne-Gamma (Wiggen). Malningarna och titlarna
upplever jag som fina och intressanta. Kombinationen
utgor ndgot mystiskt. Jag tdnker pa nagon likhet mellan
de titlar jag gav mina malningar och de titlar Wiggens
mélningar har. De 4r liksom kortfattade men
beskrivande. Wiggens madlningar &r skickligt mélade
med klara avgridnsningar och detaljrikedom. Det
malningarna portrétterar &r igenkdnnligt men du kan
inte sitta dem i1 fack. Bilderna kan upplevas som
kusliga, ndgot jag ndstan aldrig upplever i samband med
malningar. Wiggens madlningar vicker i mig den dar
fragande kénslan jag beskrev i bdrjan av min text. Jag
ser framfor mig en malning som liknar ett kretskort.
Varfor ifragasétter jag bilden? Det ar ett kretskort men
dnda inte? Det finns en Overtygelse i mig som &r
medveten om det dolda i bilden?

Jag tanker pa mina egna mélningar och hur annorlunda
de vore om jag hade méalat dem med klara
avgransningar, tajta linjer o.s.v. D.v.s. med ett mer
“tekniskt” maleri.
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Utstéllningens Oppning var okej, mycket folk. Mot
slutet stack vi med nigra vinner och drack ol i
Havshagen. Vi snackade om hdoghusen och hur konstigt
byggnadskomplexet dér &r. Jag gillar dem, de sticker ut.
Ibland sitter jag dir pa en bédnk intill vattnet och
funderar.

Da mina fordldrar var pa besdk i skolan och vi trampat
upp till Majakka dér utstéllningen fortsatte, blickade vi
ut Over husen, just dem i Havshagen. Mamma pekade
mot ett av husen och berittade att hon som ung vuxen
bodde med sin pappa pd hogsta vaningen i ett av dem.
Négon dag fore nagon julafton dog han i hissen. Husens
betydelse for mig dndrade i samma stund. Nu da jag gér
dér bland husen kdnns det annorlunda. Det dr konstigt
att tdnka sig sina fordldrars liv fore en sjdlv. Deras
historia dr en del av dig: kanske existerar det ett sorts
avtryck i din molekylara uppbyggnad. Ibland da jag tar
en kvillspromenad runt Havshagen fantiserar jag om
80-talet och om min mamma som i kvéllsmorkret raskt
tar sig fram mellan hus och trappor, omedveten att om
40 &r kommer hennes barn promenera samma hdrn och
tinka pa hennes liv. En resa i tid och sfirer. Det hela
kénns betydligt pa ett sétt som inte kan registreras av
min hjirna. Liv och héndelser i tidens kretslopp.

Sista Oppningsdagen ligger jag uttrakad och rastlos i
singen. Kl. 22 sticker jag till skolan med en
skruvmejsel och skruvar ner allting. Varje skruv
bortskruvad ur véggen kidnns 1 kroppen. Jag wvill
framhdva hur skont det dr da utstillningen dr Gver. Jag
salde 3 mélningar. Fick 2700€ for dem. Typ 4 ménaders
hyra. Kénns alltid lite konstigt att sélja malningar.
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Efterat sitter jag ute pa en bank p& min bakgérd. Det &r
svalt och ljust. Duvorna som byggt bo i stenfasaden
bakom huset jag bor i flyger forsiktigt omkring, de har
blivit ganska manga nu. Nu kinns mycket obetydligt.
Inget mer tjat pd Instagram. Om en vecka sticker jag for
en ménad till Tyskland. Efter att igen varit i Finland i 4
manader har jag trottnat. Pulsen kidnns ldg pa
Helsingfors gator, eller kanske bara de jag ror mig pa.
Jag jobbar med nya teckningar och provar nya
16sningar.
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SLUTORD

Processen med ldrdomsprovet har tagit sin tid. Den
strackte sig frén tidig host 2021 till tidig sommar 2022,
och skriveriet har fortsatt under sensommaren. Under
denna period har jag flyttat, bott en kort stund i annat
land, malat och fatt nya perspektiv.

Nu da jag blickar tillbaka pa denna tid ar det anda inte
nodvandigtvis tankar kring det praktiska arbetet jag lade
ner pad malningarna som ror sig i mitt huvud. De finns
dir négonstans i bakgrunden. I stillet tdnker jag pa
smorgésar under Monumentenbriicke, Terrassgatans
spurgun, glutenfria kanelbullar och lite for mycket
kaffe.

I 6verlag ar jag n6jd med resultatet och mélningarna.
Sjalvklart finns det tankar kring det jag nu skulle &ndra
pa, vilket det i efterhand alltid finns. Det &r intressant
hur arbetet med bilder o.s.v. alltid gér framéat. Det kidnns
oftast intressant och ger en den dér pirriga kénslan.
Bilderna tar liksom inte slut. Processen dr i stindig
utveckling. Nu d& jag ndrmar mig examineringen
blickar jag &dven tillbaka p& andra maélningar jag har
gjort under dessa snart 2 4r vid Bildkonstakademin. Ar
ganska oséker pd dem. Hiaromdagen plockade jag fram
gamla mélningar frén sista aret i Abo Konstakademi
och ser pad dem med stort intresse. Kanske tiden formar
dem.

I borjan av processen hade jag tdnkt att jag skulle ldsa in
mig ordentligt om hjdrnan och dess funktion. Jag
underskattade dess komplexitet. Fanns inte en chans att
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jag skulle klara av att ticka nagot sddant i denna text,
jag kunde bara skrapa ytan en aning. Att ga in pa
neuropsykologi och hjérnans funktion var i detta skede
lite val djupa vatten for mig. Samtidigt &r det ett omrade
dédr det finns mycket utrymme for hypoteser och
skepsis, vilket ju dr spinnande och gar hand i hand med
konsten. Mitt intresse for hjérnans funktion har med
andra ord okat och jag tror det kommer forbli en ganska
central punkt i mitt arbete framover.

Under det senaste &ret har &dven mitt filmintresse
utvecklats ytterligare. Det dr ett verktyg jag kénner att
jag kommer ha anvindning av i framtiden och med
vilket jag tror jag smidigt kan uttrycka tankar och
narrativ. I mitt huvud ror sig funderingar kring hur jag
hidanefter kan stélla ut mina bilder och eventuellt skapa
helheter tillsammans med rorlig bild. Att pa nigot sitt
gbra méilningen mindre en malning och den rorliga
bilden mindre en rorlig bild. Det finns mycket utrymme
att utforma och utveckla mina koncept och bakgrunds-
tankar angdende mitt skapande. Malningar hdngande pa
vita véggar 1 fyrkantiga rum eller pa konstméssor eller
motsvarande kdnns for tillfédllet totalt ointressant. Jag
trampade in pa Forsblom hér i Helsingfors hiromdagen
men trampade snabbt ut.

Vad hénder efter att jag blir utexaminerad? Jag ser fram
emot att jobba i ett utrymme som inte dr direkt kopplat
till institutioner och skolor, det ska bli skont att inte
studera ldngre. Maleriet &r en stindig utmaning. Hur vill
jag forma min konstnérliga “rost”? Genom vilka
tekniker? Vad ska den formedla? Jag ndmnde tidigare
hur mélningarna i mitt lardomsprov inte &r intresserade
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av den yttre vérlden. Detta &r ndgot jag i framtiden
kommer ha i atanke d& jag skapar bilder. D.v.s. att
skapa bilder som reflekterar miljon runt dem och/eller
mig. Denna utveckling av ens konstnirskap forblir
forvisso antagligen (hoppeligen) alltid ogjord. Nu kénns
det som att igen borja fran ruta noll. Tack for att ni
laste.
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