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1.Johdanto

Musiikinopettajan toimenkuva on kehittynyt kautta vuosisatojen katedraalien laulun-
opettajasta musiikin ja pedagogiikan yleisammattilaiseksi. Samalla resursseja on kar-
sittu ja oppiaineen monipuolisuuden vaatimukset ovat kasvaneet. (Muukkonen 2010,
13, 41.) Perusopetuksen valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa on alettu korostaa
yhteis6d oppimisen elementtind, kulttuurista lukutaitoa ja tunteiden kasittelya (Ope-
tushallitus 2014, 422). Tassa tutkimuksessa kartoitan, millaisia ulottuvuuksia musii-
kin aineenopettajan ty0 sisiltda ja millaisia merkityksid musiikkikasvatukselle anne-
taan peruskoulun kontekstissa. Teoreettinen linssini musiikinopettajan tyon ja sen

muutoksen tarkasteluun tulee praksiaalisesta musiikkikasvatusfilosofiasta.

Musiikkikasvatuksen filosofinen perusta on eldnyt erityisen vahvasti 1990-luvulta
alkaen, jolloin Elliott julkaisi provokatiivisenakin pidetyn teoksensa Music Matters.
Teos kritisoi aiemmin vallalla ollutta esteettistd musiikkikasvatusfilosofiaa. Elliott
esitteli tuolloin musisoinnin arvoa itsessidin painottavan praksiaalisen musiikkikasva-
tusfilosofian, ja sen vaikutukset ulottuivat myds Suomeen. Suomessa perusopetuksen
opetussuunnitelma muuttui samaan aikaan musiikin osalta merkittévésti, ja praksia-

lismin ndhtiin perustelevan tuo muutos. (Westerlund & Vikeva 2009, 93.)

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian keskeisid tutkijoita ovat esimerkiksi Elliott
ja Silverman (2015) ja Suomessa mm. Westerlund (2002) ja Vikeva (1999, 2004).
Westerlund ja Vikeva ovat kirjoittaneet my0s praksiaalisen musiikkikasvatusfiloso-
fian kaytdnnon sovelluksista (2009). Myds Hakalaa (2007) voidaan opettajuuden ja
tutkijuuden suhteen tutkimuksensa myo6ta pitdd musiikkikasvatusfilosofian tutkijana.
Laes (2006) on tutkinut sosiokulttuurista kritiikkid musiikkikasvatuksen oppijakési-

tyksistd. Koopman (1998) vertailee esteettistd ja praksiaalista filosofiaa toisiinsa.

Tassd tutkimuksessa keskeistd on musiikin aineenopettajan tyon monipuolisuus, jota
esimerkiksi Muukkonen (2010) on tutkinut viitoskirjassaan. Musiikinopettajuutta

ovat tutkineet myos Tuusa (2010), Kallio (2015), Heimonen (2008), Vikeva (1999,



2004), Westerlund (2002), Laes (2006), Karppinen (2007), Syrjdla (2017) ja Vuori
(2018).

Muukkonen haastatteli tutkimuksessaan kahdeksaa yldkoulun ja lukion musiikin-
opettajaa, joista neljdstd han on tehnyt muita laajempaa tulkintaa (Muukkonen 2010).
Tuusan (2010) tutkimuksen pddméérd on luoda yleiskuva ammatin harjoittamisen
kéytannoistd. Hén tutkii myds koulutuksen ja tydeldmén yhteyttd sekd ammattitaidon
rakentumista koulutuksen ja ammatissa toimimisen myo6td. Karppinen (2007), Vuori
(2018), Syrjéla (2017) ja Nelson (2018) ovat keskittyneet opettajan kédyttdytymiseen
ja persoonaan sekd vuorovaikutukseen oppilaiden kanssa. Van der Schyftin (2015)

tutkimus luo yhteyksié praksiaalisen teorian ja kdytdnnon toiminnan vilille.

Musiikinopettajan ty6td ja siihen liittyvid valintoja on tarkasteltu monista eri néko-
kulmista. Kallion (2015) viitoskirja késittelee populaarimusiikin asemaa yldkoulun
musiikinopetuksessa ja opettajan valtaa sensuroida ohjelmistoa sekd joko vahvistaa
tai ulossulkea oppilaiden mielimusiikkia ja sen myoté oppilaiden yhteis6n kuulumi-
sen kokemuksia. Westerlund (2002) taas kasittelee ohjelmistovalintojen filosofisia
perusteita. Muukkosen (2010) tutkimuksessa opettajat kertovat toiminnastaan pi-
kemminkin kdytdnnon tasolla: he erittelevit sopivan vaikeustason etsimisti ja omien

musiikillisten taustojensa vaikutuksia.

Toteutan tutkimukseni systemaattisena kirjallisuuskatsauksena. Tutkimuksen keskei-
sid kasitteitd ovat praksiaalinen ja esteettinen musiikkikasvatusfilosofia, musiikki

koulun oppiaineena, sosiokulttuurinen oppimiskésitys ja vuorovaikutus.



2. Keskeiset kasitteet

2.1. Esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia

Esteettinen musiikkikasvatusfilosofia ohjasi pitkdén suomalaista musiikkikasvatusta.
Elliottin 1990-luvulla esittelemé praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia on alkanut
vahitellen muodostua opetustoiminnan pohjaksi esteettisen filosofian vaihtoehtona.
1990-luvulla perusopetuksen valtakunnallinen opetussuunnitelma muuttui entistd
avoimempaan, joustavampaan ja kdytdnnollisempédén suuntaan, ja opettajilta alettiin
odottaa laajaa musiikillisten traditioiden tuntemusta sekd valmiuksia luoda oppilaille
sopivaa opetusmateriaalia. Elliottin praksialismin ndhtiin perustelevan ndmi vaati-

mukset. (Westerlund & Vikeva 2009, 93-94.)

Praksiaalinen filosofia pyrkii ymmértdméan musiikin merkityksen ihmisille niin laa-
jasti kuin mahdollista. Musiikilla on merkityksié ja arvoja, jotka ilmenevét autentti-
sissa kulttuurisissa toiminnnoissa. Musiikilla on siis esteettisen ulottuvuuden lisdksi

kéytdnnon funktio. (Vakeva 1999, 48-49.)

Tuusan mukaan praksiaalisessa musiikkikasvatuksessa musiikki ndhddin “monimuo-
toisena inhimillisend kéytidntond”, jossa musiikin tekeminen ja kuuntelu kytkeytyvit
toisiinsa, kun taas esteettinen musiikkikasvatusfilosofia nikee musiikin ennen kaik-
kea teoksina. (Tuusa 2008, 20.) Pelkistden voidaan sanoa, ettd praksiaalisuus painot-
taa prosessia ja esteettinen filosofia lopputulosta. Sosiokulttuurinen oppimiskasitys
on olennainen osa praksiaalisuutta, koska praksiaalinen filosofia korostaa yhteison ja

ymparoivan kulttuurin asemaa musiikillisessa toiminnassa.

Elliottin ja Silvermanin mukaan musiikkikasvatuksessa on olennaista erottaa toisis-
taan teknisten taitojen opettelu ja se, miten oppilaita ohjataan musisoimaan musikaa-
lisesti niin, ettd ohjaus on kasvatuksellisesti ja eettisesti punnittua. Tdméa kasvatuksen
ja etilkkan ottaminen huomioon edustaa praksiaalista musiikkikasvatusfilosofiaa.
Musisointi ei ole olemassa jotakin lopputuotetta tai saavutusta varten, vaan padmaara
on kokea ”jotakin moraalisesti olennaista” musiikkia tehdessd. Musiikin ja muiden
taideaineiden opiskelu voi kehittdd oppilaiden demokraattista kansalaisuutta, sosiaa-

lista omatuntoa ja empatiakykyi. (Elliott & Silverman 2015, 46, 142.)



Laeksen mukaan musiikin tuottaminen on samalla minédn tuottamista. Musisoinnin
itsessddn tulee olla palkitsevaa. (Laes 2006, 34.) Westerlund ja Vikevd (2009, 94)
puolestaan muotoilevat, ettd musiikin tuottaminen autenttisessa kulttuurisessa kon-
tekstissaan on ensisijaista oppimisen kannalta. Opetustilanne ja suoritukset siind ei-
vt siis ndhtdvisti ole oppimisen térkein tilaisuus, vaan musiikin osuus arkieldmassi

ja ympéroivassé kulttuurissa.

Esteettisessd musiikkikasvatusfilosofiassa taas musiikkikasvatuksen tarkoitus ndh-
ddidn taiteellis-esteettisten kokemusten aikaansaajana. Keskeistd on siis saada kayt-
toon musiikillisten teosten esteettiset mahdollisuudet. Musiikkikasvatuksen tehtavi
on herkistdd oppilasta aistimaan musiikillisia keinoja ja muotoja. Tuusan mukaan
esteettinen musiikkikasvatusfilosofia painottaa taiteellisten laatuasioiden merkitysti
ja kokemista, tunnekokemusten ja sen myo6td eldmén rikastamista seki taiteellisen

herkkyyden ja havaitsemisen kehittdmistd. (Tuusa 2008, 20.)

Musiikkikasvatuksen tehtdvé on herkistdd oppilasta aistimaan musiikillisia keinoja ja
muotoja. Koska tunnekokemukset ovat subjektiivisia, musiikki edistdd oppilaan itse-
tuntemuksen kehitystd (Vikeva 1999, 48-49). Laes (2006, 28) kuvailee esteettisen
musiikkikasvatuksen pddmiddrdn olevan ikddn kuin oppilaan varjelu huonoilta
musiikkikokemuksilta. Sellaisten kokemusten ndhdddn rikkovan oppijan sisdistd
herkkyyttd taidekokemuksille. Laes kirjoittaa oppijan aseman olevan tdssd filosofi-
sessa suuntauksessa melko passiivinen verrattuna praksiaalisen filosofian toiminnal-

liseen oppijarooliin.

2.2. Musiikki koulun oppiaineena

Perusopetuksen vuoden 2014 opetussuunnitelmassa painottuvat tekemaélld oppimi-
nen, kulttuuriseen monimuotoisuuteen kasvaminen ja oppilaan oman, elimédnmittai-
sen musiikkisuhteen tukeminen. Laulaminen, soittaminen, liikkuminen, kuuntelemi-
nen, improvisointi, sdveltiminen ja koulun sisdisen kulttuurin luominen mainitaan

opetuksen siséltdind. Myos taiteidenvilisyys ja teknologian hyddyntdminen ovat esil-



13. (Opetushallitus 2014, 422-423.) Musiikkikasvatus siséltdd musisoimista, musiikin
kuuntelua ja niihin kuuluvien ilmididen oppimista. Lisdksi sithen kuuluu niin kutsut-
tua asiatietoa esimerkiksi musiikin tekemisestd ja kuuntelemisesta sekd musiikin his-

toriaa ja musiikin teoriaa (Tuusa 2010, 19.)

Opetussuunnitelmat ja tarjolla olevat opetusmateriaalit tarjoavat opettajalle pikem-
minkin suuntaviivoja kuin kiskyja, joten musiikki on oppiaineena voimakkaasti kun-
kin opettajan nékoinen nidenndisistd yhteisistd kdytannoistd huolimatta. Lisdksi kou-
luympdristot, resurssit ja kuntien kulttuuri-ilmapiirit poikkeavat toisistaan, kuten
Muukkonen ja Tuusa toteavat tutkimuksissaan (Muukkonen 2010, 49-50, Tuusa

2019, 71-72.)

Kuten Tuusa toteaa, suomalainen musiikinopetus nojaa sekd esteettiseen ettd praksi-
aaliseen musiikkikasvatusfilosofiaan tai niiden yhdistelméain kunkin opettajan par-
haaksi katsomalla tavalla (Tuusa 2010, 20). Koopmanin (1998) mukaan esteettisen
flosofian painottaminen voi johtaa musiikin kuuntelun osuuden kasvuun kéytdnnon
tekemisen kustannuksella (Koopman 1998, 2). Voidaan siis tulkita, ettd jo musiikin
oppiaineen toimintasisillot itsessddn pohjautuvat erilaisiin filosofioihin. Sen liséksi
opettajan pedagogisiin valintoihin vaikuttaa hinen oma musiikkikasvatusfilosofian-

sa.

Opetussuunnitelmaa ohjaava oppimiskésitys on sosiokulttuurinen. Opetussuunnitel-
man perusteita suoraan lainaten: “Oppimisprosessissa on olennaista oppilaiden tahto
ja kehittyvi taito toimia ja oppia yhdessd. Oppilaita ohjataan myds ottamaan huo-
mioon toimintansa seuraukset ja vaikutukset muihin thmisiin ja ympéristoon” (Ope-
tushallitus 2014, 17). Oppilas ei nykykasityksen mukaan ole vain “musiikillinen suo-
riutuja” vaan kokonaisuus (Laes 2006, 6). Praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia on
siis ndhtivissd voimakkaana vaikuttimena kdytdnnon opetuksen ja varsinkin musiikin

opetussuunnitelman taustalla.

Laes (2006, 17) huomauttaa, ettd musiikkikasvattajat joutuvat usein perustelemaan
musiikin oppiaineen merkitystd koulussa. Myods Muukkonen (2010, 49) nostaa
esiin musiikinopetuksen tuntiméériin 1990-luvulla tehdyn merkittdvédn valtakunnalli-

sen leikkauksen, joka on lannistanut opettajia.



2.3. Sosiokulttuurinen oppiminen ja vuorovaikutus

Sosiokulttuurinen oppimiskasitys painottaa opettajan, oppilaiden ja ympérdivan sekd
nykyhetked edeltdvan kulttuurin keskindistd vuorovaikutusta. Kuten perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteissa 2014 mairitelldan, oppiminen on keskeistd sekéd yk-
silon ettd yhteison eldmadssi ja kasvussa. Oppilaan tahto ja kehittyvét yhteistoiminta-
taidot ohjaavat oppimisprosessia, ja oppilasta ohjataan havainnoimaan toimintansa
vaikutuksia yhteisossd. Oppiminen ylipddtddn tapahtuu vuorovaikutuksessa muiden
oppilaiden, opettajien, muiden aikuisten ja oppimisympéristdjen kanssa, ja oppimis-

prosessin itsereflektointi on olennaista. (Opetushallitus 2014, 17.)

Laes kirjoittaa, ettd sosiokulttuurisessa oppimiskisityksessd korostetaan oppimisen
olevan sosiaalinen prosessi, ja vuorovaikutus ndhddian olennaisena huomioon otetta-
vana ulottuvuutena pedagogisissa ratkaisuissa (Laes 2006, 19). Késitys poikkeaa
esimerkiksi behavioristisesta oppimiskisityksestd, joka on tiivistettdvissd niin, etti

opettaja antaa tietoa ja oppilaat vastaanottavat sita.

Vuorovaikutus on vihintdén kahden osapuolen vilistd kommunikointia. Vuoren mu-
kaan kommunikointi on seké verbaalia ettd nonverbaalia. Opetustilanteessa opettaja
ja oppilas kommunikoivat, mutta oppilaat kommunikoivat myos keskenddn. Liséksi
musiikinopetuksessa soitettava tai laulettava teos on yksi kommunikoija. Opetusti-
lanteen kannalta hyvin tdrkeddn nonverbaaliin vuorovaikutukseen kuuluvat ilmeet,
katse, kehonkieli, kosketus seké tilan ja d4nen kayttd. Kuultavien ja nihtévien teki-
joiden liséksi my0Os opetustilanteen ilmapiiri on osa vuorovaikutusta. Téssa kirjalli-
suuskatsauksessa erityisen tarkeitd ilmiditd ovat turvallisuus ja luottamus, joihin py-
ritddn opettajan ja oppilaiden seké tydyhteison vuorovaikutuksessa. (Vuori 2018, 4—

6.)

Laes (20006, 16) kirjoittaa, ettd oppijan kannalta oppimistilanteessa kasvattaja on tir-
kein osatekijd, koska hénen ldsndolonsa sdvyttdd tilannetta ja oppimisympiristod.
Toiset oppilaat ovat myods merkittdva tekijd, koska oppilaiden tasavertaisuus tekee
vuorovaikutuksesta vilitontd (Laes 2006, 16). Rooleja ja tydmuotoja voidaan myds
varioida. Hakala (2007, 21) puolestaan muotoilee opetustilanteille ominaisen vuoro-
vaikutuksen seuraavasti: Opetustilanteissa opettajan kayttimd puhuttelutapa kutsuu

oppilaita esimerkiksi vastaamaan kysymyksiin. Tilanteen luonteeseen kuuluu oppi-



laille annettava tila ja mahdollisuus olla ddnessd. Laesta ja Hakalaa voidaan tulkita
niin, ettd opettajalla on tilanteessa valtaa 1dhtokohtaisesti enemmén kuin oppilailla,
mutta hedelmillinen vuorovaikutus perustuu mahdollisimman tasavertaiseen tilan
antamiseen ja sosiokulttuuriseen oppimiskisitykseen. Westerlundin (2002, 36) mu-

kaan musiikillinen ajattelukin muotoutuu aina vuorovaikutuksessa muiden kanssa.



3. Tutkimusasetelma

Téssd luvussa esittelen tutkimustehtdvéni ja tutkimuskysymyksen. Kerron systemaat-
tisesta kirjallisuuskatsauksesta tutkimusmenetelméané ja avaan prosessini kulkua. Lo-

puksi kisittelen tutkimusetiikkaa.

3.1. Tutkimustehtava ja -kysymykset

Tutkimukseni tarkoitus on selvittdd, mitd musiikinopettajuus on praksiaalisen filoso-
fian ndkokulmasta. Perehdyn praksiaalista musiikkikasvatusfilosofiaa kisittelevain
kirjallisuuteen ja tarkastelen sitten musiikinopettajuuden tutkimusta kehittiméni

ymmaérryksen ldpi. Pyrin 10ytdméédn vastauksen seuraavaan tutkimuskysymykseen:

Millaisia merkityksid praksiaaliseen musiikkikasvatusfilosofiaan perus-

tuva musiikin aineenopettajan tyo saa peruskoulun kontekstissa?

3.2. Systemaattinen kirjallisuuskatsaus
tutkimusmenetelmana ja tutkimusprosessin kuvaus

Toteutin tutkimukseni systemaattisena kirjallisuuskatsauksena, eli pyrin seulomaan

esiin tutkimuskysymykseni kannalta olennaisia tutkimustuloksia ja tiivistiméén ai-

empien tutkimusten keskeisen siséllon. (Salminen 2011.)

Koska tutkimus on laadullinen, vanhan aineiston tulkinta ja uuden etsiminen limit-
tyivét ldpi koko prosessin. Luon kytkoksid tutkimusten vélille ja pyrin ymmértaméan
yhtildisyyksia erilaisten musiikkipedagogiikan ammattilaisten tydssa ja tydn hahmo-
tuksessa. Koska musiikinopettajuus on kulttuurisidonnaista (Westerlund & Vékeva
2009, 94; Karppinen 2007, 8), painotan aineistossani teoreettista ndkdkulmaa lu-
kuun ottamatta suomalaisia tutkimuksia. Etsin aineistoa Taideyliopiston ja Helsingin
yliopiston kirjastojen tarjoamista tietokannoista sekd EBSCO-artikkelitietokannasta

seuraavilla hakusanoilla:

praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia



praksiaalinen AND musiikkikasvatus

vuorovaikutus AND musiikkikasvatus
sosiokulttuurinen oppimiskasitys AND musiikinopetus
praxial music education

praxial music education AND adolescents

Lisdksi tutkin 10ytdmani tutkimuskirjallisuuden ldhdeluetteloita, ja 10ysin sen myd6té
tutkimukseni kannalta keskeistd aineistoa. Rajasin ndkdkulman vain perusopetuksen
ylakouluun, koska alakoulussa ei yleensd toimi musiikin aineenopettajia. Ylédkoulun

opettajat taas ovat nimenomaan koulutettuja aineenopettajia.

Aineiston etsiminen ja sen tutkiminen veivét kuusi kuukautta, ja tutkimuskysymys
sai lopullisen muotonsa prosessin myo6té. Kirjoitusvaihe, johon limittyi vield tarken-

tavaa aineiston etsintdd, kesti nelja kuukautta.

Luonnosvaiheen tutkimuskysymykset “millaisia rooleja musiikinopettajuuteen sisil-
tyy” ja ”mitd taitoja musiikinopettajalla on oltava” ohjasivat minut seuraamaan
musiikkikasvatuksen kenttdd ja valtakunnallista mediaa tarkoin silmin. Olen kautta
koko tutkimustydskentelyni pyrkinyt laajentamaan tietimystiani musiikkikasvatuksen
teoriasta ja perusopetuksen kentdstd lukemalla ja kuuntelemalla mahdollisimman pal-

jon aineistoa sekd keskustelemalla alan asiantuntijoiden kanssa.

3.3. Tutkimusetiikka

Noudatan tutkimuksessani Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (2012) ohjeistusta
hyvain tieteelliseen kdytintoon. Pyrin tydssini luotettavuuteen ja objektiivisuuteen.
Noudatan rehellisyyttd, yleistd huolellisuutta ja tarkkuutta. Koska kokoan yhteen ai-
empia tutkimuksia, huolehdin tutkijoiden tyon kunnioittamisesta asianmukaisin ldh-
deviittein ja osoitan tekstissd selkedsti, milloin kyse on omista ajatuksistani ja tulkin-

nastani. (TENK 2012, 6.)

Olen kriittinen aineistoani kohtaan, ja pyrin ottamaan huomioon myds omille

valinnoilleni tai ennakkokisityksilleni vastakkaiset ndkokulmat. Korjaan tutkimus-



menettelyjdni tarvittaessa prosessin aikana ja arvioin omaa toimintaani jatkuvasti.
Toimintaani ohjaavat suunnitelmallisuus ja jarjestelméllisyys, ja pystyn perustele-
maan tekeméni ratkaisut. Esittelen 16ytiméni aineiston selvisti ja johdonmukaisesti
niin, ettd tulosten viliset yhteydet ovat hahmotettavissa. Etenkin kayttdessdni alan
erityiskasitteitd esitdn niiden taustoja ja maédrittelen késitteet niin, ettd ne ovat ym-
marrettdvissd myds ilman musiikkikasvatuksen alan koulutusta. (Hirsjarvi ym. 2002,

22-23))
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4. Tulokset ja johtopaatokset

Tassd luvussa erittelen aineistosta 10ytdmiédni keskeisid teemoja ja luon vertailuase-
telmia sekd kysymyksenasetteluja tutkimusten vilille. Musiikinopettajuus jakautuu
tdssd tutkimuksessa kahteen péadulottuvuuteen, jotka ovat musiikinopettajan merkitys
oppilaan eldmidssd ja merkitys kouluyhteisdssd sekd yhteiskunnassa. Lopuksi teen

tutkimustuloksista synteesin ja esittelen johtopaétoksidni niista.

4.1. Musiikinopettajan merkitys oppilaan musiikillisen kasvun
tukijana
Musiikinopettajan sosiaalinen vastuu ja valta tulevat esiin etenkin Muukkosen (2010)
ja Kallion (2015) tutkimuksissa. Kasvavien nuorten kanssa toimivan opettajan tulee
Muukkosen mukaan huomioida kunkin oppilaan yksil6lliset tarpeet mahdollisimman
tasapuolisesti (Muukkonen 2010, 81). Opettajan tehtdva on siis mahdollistaa, roh-
kaista ja johdattaa. Kallio toteaakin musiikinopettajan opettavan pikemminkin oppi-
lasta kuin musiikkia, jotta oppilas 10ytdisi musiikista itseilmaisun vélineité ja tukea

thmisend kasvamiseen (Kallio 2015, 9-10).

Westerlund (2002, 33, 84) korostaa, etté soitettava ja laulettava musiikkimateriaali on
aina sidoksissa kulttuuriseen traditioon, tapoihin ja oppilaiden taitoihin. Musisoides-
saan oppilaan tulee oppia havainnoimaan sekd omaa ettd muiden toimintaa. On il-
meistd, ettd opettajan tulee osata arvioida ohjelmiston musiikillinen vaatimustaso ja
sisdltd niin, ettd se motivoi oppilaita, mutta se ei lannista vaikeudellaan tai tunnu
vaikeasti ldhestyttavaltd. Ohjelmiston tulisi silti antaa riittdvasti haastetta sekd yksi-

16ille ettd ryhmaélle yhdessa.

Ryhmaéyttdminen ja muut sosiaaliset ulottuvuudet ovat olennainen osa musiikinopet-
tajan vastuuta (Muukkonen 2010, 163). Oppitunti voi esiintymistilanteineen vertau-
tua jopa nuorten vapaa-ajan viettoon ikddn kuin ndyttdytymisen tilaisuutena (emt,
163). Kallio taas nostaa esiin sen, miten ohjelmistovalinnoilla voidaan huomioida
erilaisten oppilaiden olemassaolo tai jopa sulkea heidét ulos ikddn kuin nakymatto-

miksi. Opettaja toimii ty0ssddn myos koulujirjestelméédn liittyvien sensuurirajojen
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sisélld esimerkiksi laulutekstien kanssa (Kallio 2015). Vaikka tunneilla opetellaan
musiikillisia erityistaitoja, kdytdnnoén toimintakulttuurin merkitys oppilaan kasvun
tukena on huomattavan suuri. Saavutettavilla taidoilla ei ndhtivésti ole kasvun kan-

nalta yhta suurta merkitysté,

Van der Schyff (2015, 77) painottaa, ettid opettajan tdytyy ymmaértdd laajasti ihmisenéd
kasvamista. Oppilas kehittyy fyysisesti, emotionaalisesti ja sosiaalisesti, ja opettajan
tulee toimia eettisesti kasvun tukijana. My06s Nelson (2019, 90) muistuttaa, ettd opet-
tajan uskomukset oppilaan oppimismahdollisuuksista ja musikaalisuudesta vaikutta-
vat oppilaan oppimiseen ja kehittymiseen. Laeksen mukaan taas musiikin tuottami-
nen on samalla mindn tuottamista. Musiikinopettajan tehtdvd on siis tukea niitd ra-
kentumisen kokemuksia. Musisoinnin itsessédn tulee olla palkitsevaa. (Laes 2006,
34.) Kun oppiminen hahmotetaan ndin sosiokulttuurisesti, voidaan paitelld, etti ih-
misyyden laaja ymmaértdminen on ensiarvoisen tirkedd. Silloin on selvéi, ettd ihmi-

set vaikuttavat toisiinsa ja toistensa oppimisprosesseihin huomattavan paljon.

Jos oppilas on innostunut musiikista, hdn voi 16ytdd viylid musiikin kuunteluun ja
tekemiseen itsekin. Opettajan vastuu ja vapaus onkin strukturoida toimintaa sopiviksi
annoksiksi ja muodostaa laajasta mahdollisuuksien kirjosta mielekis ja kattava ko-
konaisuus musiikillisen yleissivistyksen kartuttamiseksi ja monipuolisten tunneko-
kemusten heréttdmiseksi. Opettajan esittelemd musiikki voi my0s oudoksuttaa tai
inhottaa oppilaita, ja keskeistd oppilaille onkin oppia havaitsemaan ja tarkastelemaan
musiikin herdttimié tunteita (Muukkonen 2010, 127, 154). Tuusa (2010, 33) pitdd
opettamisen taitona nimenomaan sitd, miten oppilaat saadaan kiinnostumaan moni-

puolisesti eri musiikinlajeista.

Myos Vikevd (2004, 111) korostaa punnitun opetussisdllon merkitystd. Tunneilla
tehtdvien asioiden ei tulisi olla sattumanvaraisia, ja oppilaan tulee voida kytkeé ope-
teltava asia omaan eldminpiiriinsd. Nimenomaan tdmé oppilaan eldménpiirin huo-
mioiminen on ndhtivissd sosiokulttuuriseksi musiikkikasvatukseksi. Oppiminen kas-
vattaa sekd opettajaa ettd oppilaita. Voidaan myos tulkita, ettd oppilaat oppivat ihmi-
syyttéd ja vuorovaikutusta, kun he saavat kokemuksen siitd, ettd heiddn nikokulmaan-

sa ja elaiménvaihettaan on ajateltu opetusta suunniteltaessa. Musiikista tulee yhteisté
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kaytantod, joka on valmiiksi ldhelld oppilaita. Opettaja ei yksin médrittele sitd, mika

on hyvéa tai oikeanlaista musiikkia.

Vuoren haastattelema opettaja puhuu luotettavan aikuisen tarpeesta, mikd konkretisoi
musiikinopettajan merkitystd kasvattajana ja vuorovaikutuksen osapuolena (Vuori
2018, 60). Vaikka sosiokulttuuurinen oppimiskésitys perustuu vuorovaikutukseen ja
sithen, ettd opettajakin oppii oppilailta, opettaja on joka tapauksessa pddvastuussa.
Vuoren sanoin “opettajan rooli on vuosikymmenten saatossa muuttunut arvovaltai-
sesta kaiken tietdvéstid auktoriteetista enemmin oppilaiden yksildlliset tarpeet huo-
mioonottavaksi moniosaajaksi”. (emt., 12). Tuusa (2010) taas kirjoittaa “uudesta
opettajuudesta”, joka tarkoittaa nykydidn yhd enemmain kasvattajuutta aineenhallin-
nan ohella. Kasvattajuus on joustavaa ja tilannekohtaista taitoa toimia. Se vaatii vah-
vaa opettajien yhteistyotd kouluyhteisossd, koska hyvé oppilaantuntemus luo pohjan
kasvatusty6lle. Sosiokulttuurinen oppimiskisitys ilmenee juuri ndiden verkostojen
yhteistoiminnassa. Tuusa painottaa yhteistyotd myos perheiden ja muiden oppilaiden

hyvinvointiin vaikuttavien tahojen kanssa. (Tuusa 2010, 25, 27.)

Karppinen (2007) muistuttaa vuorovaikutuksen herkkyydestd nuorten oppilaiden
kanssa. Vaikka joitakin soittamiseen kuuluvia asioita on vaikeaa opettaa ilman koske-
tusta, musiikinopettajan tulee olla hyvin tietoinen oppilaiden keskenddn erilaisista
fyysisistd vyohykkeistd. Jollekulle metrin etdisyys voi rikkoa henkilokohtaisen vyo-
hykkeen. (Karppinen 2007, 23). Sekd Tuusa (2010) ettd Vuori (2018) puolestaan nos-
tavat esiin sen, miten tirkedd opettajan on ottaa huomioon nuorten emotionaalisesti
herkka kehitysvaihe ja oppilaiden yksilolliset luonne-erot. Tuusa mainitsee opettajan
olennaisina taitoina oppilaan kokonaisvaltaisen kasvun ymmaértamisen ja tukemisen
sekd turvallisuuden kokemuksen rakentamisen (Tuusa 2010, 33). Laulaminen ja soit-
taminen voivat tuntua oppilaista henkildkohtaisilta ja aroilta asioilta (Vuori 2018,
46). Liasnédolo ja aistimisen herkkyys vuorovaikutustilanteissa on siis oletettavasti
tarkedd etenkin siksi, ettd tunneilla opetellaan musiikillisia taitoja ja virheitd saattaa

tulla.

Kuten my6s Laes (2006) kirjoittaa, musiikkikasvatuksen ensisijaisena tavoitteena on
musiikillinen kasvu. Musiikillisen kanssakdymisen ja musiikillisten kokemusten tar-
koitus on oppia sekd musiikista ettd ihmisyydestd, eli sosiaalinen ulottuvuus on olen-

nainen. (Laes 2006, 9.) Karppinenkin (2007, 25-26) toteaa, ettd ensisijaisia ominai-
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suuksia musiikinopettajalle ovat ohjaamiskyky ja inhimillisyys. Hyvé opettaja kyke-

nee toimimaan oppilaiden kognitiivista kehitystasoa vastaavalla tavalla.

Vuori (2018) nostaa esiin myds vuorovaikutuksen olennaiset elementit ja tavat, kuten
yhteisen tervehdyksen tunnin alussa (Vuori 2018, 48, 70). Tuntitilanteen tapojen tér-
keys turvallisuudentunteen luojana nousee esiin myds Muukkosen (2010) tutkimuk-
sessa: opettaja on sen mahdollistaja, etd musiikista tulee turvallinen sosiaalisen ole-
misen tapa. Yhteinen alkuldmmittely toimii monasti virittdjdnd. Muukkonen (2010,
121, 127) muistuttaa opettajan olevan vastuussa my0ds oppilaiden hyvinvoinnista ja
siitd, ettd kaikille tarjoutuu onnistumisen mahdollisuus. Karppinen (2007, 22) taas

painottaa vuorovaikutuksessa opettajan danenkéyttod keskeisend tunnelmanluojana.

Turvallisuudentunteen luomisena voidaan pitdd myos sitd, ettd opettajakin osoittaa
olevansa vain ihminen: opettajakin voi soittaa vadrid ddnié tai antaa epédselvét ohjeet,
ja tilanne voidaan purkaa heti. Jokainen tehtdvé ja harjoite on perusteltava oppilaille.
Nain opetustilanteen johtovastuu sdilyy opettajalla. Oppilaathan ovat tunneilla oppi-
massa haastavia ja vélilld jonkun oppilaan mielestd ikdvénkin tuntuisia taitoja.

(Muukkonen 2010, 128, 133).

Musiikinopettaja on Muukkosen haastatteleman opettajan mukaan ikkunoiden avaa-
ja, jonka tehtdvana on tasapainoilla sen vilill4, mika on itsestd tiarkeda ja mistd oppi-
laat pitdvdt. On tdrkedd sdilyttdd oma innostus asioihin, joita pitéé tarkeini. Opetta-
jan merkitys tehtdvissdin saattaa hinen mukaansa joskus tiivistyd pieniin mutta tér-
keisiin hetkiin. Téllainen hetki voi olla esimerkiksi se, kun opettaja kopioi oppilaalle
nuotit, joita tdma on etsinyt pitkddn, tai kun han neuvoo jossakin yksittdisessé asias-

sa, oppilas ilahtuu ja pdédsee ndin toimissaan eteenpéin. (Muukkonen 2010, 158—159.)

Sekd Vuoren (2007), Tuusan (2010) ettd Muukkosen (2010) haastattelemat opettajat
puhuvat suhteellisuudentajusta, joka kehittyy vain tyokokemuksen myotd. Vuori
(2007) taas kirjoittaa opettajan ty0ssé vdistamaittd sattuvista epdonnistumisista vuo-
rovaikutustilanteissa, joista kokenut opettaja piisee eteenpiin aloittelijaa nopeammin
(Vuori 2007, 46). Muukkonen (2010) mainitsee tyokokemuksen pituuden (Muukko-
nen 2010, 125, 148) lisdksi muut eliméntapahtumat, jotka voivat toimia mittakaava-
na (emt. 116-117). Esimerkiksi ldheisen sairastuminen tai muu suuri kriisi voi laskea
onnistumisen paineita ja itsekritiikin madrdd. Musiikinopettajuuteen ndyttia sisélty-

14



vén helposti valtavia kasvatustyon ja aineenhallinnan paineita, joiden késittelyssi voi

harjaantua vain tyokokemuksen myota.

Muukkosen (2010) haastattelema musiikinopettaja kokee tyonsd muuttuneen 30 vuo-
dessa yhd enemmin “musiikkiterapiaksi”. Hén nidkee oppilaiden joukossa vuosi vuo-
delta enemman psyykkistd pahoinvointia, ja oppilaiden perhetaustoissa on hinen
mukaansa enemmaén vaihtelevuutta kuin esimerkiksi 1990-luvulla (emt., 24). My&s
Tuusan (Tuusa 2010, 78) aineistossa nousevat esiin oppilaiden lisdéntyneet ongel-
mat. Terapianomaisuudeksi voidaan tissé kirjallisuuskatsauksessa ndhdd myds
musiikin kuunteluun liittyvé tunnekasvatus. Opettaja ohjaa oppilaita havainnoimaan
tunteita, joita eri musiikinlajit heisséd herdttivat, eli hin toimii musiikin vilittdjéna ja
opastajana. (Muukkonen 2010, 195-196). My6s Tuusan esiin nostama uusi opetta-
juus yhteistydverkostoineen oppilaiden hyvinvoinnin tukemiseksi voidaan ndhda te-
rapeuttiseksi kasvatustoiminnaksi (Tuusa 2010, 30-34.) Van der Schyff taas kuvailee
musiikkikasvatustoiminnan terapeuttisine aspekteineen johdattavan seké opettajaa
ettd oppilaita ymmartdmain, mitd thmisyys on (van der Schyff 2015, 78.). Kuten
sosiokulttuurisessa oppimiskisityksessd ndhddén, oppiminen on siis aina yhteisollis-

ta.

Hyvinvoinnin tukemiseksi on nidhtivissd my06s opettajien kertomuksista vilittyva
tahto ymmartdé oppilaiden maailmaa ja tuoda tunneille sellaista ohjelmistoa ja teke-
misté, josta oppilaat innostuvat (Muukkonen 2010, 126, 147). Opettaja voi vélittad
oppilaistaan niin paljon, ettd heidin asiansa tulevat mieleen my0s vapaa-ajalla
(Muukkonen 2010, 117-118). Vuoren (2018, 60) mainitsema luotettavan aikuisen
tarve ja opettajan toimiminen kuuntelijana vie voimavaroja, mutta se myos avaa na-
kokulmia oppilaiden eldméén, jotta opettaja voi edistdd heidén oppimistaan ja kas-
vamistaan parhaalla mahdollisella tavalla. Hin ndkee esimerkiksi tydrauhan hiirit-
semisen musiikintunneilla kielivén oppilaan tarpeesta kuuntelijalle, eli opettajan tiy-
tyy ndhdékseni olla hyvin herkkd aistimaan néité tarpeita (emt, 60). Laes toteaakin
musiikkikasvatuksen ulottuvan paitsi musiikin ja ihmisen suhteeseen, my0s ihmisen
ja maailman viliseen suhteeseen. Laes ndkee nuo suhteet erityisesti musiikkiterapian

alueena, ja hinen mukaansa musiikkiterapia on viime aikoina alkanut 1dhestya
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musiikkikasvatusta. (Laes 2006, 10—11). IThmisyyttd ja kasvua tukevien musiikkikas-

vatustilanteiden voidaan ndhdé ilmentévian praksiaalista filosofiaa kdytannossa.

4.2. Musiikinopettaja kouluyhteisossa ja yhteiskunnassa

Koulujen konsertti- ja musiikkiteatteriprojekteihin tarvitaan niitd koordinoiva johtaja,
vaikka vastuuta annettaisiin oppilaille sévellyksessi, sovituksessa tai jopa ohjaukses-
sa. Tallaista opettamista nimittdd kdynnistimiseksi esimerkiksi Muukkosen haastatte-
lema yldakoulun musiikinopettaja (Muukkonen 2010, 133). Kéynnistdminen sopii
toimenkuvaksi musiikinopettajalle muutenkin. Hénen tulisi osata arvioida kussakin
tilanteessa sopiva etenemisvauhti ja -suunta. Lisdksi musiikinopettaja kdynnistaa op-
pilasyhteison sisdisid prosesseja. Opettaja voi jarjestdd esimerkiksi bidnditoimintaa
vélitunneille ja néin saattaa yhteen oppilaita, jotka ovat kiinnostuneita samantyyppi-
sestd musiikista. (Muukkonen 2010, 28, 140.) Musiikinopettajan on siis mahdollista
auttaa alkuun kulttuurisia yhteisdjd, jotka muodostavat omia toimintatapoja ja jotka

oppivat toisiltaan.

Tuusa (2010) vertaa opettajuutta institutionaalisena positiona l4ékérin tai lakimiehen
ammattiin, joskin hdn nikee musiikinopettajan hyvin autonomisena toimijana.
Musiikinopettaja on tyonsé itsendinen suunnittelija ja toteuttaja. Suomessa musiikin-
opettaja liséksi tyypillisesti kehittdd tydtddn tutkimuspohjaisesti (Tuusa 2010, 33—
34). My6s Muukkonen nostaa esiin musiikinopettajien kokemukset itsendisyydesti ja
yksinidisyydestd kouluissa. Musiikinopettajan tyon erityislaatu ilmenee esimerkiksi
koulun lukuvuoden juhliin kuuluvassa, osittain piiloon jéévassa tydssa: ”Siel saa sit-
ten ruuvimeisseli ja teippirulla kddessa kulkee sitten”, toteaa yksi Muukkosen haas-

tattelemista opettajista. (Muukkonen 2010, 156-157.)

Musiikin asemaa koulun oppiaineena on perusteltu muun muassa yksil6llisillé ja so-
siaalisilla syilld. Silld voidaan kasvattaa tulevaisuuden kansalaisia ja saavuttaa esteet-
tisten elamysten liséksi tunnekasvatuksellisia hyotyja. Musiikinopetuksessa opitaan
taitojen lisdksi asenteita (Heimonen 2008, 63, 73). Esteettisten kokemusten tavoitte-

lun rinnalle on Heimosen mukaan noussut my0s kdytdnnollinen ja praksiaalinen taso
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varsinkin Pohjoismaissa. Musiikilta vaaditaan kasvatustuloksia ja oppilaiden ihmi-
syyden kehittimisen saavutuksia, eli sithen liitetddn vilinearvo. Téstd ndkokulmasta
musiikinopettajan tyohon sisiltyy opetuksen olemassaolon perustelua. Voidaan olet-
taa, ettd musiikinopettajan tiytyy osata vedota toimintaansa ohjaavaan filosofiaan,
jotta aineen olemassaololle saadaan perusteita. Praksialismi ik&én kuin perustelee
itsensd, koska se osoittaa musiikin olennaisen aseman inhimillisen olemassaolon ja

toiminnan muotona.

Koska musiikinopettaja toimii usein yksin aineensa edustajana, oppiaineen aseman
rakentaminen ja yhteistydmallien luominen koulun sisilld ja paikkakunnalla laajem-
minkin on Muukkosen mukaan yleensi pitkdjinteisyyttd ja kekselidisyyttd vaativaa
tyotd (Muukkonen 2010, 167). Tuusa painottaa my0s kehittymistd ammatin harjoit-
tamisessa, koska ammatin ja yhteiskunnan muuttuessa kéytdnnon toimintaa ja asian-
tuntijuutta on mukautettava varsinkin peruskoulussa (Tuusa 2010, 75-76). Yhteistyo
muiden aineiden opettajien kanssa on merkittdvd osa monen musiikinopettajan arkea

esimerkiksi projektien muodossa. (Muukkonen 2010, 166—167; Tuusa 2010, 33-34.)

Uusi opettajuus, kuten Tuusa sen késittdd, tarkoittaa, ettd vahva aineenhallinta ei rii-
td. Varsinkin yhtendisessd peruskoulussa tyoskentelevd musiikinopettaja kohtaa kas-
vatuksellisia ongelmia péivittdin. (Tuusa 2010, 30—34.) Muukkonen toteaa musiikin
opettamisen olevan ennen kaikkea ihmissuhdety6ti, joka vaatii oman persoonan

ndyttdmistd ja kdyttdmistd. Luottamus omaan persoonaan ja ndkemykseen vaatii ha-

nen mukaansa aikaa ja kokemusta. (Muukkonen 2010, 218.)

4.3. Epataydellinen opettaja

Moni opettaja Muukkosen aineistossa on huolissaan oman psyykensa kestdvyydestd
musiikinopettajan ty0ssé. Toisaalta monet musiikinopettajat kokevat pystyneensa
uransa varrella kehittdimaén itselleen taloudellisia tyotapoja vékisinkin, koska tyo
veisi helposti kaiken kdytettdvissd olevan ajan (Muukkonen 2010, 86, 123). Voidaan
siis olettaa, ettd musiikinopettajan tydhon sisdltyy huomattavan paljon itsen johta-

mista ja itsereflektointia. Tuusa (2010) nostaa esiin peruskoulun kehittymisen ja
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uusimman opetussuunnitelman tuomat opettajuuden, resurssien ja tuntimdérien muu-
tokset, jotka pakottavat opettajia havainnoimaan ja kehittimiin tyoskentelyéén.
My0s musiikinopettajien koulutukseen kohdistuvat tavoitteet ja vaatimukset vaikut-
tavat itse ammatissa toimimiseen ja vaikeuttavat tydssé jaksamista (Tuusa 2010, 21—

25.)

Kuten Vuori (2018) toteaa, ihmisen kapasiteetti ja havainnointikyky ovat joka ta-
pauksessa rajallisia, joten varsinkin opettajauran alussa suurin osa keskittymisesti
kuluu aineenhallintaan. Vihitellen tyokokemuksen myd6téd energiaa vapautuu myos
vuorovaikutuksen havainnointiin ja vuorovaikutustapojen kehittdmiseen. (Vuori
2018, 46.) Tuusa kirjoittaakin opettajan ammattitaidon olevan muuttuva ja kehittyva
ominaisuus. Ammattitaitoon liittyy myds kyky toimia joustavasti ja monipuolisesti
erilaisissa ympéristdissi ja tyoyhteisoissa. (Tuusa 2010, 29-30.) Hin mainitsee tai-
toihin ja tietoihin kuuluvan myds kokemuksen myd6td syntyvén piilevén niin sanotun

hiljaisen tiedon sekd kdytannollisen taitotiedon (Tuusa 2010, 31).

4.4. Opettaja kehittyvana muusikkona

Kuten van der Schyff (2015, 77) toteaa, opettaja kasvaa thmisend, muusikkona ja
opettajana jatkuvasti. Vuori, Karppinen, Muukkonen ja Tuusa osoittavat musiikin-
opettajuuden vaativan uteliasta mieltd ja kiinnostusta paitsi oppilaiden maailmaa,
myos itsen kehittdmistd kohtaan (Vuori 2018, 46; Muukkonen 2010, 123; Tuusa
2010, 33, 92.). Opettajan oma innostus musiikkia kohtaan ja erityisosaamisalueet an-
tavat ndhtdvasti pohjavireen ammatissa toimimiselle (Tuusa 2010, 92). Muusikkona
toimiminen opetustyon ohessa voi toimia my0ds vastapainona tyolle, kuten Muukko-

sen tutkimus osoittaa (Muukkonen 2010, 27).

Moni opettaja pitdd omana ohjenuoranaan elinikdistd oppimista, joten lisdkoulutus ja
uudet ideat opetukseen ovat tervetulleita. Karppinen (2007) mainitsee opettajuuteen
kohdistuvan muutos- ja piivityspaineita sekd koulusta ettd yhteiskunnasta. Aineen-

hallinnan jatkuvan paivittdimisen ja muun muassa uusien teknologisten taitojen hank-
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kimisen lisdksi opettajan oletetaan olevan yhteiskunnallinen toimija (Karppinen

2007, 9).

Westerlundin ja Vikevian mukaan Elliottin ndkemysten my6td suomalaisilta musii-
kinopettajilta on alettu odottaa valmiuksia paitsi opettaa useita erilaisia musiikkitra-
ditioita, my0s nidkemyksid paikallisten resurssien ja musiikillisten painotusten hyo-
dyntdmisestd. Liséksi opettajilta edellytetdén taitoa improvisoida ja luoda opetusma-
teriaalia, joka vastaa oppilaiden tarpeisiin. My0s ajattelutapa tekeméllad oppimisesta
alkoi juurtua kaytdntoon Elliottin myota. (Westerlund & Vikeva 2009, 93-94.) Tyon
vaatimusten ja siséltdjen monipuolisuus lienee siis kytkoksissd nimenomaan filosofi-

sen pohjan muutokseen viime vuosikymmenten aikana.

Tuusan mukaan musiikinopettajan tulee olla esimerkki muusikkona, koska oppilaat
oppivat musiikkia vuorovaikutuksessa taitavan muusikon kanssa. Tuusa liittdd myos
alan kattavan praktisen hallinnan osaksi asiantuntijuutta kasvattajuuden ohessa.
(Tuusa 2010, 30). Muukkosen tutkimuksessa taas korostuu enemmaén opettajan oman
muusikkouden ja kiinnostuksen kohteiden vaikutus opetuksen siséltéon (Muukkonen
2010, 117, 133) ja tyossé jaksamiseen (Muukkonen 2010, 127, 161). Opettaja voi
siséllyttdd monipuoliseen tuntiohjelmistoon vaikkapa syventymisjakson johonkin
tiettyyn musiikinlajiin. Kuten yksi haastateltu opettaja asian muotoilee, opettaja ei
voi vain antaa musiikkia oppilaille, vaan sité tidytyy saada tehdd myos itse (Muukko-

nen 2010, 127).

Opettajan toimimisesta esimerkkind Syrjild toteaa, ettd jos opeteltava asia aiheuttaa
opettajassa epavarmuutta ja epdmukavia tuntemuksia, jinnittdminen siirtyy helposti
my0s oppilaisiin (Syrjédlda 2017, 4). Nonverbaalin vuorovaikutuksen merkitys on siis
suuri. Kuten Vuori (2018) muistuttaa, opettajan yleensékin voi olla vaikeaa hahmot-
taa omaa toimintaansa ja sitd, miké kaikki opetustilanteessa on vuorovaikutusta. Hian
nikee, ettd musiikintunneilla vuorovaikutusta on oikeastaan koko ajan. (Vuori 2018,
44-45.) Karppinen puolestaan havainnollistaa, ettd jos opettaja silmin ndhden viihtyy
opetustilanteessa, nauttii vaikkapa soittamisesta, osaa kannustaa oppilaita ja jaksaa
selittda asioita tarvittaessa uudestaankin, oppilaat todenndkoisesti motivoituvat ope-

tettavasta aineesta. (Karppinen 2007, 36-38.)
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4.5. Johtopaatokset

Musiikinopettajan tyd néyttdytyy tutkimusten valossa vahvaa mielenhallintaa ja jous-
tavuutta vaativana tyond, joka laajenee helposti vuorokauden jokaiselle tunnille
erddnlaiseksi oppilaiden bonusvanhemmuudeksi. Samaan aikaan on ylldpidettédva
omaa taiteilijaidentiteettid, jotta on jotakin mistd ammentaa innostusta oppilaille.
Musiikinopettajan on oltava hyvin tietoinen omista ominaisuksistaan ja taipumuksis-
taan, jotta tyon tekeminen on taloudellista ja mielekéstid. Omat ratkaisut tiytyy osata
perustella, ja itse oppiaineen merkityksestd tiytyy olla valmis kdyméén keskustelua.
Valmius yhteistyohon oppilaiden perheiden seka eri toimijoiden kanssa koulun ja

paikkakunnan sisélld on tarkeda.

Kasvattajuus nousee aineistossani prioriteettina muusikkouden ylépuolelle. Olennais-
ta musiikinopettajalle on haluta ymmaértaa oppilaita ja olla kiinnostunut heistd. On
my0s otettava huomioon se, ettd seké opettajan oma toiminta ettd oppilaiden ryhmé-
dynamiikka vaikuttavat oppilaiden rohkeuteen kokeilla uusia asioita ja jatkaa harjoit-
telemista mahdollisista hankaluuksista huolimatta. Musiikinopettajuus vaatii herk-
kyytté aistia yksiloitd ja ymparoivad yhteiskuntaa seké taitoa mukauttaa toimintaa
tehtyjen havaintojen mukaan. Mukauttamisen taitoon kuuluu myds jatkokoulutustar-
peiden tunnistaminen ja itsen jatkuva kehittiminen sekd ihmistuntemuksessa etta

musiikillisissa tiedoissa ja taidoissa.

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian ja sosiokulttuurisen oppimiskisityksen va-
lossa musiikinopettajan on tirkedd ymmartdd oma asemansa pikemminkin musiikilli-
sena johdattajana ja vierelldkulkijana kuin tiedon antajana, joka on aina oikeassa.
Toki kasvatustyohon kuuluu toisaalta se, ettd opettaja kykenee toimimaan vastuulli-
sena auktoriteettina. Opettajan tulee osata kdyttdd valta-asemaansa rakentavien musi-
sointi- ja yhteistoimintakokemusten luomiseksi kaikille oppilaille heidin vaihtelevat

yksilolliset taitonsa ja kehitystasonsa huomioiden.
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5.Pohdinta, luotettavuustarkastelu ja
jatkotutkimusaiheet

Pohdin tdssd viimeisessd luvussa tulosten merkitystd musiikkikasvatuksen tutkimuk-
selle. Lisdksi tarkastelen tutkimusprosessiani tulosten luotettavuuden nikokulmasta.

Lopuksi esittelen mahdollisia jatkotutkimusaiheita.

5.1. Musiikinopettajan kasvatustyo

Laeksen (2006, 34) mainitsema mindn tuottaminen musisoimalla saa olettamaan, etti
yksi suomalaisen musiikkikasvatuksen tarkoituksista on saada jokainen oppilas ko-
kemaan itsensd muusikoksi. Onkin kiinnostavaa, rakennetaanko mindd onnistumisil-
la, vai onko olennaista musisointi itsessddn kaikkine virheineen. Jos pyrkisin tuotta-
maan oppilaille vain teknisesti tdydellisid musiikkikokemuksia, sekd omat ettd oppi-
laiden virheet jannittiisivat minua. Toisaalta musisoidessa tapahtuvat kémmahdykset
eivit ehkd tuntuisi kovin vakavilta, jos musiikinopiskelu aloitettaisiin jokaisen ryh-
min kanssa esimerkiksi improvisaatioon perustuvilla tutustumis- ja sanaleikeilla.
Niissé virheitd sattuu véistamatté, ja niithin on helppoa siséllyttdd esimerkiksi tapa
antaa aplodit jokaiselle virheelle. Monen opettajan suosimat lammittelyleikit vaikut-
tavatkin praksiaalisen filosofian valossa hyvin olennaisilta, koska ne luovat ihmisena
olemisen ja ryhméssa toimimisen kulttuuria musisoinnin pohjaksi, vaikka leikit eivét
edes itsessddn siséltdisi musisointia.

Westerlundin (2002) mukaan musiikillinen ajattelu muotoutuu aina vuorovaikutuk-
sessa muiden kanssa (Westerlund 2002, 36). Téstd ndkdkulmasta voidaan ajatella,
ettd musiikintuntien ryhmétoiminta voi parhaiten mahdollistaa oppilaiden musiikilli-
sen kasvun. Musiikillinen kasvu taas liittyy suoraan ihmisend kasvamiseen. Onhan
musiikki Tuusankin (2008, 20) mukaan “monimuotoista inhimillistd kéytant6a”.
Musiikinopettajaa voisi kutsua my06s ihmisyyden opettajaksi, koska opetettava aine
on kulttuurisesti niin elimellinen osa yhteiskuntaa.

Seka yksiloitd ettd ryhmda motivoivien ja palvelevien ohjelmistovalintojen tekemi-
nen tuntuu haastavan kokeneitakin opettajia vuodesta toiseen, koska oppilasryhmét

ovat keskendédn hyvin erilaisia ja musiikki kehittyy taiteenlajina jatkuvasti, vaikka
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samat musiikilliset perustaidot sdilyttivit painoarvonsa. Herdd kysymys, vaatiiko
musiikkikasvatus tekijdltddn erityisen paljon taitojen ja tietimyksen péivittimista
sekd lisdkouluttautumista lapi uran, vai onko jatkuva kehittymisen tarve tyypillistd

nykyisessd tydeldmassd ylipadtién.

5.2. Opettaja oppiaineen sisallon luojana ja merkityksen
perustelijana
Opetussuunnitelma antaa melko summittaiset suuntaviivat tyolle, joten varsinkin
koulun ainoalla musiikinopettajalla on usein niukkojen resurssien puitteissa ndennii-
sen paljon vapautta ja varsinkin vastuuta. Opettajan tulee olla myos jatkuvasti valmis
perustelemaan oppiaineen merkitys. Praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia antaa
sithen periaatteessa valmiudet, koska siind musisoinnilla on jo itsessdin arvo ja mer-
kitys. Joka tapauksessa opettajan tiytynee olla tietoinen omaa toimintaansa ohjaavas-
ta filosofisesta pohjasta. Vain se, ettd kdytdnnon toimintamallit ovat vahvoja ja toi-

miviksi havaittuja, ei riitd peruskoulun ja yhteiskunnan jatkuvasti kehittyessa.

Musiikinopettajalle muodostunee joskus kouluyhteisdssd hupiaineen opettajan ase-
ma. Vastaahan hidn usein myos koulun juhlien ohjelmasta, joten musiikki voi pienen-
tyd vain viihteeksi myos koulun arjen kohottajana. Uskon, ettd mahdollisimman tas-
apuolinen vastuunjako ja yhteistyd muiden aineiden opettajien kanssa konkretisoi
kaikille musiikinkin vaativan tyo6td, pedagogista nikemysti ja ennen kaikkea organi-

sointikykya.

Toisaalta on tirkedéd pohtia myos sitd, onko musiikilla oltava viihteen liséksi jokin
vilinearvo, kuten oppimistulosten ja oppilaiden keskittymiskyvyn tai pitkdjanteisyy-
den kehittyminen muissa aineissa. Tutkimuksissa esiin tulleiden inhimillisen kulttuu-
rin kokemusten, minén tuottamisen ja ihmisend kasvamisen soisin kuuluvan jokaisen
koulua joskus kdyneen kokemusmaailmaan etenkin musiikintuntien my6ta. Musii-
kinopetus on alati kulkemassa suuntaan, jossa tillaiset ulottuvuudet ovat perustavoit-
teita, mutta menneiden vuosikymmenten suorituskeskeinen kulttuuri on varmasti

saanut monet inhoamaan musiikkia.
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Praksiaalinen filosofia perustelee nihddkseni jo itsessddn musiikin merkityksen op-
piaineena hyvin selkeisti. On kiehtovaa ndhdi, millaiset filosofiset painotukset oh-
jaavat opetussuunnitelmaty6té tulevaisuudessa, ja onko oppiaineen merkityksen ky-
seenalaistaminen yhteiskunnassa pysyvé haaste musiikinopettajien tyolle. Kulttuuria
thannoivassa yhteiskunnassa perusteleminen on tietysti melko vaivatonta. Voidaan
pohtia my0s kasvatusoikeutta. Ovatko oppilaiden musiikinoppimisen edellytykset
keskenddn merkittavisti erilaisia, onko musiikki lapsen kasvun kannalta valttiméton-
td, ja palveleeko musiikki yhteiskunnan kasvatusihanteita huonommin kuin vaikkapa

lukuaineet.

5.3. Musiikinopettaja muusikkona

Aineistossani opettajien muusikkondkokulma tulee esille oikeastaan vain heidén ker-
tomuksissaan omasta harrastuneisuudestaan ja musiikillisista taustoistaan. Oppilai-
den valtakunnallinen tasa-arvo opetuksen siséltdjen osalta ei liene kovin kattava,
koska opettajan henkilokohtainen musiikkisuhde vérittdéd opetusta vékisinkin. Toi-
saalta, jos jonkin koulun oppilaat saavat tehokurssin punk-musiikista ja toiset argen-
tiinalaisesta tangosta, praksiaalisen filosofian valossa asetelmassa ei ole mitéén on-
gelmaa. Ovathan oppilaat joka tapauksessa saaneet todennédkoisesti ammattitaitoista

musiikinopetusta ja sen myoti eviitd kasvamiseen.

Musiikinopettajan tyon vaatimat musiikilliset taidot eivit nouse esiin lahellekdan
niin usein kuin kasvattajan taidot. Aloittaessani aineiston kerddmisen luulin 16ytéviani
molempia taitovaatimuksia yhté paljon. Ehka 16ytdméni aineiston siséltd osoittaakin
sen, ettd musiikinopettajan tyé on ennen kaikkea kasvatustyotd eikd musiikillisten
taitojen esittelyd ja siirtoa eteenpéin, kuten johtopaatoksisséni totean. Tutkimuksissa

monasti silti mainittu aineenhallinnan késite ei saa jarin kattavaa késittelya.
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5.4. Luotettavuustarkastelu

Olen tyoskentelyssédni pyrkinyt tarkkuuteen, huolellisuuteen ja hyvén tieteellisen
kaytdnnon noudattamiseen ldpi koko tutkimusprosessin aina huolellisesta tutkimus-
kysymyksen muotoilusta alkaen. Olen kiinnittanyt erityistd huomiota kisitteiden
tarkkaan ja monipuoliseen médrittelyyn, koska ne eivdt musiikkikasvatuksen alan
kasitteind kuulu yleistietoon. Aineiston analyysi ja tulosten ymmaértdminen kuitenkin
perustuvat nimenomaan kasitteiden méaarittelyyn.

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian toteuttamisesta kdytdnndssi on toistaiseksi
olemassa melko védhin tutkimusta, joten otan tutkimuksessani suuren vastuun. Tutkin
ensin filosofista kirjallisuutta ja tulkitsen sitten muuta aineistoa syntyneen ymmaér-
rykseni lapi. Praksiaalisuuden toteutuminen ei aina ole yksiselitteistd, joten tulkin-
taani saattaa vérittdd tutkimusprosessin myo6td herdnnyt kiinnostukseni musiikkikas-
vatusfilosofiaa kohtaan. Kuten Hirsjarvi ym. (2002, 22-23.) ohjeistavat, olen ldpi
tyon perustellut ratkaisuni aineiston kdytosta ja tarvittaessa korjannut menettelytapo-
jani tutkimusprosessin aikana. Osoitan tutkimuskysymykseni muotoutumisen ja toi-

saalta kysymyksen antamat tiedonhaun raamit alusta ldhtien.

Tutkimusprosessini objektiivisuudesta on kanssani huolehtinut kandidaatintyon teki-
joiden tutkijayhteiso Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen aineryhmaéssa. Olen
saanut ohjausta opettajalta ja opponoijilta useaan kertaan tyon eri vaiheissa. Apunani

kdytdn myos plagiaatintunnistusohjelmaa ennen tyon julkaisemista.

5.5. Jatkotutkimusaiheita

Luonnosvaiheen tutkimuskysymykseni musiikinopettajan tyon vaatimista taidoista
jaa edelleen vaille kattavaa vastausta. Kasvattajan taitojen tarpeesta ja siséllostd on jo
olemassa selkedd tutkimusndyttod, mutta muusikon taidoista ei ole tehty juurikaan
tutkimuksia. Toki opettajan omasta harrastuneisuudesta ja sen vaikutuksista opetuk-
sen sisdltdon raportoi etenkin Muukkonen (2010), jonka tutkimus painottuu vahvasti

opetuksen kaytdntoon.
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Musiikinopettajien tydssdjaksaminen ja riittiméttomyyden kokemukset piirtyvét sel-
kedksi jatkotutkimusaiheeksi. Samoin opettajan epétiydellisyys tuntuu erinomaiselta
maisterintutkielman aiheelta. Saako opettajalla olla huono piiv4, ja jos opettaja kayt-
tdytyy vahingossa epdkohteliaasti oppilasta kohtaan, riittddko anteeksipyynto ja pur-
kukeskustelu? Néiti aiheita voisi tutkia etenkin opettajien ja oppilaiden teemahaas-

tatteluin.

Musiikinopettajien tydssdjaksamisen ongelmat tulevat esiin huomattavan monessa
tutkimuksessa. Aineenhallinnan ja kasvatustaitojen monipuoliset vaatimukset ovat
hurjat, ja moni opettaja on itsedéin kohtaan hyvin kriittinen. Lisddntynyt kasvatustyon
osuus heréttdd my0s paljon kysymyksid musiikinopettajien koulutuksen riittdvyydes-
td, joten koulutuksen ja tydeldmén vastaavuuteen ja yhteistyohon olisi kiinnostavaa
paneutua. Tyonohjaukselle lienee monella opettajalla tarvetta etenkin silloin, kun

ryhmissé on paljon huonovointisia oppilaita.

My0s musiikinopettajien mielenhallinnan keinojen muotoutuminen vasta tydeldmas-
sd ja oman keskenerdisyyden sietimisen opettelu vuosien tyon myd6td ndyttiytyy yl-
lattdvan monessa tutkimuksessa. Hakeutuukohan musiikinopettajan ammattiin erityi-
sen itsekriittisid ihmisié, joiden taustalla vaikuttaa kilpailuhenkinen musiikkiala, vai

ovatko koulujérjestelmén paineet padasiallinen syy?
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