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1 Johdanto

"Ehké& koen sen et tos freelanse maailmassa on totuttu siihen et yks
Soittaja hoitaa yhen homman nii sitte se on niinku ajautunu siihe et

pyydetéa kKitaristiks kitaristi.”

Tama lause kiteyttaa syvasti taman tutkielman perustan. Tama tutkielma ei vain
ole akateeminen vastaus tutkimuskysymyksiini, vaan myos uudenlaista

tutkimusaihetta heratteleva mielenkiintoinen alusta.

1.1 Tausta

Tutkielmassa perehdytaan multi-instrumentalismin vaikutuksiin tarkastelemalla
multi-instrumentalistien yksildllisia urapolkuja. Samalla tarkastellaan multi-

instrumentalismilla olevaa etua musiikkikasvatuksessa.

Teoriaosuudessa avataan multi-instrumentalismia termina, sen maaritelmia,
siihen vaikuttavia ulkopuolisia tekijoita seka kuinka multi-instrumentalisti voi
toimia musiikkikasvattajana. Teoriaosuudessa sivutaan myods kosmopoliittista
muusikkoutta seka musiikillista lahjakkuutta. Keskeiset tutkielmassa kaytettavat
kasitteet ovat multi-instrumentalismi, muusikkous, kosmopoliittinen muusikkous
ja ammattimuusikko, joita avataan tarkemmin teoreettisessa viitekehyksessa

luvussa 2.

1.2 Aiempi kirjallisuus

Keskeiset tutkimuksessa kaytettavat lahteet ovat McPherson & Williamonin
(2006) tutkimus ‘Giftedness and talent’ joka avaa teoreettisessa viitekehyksessa
musiikillista lahjakkuutta ja kuinka siita voi olla yhteyksia multi-instrumentalismiin.
Tarkeita lahteitani on myos Heidi Partin vaitoskirja (2012) ‘Learning from

cosmopolitan digital musicians’, Mikko Mertasen pro pradu -tutkielma (2011)



'Muusikkous myo6ta- ja vastamaessa’ ja AleknaviCius & UrnieZiusin (2020) 'An
approach to music teacher as multi-instrumentalist’ (sic) jossa avataan todella
paljon multi-instrumentalisuutta termind ja tutkitaan sen etuuksista
musiikkikasvattajuudessa seka ammattimuusikkoudessa. Kaytan lisaksi paljon
kvalitatiivia tapaustutkimuksia lahteinani, sisaltden vaitoskirjoja seka myos pro
gradu- tutkielmoja.

1.3 Motivaatio

Kiinnostukseni  tutkielman aiheeseen kumpuaa omista kokemuksistani
muusikkona: olen itse multi-instrumentalisti ja jokaiselta musiikkikasvattajalta
vaaditaan tietynlaista multi-instrumentalismin taitoa. Multi-instrumentalismi
kasitteena kiinnostaa minua kokonaisvaltaisesti: mita kasityksia muusikoilla on
multi-instrumentalismista? Mitka tekijat johtavat multi-instrumentalismiin? Saako
multi-instrumentalisti paremmin keikkoja, "varastaako” han muiden muusikoiden
keikat? Onko multi-instrumentalismilla vain itseisarvo, vai onko silla oikeasti myos
jonkinlainen valinearvo niin  musiikkikasvatuksessa kuin ammattimuusikon

uralla?

Multi-instrumentalismi on ollut vahvasti Iasna musiikillisessa elamassani. Multi-
instrumentalismi on mielestani ollut myos tietynlainen nakymaton ilmio, josta
puhutaan harvoin muun muassa musiikkikasvatuksen opintojen kontekstissa.
Useimmat muusikot ymmartavat konseptin, mutta multi-instrumentalismista on
tullut asia jota ei kehdata myontda muille, koska se saatettaisiin tulkita
leuhkimiseksi.

Kandidaatintutkielmassani tutkin nakdkulmia muusikon eri urapolkuihin, joka loi
vahvan teoreettisen pohjan maisterin tutkielmaan. Koen, etta voin hyédyntaa Pro
gradu- tutkielmassa kandityotani, seka lahdekirjallisuutta, johon tutustuin kandia
tehdessani.



2 Teoreettinen viitekehys

Teoreettisessa viitekehyksessa kaydaan lapi multi-instrumentalisti termia: mita
se pitaa sisallaan ja miten se maaritellaan. Tutkielmassa viitataan useasti
AleknaviCius & Urniezius (2020) kirjoittamaan artikkeliin ’An approach to music
teacher as multi-instrumentalist’ (sic). Multi-instrumentalismiin on monta perustaa

ja niihin tullaan pureutumaan tarkemmin luvussa 2.1.

Teoreettinen viitekehys on rakennettu myOs nykyaikaisen tieteellisen
tutkimuksen ymparille. Heidi Partin  (2012) vaitoskirjassa tutkitaan
kosmopoliittista muusikkouta, johon viittaan tarkemmin luvussa 2.5. McPherson
& Williamon (2006, 239-252) kirjassa taas puhutaan musiikillisesta
lahjakkuudesta, jota kaydaan lapi luvussa 2.6. Musiikillisella lahjakkuudella on
aiemman kirjallisuuden perusteella (McPherson & Williamon 2006, 239-252)

vahva vaikutus multi-instrumentalismiin seka sen oppimiseen ja innoittamiseen.

Nama mainitut tutkimukset avaavat konseptia  multi-instrumentalisti
musiikkikasvattajana, jota kasitellaan luvussa 2.3. Tutkielma keskittyy vahvasti
multi-instrumentalismiin, silla aiheesta on vahan olemassa olevaa
tutkimusaineistoa. Aihe on myds merkittava osa musiikkikasvattajuutta ja korreloi
vahvasti sen kanssa, miten muusikko hahmottaa musiikillista kenttaa (Hirvonen
2003, 58).

2.1 Multi-instrumentalismin maarittely

Multi-instrumentalismi on monelle tuttu sana mutta siita on vahan tunnettua
tieteellista tutkimusta. Kuitenkin, multi-instrumentalismi kasitteena on jo todella
vanha. On tutkittu, etta jo keskiaikana saattoi olla vaatimus osata soittaa useita
soittimia, jotta parjaisi muusikkona (Rhodes 2007).

Nykypaivana, multi-instrumentalismi harjoitteena on jo levinnyt kaikkialle pain

maailmaa ja on tunnettu harrastus niin ammattilaisilla kuin amatooreilla. Kuitenkin



viela tanakaan paivana, multi-instrumentalismi ei ole virallinen musiikillinen termi.
Sita ei l0ydy isoimmista musiikkitermien tietokannoista, eikd juuri mistaan

muualtakaan (Dolmetsch 2020).

Multi-instrumentalismi on kasitteena erittain hankala maaritella. Yleinen
musiikkipiireissa oleva maaritelma on se, etta multi-instrumentalisti soittaa kahta
tai useampaa soitinta. Tama maaritelma on kuitenkin haasteellinen tarkentaa.
Jos muusikko soittaa pianoa hyvin ja kitaralla kaksi eri sointua, luetaanko henkilo

silloin multi-instrumentalistiksi?

Toinen esimerkki yleisesta kasityksesta on se, ettd multi-instrumentalisti on
sellainen henkilO joka soittaa kahta tai useampaa soitinta ammattilaisella tasolla.
Tassa taas tulemme toiseen ongelmakohtaan: miten voimme maaritella milloin
muusikko soittaa jotain tiettya soitinta ammattilaisella tasolla? (AleknaviCius &
Urniezius 2020, 46-47.)

Multi-instrumentalismista puhuttaessa on myos tarkea huomioida, ettd on
tilanteita, joissa muusikko soittaa kahta tai useampaa todella samankaltaista
soitinta. Jos esimerkiksi filharmonisessa orkesterissa ensimmainen huilisti soittaa
seka poikkihuilua etta piccolohuilua, luetaanko tama huilisti silloin multi-
instrumentalistiksi?  Tasta  kaytetdan englannissa sanaa  doubling,
suomennettuna tuplaus. Vastaavia muusikoita - muusikoita jotka soittivat useita
tiettyyn soitinryhmaan kuuluvia instrumentteja, oli ennen esimerkiksi
Neuvostoliitossa todella paljon (AleknaviCius & Urniezius 2020, 47). Tasta voisi
paatella, etta tuplaukseen vaadittava harjoitusaika on huomattavasti pienempi,
kuin muiden taysin eri soitinryhmaan kuuluvien soittimien harjoittelu soittimien
samankaltaisuudesta johtuen. Boylen (2015, 42-46) tutkimuksen mukaan

tuplaaja on termina synonyymi multi-instrumentalistille.

AleknaviCius & Urniezius (2020, 47) kirjoittaa, etta soittimen ammatillisen tason
maarittaminen on todella vaikeaa. Tama johtuu siita, etta monilla musiikin eri
alueilla on erilainen tarve multi-instrumentalisteille. Esimerkiksi klassista pianoa

opiskeleva tyypillisesti soittaa vain pianoa, harjoitellen sita kahdeksan tuntia
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paivassa. Vastaavasti taas pop & rock -muusikot joutuvat usein tilanteisiin, jossa
studiotyoskentely vaatii heitd soittamaan soitinta, joka ei ole heidan
paainstrumenttinsa. Aiemmassa kirjallisuudessa esitetaan, etta muusikolla tulisi
olla aina yksi paainstrumentti jonka hallitsee paremmin kuin muut soittimet
(AleknaviCius & Urniezius 2020, 47).

“It is more reasonable to consider that one instrument out of those the
musician plays should be regarded as the main professional
instrument of a particular player, meanwhile others are played on a
different level of accomplishment (supposedly higher than level of
beginners; perhaps as well-trained amateurs).” (AleknaviCius &
Urniezius 2020, 47.)

2.2 Multi-instrumentalismin hyodyt

Syita multi-instrumentalistin uralle 1ahto66n on useita. On kuitenkin yleinen kasitys,
etta mainittavin hyoty on tietynlainen ‘vapaus’ tehda musiikkia ja taidetta
(AleknaviCius & Urniezius 2020, 48).

Niin kuin kohdassa 2.1. todetaan, soittimen ammatillisen tason maarittaminen on
todella vaikeaa. On kuitenkin olemassa yleinen kasitys, etta multi-instrumentalisti
omaa kaikki soittimensa taydella ammattitasolla. Kuitenkin, monet multi-
instrumentalistit vakuuttavat, etta tama on kaytannéssd mahdotonta.
Paainstrumentin kaltaiselle tasolle muiden soittimien nostaminen on todella
veteen piirretty viiva, eika silla ole kaytanndssa mitaan merkitysta. Tassa patee
edelleen oletus, etta kaikilla multi-instrumentalisteilla tulee olla yksi paasoitin.
Tastakin huolimatta, on olemassa muusikkoja jotka soittavat useita eri soittimia
taysin ammattitasolla ja niin sanotusti paainstrumenttina. (AleknaviCius &
Urniezius 2020, 48.)

Multi-instrumentalismin syy voi olla my0s usein toiseen soittimeen syventyminen.
Koska kaytannossa soittimen harjoittelun saavutukset on rajattomat, voi se
tarkoittaa ettd toiseen soittimeen kaytetty pitkd harjoitusaika on paasoittimen
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osaamiselle hyodyksi. Pienikin oppi sivusoittimesta voi olla hyodyksi
paainstrumentin soittamiselle. (AleknaviCius & Urniezius 2020, 48-49.)

Tama voi patea pitkalti myos tuottamiseen ja musiikin sovittamiseen. Muusikko
joka haluaa saada paljon tietoa ja taitoa jostain muusta soittimesta, ei valttamatta
tarvitse paljonkaan osaamista saadakseen sita informaatiota jota haluaa. Multi-
instrumentalismista voi olla pelkastaan hyotya isoille orkestereille sovittamisessa.
Jos tietaa kustakin soittimesta vahan, on helpompaa kirjoittaa stemmoja tai iskuja
eri instrumenteille. Varsinkin studiotyoskentelyssa multi-instrumentalisti voi
hyotya seka rahallisesti etta ajallisesti osatessaan aanittaa lyhyet eri soittimien
osat itse. (AleknaviCius & Urniezius 2020, 48-49.)

Usein multi-instrumentalismin yleinen innoittaja on vain selkea kiinnostus jotain
toista soitinta kohtaan. Kuitenkin, parhaimmat multi-instrumentalistit painottavat,
ettd on erittdin tarkeaa harjoitella kaikkia soittimia mita osaa soittaa, ei vain
joitakin soittimia. (AleknaviCius & Urniezius 2020, 48-49.)

Mika sitten olisi otollinen aika alkaa opettelemaan ja opiskelemaan lisda
soittimia? Tama on erittdain tarkea kysymys aloitteleville muusikoille tai
vanhemmille jotka ohjaavat nuorta musiikilliseen harrastukseen. Drakakis (2018)
kirjoittaa, etta olisi suunnattoman tarkeaa, ettd muusikko saisi korkealaatuista
opetusta seka jonkinlaista tasoa yhdessa soittimessa, ennen kuin tuo esiin toisen
instrumentin. Hanen mukaansa on selvaa, etta useiden soittimien osaamisesta
on ehdottomasti suuri hyoty musiikilliseen osaamiseen niin motorisesti kuin
teoreettisesti (Drakakis 2018).

2.3 Multi-instrumentalisti musiikkikasvattajana

Musiikin opettajalla on koulussa usein merkittava rooli. Opettaja pitda koulussa
ylla yleista musiikillista innostusta, jarjestaa musiikillisia koulutapahtumia seka
ylipaataan valittda musiikillisen kulttuurin ilosanomaa koulussa. Kuitenkin,
nykytilanne kouluissa seka opetuksessa on murroksessa. Tama johtuu pitkalti
nopeista muutoksista niin  opetusteknologiassa kuin  pedagogisessa

12



tavoitteellisuudessa. Tasta johtuen pedagogien voi olla haasteellista ohjata ja

kannustaa lapsia erilaisiin musikaalisiin tekemisiin.

Multi-instrumentalisti musiikkikasvattaja osittain hyotyy tastd muutoksesta, silla
opettajana han voi jakaa osaamaan taitoa monella eri tasolla musiikin tunneilla.
Kuitenkin, opettajia jotka pystyvat opettamaan monia eri soittimia on maarallisesti
todella vahan. (AleknaviCius & Urniezius 2020, 51.)

Yleisesti ottaen musiikinopettajan tarkein soitin on piano. Se on myos usein
jokseenkin merkittavassa roolissa musiikkikasvattajan opinnoissa. Esimerkiksi
Sibelius-Akatemian musiikkikasvatusosastolla on pakollisena kaksi vuoden
kestavaa vapaan saestyksen kurssia (Uniarts 2018). Saestysinstrumentit
mahdollistavat laajan musiikillisen ymmarryksen, kuten taidon ymmartaa musiikin
teoriaa ja taidon tehda sovituksia, transkriptioita seka savellyksia.
Musiikkikasvattajat, jotka hallitsevat useampia erilaisia soittimia, ovat valmiimpia
kohtaamaan ty0ssa vastaantulevia haasteita. (AleknaviCius & Urniezius 2020,
52.)

2.4 Musiikillinen identiteetti

Identiteetti merkitsee yleisesti ihmisen kasitystd omasta itsestaan. Omaa
muusikkoutta tai musiikillista minaa kuvaa myos identiteetti: musiikillinen
identiteetti. Mertanen (2011, 12) sanoo etta identiteetin tavoin, musiikillinen
identiteetti on myds jatkuvassa muutoksessa elaman aikana, niin nuorena kuin
aikuisenakin. Musiikillinen identiteetti usein tulkitaan erittain monimutkaiseksi
seka varikkaaksi prosessiksi, jossa yleensa on jonkinlainen maaranpaa. Jaatinen
(2012, 27) kutsuu tata prosessia "tulemista joksikin”. Multi-instrumentalismilla
voidaan viitata myos uudistumiseen, eli haluun oppia jotain uutta. Tama on osa

musiikillista identiteettia.

Usein tulkitaan, ettd varsinainen musiikillisen identiteetin kehitys alkaa siina
vaiheessa, kun musiikin alaa alkaa opiskelemaan. Oma muusikkous voi

tarkoittaa yksinkertaisesti myos sita, ettd haluaa paasta jakamaan omia
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musiikillisia lahjojaan lavalle esiintymistilanteissa. Tama tilanne saattaa olla
monelle tuttu, mutta toisille taas ei. Kuitenkin, nykypaivana musiikillisista
korkeakouluista valmistuneet usein eivat tule toimeen pelkastaan esiintymisen
avulla. Todella suuri osa musiikkiyliopistoista tai ammattikorkeakouluista
valmistuu nimenomaan opetustehtaviin ja lahtee jakamaan omaa musiikillista
osaamistaan, eli muusikkouttaan muille ihmisella taman kautta. (Hirvonen 2003,
74.)

Esiintyvan muusikon menneisyyteen liittyy usein monia eri tarinoita. Usein
muusikkojen musiikillinen ‘kipind’ syttyy nuorena, esimerkiksi jos nuoruudessa on
altistunut merkittaville musiikillisille kokemuksille (Hirvonen 2003, 60). Mikali
musiikille altistutaan nuorena paljon, tama tukee nuoren musiikillista kasvatusta

seka hanen musiikillista innostumista. (Davidson 2002, 98.)

Esiintyvien muusikoiden taustalla on usein suuri sosiaalinen tukiverkosto. Mikali
paasee toteuttamaan omaa musiikillista harrastusta jo nuorena, saa paljon tilaa
kehitysalustalle niin musiikillisissa kyvyissa kuin esiintymistaidoissa. Ulkopuolelta
saatava tuki, oli lahteena sitten oma perhe, ystavat tai ihan vaan opettajat, on
todella positiivista musiikillisen kasvatuksen kannalta. Tamankaltainen tuki

rohkaisee ja myotavaikuttaa eteenpain todella paljon. (Davidson, 2002 99).

Luovuus toimii suuressa roolissa musiikillisen identiteetin kehityksessa.
Luovuutta tarvitaan niin uudistamiseen kuin uuden oppimiseen. Jos esimerkiksi
musiikinopettaja haluaa luoda itselleen luovan oppimisympariston, uudistamisen
tarve on elintarkeaa. Esiintyvan ammattimuusikon uralla ja musiikkikasvattajan
uralla uudistusta tapahtuu koko ajan (Jaatinen 2012, 26). Taten voidaan tiivistaa,
etta musiikkikasvattajaksi kasvetaan (Blom, 2015, 16).

2.5 Kosmopoliittinen muusikkous

Heidi Partti (2012) maarittelee vaitoskirjassaan kosmopoliittiselle muusikkoudelle
kaksi eri nakokulmaa digitaalisen muusikkouden kontekstissa. Ensimmaista
naista han kuvailee sanoilla "musicianship as an expedition” (Partti 2012, 153),
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eli suomennettuna “muusikkous |0ytoretkend”. Tassa nakokulmassa
muusikkoutta rakennetaan kokeilemalla ja kokemalla erilaisia asioita
monipuolisesti ja ennakkoluulottomasti. Tamankaltainen ajattelutapa liittyy lahes
suoraan multi-instrumentalismiin, jossa avaintekijana on juurikin instrumenttien
monipuolisuus ja erilaisuus, sekd mahdollisesti myOs eri soittimista saatujen
taitojen sovellus muihin instrumentteihin. Taten monen instrumentin hallinnasta

syntyy suurempi kokonaisuus, muusikkous.

Luokkahuonekontekstissa digitaalisuuden ja instrumenttien yhdistaminen on
multi-instrumentalismia parhaimmillaan, ja koulumaailmasta jotkin oppilaat
saattavat saada evaat jatkaa omaa muusikkouttaan myods vapaa-ajalla. Monet
instrumentit vaativat paljon harjoittelua, silld soittaminen vaatii usein niin
motoriikkaa kuin savelkorvaakin, vain muutaman mainitakseen. Partin (2012)
mukaan tama instrumenttien ja digitaalisuuden yhteistyd johtaa siihen, etta
oppilaat alkavat nahda itsensa muusikkoina.

”— Rather than considering themselves as just students’ they begin to
see themselves as musicians — ” (Partti 2012, 153).

Digitalisoituminen on tuonut myos koulumaailmaan mahdollisuuden tehda
musiikkia teknisilla valineilla, mika saattaa olla avaintekijana oppilaan tuntiessa
itsensd muusikoksi. Teknisesti tuotettu musiikki kuulostaa yleensa pienella
vaivalla hyvalta, eika oppilaan tarvitse juuri opetella uusia taitoja saadakseen
onnistuneen tuotoksen. Tama parhaimmillaan johtaa onnistumisen tunteeseen
musiikillisessa maailmassa ylipaataan, joka voi tuottaa oppilaalle motivaation
siirtya jonkin oikean instrumentin pariin. Yhden instrumentin hallinta auttaa myos
toisessa, ja nain myos nuorilla on mahdollisuus multi-instrumentalismiin. (Partti
2012, 153)

Toinen nakokulma on Partin sanoin “musicianship as ‘brokering”, el
muusikkouden rakentamista pienistd paloista isoksi kokonaisuudeksi (Partti
2012, 154). Partti myos toteaa, miten yhden tai kahden instrumentin taydellisen

osaamisen sijaan monipuolisuus ja joustavuus yleismusiikillisesti on joissakin
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tapauksissa tavoitellumpaa. Multi-instrumentalismi  perustuu juuri tahan

ajattelutapaan.

"Musicianship as ‘brokering’ — a combination of multiple music and
technology-related practices, knowledge, skKills, styles, roles and
communites.” (Partti 2012, 154)

2.6 Musiikillinen lahjakkuus

Musiikillinen lahjakkuus voidaan jakaa kahdeksaan toisistaan eroavaan osa-
alueeseen, joista jokaista voidaan harjoittaa myos omana ammattinaan. Nama
alueet ovat: esiintyminen, improvisointi, saveltaminen, sovittaminen, analysointi,

johtaminen, opettaminen seka arviointi. (McPherson & Williamon 2006, 249.)

Mertasen (2011) mukaan muusikon ammatti ei kuitenkaan ole nain
mustavalkoinen. Muusikkouden ammatillisen tason saavuttaminen vaatii kovaa
tyota ja musiikillista kokemusta (Mertanen 2011, 23). Gagnén (2004, 132)
mukaan erilaiset luonnolliset kyvyt auttavat kehittymaan jollain musiikin alalla,

mutta ne eivat aina itsestaan riita.

Kaikkeen menestykseen seka onnistumiseen tarvitaan erilaisia
rakennuspalikoita: harjoitusta joka on intensiivista, hyvaa oppimista seka tietysti
hyvia mahdollisuuksia itse menestymisen onnistumiseen. (Mertanen 2011, 23.)
On todettu, ettd menestyminen ja harjoittelun maara on korreloivat lahes
suoraan. Vaikka historiassa on todettu niin sanottuja ‘ihmelapsia’, esimerkiksi
Wolfgang Amadeus Mozart, tarvitsevat hekin paljon hyvin ohjattua opetusta seka
mahdollisuuksia paasta oppimaan ja kehittdmaan lahjaansa. (McPherson &
Williamon 2006, 244.)

Usein todella lahjakkaita muusikkoja tai musiikin ammattilaisia katsotaan tietylla
tavalla ‘kadehtien’, koska ajatellaan heidan syntyneen lahjakkaiksi. Kuitenkin,

lahjakkuuden eteen tulee tehda paljon toita seka erinaisia harjoituksia, jotta
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tuloksia saadaan aikaiseksi. llman mahdollisuuksia oppia ei paamaarasta tule
kuitenkaan mitaan (Mertanen 2011, 25).

Mikali tuleva muusikko haluaa omasta puolestaan erinomaisen instrumentin
hallinnan itselleen, siihen vaaditaan paljon harjoittelua. Siihen, etta nuori uskaltaa
harjoitella paljon, tarvitaan taas paljon ympariston tukea seka hyvaksyntaa.
Tassa tilanteessa erityisesti nuoren kotoa tuleva tuki on erittain tarkeaa. Taman
kaiken keskella ei pida mydskaan unohtaa kuinka muusikon oma persoona ja
motivaatio ovat keskeisia vaikuttajia. Kaikki muu ulkopuolelta tuleva auttaa vain
viemaan sita eteenpain. Motivaatioon lukeutuu myos lukuisia eri attribuutteja: niin
ulkoinen inspiraatio, syy paatya tietylle alalle seka motivaatio omaan tekemiseen.
(Mertanen 2011, 27.)

Muusikoilla on usein henkilokohtainen nakemys siita, milla tavalla heita tulisi
opettaa. Usein muusikko on kaynyt useilla eri opettajilla pienesta lahtien ja osaa
naista jo sanoa pedagogiset keinot jotka toimivat itselle. Oma tietoinen nakemys
ja valinta oppimistavasta on elintarkeaa. Omalla oppimiskapasiteetilla
tarkoitetaan juuri tata ja tama voidaan jakaa kahteen eri kategoriaan. Toinen ottaa
itselleen mahdollisimman vaikeita tehtavia tai projekteja, tahtoen suoriutua niista.
Esimerkkina voidaan nahda jonkin todella haastavan pianokonserton
soittaminen. Toinen taas haluaa jatkuvasti parantaa itseaan seuraavaan
esiintymiseen tai tehtavaan. Erityisesti jalkimmainen naista on erittain
tarpeellinen, ellei valttamaton. Mikali muusikolla on kovat odotukset itsestaan,
han tarvitsee tahtotilaa parantaa itseaan. (Mertanen 2011, 28.)

Gagne (1993) jakaa luonnonlahjakkuuden tai korkean osaamisen neljaan eri osa-

alueeseen:

e Intellektuaalinen - lukemisen, puhumisen ja ymmartamisen oppiminen.
Nama sisaltavat mahdollisuuden sujuvaan paattelyyn, kykyyn ajatella

abstraktisti, muistiin ja havainnointiin.
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e [uova - kyky ajatella eri tavalla ongelmia ratkoessa, ja luoda materiaali
tastd ajattelutavasta. Yleiskielessa kaytetdaan maaritelmaa ‘thinking
outside the box’.

e Sosiaalis-affektiivinen - sosiaalinen sekd tunnepitoinen taito kun
kommunikoi toisten kanssa. Tahan kuuluu muun muassa erilaisten
nakokulmien ymmartaminen, tietynlainen tilannealykkyys ja tahdikkuus
seka johtajuus.

e Motorinen/sensorinen - kayttaa oppimisessa hyvakseen motorista
osaamista ja taitotasoa.

Ylla olevasta listasta voimme pitda todennakoisena sita, etta naiden neljan
luonnonlahjakkuuden eri alueet auttavat muovaamaan sita muusikkoa, mika
nuoresta on mahdollisesti tulossa. Myds monella eri musiikillisella kentalla
huomaa, miten eri aloilla on naille neljalle alueelle eri painoarvo. Esimerkiksi
luova luonnonlahjakkuus on saveltgjalle todella tarked osaaminen, kun taas
esimerkiksi motoriset taidot ja ergonomisuus ei niinkaan. (McPherson &
Williamon 2006, 242.)

Soitonopettaja pystyy yllattdvan nopeasti arvioimaan oppilaan motoriset taidot ja
mahdollisuudet. Tama voi tapahtua jopa ensimmaisten viikon aikana soittimen
aloituksesta. Kuitenkin on todettu, etta todella lahjakkaiden lapsien tarkein kyky,
eli niin sanottu ‘ydinkyky’, on heidan herkkyys musiikin rakenteelle ja kaikki mita
se pitaa sisallaan - tonaalisuus, harmonia, rytmi ja taju ymmartaa musiikin osasia.
(McPherson & Williamon 2006, 242-243.)

This sensitivity to structure allows gifted children to remember, play
back, transpose, improvise and create music - ways of enjoying and
studying music that were evident during child-hood for many of the
great composers and performers throughout history. (McPherson &
Williamon 2006, 243.)
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Sivuhuomautuksena on myos tarkeaa huomata, etta viela ei ole taytta selvyytta
siitd, voiko taydellinen savelkorkeus liittya synnynnaisiin kykyihin, kuten Gagnén
(1993) mallissa kuvataan (McPherson & Williamon 2006, 243.)

McPhersonin (2006) mukaan korkeat saavutukset eivat korreloi suoraan sen
kanssa, kuinka usein ja kuinka pitkia aikoja muusikko harjoittelee yksin. Jos
otamme kaksi koehenkiloa ja heidat laitetaan eri luokkiin harjoittelemaan samaksi
maaraajaksi, on oletettavaa, ettd kun heidat otetaan luokista ulos ja kuullaan
lopputulos, niin ndma voivat olla hyvinkin erilaisia. Kuitenkin, mestaritason
osaaminen ja oppiminen Kkorreloi nimenomaan sen kanssa, minka laatuista
harjoittelu on. Harjoittelun laatu on huomattavasti tarkeampi osa matkaa kuin
harjoittelun maara. (McPherson & Williamon 2006, 244.)

Ulkopuolisten tekijoiden edistavia ja jarruttavia tekijoita lapsen lahjakkuudessa on
haasteellista tutkia kokonaisuudessaan. Kuitenkin, jotakin tarkeimpia ympariston
paakatalyytteja voidaan tutkia. Taman avulla voi vakuuttaa vanhempien,
sisarusten, koulun ja muun ympariston tarkeyden lapsen musiikillisessa
kasvussa. (McPherson & Williamon 2006, 247.)

Aiemman kirjallisuuden ja yleistiedon perusteella on oletettavaa, etta tarkein
ympariston vaikutus muusikolle on oma perhe. On todettu, etta kun aikaisessa
vaiheessa kotoa saa tarpeeksi tukea ja kannustusta musiikilliseen innostukseen,
aloittaa lapsi jo siind vaiheessa oppia niin sanotun yksinoppimisen ja halun
kehittya itsenaisesti. Eli tiivistetysti: halun harjoitella (Sloboda & Howe 1991).
Taman vastakohtana taas on huomattu, etta lapset jotka antavat helposti periksi
harjoittelun ovat tulleet sellaisesta ymparistosta, jossa lapsen harrastuksen aivan
aikaisessa vaiheessa ei ole saatu tarpeeksi tukea ja kannustusta harjoitteluun
(McPherson ja Williamon 2006, 247-248).

Tutkimuksissa on tullut ilmi, etta kun lapselle asetetaan teinivuosina paljon
paineita harjoitteluun eli niin sanotusti pakotetaan harjoitteluun, siita on
huomattavasti vahemman hyotya kun aivan musiikkiharrastuksen alkuaikojen

harjoittelun kannustuksesta (McPherson ja Williamon 2006). McPherson ja
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Williamon (2006) selventavat, etta teinivuosina Ilapsen motivaatio
harjoittelemiseen voi usein olla on hiipumassa, joten vanhempi yrittda
painostuksella antaa kaikkensa, etta lapsi harjoittelisi ja jatkaisi
musiikkiharrastusta.
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3 Tutkimusasetelma

Tassa luvussa kasitellaan tutkielmassa kaytettyja tutkimusmetodeja, seka
selvennetaan, miten tutkimus on ylipaataan toteutettu. Tutkimusasetelmassa
kaydaan tarkasti lapi myos hyvan tutkimuskaytannon ja etiikan kayttoa.
Haastattelujen ja aineostan analyysin lisaksi kerrotaan myos haastateltavien

valinnasta.

3.1 Tutkimustehtava ja tutkimuskysymys

Tutkielman tavoitteena on selvittaa multi-instrumentalismiin johtavia tekijoita seka
sen vaikutuksia, ja samalla valottaa multi-instrumentalismin  etua

musiikkikasvatuksen kontekstissa.

1. Mitka tekijat johtavat muusikon kehittymiseen multi-instrumentalistiksi?

2. Mita vaikutuksia multi-instrumentalismilla on omaan muusikkouteen?

3. Onko multi-instrumentalismista etua musiikkikasvattajalle?

3.2 Laadullinen tapaustutkimus

Taman tutkielman nakdkulmana on kvalitatiivinen, eli laadullinen tapaustutkimus.
Tallaisella tutkimuksella pyritaan selittamaan ja kuvailemaan kyseessa olevaa
asiaa silla tavoin miten vastataan kysymyksiin miten ja miksi.
Tapaustutkimukseen kuuluu yhteen aiheeseen pureutuminen monesta
nakokulmasta. Kvalitatiivisella tutkimuksella tarkoitetaan myods useita erilaisia
aineistonkeruu- ja analyysimenetelmia, lahestymistapoja tutkia ihmista ja ihnmisen
elamismaailmaa. (Saaranen—Kauppanen & Puusniekka 2009, 44-45.) Tassa

tutkimuksessa pureudutaan erityisesti multi-instrumentalismiiin eri nakokulmista.
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Aineistonkeruumenetelmina voivat olla esimerkiksi haastattelut, elamankerrat,
havainnointi, paivakirjat tai kirjeet (Saaranen-Kauppanen & Puusniekka 2009, 44-
45). Taman tutkimuksen aineistonkeruumenetelmana kaytettin neljaa
haastattelua. Tama tarkoittaa sita, etta keratty aineisto voi kohdistua yhden
ryhman haastattelusta tai sitten yhden tai useamman henkilon
yksityishaastattelusta (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 160-168).

Laadullisessa tutkimuksessa on tarkeaa ymmartaa ilmiotad seka ongelmaa.
Paaprioriteetti on tutkia ja tallentaa, yleistaa (Tuomi & Sarajarvi 2018, 64). Taman
takia haastateltavaksi valikoitiin nelja erilaista musiikin tekijaa, jotta aiheesta ei
rajautuisi paljon aineistoa pois. Aineiston rajaaminen on tutkielmassa usein
pakollista, mutta siind on vaarana se, ettd usein menettaa tarkeaa aineistoa ja
informaatiota. (Vilkka, Saarela & Eskola 2018, 164.)

3.3 Tutkimusmenetelma

Tama tutkimus on laadullinen tapaustutkimus ja aineistonkeruuseen kaytettiin
teemahaastattelua. Haastateltavaksi valikoitiin nelja musiikin ammattilaista, jotka
ovat esiintyvia muusikoita. Haastateltavista yksi oli myos musiikkikasvattaja, jotta
tutkielmaan saatiin myos pedagogin nakokulma multi-instrumentaalisuuden

vaikutuksesta musiikkikasvattajan tyohon.

Haastattelut hoidettiin teemahaastatteluina, eli haastatteluaineistosta pyrittiin
[oytamaan tiettyja teemoja, jotka vastasivat tutkimuskysymykseen: “Mitka tekijat

johtavat muusikon kehittymiseen multi-instrumentalistiksi?”

Teemahaastattelussa tarkeinta on olla muiden haastateltavien kanssa yhteisen,
saman teeman aarelld. Siina tiedetdan jo etukateen, etta haastateltavat ovat
tietynlaisia muusikoita ja muuten teemaan sopivia ja he ovat kayneet lapi
jonkinlaisen samanlaisen tilanteen. Kun tutkija tietada nama perusolettamukset
haastateltavista, han tekee taman perusteella haastattelurungon jota haastattelija
seuraa. Haastattelu suoritetaan nimenomaan silla tavalla, ettd kysymykset

suunnataan haastateltavien, eli tutkittavien, subjektiivisiin kokemuksiin teemasta
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tai tilanteesta, jotka on haastattelevalle jo ennalta tunnettuja. (Hirsjarvi & Hurme
2015, 47.)

Teemahaastattelu on niin sanottu puolistrukturoitu haastattelumenetelma, eli
haastattelujen  kysymykset saattavat vaihdella haastattelujen valilla
keskustelusta riippuen. Strukturoidulla haastattelulla taas tarkoitetaan, etta
haastattelukysymykset ovat kaikille haastateltaville samat. (Hirsjarvi & Hurme
2015, 48.)

3.4 Haastateltavien valikointi

Jopa ennen tutkielman aloittamista, oli selkea ymmarrys ettd tutkimukseen
haluttin  haastatella paasaantoisesti ammattimuusikoita, jotka toimivat
freelancer-kentalla. Haastateltavaksi haluttiin valita myos muusikkoja, joilla olisi
enemman pedagogista nakemysta, erityisesti Sibelius-Akatemian
musiikkikasvatuksen tutkinnon kayneitd. Sopivien henkildiden valikointiin
hyddynnettiin omia muusikkoverkostoja.

Jotta haastateltavista saataisiin luotua sopiva muusikkojen lapileikkaus, neljaksi
haastateltavaksi toivottiin I0ytyvan pedagogi, muusikko, artisti ja ‘superstara’, eli

niin sanottu julkisuuden henkild musiikin saralla.

Lahes kaikki haastateltavat olivat tuttuja entuudestaan, mika edesauttoi
haastattelujen  luontevuutta.  Seuraavassa  kappaleessa lapikaydaan
haastateltavien taustoja. Haastateltavat eivat tassa tutkielmassa ole
anonymisoitu yhteisymmarryksessa haastateltavien kanssa. Anonymisointi ei
koettu tarpeelliseksi tai hyodylliseksi missaan vaiheessa tutkielman tekoa. Tasta
aiheesta kerrotaan perusteellisemmin kohdassa 3.8.

Ensimmainen haastateltava Lauri Schreck on toiminut musiikkikasvatusosaston
bandisoiton opettajana pitkaan Sibelius-Akatemiassa, joten han oli luonteva
valinta haastateltavaksi. Toinen haastateltava Kalle Torniainen on tunnettu
muusikko, joka tekee paljon liidaamista, eli musiikillista johtamista, ja musiikin
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sovittamista bandeille, joten oli tarkeda saada myos hanen kantansa tahan
tutkimukseen. Yhteisena tekijana oli myos kotipaikkakunta Kajaani. Kolmanneksi
haastateltavaksi valikoitui Osmo lkonen, joka on Suomen musiikkialalla erittain
tunnettu multi-instrumentalisti, eli siten varma valinta. Kyseisiin haastateltaviin

oltiin yhteisesta taustasta johtuen yhteydessa tekstiviestitse.

Neljanneksi haastateltavaksi valikoitiin tunnettu julkisuuden henkild ja hyvin
arvostettu suomalainen muusikko Anssi Kela, joka muun muassa usein soittaa
itse levyillaan kaikkien soittimien osuudet; siten selkea valinta tutkimukseen
multi-instrumentalismista. Ensimmainen kommunikointi Kelan kanssa jarjestettiin

hanen keikkamyyjansa valityksella, jonka jalkeen jatkettiin sahkopostitse.

Valikoidut haastateltavat olivat todella suuria esikuvia ja multi-instrumentalismin
saralla merkittavia suomalaisia muusikoita, joten sopivat luontevasti tutkimuksen
kohteiksi. Naista neljasta henkilosta muodostui myds hyvin toivottu muusikkojen

lapileikkaus, jota sivuttiin luvun alussa.

3.5 Tutkimuksen toteutus ja aineiston keruu

Yhteisten haastatteluaikojen I0ytaminen oli jokseenkin hankalaa aikataulullisista
vaikeuksista johtuen mutta yhteisymmarrykseen paastiin. Haastattelut
jarjestettiin yksityisesti. Torniaisen ja Kelan haastattelut hoidettiin heidan omissa
kodeissaan, lkosen ja Schreckin taas julkisissa paikoissa - ravintolassa ja
kahvilassa.

Haastattelupohja oli mietitty etukateen seka haastattelukysymykset kirjoitettu
auki. Useat kysymykset olivat yleistasollisia kysymyksia, jotka lopulta johtivat
pidempaan ja syvempaan keskusteluun. Haastattelut alkoivat pikaisella
tutustumisella, ja haastateltaville avattin enemman tutkimuksen taustoja.
Useampi haastateltava oli unohtanut, etta kyseessa oli nimenomaan Pro gradu -

tutkielma.
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Haastateltaville kerrottiin haastattelujen nauhoittamisesta ja mahdollisesta
litteroinnista. Haastattelujen alussa sovittiin, ettd epasopivat kommentit voidaan
poistaa tarvittaessa nauhalta; nain ei kuitenkaan tarvittu tehda. Yhteiset
pelisdannot edesauttoivat haastattelujen luontevaa etenemista, ja takasivat, etta

haastateltavilla oli turvallinen olo.

Kaikki haastattelut olivat todella antoisia, osittain yhteisesta muusikkotaustasta
johtuen. Yhteen kysymykseen saatettin jumiutua pitkaksikin aikaa.
Puolistrukturoitu haastattelu edesauttoi luontevaa keskustelua, ja keskustelu
saattoi valilla myds eksya hivenen tutkielman aiheesta. Tarkeinta oli, etta
haastattelun aikana saatiin lapikaytya kaikki toivotut kysymykset ja tutkielman

teemat.

Kaikki haastattelut aanitettiin ja litteroitiin. Haastattelut olivat pituudeltaan melko
suppeita haastateltavien aikataulujen puitteissa. Haastattelut kestivat
useimmiten 25-40 minuuttia. Jokaisesta litteroidusta haastattelusta tuli noin
kuusi-kahdeksan sivua pitka. Taman jalkeen aineisto jaoteltiin eri teemoihin, joita

kaydaan lapi luvussa 4.

3.6 Analyysi

Aineiston analyysi on kriittinen osa tutkielmaa. Siind tehdaan seka analyysia
tutkielman aineistosta, etta verrataan tata teoreettiseen viitekehykseen. Analyysi
empiirisen tutkimuksen yhteydessa tarkoittaa aineiston huolellista lukua,
tekstimateriaalin jarjestelya, jasentelya ja pohtimista seka sisallon ja rakenteiden
erittelyd. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka, 2006.)

Yleisin analyysityyppi, mita laadullisessa tutkimuksessa kaytetaan, on sisallon
analyysi. Tata on hyddynnetty myos tassa tutkielmassa. Tama seuraa yleisesti
aina tietynlaista kaavaa. Ensin tutkija kay lapi aineiston, eli taman tutkielman
tapauksessa haastattelujen litteroinnit, ja valitsee sielta aiheet tai teemat mita
haluaa tutkimuksessa kayttaa. Tassa vaiheessa tehdaan jo analyysia siita, etta
mita aineistoa tutkija pitda kiinnostavana. Tama kay esimerkiksi merkkaamalla
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litterointeihin tussilla tai yliviivauskynalla kohtia joita haluaa kayttaa. Kaikki jaljella
oleva mita ei ole yliviivattu jatetddan huomioimatta. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 78—
79.)

Tarkeinta sisallon analyysissa on aiheen seka tutkittavan asian rajaus. Yhdessa
tutkimuksessa, puhumattakaan pro gradu- tutkielmasta, ei voida kasitella asioita
loputtomasti, joten taman takia rajaaminen on elintéarkeaa. Vaikka aineistossa voi
olla useita kiinnostavia teemoja, on tarkeaa rajata se tutkittavan ilmion
kokoiseksi. Taman jalkeen aineisto jaetaan ja jarjestetaan teemoittain. (Tuomi &
Sarajarvi 2018, 79.)

Koska kysymysrunko oltiin hahmoteltu ennen haastatteluja, aineiston jaottelu ol
suhteellisen helppoa ja nopeaa. Aineisto jaettiin neljaan eri teemaan, joissa
otettiin huomioon tassa tutkielmassa kaytettavat tutkimuskysymykset, seka
teoreettinen viitekehys. Nama jaottuivat seuraaviin teemoihin: haastateltavien
varhaiset vaiheet musiikissa seka ulkoiset tekijat, lidaaminen, negatiiviset

mielipiteet seka rajallisuudet ja multi-instrumentalisti musiikkikasvattajana.

Aineiston rajaaminen osoittautui yllattdvan haastavaksi, silla hyodynnettavaa ja
relevanttia materiaalia oli paljon. Kuitenkaan kaikki vastaukset eivat suoranaisesti
littyneet varsinaisiin tutkimuskysymyksiin, joten nama osiot piti jattaa
huomioimatta. Kysymyspohjan perusteella naihin sektoreihin jako onnistui
helposti. Kysymyspohja I0ytyy liitteena taman tutkielman lopusta liitteella numero
1.

Aineiston analysointi aloitettiin ottamalla huomioon teoriaa, jota oltiin kayty lapi
teoreettisessa viitekehyksessa - tutkielman osiossa 2. Tata verrattiin olemassa
olevaan teoriaan, jota oli jo tiedossa tehdyn kirjallisuuskatsauksen perusteella.
Jokaisessa tutkimuksessa lahtOkohtaisesti tarkeintd on, etta vahvistaa vanhaa
tietoa ja tuo esille jotain uutta (Tuomi & Sarajarvi 2018, 82). Tassa tutkielmassa
yritetdan siis maaritella ilmiota jo olemassa olevan teorian mukaan, tuomalla

siihen lisaa tietoa tai uusia nakdkantoja.
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3.7 Hyva tutkimuskaytanto

Tieteellisen tutkimuksen tekoon liittyy aina eettisia kysymyksia ja tutkimuksen
kuuluu noudattaa hyvaa tutkimuskaytantoa. Tutkimus voi olla luotettavaa,
eettisesti oikealla tavalla toteutettu ja tulokset uskottavia ainoastaan silloin, jos

tutkimuksen teossa on noudatettu hyvaa tieteellista kaytantéa. (TENK 2012, 6).

Hyva tutkimuskaytanto on erityisen tarkeaa tassa tapauksessa, jotta luotettavien
tuloksien avulla tutkielman aihetta voitaisiin kasitella myds jatkossa
Taideyliopistossa. Aiheena tama kuitenkin on kovin laaja, missa voisi olla

edellytykset jopa vaitdskirjan tekoon.

3.8 Tutkimusetiikka

Haastateltavat muusikot saivat luettavaksi lomakkeen, jossa tuli ilmi, etta mista
haastattelussa on kyse ja mihin tarkoitukseen sitd tullaan kayttamaan.
Lomakkeessa myOs Kerrottiin, ettd haastattelut litteroidaan ja kaytetaan
aineistona tassa Pro gradu -tutkielmassa.

Haastatteluhin  valikoitin  nimenomaan tunnettuja suomalaisia  multi-
instrumentalisteja, ja koska keskusteltin heidan yksilollisista urapoluistaan ja
kokemuksistaan, haastateltavien anonymisointi ei ollut aiheellista ja olisi jopa
haitannut tutkimustuloksista keskustelua. Tama tehtiin myds haastateltaville
taysin selvaksi, ja haastateltavat eivat kokeneet tata ongelmaksi.

Haastattelun kysymysrunkoa ei poikkeuksellisesti naytetty etukateen
haastateltaville, silla oli erittain tarkeaa, etta haastattelut ja vastaukset olisivat
spontaaneja eika ennalta mietittyja. Haastateltavilta tiedusteltiin myos etukateen,
olisivatko he halunneet tietaa kysymykset. Onneksi naita ei vaadittu.
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Nain pystyttin varmistamaan, etta vastaukset olivat tahan tutkimuskayttoon
sopivia. Voidaan siis todeta, ettd haastattelut suoritettin taysin hyvan

tutkimuskaytannon seka etiikan mukaisesti.
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4 Tulosluku

Taman tutkielman tulosluvussa kaydaan 1api tuloksia, jotka nousivat esille
haastattelujen kautta. Tassa osiossa kaydaan lapi useita eri teemoja, jotka
pohjustetaan aiemmin esitettyihin tutkimuskysymyksiin. Tutkimuskysymykset
kaydaan tarkemmin lapi tutkielman luvussa 3.1. Haastatteluja analysoidaan ja
kaydaan lapi teoreettisessa viitekehyksessa olleiden aiheiden ja teemojen
perusteella.

Haastatteluissa esiin nousseet teemat jaoteltiin neljaan eri osa-alueeseen:

haastateltavien varhaiset vaiheet musiikissa seka ulkoiset tekijat

liidaus

negatiiviset mielipiteet seka rajallisuudet

multi-instrumentalisti musiikkikasvattaja

Kuten osiossa 3.7 mainittiin, haastateltavilta saatiin erikseen lupa kayttaa heidan
koko nimiaan taman tutkielman tarkoituksiin. Haastateltavia oli yhteensa nelja, ja
he olivat Anssi Kela, Osmo lkonen, Kalle Torniainen ja Lauri Schreck. Nimien
julkaiseminen on luvallista. Analyysissa kaytetaan aina suorien lainauksien

edessa haastateltavien sukunimien alkukirjaimia lyhenteina, esimerkiksi / tai T.

4.1 Varhaiset vaiheet seka ulkoiset tekijat

Anssi Kelan haastattelussa ilmeni, etta kosketus kielisoittimiin juonsi juurensa
lapsuuden kesken jaaneistd klassisista viulu ja sello-opinnoista. Vaikka
jousisoitinopinnot jaivat kesken jo ihan alkuvaiheessa, avasi ne kuitenkin tieta
basson ja kitaran soittamiselle.

Tasta voi huomata sen, etta pienikin musiikillinen kouluttautuminen voi avata ovia
myohemmalle musiikin harrastamiselle ja pienentaa kynnysta aloittaa uusien

instrumenttien kokeilun.
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K: "Ei mul oo mink&éénékésté koulutusta, mé oon semmonen normaali
musiikkiopisto tausta ku lapsena kuusvuotiaana vanhemmat 16i mulle
viulun k&teen et mee tonne soittotunneille ton kanssa. Soitin sité viuluu
muistaakseni vuoden verran ja sit se vaihtu selloon ja soitin selloo. Mé&
en muista et oliko 6-8 vuotta sitd soitin ja lopulta se vaihtu

kontrabassoon eli se viulu sillee suureni kokoajan.”

Kellaan haastatelluilla ei ollut kokemusta niin sanotusta ’'vanhempien
pakottamasta’ multi-instrumentalismista. Useimmiten huomaa, etta lapsi alkaa
itse kiinnostumaan muista soittimista ja nain itse kehittaa motivaatiota niita
kohtaan (Jaatinen 2012, 35-39). Lapsi useimmiten laitetaan musiikkiopistoon siita
syysta, ettd han haluaisi oppia musiikkia ja vanhemmat uskovat etta se olisi
lapselle hyva harrastus. Niin kuin Mertanen (2011) toteaa, jotta nuori uskaltaa
harjoitella paljon, tarvitaan paljon tukea seka hyvaksyntaa. Yleisen kasityksen
mukaisesti, yleisin lapselle valittava soitin on piano, josta on hyvat valmiudet
lahted muihin soittimiin. Kelan tapauksessa viulu antoi paljon ohjausta siihen

unelmien soittimeen, bassoon.

K: "Tulihan siitg (viulusta) jonkinn&kéinen ohja ku p&és siihe unelmien
soittimeen miké oli se séhkébasso nii eli ei tarvinu lahtee sillee iha

nollasta.”

Usein mielenkiinto eri soittimiin lahtee observoimalla muita, seka itselld halu
kokeilla. Lapsille usein tarkea motivaation lahde on oma perhe, seka opettajat
(Hirvonen 2003, 60). Osmo lkonen mainitsi olevansa iloinen, etta hanella oli niin
musikaalinen perhe, joka kannusti tata aina musikaalisuuden tiella. Ikoselle ei
koskaan niin sanotusti tyrkytetty soittimia hanen kasiinsa, vaan siihen johti vaan
aikaansaatu sattuma. Hanen vanhempansa pyoritti yhdenlaista musiikkikoulua,
josta johtuen heidan kodissaan oli paljon soittimia saatavilla. Tata kautta hanella
kaynnistyi oma-aloitteinen mielenkiinto naihin eri soittimiin. Yksin oppimisen halu
ja ilo syntyy nimenomaan siitd, kun jo lapsuudessa saa kannustusta
soittamiseen, esimerkiksi paasee kokeilemaan erilaisia soittimia, ja tata kautta
syntyy halu harjoitella (Sloboda & Howe, 1991, 3-21.)
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I: "Meil on kyl musikaalinen perhe. Mun mutsi ja faija pyéritti semmosta
musiikkikouluu. Sit meilld himassa vaa sattu olee niité soittimia vaa nii
paljon. Nii sit tuli vaa testailtua paljon niitd eri soittimia. Ne oli aina tosi
kannustavia musan suhteen, muttei ne koskaan sitd (multi-

instrumentalismia) mulle tyrkyttény.”

Kuten tutkielman osiossa 3 jo esitettiin, yksi haastateltavista oli kajaanilainen
muusikko Kalle Torniainen. Torniaisen isa oli rumpali ja suuri musiikkivaikuttaja
niilla alueilla. Kulttuurimyonteisyys oli asia mika Torniaisen haastattelussa tuli
vahvasti esille. Jos lapselle halutaan antaa tilaa omille harrastuksilleen, pitaa
kodista lahtien tehda sille tilaa (Mertanen 2011). Musiikin saralla usein kuulee
tarinoita siita, kuinka vanhemmat eivat ole ottaneet nuoren musiikin harrastusta
tosissaan. Torniaisen perheessa oli taas aivan hyvaksyttdvaa haaveilla
keikkailevan rumpalin ammatista ja siihen nimenomaan kannustettiin. Mertasen
(2011) tapaan jalleen huomataan, etta kodista tuleva turvallinen tila musiikkiin on
elintarkeda. Se on jokaiselle lapselle todella suuri osa sitd harrastuksen
tekemista, etta sille annetaan kotona myos riittavasti tilaa.

T: "Faija oli rumpali ja ttmmoénen musatoimittaja joka teki sen hyvén
tilan musalle. Meillé oli paljon levyjé ja hyva kulttuurimyénteisyys.
Kummatkin mummotkin oli hyvin kulttuurimyénteisid ihmisiéa. Hyvé
ilmapiiri kaiken kulttuurin tekemiseen. Mua ei koskaan oo dumattu siité
et oon kiinnostunu rumpujen soitosta tai et on kiinnostunu kulttuurista
tai et haaveilee rumpujen soitosta. Siihen kannustettiin, varsinki koska
silloin se ei ollu semmonen juttu mistéd haaveillaan. Koska tunnen
paljon tyyppejéa joita on dumattu, semmosia kohtalontovereita. Mut se
on tosi iso osa sitd miks uskalsin l&hte& tdmmdselle alalle.”

Torniaisen tapauksessa nimenomaan peruskoulun opettajat kannustivat hanta
musiikilliselle epamukavuusalueelle, taten innostaen hanta. On hienoa nahda,
kuinka Suomen musiikinopettajilla on kyvykkyyttd huomata oppilaan
musikaalinen innostus jotain tiettya asiaa kohtaan. Tassa huomaamme, kuinka
hyvat ja innostavat musiikinopettajat ovat pitkan, hyvan luovuuden

aikaansaannos, kuten Jaatinen (2012, 26) toteaa tutkimuksessaan. Niin kuin
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Blom (2015) sanoo, musiikkikasvattajaksi kasvetaan. Tama on huomattu
varsinkin musiikkipainotteisissa kouluissa seka taidelukioissa. Torniainen
esimerkiksi paastettiin aina valitunneilla soittamaan rumpuja ja pianoa. Hanelle
annettiin aina mahdollisuus saestaa kuoroa jos hanella vahankaan oli siihen

kiinnostusta tai tahtoa. On tarkeaa huomioida kuitenkin, etta kaikkialla ei ole nain.

T: "Joo siellé oli paljon hyvié opettajia siel keskuskoulussa. Ne oli
kaikki semmosia tosi kannustavia. Lainas aina kaikkia kamoja ja
aénitysvehkeitd yms. niin paastiin tekee demoja. Se oli tosi nastaa
hommaa pikkupajille.”

Lauri Schreck oli myds yksi haastateltavista, jotka olivat ottaneet uusia soittimia
haltuun jo nuorena tavallaan aika tahattomasti. Yksi soittimista tuli mukaan, kun
pojat perustivat bandia ja bandissa olikin jo ihan tunneilla asti kaynyt rumpali.
Silloin Schreckilta kysyttiin, etta haluaisiko tama soittaa kitaraa. Se inspiroi hanta
sitten opettelemaan kitaransoiton kotona.

Kun aineistoa kay lapi, kay ilmi ettd moni haastateltava oli ottanut ainakin yhden
soittimen haltuun vaistomaisesti ja tahattomasti. Niin kuin teoreettisessa
viitekehyksessa kay ilmi, muusikko joka haluaa saada tietoa ja taitoa jostain
muusta soittimesta, ei tarvitse valttamatta juurikaan osaamista saadakseen sita
informaatiota mita han haluaa (Aleknavicus & Urniezius 2020, 48-49). Schreckin
tapauksessa tapahtui juurikin nain. Usein kuulee tarinoita ihan legendaarisista
artisteista lahtien, kuinka laulu tai muu soitin on tullut niin sanotusti vain pakon
edessa mukaan. Nainhan kavi muun muassa suositulle suomalaiselle artistille
Juice Leskiselle ennen heidan ensimmaista keikkaansa (Heikkinen 2014).
Ikoselle ja Kelalle oli kdynyt samoin, etta he vain ‘valiaikaisesti’ hoitaisivat laulajan

roolin, mutta sitten huomasivat jadneensa siihen hieman pidemmaksi aikaa.

K: ”Sit tuli yhtédkki& semmonen tilanne et 'kukas laulaa?’. Sit mé
ilmottauduin vapaaehtoseksi et mé voin laulaa nyt siihe asti ku I6ytyy
oikea laulaja. Sen olosuhteiden pakosta jouduin sen mikrofonin

déreen. Koskaan se solistina oleminen ja keskipisteené oleminen ja
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laulaminen ei koskaan ollu sitd mé& halusin. Meni todella pitkééan
ennenku mé aloin pitdmaéan itsedni minkéénnékobisené laulajana. Et
sing aikana aika monta vuotta mé en tykdnny siitd laulamisesti. Se ei

ollu fyysesti mukavaa ja &rsytta.”

I: ’Laitoin koulun ilmoitusseindén et 'perustetaan P-A-N-T-I'. Siihe
iimottautu muutama tyyppi joka ei osannu soittaa ollenkaan. Haha!
Sillé béndilla ei sit ollu ollenkaan tulevaisuutta. Mut joo yldasteella alko
sit tosissaan semmonen béndisoitto. Et alettii iha tosissaa soittelee ja
treenailee. Mé& olin aluks siinéd bandissé kiipparisti, mut sit meijjén
basisti lopetti nii mun piti alottaa basson soitto. Nii se mun basson

soitto sit l1ahti siind.”

Moni nuori voi kohdata sen ongelman, etta asuu pienella paikkakunnalla vailla
mahdollisuuksia harrastaa musiikkia (Hirvonen 2003, 47). Ei valttamatta ole
valineita tai muita edellytyksia, jolla saisi musiikkiharrastustoiminnan kunnolla
alulle. Usein harrastustoiminta ulottuu harrastuspaikkaan ja usein se myods
keskittyy sinne. Todella monella musikaalisella suomalaisella on
musiikkiharrastus lahtenyt musiikkileikkikoulusta ja musiikkiluokilta ala-asteelta.
Mutta kuitenkin itse bandisoitto useimmiten tulee kuvioihin vasta ylaasteella.

Huomattavalla maaralla suomalaisista freelance-kentdn muusikoista on
seurakunta taustaa nuoruudessa. Suomen evankelisluterilainen seurakunta
panostaa nykyaan vahvasti musiikkiin ja nuorten musisointiin, mutta niin on myos
ollut ennen. Seurakunnilla oli nuorten tiloja missa oli soittimia ja

treenimahdollisuuksia.

K: "Ku oltii sielld gospel-ympyrdissé jo lapsena, nii se rima oli védhéa
matalammalla silloin niiss& ympyrbissé. Ei tarvinu mitenké&én
vuosikausi treenata et oppi miten soittaa, riitti et osaa muutaman
soinnun jollaki soittimelle nii sit oltiiki yhtékkié keikkarundilla ympéari
suomee. Oltii pikkupoikia isojen kitaroiden kanssa. Siind sit oppi ne
keikkailun salat jo nuorena.”
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T: "No se tuli nuorisotyén kautta ja kaupungin kautta. Se on Kuiteski
tosi pieni satsaus kaupungille. Ne néki et se on hyvaa toimintaa ja siita

saatu etu on hyva.”

Ensimmainen kosketus bandissa soittamiseen saattaa olla juurikin se todellinen
siemen, mika istuttaa inspiraation musiikkiin. Se on ymmarrettavaa, etta yksin
pianotunnilla istuminen saattaa olla todella pitkastyttdvaa nuorelle lapselle;
pianotunnit kestavat yleisesti 45 minuuttia (Kainuun musiikkiopisto 2018, 5). Kela

koki taman myos ensimmaista kertaa silloin, kun paasi orkesteriin soittamaan.

K: ’Sielld taas soitettiin niinku orkesterissa, silloin oli vasta
ensimmaisté kerttaa semmonen fiilis et nyt soitetaan jotain minkd méa
Jotenkin tunnistan musiikiksi. Just sillo ku mé lopetin sen sellon soiton
nii siel musiikkileirilld mul oli ainoo kokemus sen sellon kanssa et 'hei

tdéha on iha hauskaa.”

Haastatellut muusikot painottavat, ettd vaikka oppi useisiin soittimiin on saatu jo

kauan aikaa sitten, ihminen on kehittymisprosessissa aina. Lapi elaman.

K: "Vaikka biisejé on tehny 30 vuotta, niin huomaa et vieléki voi I6ytaé
itsesté uusia tapoja teha musiikkia ja innostua.”

T: "Koskaan ei ole valmis.”

4.2 Liidaus

Musiikin johtaminen on my0s asia, mita tassa tutkielmassa sivutaan.
Musiikillisissa piireissa musiikin johtamisesta puhutaan liidauksesta. Tasapainon
[oytaminen musiikillisessa vastakkainasettelussa on usein asia mita mietitaan.
Kaikki haastateltavat olivat samaa mielta siita, ettd bandin lidaamiseen on hyva
osata soittaa monia instrumentteja. Kun hallitset tietyt periaatteet esimerkiksi

rummuista, osaat sanoa rumpalillesi heti, minkalaisen kompin tai ‘fiiliksen’ haluat
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tiettyyn kappaleeseen. Tassa tulee toki vastaan myos se asettelu, etta sina olet
johtaja ja rumpali on rumpali. Sovittaminen eri instrumenteille kay multi-
instrumentalistilla huomattavasti helpommin ja tdma saastaa myos aikaa ja
mahdollisesti rahaa (Aleknavicus & Urniezius 2020, 48-49).

Anssi Kela on tunnettu nimenomaan siita, ettd han soittaa itse lahes kaiken
levylleen, kaikkine soittimineen. Kela nauttii nimenomaan siita, kun paasee itse
tekemaan. Jos kappaleet vaativat soittimia joita han ei hallitse, esimerkiksi jouset,
han ulkoistaa taman tuotannon. Kuitenkin nykyajan teknologian avulla Kela
pystyy tekemaan ja soittamaan itse midina DAW-ohjelmaan sellaiset
viulusovitukset, kuin itse haluaa. Sitten han lahettaa nama eteenpain viulistille

tarkistettavaksi, jotka tulevat soittamaan kyseiset osat.

K: ”"No Vvélillad vaikka ku on tehny jousiarreja juttuihin nii, no tietysti
nykyteknologia mahdollistaa sen et mé oon tehny nyt sit sillee et méa
oon vaa midin soittanu hyvankuuloset arrit ja ohjelmasta vaa printannu
nuotit suoraan ja sit tsekkauttaanu jollain oikeella soittajalla et onks
néistd nuoteissa mitédén jarkee ja et pystyyks vetdd tdmmésistéa
lapuista.”

Kelalle on my0s tuttua se, ettd han haluaa nauhoittaa itse niin monta kertaa, etta
tulee varmasti hyva. Usealle kotonaan aanittajalle tamankaltainen perfektionismi
on varmasti tuttua. Kela vertasi tata juuri siihen studiotydoskentelyyn. Jos han on
studiossa jonkun ulkopuolisen aanittajan kanssa, ei valttamatta kehtaa vaatia
useampia ottoja. Mutta Kela myds nosti esiin sen, etta bandin kanssa olisi
varmasti helpompaa ja nopeampaa, kun vertaa siihen mitd yksin kotona tulee
tehtya. Niin kuin AleknaviCius & Urniezius kirjoittaa (2020, 48-49), yksin
soittaminen ja tuottaminen saattaa olla joillekin multi-instrumentalisteille

helpompaa. Kelalle se kuitenkin usein tarkoittaa helpompaa, mutta hitaampaa.

K: "Mut se huono puoli siin metodissa on se et se on tosi hidasta ja
raskasta. Jos mé& lédhen tekee biisii iha nollasta nii se et mé paésen
siihe flowhun nii siind saattaa menné kaks viikkoa. Sit loppupeleissé
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Saattaa olla sillee et t4& ei kuulosta yht&én siltd miltd mé kuulin sen
mun pé&éssé ku aloin tekee. Et alotetaampa sit vaa alustal Jos mé
tekisin bandin kanssa hommii ja mul on joku sovitusidea et ‘soita s&
tollee’ ja ‘soita sé& tollee’ nii 5 minuuttia nii vois todeta ihan saman et
kuulostaa iha paskalta. Haha. Et sillee ku miettii nii 2 viikkoo vs. 5

minuutti nii siind mielessé ois fiksumpaa tehd bandin kaa.”

Osmolle Ikoselle varsinkin multi-instrumentalismi helpottaa omaa tyontekoa.
Silloin kun miettii minkalaisia osia haluaa kirjoittaa eri henkildille, niin siina tulee
vastaan se hyoty, mita tamankaltaisella erityisosaamisella on annettavana. Mutta
Ikonen kokee kuitenkin, ettad itse bandin kanssa harjoituksissa tai keikalla ei
tarvitse enaa ohjeistaa. Tama todennakoisesti pohjautuu siita, ettd on
tekemisissa niin ammattimaisten muusikoiden kanssa. Ikosella tulee haastattelun
perusteella ajateltua aina sovittaessa enemman soittajan nakokulmaa multi-
instrumentalisti taustasta johtuen. Sovittaminen multi-instrumentalistina on

tutkitusti tyontekoa helpottavaa (Aleknavicius & Urniezius 2020, 48-49).

I: "Onhan se (helpompaa) et ymmértda esim. rumpujen soitosta jotain
nii voi vaa heti néyttdad kéasilla et ota tdmmdnen komppi tms.
Helpommin silloin puhutaan yhteistéa kieltd. Sama esim Kkitaristille et
‘tohon tarvii tommosta meininkii’ tai et ‘ota tolla mikilla’ tms. Ehké ei
en&d nii ammattityypeille en&éa vaélttis tarvii. Mut varsinki silloin ku tekee
sovituksia nii sitéd ajattelee tosi paljon enemmén sen soittajan

puolesta.”

4.3 Negatiiviset mielipiteet, haitat ja hyodyt

Musiikkipiireissa voi havaita, ettd multi-instrumentalistin asemassa kuullaan
paljon negatiivisia huhuja. Voidaan olettaa, etta osittain negatiiviset perspektiivit
voivat johtua kateudesta. Osittain tama liittyy myos muusikkojen konkreettisiin
periaatteisiin. Jos hén ei ole oikea rumpali, niin miksi hén soittaa rumpuja tuolla
videolla? Jos hén ei ole oikeasti basisti, niin miksi hdntd pyydetddn aina

soittamaan bassoa?
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Torniaisen ja lkoseen mukaan, monesti multi-instrumentalistin perspektiivista on

huomattavasti helpompaa ja nopeampaa, jos voi sovittaa ja soittaa soittimet itse.

Haastattelujen perusteella, tahan kehittyy tietynlainen kyky oivaltaa. Torniaiselle

ei

ole niin sanottua varsinaista negatiivista mieltymysta tullut

moniosaamista kohtaan, mutta kuitenkin jonkinlaista.

T: "No joskus on tullu jotain niinku et sillee jos oon soittanu jonku
basson tai synaraidan et se on ollu nii yksinkertainen et m& oon
pystyny sen soittamaan vaikka m& en oo teknisesti mitenkééan
valveutunu. Nii joskus on tullu pientéd krdn&é et nii sa soitit ton jes
kiitos. No mut usein ollu vaa kiire et on pitdny vaa saada valmiiks.
Levyntekoprosessit on monesti tommosia niinku et pitédé soittaa sillé

mitd on, ei voi koskaan tietdd mita siné paivana tapahtuu.”

I: "Mut ehké joo Vélilla on sillee et pitdé joskus selittéa et ‘oli nyt vaa
kdtevédmpi ku mé& soitin ton basson tédhé levylle ku olin téssé

studiossa.”

hanen

On myoOs selvaa, etta freelancer-kentalla ei varsinaisesti ole tilaa multi-

instrumentalisteille. Yleisesti musiikkipiireissa on totuttu siihen ajatusmaailmaan,

etta yksi ihminen on yksi soittaja bandissa. Karjistettyna esimerkkina henkilo

saattaa tuntea kymmenen loistavaa kitaristia, mutta unohtaa sitten, etta se Saara

joka soittaa saksofonia, on myOs todella hyva kitaristi. Mutta silti kuitenkin

keikoille pyydetaan usein vain niita, jotka soittavat ainoastaan kitaraa

paasoittimenaan.

S: ”En varsinaisesti, mut ehké& koen sen et tos freelanse maailmassa
on totuttu siihen et yks soittaja hoitaa yhen homman nii sitte se on
niinku ajautunu siihe et pyydetéé kitaristiks kitaristi. M& oon ehké& aina
vaa kokenu et oon aina tarjonnu itseéni Kitaristiksi. Mul meni pitkdén
ennenku aloin ajattelee et miten multi-instrumentalismin vois tuua

esille. No yks asiat mink& oon nyt oftanu on taéa videoitten teko, se on
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hauskaa. Toinen on téa luuppaus monien soittimien kanssa yms.

hésellys, se on kivaa.”

Kela ja lkonen kuitenkin myontavat haastatteluissa sen, ettd osaavat monta
asiaa, mutta mitaan ei varsinaisesti mitenkaan todella hyvin. Niin sanottu ‘Jack-

of-all-trades, masters of none’ (Cambridge 2021).

K: "Ei sitd kukaan ainakaan suoraan sanonu. Ehké itse ajatellu
enemmaén sitéd huonoo puolta siitéd et kylhdn muilta soittajilta tulis paljo
enemman idiksid ku mitd multa tulee. Ei se lopputulos varmasti oo
paras kun mé teen yksin. Jos mé& pyydén apua muilta nii varmasti tulis

parempi sita kautta.”

I: "Mé& osaan monta eri soitinta mutta en mitédén hirvedn hyvin. Té&sta
maasta I6ytyy jokaiseen noista soittimista ihan todella paljon parempia
soittajia. Mut mul on soittajana sellanen tosi laaja-alainen kuva niihin
kaikkiin.”

4.4 Multi-instrumentalistit musiikkikasvattajana

Teoreettisessa viitekehyksessa tulee ilmi, ettd musiikkikasvattajat jotka
hallitsevat useampia erilaisia soittimia, ovat valmiimpia kohtaamaan tyossa
vastaantulevia haasteita (Aleknavicius & Urniezius 2020, 52). Schreckilla on jo
pidempiaikainen kokemus musiikinopettajana. Han opettaa muun muassa
bandisoittoa sivuinstrumenttina musiikkikasvatuksen osastolla Sibelius-
Akatemiassa. Hanelle on selkeda, ettd multi-instrumentalistina on etu

opettamissa.

S: "Ehottomasti tsté (multi-instrumentalismista) on ihan sikana hyétyy
opettamisesti koska pystyy seké liidaa béndia ja soittaa myos sité
soitinta ja jeesata muita soittamalla ja néyttdmélla, se on mulla

korvaamattoman téarkeeta.”
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Schreckin mukaan kuitenkin tarkeinta on, etta on omalla tavalla selkea visio siita,
miten tiettya oppilasta tulisi kohdata opetustilanteessa ja miten heita pitaisi
opettaa. Tarkeinta bandisoittamisessa ja sen opettamisessa olisi se, etta kaikille
olisi tarpeeksi mielekasta soitettavaa mutta samalla taas tarpeeksi haastavaa. Se
on haasteellisin osa musiikin opettamista, varsinkin silloin kun on monta oppilasta

kerralla ja kaikki ovat eri tasoisia.

S: "Kaikki ei oo vélttdméttd saundin kanssa sinut. Yrittdéa aina 16yt4a
sitd missé sité tyyppié vois kehittda.”

Schreck painottaa my0Os lkosen tavoin, etta aina tulee |0ytymaan soittajia, jotka
ovat parempia kuin sina jossain tietyssa bandisoittimessa. Schreck ei kuitenkaan
opetustilanteessa nae tadssa minkaanlaista ongelmaa. Tassa tilanteessa tulisi
aina etsia jotain, missa voisi oppilasta kehittaa. Multi-instrumentalistin laaja-
alainen osaaminen mahdollistaa oppilaan opastamisen myas silloin kun oppilaan
taitotaso on edistyneempi kuin opettajan itsensa (Aleknavicius & Urniezius 2020,
51-52.

S: 7Sit yksityisopetuksessa on semmosia tilanteita niinku monessa
asiassa et se oppilas on taitavampi ku mé&, mut sit aina I6ytyy joku juttu
misté on sanottavaa. Se ettéd jos mé en soita yhté hyvin ku joku jossain

missé tahansa soittimessa, en mé koe sitd ongelmaks.”

Torniainen on nuorempana opettanut vain hieman, joten hanella ei ole siita
juurikaan pitkaaikaista kokemusta. Torniaisen viikot ovat myos niin taynna, etta
minkaanlaista vakioaikaa viikosta ei edes onnistuisi jarjestaa. lkonen myoskaan
ei ole opettanut suoranaisesti mutta on ollut paljon vetamassa bandeille niin
sanottuja masterclass- kursseja, missa hanen laaja-alaiset taidot ja musiikillinen

ymmarrys varmasti auttavat.

Kelalla on taas ura mennyt ldhes taysin oman musiikin tekemiseen ja

esittamiseen, eikd han ole saanut oikein minkaanlaista otetta musiikin
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opettamiseen. Han ei myos tunne, etta musiikin opettaminen olisi hanen vahvinta

osaamisalaa. Hanella oli 90-luvulla muutama basso-oppilas silloin talloin.

K: ”"Se (opettaminen) oli aika vaikeeta ku itte huomas silloin kans sen
et on ihan eri asia osata soittaa ku opettaa sitd muille. Semmonen
pedagoginen puoli puuttuu multa ihan tdysin. Huomasin silloin et se

opettaminen ei oo mun juttu.”

Aina multi-instrumentalismin taidot eivat siis tarkoita, ettd muusikko olisi
automaattisesti pedagogisesti pateva. Laaja-alaisesta osaamisesta ja
erilaisten soittimien hallitsemisesta voi kuitenkin olla hyotya bandisoitossa
ja yksityisessa instrumenttiopetuksessa.
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5 Pohdinta

Tassa luvussa tehdaan pohdintoja tutkimustuloksista ja arvioidaan niiden
onnistumista. Ensin otetaan kasittelyyn johtopaatokset, jotka on tehty aineiston
analyysin perusteella. Tassa kaydaan myos lapi itse haastatteluissa kaytyja
keskusteluja. Lopuksi viela kerrotaan taman Pro gradu -tutkielman

luotettavuustarkastelusta sekd mahdollisista tulevista tutkimusaiheista.

5.1 Johtopaatokset

Multi-instrumentalisti sana kasitteend on ollut aina todella vaikea maaritella.
Sibelius-Akatemialla opiskelevat musiikkikasvatusosaston oppilaathan kaikki
osaavat soittaa pianoa ja laulaa, silla se on opinnoissa pakollista. Ovatko kaikki
musiikkikasvatuksen  opiskelijat taten  multi-instrumentalisteja?  Studia
Universitatis Babes-Bolyai Musica (2020) -lahde vastasi useisiin avoimiin
kysymyksiin. Siing avattiin paljon multi-instrumentalistien historiaa seka sita, etta

miten multi-instrumentalismia hyodynnettaisiin musiikkikasvatuksen kentalla.

Tutkielmani tehtavana oli selvittdd multi-instrumentalistien taustaa, siihen
johtavia tekijoitda seka miten multi-instrumentalistit ovat omasta mielestaan
hyotyneet tasta taidosta, niin muusikkona kuin musiikkikasvattajana. Taman takia
yhdeksi haastateltavaksi valikoitui nimenomaan paatoiminen musiikinopettaja, ja
yksi paatoiminen muusikko. Tama kuitenkaan ei sulje sitd mahdollisuutta pois,
etteik0 paatoiminen opettaja voisi olla myds muusikko. Tahan tutkimukseen
saatiin kuitenkin mukaan erittdin hyva kirjo haastateltavia. Tutkielmassa oli
mukana artisti, muusikko joka on tunnettu erityisesti multi-instrumentaalisista

taidoistaan, sessiomuusikko, seka opettaja.

Aineiston perusteella kavi ilmi monenlaisia seikkoja. Asia mika nousi heti alussa
esille, oli oman perheen musikaalisuudeen ja tuen merkitys. Kaikilla
haastateltavilla oli jollakin asteella musikaalinen perhe, jossa he varttuivat. Heilla
useilla oli my0s sisaruksia, jotka olivat tai ovat edelleen musikaalisia. |kosen
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tapauksessa esimerkiksi hanen vanhempansa pyorittivat musiikkikoulua. Jollakin
tapaa musiikki oli alusta lahtien kummunnut sielta kotitalosta kaikilla
haastateltavilla.

Seurakunta ja kaupungin tilat olivat teema, joka usein nousi esille. Nuorilla
muusikoilla oli aina saatavilla jotain kautta musiikkivalineitd ja tiloja, jossa
paasivat harjoittelemaan ja soittelemaan yhteismusisointia. Kela juuri ilmaisi
itsekin, etta usein seurakunnan musiikkipiireissa on rima tarpeeksi alhaalla:

riittda, etta osasi kitaralla jo muutamankin soinnun ja sitten oltiinkin jo keikoilla.

Olen itsekin kasvanut tallaisessa tilanteessa ja paikkakunnalla, missa oman
kaupungin seurakunta oli juuri se taho, mika tarjosi musiikillisia mahdollisuuksia
seka innostusta. Oman henkilokohtaisen kokemuksen perusteella voin todeta,
etta seurakunnan rippileireilla viljelldaan yha enemman musiikkia ja kannustetaan
nuoria soittamiseen. Kaikenlaisia kerhoja ja soittotapahtumia jarjestetaan.
Torniaisen tapauksessa Kajaanin kaupungin nuorisotyOntekijat naki, etta pieni

satsaus kaupungilta teki hyvaa nuorten musiikkiharrastukselle.

Yleisesti on tiedossa, ettd musiikki on parhaimmillaan yhdessa soitettuna. Usein
nuoret saavat ensimmaisen ison musikaalisen kipinan silloin kuin paasevat
ensimmaista kertaa yhdessa soittamaan. Samaa kertoivat haastateltavani. Kela
aloitti viulun soitolla, joka vaihtui hieman vanhempana selloon. Han kertoi, etta
juuri kun oli lopettamassa sellonsoiton, jarjestettiin musiikkileiri minne han paasi
soittamaan. Siella orkesterissa soittaessa han sai ensimmaisen kunnon otteen
musiikkiin ja totesi etta "hei taahan on ihan hauskaa”. Kuitenkin kun palattiin
musiikkiopistolle ja yksityistunneille, kipina musiikkiin alkoi taas vahan hiipua.
Vasta viidennella luokalla kun Kela ja ystavat perustivat ensimmaisen bandinsa,
alkoi musiikin tekemisen kipina kunnolla potkaista. Voidaan siis yleisesti olettaa,
ettd nimenomaan yhdessa soittaminen on se, mista usein kipind bandi-
instrumentteihin tulee. Sita kautta myos lahtee kipina muun instrumentin

oppimiseen, kun vain omaan paa-instrumenttiin.
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Kaikki haastateltavat kertoivat johtavansa paljon bandia heidan urallaan.
Bandiopettajana multi-instrumentalistilla on paljon etuuksia, kun pystyy vetamaan
samanaikaisesti eri oppilaita eri instrumenteilla. Voidaan tulkita, etta taten myos
kokemuksen kanssa kehittyy myos tapa lukea oppilasta ja oppia miten tata tulisi
kehittaa. Kaikki aika ja vaiva ei taten mene siihen itse instrumentin motoriseen

hallintaan.

Kuvio 1.

Mitka tekijat johtavat
. . ] Musiikillinen
muusikon kehittymiseen lahjakkuus ja
multi-instrumentalistiksi? harjoittelu

Muusikon ammatti-

identieetti

Sisdinen motivaatio,
luovuus

Varhaiset

vaiheet ja
ulkoiset tekijat

Mahdollisuudet harrastaa,
harrastukseen kannustava
tukiverkosto

Kuvio 1. Tassa kuvassa havainnollistan, mitka tekijat johtavat muusikon kehittymista

multi-instrumentalistiksi.

Tutkimuksessa on tullut ilmi, ettd muusikon kehittymiseen multi-
instrumentalistiksi vaikuttaa niin sisaiset kuin ulkoisetkin tekijat. Naita avataan
kuviossa 1. Varhaisessa vaiheessa perheen ja yhteison kannustus ja tuki voi
antaa sysayksen musiikkiharrastukselle. Taman lisaksi tarvitaan fyysinen
ymparisto, joka mahdollistaa musiikin harrastamisen. Esimerkiksi seurakunta tai
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muu harrastuspaikka, joka tarjoaa valineet ja tilat musiikin harrastukseen ovat

tarkeita.

Sisaisiksi tekijoiksi muusikon kehittymiseen multi-instrumentalistiksi voidaan
katsoa sisainen motivaatio ja innostus kokeilla erilaisia soittimia ja jatkaa
musiikkiharrastusta epaonnistumista huolimatta. Myods luovuudella ja

improvisoinnilla on osuutta multi-instrumentalismin kehittymisessa.

Yksi tarkea tekija useiden soittimien hallitsemiseen on harjoittelu. Vaikka
musiikillisesti luonnostaan lahjakkaalla henkildlla on pienempi kynnys tarttua
muuhunkin kuin paainstrumenttiinsa, samaan pisteeseen voi paastd myos

ahkeralla harjoittelulla.

Voisikin siis sanoa, etta multi-instrumentalismin kehittymiseen tarvitaan kaikkia
naita tekijoita. Alkusysayksen taidon kehittymiseen voi antaa kannustava lahipiiri
ja valineet harjoitteluun harrastustoiminnan aloittaminen. Sisainen motivaatio,
innostus ja luovuus taas tukevat muusikon ammatti-identiteettia. Musiikillisten
lahjojen kehittymiseen pidemmalle voi taas auttaa sisasyntyinen musiikillinen
lahjakkuus, mutta etenkin pitkajanteinen harjoittelu.

5.2 Luotettavuustarkastelu

Jokaisessa tutkimuksessa luotettavuus on erittdin tarkedssa asemassa.
Haastatteluja tehdessa pyrittiin siihen, ettei omat edelliset kokemukset tai
ajatukset vaikuta haastattelun kulkuun. Puolueettomuus on haastatteluvaiheessa
seka analyysivaiheessa erittain tarkeaa. ldea puolueettomuudessa analyysissa
on se, etta tutkija tietylla tavalla suodattaa omat kokemukset pois ja ei katso
haastateltavan kansallisuutta, sukupuolta, ikaa, poliittista mielipidetta, omaa
virka-asemaa tai muuta tallaista. Nain kuitenkin usein kay laadullisessa
tutkimuksessa, koska totta kai haastatteleva on itse se tutkija ja tutkimustulosten
tulkitsija. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 119.)
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Vaikka kaikki haastateltavat henkilot valittin heidan multi-instrumentalismin
osaamisen perusteella, on otettava huomioon, ettd kohderyhma on kohtalaisen
suppea. Kuten Tuomi ja Sarajarvi myos toteaa (Tuomi & Sarajarvi 2018, 119), on
tutkimusta tehdessa otettava huomioon se, milla perusteella tutkimuksen
tiedonantajat valittiin. Haastateltavat olivat noin 40-vuotiaita miehia, jotka ovat
tunnettuja Suomen musiikkikentalla. Haastateltavaksi olisin voitu valita
esimerkiksi hieman monipuolisemmin eri ikaisia, eri sukupuolta edustavia tai
ammattimuusikoiden sijaan harrastelevia muusikoita. Nain tutkimustulokset
olisivat voineet olla hieman monipuolisempia. Tulee kuitenkin ottaa huomioon,

etta haastateltavat oli valikoitu aikataulun ja oman muusikkoverkoston puitteissa.

Tutkimuksen tekemiseen haasteita toi se, etta multi-instrumentalismi on vaikea
kasite maaritella, eika siitd ole paljon aiempaa tutkimustietoa. Multi-
instrumentalismia termina ei ole akateemisesti maaritelty ja se on ennemmin
puhekielessa kaytetty termi. Taman tutkielman kautta kuitenkin saadaan hieman

valoa kysymykseen: mika tekee muusikosta multi-instrumentalistin?

5.3 Tulevia tutkimusaiheita

Multi-instrumentalismi oli aihe, joka kiinnosti jo kandidaatin tutkielmaa
kirjottaessa. Koska tama tutkielma suoritetaan Sibelius-Akatemiasa
kirjallisuuskatsauksena, multi-instrumentalismi ei kuitenkaan soveltunut aiheeksi,

silla vaati tuekseen empiirista tutkimusta.

Tutkielman aihe oli ehdottomasti hyppy tyhjyyteen, mutta josta kuitenkin selvisi
erittain paljon kiinnostavia seikkoja. Multi-instrumentalismia on Suomessa jostain
syysta tutkittu todella vahan. Tama on aihe, joka on Kkuitenkin
musiikkikasvatuksen opinnoissa koko ajan lasna ja yleisesti kaikki
musiikKipiireissa olevat tietavat taman merkityksen. Tassa voisi olla ehdottomasti
jatkotutkimukselle aihetta.

Pidemman tutkimuksen pohjalta voitaisiin esimerkiksi selvittda, mika olisi paras

ika alkaa oppimaan enemman kuin vain yhta soitinta. Tuleeko multi-
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instrumentaalisuus jatkossakin aina olemaan asia, mika vain tiedostamatta
opitaan, vai voidaanko se joskus jo ottaa pienesta lahtien tavoitteeksi? Kuullaan
usein pienten lasten sanovan lauseita kuten ‘’haluan soittaa maailman
kovaaanisinta soitinta’ tai ‘'musta tulee maailman nopein kitaristi’, mutta todella

harvoin kuullaan lausetta '’haluan isona osata kaikki soittimet’.
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Liitteet

Liite 1. Haastattelukysymykset

Kysymysrunko haastattelevalle:

1.

Miten esittelisit itsesi?

Mita kaikkia instrumentteja sina osaat soittaa?

Koetko, etta sinulla olisi jotain tiettya paasoitinta?

Osaatko sanoa, miksi soitat useampaa instrumenttia? Miksi et tyytynyt vain

yhteen soittimeen?

Kuvaile vahan tarinaa, etta mika johdatti sinut alun perin soittamaan

instrumentteja? Liittyiko siihen bandikerho, perhetaustat vai jokin muu tekija?

Voitko kertoa hieman, ettd miten sina lahdit alunperin tekemaan omaa

musiikkia?

Missa vaiheessa uraasi aloit tyollistamaan itseasi multi-instrumentalistina?

Vaikuttaako mielestasi monien instrumenttien soittaminen negatiivisesti

yhteen tiettyyn soolosoittimeen?

Toimitko sind sinun bandin musiikillisena liiderind? Onko multi-

instrumentalismista sinun mielestasi hyotya tassa asemassa?
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10. Teetko sina koskaan keikkaa ihan vain yhdella tietylla soittimella?

11. Oletko koskaan opettanut?

12. Opetatko lapsillesi / nuoremmille tietoisesti multi-instrumentalisuutta®?

13. Onko monien instrumenttien hallinta kehittanyt sinua biisikirjoittajana seka

sovittajan?

14.Miten multi-instrumentalistit koetaan muusikkopiireissasi sinun mielestasi?

Jos tarvitaan vain tietyn soittimen edustajaa keikalle, pyydetaanko sinua?
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