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Tiivistelma

Tarkastelen taiteellisessa tutkimuksessani performanssitaidetta kie-
lend, joka rakentuu materian, keston ja moninaisten toimijuuksien
vuorovaikutuksessa. Lihestyn performanssia kielen# kuitenkaan
typistamatta sita pelkastién kieleksi, vaan kaytéan kielellistd nako-
kulmaa analyyttisena tyokaluna, jonka avulla teen nékyviksi sen
ominaispiirteit4, lainalaisuuksia ja toimintamalleja. Performanssi-
teos syntyy esiintyjin ruumiin, materiaalien, tilan ja ajan suhteissa.
Teoksessa ristedvit visuaalinen, kisitteellinen ja ruumiillinen ajat-
telu, jossa hetkellisyys ja vélittomyys ovat etusijalla pysyvyyteen nih-
den. Yleis6 on osa teosta, silld performanssi on katoavaa taidetta,
jonka kokemuksen esiintyji ja yleis6 jakavat samassa hetkessé. Tal-
lentaminen, erityisesti valo- ja videokuvaus, mahdollistaa ajan ja
tilan suhteiden muovaamisen, kun kamera rajaa, valikoi ja raken-
taa tilanteen uudelleen muuttaen samalla performanssin suhdetta
yleisoonsa. Tutkimukseni kohdistuu erilaisten inhimillisten, ihmist&
laajempien ja ei-inhimillisten toimijoiden vélisiin suhteisiin. Taiteili-
jana ja kuraattorina toimin osana niité verkostoja, seké kotimaisia
ja kansainvilisia taiteilijayhteis6ja etté ei-inhimillisten toimijoiden
muodostamia verkostoja, joita pyrin tekeméén nikyviksi tutkimuk-
sessani. Sijoitan tydskentelyni uusmaterialistisen ja posthumanisti-
sen nykytaiteen kenttéén, jossa teos hahmottuu monikerroksisina
yhteistyOprosesseina eri toimijoiden kanssa. Yhtena viitekehyksena
toimii esitystutkimus.

Taiteellisessa tutkimuksessani jasennén performanssin kielen
ominaispiirteit4 ja osoitan, miten sité voidaan tutkia taiteellisen tyos-
kentelyn keinoin. Tutkimus koostuu kolmesta taiteellisesta osasta.
Alphabet of Performance Art (2015) toimii johdantona performans-
sin kielen kysymyksiin ja rakentaa performanssitaiteen aakkoset
taiteenlajille tyypillisten materiaalien ja esineiden pohjalta. Omien
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teosteni sek& mukaan poimimieni muiden taiteilijoiden teosesimerk-
kien avulla analysoin, miten materian, keston ja toimijuuden vuoro-
puhelu tuottaa merkityksié ja osoitan, kuinka performanssin kieli
rakentuu esineiden ja materiaalien toistuvuudesta, konteksteista
ja viittauksista taiteen historiaan. Mielenosoitusperformanssi One
Year Demonstration (2017-2018) tarkastelee aktivismia, kestollisuutta,
omaelémaékerrallisuutta ja performanssin kielen muuntumista sosi-
aalisessa mediassa. Performanssivideotrilogia Rest of Us (2022) ete-
nee ajatuksellisesti kohti ihmisen jélkeisté aikaa ja nostaa keskioon
ympéristotuhon, maiseman seké niiden kanssa esiintymisen. Trilo-
gian ja muiden teosesimerkkien avulla tarkastelen performanssin
kielen ilmenemisté ja muuntumista videoteoksissa. Tutkimukseni
pasttava performanssiteos End of Days (2024) havainnollistaa, miten
performanssilla voi kirjoittaa.

Ajattelen, ettd performanssitaiteen kieli on elévi ja muuttuva
kieli, joka siséltéa kulttuuri- ja tilannesidonnaisia "murteita” ja kehit-
tyy kayttajiensd myoté. Tavoitteeni on osaltani dekolonisoida sen
lansimaista perinnetts tuomalla tutkimukseen laajasti viittauksia
aani kuuluu ja mitd enemmén kaanonia puretaan, sitd rikkaampi ja
uusiutuva kieli on. Tutkimusta lépéisee kysymys taiteen muutos-
voimasta: miten performanssi voi tehda nikyviksi sellaista, mika ei
vield taivu sanoiksi ja muuttaa maailmaa tai ainakin kokemusta siit4.



Abstract

In this artistic research, I approach performance art as a language
formed through the interplay of materiality, duration and multiple
forms of agency. I adopt a linguistic lens, not to reduce performance

art only to language, but to use it as an analytical tool to render its

characteristics, regularities and modes of operation visible. A work
of performance art emerges within relations between the perform-
er’s corporeality, materials, space and time. It weaves together visual,
conceptual and embodied thinking, privileging ephemerality and im-
mediacy over permanence. The audience is integral to the work, as

performance is an ephemeral art in which performer and audience

share the experience in the same moment. Documentation, especially
still photography and video recording, enables the reshaping of tem-
poral and spatial relations, as the camera frames, selects and recon-
structs the situation, simultaneously reshaping the performance’s

relationship with its audience. My inquiry focuses on relations among

human, more-than-human and nonhuman agents. As an artist and

curator, I operate within these networks - both national and inter-
national artistic communities and assemblages of nonhuman actors

- which I seek to make visible in the research. I situate my practice

within the field of new materialist and posthumanist contemporary

art, where works take shape through multilayered collaborative pro-
cesses across diverse agents. Performance studies serves as one of

the conceptual frameworks.

In this research, I articulate the features of the language of per-
formance art and demonstrate how it can be examined through artis-
tic practice. The project comprises three artistic components: Alpha-
bet of Performance Art (2015) serves as an introduction to questions
of the language of performance art and sets out an “alphabet” for
the medium, grounded in its characteristic materials and objects.
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Drawing on my own works, alongside selected examples by other
artists, I analyse how the dialogue among materiality, duration
and agency generate meaning, and show how this language is built
through the recurrence of objects and materials, contextual framings
and references to art history. The protest performance One Year
Demonstration (2017-2018) examines activism, durational practice
and autobiography, as well as the transformation of performance
language on social media. The video performance trilogy Rest of
Us (2022) moves conceptually towards a post-human era, foreg-
rounding environmental destruction, landscape and performing
with these environments and entities. Through the trilogy and other
examples, I examine how the language of performance art manifests
and transforms in video works. The concluding performance, End
of Days (2024), demonstrates how one can write with performance.

I conceive the language of performance art as living and mutable,
shaped by culture- and situation-specific “dialects” and evolving with
its users. My aim, in part, is to decolonise its Western tradition by
foregrounding artists and works beyond the West. The broader range
of voices are heard, and the more the canon is dismantled, the richer
and more self-renewing the language becomes. A throughline in this
research is art’s transformative potential: how might performance
make perceptible what does not yet yield to words, and how might
it change the world or at least our experience of it?



Abstrakt

I min konstnérliga forskning undersoéker jag performancekonst som
ett sprak som byggs upp i samspel mellan materia, varaktighet och
mangskiftande former av aktoérskap. Jag ndrmar mig performance
som ett sprak utan att reducera den till enbart sprak, utan anvan-
der det sprakliga perspektivet som ett analytiskt verktyg med vars
hjilp jag synliggor dess sérdrag, regelbundenheter och funktions-
sitt. Ett performanceverk uppstar i relationerna mellan utévarens
kropp, material, rum och tid. I verket korsas visuellt, begreppsligt
och kroppsligt tdnkande, dér det tillfélliga och det omedelbara ges f6-
retride framfor det besténdiga. Publiken &r en del av verket eftersom
performance dr en forginglig konstform vars upplevelse utovaren
och publiken delar i samma 6gonblick. Dokumentation, sérskilt foto-
och videoinspelning, gér det mojligt att forma relationerna mellan
tid och rum nér kameran avgrénsar, viljer ut och bygger upp situa-
tionen pa nytt och darmed forandrar performancens relation till sin
publik. Min forskning fokuserar pa relationer mellan olika méansk-
liga, mer-dn-ménskliga och icke-ménskliga aktorer. Jag verkar som
en del av dessa nétverk som konstnér och kurator - bade inhemska
och internationella konstnirsgemenskaper och nétverk som formas
av icke-ménskliga aktorer, vilka jag stravar efter att synliggora i min
forskning. Jag placerar mitt arbete i ett nymaterialistiskt och post-
humanistiskt samtidskonstfalt déar verket framtréder som flerskik-
tade samarbetsprocesser med olika aktorer. En av referensramarna
utgors av performancestudier.

I min konstnérliga forskning strukturerar jag sérdragen i perfor-
mancespraket och visar hur performance kan undersokas med hjilp
av konstnérligt arbete. Forskningen bestar av tre konstnérliga delar.

Alphabet of Performance Art (2015) fungerar som en introduktion till
fragor om performancespraket och bygger upp performancekonstens
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alfabet utifran material och féremaél som &r typiska for konstformen.
Med hjalp av mina egna verk samt de verkexempel jag har valt ut
fran andra konstnérer analyserar jag hur samspelet mellan mate-
ria, varaktighet och aktérskap skapar betydelser, och jag visar hur
performancespréket byggs upp genom féremals och materials ater-
komster, kontexter och hénvisningar till konsthistorien. Demonstra-
tionsperformancen One Year Demonstration (2017-2018) undersoker
aktivism, varaktighet, sjdlvbiografiska drag och hur performance-
spraket omformas i sociala medier. Performancevideo-trilogin Rest
of Us (2022) ror sig tankeméssigt mot en posthuman tid och lyfter
fram miljoforstorelse, landskap och att upptrida tillsammans med
dem. Med hjélp av trilogin och andra verkexempel undersoker jag
hur performancespraket tar sig uttryck och omformas i videoverk.
Performanceverket End of Days (2024) som avslutar min forskning
askadliggor hur man kan skriva med performance.

Jag ser performancekonstens sprak som ett levande och foréan-
derligt sprak, som rymmer kultur- och situationsbundna “dialek-
ter” och utvecklas tillsammans med sina anvéndare. Mitt mal ar att
bidra till att dekolonisera dess visterléndska tradition genom att
i forskningen ocksa i stor utstréckning hénvisa till verk och upp-
hovspersoner utanfor vistvirlden. Ju fler réster som hors och ju
mer kanon monteras ned, desto rikare och mer férnyelsebart blir
spraket. Genom hela forskningen l6per fragan om konstens féréand-
ringskraft: hur performance kan synliggéra sddant som dnnu inte
later sig formuleras i ord och féréndra vérlden, eller &tminstone
upplevelsen av den.



Kiitokset

Tama vaitostutkimus on syntynyt kymmenen vuoden mittaisen ajan-
jakson ja lukuisten kohtaamisten myo6ta. Tutkimukseni l4pi kulkee

ajatus yhteistyon ja toisilta oppimisen merkityksesté taiteellisessa ja

tutkimuksellisessa tyoskentelysséi. Seuraavaksi esitédnkin kiitokseni

niille tahoille ja henkildille, jotka ovat keskeisesti myotavaikuttaneet

tdmén tutkimuksen toteutumiseen.

Kiitén lampimé&sti Taideyliopiston Kuvataideakatemiaa ja sen toh-
toriohjelmaa tutkimukseni mahdollistamisesta. Erityisen sydamelli-
sesti kiitdn ohjaajiani, tohtoriohjelman professoria Mika Eloa ja tai-
teilija-tutkija Annette Arlanderia. Aloittelevana tutkijana olen saanut
kokea olevani parhaassa mahdollisessa ohjauksessa, jossa kykyihini
on luotettu ja tyoskentelylleni on annettu tilaa ja aikaa kehittyé. Vas-
tuuohjaajani Mika Elon rauhallinen, kannustava ja lempeén kyseen-
alaistava ohjaus on ollut ratkaisevaa tutkimukseni suuntien korjaa-
misessa ja kriittisten kohtien jasentdmisessi. Annette Arlanderia
haluan kiittda nikemyksellisyydestd, laajasta asiantuntemuksesta
ja sitoutuneisuudesta, jotka ovat kantaneet lapi koko tutkimuspro-
sessin. Hinen energiansa ja innostuksensa ovat resonoineet omani
kanssa jo opiskellessani Teatterikorkeakoulussa hiinen luotsaamas-
saan Esitystaiteen ja -teorian maisteriohjelmassa. Tdma tutkimus
asettuu osaksi tuota pidempé4 ajattelun ja oppimisen jatkumoa.

Vastaviittdjadni filosofian tohtori Riikka Niemeli4 kiitén suostu-
misesta tdmén opinnéytteen esitarkastajaksi ja tarkastajaksi. Hinen
seki esitarkastajina toimineiden taiteen tohtori Lena Séraphinin ja
filosofian tohtori Juha-Heikki Tihisen asiantuntevat ja paneutuneet
kommentit olivat merkittava tuki opinnéytteen viimeistelyssé.

Aloitin vaitostutkimukseni vuonna 2015 yhdessi Matthew Cowa-
nin, Ilya Orlovin, Pilvari Pirtolan ja Anssi Pulkkisen kanssa ja
haluan kiitta4 heité alkuvuosien yhteisollisesté tuesta. Opinnéytteen
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kirjoitusvuonna liityin Opinnéytepiiriin, jossa sain tekstiini seké kor-
jaavia etta kannustavia kommentteja opinnéytepiirin vetéjilta tai-
teen tohtori ja yliopistolehtori Maiju Loukolalta ja kuvataiteen tohtori
Elina Salorannalta seké tohtorikoulutettavilta Miklos Gaalilta, Heidi
Hanniselts, Henna Lainiselta, Heini Niemiselté ja Hanna Vahvaselalta.
Kirjoitusvaiheessa olen liséksi kiitollinen taiteen tohtori Pilvi Porko-
lan kommenteista, jotka kohdistuivat erityisesti lukuun Performanssi-
taiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus ja auttoivat sen argument-
tien tdsmentémisessé. Kiitén viitoskirjan taittajaa Marjo Malinia
visuaalisesta ndkemyksellisyydesté ja varmaotteisesta viimeistelysta.

Kiitén performanssitaiteilijakollegoitani sekd New Performance
Turku Biennalen tyoryhméa, sillé teiltd ja teidén kanssanne olen
oppinut sen, mit4 performanssitaiteesta tiedén ja tama tutkimus on
tuon oppimisen lopputulema. Koska en tietenkéén voi téssi yhte-
ydessé mainita kaikkia teitd nimelt4, haluan kiittas erityisesti iha-
nia kollegoitani ja ystavidni Tuhoon sopeutumisen instituutti -ryh-
mén Heini Ahoa ja Eero Yli-Vakkuria seké New Performance Turku
Biennalen Anni Sundbackaa ja Salla Karvosta, joiden kanssa olen
saanut tehdi laheistd yhteisty6té jo useiden vuosien ajan. Teidén
kanssanne tiedén selviytyvéni niin myrskysséa kuin myotatuulessa.
Kristina Junttilaa ja Maija Hirvasta kiitén lukuisista yhteistoista
ja keskusteluista vuosien varrelta, jotka ovat osaltaan muovanneet
minusta sen taiteilija-kuraattori-tutkijan, joka nyt olen. Teosteni
dokumentoinnista kiitdn kuvaajia Jussi Virkkumaata ja Christopher
Hewitti4, joilla molemmilla on erityinen taito tavoittaa performans-
sitaiteen olemus kameralla.

Tyonantajaani Koneen Satiota kiitéin vuoden mittaisen opin-
tovapaan mahdollistamisesta, jota ilman tdmén tutkimusprosessin
loppuunsaattaminen olisi todennikoisesti ollut mahdotonta. Vai-
tostutkimukseni taiteelliset osiot toteutin tyon ohessa, mutta kir-
joittaminen vaati oman aikansa ja tilansa. Lampimimmit kiitokset
Koneen Séaétiolle ja erityisesti sen johdolle Hanna Nurmiselle, Ilona
Herlinille, Ulla Tuomarlalle, Tiina Toivoselle, Kalle Korhoselle ja



Lauri Alaviidalle; Saaren kartanon residenssin taitavalle henkilo-
kunnalle Pia Bartschille, Ida Enegrenille, Jani Konttilalle, Iiris Lah-
delle, Heidi Lapilalle ja Pirre Naukkariselle; seké johtajasijaisilleni
Anni Sundbackalle ja Annika Dahlstenille heidén joustavuudestaan
ja tuestaan erityisesti tdimén kirjoitusprosessin ajan.

Kiitan kaikkia vaitostutkimukseni taiteellisiin osioihin osallis-
tuneita ihmisié - yhteistyokumppaneita, esiintyjié, kuraattoreita,
festivaalijirjestdjis, museoita ja gallerioita — seké teostuotantojen
ja esiintymisvierailuiden rahoittajia: Taiteen edistdmiskeskusta, Var-
sinais-Suomen rahastoa, AVEKia, Lantisen tanssin aluekeskusta,
Taideyliopistoa, FRAMEa ja Turun Teatterisaétiota.

Perheelleni, puolisolleni Roope Pelliselle ja tyttarelleni Hilla
Kelalle, olen loputtoman Kkiitollinen heidén matkakumppanuudes-
taan tutkimuspolullani. He ovat olleet taustatukena mukana kaikissa
vaiheissa, reissanneet festivaaleilla ja teospaikoissa kanssani, tarttu-
neet kameraan, kantaneet mielenosoituskylttii ja muita esitystarvik-
keita seké ajoittain myos esiintyneet teoksissani. Erityisesti Roopen
vankkumaton tuki ja luotto kykyihini on ollut korvaamatonta, enk&
usko, ettd olisin taiteilijana téssi pisteessé ilman pitk#é4 yhteistda mat-
kaamme. Koiralajista perheenjésentdamme Kamillaa kiitdn ympéaris-
ton havainnoimiselle herkistdmisestd, pitkistd metsilenkeist, ren-
toutumisen opettamisesta ja erityisesti lukemattomista tunneista
seurana tydhuoneessani tita tutkimusta kirjoittaessani. Vanhemmil-
leni Hannu ja Raili Kelalle ja veljelleni Juha Kelalle olen syvésti kiitol-
linen kaikesta tuesta ja kannustuksesta, johon tiedén voivani luottaa
niin itseluottamuksen kuin epauskonkin hetkill. Iso osa tutkimuk-
seni kirjallisesta osiosta on syntynyt vanhempieni luona Kuusamon
rauhassa. Kiitdn my6s muita perheenjiseniéini Jaakko Kelaa, Julia
Rahkolaa, Eija Laaksosta seké Meri, Heikki, Tyyni, Paulus ja Tilda
Laukkasta kaikesta siiti ilosta, minké eléimééni tuotte. Ja sitten viela
kaikki tarkeét ystivét, ja erityisesti avantouintikaverini Sanna Vai-
nionpéé, kiitos, etté olette pysyneet rinnallani niin kylmissé vesissé
kuin teknoklubien kuumuudessa.
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Vaikka tdma tutkimus on syntynyt monien ihmisten, keskuste-
lujen ja kohtaamisten my6t4, vastaan sen siséllosté, tulkinnoista ja
mahdollisista virheista yksin.

Mynamaelld 6.1.2025
Leena Kela



Prologi - Tuhon houkutus

Poydalla edesséni on lautanen, jolla on pala suklaakakkua. Kakun
edessi seisoo joukko miniatyyrikokoisia ihmisié: vanhempi paris-
kunta, &iti lapsensa kanssa seké kaksi toimistotyontekijan nakoista
hahmoa. Leikkaan kakusta palasen, ja sen siséltd alkaa valua paksua,
tahmeaa suklaata. Tehostan valumista pursottamalla lisé4 suklaa-
kastiketta kohtaan, josta leikkasin. Suklaa peittds ihmishahmot, sita
pursuaa heidén vileistéin ja ylitseen, kunnes he katoavat kokonaan
sen alle. Ohjeistan kuvaajaa: "Cut!” ja hén katkaisee kohtauksen. T'V-
ruudulla néhty tilanne paéttyy, ja kuva vaihtuu mustaksi. Ensimmaéi-
nen kohtaus, mutavyory (M = mudslide), performanssista Temptation
of Destruction (2021-2024)" on ohi. Jatkan seuraavaan, 6ljynporauk-
seen ja Oljyvahinkoon (O = oil drill and spill).

Nostan poydalle lapindkyvan muovipurkin, jossa on vetti. Ase-
tan altaaseen miniatyyrikokoiset uimarit: naisen punaisessa uima-
puvussaan, sukellukseen valmistautuvan miehen ja uimarenkaansa
paalla kelluvan lapsen. Kuvaaja asettuu paikalleen ja kdynnistaéa
kameran. TV-ruudulla uimarit kelluvat rauhallisesti veden pin-
nalla. Avaan mustaa 6ljya sisaltévan purkin ja kaadan sen siséllén
uimareiden péélle. Veden pintajénnitys rikkoutuu ja uimarit vajoa-
vat hitaasti kohti pohjaa. Oljyinen aine ei sekoitu veteen heti, vaan

1 Kela, Leena. Temptation of Destruction. Performanssi. 2021-2024.
Olen esittinyt performanssia seuraavissa yhteyksissé (ensiesitys tapahtui yhdessi
kuvaaja Heidi Hornackovan kanssa ja my6hemmét performanssit yhdessé kuvaaja
Roope Pellisen kanssa):
2021 Performance Crossing -festivaali, Praha, Tsekki (ensiesitys)
2022 MUU Helsinki Nykytaidekeskus, Helsinki
2023 Haunted Objects -performanssitapahtuma, Seinéjoen Taidehalli, Seindjoki
2024 Live Action 19 -festivaali, Géteborg, Ruotsi
2024 Paivallinen-tapahtuma, One Century ABC, Taiteen talo, Turku
Performanssin kesto on noin 45 minuuttia.
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muodostaa mustia kuplia, joka lejjuivat hetken vedessi. Lopulta 6ljy
ja vesi sekoittuvat ja vesi muuttuu kokonaan mustaksi. Katkaisen
kohtauksen ja siirrymme seuraavaan, ydintalveen (N = nuclear winter).
Kokoan poydaélle erilaisia pienid muovieldimi4, puita ja miniatyyri-
kokoisen talon. N&iden taakse asetan punaisen hélytysvalon ja eteen
keltaisen kaynnistyskytkimen, jossa on iso punainen kynnistysnappi.
Painan nappia, jolloin hélytysvalo syttyy ja alkaa vilkkua, ja &4ninau-
halta kuuluu yleinen vaaramerkki, nouseva ja laskeva, kimeé varoitu-
sééni. Pidén toista kéttani napilla ja toisella kidell4 pudotan ndkyméan
padlle valkoista tekolunta. Maisema peittyy lumeen punaisessa vilkku-
valossa. Mielesténi kohtaus on valmis, joten sanon kuvaajalle: ”Cut!”.
Irrotan kiteni kytkimelté ja painostava tilanne purkautuu. Perfor-
manssi jatkuu vielé seuraavilla kohtauksilla: merenpinnan nousu (S =
sea level rise), tornado (T = tornado), Aarimmaéiinen helleaalto (E = ext-
reme heat wave) ja rankkasade (R = rainstorm). Lopulta kirjaimet muo-
dostavat sanan MONSTER (hirvi6). Nostan kyltin esiin, jossa lukee
Climate Is a ja asetan sen sanan MONSTER viereen. Niin muodostuu
lause Climate Is a Monster (Ilmasto on hirvié). Performanssi paattyy.
Performanssi kiteyttaa taiteellisen tutkimukseni teemoja monin
tavoin. Teos kisittelee ihmisen, ihmisté laajempien ja ei-inhimillisen
vilisis suhteita ja vuorovaikutusta seké ihmisen yhteytt4 itsedén
suurempaan, kriisiytyneeseen ilmastoon. Teos toisintaa uutiskuvista
tuttuja tuhonékymis performanssin keinoin ja muuntaa ne uudelleen
dokumentaatioksi, kun miniatyyrikokoiset katastrofit kuvataan esi-
tyshetkell4 ja vélitetdsin samanaikaisesti yleisolle televisioruudulle
suurennettuina. Performanssi rakentuu kirjainten ja sanojen muo-
dostamien scorejen eli toiminnan ohjeistusten pohjalta.? Kirjaimet

2 Score viittaa Fluxuksen perinteeseen ja tarkoittaa yksinkertaistettuja
toimintaohjeita performatiiviselle toiminnalle. Lis&4 aiheesta luvussa
Performanssitaiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus. Téssa tutkimuksessani
kaytin sanaa score sellaisenaan suomenkielisené termin4, sillé se on jo
vakiintunut kayttoon. Yksikésn sen mahdollisista suomennoksista, kuten
partituuri, tehtévéohje tai nuotinnos, eivit yksinéén vastaa sanan merkitysti ja
kayttotarkoitusta téissé yhteydessa.



Kuva 2: Kela, Leena. 2021. Temptation of Destruction. Kuvaaja: Svetlana Lopato.

ohjaavat kohtauksia, ja lopulta ne yhdessé muodostavat sanan. Per-
formanssi ei ainoastaan seuraa kirjainten scoreja, vaan performanssi
kirjoittaa. Mina kirjoitan ja tutkin performanssilla. Performanssilla
kirjoittaminen tarkoittaa, etti performanssi toimii kirjoittamisen
vélineen4, tyokaluna tai metodina. Kuten voi kirjoittaa kynalla tai
tietokoneella, luomassani metodissa kirjoitetaan performanssilla.
Performanssilla tutkiminen puolestaan viittaa tutkimukselliseen
lahestymistapaan, jossa performanssi toimii seké tutkimusmenetel-
méni etté ajattelun vilineens.?

3 Performanssilla tutkiminen viittaa sanan performanssi (performance)
monimerkityksellisyyteen. Se voi tarkoittaa suorituksia, yksittiisié tekoja tai
performanssitaidetta tutkimisen vélineini. Arlander 2024a, 11.
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Johdanto

Taiteellinen tutkimukseni tarkastelee performanssitaidetta kie-
leni, joka rakentuu materiaalisuuden, kestollisen muotoutumisen
ja moninaisten toimijuuksien vuorovaikutuksesta. Performanssiteos
muodostuu esiintyjéin ruumiin, materiaalien, tilan ja ajan valisissa
suhteissa. Yleiso kytkeytyy osaksi teosta, silld performanssiesitys
on ainutkertainen ja katoava tapahtuma, jonka kokemuksen esiin-
tyjé ja yleiso jakavat hetkellisesti. Performanssitaiteilijat 1ahestyvét
teostensa rakentamista monin tavoin. Osalle tila tai paikka toimii
prosessin kéynnistéjans, kun taas toisille oma ruumis on taiteellisen
prosessin ldhtopiste. Minulle performanssien tekeminen on ennen
kaikkea yhteisty6té niin esiintyvien esineiden ja materiaalien kuin
myos esitystilan ja -paikan kanssa. Teoksilleni on yhteist4 kiinnostus
erilaisten inhimillisten, ihmisté laajempien (more-than-human) ja ei-
inhimillisten (ron-human) toimijuuksien vilisiin vuorovaikutussuh-
teisiin. Pyrin taiteellisessa tydsséni ja tutkimuksessani tavoittamaan
ja tulkitsemaan ajassa liikkuvia ilmio6ita performanssin keinoin. En
kuitenkaan tyoskentele yksin, sillé olen osa toimijuuksien verkostoa,
jota my0s pyrin tekeméaéan nékyvéksi teoksissani.

Tyoskentelyni sijoittuu uusmaterialistiseen ja posthumanistiseen
nykytaiteen kenttéén, jossa teos rakentuu yhteistyossa eri toimijoi-
den kanssa. Myos esitystutkimus (performance studies)* muodostaa
tutkimukseni yhden viitekehyksen. Tutkimukseni asettuu Suomessa
performanssitaiteesta tehtyjen viitostutkimusten jatkumoon, joista
ensimmaéinen oli Helena Erkkilan Ruumiinkuvia! Suomalainen per-
formanssi- ja kehotaide 1980- ja 1990-luvulla psykoanalyysin valossa
(2008)°, joka valmistui Helsingin yliopiston taidehistorian laitoksella.

4 Ks. esim. Arlander 2015, 7-25 ja Taylor 2010, 261-268.
5  Erkkild 2008.



Téata seurasivat Pilvi Porkolan Esitys tutkimuksena - nikokulmia poliit-
tiseen, dokumentaariseen ja henkildkohtaiseen esitystaiteessa (2014)8 ja

Tero Nauhan Schizoproduction: artistic research and performance in

the context of immanent capitalism (2016)", molemmat Taideyliopis-
ton Teatterikorkeakoulusta. Neljés vaitostutkimus performanssin

alalta on Riikka Niemeléan Performatiiviset jiljet. Teos ja tallenne esi-
tysldhtoisessd mediataiteessa (2019)8, joka valmistui Turun yliopiston

taidehistorian oppiaineessa.

Tutkimukseni punaisena lankana kulkee kysymys performanssin
kielestd: Millainen on performanssitaiteen kieli ja miten voin tut-
kia sit4 taiteellisen tyoskentelyn keinoin? Miten materian, keston
ja toimijuuden vuoropuhelu tuottaa merkityksia esimerkkiperfor-
mansseissani? Miten performanssitaiteen kieli rakentuu esineiden
ja materiaalien toistuvuudesta, kontekstista ja viittauksista taiteen
historiaan? Miten voi oppia puhumaan performanssia ja miten per-
formanssilla voi kirjoittaa? Miten performanssin kieli muuttuu sosi-
aalisessa mediassa? Enté videoteoksessa? Ja lopuksi, voiko perfor-
manssilla muuttaa maailmaa - tai ainakin kokemusta maailmasta?

Tutkimuksen kulku

Taiteellinen tutkimukseni koostuu kolmesta osasta. Ensimméinen
taiteellinen osa Alphabet of Performance Art’ (esitarkastus 2017) toimii
johdantona performanssin kielen kysymyksiin. Teos luo performans-
sitaiteen sanaston luokittelemalla taiteenlajille tyypilliset materiaalit
ja esineet aakkosten muotoon. Tutkimukseni toisessa osassa, vuoden
mittaisessa One Year Demonstration -performanssissa (esitarkastus
2020), tarkastelen aktivismia, kestollisuutta ja omaeldmékerralli-

6  Porkola 2014.

7  Nauha 2016.

8  Niemel4 2019.

9  Kela, Leena. Alphabet of Performance Art. Performanssi. 2015-2017.

10 Kela, Leena. One Year Demonstration. Performanssi. 2017-2018.
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suutta. Teoksessa esiinnyin yhdessi mielenosoituskyltin kanssa ja
julkaisin péivittdin mielenosoituksen sosiaalisessa mediassa. Kolmas
osa Rest of Us" (esitarkastus 2022), performanssivideoiden trilogia,
tarkastelee ihmisen jélkeists aikaa. Teoksessa keskiton nousevat
ympéristotuho, paikat ja maisemat sek4 niiden kanssa esiintyminen.
Naiden lisdksi on myos neljés osio, selviytymista kisitteleva perfor-
manssiteos End of Days®? (2024), joka havainnollistaa tutkimukseni
johtopéatelmii ja toimii kirjallisen opinnéytteeni epilogina. Sité ei
ole esitarkastettu erikseen, mutta siséllytéin teoksen ja sen doku-
mentaation osaksi tutkimustani.

Viittaan tutkimuksessani lukuisiin taiteilijakollegoihin ja heidén
teoksiinsa, jotka olen valinnut mukaan tutkimukseeni avaamaan
performanssitaiteen kielen erityispiirteité ja havainnollistamaan
véitteitani. Téstéa syysté erityisesti luvussa Performanssitaiteen kieli,
ruumiillisuus ja materiaalisuus on runsaasti viitteité eri performans-
sitaiteilijoiden teoksiin. Osan taiteilijoista kanssa olen tyoskennellyt
kuraattorin ominaisuudessa, toisiin olen tutustunut omilla esitysvie-
railuillani kansainvélisilla festivaaleilla, ja joidenkin tyoskentelyé olen
seurannut pitkéén kuitenkaan tuntematta heité henkilokohtaisesti.

Tutkimukseni alkuvaiheessa painopiste oli performanssin kie-
len tutkimisessa yhteistoiden avulla. Tyootsikkoni oli Vuoropuhelua

- yhteistyo performanssitaiteen kielen tarkastelun vilineend. Suunnitel-
manani oli tarkastella performanssitaidetta kielen4, tutkia yhteistyo-
ho6n ja kommunikaatioon liittyvia kysymyksid sekd ruumiillisuuden
ja materiaalisuuden vélistéa suhdetta. Performanssiprosessien avulla
olin aikonut tarkastella yhteistyon vaiheita, metodeja ja niissé ilme-
nevié performanssin kielié. Suunnittelin toteuttavani myos teos- ja
keskustelukokonaisuuksia yhteistydssa eri alojen asiantuntijoiden

11 Rest of Us -videotrilogia siséltaa teokset:
Kela, Leena. There Is No Planet B. Video. 2020.
Kela, Leena. Rest of Time. Video. 2021.
Kela, Leena. If You Fall, We Will Fall Too. 2022.
12 Kela, Leena. End of Days. Performanssi. 2024-2025.
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sek4 taiteilijakollegojen kanssa. Tutkimuksen edetessé painopiste

kuitenkin siirtyi. Vaikka jatkoin useita taiteellisia yhteistyoprosesseja

tutkimukseni aikana, ne eivit muodostuneet tarkasteluni ytimeksi.
Kiinnostukseni kohdistui yhi vahvemmin materiaalisuuden ja toimi-
juuden kysymyksiin seké yhteistyohon ei-inhimillisten toimijoiden

kanssa. Samalla sukelsin syvemmaélle performanssitaiteen poliit-
tisuuteen ja sen mahdollisuuksiin ottaa kantaa yhteiskunnallisiin

kysymyksiin. Taiteen tekemiseen ja esittamiskaytéantoihin liittyvien

kysymysten rinnalla aloin pohtia entistd enemmé&n myos taiteen vas-
taanottamista ja yleisosuhdetta. Tdma suuntaus on heijastunut myos

kuratointity6honi ja muokannut New Performance Turku Bienna-
lesta, jonka taiteellisena johtajana toimin, entisté poliittisemman ja

kantaaottavamman toimijan.

Tutkimuksen rakenne

Luvussa Performanssitaiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus hah-
motan performanssin kielté ja kielioppia Alphabet of Performance Art
-teoksen pohjalta. Mé4riteltyéni performanssitaiteen perussanastoa
ja kielioppia seké tarkasteltuani performanssia vertauskuvallisena
kielen4, pohdin luvun lopuksi, miten performanssia voisi oppia puhu-
maan. Seuraavassa luvussa Performanssitaiteen lajityypit ja niiden
Jjdsennysperusteet siirryn tarkastelemaan performanssin erilaisia laji-
tyyppeja. Jasennén niitd muodon, teeman, paikan, osallisuuden ja
vilineen muodostamiksi kokonaisuuksiksi.

Luvun Pitkdkestoinen performanssi One Year Demonstration poh-
jana toimii samanniminen teokseni, jossa aktivistinen ja poliitti-
nen performanssi kietoutuu osaksi omaa elamékertaani vuoden
mittaisessa teoksessa. Tarkastelen teosta performanssin lajityyp-
pien nékokulmista pitkékestoisena, omaeldmékerrallisena ja akti-
vistisena performanssina. Analysoin mielenosoittamista perfor-
matiivisena toimintana ja pyrin jisentdméén sen ruumiillisuutta
ja toiminnallisuutta. Liséksi késittelen sosiaalista mediaa teoksen
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esityspaikkana, erityisesti suhteessa live-esityksen ja tallenteen véli-
seen jannitteeseen.

Luku Performanssisarja videolle - kohti ihmisen jilkeistd aikaa on
esseeméiinen kuvaus Rest of Us -performanssisarjasta, joka on paik-
kasidonnainen videolle toteutettujen performanssien trilogia. Pai-
kan, ympéaristétuhon ja sopeutumisen kisitteiden avulla hahmotan
ihmisen, ihmist4 laajempien ja ei-inhimillisten keskinisié suhteita.
Kuten Rest of Us -videosarja, myo6s tdma luku pyrkii yhteiseloon ja
toivoon, tunnistaen ja tunnustaen samalla ihmistoiminnan aiheutta-
man tuhon mittakaavat.

Viimeisessé luvussa Lopuksi palaan performanssitaiteen kieleen
ja teen yhteenvetoa edellisten lukujen keskeisisté oivalluksista. Kir-
jallisen opinnéytteeni paattaa luku Epilogi - Selviytyminen, jossa teok-
sen End of Days avulla havainnollistan performanssilla kirjoittamista
taiteellisena menetelméni. Teos kuvastaa, kuinka tyéskentelyni per-
formanssin kielellisten rakenteiden parissa on paitsi syventényt ja
jasentinyt suhdettani téhén taiteenlajiin, myos luonut uuden tai-
teellisen metodin, josta on tullut minulle ominainen dramaturginen
tyokalu teosteni rakentamiseen.

Performanssi- ja esitystaiteen eroista

Performanssiesitys on visuaalisen, kisitteellisen ja ruumiillisen ajat-
telun yhteentulema, jossa hetkellisyys ja vilittomyys ovat ensisijaisia
pysyvyyteen nihden. Suomen kielessé kiytetdén rinnakkain késit-
teitd performanssitaide ja esitystaide.” Performanssitaide sai alkunsa
kuvataiteen murroksessa 1960-luvulla, kun kuvataiteilijat pyrkivét
irtautumaan taide-esineiden tuotannosta, taideinstituutioista ja tai-
teen kaupallistumisesta. Termin esitystaide juuret puolestaan ovat
brittildisessé Live Art -késitteess4, joka syntyi 1980-luvulla kuvaa-
maan kokeellisia elévén taiteen muotoja, jotka eivét sopineet perin-

13 Arlander 2009. Ks. myos Carlson 2006, 188 ja Porkola 2014, 54-55.



teisten taidealojen mééritelmiin. Kuraattori ja Performance Maga-
zine* -lehden perustaja Rob La Frenais avaa performanssitaiteen ja
Live Artin suhdetta seuraavasti: ”1980-luvulla Ison-Britannian tai-
deneuvosto perusti Live Art -jaoston, jonka tehtidvéana oli kéasitella
seké performanssitaidetta ett4 siihen liittyvia esitysmuotoja, kuten
katutaidetta ja karnevaaleja. Késite Live Art otettiin kayttoon, koska
rahoittajien keskuudessa esiintyi epéluuloa perinteisté performans-
sitaidetta kohtaan, jota pidettiin sotkuisena ja provokatiivisena, ja
siihen siséltyi usein alastomuutta tai ruoan kayttos, kuten esimer-
kiksi irlantilaisen Andre Stittin teoksissa. Nykyéan jotkut suosivat
termié Live Art, koska performanssitaide néhtiin historiallisesti ensi-
sijaisesti valkoisten miesten taiteenalana.””® Performanssitaide oli
vksinkertaisesti liikaa ja siksi tarvittiin uusi késite purkamaan néita
ennakkoluuloja.

Live Art -kisite rantautui Suomeen 2000-luvun taitteessa ja sen
suomenkielisestd vastineesta, esitystaiteesta, on kdyty kriittista
keskustelua alan tekijoiden keskuudessa, sillé Live Art ei suoraan
kédnny suomeksi esitystaiteeksi.'® Esitystaide on pikemminkin suo-
mennos termisté performance art, jolloin Live Art kasntyisi elaviksi
taiteeksi. Kaytossa termit performanssitaide ja esitystaide ovat kui-
tenkin vakiintuneet, ja esitystaiteilijan nimikettd kayttavét pafosin
nykyteatterin ja kokeellisten esittévien taiteiden tekijit, kun taas
performanssitaiteilijat tulevat usein kuvataiteen kentélta. Jaottelu
ei kuitenkaan ole yksiselitteinen, vaan taiteilijat saattavat uransa eri
vaiheissa identifioitua jommankumman piiriin tai liikkkua joustavasti
néiden kenttien vililla. Itse olen kiyttényt molempia termejé, kunnes

14 Performance Magazine -lehte julkaistiin vuosina 1979-1992 ja se tallensi erityisesti
performanssitaiteen kehitystéa ja Live Art -késitteen synnyn Iso-Britanniassa. Ks.
my0s Live Artin mééritelmé Live Art Development Agency, What is Live Art?.

15 Lainaus sihkopostikeskustelusta Rob La Frenaisin kanssa 9.6.2025.

16 Performanssin ja esitystaiteen asemoitumisesta kiydaan keskustelua eri
konteksteissa, ks. esim. Tuomas Laitinen, jonka viitéskirja How Audience Bodies
Form (2025) julkaistiin oman kisikirjoitukseni jo valmistuttua. Laitinen 2025.
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valitsin performanssitaiteen omakseni ja aloin myos tietoisesti pur-
kamaan ja laajentamaan sen merkityksié erityisesti suhteessa La
Frenaisin mainitsemaan ”valkoisten miesten taiteenalaan™". Téhén
tyohon myos tamaé tutkimus osaltaan osallistuu. Performanssitai-
teilija ja esitystutkija Annette Arlander on todennut, ettd termin
esitystaide alkuvuosina siihen identifioituvat taiteilijat, jotka "olivat
laajentamassa teatterin ja tanssin kentté muille alueille tai taiteilijat,
jotka halusivat ldhestya (nykyteatteri)esitysten tekemisen kevyem-
pié ja kollektiivisempia kayténtoja mieluummin kuin performanssin
varsin haasteellistakin - yht#aalta korkeakulttuuriin ja taiteilijasan-
karimyyttiin ja toisaalta alakulttuureihin ja vastarintaliikkeisiin liit-
tyvii assosiaatiomaailmaa ja toimintakulttuuria.”®

2010- ja 2020-luvuilla performanssitaide ja esitystaide ovat toi-
saalta lahentyneet toisiaan ja toisaalta kehittdneet omia erityispiir-
teitadn. Yksi merkittdvimmist4 eroista nikyy usein tuotannollisissa
resursseissa. Performanssitaide on tyypillisesti tee-se-itse-praktiik-
kaa, jossa taiteilija vastaa kokonaisuudesta yksin. Hén suunnittelee
teoksen, hankkii tai valmistaa siiné tarvittavat esineet ja materiaalit,
rakentaa mahdollisen d&nimaiseman, esittéé teoksensa itse ja huo-
lehtii my6s sen rahoituksesta ja tuotannosta usein ilman tyéryhméaa
tai tuottajaa. TyOskentelytapa muistuttaa monin tavoin visuaalisen
taiteen kentéin yksilotaiteilijuutta. Esitystaiteessa teokset syntyvit
puolestaan useammin monen ammattilaisen yhteistyon tuloksina,
vaikka lopullinen teos olisikin sooloesitys. Tuotannot rakentuvat
usein kollektiivisten resurssien puitteissa, kuten esimerkiksi esi-
tystaideryhmien Todellisuuden tutkimuskeskus" ja Esitystaiteen
seura® toiminnassa nékyy. Eroista ja etiketeistd huolimatta kaikki
puhuvat performanssin kieltd omalla aksentillaan, eiké teatterikaan

17 Lainaus siihkopostikeskustelusta Rob La Frenaisin kanssa 9.6.2025.
18 Arlander 2009, 7.
19 Todellisuuden tutkimuskeskus.

20 Esitystaiteen seura.
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valttamatta nayttaydy ensdd yhté etdiseni tai vastakkaisena suh-
teessa performanssiin kuin aiemmin.? Rajat ovat liukuvampia ja
kenttd muuttuu monipuolisemmaksi.

Nykytaiteessa raja-aidat eivit ole hilvenneet ainoastaan per-
formanssi- ja esitystaiteen vilill4, vaan my6s performanssitaiteen
ja muiden taiteenalojen vélilta. Performanssitaide on siirtynyt pois
marginaaleista ja himérista kellaritiloista, ja on yha useammin
esilla suurten museoiden néyttelyissé ja biennaalien ohjelmistossa.
Tekeeko tadmé kehitys performanssin kielesté entisté tunnistettavam-
paa nykytaiteen yleisolle? Miten performanssitaide muuttuu, kun sita
esitetdin yhé enemmaén my6s nykytaiteen kaupallisemmissa konteks-
teissa? Onko vaarana, ettd performanssitaiteen ennalta-arvaamat-
tomuus ja sottaisuus kesytetéén sisésiistiksi vai pakottaako tdmé
kehitys taideinstituutiot ottamaan riskeji ja kohtaamaan epéavar-
muutta? Performanssitaiteilijana ja kuraattorina ajattelen, etté per-
formanssille omistetut festivaalit ovat edelleen keskeisii ja erityisia
paikkoja taiteenalan kehittymiselle. Festivaaleilla alan ammattilai-
set eri puolilta maailmaa voivat kohdata ja ndhd# toistensa teoksia.
Toisaalta, kun performansseja esitetdain nykytaiteen, teatterin tai
tanssin konteksteissa, luovat ne mahdollisuuksia tuoda performans-
sitaidetta tutuksi laajemmalle yleisolle. Jos performanssitaiteen fes-
tivaalit ndhd#én perustutkimuksen paikkoina - konteksteina, joissa
alaa kehitetén ja tekijit ovat vuorovaikutuksessa kesken#én - niin
kuvataiteen ja esittdvin taiteen kontekstit voidaan ndhdé perfor-
manssitaidetta soveltavan tutkimuksen paikkoina, joissa sitd tehd4in
nékyviksi ja tunnetuksi.

Tutkimuksen taustaa ja sen eri vaiheet

Performanssiesitysten tekeminen on minulle keino ajatella ajankoh-
taisia kysymyksié, jotka minua sill4 hetkelld vaivaavat tai innostavat,

21 Ks. esim. Porkola 2014, 150.
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ja kaantaa hiljaa paikallaan ajatteleminen ruumiilliseksi ja toimin-
nalliseksi prosessiksi. Keskityn performanssiteoksissani erilaisten
yhteiskunnallisten ja arkisten ilmi6iden tarkasteluun. Teosteni l4h-
tokohdat kumpuavat tarpeesta jasentdd monimutkaisia ilmi6ita tai

kaynnissi tai tulollaan olevia muutoksia taiteellisen ajattelun keinoin.
Viime vuosina olen keskittynyt erityisesti ympéaristétuhoihin, kes-
kinsisriippuvaisuuteen ja ei-inhimillisiin toimijoihin liittyviin kysy-
myksiin. Olen erityisen kiinnostunut materian, keston ja toimijuuden

vilisestd vuorovaikutuksesta, ja minulle performanssin kieli kitey-
tyykin juuri niihin suhteisiin. Léhtokohtaisesti olemassaolomme on

materiaalista ja ammennan uusmateriaalisista teorioista soveltaen

niita arkisten esineiden maailmaan. Performanssiteokseni rakentu-
vat yhteistydssi minun, esineiden ja materiaalien seké tilan valill4.
Toisinaan olen itse esiintyjini enemmén keskiossé, toisinaan taas

esineiden, materiaalien ja tilan performanssi nousee pifosaan. Kes-
keisté on kuitenkin aina vuorovaikutus eli se, miten esiintyja ja objek-
tit kohtaavat ja vaikuttavat toisiinsa.

Koulutustaustaltani olen performanssitaiteilija ja performans-
sien tekeminen on ensisijainen taiteellinen praktiikkani. Pohjakou-
lutukseni on Turun Taideakatemian kansainvilinen performanssi-
taiteen koulutusohjelma Crossing Borders in Performing Arts®, ja
my6hemmin suoritin maisterintutkinnon Esitystaiteen ja teorian

-maisteriohjelmassa Teatterikorkeakoulussa®. Vuodesta 2006 1dh-
tien olen myos kuratoinut lukuisia performanssitapahtumia, -klubeja
ja -festivaaleja Suomessa ja toiminut kuraattorina kansainvalisissé
festivaaliyhteistoissd muun muassa Uudessa-Seelannissa, Saksassa,
Belgiassa ja Kanadassa. Aloin kuratoinnin, koska koin performanssi-
taiteen kuratointikayténnot alikehittyneiksi. Kuratointi ei merkitse

22 Koulutusohjelma toteutettiin kertaluonteisena ja lakkautettiin valmistuttuamme
vuonna 2003.

23 Koulutusohjelma toimii nykyisin englanninkielisené koulutusohjelmana Live Art
and Performance Studies (LAPS) Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa.



pelkistiin taiteilijoiden valitsemista, vaan ennen kaikkea konteks-
tualisointia, kanssa-ajattelua seké teosten tuotannollisten ja viestin-
nillisten kysymysten ratkaisemista yhdessi taiteilijoiden kanssa.*
Merkittavin ja pitkaikéisin kuratoimistani tapahtumista on vuonna
2012 perustamani kansainvilinen New Performance Turku Festival,
joka toimii nykyisin nimelld New Performance Turku Biennale®, ja
jonka taiteellisena johtajana toimin edelleen. Perustimme festivaalin,
koska halusin luoda taiteilijoille sellaiset tyoskentelyolosuhteet, joita
olisin itse kaivannut kansainvélisill4 festivaalivierailuillani. Tavoit-
teeni oli mahdollistaa unelmateosten toteuttaminen, antaa niiden
kehkeytymiselle aikaa ja varmistaa, etti taiteilijat kokevat olevansa
tuotannollisesti tuettuja ja arvostettuja. Olemme kehittyneet festi-
vaalin ja biennaalin toteuttamisessa vuosi vuodelta, ja taimé kehitys
ei olisi ollut mahdollista ilman taitavien ja sitoutuneiden tuottajien
korvaamatonta tyopanosta. Yhteistyo onkin kaikkea tekemisténi
kannatteleva pilari.

Taiteellinen praktiikkani keskittyi pitkéén padasiassa perfor-
manssiin, kunnes koronavuosina 2020-2022 aloin tyéskennelld myos
videoteosten parissa. Yli kaksikymmenvuotisen urani aikana per-
formanssitaiteilijana ja -kuraattorina olen ndhnyt tuhansia perfor-
manssiteoksia. BA-opintojeni aikaan 2000-luvun alussa katsoimme
klassikkoteoksia VHS-nauhoilta ja DVD-levyilta. Dokumentaatiot
1970- ja 1980-luvun performanssiteoksista olivat harvinaisia aarteita,
joita Suomessa oli vaikea saada késiinsi. Tuntui kuin néissé doku-
mentaatioissa itsesséén olisi ollut taikaa, oma auransa, jonka piiriin
padsimme astumaan, kun esimerkiksi yritimme hahmottaa suhrui-
sesta videokuvasta, miten Chris Burdenia ammuttiin kéiteen kalifor-
nialaisessa galleriassa vuonna 1971.26 Koska oma performanssitaiteen
mikrohistoriani rakentuu ensisijaisesti toisten taiteilijoiden teoksista,

24  Ks. esim. Elfving & Hannula 2017.
25 New Performance Turku Biennale.
26 Burden, Chris. Shoot. Performanssi. 1971.
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janojaa perustaltaan péa#osin angloamerikkalaiseen performanssi-
taiteen perinteeseen, viittaan tutkimuksessani laajasti timén ken-
tan klassikkoteoksiin. Tésta syysté esimerkiksi suomalaiseen per-
formanssikenttéin vahvasti vaikuttanut saksalaistaitelija Joseph
Beuys ei niyttaydy tutkimuksessani keskeisené viittauskohteena.
Samalla pyrin kuitenkin laajentamaan ja dekolonisoimaan perfor-
manssitaiteen kaanonia tuomalla esiin runsaasti viittauksia taiteili-
jakollegoiden teoksiin myos lénsimaiden ulkopuolelta. Olen tietoinen,
ettd kiytan valtaa valitessani, ketk4 taiteilijat ja teokset sisillytin
tutkimukseeni ja toisaalta keité jatén sen ulkopuolelle, vaikka heidan
tyonsé voisivat yht4 lailla kytkeyty4 késittelemiini teemoihin. My6s
Suomen aktiivisessa performanssikentéissi tehdéén paljon teoksia,
jotka eivit ole padtyneet mukaan tdhéin tutkimukseen. Kuten kuraat-
torina toimiessani, myos taiteilija-tutkijana pyrin kayttaméan val-
taani vastuullisesti ja samalla tunnistan, etti kyseessé on vain yksi
tutkimus, yksi puheenvuoro, joka osaltaan esittelee tita rikasta ja
monipuolista taiteen kentt&a.

Ajattelen, etté performanssitaidetta oppii parhaiten performans-
seja katsomalla. Se on taidemuoto, joka opitaan toisilta taiteilijoilta
jayhdessé toisten kanssa. Videoiden liséiksi olen ndhnyt satoja, ellei
tuhansia performansseja livené kansainvilisilla festivaaleilla eri
puolilla maailmaa, seki taiteilijan ettd kuraattorinkin roolissa. Osa
teoksista on painunut mieleeni kirkkaina, toiset taas ovat kadonneet
muistin hdiméarain. Noin kymmenen vuotta sitten havahduin tuntee-
seen, ettd performanssitaide alkoi tuntua jopa kliseiselt4. Olin jélleen
jollain performanssifestivaalilla jossain p&in Eurooppaa, katsomassa
teoksia, jotka tuntuivat heti liian tutuilta. Teoksissa kéytetyt esineet
ja materiaalit vaikuttivat tavanomaisilta, jopa yllatyksettomilta. Mika
huvittavinta ja hieman katkeransuloista, olin itsekin vuosien var-
rella kéyttanyt juuri niitd samaisia esineité ja materiaaleja omissa
teoksissani. Aloin pohtia, oliko performanssitaide jaényt kiertiméin
kehaa. Toistivatko my6s uusien tekijéiden teokset vain taiteenlajin
historiaa, kenties tiedostamattaan?



Tama havainto suisti minut kriisiin: olinko kyllastynyt performans-
sitaiteeseen? Oliko minusta tullut se kyyninen katsoja, joka ei enda
ihastu, yllaty, liikutu tai hatk&dhda mistasan? Oliko muutos tapahtunut
minussa, vai oliko mahdollista, ettd performanssitaiteesta itsestéén
oli tullut kliseista? Tamé kysymys merkitsi kizinnekohtaa minulle
taiteilijana ja kuraattorina. Se sai minut pohtimaan performanssitai-
teen olemusta ja kielt, ja johti lopulta viitostutkimukseni kdynnisté-
miseen. Oivalsin, etté ehké olin vuosien saatossa ndhnyt niin paljon
performanssiesityksis, etté olin oppinut tunnistamaan performans-
sitaiteen kielelle ominaiset piirteet ja rakenteet, sen lainalaisuudet.
Kenties juuri siksi esitykset alkoivat tuntua ennalta-arvattavilta ja
jopa kliseisiltéd. Mutta voiko performanssitaiteella ylipa4taan ajatella
olevan oma kielensé? Ja vaikka olisikin, voiko se yksin selittis koke-
maani kliseisyyden tuntua? Onhan kieli ilmaisun viline, joka mahdol-
listaa loputtoman méérin uusia merkityksis ja muotoja.

Performanssin kielen toisteisuus, sen redundanssi, voi luoda
kielellisté jatkumoa, jossa esine tai materiaali toimii merkityksen
kantajana, mutta jossa merkitys muuntuu toiminnan, tilanteen ja
kontekstin mukaan. Vaikka redundanssi ndhd&én perinteisesti yli-
maérind, tarpeettomana toistona, avantgardistisessa taiteessa se
voi osoittaa kielen vakiintumista.?” Kun kieli on muodostunut, on
rakentunut raami - kielen rakenne ja sanasto - ja taiteilija voi tie-
toisesti alkaa tyoskennell4 sité vastaan, purkaa odotuksia ja rikkoa
kaavaa. Kuten runoudessa, myos performanssissa voidaan kayttaa
kielt4 niin, ett4 toisteisuus on samalla merkki yhteydesté sekd mah-
dollisuus sen katkaisuun.

Esimerkiksi performanssitaiteessa tyypillinen ilmapallo on esine,
joka kantaa mukanaan lukuisia kulttuurisia ja affektiivisia assosiaati-
oita. Se voi viitata keveyteen, juhlaan, leikkisyyteen, mutta myos hau-
rauteen, hetkellisyyteen ja vaaraan. Kun ilmapallo toistuvasti esiintyy
performansseissa, se alkaa muodostaa omanlaistaan materiaalista

27 Wit & Gillette 1999.
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sanastoa, jossa sen merkitykset sek# vahvistuvat ettd muuntuvat
esitystilanteen mukaan. Toisteisuus ei johda vakiintuneeseen tulkin-
taan, vaan korostaa esineen monimerkityksellisyytt4, kun samassa
materiaalissa voi yhdistyé jopa vastakkaisia ominaisuuksia, kuten
voimaa ja haurautta. Taiteilija voi kiyttaa ilmapalloa nostamaan toi-
sia esineité ilmaan tai vastustamaan siihen kohdistuvaa painetta tai
sitd voi kayttad herkkén4 ja rajahdysalttiina materiaalina, joka ilmen-
tad hetken katoavaisuutta. Ilmapallon redundanssi performanssissa
ei siis ole pelkk#é toistoa, vaan esineen potentiaaliset merkitykset
avautuvat, murtuvat ja uudelleen muotoutuvat tilanteiden ja toimi-
juuksien vaikutuksesta.

Kielen kisite voidaan ymmaértid monin tavoin. Puhuttujen kiel-
ten rinnalla on lukuisia erilaisia kielid, kuten visuaalisia, liikkeelli-
sid ja auditiivisia, jotka valittavat merkityksid muutoin kuin sanojen
avulla.®® Téass# tutkimuksessa en tarkastele performanssin kielta
puhuttujen kielten, kuten suomen tai englannin, kaltaisena jarjes-
telmén4, vaan ldhestyn kieltd ei-verbaalisena, toiminnallisena ja
materiaalisena ilmaisun muotona. Samanaikaisesti operoin kuiten-
kin kirjoitetun ja puhutun kielen alueilla, kuten aakkosiin pohjau-
tuvassa performanssissa Alphabet of Performance Art tai toisaalta
mielenosoitusten iskulauseita esittavéssa One Year Demonstration

-teoksessa. Performanssiteoksissa olen rakentanut paitsi perfor-
manssin sanastoa, myos tydskennellyt sanojen kanssa luodessani
performanssin rakenteen. Tama tuottaa tutkimukseeni asetelman,
jossa kirjoitettu tai puhuttu kieli nayttaytyvét yhtené performans-
sin elementeistd, yhtené sen materiaaleista, ja niitd kaytetasn luo-
maan esityksen rakenteellista toimintalogiikkaa. Kirjaimet luovat
jarjestystd, sanat luovat rytmié ja toisto tuottaa muotoa ja néin kir-
joittaminen toimii taiteellisena menetelméni. Tutkimukseni yhte-
ydessé performanssilla kirjoittaminen tarkoittaa prosessia, jossa
kirjaimet muodostavat sanoja, sanat toimintaohjeita eli scoreja, ja

28 Ks. esim. Language of Dance ja Vieira, Gagliano & Ryan 2017.
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lopulta kirjaimista muodostuu teoksen ydinta kuvaava sana. Téhén
luomaani kirjoittamisen menetelméén palaan tarkemmin luvuissa
Lopuksi ja Epilogi - Selviytyminen.

Tutkimukseni alussa pohdin, onko performanssitaiteella oma
perussanastonsa, kuten esityksissi toistuvat ilmapallot, omenat, pah-
vit ja kananmunat, jotka tuntuvat muodostavan performanssitaiteen
kielen perustan. Onko n#issé esineissé ja materiaaleissa jotain eri-
tyist4, joka kuvastaa jotain perustavanlaatuista maailmasta vai ovatko
ne vain kiytéannollisi4 eli edullisia, helposti saatavilla ja monipuolisesti
kaytettavissa? Loin teoksen, Alphabet of Performance Art, johon valitsin
mukaan aakkosten kutakin kirjainta kuvastavan esineen tai materiaa-
lin ja rakensin niille toimintoja, joista osa viittasi suoraan performans-
sitaiteen klassikkoteoksiin. Teoksen tekeminen olikin eréénlainen
sukellus omaan performanssitaiteen genealogiaani, ndhtyjen ja koet-
tujen teosten kerroksiin, jotka ovat muovanneet minusta sen taiteilijan,
joka olen tanaan. Performanssitaiteen klassikoiden liséksi feministinen
ajattelu ja -taide, ovat vaikuttaneet vahvasti praktiikkaani.®

Luvussa Performanssin kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus tarkas-
telen performanssitaiteen sanastoa ruumiillisuuden ja materiaalisuu-
den vuoropuheluna. Sukellan performanssitaiteen kieleen historiasta
ja nykyajasta poimimieni teosesimerkkien avulla. Mielesténi timé
seuraava lainaus filosofi ja taideteoreetikko Iwo ZmySlonylta havain-
nollistaa hyvin sitd, miten performanssitaide kehittyy avantgardisti-
sena taidemuotona. Taiteilijat oppivat toinen toisiltaan, tieto ja kay-
tannot kerrostuvat ja ndin muodostuu omanlaisensa taiteen kieli.

29 Crossing Borders in Performance Art -koulutusohjelmassa kriittisen teorian
kurssit sisélsivit vahvan feministisen painotuksen ja luimme mm. Judith Butlerin,
Rosi Braidottin, Donna Harawayn, bell hooksin, Luce Irigarayn, Amelia Jonesin,
Julia Kristevan ja Peggy Phelanin teksteji. Itse olin tuolloin erityisen kiinnostunut
feministisen taiteen ikoneista Hannah Wilkesti ja Cindy Shermanista sekéd Mariko
Morin kyborgihahmoista. Myohemmin taas feministitaiteilijat Eleanor Antin
ja Sophie Calle tuntuivat léheisiltd referensseilti suhteessa tyoskentelyyni eri
performanssihahmojeni seké erityisesti alter egoni Elena Elakin kanssa.
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Avantgarde ei ole muodostelma eiké yhteiso. Se on pikemminkin
asenne: tarkkaavainen ja utelias, kriittisesti omaa perustaansa poh-
tiva, sormensa ajan hermolla pitévi, muutoksia analysoiva ja seu-
raileva; valmis jattdmaan turvallisen mukavuusalueensa, rikkomaan
muotteja ja ottamaan riskeji. Avantgardea ei ole ilman intohimoa
ja uteliaisuutta. Kyse on erehtymisen ilosta, omien ennakkoluulojen,
harha-askeleiden ja rajoitusten jaljittimisen perverssisté nautin-
nosta, uusien nékokulmien 16ytdmisen euforiasta ja taitavuudesta
jongloorata vertailukohtien kanssa. Samasta syysté avantgarde on
joukkuepeli, jossa osallistujat ammentavat toistensa tyosté, oppivat

toisiltaan, inspiroivat ja motivoivat toisiaan.*

Yll4 oleva lainaus avantgarden mésritelmésts, joka korostaa
kriittists ja ajan hermolla olevaa asennetta, pitee mielesténi per-
formanssitaiteen riskejé ottavaan ja rajoja rikkovaan olemukseen.
Performanssi on avantgardistinen taidemuoto ja néin ollen jatku-
vassa liikkeess4 ja muutoksessa. Performanssitaide luo itsensé yha
uudestaan eiki sité voi tarkkarajaisesti méaaritell4, silld se pakenee
maéritelméiinsé esitys kerrallaan. Minulle kuraattorina performans-
sitaiteessa on kysymys nimenomaan pulssilla olemisesta, kriittisesta
reflektiosta ja intohimosta. Taiteilijana liikkumavarani on kapeampi,
silld en voi tehdé kaikkea itse. Kuraattorina voin sen sijaan maalata
leveammalla pensselilld ja valita tyoskentelevéni sellaisten taiteilijoi-
den kanssa, jotka ovat valmiita ottamaan riskej4, jahtaamaan unelmi-
aan ja haastamaan nikokulmiaan. Olen tutkinut performanssitaiteen
rajoja myos taiteilijana tekemaélli teoksia, joissa esimerkiksi yleiso
seurasi kuukauden ajan alter egoni Elena Elakin eldm#é valvontaka-
meroiden vilitykselld.® Tuolloin, vuonna 2009, tima oli ehk# poikke-
avaa, mutta nykyisin erilaiset Insta-livet ja online-esitykset ovat kon-
ventio myos performanssitaiteessa. Myohemmin tein sosiaalisessa

30 Zmyslony 2021, 35. Suomennos Kirjoittajan.
31 Kela, Leena. Alter Ego. Performanssi. 2009.



mediassa vuoden mittaisen teoksen, joka tapahtui Instagramissa
paivittiin julkaistavan mielenosoitusvalokuvan muodossa.?? Luvussa
Pitkdkestoinen performanssi One Year Demonstration, tarkastelen taté
mielenosoitusteosta pitkdkestoisena, aktivistisena ja omaelaméker-
rallisena performanssina. Luvussa Performanssisarja videolle - kohti
thmisen jalkeistd aikaa puolestaan pohdin paikkasidonnaiseen tyos-
kentelyyn ja taiteelliseen yhteistyohon liittyvia kysymyksid seks ana-
lysoin teoksia niiden teemojen mukaisesti ympéristokriisien konteks-
tissa, kuvitellen samalla ihmisen jélkeist4 aikaa.

Etenkin tutkimusprosessini alkuvaiheessa tein tiivisté yhteis-
tyota eri alojen tutkijoiden ja asiantuntijoiden ja taiteilijakollegoitteni
kanssa. Tavoitteenani oli avata néité yhteistyon muotoja, metodeja
seké performanssin kielt4 teosprosessien tuottamien kokemusten ja
tiedollisten oivallusten pohjalta. Vuosien varrella olen tyoskennellyt
muun muassa kosmologi Kaisa Henttusen (Dark Energy Kitchen -per-
formanssi 2015%) ja lepakkotutkija Thomas Lilleyn (Mind, lepakko/ I,
a Bat -performanssi-installaatio 2019-2020%*) kanssa seké tehnyt
pitkdjénteisté yhteistyota taiteilijakollegoideni Heini Ahon ja Eero
Yli-Vakkurin kanssa (Naapurihmasto-tyéryhmé 2017-2018% ja myo-
hemmin Tuhoon sopeutumisen instituutti -tydbryhmé 2020-2%). Niilla
teoksilla on ollut merkittéva vaikutus tutkimukseeni, sillé yhteistoi-
den tekeminen haastaa minua taiteilijana erityisesti tyoskentely-
tapojen suhteen, kun en voi eni ajatella hiljaisesti itsekseni, vaan
ajattelu tapahtuu yhteisessé tilassa ideoita sanoittamalla, kuuntele-
malla ja ruumiillistamalla. Prosessi on vuorovaikutuksellinen, avoin
ja samanaikaisesti hauras. Yhteistoissé en ainoastaan jatkuvasti opi
yhteisty6kumppanini ajattelusta ja tekemisesté, vaan myds omasta
tekemisesténi joutuessani artikuloimaan niité ratkaisuja, jotka

32 Kela, Leena. One Year Demonstration. Performanssi. 2017-2018.
33 Henttunen, Kaisa ja Kela, Leena. Dark Energy Kitchen. Performanssi. 2015.
34 Kela, Leena. Mind lepakko /I, a Bat. Performanssi-installaatio. 2020-2021.

35 Naapurihmasto.
36 Kela 2023 ja Tuhoon sopeutumisen instituutti.
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soolotyoskentelyssé helposti hautautuisivat assosiaatioketjujen alle.
En voi tehda intuitiivisia ratkaisuja ilman, ett avaan ja perustelen ne
yhteistyokumppanilleni ja sovitan ne osaksi yhteisté ajattelua. Tama
kaikki on ollut térkeéé tietoa ja vienyt minua eteenpéin taiteilija-
tutkijana. Lopulta kuitenkin p&étin rajata yhteistyon tarkastelun
tutkimuksessani pienempéén rooliin, silléd tutkimusaiheeni johdatti
minut toisenlaisten kysymysten ja ldhestymistapojen pariin.
Tutkimukseni keskeinen kysymys koskee performanssin kielté:
millainen kieli performanssi on ja miten sit4 voidaan tutkia taiteelli-
sen tutkimuksen keinoin? Tarkastelen kysymysta erityisesti luvuissa
Performanssitaiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus, jossa Alphabet
of Performance Art -teoksen avulla jisennén ja sanoitan performans-
sin kieltd, sen sanastoa ja kielen rakentumisen lainalaisuuksia seké
Performanssitaiteen lajityypit ja niiden jasennysperusteet, jossa hahmo-
tan performanssin lukuisia eri lajityyppejé. Pyrin osoittamaan, miten
performanssin kieli muodostuu esineiden ja materiaalien toistuvuu-
desta, kontekstisidonnaisuudesta ja viittauksista taiteenlajin histo-
riaan. Luvussa Pitkdkestoinen performanssi One Year Demonstration
tarkastelen, miten perinteinen kieli kohtaa performanssitaiteen kie-
len. Mielenosoitusperformanssissa kieli on keskeisesti lasné kylttiin
kirjoitetuissa iskulauseissa, mutta se ilmenee myos ruumiin asen-
noissa seké ruumiin ja esineen vilisessé vuorovaikutuksessa. Lisaksi
analysoin, miten performanssin kieli muuntuu siirtyesséén livetilan-
teesta sosiaalisen median ympérist6ihin, joissa yleiso ja teoksen vas-
taanotto eli algoritmien logiikka, reaktiot ja kommentit muodostuvat
osaksi teoksen rakennetta. Luvussa Performanssisarja videolle - kohti
ihmisen jilkeistd aikaa analysoimassani Rest of Time -videoteoksessa
kieli asettuu uuteen rooliin, kun teksti on videoesseen keskeinen ele-
mentti ja masrittdd teoksen rytmis ja rakennetta. Molemmat teok-
set, One Year Demonstration ja videotrilogia Rest of Us, kysyvit, voiko
performanssi muuttaa maailmaa tai ainakin tapaamme kokea sit4.
Teokset kehittévit omia tapojaan yhdistéd performanssia ja tallen-
netta rakenteiksi, jotka poikkeavat perinteisen live-performanssin



tilallis-ajallisesta jatkumosta. Niissé teoksissa performanssitaiteen

kieli siirtyy toisenlaisiin ympéaristoihin ja saa muuntuneita muotoja,
jolloin tallenteessa rakentuva performanssi toimii ik4n kuin perfor-
manssin kielen reuna-alueella. Tallenne tunnistaa performanssille

ominaiset kielen rakenteet, mutta kiyttaé sité eri tavoin ja erilaisessa

suhteessa yleisoon kuin livené koettu performanssi.

Performanssin kieli on materiaalisuuden, keston ja toimijuuden
vilistd vuoropuhelua, jossa esiintyjin ruumis, esineet, tila ja aika
rakentavat merkityksis joko ilman puhuttua tai kirjoitettua kielta
tai niiden toimiessa osana teoksen kokonaisuutta. Téma4 kieli ilmenee
ruumiillisten tekojen, materiaalisten ominaisuuksien ja esitystilan-
teen olosuhteiden yhteismuotoutumisessa. Se uudistuu kéyttijiensa
myo6té ja hahmottuu eldvén, kulttuurisesti ja tilannesidonnaisesti
muuttuvana jarjestelméné. Performanssitaiteen kielen tunnistami-
nen ja ymméartédminen - sen diskurssin havaitseminen - on konteks-
tisidonnaista ja perustuu taiteilijan ja yleison véliseen jaettuun koke-
mukseen. Lihestyn taiteellisessa tutkimuksessani performanssin
kieltd kahdella toisiinsa kietoutuvalla tasolla: ensinnékin kielisys-
teemin4, jossa ruumiilliset teot, objektit ja materiaaliset prosessit
toimivat merkityksia tuottavina ilmaisukeinoina, ja toiseksi perfor-
manssin aineksena, jossa kirjaimet, sanat ja teksti toimivat yhtens
performanssin osatekijanid muiden materiaalisten ja ruumiillisten
elementtien rinnalla. Taiteellisen tutkimuksen keinoin hahmotan
performanssin kieltd ajattelun ja ilmaisun muotona, joka avaa tilaa
mydos sellaisille kokemuksille ja merkityksille, joille ei viela valtta-
maétté ole sanoja.

Tutkimuksen keskeisig kasitteita

Ruumiillisuus

Kun kaksi kéttd koskettaa toisiaan, syntyy lihallinen aistillisuus, lim-

mon vaihto, paineen ja ldsnéolon tuntu, toiseuden liheisyys, joka
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tuo toisen ldhes yhté ldhelle kuin itsen. Ehk4 jopa 1dhemmas. Ja jos
kidet kuuluvat samalle ihmiselle, voiko se herittiéd outoutta tihku-
van tunteen omasta toiseudesta, kirjaimellisen itsensé pitelyn etéi-
syydelld, kontaktin aistimessa, siséisen vieraan kohtaamisessa? Kos-
ketuksessa tapahtuu niin paljon: dérettomyys toisia - toisia olentoja,

toisia tiloja, toisia aikoja - herd#.*”

Kun fyysikko, tieteenfilosofi ja feministi Karen Barad kisittelee
kosketusta luennossaan Or Touching the Stranger Within — The Alte-
rity That Therefore I Am (2018), hén ldhtee liikkeelle klassisen fysiikan
nékokulmasta. Tamén mukaan kosketus ei varsinaisesti tapahdu
pintojen vililld, vaan on seurausta atomien vélisten elektronien séh-
komagneettisesta hylkimisesti. Tésté syystd emme koskaan varsi-
naisesti koske toista pintaa, vaan aistimme elektronien tuottaman
voiman. Tama selittds, miksi erilaisten materiaalien pinnat, kuten
poyta, kasvi tai kivi, tuntuvat erilaisilta. Barad ei kuitenkaan jaa
tdhén klassisen fysiikan selitykseen. Hén haastaa tamén yksinker-
taistavan selityksen ja siirtyy kvanttikenttéteorian avulla kohti moni-
syisempaé ymmarrystd kosketuksesta tapahtumana, jossa materia,
aika ja toimijuus ovat erottamattomasti kietoutuneet toisiinsa. Esi-
merkiksi kahden k&den kosketus ei ole pelkké fyysinen kontakti tai
voima, vaan muodonmuutoksen, toiseuden ja yhteyden tila, hetki,
jossa my6s miné rakentuu uudelleen. Ruumis ei Baradin ajattelussa
ole vain passiivinen vastaanottaja, vaan aktiivinen, tunteva ja jatku-
vasti uudelleen muotoutuva olento. Kosketus tuo esiin, miten min4 ja

37 Barad 2018. Suomennos kirjoittajan. Alkuperiinen transkriptio luennosta: When
two hands touch, there is a sensuality of the flesh, an exchange of warmth, a feeling
of pressure, of presence, a proximity of otherness that brings the other nearly as
close as oneself. Perhaps closer. And if the two hands belong to one person, might
this not enliven an uncanny sense of the otherness of the self, a literal holding
oneself at a distance in the sensation of contact, the greeting of the stranger
within? So much happens in a touch: an infinity of others — other beings, other
spaces, other times — are aroused.



toinen, olemus ja aika, muodostuvat yhteismuotoutumisessa (intra-
action) suhteessa muihin, eivit koskaan yksin.*

Mika sitten on tdmé& toimiva ja tunteva biologinen, sosiaalinen,
kulttuurinen, psykologinen, fyysinen ja teknologinen kapitalismin
ajan ruumis? Ruumis on systeemi, rakennelma, joka koostuu ja kyt-
keytyy lukuisiin toisiin systeemeihin, jotka eivit ole kontrolloitavissa.
Mihin ruumis paéttyy ja ihmisté laajempi (more-than-human) luonto
alkaa?*® Olemassaolomme on materiaalista ja koostumme ihmisti
laajemmasta luonnosta, elivists, jotka muodostavat meidit. Ruu-
miistamme 70 % on vetté ja tarvitsemme sité jatkuvasti pysyék-
semme hengissi.’ Olemme materiaalisesti kiinni maailmassa. Raja
ihmissubjektin ja sen kanssa vuorovaikutuksessa olevan olion tai
fyysisen kappaleen vililla hilvenee esimerkiksi silloin, kun tarkas-
telemme vaatetta objektina. Thmisesta irrallaan, hyllyssa tai henka-
rissa, vaate on oma erillinen objektinsa. Sill4 on oma olemuksensa
ja muotonsa. Kun ihminen pukee vaatteen ylleen, muodostuu vaate
osaksi ihmist4 ja raja subjektin ja objektin vililla haviaa. Paille puet-
tuna vaate rakentaa subjektia, mutta timé suhde katkeaa, kun vaate
riisutaan ja se saa jélleen oman objektiluonteensa.

Ajoittain on mielenkiintoista pyséhtya tunnustelemaan néiti eri-
laisia rajapintoja itsen ja objektien vililla: missé menee raja ruumiini
ja paidan valilla? Ent& ruumiini ja tuolin, jonka paalla istun? Enta
ruumiin ja sitd kannattelevan lattian? Ent4 ruumiin ja sitd ympéroi-
vén tilan ja tilassa olevien muiden subjektiruumiiden ja objektien
valilla? Naitd suhteita tunnustellessa voidaan havaita, ett4 raja itsen
ja muiden valilla on hiilyva ja muuntuva. Olemassaolomme kietoutuu

38 Barad 2018.

39 Alaimo 2010, 10-11.

40 Ruumiillisesti haastavista performansseistaan tunnettu yhdysvaltalainen
taiteilija Jamie McMurry toteutti Amorph! -festivaalilla Helsingiss# vuonna 2001
runsaaseen vedenjuontiin perustuvan performanssin, jossa hénen esityksensé
aikana juoma vesimara oli 1ihelld hengenvaarallista. Vesimyrkytys syntyy, kun
veri laimenee ja veren natriumpitoisuus laskee liikaa.
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yhteen muiden subjektien ja objektien kanssa. Olemme jatkuvassa
vuorovaikutuksessa ympéristomme kanssa ruumiin pinnan rajojen ja
niita lavistavien huokoisten pintojen ja aukkojen kautta. Haju on hyva
esimerkki ndkyméttomissa olevasta tilallisesta vuorovaikutuksesta,
sill paha tai miellyttava selkeéisti havaittavissa oleva haju tilassa
tuntuu lavistavan kaiken, myds oman ruumiimme.

Kaikki ruumiit, eivit ainoastaan “inhimilliset” ruumiit, tulevat mate-
riaksi ja merkitseviksi maailman toistuvassa yhteismuotoutumisessa
- sen performatiivisuudessa. Tama4 ei pdde vain ruumiin pintaan tai
piirteisiin vaan koskee ruumista sen tiydessé fysikaalisuudessa,
mukaan luettuna sen olemisen ”"atomit”. Ruumiit eivit ole objek-
teja, joilla on luontaiset rajat ja ominaisuudet; ne ovat materiaalis-
diskursiivisia ilmi6itd. ”"Inhimilliset” ruumiit eivét ole luontaisesti

erilaisia kuin ”ei-inhimilliset” ruumiit.*

Ruumiit ovat seké materiaalisia etti kielellisii, eiki niitd voida
palauttaa pelkéstédn fyysiseen tai diskursiiviseen ulottuvuuteen.
Ne muotoutuvat jatkuvassa yhteisvaikutuksessa toisten toimijoi-
den ja ympériston kanssa. Ruumiiden ymmértdminen ei perustu
ainoastaan havainnointiin, vaan edellytt4s niiden tarkastelemista
osana monimutkaisia materiaalisten suhteiden ja merkitysten ver-
kostoja. Barad kéyttaa kasitettd yhteismuotoutuminen kuvaamaan
vuorovaikutusta, jossa olennot eivit ole olemassa erillisind ennen
kohtaamistaan, vaan ne syntyvét ja muotoutuvat suhteessa toi-
siinsa. Toisin kuin perinteinen vuorovaikutuskasitys, yhteismuo-
toutuminen ilment&s, etté toimijat eivit ole valmiiksi olemassa ole-
via entiteetteji, vaan ne rakentuvat juuri niissé suhteissa. Ilmiot
ja oliot, materiaalisuus ja diskursiivisuus seké luonto ja kulttuuri

41 Barad 2019, 213.



muotoutuvat suhteessa toisiinsa ja muotoutuessaan ne sotkeentuvat
jauudelleenmuokkautuvat.*?

Yhteismuotoutuminen purkaa dikotomista ajattelua ja osoittaa
erojen sijaan keskindisia yhteyksié ja sekoittumista. Koska ruumiil-
linen olemassaolomme on kietoutunut materiaaliseen maailmaan
ympérillimme, on ruumiillisuuden ja materiaalisuuden vélisen
vuorovaikutuksen tarkasteleminen jatkuvaa yhdeksi tulemista ja
erkaantumista. Thminen vaikuttaa ruumiillaan tilaan ympérillisn
ja tila erilaisine elementteineen ja esineineen vaikuttaa ihmiseen.
Mikali tiedostaisimme paremmin kaiken yhteenkietoutuneisuuden,
rakentaisi se vastuullisempaa suhtautumista my6s muihin inhimilli-
siin ja ihmisté laajempiin toimijoihin. Jos ihminen hahmottaa itsensé
muusta luonnosta irrallisena subjektina, voivat hénen toimensa olla
hyvin itsekeskeisig, silld niiden vaikutusta muihin ei haluta n&hd4 tai
tunnustaa. Miksi muutoin ihmiskunta tuhoaisi omansa ja muiden
lajien elinolosuhteet planeetalla, ellei se olisi kykenemton kohtaa-
maan omien toimiensa planetaarista tuhovaikutusta?

Kasvatusfilosofi Veli-Matti Virri toteaa, ettd nykyinen kapitalisti-
nen jarjestelmi madritta elamé4 seké sen sosiaalisia ja eettisié ulot-
tuvuuksia taloudellisen logiikan mukaisesti. Thminen etsii valitonta
nautintoa ja saavuttaa sen markkinatalouden avulla, kuluttamalla.
Tama on johtanut ylikulutukseen ja nykyiseen tuhoisaan elaménmuo-
toomme.* Virri kysyy: "Miten vaikuttaa psykokapitalistiseen halun
tuottamiseen seki kultivoida halua eliméi suojelevasti?”.* Jacques
Lacania ja Maurice Merleau-Pontya mukaillen hén jasentds halun
nelja tasoa. Ensimmaéinen on halu ideologisena tuotoksena, jossa
luonto ndhdasn hyddykkeen4 ja resurssina. Toinen, hedonistinen
halu, on ruumiillinen ja aistimellinen eldménvoima. Kolmas, onto-
loginen halu, liittyy olemisen perusteisiin ja pyrkimykseen toisten

42 Barad 2019, 114, 117.
43 Varri 2018, 72.
44 ibid. 2018, 73.
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ihmisten yhteyteen. Neljis, halu olemisen puutteena, johtaa nau-
tinnon tavoitteluun ja tarpeeseen saada tunnustusta toisilta. Varri
huomauttaa, etti hedonistisesta halusta on muodostunut kulutuskes-
keinen omaa eliméintapaamme tuhoava halun muoto, joka on yksi
keskeisistd syistd kidynnissé olevaan ekokatastrofiin.*® Mikéli ihmi-
nen vaalisikin ontologista, yhteyteen pyrkivéa halua hedonistisen
halun ja markkinatalouden tuottamien halujen sijaan, ja néin ollen
hahmottaisi itsensé riippuvaiseksi ympéristostian ja koko planeetan
hyvinvoinnista, voisi se johtaa vastuullisempaan toimintaan, jossa
pyritédén parantamaan ympéristoé ja muiden elollisten toimijoiden
elinolosuhteita. Lopulta kaikki kietoutuu samaan materiaaliseen ole-
massaoloon. Tdmén keskindissuhteen tarkastelu on keskeistd myos
performansseissani.

Posthumanismin, feminismin ja uusmaterialismin valisyyksissa
toimivan tutkijan Stacy Alaimon luoma késite lapaiseva ruumiilli-
suus?® (trans-corporeality) kuvastaa sitéi, miten kaikki ruumiilliset
olennot ovat kietoutuneet yhteen materiaalisen maailman kanssa.
Maailma ldpéisee ruumiilliset olennot ja muuttaa niitd samalla, kun
se muuttuu myos niiden toimesta.?” Ympéristokriisi ja erilaiset
ympéristomyrkyt ovat kietoutuneet osaksi olemassaoloamme. Tie-
dostamme, kuinka mikromuovit paatyvit jopa syvianmeren sedi-
mentteihin ja ilmakeh&én, muodostaen myos osan ihmisruumiista.
Ympéiristo muokkaa ihmisruumista heti hedelmdityksen hetkest léh-
tien. Titanik-galleriassa, Turussa lokakuussa 2024 jarjestetyssi kes-
kustelutilaisuudessa syyrialais-palestiinalais-yhdysvaltalainen koreo-
grafi ja esitystaiteilija Leyya Mona Tawil sanoitti Palestiinan sodan
kansanmurhaa ja sen ruumiillisia vaikutuksia kuvaamalla, miten
sota ei aiheuta ainoastaan valittémia kuolemia, vaan toteuttaa myos

45 Ibid. 2018, 73-79.

46 Kirsi Heimonen on kiyttéinyt lipaisevén ruumiillisuuden késitetts trans-
corporealityn suomennoksena (Heimonen 2022). Vaihtoehtoisesti voitaisiin kéyttaa
kédnnoksid ruumiiden vilinen tai yliruumiillinen.

47  Alaimo 2010.



hitaampaa kansanmurhaa pilaamalla el&imisen edellytykset sota-alu-
eella. IThmiset kérsivét vuosien ajan nilédnhadasté ja janosta, lapset
syntyvit ja kasvavat keskelld tappamista ja kuolemaa, pommitukset
tuhoavat alueen infrastruktuurin ja myrkyttavat maaperéan, mikéa
tuhoaa elinmahdollisuudet alueella vuosikymmeniksi eteenpéin. Tama
saattaa muuttaa jopa Palestiinan kansan genetiikkaa. Sota lapéisee
ruumiit ja muuttaa niit4, aiheuttaen ylisukupolvista kansanmurhaa.

Materiaalisuus ja toimijuus

Materia ei ole passiivista, vaan elévii ja véreilevaéd materiaa, jolla on
oma toimijuutensa ja vaikutusvaltansa, tai kuten politiikan teoree-
tikko ja filosofi Jane Bennett sanoo, oma tehoisuutensa. Hén haas-
taa késityksen kuolleesta, passiivisesta materiasta ja ehdottaa sen
sijaan kokemusta ja ymmaérrysta materiaalisuudesta, joka virtaa ja
vireilee niin meissé kuin ympérillimme.* Materialla on olio-voima
(thing power) eli toimijuus, joka ei ole ihmisen hallittavissa tai taysin
selitettavissi. Materiaalinen maailma ei ole vain taustaa ihmiselle,
vaan aktiivinen osa todellisuutta. My6s ihmiset ovat osa ei-inhimil-
lista kenttéd, jossa ihmisolento (me) ja olious (ne) liukuvat toisiin-
sa.® Bennett havainnollistaa jaettua toimijuutta esimerkilla sihké-
katkosta, jonka taustalla on lukemattomien olioiden, kappaleiden ja
voimien yhteistoiminta. Sahkokatkos paljastaa, kuinka sdhkoverkko
on osa sommitelmaa (assemblage), jossa eri elementit, kuten ihmiset,
elektronit, luonnonilmiét ja infrastruktuurit liittoutuvat ja sovittuvat
toisiinsa tuottaen konkreettisia vaikutuksia. Kun sdhkéntuotanto
keskeytyi laajasti Pohjois-Amerikassa vuonna 2003 ja katkaisi sih-
kot kymmeniltd miljoonilta ihmisilts, tdméa hauras ja monimutkai-
nen sommitelma tuli ndhtavéksi. Samalla esiin nousivat syyt verkon

48 Bennett 2020, 7-10. Englanninkielinen alkuteos vuodelta 2004 Vibrant Matter. A
Political Ecology of Things.
49  ibid., 26-29.
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romahtamisen taustalla, kuten tehovajaus, joka johtui séhkévirran
epétasapainosta ja taloudellisen hyodyn maksimointiin rakennetusta
jérjestelmésta.®

Materiaalisuus rakentuu esineisté, asioista, luonnonilmioista ja
teknologiasta, jotka muodostavat toimijaverkoston, ovat aktiivisessa
vuorovaikutuksessa keskenéén ja osallistuvat maailman rakentumi-
seen. Kun materia ymmaérretéén aktiivisena toimijana, se voi purkaa
ihmisen asemaa hierarkian huipulla ja avata mahdollisuuden tasaver-
taisempaan suhteeseen, jossa ihminen on vain yksi osa téta verkos-
toa, materiaalinen olento muiden joukossa. My6s ruumis on mate-
riaa. Kun tdmén tutkimusprosessini alkuvaiheessa lavensin kisitysta
ihmisestd performanssiteoksen esiintyjéni, sen ensisijaisena toi-
mijana, koskemaan myds esineité ja muita esitystilan ja -tilanteen
toimijoita, muuttui tyoskentelyni painopiste merkittavésti. En enia
mieltényt itsedni teoksen keskioon, vaan aloin ajatella tyoskentele-
véni yhteistyossé tilan muiden toimijoiden kanssa. Saatoin hetkittéin
astua sivuun tai asettautua esityspoyténi taakse ja vain tarkkailla
esineiden ja tilan elementtien esiintymistd. En enéaé ajatellut, etta
kaikki oli yksin minun luomustani, vaan me rakensimme teoksen
yhdessé. Installaatiotaiteessa tdmé yhteistoiminnallinen rakentu-
minen on ilmeist4, sill4 teos muodostuu kaikista sen osatoimijoista.
Vuonna 2015 tutkimusprojektiani kiynnistéesséni tama oli kuiten-
kin vasta muotoutumassa oleva ajatus performanssitaiteen kentélla,
eiké yhteistoimijuuden nékokulma ole vieléikiéin yleinen ajatusmalli.”!

Toimijaverkkoteoria (Actor-network theory, ANT) hahmottaa ei-
inhimilliset toimijat (actor) ihmisen rinnalla osana verkostoa, joka
ei ole jarjestaytynyt rakenne, vaan pikemminkin epdsymmetrinen,
jatkuvasti muotoutuva rihmasto. Verkoston osat liittyvéat toisiinsa

50 ibid., 48-57.

51 Suomessa esimerkiksi esitystutkija Tuija Kokkonen on tarkastellut ihmisen ja
ei-inhimillisen yhteistoimijuutta viitoskirjassaan Esityksen mahdollinen luonto -
suhde ei-inhimilliseen esitystapahtumassa keston ja potentiaalisuuden nikékulmasta
(2017). Kokkonen 2017.



erilaisin kytkoksin ja vuorovaikutussuhtein. Tieteenfilosofi ja ant-
ropologi Bruno Latourin® kehittdma4 ja tunnetuksi tekemai toimija-
verkkoteoria purkaa ihmiskeskeist4 ajattelua, jolloin toimijoita eivét

ole ainoastaan ihmiset, vaan myos ei-inhimilliset, materiaaliset ja

yliluonnolliset olennot ja ilmiot. Toimijaa ei méaérité sen fyysinen tai

siséinen olemus, vaan sen vaikutus muihin toimijoihin ja muiden toi-
mijoiden kokemus sen olemassaolosta. Toimija ei siis koskaan toimi

yksin, vaan sen vaikutusvalta syntyy suhteessa muihin toimijoihin.
Kaikki toiminta on lopulta kollektiivista. Latourin mukaan materi-
aalisuus on relationaalista, se saa merkityksensé ja toimijuutensa

suhteista toisiin.

Toimijan rinnalla toinen keskeinen kisite ANT:ssa on aktantti
(actant). Kaikki toimijat ovat aktantteja, mutta kaikki aktantit eivét
ole toimijoita. Aktantti on mik& tahansa verkoston osa, joka tekee
jotain tai osallistuu johonkin toimintaan. Toisin kuin toimija, aktantti
ei valttaméatta kaynnistd muutosta, mutta on osa sen tapahtuma-
ketjua.” Esimerkiksi aamukahvin keittiminen voidaan hahmottaa
verkostotapahtumana, johon osallistuu erilaisia aktantteja ja toimi-
joita. Verkostoon kuuluvat miné (kahvinkeittéjs), kahvikone, esp-
ressopavut, vesijohtovesi, sihkovirta, keittion valaistus, kahvikuppi
ja kahvintuoksu. Nama4 kaikki ovat aktantteja, sill& ne osallistuvat
prosessiin, jossa kahvipavuista syntyy juotavaa kahvia. Toimijoita
taas ovat ne elementit, joilla on toimijuutta suhteessa muihin. Min&
kaadan veden koneeseen, lisdén pavut ja painan kiynnistysnappia.
Kahvinkeitin yhdisté4 veden, paineen ja lampétilan, valmistaa kah-
vin ja valuttaa sen kuppiin. Sdhkovirta saa laitteen toimimaan. Jos
performanssiteos kuvattaisiin toimijaverkkona, siitd muodostuisi
laaja kudelma inhimillisié ja ei-inhimillisia aktantteja ja toimijoita,

52 Latour aloitti toimijaverkkoteorian kehittdmisen yhdessé kollegoidensa Michel
Callonin ja John Lawn kanssa, mutta Latour kirjoitti myohemmin itse aiheesta
laajemmin ja tuli siksi tunnetuksi teorian kehitt#jana.

53 Terdsahde, Parviainen, Alanen & Rantala 2023 seké Latour 2005.
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jotka kaikki osaltaan osallistuvat teoksen syntymiseen ja merkitys-
ten muodostumiseen.

Iranilais-suomalainen performanssitaiteilija Parsa Kamehkhosh
kuvaa suhdettaan performansseissa kiyttadmiinsd materiaaleihin ja
esineisiin niiden valittdmén energian nikékulmasta. Hin tyoskente-
lee usein esimerkiksi hunajan ja maidon kanssa. Hénelle hunajalla ja
maidolla on tietynlainen energia, joka vaihtelee riippuen siit4, missa
astiassa ne ovat tai mihin osaan tilaa ne ovat esityksessé sijoitettuna.
Lasipurkilla ja pienelld alumiinit6lkill& on séilytysastiana erilainen
energia. Samoin sill, mihin vaikkapa maitolasi on tilassa sijoitet-
tuna, on merkityst4, silla tilan keskellé tai nurkassa niiden energia on
erilainen. Materiaalit valittavit energiaa koko ajan, mutta sen laatu
vain vaihtelee. Valmiisiin esineisiin esiintyji voi puolestaan ladata
energiaa viettdmalla aikaa esineen kanssa ja luomalla suhteen sen
kanssa. Vaikka katsoja ei tied4 tdmén suhteen taustaa, hén aistii sen
performanssissa tiedostamattaan.® Kamehkhoshin kayttima termi
energiasiirtyma on yksi selitys sille, miksi taiteilijat tyoskentelevit
nimenomaan tiettyjen materiaalien ja esineiden kanssa ja jatkavat
yhteisty6td vuosien ajan. Taiteilijat aistivat eri materiaalien ja esi-
neiden energioita, niiden toimijuutta, ja resonoivat ja yhteismuotou-
tuvat niiden kanssa.’

FEsine

Objekti ei suoraan kisinny suomeksi esineeksi, mutta esinetté voi-
daan tarkastella laajemmasta objektin ndkokulmasta objektiorien-
toituneen ontologian (Object Oriented Ontology, OO0) avulla. Objekti
ei siis tarkoita vain konkreettista esinetti, kuten poytié tai omenaa,
vaan se voi olla miké tahansa yksilllinen olio, joko nékyv4 ja aineel-
linen tai ndkyméton ja aineeton. Filosofi Graham Harman on kehit-

54 Kirjoittajan muistiinpano keskustelusta Kamehkhoshin kanssa lokakuussa 2024.
55 Ks. esim. Bennett 2020 ja Barad 2019.



tanyt OOO-teoriassaan tavan ldhesty4 todellisuuden ja tietdmisen
vélista kuilua. OOOn keskeinen periaate on, etté objektit vetaytyvit
(withdraw) tai pidattaytyvét (withhold), emmeké voi koskaan kohdata
todellisuutta suoraan, vaan se jai aina osittain tavoittamattomaksi
ja eroaa olennaisesti siit4, miten me sen koemme. Todellisuutta on
siis lahestyttavi epiasuorasti.®

Harmanin mukaan seké inhimillisis etts ei-inhimillisi& objekteja
on tarkasteltava keskenéén tasavertaisina. Objektit eivét kuitenkaan
ole sama asia kuin niiden ominaisuudet, vaan niiden vélinen suhde
on jannitteinen ja juuri tasté jannitteestd kumpuavat maailmassa
tapahtuvat muutokset. OOO-teorian mukaan on olemassa kahden-
laisia objekteja, todellisia (real objects) ja aistimellisia (sensual objects).
Todelliset objektit ovat olemassa riippumatta siité, ovatko ne vuoro-
vaikutuksessa muiden kanssa, kun taas aistimelliset objektit ilmene-
vit vain suhteessa johonkin todelliseen objektiin. Todelliset objektit
eivit voi koskaan kohdata toisiaan suoraan, vaan kaikki vuorovai-
kutus tapahtuu aistimellisten objektien vélityksell4.’” Tarkastellaan
esimerkiksi omenaa, johon palaan myéhemmin myos Alphabet of
Performance Art -teoksen yhteydessi (A = apple). Omena on todel-
linen objekti, silld se on olemassa riippumatta siité, havaitseeko tai
kokeeko joku sen. Omenaa ei kuitenkaan voi koskaan tavoittaa sellai-
senaan, ei vaikka koskisimme sit#, haukkaisimme siité palan tai pais-
kaisimme sen lattiaan. Omenan olemus vetéytyy. Sen sijaan omena
nayttaytyy meille ainoastaan aistimellisena objektina. Sen véri on
punainen, pinta kiilt4va ja muoto pyores. Kokemuksemme omenasta
on aina vilittynyt, ei koskaan suora yhteys todelliseen objektiin. Se,
millaisena omena koetaan, riippuu kontekstista. Esimerkiksi koke-
mus omenasta valossa eroaa merkittavasti kokemuksesta pimeéssi,
jolloin korostuvat erilaiset aistein havaittavat ominaisuudet, kuten
tuoksu, paino tai maku.

56 Harman 2017, 7.
57 ibid,, 9.
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Objektiorientoitunutta ontologiaa on kritisoitu siit4, etté se aset-
taa kaikki objektit tasavertaisiksi, oli sitten kyse suurista ilmioista,
kuten ilmastonmuutoksesta tai valtiollisesta jarjestelmésts, tai arki-
sista objekteista, kuten omenasta. Muun muassa Timothy Mortonin
hyperobjektin®® kisitteen kautta téllainen tasavertaisuus voi néyt-
taytya ongelmallisena, jos ilmastonmuutos ja omena néhdésn onto-
logisesti yhta merkittaving, vaikka niiden mittakaava, vaikutus ja
yhteiskunnallinen painoarvo eroavat toisistaan. Toisaalta feministi-
teoreetikot ovat kritisoineet O0Ota siit4, etté se irrottaa objektit his-
toriallisista ja kulttuurisista konteksteistaan eiké tunnista taustalla
vaikuttavia valtasuhteita, kuten ruumiillisuutta, sukupuolta, rotua
tai luokkaa. OOOn pyrkimys ontologiseen tasa-arvoon voi haivyt-
taa nikyvista niitd eriarvoisuuksia, jotka vaikuttavat kokemuksen
ja olemisen taustalla.>

Juuri ennen tdmin tutkimusprojektin aloittamista osallistuin nuk-
keteatteritaiteilija Roosa Halmeen vetdméén esinetyopajaan. Tyopa-
jassa tehtyjen havainnollistavien harjoitteiden tavoitteena oli tutkia,
miten katsojan fokusta voidaan siirtéé esiintyvan ihmisen ja esineen
valilla. Jokainen osallistuja oli valinnut esineen, jonka kanssa tyos-
kenteli. Tavoitteena oli tehd& hyvin hienovaraisia toiminnallisia muu-
toksia, jotka vaikuttavat katsojan huomion kohdentamiseen ilman
ettd kumpaakaan, esiintyjia tai esinetté, piilotetaan. Harjoitukset
havainnollistivat, miten esiintyji voi saada katsojan ndkemé&én vain
esineen, ikd#n kuin ihminen katoaisi taustalle. Toisaalta niissé tut-
kittiin suhdetta, jossa seké esine etté esiintyjé ovat yhta aikaa kat-
sojan fokuksessa, tai miten esine voidaan hiivyttaa nikyvista sita
kuitenkaan peittamétta. Tyoskentelyn aikana havaitsin konkreetti-
sesti, kuinka esiintyji tekee koko ajan jopa mikroskooppisen pieni&

58 Hyperobjekti viittaa ilmi6ihin tai olioihin, jotka ovat liian laajoja, monimutkaisia
tai saavuttamattomia ihmisen kisityskyvylle. Hyperobjektia ei voi havaita tai
ymmérté4 kokonaisuutena, sillé se on siihen liian valtava tai moniulotteinen.
Morton 2013.

59  ks. esim. Sheldon 2015.



valintoja ohjatakseen katsojan katsetta. En ollut ailemmin tiedostanut
tata niin selkedsti teoksia rakentaessani.

Mustassa teatterisalissa tai valkoisessa, tyhjissé galleriatilassa
katsojan katseen ohjaaminen on usein helpompaa, silli tilassa on
vihemman muita huomiota vaativia esineit4, ja itse tila on muokattu
taiteen niyttdmoksi. Silti myos niissé tiloissa on esineité, joilla on
oma toimijuutensa, kuten valaisimet, kaiuttimet, tuolit, jotka vaikut-
tavat teoksen kokemiseen. Julkisessa tilassa taas esiintyja on kaiken
ympérilla tapahtuvan osanen. Téllaisissa tilanteissa performans-
sille on tyypillisempé&4 toimia tilanteen ehdoilla. Katsojan huomio
ei valttamétta pysy esiintyjissé, vaan saattaa siirtyd esimerkiksi
kadunkulmassa kaytyyn kiivaaseen keskusteluun tai tuulessa len-
téavaan muovipussiin. Kun esitysté tarkastellaan katsojan huomion
suuntaamisen nakokulmasta, voi esiintyja tehda tietoisia valintoja,
jotka tuovat nakyviksi myds tilan muut toimijat, sen objektiesiintyjit.
Esimerkiksi sammuttamalla esitystilan valot voi osoittaa, etté esitys
ei olisi sama ilman yhteistyota valoa tuottavien lamppujen kanssa.
Olemme riippuvaisia sdhkoenergiasta, infrastruktuurista ja valaisi-
nobjekteista ja ne eivit ole pelkkiié taustaelementtejé ja tekniikkaa,
vaan aktiivisia osatekijoita esityksessa.

Performanssin kielen kéyttdminen kehittyy taiteilijan praktiikan
mukana. Urani alkuvuosina kokeilin monenlaisia tyéskentelytapoja,
muotoja ja estetiikkoja etsiesséni itselleni ominaisinta ilmaisua. Per-
formanssitaiteessa minua kiehtoi nimenomaan reagoivuus ja kokeelli-
suus. Niin jalkikéteen voin hahmottaa eri vaiheita, joissa teokseni ja
tyoskentelyni ovat keskittyneet tiettyihin ldhestymistapoihin, ja olen
yh& mahdollisesti menossa kohti uusia. Jo praktiikkani alkuvaiheessa
koin kuitenkin olevani ennen kaikkea objektien kanssa tyoskenteleva
taiteilija. K&ytén usein samoja esineité eri teoksissa, rakentamalla
ja maarittamaélla uudelleen suhdetta niihin kerta toisensa jélkeen.
Yksi esimerkki tésta on One Year Demonstration -performanssi, jossa
kuljetin vuoden ajan mukanani samaa mielenosoituskylttii niin mat-
koilla, toissé, ystévien luona kuin sairaalassakin. Samalla tavalla olen
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tyoskennellyt avaruuspeiton kanssa jo vuosia, enké tunnu koskaan
kyllastyvan siihen. Esineen ja materiaalina se kiehtoo minua teos
teoksen jélkeen. Onko téama4 toisteisuutta vai muodostavatko tietyt
esineet oman performanssitaiteen sanastoni, jolloin yhteisty® nii-
den kanssa rakentaa tapaani kéyttia performanssin kielta? Joskus
uuden materiaalin tai objektin mukaan tuominen vaatiikin pitkén
tutustumisjakson, jotta siité tulisi osa minulle ominaista tapaa kéyt-
taa performanssin kielta.

Kieli

Performanssitaiteilija ja kriitikko Pekka Luhta toteaa kirjassa How
We Teach Performance Art (2014): ”Performanssitaide on kieli ilman
kielioppia”.5® Performanssissa kieli ei tarkoita puhuttua tai kirjoi-
tettua kieltd, vaan viittaa toimintojen, tekojen, ruumiillisuuden ja
materiaalisuuden seké inhimillisen ja ei-inhimillisen vélisessé vuo-
rovaikutuksessa rakentuvaan kieleen ja diskurssiin. Vaikka Luhdan
mukaan performanssilla ei ole kielioppia, pyrin tassé tutkimuksessa
jasentamaén performanssin kielellisii rakenteita. Toisin sanoen hah-
motan teoriaa performanssin kielesta ja sen kéytostd omien taiteen-
lajin parissa tekemieni havaintojen pohjalta. Hahmottelemani per-
formanssin kielioppi tarkastelee, misté elementeistd (mm. esiintyjén
ruumis, tila, aika ja materiaalit) performanssiteos rakentuu, ja miten
niamai elementit muodostavat esityksen. Kielioppi toimii téassé seka
metaforana etté tyokaluna tarkastella, miten performanssissa eri
elementit jarjestyvit, jasentyvit ja rytmittyvit, sekd miten merki-
tyksié tuotetaan toiminnoilla ja teoilla niissé konteksteissa, joissa ne
esitetdéin. Lahestyn kieltd myos leikillisesti ja annan ajatuksen per-
formanssista kielené ohjata taiteellista ajatteluani ja kehittamiéni
taiteellisen tyoskentelyn menetelmié. Performanssitaiteen diskurssi
puolestaan on keino tunnistaa performanssi performanssiksi ja luoda

60 Luhta 2014, 119.



rajaa performanssin ja ei-performanssin - muiden taiteenalojen tai
arjen tekojen - vilille. Barad erottaa diskurssin kielenkaytosta ja
hénelle diskurssi on enemmén kuin vain sanoja ja merkkijarjestelmia.
Diskurssi ei ainoastaan kuvaa maailmaa, vaan se muovaa, jarjestiaa
jatuottaa sita.®

Diskurssi ei ole kielen synonyymi. Diskurssi ei viittaa lingvistisiin tai
merkitseviin jirjestelmiin, kielioppeihin, puhetekoihin tai keskuste-
luihin. Jos diskurssia ajatellaan pelkéstéén puhuttuina tai kirjoitet-
tuina sanoina, jotka muodostavat kuvailevia viitteits, erehdytéaén
representaatioajatteluun. Diskurssi ei ole se, mitd sanotaan: se on se,
mika rajoittaa ja mahdollistaa sen, mité voidaan sanoa. Diskursiivi-

set kaytannot madrittéavit sen, mitd viitteitd pidetésin mielekkéing.®

Performanssitaiteen diskurssi on nékyvé ja nikyméton verkosto
kaytanteits, perinteitd, késitteitd ja materiaalisia suhteita, joka méaa-
rittelee sité, miten tunnistamme jonkin teon performanssitaiteeksi
tai toisaalta performanssin piiriin kuulumattomaksi. Joillekin raja
performanssin ja ei-performanssin vélill4 on tiukempi, kun taas toi-
set siséllyttavit performanssin piiriin laajemman praktiikkojen ja
ilmaisutapojen kirjon. Tiukimmat rajaavat puheen pois performans-
sitaiteen piiristé, kun taas toisille my6s stand-up esitykset ovat per-
formanssia. Performanssitaiteen tiukempirajaiseen diskurssiin liit-
tyykin vahvasti sen mééarittdminen, mité se ei ainakaan ole. Silloin

voidaan todeta, etté tanssillisuus esityksessi ei ole performanssia,

61 Michel Foucault on jo aiemmin kehittanyt diskurssiteoriaa, joka on keskeinen
osa hénen valtaa, tietoa ja subjektin muotoutumista koskevaa tutkimustaan.
Foucaultille diskurssi ei ole pelkké kommunikaatiomuoto, vaan enemmén
kuin pelkk#é puhetta ja kirjoitusta. Se on kaytinteita tiedon ja merkitysten
tuottamiselle. Diskurssi ma#rittd4 mitd on mahdollista sanoa, ajatella ja tehd4 ja
kuka saa sanoa ja mitd. Tietynlaisessa diskurssissa voi toimia vain tietynlaisena
subjektina. Ks. esim. Alhanen 2007.

62 Barad 2019, 118.
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tunteiden naytteleminen ei ole performanssia, olemassa olevien teos-
ten uudelleenesittdminen ei ole performanssia tai jopa puhuminen
esityksessé ei ole performanssia. Palaan néihin performanssitaiteen
lajityyppeihin tarkemmin luvussa Performanssitaiteen lajityypit ja
niiden jdsennysperusteet.

Performanssitaiteen manifestissaan THIS is Performance Art
yhdysvaltalainen performanssitaiteilija ja -pedagogi Marilyn Arsem
luo oman méiritelménsé performanssitaiteelle. Manifestissaan
Arsem toteaa, etté performanssitaide on nyt-hetken taidetta, silla
se on elavii ja taiteilija luo teostaan sité esittdesséén. Hanelle per-
formanssitaide on todellista, koska taiteilija kiyttaa esityksissian
todellisia materiaaleja ja tekee todellisia tekoja, eiké hén esité ole-
vansa muu kuin kuka hén todellisuudessa on. Performanssitaide on
myos riskinottoa, silla taiteilijat ottavat fyysisié ja psyykkisia riskeja
kohdatessaan ja koetellessaan teoksissa omia rajojaan. Performanssi
teoksena ei ole toistettavissa, silla sité ei voi ostaa tai myydéa eika
teosta voi erottaa tekijastéién. Performanssitaide on luonteeltaan
katoavaa, kuten nyt-hetkikin, ja se osoittaa, etté eliméa on ohimene-
vii ja olemme tadlld vain téssi ja nyt.®

Omassa performanssitaiteen kielen méaritelmésséni ldhden liik-
keelle sanastosta. Performanssitaiteella on oma sanastonsa, sille
ominainen joukko sanoja, jotka ilmenevit esineiné ja materiaaleina.
Niama4 esineet ja materiaalit, vuorovaikutuksessa esiintyjan ruu-
miin kanssa, valittavat ajatuksia, ideoita, tunteita ja tietoa tekojen
muodossa. Joku toinen performanssitaiteilija voisi méiarittaa per-
formanssitaiteen sanaston perustuvan toimintoihin. Néin ollen eng-
lanninkielisissé performanssin aakkosissa A voisi olla esimerkiksi
add (lisita), B voisi olla balance (tasapainottaa), C crawl (ry6mié),
D damage (tuhota) ja niin edelleen. Koska olen rakentanut perfor-
manssitaiteen sanastoni esineiden ja materiaalien pohjalle, minulle

63 Arsem 2020, 2-3. Alun perin manifesti on julkaistu verkossa vuonna 2011. Ks. myos
Heimonen 2015, 255-263.



toiminnot eli performanssin kielen predikaatit ovat tapoja rakentaa
sanoista kokonaisuuksia eli lauseita ja néin ilmaista ajatuksia ja luoda
merkityksié. Esimerkiksi nostan omenan (A = apple) kéteeni, tarkas-
telen sité hetken eri kulmista hyvin keskittyneesti, kunnes yhték-
kii paiskaan sen lujaa lattiaan tuhoten omenan rakenteen lukuisiksi
palasiksi. Omena ei ole enéd kokonainen omena, vaan osia omenan
maltoa, kuorta, siemenkotaa ja nestetté lattialla.

Baradille "merkitys ei ole yksittdisten sanojen tai sanaryhmien
ominaisuus”, vaan se syntyy diskursiivisten kaytantojen tuloksena.®
Puheella, kirjoituksella ja kommunikaatiolla on diskurssi, jossa se
tapahtuu. Omenan paiskaaminen lattialle ruokakaupassa saa erilai-
sia merkityksié kuin teko saisi performanssiesityksen kontekstissa.
Kaupassa se olisi todenn#kéisesti hairitsevi ja epétoivottu teko, joka
rikkoo sosiaalisia normeja ja luo epéjarjestysté. Sen sijaan perfor-
manssitaiteessa sama teko voi saada lukuisan méérén erilaisia tul-
kintoja, joihin taiteilijan tekoon asettama intentio vaikuttaa, mutta
joka ei rajaa pois kaikkia muita mahdollisia tulkintoja, joita katsojat
voivat luoda omista kokemuksistaan, taustastaan ja nikokulmistaan
késin. Performanssin kontekstissa teko ei ole yksiselitteinen, vaan
se jaa avoimeksi ja herattdd monenlaisia pohdintoja.

Performanssitaiteilija Anthony Howell toteaa kirjassaan The
Analysis of Performance Art (1999): "Jokainen yleison jasen k&antaa
performanssin kielemme omalle havaintokielelleen, ja on tietenkin
arvokasta, kun jonkun kriitikon tulkinta yleisossé tarjoaa meille oival-
luksen performanssistamme, jota emme itse ole vieli tiedostaneet.”®
Hin nojaa performanssianalyysissaan vahvasti lacanilaiseen psyko-
analyysiin® ja toteaa, etté performanssitaiteilijat ovat oman ilmai-
sumuotonsa (psyko)analyytikkoja ja yleisdo puolestaan toimii

64 Barad 2019, 117.

65 Howell 1999, 152. Suomennos kirjoittajan.

66 Lacanilainen psykonanalyysi viittaa Jasques Lacanin kehittédmain
psykoanalyyttiseen teoriaan, joka painottaa kielen roolia psyyken rakenteessa ja
subjektin muodostumisessa. Ks. esim. Howell 1999, xiii-xv.
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performanssiteosten analyytikkona. Hén jatkaa, etté performans-
sitaiteilija kohtelee puhuttua tai kirjoitettua kieltd - sanoja tai ilma-
uksia - kielellisin objekteina sen sijaan, etta keskittyisi vain niiden
merkityksiin. Howellille tarinallisen siséllén esiin tuominen viittaa
ndyttelemiseen ja on "perinteisen néyttelijan tehtava”.o

Toiminnallisuus

Performanssitaiteen tekeminen perustuu esittdmisen sijaan toi-
minnallisuuteen. Michael Kirby kuvaa artikkelissaan Acting and
Not-Acting (1972), etté performanssitaide toimintataiteena sijoittuu
néyttelemisen ja ei-niyttelemisen viliselld janalla pitkélle ei-nayttele-
misen padtyyn. Naytteleminen tarkoittaa jaljittelyd, joksikin toiseksi
tekeytymisté, matkimista ja jonkin toisen esittédmista. Performanssi-
taiteessa ja erityisesti happeningeissa, joista Kirby kirjoittaa, esiin-
tyjat ovat omia itsejasn eivatka pyri esittaméain ketdén tai mitaén
muuta. He eivat myoskéén esitéd olevansa jossain toisessa paikassa
tai ajassa kuin katsojansa: kaikki miké tapahtuu, tapahtuu tassi ja
nyt. Janalle asetettuna pisimmalla nayttelemisen péadyssé esittami-
nen muuttuu sitd monimutkaisemmaksi, mitd enemmén elementtejé
siihen lisétéén ja mitd enemmaén néyttelijan on sisiistettéva roolihah-
monsa, vilitettdva hinen tunteitaan ja tulkittava tekstié eli rakennet-
tava roolihahmo henkil6ni ja osana niytelmén tarinaa.®® Performans-
sitaide on 1ihempéné olemisen kuin esittdmisen taidetta, mutta silti
esiintyesséiin performanssitaiteilija ei ole sama henkilo, joka makaa
kotona sohvalla tai valmistaa ruokaa lapselleen. Performanssitaitei-
lija voidaan ymmaértaa sosiaalisena roolina, samalla tavoin kuin opet-
tajan, ladkarin tai juristin ammatilliset roolit, joissa henkil6 esiintyy

67 Ibid.
68 Kirby 1972. Ks. myos Porkola 2014, 118-119.



tyotehtivinsid méadrittamassi asemassa, mutta esittés silti ensisi-
jaisesti itsed#an.®®

Toimintataiteen keskigssé onkin tarinan sijaan ruumis, toiminta
ja tapahtuma. Performanssitaide on "poiesis, ei mimesis”, tekemist4,
ei jaljittely4, tai kuten Victor Turner asian ilmaisee "making, not
faking”™. Se on ldsn#olon ja ruumiillisten toimintojen taidetta, jossa
teko itsesséén on ilmaisun ydin, ei sen esittdminen. Performanssitai-
teen monimuotoisuus piirtyy nikyviin mielesténi parhaiten teosesi-
merkkien avulla, silld ne avaavat laajan kirjon erilaisia praktiikoita
ja lahestymistapoja, joita performanssitaide kattaa.” Taidehistorioit-
sija RoseLee Goldberg ajoittaa kirjassaan Performance Art - From
Futurism to Present (1979 /2006) performanssitaiteen historian var-
haiseen avantgardeen saakka, erityisesti futurismin ja dadaismin
kokeiluihin 1900-luvun alussa. Vaikka performanssitaide sai nimenséa
1960-luvulla, Goldberg nikee sen syntyneen osana 1900-luvun alussa
kaynnistynytté taiteen murrosta.” Téssd murroksessa taiteilijat pyr-
kivat rikkomaan taiteen muotoja ja rajoja seké toivat toiminnallisuu-
den, tilallisuuden ja provokatiivisuuden vastavoimaksi formalisoi-
dulle ja konventionaaliselle ilmaisulle.

Index du performatif (2013) -julkaisun toimittajat, kanadalaiset
performanssitaiteilija Richard Martel ja runoilija Michaél La Chance,
ovat koonneet yhteen keskeisimpié késitteitd performanssitaiteen
kent#lts. Toiminnan (action) kohdalla he korostavat, etti toiminta ei
ole pelkéstaén aktiivista tekemistd, vaan sisiltas myos ei-tekemisen
ja tekemitta jattdmisen.” Myos Anthony Howell nostaa esiin hiljai-
suuden ja ei-tekemisen merkitystd kirjassaan The Analysis of

69 Sosiologi Erving Goffmanin mukaan sosiaalinen rooli rakentuu vuorovaikutuksessa
ja méaraytyy tilanteen, yleison ja odotusten mukaan. Goffman 1971, 27-31.

70 Turner 1984, 93.

71 Seuraavassa luvussa Performanssitaiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus esitin
lukuisia teosesimerkkejé eri puolilta maailmaa.

72 Goldberg 2006.

73 Martel & Chance 2013, 4.
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Performance Art. Hinen mukaansa toiminta kumpuaa hiljaisuudesta
tai liikkumattomuudesta (stillness) ja voi ilmentya joko kiihdyttami-
sen tai lisddmisen muodossa. Se voi muuttua joko toisteiseksi (repeti-
tion) tai epdjohdonmukaiseksi (inconsistency) toiminnaksi. Howellille
hiljaisuus on toiston ja epidjohdonmukaisuuden rinnalla yksi perfor-
manssitaiteen perustoiminnoista.” Martel ja Chance méarittévit
performanssin ensisijaisesti toimintataiteeksi (action art), erotuk-
sena anglosaksisen maailmassa vakiintuneeseen performanssitai-
teen késitteeseen, joka heiddn mukaansa viittaa usein teatteriin ja
tanssiin. Heille toimintataide on ennen kaikkea visuaalista taidetta,
jossa véltetddn nayttavid spektaakkelimaisia elementtejd. Toimin-
tataide on aktiivinen véline ajattelun uudistamiseen ja juuri siksi
merkityksellist4.™

Toiminnallisuus taiteessa korostaa prosessia, vuorovaikutusta
ja tilannetta pikemmin kuin pysyvéa objektia. Taiteellinen ilmaisu
muodostuu tekemisestd, tapahtumisesta tai osallistumisesta, ja jopa
ei-tekeminen, pelkki katsottavana oleminen, on aktiivista toimintaa.
Toiminnallisuuden keskeisié piirteita ovatkin ajallisuus ja hetkellisyys,
l&asn#olo ja merkityksen rakentuminen toiminnan kautta. Taide ei
vain esitd toimintaa, vaan on itse toimintaa.

Performanssitaide ja ldsndolo

Mité ruumis tietd4 ja mitd on ruumiillinen tieto performanssissa?
Ent4 mit4 tarkoittaa lasnéolo? Lasnéolo on myyttinen ja samalla
konkreettinen performanssitaiteen maérittdja. Se on taiteilijan ja
katsojan yhteinen kokemus, jossa aika, tila ja ruumiillisuus yhdisty-
vét. Lasnéolo ei ole pelkistéin fyysinen, vaan myo6s psyykkinen ja
emotionaalinen tila, jossa taiteilija on hyvin tietoinen omasta ruu-

miistaan, teoistaan ja vuorovaikutuksestaan ympéristonsa kanssa.

74 Howell 1999.
75 Martel & Chance 2013, 4.



Tieto on ruumiillistettua, ja se syntyy tekojen ja toimintojen kautta,
ei pelkéstédn sanoina ja ajatuksina.

Serbialais-yhdysvaltalainen performanssitaiteilija Marina
Abramovi¢ on luonut léisniolosta tavaramerkkinsi™ ja tdmé tuli suu-
ren yleison tuntemaksi viimeistéén valtavaa mediahuomiota saa-
neessa The Artist Is Present -performanssissa New Yorkin MoMAssa
vuonna 2010. Teoksessa Abramovi¢ kirjaimellisesti vain oli ldsnd,
istuen tuolillaan, yleison jasenten vaihtuessa pdydén toisella puo-
lella. Hanen ldsn#olonsa itsesséén oli teoksen ydin, jossa katsojat
saattoivat kokea intiimin ja henkilokohtaisen yhteyden taiteilijaan
ilman sanoja. Usealle muullekin performanssitaiteilijalle l&sn#olo
on teosten paillimmaéiseksi nouseva tuntu, joka vaikuttaa katsojan
kokemukseen teoksesta. Muun muassa Marilyn Arsem™ (Yhdys-
vallat), Sandra Johnston™ (Pohjois-Irlanti), Alistair MacLennan™
(Pohjois-Irlanti), Boris Nieslony® (Saksa), Anguezomo Nzé Mboulou
Mba Bikoro® (Gabon), Seiji Shimoda (Japani), Melati Suryadarmo®
(Indonesia) ja Jelili Atiku®® (Nigeria) tunnetaan vahvaan lésnéioloon
perustuvista teoksistaan.

Tyypillisesti ldsn#oloon liittyy syvi keskittyneisyys, kestollisuus,
hitaus ja tilan rauhallisuus, mutta olen esimerkiksi ndhnyt Jelili Ati-
kun luovan lasn#olollaan tilaa performanssilleen keskelld kameru-
nilaista liikennekaaosta ilman muita nikyvii eleité kuin paikkaan
asettautuminen. Teoksessaan héin astui keskelle liikenneruuhkaa
lapindkyvadn muoviin kasriytyneens kantaen sylissdén ruukkukasvia.

76 Abramovicin kohdalla kiytan kisitetta tavaramerkki, silld hén on ainoita
performanssitaiteilijoita, joka toimii nykytaiteen kaupallisimmassa ytimessa.
Abramovié, Marina.

77 Arsem, Marilyn.

78 Johnston, Sandra.

79 MacLennan, Alistair.

80 Nieslony, Boris.

81 Mba Bikoro, Anguezomo Nzé Mboulou.

82 Suryadarmo, Melati.
83 Atiku, Jelili.
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Asettumalla autojen sekaan hiin sai ne muuttamaan reittifisin ja kier-
tdmé&dn hinet yha kauempaa ja kauempaa, yleisén samalla kerdsn-
tyessé hinen ympérilleen. Vaikka ympérill4 oli tiysi meteli ja kaaos,
Atikun ldsnéolo henki rauhaa. Kun hin kéveli pois liikenteen jou-
kosta, useat sadat kadulta mukaan tulleet ihmiset lihtivit seuraa-
maan hinté saattueena, vaikka suurimmalla osalla ei ollut késityst,
ettd kyseessi oli performanssiesitys. He osallistuivat tapahtumaan,
jota he paattivat ldhted seuraamaan, koska tilanteessa oli jokin eri-
tyinen imu.® Ajattelen, ettd tim# imu perustui Atikun l&snéoloon.
Lasn#olo néyttaytyy usein mystiseni ja siité keskusteltaessa nousee
esiin seuraavia kysymyksié vailla selked4 vastausta: mist4 l4snéolon
tuntu syntyy? Onko se tekniikkaa, ominaisuus vai pitkén kokemuksen
tulosta? Voiko lasn#oloa harjoitella vai onko se jotain, jota esiintyjélla
joko on, tai sitten ei? Enté kuinka hyvin katsoja oikeastaan kykenee
tunnistamaan ja erottamaan toisistaan ldsnéolon erilaisia rekiste-
reitd, kuten sisdsyntyinen, harjoiteltu ja naytelty ldsnéolo?
Performanssin kielessi ruumiillisen ja taiteellisen ilmaisun kielet
yhdistyvét, silld ruumiinkieli vuotaa ei-tiedostettuja viesteja. Kun kat-
son itseéini videodokumentaatioista, voin helposti havaita ja tunnistaa
niitd mikroeleit4, jotka kielivit esimerkiksi hetkellisestd empimisestéa
ennen seuraavaan toimintoon siirtymista. Koska performanssiesitys
tapahtuu téssa ja nyt, ei siité ole harjoittelun avulla hiottu pois esi-
tyksen ylijaiama4, vaan kaikki on nikyvills ja tapahtuu yleison 14sné
ollessa. Performanssiesitys siséltdi myos paljon tiedostamatonta seké
esiintyjén ajatteluprosessin nikyvéksi tekevii eleitd ja ruumiinkielta:
nopea vilkaisu sivulle, nenén hieraiseminen, kulmien kohotus. Ne
kaikki viestivit esiintyjén siséisisté prosesseista ja esiintymistilan-
teessa ne viestivit yleisolle. Osa taiteilijoista korostaa mikroeleita
tietoisesti luoden autenttisuuden tunnetta teokselle, pyrkien osoitta-
maan, etti tima teos tapahtuu ensimmaista kertaa myos tekijélleen.

84 Kirjoittajan muistiinpanot, Ravy Biennale (Yaoundé, Kamerun. 2016).



Performanssiteoksessa esiintyjin ruumis vaikuttaa esineisiin ja
materiaaleihin, ja ndiméa puolestaan vaikuttavat seké esiintyjén ruu-
miiseen etti toisiinsa. Ruumis itsesséin ei ole kiinteé tai staattinen,
vaan se rakentuu ja esitetdén eri tavoin. Esitystilanteessa katseemme
kohdistuu usein ensisijaisesti ihmiseen, joka nihd&4n tilanteen aktii-
visena toimijana. Kuitenkin myos galleriatilassa - valkoisessa kuu-
tiossa, jota pidetésn hyvin pelkistettyn taiteen esityspaikkana

- performanssi saa toisenlaisia ulottuvuuksia, jos laajennamme kat-
seemme fokusta. Kun tarkastelemme esiintyjén sijaan tilan muita
toimijoita, kuten esineitd, materiaaleja, valaisimia, kaapeleita, muita
katsojia tai kadulla ikkunan takana tapahtuvaa tilannetta, voimme
havaita, ettd ndma kaikki osallistuvat esityksen rakentumiseen. Kat-
sojana voimme tietoisesti vaihtaa nidkékulmaa ja kiinnitt44 huomi-
ota erilaisiin vuorovaikutustilanteisiin, jotka yhdessd muodostavat
esityskokemuksen.

Voisiko performanssi tapahtua jopa ilman esiintyjén ldsnéoloa?
Tai kuinka vihiinen esiintyjén lasn#olo riitté4, jotta installaatio
muuttuu performanssiksi? Performanssi kysyy usein omia rajojaan
ja ehdottaa niiden uudelleenasemointia. Teos voi haastaa katsojaa
kysymallg, riittdako pelkkd aikomuksen ilmaiseminen, esimerkiksi
tekstiné: "Téssé performanssissa esiintyjé on nikymaéttomissa tilan
keskelle asetetun laatikon sisélld”. Siihen, onko laatikossa ihminen,
ei anneta vastausta ja kukin katsoja voi tunnustella esiintyjan mah-
dollista l4sné- tai poissaoloa omilla aisteillaan, todellisen vastauksen
jaadessi arvoitukseksi.

Dokumentaatio

Performanssitaide on katoavaa taidetta, joka on koettava sen tapah-
tumahetkelld.® Dokumentointi on suullisesti periytyvin perimétie-
don ohella ainoa keino jatkaa teoksen elamé&é. Performanssidokumen-

85 Phelan 1993, 146-149.
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taatiolla on monia tehtivi4 ja sen avulla voidaan todistaa, muistaa,
vélittaa tietoa ja opettaa taiteenalasta, rakentaa tekijian portfoliota,
rakentaa taiteilijan brindis seki osallistua taiteenalan perinteen

rakentamiseen. Dokumentointikeinoja on lukuisia. Tavallisimpia ovat

valokuva, video ja kirjallinen kuvaus. Myds esityksessé kaytettivien

esineiden arkistot, performanssin jaénteet, scoret eli esitysohjeet,
piirrokset, kaaviot ja uudelleentulkinnat voivat toimia dokumentaa-
tiona. Parhaillaan eri puolilla maailmaa kiydé#én keskusteluja perfor-
manssitaiteen ensimméisen sukupolven taiteilijoiden omien arkisto-
jen kohtaloista. Ne siséltévit korvaamattomia aineistoja taiteenlajin

historiasta, mutta niiden varastointi ja arkistojen yllapitdminen vaatii

seki tilaa ettd resursseja. Tunnetuin niisté laajoista arkistoista on

performanssitaiteilija Boris Niezlonyn kokoama kansainvilinen Die

Schwarze Lade/the Black Kit, joka sai pitkéllisen etsintéprosessin

péatteeksi pysyvéan kodin vuonna 2024, kun se lahjoitettiin nykytai-
detapahtuma Documentan arkistoon Kasseliin, Saksaan.®® Toinen

merkittava hanke on European Live Art Archive, jossa on haastateltu

erityisesti performanssitaiteen ensimmaéisen sukupolven taiteilijoita

heidén tarinoidensa tallentamiseksi tuleville sukupolville.!” Tulevai-
suudessa arkistoa on tarkoitus tdydentis haastattelemalla my6s nuo-
rempia tekijoita.

Esittdesséani Alphabet of Performance Art -teosta eri puolilla
maailmaa ymmaérsin, kuinka oma performanssitaiteen asiantunte-
mukseni, niin koulutuksen kuin ammatillisen kokemuksen kautta
hankittu, on vahvasti lansimainen. Tama4 johtuu pitkalti siit4, etta
ennen internetin aikakautta performanssitaiteen niin kutsuttuun
kaanoniin pastyivit teokset, jotka olivat pohjoisamerikkalaisten
tai lansieurooppalaisten taiteilijoiden valokuvin tai videoin doku-
mentoituja performansseja. Sosiaalisen median myo6té asetelma
on muuttunut. Nykyaén kisityksemme performanssin kentésté on

86 Die Schwarze Lade/the Black Kit.
87 European Live Art Archive.
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onneksi monimuotoisempi ja laajentunut moneen suuntaan ja esitté-
misen tapoihin. Performanssitaiteilijat eri puolilta maailmaa jakavat

teostensa valokuvia ja videoklippeji Facebookin ryhmiss4 ja omilla

Instagram-tileillaan. Myos live-ldhetysten tekeminen, joko suoraan

kameralle tai osana liven4 yleisolle esitettdvai performanssia, on

lisdéntynyt. Tallenteiden paremmasta saatavuudesta on iso apu

my0s kansainvilisten festivaalien kuratoinnissa. Performanssia on

mahdollista ndhdi monessa muodossa ja timé avartaa niin kentélla

toimivien kuin mys satunnaisten katsojien késitysta siitd, mit4 per-
formanssitaide voi olla. Performanssituntemuksen ei enéé tarvitse

rakentua vain l&nsimaisen perinteen varaan.

Kun aloitin performanssien tekemisen nuorena taiteilijana 2000-
luvun alussa, yleisossé tuntui olevan yht4 monta kameran linssia
kuin katsojaakin, silld monella oli késisséén videokamera tai kevyt
digipokkari. Pohdin tuolloin, mihin ihmeeseen kaikki ndma tallen-
teet paatyvit, kotialbumeihinko? Esiintyjan ndkoékulmasta jatkuva
kuvaaminen oli hairitsevias, kun yleiso tuntui keskittyvin enemmaén
kuvaamiseen kuin teoksen kokemiseen. Tallentamisen vimmaa seu-
rasi kuitenkin 2010-luvun taitteessa notkahdus, kunnes taas Instag-
ram ja alypuhelinten ammattitasoiset kamerat toivat dokumentoin-
nin takaisin. Té4ss4 vilissd myos tallentamisen merkitys muuttui, eiké
kuvien ottaminen ené# ollut vain katoavan hetken pysayttamista,
vaan siité tuli yhé useammin todiste, “miné olin t&élla, miné néin,
miné koin”. Samalla performanssin jalkielaima siirtyi kotitietokonei-
den arkistoista sosiaalisen median puolijulkisille alustoille ja niiden
nopeatempoiseen julkaisurytmiin. Nyky&an dokumentaatio levida
lahes reaaliajassa ja heti teoksen péétyttyd on mahdollista todistaa
esitysté yleison nidkokulmasta. Téma4 ei kuitenkaan aina tee oikeutta
teokselle, sillé kontekstistaan irrotettuna fragmentti saattaa esittaé
performanssin epdedullisessa valossa ja tdmé voi turhauttaa taitei-
lijaa. Toisaalta nykyisin performanssitaidetta voi kohdata myos sat-
tumalta sosiaalisen median virrassa, vaikka ei alaa aktiivisesti seu-
raisikaan. Performanssissa on yhi sité jotain, katoavaisuutta, jonka
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voi kuvitella olevan mahdollista ikuistaa ja séil64 vain tallentamalla
sen kuviksi ja videoiksi.

Ikuisuuskysymys tuntuukin olevan, miten tallentamalla voisi
tavoittaa sen, miké tekee performanssista, tai ylipdsnsé esityksests,
esityksen. Kokeillaan pients, minuutin mittaista harjoitusta. Siirra
hetkeksi katseesi pois kirjasta tai tietokoneen néytolta ja tarkkaile
kokonaisvaltaisesti, kaikilla aisteillasi, tilaa ja tilannetta, jossa juuri
nyt olet. Mité néet, tunnet, koet, kuulet, haistat? Milta sinusta tun-
tuu ruumiissasi? Jo téllaisen lyhyen hetken pohjalta voidaan kysy4,
millaisin vélinein olisi mahdollista tallentaa tima kokemuksesi, se,
mit4 sinussa heraé téssi hetkessa? Mitéén taysin kokonaisvaltaista
tallentamisen keinoa ei ole viel& keksitty. Tallenne on aina hyvin rajal-
linen, jonkun tekemien valintojen summa. Se ei voi koskaan tavoittaa
katsojan tai teokseen osallistujan subjektiivista kokemusta. Tallenne
on aina vajaa, viitteellinen ja tulkinnanvarainen.

Kuraattorille tallenteet ovat usein ensisijainen keino tutustua tai-
teilijan ty6hon, silla on seké mahdotonta ettd kestamétonta matkus-
taa eri puolille maailmaa katsomaan jokaisen kiinnostavan taiteilijan
esityksié paikan pailla. Tallenteet eivit kuitenkaan kykene taysin
valittdmé&dn esityksen nyansseja tai kokemusta katsojana tai kokijana
olemisesta. Tamé& havainto korostui jurytyoskentelysséni, kun arvi-
oin avoimen haun kautta saapuneita performanssivideoita, joita oli
yhteensa yli sata. Useiden tuntien katsomisen jélkeen havaitsin yha
enemmén pienié virheita siellé taalla. Useimmat videoista olivat tuo-
tannoltaan hyvin kevyit4, kun taiteilija oli asettanut kameran jalus-
talle ja esittényt performanssinsa suoraan kameralle. Huomasin, etta
samat esitykselliset teot, jotka live-tilanteessa olisin kokenut kiinnos-
tavina ja joita olisin katsonut myotéamielisesti, ndyttaytyivéat videolla
armottoman kompeldiné. Avainkysymys oli katsojan empatian puute.
Jaetussa hetkessi se, etté esiintyja esimerkiksi kompelosti nostaa
jonkin esineen tai vahingossa pudottaa jotain - miti myos itselleni
tapahtuu omissa esityksisséni - heréttdd minussa performanssin
katsojana myo6téeldmista ja toivon esiintyjén onnistumista. Videolla



tdma ei toimi lainkaan. Kémpelyys on vain kémpelyytt4 ja indikoi
epdammattimaisuutta. Juuri siksi esitystallenne on aina vain varjo
alkuperiisesti teoksesta. Se ei voi tavoittaa jaetun tilan ja tilanteen
kokemusta, sité, miké tekee performanssista eldvin.

Erityisesti yleis64 osallistavien teosten kohdalla tallentamisen
kysymys nousee myos eettiseksi kysymykseksi. Onko oikein tallen-
taa, miten joku kokee performanssin? Hiiritseeko video- tai valoku-
vakameran ldsnéolo teoksen kokemista? New Performance Turku
Biennalessa olemme ratkaisseet tilanteen intiimimpien, yhdelle tai
muutamalle yleison jésenelle kerrallaan esitettyjen teosten kohdalla
pyytamalld mukaan meille ennestééin tutun henkilon, jonka kanssa
olemme sopineet kuvaamisesta etukéteen. Laajemmalle yleisolle
suunnattujen osallistavien teosten kohdalla kamera on usein toimi-
nut ikdan kuin yhtené katsoja-kokijana yleison joukossa. On kuiten-
kin hyvéksyttiavi, ettd tallenne on aina vain suppea nékokulma esi-
tyksesta. Mikili ndkokulmaa haluaisi laajentaa, tulisi rinnalle tuoda
muita dokumentoimisen vélineit4, kuten yleison ja taiteilijan haastat-
telut, katsojien kirjoittamat kokemustekstit tai piirustukset, esityk-
sen jéinteet ja muita jalki4, jotka auttaisivat muodostamaan moni-
ulotteisemman kuvan performanssista.

Se, kuinka laajasti kokemusta pyritéén tallentamaan, vaikuttaa
sithen, miké dokumentointimenetelma toimii parhaiten. Joskus yksi
valokuva voi kertoa enemmén kuin tunnin mittainen videotallenne.
Téahan ldhestymistapaan paddyin performanssissani Greetings From
Places I Never Wanted To Visit® (2023), jossa dokumentoin eri puo-
lella Suomea toteuttamiani liputusseremonioita ottamalla jokaisesta
tilanteesta vain yhden valokuvan. Postitin kuvat postikortteina tal-
linnalaiseen galleriaan, jossa ne lopulta muodostivat teoskokonai-
suuden.® Mielenkiintoinen esimerkki performanssitaiteen suullisen

88 Kela, Leena. Greetings from Places I Never Wanted to Visit. Performanssi. 2023.
89 Kela 2023. Kirjoitan teoksesta myohemmin luvussa Performanssisarja videolle -
kohti ihmisen jalkeistd aikaa.
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periméitiedon tallentamisesta on esitystutkija Heike Romsin julkai-
sema What’s Welsh for Performance - An Oral History of Performance
Art in Wales 1968-2008 (2008). Tutkimuksessa Roms keskusteli kes-
keisten taiteilijoiden kanssa, jotka olivat olleet rakentamassa wale-
silaista performanssitaiteen historiaa vuodesta 1968 alkaen. Kirjaan
on koottu taiteilijoiden muistoja heidén performanssiteoksistaan
sek4 erilaisia aikalaistodistajien ndkokulmia Walesista performans-
sin ja avantgardistisen taiteen paikkana. Ndiden kertomusten kautta
rakentuu monitasoinen kuva performanssitaiteen merkityksesté ja
elinvoimaisuudesta alueella.”

Vuonna 2009 tein teoksen Alter Ego®, jossa elin kuukauden ajan
alter egonani Elena Elakina irrottaen itseni téysin omasta elaméstéani
Leenana. Elenalla oli oma asunto, omat ihmissuhteensa, harrastuk-
sensa ja kiinnostuksensa. Kuukauden aikana hén muotoutui omaksi
yksilokseen. Yleisolld oli mahdollisuus seurata hénté netissé Elenan
asuntoon asennettujen valvontakameroiden vilitykselld ja myos osal-
listua hénen eldméénsé joko keskustelemalla hiinen kanssaan teok-
sen nettisivujen chatissa, Elenan Facebook-sivulla tai soittamalla
hénelle Skypell4 tai puhelimella. Joku yleison jasenistd myos kylaili
ja jopa yopyi Elenan kotona. Olimme sopineet valvontalaitteiston
toimittaneen yhtion kanssa, etté he tallentaisivat neljélla kameralla
kuvatun kuukauden mittaisen aineiston heidén omalle palvelimel-
leen ja kuukauden pastyttya sopisimme, miten saisin aineiston kéyt-
tooni. Olin jo ennalta kauhuissani siitd, mité lopulta teen yhteensa
noin 1900 tunnilla videomateriaalia. Pime#ll4 eli 6isin kamerat eivit
vélittdneet kuvaa, joten sitd ei myoskéan tallentunut. Ongelma rat-
kesi kannaltani kivuliaasti, mutta yllattavén helposti. Pari paivaa
teoksen paattymisen jilkeen valvontafirmasta soitettiin, ettd heidédn
palvelinjirjestelménsé oli kaatunut ja minun materiaalini monen
muun joukossa oli tuhoutunut. He olivat onnistuneet pelastamaan

90 Roms 2008.
91 Kela, Leena. Alter Ego. Performanssi. 2009.



noin tunnin verran materiaalia koko kuukauden mittaisen perfor-
manssin sijaan. Minun ei siis tarvinnut ratkaista, mité tekisin kayt-
totarpeeseeni ndhden aivan liian suurella mésralla videoaineistoa.
Toisaalta timéa menetys johti siihen, ettd Elenasta myohemmin tehty,
Aapo Korkeaojan ohjaama lyhytelokuvadokumentti muodosti teok-
sen ainoan dokumentaation muutaman valvontakameroista poimi-
tun videostillin ja Teatterikorkeakoulun opinnéytetyoni kirjallisen
osuuden liséksi. Jilkikiteen voin kuitenkin todeta, ettd onnekseni
téssé kévi néin, silld Elena elé4 tarinoissa vahvempana kuin sadoissa
tunneissa videomateriaalia.

Jokainen opinnéytteeni neljésté teoskokonaisuudesta, Alphabet of
Performance Art, One Year Demonstration, Rest of Us ja End of Days, on
siséllytetty tdhén tutkimukseen dokumentaation muodossa. Alpha-
bet of Performance Art ja End of Days ovat videolle kuvattuja perfor-
mansseja, jotka on toteutettu ilman yleiso4 ja leikattu videoteok-
siksi, vaikka ne oli alun perin suunniteltu ja esitetty eléville yleisolle.
One Year Demonstration koostuu sosiaalisessa mediassa julkaistuista
kuvista, joka on myohemmin arkistoitu kuvakaappauksina Research
Catalogueen. Rest of Us on videoperformanssien sarja, jota on esitetty
videona néyttelyissé tai videonédytoksissa joko yksittdisin teoksina
tai kolmen videon kokonaisuutena. Tallentamisen ja tallenteen kysy-
mykset muodostavatkin keskeisen teeman, joka lépéisee kaikkia tut-
kimukseni taiteellisia osioita.
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Performanssitaiteen kieli,
ruumiillisuus
ja materiaalisuus

Alphabet of Performance Art -performanssin
aakkoset A:staZ:aan

Esiintyja seisoo tyhjéissi tilassa ja pitdsa tomaattia oikeassa kédes-
séan. Han alkaa puristaa tomaattia. Tomaattimehua valuu hénen
sormiensa ldpi lattialle. Lopulta esiintyja pudottaa puristetun tomaa-
tin jadmat lattialle. Minké&lainen oli puristettu, tomaattimehuksi ja
tomaattimurskaksi muuttunut tomaatti? Sanotaan, etté se oli luumu-
tomaatti. Luumutomaatti on erilainen kuin kirsikkatomaatti, mutta

se on silti tomaatti.*?

Performanssissa Alphabet of Performance Art® esiinnyn performans-
sitaiteelle tyypillisten esineiden ja materiaalien kanssa. Esityksen
rakenne etenee aakkosjirjestyksessd A:sta Z:aan. Idea performans-
siin syntyi kyllastyttyéni hetkellisesti performanssitaiteeseen. Olin
tehnyt johtopaételmin, etté performanssitaide oli tdynné kliseit4 tai
toisteisuutta. Kuinka monta performanssia olin ndhnyt - ja itse teh-
nyt — kukkien, tikkaiden ja veden kanssa? Miksi joku taas levitti gli-
tterié kasvoilleen tai kaatoi hunajaa paljaalle iholleen? Turhautu-

neena kyyniseen performanssikatsojaan, joksi olin muuttunut,

92 Wagner-Feigl-Forchung/Research 2006, 58. Suomennos kirjoittajan.
93 Kela, Leena. Alphabet of Performance Art. Performanssi. 2015-2017.
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Kuva 3: Kela, Leena. 2016. Alphabet of Performance Art. Milk. Kuvaaja: Aleks Slota.
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pééitin tutkia performanssitaidetta kieleni. Aivan kuten pitkaaikai-
sessa parisuhteessa, minun oli rakastuttava uudelleen.*

Performanssin kieli on vuorovaikutusta materian, keston ja toimi-
juuden vililla. Se on tapahtumallista, aistimellista ja usein verbaalista
kommunikaatiota vilttelevii tai sitd rajatusti hyodyntavaé ilmaisua.
Performanssissa merkitykset syntyvét toiminnoista, eleisté, esinei-
den ja materiaalien aktivoinnista sek# inhimillisten ja ei-inhimillisten
toimijoiden vilisisté suhteista. Esitystutkija Diana Taylor on toden-
nut, ettd performanssi ja esitys toteutuvat ruumiillisina tiedontuo-
tannon muotoina, jotka ylittavit kirjoitettuun ja puhuttuun kieleen
perustuvan ilmaisun. Performanssi ei ainoastaan esit4 jotakin, vaan
kantaa, tuottaa ja siirtd tietoa ruumiin, liikkkeen ja toiminnan kautta.
Taylorille tdm4 on tietoa, joka ei vilttdméatta muutu sanoiksi tai kir-
joitukseksi, mutta on silti merkityksellisté ja jaettavissa. Esitykset
voivat sdilyttaa ja siirtdd kulttuurista muistia, affekteja ja kokemuk-
sia tavoilla, jotka eivit perustu tekstuaaliseen tallentamiseen. Per-
formanssi on elivé, dynaaminen ja osallistava tietimisen muoto.*
Vaikka kéiytéan tutkimuksessani kielen késitetta jasentamésn per-
formanssitaiteen olemusta, en viit4, ettd performanssi olisi redusoi-
tavissa pelkastéin kieleksi. Kielen késite toimii minulle luovana ja
analyyttisena tyokaluna, jonka avulla yritdn ymmérté4 performans-
sin olemusta ja sen kykya ei-verbaaliseen kommunikaatioon. Minulle
performanssin toiminnallisuuteen pohjautuva kieli mahdollistaa kési-
telld aiheita ja ajattelun liitkahduksia, joille ei valttamatta vield ole
olemassa sanoja.

Performanssin kieli kirjoittaa maailmaa ruumiillisilla teoilla,
materiaalisilla suhteilla ja ajallisilla tapahtumilla. Kieli rakentuu

94  Olen kasitellyt Alphabet of Performance Art -teosta ja performanssin kielen
kysymysté aiemmin artikkelissani The ABC of Performance Art - Or How Not to Get
Lost in Translation? (2022), joka on julkaistu teoksessa Performance Art in Practise.
Pedagogical Apporaches. Tamai teksti pohjaa osittain kyseisessé artikkelissa
esittdmiini nédkokulmiin. Kela 2022.

95 Taylor 2010, 256-261.



toistuvista esineisté ja materiaaleista, toimintamalleista ja konven-
tioista, jotka muodostavat tunnistettavan sanaston, mutta samalla
jokainen teos muovaa ja laajentaa sitd uudelleen. Materiaalit, tilat,
ihmiset ja ei-inhimilliset toimijat "puhuvat” yhdessé, ja perfor-
manssi ilmenee tdmén moniaistisen, yhteismuotoutuvan keskuste-
lun muotona.

Teoksessa Alphabet of Performance Art laadin performanssitaiteen
aakkoset ja perussanaston. Esitykseen valitut esineet ja materiaalit
tuottavat merkityksis yhdessé toimintojen kanssa. Performanssissa
jokaista aakkosten kirjainta vastaa esine tai materiaali ja néille Kkir-
joitettu score eli performanssin toimintaohje. Téssé luvussa kéyn
1api koko teoksen rakenteen aakkosjirjestyksessé ja tarkastelen kun-
kin kirjaimen, siihen liittyvén esineen ja toimintaohjeen muodosta-
maa kokonaisuutta. Vaikka pyrkimykseni luoda performanssitaiteen
perussanasto saattaa vaikuttaa lihes mahdottomalta tehtévalts, on
se myos leikkimielinen yritys hahmottaa performanssitaidetta kielen
ja merkityksenmuodostuksen nikokulmasta. Vuonna 1975 taiteilija
Martha Rosler loi videoperformanssin Semiotics of the Kitchen, jossa
hén esiintyi keittiossé ja esitteli keittiovélineitd aakkosjérjestykses-
s4.% Hén sanoi jokaisen keittiovilineen kohdalla sen nimen ja esitti
vélineen kiyton pantomiimimaisesti demonstroiden. Hin muunsi
arkisilla kodin esineillé tehtévit toiminnot aggressiivisiksi eleiksi ja
viittasi niilla vikivaltaan, tukahdutettuun raivoon ja turhautumiseen,
jota naiselle asetettu perinteinen roolimalli tuottaa.”” Performanssien
Alphabet of Performance Art ja Semiotics of the Kitchen rakenteissa on
yhtéléisyyksid, mutta niiden paaméasrat eroavat toisistaan. Roslerin
teos ei myoskésn toiminut innoittajana Alphabet of Performance Art

-teokselle, sillé en ollut néhnyt sitd ennen kuin joku vinkkasi minulle
asiasta aakkosteoksen esittdmisen jilkeen.

96 Rosler, Martha. Semiotics in the Kitchen. Performanssi videolle. 1975.
97 Ks. myos Porkola 2019.
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Roslerille performanssi oli keino haastaa naisiin kohdistuvia sosi-
aalisia odotuksia, erityisesti ruoanlaiton kontekstissa, seké tutkia
niitd odotuksia mésrittavaa kieltd. Minun 14htokohtani oli erilainen:
paétin tarkastella performanssitaidetta kieleng, ja jo timé valinta
itsesséén oli performatiivinen teko. Se synnytti taiteellisen tyén
metodin ja johti uusien performanssiteosten luomiseen, kuten Pro-
logissa esiteltyyn teokseen Temptation of Destruction ja mybhemmin
Epilogissa kasiteltéavain teokseen End of Days. Teoksessa kaytava
vuoropuhelu valitsemieni esineiden, materiaalien ja fyysisten toimin-
tojen vililla pohjaa vuosien varrella nikemiini ja tekemiini perfor-
manssiesityksiin. Muistelin esityksi, joissa performanssitaiteilijat
ovat kiyttineet esimerkiksi ketsuppia tai maitoa ja aloin leikki&
niilld esineilld ja materiaaleilla, kunnes 16ysin tapani kayttaa niita
esityksesséni. Saatan viitata johonkin yksittédiseen performanssiin
tai toimintani jonkin esineen tai materiaalin kanssa saattaa kum-
muta omasta performanssitaiteen sanastostani eli esineisté ja mate-
riaaleista, joista on muodostunut minulle tuttuja ja merkityksellisi&
toistuvan kayton myo6ta. Ndiden perusesineiden ja -materiaalien
ydin piilee juuri niiden arkisuudessa. Ne ovat osa jokapéiviist4 ela-
méé, mutta performanssissa niitd manipuloidaan ja ladataan uusilla
merkityksilla. Performanssin ytimessé onkin usein juuri tdma arki-
sen materiaalin ja toiston kautta syntyva muuntuminen. Esitys toi-
mii paikkana, jossa materia ja toiminta luovat yhdessé uusia mer-
kityksié ja jossa tarkastelun kohteena eivét ole vain esineet, vaan
my0s ihminen itse materiaalisena ruumiina téssid materiaalisessa
maailmassa.

Loin aakkoset englannin kielell4, koska teos oli alun perin suun-
niteltu kiertue-esitykseksi, mutta myos koska olin itse tutustunut
performanssin kieleen nimenomaan englanniksi. Olin opiskellut
performanssitaidetta Turun Taideakatemian englanninkielisessé
Crossing Borders in Performing Art -koulutusohjelmassa seké
vaihto-oppilaana Dartington College of Artsissa Iso-Britanniassa.
Performanssitaiteen varhaiset vaikutteeni tulevatkin vahvasti



angloamerikkalaisesta perinteesté. Esittéesséni teosta eri konteks-
teissa ja kielialueilla siséllytin siihen tarvittaessa suomen-, ruotsin-,
ranskan- ja tanskankieliset kéd&nnokset. Jo teosta luodessani asetin

tavoitteekseni esittds performanssia ja siithen pohjautuvaa videote-
osta erilaisissa konteksteissa ja kulttuureissa.”® Ajattelin, ettd perfor-
manssin kokemus syvenee toistuvien esityskertojen myota. Esityksia

tekemalld saatoin tarkastella ja analysoida niiden saamaa vastaan-
ottoa ja erilaisia tulkintoja, joita teos heréttéa eri yleisoissa. Kaikki

performanssitaiteilijat eivit kuitenkaan toista teoksiaan, vaan heille

kukin performanssi on uniikki ja ainutkertainen tapahtuma. Toisto

saattaa heidén nikokulmastaan heikent&4 teoksen ldsnéoloa ja jan-
nitettd, jolloin performanssi lakkaa olemasta hetkessé ja tilanteessa

syntyviaé taidetta.

Alphabet of Performance Art on taiteellisen tutkimukseni ensim-
méiinen esitarkastettu osio vuonna 2017. Se koostui Hurraa! -lasten ja
nuorten festivaalilla ja Hango Teatertéffen -tapahtumassa esitetyista
live-performansseista seké performanssin pohjalta toteutetusta
videoteoksesta. Performanssia ei alun perin suunniteltu lapsiyleisolle,
mutta esittiesséni sitd eri konteksteissa huomasin lasten reagoivan
herkisti sen absurdeihin elementteihin. Tdma sai minut pohtimaan,
etté performanssitaide voisi toimia lapsille positiivisen radikaalina

98 Olen esittényt performanssia seuraavissa paikoissa:
2015 Tehdas Teatteri, Turku (ensiesitys)
2015 Meinblau-galleria ja Theaterdiscounter, Berliini, Saksa
2016 Te Uru Waitakere Contemporary Art Gallery, Auckland, Uusi-Seelanti
2016 RAVY Biennale, Yaounde, Kamerun
2016 MOPE -festivaali, Vaasa
2016 Live Art for Kids —festivaali, Alborg, Tanska
2017 Hurraa! -festivaali Mad House, Annantalo ja Vuotalo, Helsinki
2017 Hango Teatertréffen, Hanko
2017 Yorkshire Dance, Leeds, Iso-Britannia.
Performanssin kesto on 45 min.
Performanssista tehtyé videoteosta on esitetty Suomen liséksi mm. Australiassa ja
Brasiliassa ja sitd kiytetéén yhi performanssitaiteen opetuksessa eri maissa mm.
Kanadassa ja Yhdysvalloissa. Videoteoksen kesto on 26 min 26 s.
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taidemuotona, keinona vinksauttaa omaa arkiajattelua luovempaan
suuntaan ja antaa luvan tehdé ja nihda toisin. Performanssin poh-
jalta luotu videoteos ei ole sen dokumentaatio, vaan oma itsenéinen
teos, joka noudattelee performanssin ideaa ja rakennetta. Se on tehty
varta vasten kameralle, eik& kuvaustilanteessa ollut paikalla yleiso4.
Videon kuvaajana ja leikkaajana toimi Christopher Hewitt (Liveart-
work). Performanssista tehty videoteos on se lopullinen muoto, jossa
teos jaa osaksi tutkimustani Research Cataloguessa.

Alphabet of Performance Art alkaa tilanteen mukaan joko niin, etta
saavun esitystilaan yleison jo odottaessa paikallaan, tai yleiso saapuu
tilaan, jossa min4 olen jo valmiina odottamassa. Aloitus vaihtelee
esityskontekstin mukaan. Tilassa on suuri valkoinen poyt4, jonka
paall4 ja alla on kokoelma erilaisia esineité ja materiaaleja. Liséksi
poydén takana on iso valkokangas, jossa lukee teoksen nimi. Erityi-
sesti silloin, jos tiedén yleisossé olevan kollegoitani, aloitan esityksen
kertomalla, etté teos sai alkunsa hetkest4, jolloin huomasin kyllas-
tyneeni performanssitaiteeseen ja sen toistuviin kliseisiin. Samalla
korostan teoksen olevan rakkaudenosoitus télle taiteenlajille, tehty
vilpittomaésti ja kunnioituksella. Sitten aloitan. Siirryn tietokoneelle
ja vaihdan ensimmaéiseen diaan, jossa lukee A apple. Menen poydén
luo, poimin siitd omenan ja esitén kyseiseen sanaan liittyvén toimin-
non. Performanssi etenee kirjain kerrallaan. Jokaista kirjainta vastaa
sana, esine ja sitd seuraava toiminto. Muutaman kirjaimen kohdalla,
kuten sanojen Y yell ja @ queer, kirjainta vastaavat sanat ovat esinei-
den sijaan toimintoja ja teemoja, mutta nekin toteutetaan esineill4 tai
materiaaleilla, kuten suuresta valkoisesta pahvista tehdylld megafo-
nilla tai sateenkaarihatulla. Performanssin kuluessa esineet ja mate-
riaalit kerrostuvat ja sotkeutuvat toisiinsa ja muodostavat lopulta
ikasn kuin sekavan lauseen tai lauseita. Lopulta saavun viimeiseen
kirjaimeen Z, teen siihen liittyvén toiminnon, ja performanssi pét-
tyy. Teoksen kokonaiskesto on noin 45 minuuttia.

Seuraavaksi esittelen Alphabet of Performance Art -teosta varten
luomani performanssitaiteen aakkoset. Jokaisen kirjaimen kohdalla



mainitsen esimerkkeji performanssiteoksista, joissa kyseiselld kir-
jaimella alkavaa esinettd tai materiaalia on kaytetty. Koska tarkas-
telen performanssitaiteelle tyypillisii esineit4 ja materiaaleja, ovat
taiteilijat saattaneet kéyttaa listaamissani teoksissa useitakin aak-
kosten esittelemis vaihtoehtoja. Mainitsen myés jokaiselle kirjai-
melle vaihtoehtoisia, performanssitaiteelle tyypillisié esineiti ja
materiaaleja. N4ill4 haluan osoittaa, ettd aakkosiin paéttyneiden
esineiden ja materiaalien taustalla on seké henkil6kohtainen suh-
teeni niihin, sillé olen kayttinyt monia niistd omissa teoksissani, etta
esityksen kokonaisdramaturgia. Teos rakentuu kirjain kirjaimelta
siten, ettd materiaalit kerrostuvat ja kommentoivat toinen toisiaan
muodostaen lopulta kokonaisuuden, jossa miné esiintyjéné olen yksi
tilan toimijoista yhdesséd muun muassa p6lynimurin, tikkaiden ja
koyden kanssa.

Monet teoksessani esiintyvét esineet ja materiaalit 16ytyviat myos
Fluxus-taiteilijoiden tapahtumapartituureista, joihin kirjoittamani
score eli performanssin toimintaohje myos viittaa.® Tapahtumapar-
tituuri toimii vilineens idean muotoilemiseksi performanssiksi: se
voi olla joko runomuotoinen késikirjoitus, konkreettinen luettelo toi-
minnoista, kuten Alphabet of Performance Art -teoksessa tai tehtéva,
joka vaikuttaa aluksi mahdottomalta, mutta jonka esiintyjé pyrkii
toteuttamaan parhaansa mukaan. Partituuri voi myos olla osallis-
tumiskutsu, jonka yleiso tulkitsee ja toteuttaa yhdessa.

Seuraavaksi kdyn 14pi teoksen Alphabet of Performance Art aak-
koset A:sta Z:aan. Jokaisen kirjaimen kohdalla esittelen ensin vali-
tun esineen, materiaalin tai teeman seké toimintaa ohjaavan scoren.
Tamén jalkeen kuvailen esityksessé kiytetyn esineen tai materiaa-
lin taustaa ja sen merkityksié, seké sen, miten kéytin sité perfor-
manssissa ja miten tulkitsin scoren. Lopuksi esittelen esimerkkeja

99 Fluxus kasitelldsn tarkemmin performanssin lajityyppejé esitteleviin alaluvun
Osallisuus kohdassa Tapahtumapartituuri. Ks. my6s Friedman, Smith & Sawchyn
2002.
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muiden taiteilijoiden teoksista, joissa on kiytetty samaa esinetté

tai materiaalia, sek# listaan vaihtoehtoisia esineitd ja materiaaleja

kyseiselle kirjaimelle. Aakkosiin pastyneiden esineiden ja materiaa-
lien valintaa ohjasivat useat tekijét, kuten niiden toistuva esiintymi-
nen nikemissini performansseissa, kiyténnolliset rajat (jokaiselle

kirjaimelle tuli 16ytéa performanssitaiteelle tyypillisté esinetta tai

materiaalia kuvaava sana), seké esityksen siséinen dramaturgia eli

se, miten toiminnot suhteutuivat toisiinsa ja rakensivat teoksen ryt-
mii, jatkumoa ja dynamiikkaa. Kyseessé onkin minun ndkemykseni

performanssitaiteen aakkosista ja luomalla ndméa aakkoset osallis-
tun osaltani myos performanssitaiteen historian rakentamiseen ja
vahvistamiseen. Toinen taiteilija olisi epdilemétta valinnut toisin ja

rakentanut erilaisen sanaston.

A-Apple (omena)

Alkurdjihdys.
Aloita.

Omenaan kiteytyy useita alkuja ja my6s englanninkielisissé aapisissa
A on useimmiten apple. Omena pit44 siséllaén symboliikkaa raama-
tullisesta syntiinlankeemuksesta hedelméllisyyteen, viisauteen ja pai-
novoimaan. En edes harkinnut toista A-kirjaimella alkavaa esinetta
tai materiaalia Alphabet of Performance Art -performanssin avaajaksi.
Listasin kyllékin erilaisia toimintoja, joita voisin mahdollisesti tehd
omenan kanssa, mutta lopulta patin vain haukata siitd. Performans-
sin ensi-illassa Tehdas Teatterissa Turussa olin illan ohjelman vii-
véstymisen takia sen verran ylivirittyneessé mielentilassa, etté esi-
tykseni alkaessa péitin paiskata omenan lattiaan vapauttaakseni
energiaa ja kiynnistéikseni performanssin samalla voimalla, jota
tunsin omassa ruumiissani.



Omenat ovat térkeéssi roolissa seuraavissa teoksissa:

Marta Bosowska (Puola): Hollow. 2017.1°°

Nieves Correa (Espanja): Las Otros: Videres. 2018.1!

Carolee Schneeman (Yhdysvallat): Americana I Ching Apple Pie.
2007.102

Leena Kela: Goldilocks Peep Show, 2007-2008, 2015.1%

Muita A-alkuisia materiaaleja tai esineité, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:
alarm clock (heratyskello)

B - Balloon (ilmapallo)

Luo molekyylien liikettd kayttamdlld
useita mustia ilmapalloja,
narua, jolla ilmapallot sidotaan yhteen

Jja polynimuria.

Ilmapalloja kaytetésn performansseissa puhallettuina, vedells tai
jollain muulla materiaalilla taytettyina seké itsedén ilmassa kannat-
televina heliumpalloina. Ilmapalloilla voi luoda esimerkiksi hahmoja,
kuten Roi Vaaran Balloon Man, joka on mustien ilmapallojen ympa-
roim4 julkisessa tilassa lilkkuva eléva veistos. Esiintyjésta ovat néky-
villa vain mustat housut ja kengét, kun muu osa ruumiista on ilma-
pallojen peitossa. Esityksen lopussa esiintyjé irrottaa ilmapallot yksi
kerrallaan ja ne lenndhtévét taivaalle. Lopulta jiljelle jaa ihminen.
Olen itsekin kéyttanyt ilmapalloja, pienié, keskikokoisia seké jopa

suuria sidfapalloja, performansseissani vuosien ajan. Kerran olin

100 Bosowska, Marta. Hollow. Performanssi. 2017.

101 Correa, Nieves. Las Otros: Videres. Performanssi 2018.

102 Schneeman, Carolee. Americana I Ching Apple Pie. Performanssi. 2007.

103 Kela, Leena. Goldilocks Peep Show. Performanssi. 2007-2008. Ks. my6s Kela 2009,
44-48.
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Kuva 4: Kela, Leena. 2016. Alphabet of Performance Art. Balloons.
Kuvaaja: Christopher Hewitt.

ostanut kotiimme paketillisen mustia ilmapalloja, puhaltanut ne tay-
teen ja niputtanut yhteen kevyellé narulla. Ilmapallokimppu lojui olo-
huoneen nurkassa, kun olin imuroimassa. Tuolloin 4-vuotias lapseni
saapui huoneeseen ja asetti ilmapallonipun pélynimurin péaslle. Hin
paésti irti palloista ja ne jaivit kuin itsestéén ilmaan leijjumaan ja
kieppumaan. Katselin nikya ihastuneena ja totesin, etté hén oli teh-
nyt performanssin ja sain luvan kayttas ideaa esityksesséni. Alphabet
of Performance Art -teoksessa kéynnistin pélynimurin ja asetin narulla
toisiinsa kiinnitetyt mustat ilmapallot imurin ilmanpoistoaukon péélle.
Pallot jaivat kieppumaan ilmavirrassa.

Ilmapallot ovat térkesssa roolissa seuraavissa teoksissa:
Roi Vaara: Balloon Man. 2007.1%4

104 Vaara, Roi. Balloon Man. Performanssi. 2007.


https://kunstbanken.no/performance_mal/roi-vaara-balloon-man/

Alastair MacLennan (Pohjois-Irlanti): Ink Ash. 2010.1%
Fausto Gracia (Meksiko): Una mirada al cielo. 2013.16
Leena Kela: Lahto/Departure. 2011-2013.1°7

Leena Kela: Bad Really Really Bad. 2012-2014.1%8

Muita B-alkuisia materiaaleja tai esineité, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:

banana (banaani), beetroot (punajuuri), blood (veri), bowl (kulho),
branch (oksa), bread (leip#), broom (luuta)

C - Cardboard (pahvi)

Vastusta vallitsevaa tilannetta.

Pahvi on performanssitaiteen perusmateriaalia, sillé se on helposti
saatavilla olevaa kierridtysmateriaalia, josta on mahdollista rakentaa
niin asuja kuin tiloja. La Ribotin teoksessa Laughing Hole koko esi-
tystila oli satojen pahvikylttien peitossa. Esiintyjat siirtelivét, kan-
toivat ja kannattelivat kyltteja, jotka sisélsivit poliittisia ja poeettisia
iskulauseita. Minulle pahvi ei esitystd rakentaessani ollut tutuimpia
performanssimateriaaleja, mutta olen kéyttényt sitd myohemmissé
teoksissani, kuten mm. teoksessa One Year Demonstration. Pahvi vali-
koitui performanssiin mukaan kylttien muodossa viitaten erityisesti
mielenosoituskylttien estetiikkaan. Kirjaimen C kohdalla esityksesséa
kaynnissé oleva tilanne oli 4sinekés ja levoton: polynimuri huusi lujaa
ja ilmapallot kieppuivat ilmassa. Halusin kommentoida tét4 itseiro-
nisesti ja kirjoitin mustalla hiilella pahvinpaloille englanniksi sanat
THIS, IS, TOO, LOUD (tam4, on, liian, 4anekastd). Taméan jilkeen

105 MacLennan, Alastair. Ink Ash. Performanssi. 2010.

106 Gracia, Fausto. Una mirada al cielo. Performanssi. 2013.

107 Kela, Leena. Lihto/Departure. Performanssi. 2011-2013.

108 Kela, Leena. Bad Really Really Bad. Performanssi. 2012-2014.
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taytin yhden ilmapallon lisé4, pienensin imurin tehoja, tuuppasin
ilmapallokimpun pois ilmavirran péslté ja korvasin ne yhdell4 pal-
lolla. Tunnelma tilassa hiljeni ja seestyi.

Pahvi on tirkeiissé roolissa seuraavissa teoksissa:

La Ribot (Espanja): Laughing Hole. 2006.1%°

Mark Harvey (Uusi-Seelanti): I'm a wee bit stumped. 2011.1°
Valie Export (Itévalta): Touch Cinema. 19681

Muita C-alkuisia materiaaleja tai esineit, joita useat performanssi-
taiteilijat kyttavét:

cake (kakku), candle (kynttild), chocolate (suklaa), coal (hiili), coffee
machine (kahvinkeitin), cream (kerma)

D - Dirt (multa)

Valmistele odotusten kasvualusta.

Kirjain D haastoi minua, silld mietin, mihin suuntaan jatkaisin ilma-
palloista ja miké esine tai materiaali voisi edustaa D-kirjainta. Tiesin,
etté performanssin aakkosissa tulisi olla multaa ja sijoitinkin sen
ensin muotoon S = soil, mutta sitten muistin, ettd myos dirt tarkoit-
taa maata ja multaa. Esityksessé nostin 40 litran multasékin esiin
poydén alta. Leikkasin sékin auki ja kaadoin mullan lattialle kasaksi.
En tehnyt kasalle mit4én, vaan jitin sen vain paikoilleen. Kun viela
kosteaa multaa tuodaan esitystilaan, sen maanliheinen, syvé tuoksu
tayttaa koko tilan ja jaa leijumaan sinne pitkiksi aikaa. Florian
Feigl kaytti vastaavaa keskelle esitystilaa kaadettua multakasaa

109 Ribot, La. Laughing Hole. Esitystaide. 2006.
110 Harvey, Mark. I'm a wee bit stumped. Performanssi. 2011.
111 Export, Valie. Touch Cinema. Performanssi. 1968.


https://laribot.com/en/work/laughing-hole/
https://www.circuit.org.nz/work/i-am-a-wee-bit-stumped-fourth-test-tell-me-about-it-re-remix-wrap
https://www.moma.org/collection/works/159727

teossarjassaan 300. Performanssissaan hén siirtda multakasaa tyon-
tamalla sitéd pitkin ndyttamon lattiaa samalla ikéén kuin siitd huolta
pitéen.

Multa on téirkeéissé roolissa seuraavissa teoksissa:

Florian Feigl (Saksa): 300. 2014.12

Tero Nauha: Life in Bytom. 2013.1"

Va-Bene Elikem Fiatsi (Ghana): useita teoksia, mm. Grey-healings-
grey-bodies. 2021.M

Christian Cruz (Yhdysvallat): They Tried to Bury Us Proverb. 2021.1°

Muita D-alkuisia materiaaleja, esineita tai aiheita, joita useat perfor-
manssitaiteilijat kayttavat:
darkness (pimeys), dress (mekko)

E - Egg (kananmuna)

Riko kananmuna.

Suhtaudun kriittisesti ruokaan performanssien materiaalina, varsin-
kin eldinpersiseen. Vaikka ruokaa on pitkééin kiytetty performans-
sien raaka-aineina, sen eettisyytté ja ruokahévikkié on alettu kyseen-
alaistaa vasta viime vuosina. Silti monet taiteilijat kayttavit edelleen
lihaa, syddmié ja verta teostensa materiaalina. Itselleni téllaisten
performanssien katsominen on vaikeaa, jopa vastenmielista. Valitsin
aakkosiin kananmunan ja muistelin erityisesti Hiroko Tchutchimoton
performanssia Simulation of Mother Earth (2011). Teoksessa taiteilija
rikkoi kymmenié raakoja kananmunia Tehdas Teatterin karkealle

112 Feigl, Florian. 300. Performanssi. 2014.

113 Nauha, Tero. Life in Bytom. Performanssi. 2013.

114 Fiatsi, Va-Bene Elikem. Grey-healings-grey-bodies. Performanssi. 2021.
115 Crugz, Christian. They Tried to Bury Us Proverb. Performanssi. 2021.
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betonilattialle, ja toisena tapahtuman kuraattoreista minulla oli vas-
tuu siivota jéljet. Hinkatessani kananmunaliejua lattiasta mieleeni
palasi muita vastaavia performansseja, joissa taiteilija oli roiskinut
tilan tayteen esimerkiksi verta. Yksi téllainen esitys oli Andree Stit-
tin (Iso-Britannia) performanssi Stranded (1999). Turun Taideaka-
temiassa esitetyssé performanssissa taiteilija roiski lavalta yleisoon
kymmeni4 litroja sianverta ja sité lensi myos katsojien kasvoille. Veri-
sotkun siivoaminen jii performanssitaiteen opiskelijoiden tehtéviksi,
onhan esityksen jélkien siivoaminen osa performanssin rakennetta
heti aplodien jélkeen.

Performanssissa poimin poydélta kananmunan kéteeni ja kannat-
telin sitd kasvojeni edessé. Seisoin paikallani tuijottaen kananmunaa
noin minuutin ajan. Yhtékkis iskin sen otsaani. Ajattelin, ettd osa
yleisosté saattaisi olettaa kananmunan olevan raaka ja valuvan pitkin
kasvojani, mutta se oli kuitenkin keitetty ja pysyi kiinteéini. Kuorin
kananmunan multakasan paéllé niin, ettd kuorenpalat sekoittuivat
multaan. Lopulta tyonsin kananmunan kokonaisena suuhuni ja aloin
pureskella. Kun olin nielaissut kaiken, avasin suuni, paljastaen ylei-
solle sen olevan tyhja.

Kananmunat ovat tirkeéssi roolissa seuraavissa teoksissa:

Hiroko Tchutchimoto (Japani/Ruotsi): Simulation of Mother Earth.
2011.16

Abraham Poincheval (Ranska): Egg. 2017.1

Bartolome Ferrando (Espanja): Cifras. 2002."8

Muita E-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kayttavét:

116 Tchutchimoto, Hiroko. Simulation of Mother Earth. Performanssi. 2011. Kirjoittajan
muistiinpanot ja Korkeaoja 2013, 80.

117 Poincheval, Abraham. Egg. Performanssi. 2017.

118 Ferrando, Bartolome. Cifras. Performanssi. 2002.


https://www.bbc.com/news/world-europe-39434313
https://www.youtube.com/watch?v=IRULmHveFsk

earplugs (korvatulpat), electric kettle (vedenkeitin), emergency blan-
ket (avaruuspeitto), eye mask (silmélappu/unimaski)

F - Flowers (kukat)

Ravista
istuta
puraise
niele.

Kukat ovat yleinen aihe maalaustaiteen historiassa, mutta myos
performanssitaiteessa erityisesti ruusut ovat suosittua materiaalia.
Kukat edustavat muun muassa kauneutta, rakkautta ja kuihtumista.
Valitsin kukiksi neilikat, silla ne eivét ole syotyind myrkyllisié, vaikka-
kin kasvatettujen neilikoiden kasvintorjunta-aineet ja hyonteismyr-
kyt tekevit niista kdytannossa syomékelvottomia. Performanssissa
pidin neilikkakimppua késisséini ja aloin pikkuhiljaa ravistella sita.
Vihitellen lisésin voimaa niin, ettéa kukat alkoivat irtoilla varsistaan.
Voimakas kukkien ravistaminen vaikutti myos omaan ruumiiseeni
ja liikuimme yhteisessé rytmissé. Jatkoin, kunnes varsissa oli kiinni
endd yksi kukka. Istutin varret multaan, laskeuduin polvilleni ja hauk-
kasin kukan suuhuni. Pureskelin sen ja nielaisin. Jatin kukkien var-
ret multakasaan.

Kukat ovat téirkeéssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Elvira Santamaria (Meksiko): useita teoksia, mm. 48.480 blancos y
uno rojo. 2007.1"°

Alejandra Herrera Silva (Chile / Yhdysvallat): useita teoksia, mm.
O’er the land of the free and the home of the brave. 2011.2°

119 Santamaria, Elvira. 48.480 blancos y uno rojo. Performanssi. 2007.
120 Herrera Silva, Alejandra. O’er the land of the free and the home of the brave.
Performanssi. 2011.
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https://elvirasantamariaperformanceart.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=-yPnKbDQQjg
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Raeda Saadeh (Palestiina): Love..., no love... 2018.!
Leena Kela: Ghosts Among Us/Sweden. 2024.1%

Muita F-alkuisia materiaaleja tai esineitd, joita useat performanssi-
taiteilijat kyttavét:

fan (tuuletin), fabric (kangas), feather (sulka), fish (kala), flag (lippu),
flour (jauho)

G - Glitter (glitter)

Piristd pdivadsi
korvaamalla kasvovoiteesi
kultaisella glitterilld.

Kasvojen, jonkin muun ruumiinosan tai koko alastoman ruumiin
peittdminen maalilla viittaa kehotaiteen perinteeseen seké varhai-
siin performansseihin, joissa muun muassa Yves Klein (Ranska)
kaytti alastomia maalattuja naisruumiita siveltimind&n maalates-
saan Anthropometries-sarjan (1960)2 teoksia. Valitsin kullanvérisen
glitterin, sillé pidin sen kimalteisuudesta. Sekoitin glitterjauheen
kasvorasvaan ja levitin sen kasvojeni alueelle. Teko viittaa kaunis-
tautumisen eleeseen, mutta myos Joseph Beyusin (Saksa) teokseen
How to Explain Pictures to a Dead Hare (1965), jossa hinen kasvonsa
on peitetty lehtikullalla.

Glitter on tirkeissi roolissa seuraavissa teoksissa:
Joseph Beyes (Saksa): How to Explain Pictures to a Dead Hare. 1965.1%

121 Saadeh, Raeda. Love..., no love.... Performanssi. 2018.

122 Kela, Leena. Ghosts Among Us/Sweden. Performanssi. 2024.

123 Klein, Yves. Anthropometries. Performanssi. 1960.

124 Beyus, Joseph. How to Explain Pictures to a Dead Hare. Performanssi. 1965.



https://www.youtube.com/watch?v=cNnshHjkBDM
https://www.tate.org.uk/art/artists/yves-klein-1418/yves-klein-anthropometries
https://en.wikipedia.org/wiki/How_to_Explain_Pictures_to_a_Dead_Hare

BBB Johannes Deimling (Saksa): A rolling stone gathers no moss.
2013.'%

Kira O’Reilly (Iso-Britannia/ Suomi): Untitled (Slick Glittery). 2014.1%
Pilvi Porkola: As if - Open Series # 1-10. 2006-2008.1%

Muita G-alkuisia materiaaleja tai esineit, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:

gaffer tape (roudarinteippi), glass (lasi), gloves (hansikkaat), glue
(liima)

H - Honey (hunaja)

Peitd osa
vartalostasi
nestemdiselld hunajalla.
Aisti tahmeus.
Muutu kdrpdspaperiksi.

Hunajan valuttaminen iholle on teko, jonka tein ensimmaéisen kerran
Turun Taideakatemian lopputydsséni vuonna 2003. Teoksessa Goldi-
locks uudelleen tulkitsin Kultakutrija kolme karhua -sadun kaéntéen
valta-asetelman niin, ettd Kultakutri sai rangaistuksen murtautu-
essaan karhujen kotiin ja tuli karhujen alistamaksi. Hunaja viittaa
karhujen rakastamaan herkkuun, mutta pitkin reitté ja saérta valu-
essaan se muistuttaa myos pissaamista. Karen Finlay vei hunajan
valuttamisen ihollaan vield pidemmaélle teoksessaan Shut up and Love
Me (2004), jossa hiin kaataa alastoman ruumiinsa p#élle kanistereit-
tain hunajaa. Performanssissa valutin hunajaa molempien jalkojeni
sadrille, jonka jalkeen siirryin multakasan luo ja kauhoin multaa nii-

125 Deimling, BBB Johannes. A rolling stone gathers no moss. Performanssi. 2013.
126 O’Reilly, Kira. Untitled (Slick Glittery). Performanssi. 2014.
127 Porkola, Pilvi. As if - Open Series # 1-10. Performanssi. 2006-2008.
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https://vimeo.com/82208504
https://www.kiraoreilly.com/slick-glittery-new
https://pilviporkola.com/portfolio/as-if-1-10-2006-2008/
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den péélle. Multa tarttui hunajaan ja jalkani néyttivit saaneen tum-
man karvapeitteen.

Hunaja on tirkeéssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Karen Finlay (Yhdysvallat): Shut up and Love Me. 2004.%

Marina Abramovié (Serbia/ Yhdysvallat): Lips of Thomas. 1975.%%°
Parsa Kameshskosh (Iran/ Suomi): Honey on Table. 2022.1%°

Leena Kela: useita performansseja sarjassa Goldilocks. 2003-2013.1%!

Muita H-alkuisia materiaaleja tai esineité, joita useat performans-
sitaiteilijat kéyttavit:
hair (karva), hammer (vasara), houseplant (huonekasvi)

I-lce (jaa)

Luo noidanpata
pussillisella kuivajddtd
Jja kulhollisella vettd.
Anna sen pulputtaa.

Jaan sulaminen voi toimia performanssissa ajankulun mittarina.
Jéan ja paljaan ihon kohtaaminen synnyttia reaktioita esiintyjéan
ruumiissa ja tarjoaa keinon koetella omia rajojaan ja kestavyyttaan.
Ilmastokriisin ajassa jaé ja sen sulaminen nayttaytyvit vertausku-
vana ikijain sulamiselle ja merenpintojen nousulle. Valitsin perfor-
manssiin kuivajiin, joka ei ole jaatynytté vettd, vaan nesteméiisesta
hiilidioksidista valmistettuja darimmaisen kylmi# jasrakeita. Sit4 ei
voi késitelld paljain késin ilman suojahansikkaita. Toisin kuin taval-

128 Finlay, Karen. Shut up and Love Me. Performanssi. 2004.
129 Abramovié¢, Marina. Lips of Thomas. Performanssi. 1975.
130 Kameshskosh, Parsa. Honey on Table. Performanssi. 2022.
131 Kela, Leena. Goldilocks. Performanssisarja. 2003-2013.


https://www.youtube.com/watch?v=K-gcmxgh1Cw
http://www.hotreview.org/articles/marinaabram.htm
https://parsa-kamehkhosh.com/actions/honey-on-table/

linen ja4, kuivajaé ei sulaessaan muutu vedeksi vaan hoyrystyy suo-
raan kaasuksi. Kun sitd sekoitetaan lampiméén veteen, syntyy ras-
kaana alas laskeutuvaa savua ja pulputtavaa dant4, joka luo tilaan
erityisen dénimaiseman. Performanssissa kauhoin styroksilaatikosta
kuivajasta vedella taytettyyn lapindkyvain lasikulhoon ja jain het-
keksi tarkkailemaan tilannetta.

Jad on tarke#ssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Francis Alj's (Meksiko): Paradox of Praxis I (Sometimes Making Somet-
hing Leads to Nothing). 1997.1%

Stein Henningsen (Huippuvuoret, Norja): useita performansseja, mm.
Meltdown. 2009.1%2

Marilyn Arsem (Yhdysvallat): Oceans Rising. 2008."%4

Leena Kela: Chaos. 2005-2006.%

Muita I-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:
ink (muste), iPhone

J-Joke (vitsi)

Kerro vitsi
performanssitaiteilijoista

vaihtamassa hehkulamppua.

Halusin tuoda performanssitaiteen ikonin ja supertihden Marina
Abramovié¢in mukaan teokseen ironisella otteella. Live-esityk-
sissé néytin Marina Abramovi¢ Instituten julkaiseman videoklipin.

132 Alys, Francis. Paradox of Praxis I (Sometimes Making Something Leads to Nothing).
Videoperformanssi. 1997.

133 Henningsen, Stein. Meltdown. Performanssi. 2009.

184 Arsem, Marilyn. Oceans Rising. Performanssi. 2008.

185 Kela, Leena. Chaos. Performanssisarja. 2005-2006.
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https://www.youtube.com/watch?v=WvkTLAdKP24
https://steinhenningsen.com/2005_-_2009#Perf_1_Live_Action_2009
https://marilynarsem.net/projects/oceans-rising/
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Videolla Abramovi¢ yrittaa kertoa vitsin performanssitaiteilijasta ja
hehkulampusta, mutta ei millé&n muista sité oikein. Vitsinkertomis-
tilanne on kuvattu useaan otteeseen, kunnes hén lopulta onnistuu.'®®
Koska Abramovic¢ on taiteilijana tunnettu nimenomaan vakavista ja
vahvaan lasnéoloon perustuvista teoksistaan, vitsin kertominen tuo
hénesté esiin uuden, odottamattoman puolen. Mikéli performanssi-
esitys siséltda huumoria, perustuu se puheen sijaan usein tekoihin
ja niiden siséltdméan komiikkaan. Performanssien vitsit syntyvit
usein kahden toisiinsa kuulumattoman asian yhdistelemisest4 ja ne
esitetdéin ilmeettomasti, vakavalla naamalla. Alphabet of Performance
Art -videotaltioinnissa en voinut esittii Abramovicin versiota vitsist,
joten naytin puhelimeltani videotallenteen, jossa kerroin vitsin itse.
Hurraa! -lasten ja nuorten festivaalin kontekstissa puolestaan korva-
sin vitsin hillolla (jam), sillda Abramovi¢in kertoma englanninkielinen
vitsi ei olisi avautunut lapsiyleisolle.

Vitsit ovat tirkeéissi roolissa seuraavissa teoksissa:

Bridget Moser (Kanada): useita performansseja, mm. Seasorn of a
Witch. 2016.1%

Robin Rhode (Etelé-Afrikka/ Saksa): useita valokuvaperformansseja,
mm. Frequency. 2007.1%8

Muita J-alkuisia materiaaleja tai esineit, joita useat performanssi-
taiteilijat kayttavét:
jam (hillo), jar (ruukku), jelly (hyytelo)

136 Abramovic 2013.
137 Moser, Bridget. Season of @ Witch. Performanssi. 2016.
138 Rhode, Robin. Frequency. Valokuvaperformanssi. 2007.


https://vimeo.com/71313266
https://bridgetmoser.com/short-performances/season-of-the-witch/
https://youtu.be/sdyIr0di1ng?si=EQAAgTTh1YPe_sBI

Kuva 5: Kela, Leena. 2016. Alphabet of Performance Art. Ketchup.
Kuvaaja: Christopher Hewitt.

K - Ketchup (ketsuppi)
Tee valkoisesta punaista
ruiskuttamalla ketsuppia puserollesi.

Marina Abramovi¢ on todennut, etté teatterissa veri on ketsuppia
ja performanssitaiteessa kaikki on todellista.’®® Valitsin performans-
siin Heinzin ketsupin ensisijaisena referenssinéini Paul McCarthyn
lukuisat performanssit, videot ja veistokset, joissa hén on kaytta-
nyt Heinz-ketsuppia vinksahtaneen ja perverssin pop-taiteen hen-
gessi, kuten teoksessaan Bossy Burger (1991).14° Performanssissa

139 Abramovi¢ 2015.
140 McCarthy, Paul. Bossy Burger. Video. 1991.
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https://www.moma.org/collection/works/118503
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puin valkoisen miesten paidan mekkoni péélle ja poimin poydalta
Heinz-ketsuppipullon. Avasin korkin ja kohdensin pullon suun kohti
rintaani. Pysiéhdyin hetkeksi kiinnittéen katseeni yleis66n. Odotin
paikoillani, kunnes puristin pulloa ensimméisen kerran ja ketsup-
pia roiskahti paidalle. Puristin pari kertaa uudelleen, laskin ketsup-
pipulloa pitelevén kiteni ja jdin seisomaan ketsupin valuessa pitkin
paitaani. Toiminnassa voidaan nidhda viitteitd myés erilaisiin itse-
aan vahingoittaviin performansseihin, joissa taiteilija on esimer-
kiksi viiltdnyt haavoja ruumiiseensa ja vuotaa verta valkoiselle kan-
kaalle, kuten Franko B:n (Iso-Britannia) teoksessa Still Life (2005)*.,
Performanssin p4ittyessé hénen alustanaan toiminut valkoinen kan-
gas on verildiskien maalaama.

Ketsuppi on tirkeéssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Paul McCarthy (Yhdysvallat): Heinz Ketchup Sauce. 1974.1

Mad for Real/ Cai Yuan ja Jian Jun Xi (Kiina/Iso-Britannia): Soya
Sauce and Ketchup Fight. 2002.14

Muita K-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kayttavét:
kettle (kattila), Kleenex (nenéliina), knife (veitsi)

L - Ladder (tikkaat)

Yiety korkeammalle.

Tikkaat ovat olennainen osa niin kuva- kuin esittévin taiteen tilojen
varustusta. Lahes kaikista esitystiloista 16ytyy jonkinlaiset tikkaat

141 B, Franko. Still Life. Performanssi. 2005.

142 McCarthy, Paul. Heinz Ketchup Sauce. Video. 1974.

143 Yuan, Cai & Xi, Jian Jun/Mad for Real. Soya Sauce and Ketchup Fight. Performanssi.
2002.



https://vimeo.com/125066145
https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/c4by5xq
https://www.youtube.com/watch?v=H_WEeqThhdQ

ja performanssitaiteilijat kayttavét niitd ylettysikseen korkeammalle.
Toiminnallisia (action based) performansseja tekevit taiteilijat kayt-
tavat tikkaita ruumiillisesti tai tilallisesti haastavien toimintojen luo-
miseen ja suorittamiseen. Performanssitaiteilija Tomasz Szrama

kutsuu tatd "performanssiesityksen vertikaaliseksi kompositioksi”*.
Tikkaat luovat myos tunteen riskists, putoamisesta. Performanssis-
saan The Fall Amanda Coogan kiipeés tikkaille ja putoaa tai hyppaa

toistuvasti lattialla olevalle patjalle. Teoksellaan hin viittaa Yves

Kleinin kuuluisaan valokuvaperformanssiin The Leap into the Void

(1960), jossa Klein hyppéé toisen kerroksen ikkunasta kadulle.
Katsoja ei tied4, etté todellisuudessa Klein putoaa ystéviensi pin-
gottaman pressun péaille, silld hin kaytti pasllekkaisvalotustekniik-
kaa luodakseen illuusion vaarasta. Performanssissa toin A-tikkaat

esitystilaan, avasin ne ja jétin ne paikoilleen kiipedmaétta niille. Ne

ennakoivat jotain tapahtuvan myshemmin.

Tikkaat ovat téirkeissé roolissa seuraavissa teoksissa:

Tomasz Szrama (Puola/ Suomi): useita teoksia, mm. Untitled Action
on an Inclined Plane. 2013.146

Amanda Coogan (Irlanti): The Fall. 2009.4

Marina Abramovié (Serbia/ Yhdysvallat): The House with the Ocean
View. 2022148

Muita L-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:
lamp (lamppu), leaves (lehdet), lipstick (huulipuna), liquid (neste)

144 Kirjoittajan muistiinpano keskustelusta Tomasz Szraman kanssa marraskuussa
2024.

145 Klein, Yves. The Leap into the Void. Valokuva. 1960.

146 Szrama, Tomasz. Untitled Action on an Inclined Plane. Performanssi. 2013.

147 Coogan, Amanda. The Fall. Performanssi. 2009.

148 Abramovié¢, Marina. The House with the Ocean View. Performanssi. 2022.
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/266750
https://vimeo.com/355050057
https://www.kevinkavanagh.ie/exhibitions/102-amanda-coogan-the-fall/overview/
https://www.youtube.com/watch?v=2J4J0oGuK30
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M - Milk (maito)
Haasta itsesi arjessa:
aseta lasi lattialle,
kiiped tikkaille
Jja kaada lasiin maitoa.
Ald liikytd.

Maito on nisékk#én primééri ravintoaine ja siksi elintérked. Maito

(lehménmaito) performansseissa viittaakin usein didinmaitoon ja osa

performanssitaiteilijoista on kiyttinyt myés omaa rintamaitoaan

materiaalinaan. Jess Dobkin tarjoili yleisolle makunsytteitd kuuden

aidin pastoroidusta rintamaidosta performanssissaan The Lacta-
tion Station Breast Milk Bar (2006). Taiteilija-aktivisti Jill Miller puo-
lestaan loi teoksen Milk Truck (2011-), joka voidaan kutsua paikalle,
mikéli joku dideisté tarvitsee rauhallisen tilan imettéé lastaan. Teos

on syntynyt vastareaktiona ihmisten vihamielisiin reaktioihin julki-
sissa tiloissa imettédmisté kohtaan, ja se tarjoaa turvallisen tilan ruok-
kia vauvaa. Milk Truck on jaateloauton nékoinen pakettiauto, jonka

katolla on valtava paljas rinta. Imettéva #iti voi turvallisesti vetaytya

auton sisdin ruokkimaan lastaan ja samalla herattaé kriittista keskus-
telua rajoittamisesta ja paheksunnasta julkisella paikalla tapahtuvaa

imettamista kohtaan. Performanssissa aktivoin edellisen kirjaimen

kohdalla tilaan tuomani tikkaat maitotélkin ja juomalasin kanssa. Ase-
tin juomalasin lattialle tikkaiden viereen ja kiipesin nelja askelmaa

ylospéin. Avasin maitotolkin ja yritin kaataa maidon mahdollisimman

tarkasti suoraan lasiin, kunnes lasi oli tdynné. Koska kaadoin maidon

noin 1,5-2 metrin korkeudelta, en koskaan onnistunut tekeméén sité

ilman, ettd vihint44n pienid maitoroiskeita osui myos lattiaan.

149 Toiminto viittaa George Brechtin tapahtumapartituuriin Drip Music (Drip Event),
jonka score kuuluu: ”For single or multiple performance. A source of dripping
water and an empty vessel are arranged so that the water falls into the vessel.
Second version: dripping.”. Brecht, George. Drip Music. Tapahtumapartituuri.
1959-1960.


https://www.fondazionebonotto.org/en/collection/fluxus/brechtgeorge/performance/407.html

Maito on tirkeissi roolissa seuraavissa teoksissa:

Jess Dobkin (Kanada): The Lactation Station Breast Milk Bar. 2006.°°
Jill Miller (Yhdysvallat): Milk Truck. 2011-."*'

Franko B (Iso-Britannia): Milk and Blood. 2015-2018.15

Guadalupe Aldrete (Meksiko): colloidal series. 2011-2017.1%

Johanna Tuukkanen: Fyysistaiteellisia tekoja 1; Maito. 2004.5*

Muita M-alkuisia materiaaleja tai esineitd, joita useat performans-
sitaiteilijat kéyttéavit:
mask (naamio), meat (liha), metronome (metronomi), mirror (peili)

N - Newspaper (sanomalehti)

Tee itsellesi asu
kayttamalld sanomalehted

Jja maalarinteippid.

Sanomalehti pyséyttaé ajan ja hetken uutisiksi kertoen jotain sen
ajankohdan tapahtumista, minks péivén sanomalehti on kyseessé.
Kuten pahvi, myos sanomalehti on helposti saatavilla oleva ilmainen
kierratysmateriaali. Se voi olla poliittinen ja aktivistinen véline, kevyt
ja muovailtavaa materiaali seké ajankuvaa dokumentoiva elementti.
Perulainen performanssitaiteilija Elena Tejada-Herrera hyodynsi
sanomalehteé provokatiivisesti teoksessaan Sefiorita de buena pre-
sencia buscando empleo (1997). Hén tunkeutui Liman taidemuseossa
jérjestettyyn paneelikeskusteluun pukeutuneena paikallislehden tyo-
paikkailmoituksista tehtyyn asuun, joka jatti hinen hapykarvoituk-
sensa paljaaksi. Keskeyttéessiin kansainvélisten kuraattoreiden

150 Dobkin, Jess. The Lactation Station Breast Milk Bar. Performanssi. 2006.
151 Miller, Jill. Milk Truck. Osallistava installaatio. 2011-.

152 B, Franko. Milk and Blood. Performanssi. 2015-2018.

153 Aldrete, Guadalupe. colloidal series. Performanssi. 2011-2017.

154 Tuukkanen, Johanna. Fyysistaiteellisia tekoja I; Maito. Esitystaide. 2004.
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https://jessdobkin.com/
https://arte-util.org/projects/the-milk-truck/
https://www.franko-b.com/milk-and-blood
https://www.guadalupealdrete.com/copy-of-s-t-series
https://itak.fi/lists/item/projektit/5724/
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keskustelun hén huusi "He tuovat dollareita!”, minka jalkeen turva-
henkilot poistivat hinet tilasta. Poistettaessa hén virtsasi lattialle.'”

Performanssissani kéytin aina esiintymismaan omia sanomalehti,
joiden otsikot sisélsivit yleisolle tuttuja aiheita. Teippasin maalarin-
teipilld sanomalehtié vyotarolleni niin, ettd niistd muodostui noin pol-
viin asti ulottuva hame. Uusiseelantilainen Mark Harvey on tehnyt

videoperformansseja, joissa hiin sanomalehdisté koottu asu paillasn

lilkkuu valkoisella paperilla vuoratussa tilassa. Hanen performans-
sinsa viittaa uusiseelantilaisen taiteilijan Jim Allenin videoperfor-
manssiin News, jossa taiteilija lukee sanomalehted, repii siita sivuja,
rutistaa sen palloksi ja heitt44 pois. Esitys paéttyy, kun sanomalehti

on kokonaan tuhoutunut.

Sanomalehti on tarkeédssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Elena Tejada-Herrera (Peru): Sefiorita de buena presencia buscando
empleo. 1997.

Mark Harvey (Uusi-Seelanti): News Floor. 2014.%% News Wall. 2014.%°
Jim Allen (Uusi-Seelanti): News. 1976.158

Seiji Shimoda (Japani): Paper Dragon. 2022.1%°

Ieke Trinks (Alankomaat): Celebrating Thonga II. 2022.1%°

Muita N-alkuisia materiaaleja, esineité tai aiheita, joita useat perfor-
manssitaiteilijat kayttavét:
needle (neula), nudity (alastomuus)

155 Tejada-Herrera, Elena. Seriorita de buena presencia buscando empleo. Performanssi.
1997.

156 Harvey, Mark. News Floor. Performanssi. 2014.

157 Harvey, Mark. News Wall. Performanssi. 2014.

158 Allen, Jim. News. Video. 1976.

159 Shimoda, Seiji. Paper Dragon. Performanssi. 2022.

160 Trinks, Ieke. Celebrating Thonga II. Performanssi. 2022.



https://static.frieze.com/files/event/press/LB%20Portfolio%20-%20Elena%20Tejada-Herrera_0.pdf
https://www.circuit.org.nz/work/news-floor
https://www.circuit.org.nz/work/news-wall
https://chartwell.org.nz/seeing/collection/news/
https://trwro.pl/en/wystawy/imagine/

O - Onion (sipuli)
Alii teeskentele.
Itke.

Kun performanssitaiteilija itkee esityksesséén, se ei ole néyttelemista
tai tunteiden esittdmists, vaan useimmiten jollain tapaa aikaansaatu
fyysinen reaktio. Itkua voi joko stimuloida tai simuloida. Sipuli on
keino stimuloida silmét drsyyntyméén ja tuottamaan kyynelia. Sen
siséltamait rikkiyhdisteet drsyttavit silmié ja se aikaansaa itkun, silla
silmé pyrkii laimentamaan arsytysté kyynelilla. Itkun simulointi puo-
lestaan voi tapahtua esimerkiksi pirskottamalla vett4 silmiin ja kas-
voille tai kiyttadmalla jotain muuta ainetta, kuten mustetta, luomaan
vaikutelmaa kyynelista. Performanssissa leikkasin sipulin kahtia ja
asetin sipulilohkot silmilleni leikkauspinta kasvojani vasten. Pyséh-
dyin ja odotin, kunnes silméni alkoivat kyynelehtié riittéavasti. Laskin
sipulit késisténi ja katsoin yleisoon itkuisen nékoisens. Stimuloides-
sani itkua huomasin, ett4 fyysinen reaktio stimuloi minua myos tun-
netasolla ja tunsin itseni hetken aikaa surulliseksi.

Sipuli on tirkeéssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Lotta Petronella ja Gabriela Ariana (Chile / Suomi): Peeling an Onion.
2023.18

Patty Chang (Yhdysvallat): In Love. 2001.'62

Marina Abramovié¢ (Serbia/ Yhdysvallat). The Onion. 1996.1¢

Muita O-alkuisia materiaaleja tai esineit, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavit:
oil (6ljy), oxygen mask (kaasunaamari)

161 Petronella, Lotta & Ariana, Gabriela. Peeling an Onion. Performanssi. 2023.
162 Chang, Patty. In Love. Performanssi. 2001.
163 Abramovié, Marina. The Onion. Performanssi. 1996.
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https://lottapetronella.com/portfolio
https://www.guggenheim.org/artwork/10728
https://elephant.art/time-marina-abramovic-ate-raw-onion/
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P - Piss (pissa)

Pissaa yleison edessd.

Abjektitaide voidaan nihdi kehotaiteen'®* yhteni alalajina. Femi-
nisti, filosofi ja psykoanalyytikko, Julia Kristeva kehitti abjektin késit-
teen 1980-luvun alussa kuvaamaan poissuljettua, torjuttua ja outoutta,
jonka kohdatessaan ihminen kokee vastenmielisyyttd ja kammoa.'®®
Abjektitaiteen kisitetta kaytetdsn kuvaamaan teoksia, jotka tarkaste-
levat ruumiintoimintoihin liittyvia puhtaus- ja saadyllisyyskésityksia.
Virtsa, ulosteet ja veri performanssissa herittavéit abjektin kokemuk-
sen ja erityisesti feministitaiteilijat ovat kiyttineet niité teoksissaan
osoittaen naisruumiiseen kohdistettua patriarkaalista valtaa.'s® Artik-
kelissaan performanssi- ja esitystaiteen erilaisista ruumiillisista erit-
teista Live Art Development Agencyn perustaja Lois Keidan toteaa,
ettd monille taiteilijoista ruumis on aktiivinen, normeja haastava viline,
jolla he paljastavat ja tutkivat omaa olemustaan kaikkine monimutkai-
suuksineen, haluineen, vaikeuksineen, likoineen ja kauneuksineen.'s’
Performanssissa pissaan lavalla samaan kulhoon, jossa kuivajaa
yhé savuaa. Nostan kulhon lattialle tilan takaosaan, riisun pikku-
housuni, kiddnnén selkéni yleisolle ja kyykistyn kulhon ylle. Sanoma-
lehtihame peittas takapuoleni katseilta. Olen juonut performanssin
aikana runsaasti vetti varmistaakseni, ettd minulla olisi téssi koh-
taa jo tarve pissata. Silti hetki on jannittava ja pissaaminen yleison
edessi tuntuu joka kerta yhtd mahdottomalta. Odotan kyykkyasen-
nossa, kunnes olen saanut pissattua. Nousen ylos, puen pikkuhousut
takaisin ja jatén kulhon paikoilleen. Limmin virtsa saa kuivajain
savuamaan entistd voimakkaammin. Koska itse pissaaminen tapah-
tuu sanomalehtihameen suojassa, aiheuttaa teko yleisossé ldhinné

164 Palaan myohemmin kehotaiteeseen luvun Performanssitaiteen lajityypit ja niiden
Jjdsennysperusteet alaluvussa Muoto.

165 Husso 1994.

166 Tate Modern, Abject Art.

167 Keidan 2013.


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abject-art

naurunpyrskihdyksié. Kun esitin performanssin RAVY Biennalessa
Kamerunissa sain provosoitunutta yleisopalautetta. Minua ohjeis-
tettiin, ettei naisen kuulu pissata julkisesti, vaikka miehille se on
sallittua. Lapsiyleis6 sen sijaan piti tekoa hyvin arkisena, sillé heille
toisten edessé pissaaminen tai toisen pissaamisen nékeminen ei vielé
hersté abjektin kokemusta.

Pissa on tirkeéssi roolissa seuraavissa teoksissa:
Regina José Galindo (Guatemala): Piedra. 2013.1%
Cassils (Yhdysvallat): Pissed. 2017.%°

Muita P-alkuisia materiaaleja tai esineit, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:

paint (maali), paper (paperi), ping pong balls (pingispallot), plate
(lautanen), popcorns (popcornit), potato (peruna)

Q- Queer (queer)

Queeriuta performanssisi
sateenkaarihatulla.

Queer-taide ja performanssitaide jakavat yhteisen historian, kun
1960-luvun taiteen murroksessa queer-ihmisten ruumiit ja kokemuk-
set nousivat taiteessa esiin homojen vapautusliikkeen ja feministi-
liikkkeiden myoté. Kehotaiteen konteksti ja toisaalta erilaiset drag-,
kabaree- ja burleskiesitykset toimivat queer-performanssien néytta-
moiné. Performanssissani halusin osoittaa kunnioitusta performans-
sitaiteen queer-juurille ja queeriuttaa performanssini sopivan esineen
avulla. Valitsemani sateenkaarihattu onkin aakkosten ainoa symbo-

linen esine, silld sateenkaari toimii symbolina queer-liikkeelle ja on

168 Galindo, Regina José. Piedra. Performanssi. 2013.
169 Cassils. Pissed. Performanssi. 2017.
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https://www.reginajosegalindo.com/piedra/
https://www.cassils.net/cassils-artwork-pissed
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verrannollista sille, miten esimerkiksi kansallislippu toimii symbolina
valtiolle. Olimme kéyttineet sateenkaarihattua yhdessé kollegani
Kristina Junttilan kanssa toteuttamassamme Kehviland-projektissa
Miéntén kuvataideviikoilla 2014. Loimme erilaisia kahviin liittyvia
scoreja, joita yleiso saattoi halutessaan esittéé. Jokainen scoreista
kuvasti mahdollista tunnetilaa, jonka néyttelyvierailu oli saattanut
her#ttas. Lumoutunut-tunnetila sisélsi scoren nimeltédsn Anna sen
ndkyd ja toimintaohjeen: "Kannattele sateenkaarta taivaalla. Ota
kahvihuikka ja kuva itsestési, hymyile!”. Scoren suorittaakseen yleiso
saattoi pukea sateenkaarihatun paihinsi.™

Performanssissani sateenkaarihattu oli koko esityksen ajan ollut
poydalla valkoinen takaosa nikyvilld, joten kumartuessani poydan
ylle pukeakseni hatun pé#héni, ei yleis6 voinut heti nihdé, mita hattu
esitti. Nostin sateenkaaren pystyyn péaédni péalld ja pidin hattua koko
loppuesityksen ajan.

Keskeisid queer-performanssitaiteilijoita ja -teoksia:

Ron Athey (Yhdysvallat): lukuisia performansseja, mm. Four Scenes

in a Harsh Life. 1994.

Stephen Varble (Yhdysvallat): katuperformansseja ja julkisia inter-
ventioita roskista, ruokajitteisté ja loydetyisté esineista tehdyissa

ei-binféreissd asuissa, mm. alter egonsa Marie Debriksen hahmossa.
1970-luku.'

Beth Stephens ja Annie Sprinkle (Yhdysvallat): Green Wedding to

the Earth. 2008.

Muita Q-alkuisia aiheita, joita useat performanssitaiteilijat kayttavat:
question (kysymys)

170 Kela, Leena & Junttila, Kristina. Kahviland - Lumoutunut. Installaatio. 2014.
171 Athey, Ron. Four Scenes in a Harsh Life. Performanssi. 1994.

172 Varble, Stephen.
173 Stephens, Beth & Sprinkle, Annie. Green Wedding to the Earth. Performanssi. 2008.



https://www.kahviland.com/lumoutunut-charmed/
https://sites.dlib.nyu.edu/hidvl/w6m909kc
https://visualaids.org/artists/stephen-varble
https://manifesta14.org/participant/beth-stephens-annie-sprinkle/

R - Rope (koysi)
Rajoita liikkumistasi
sitomalla itsesi koydelld.

Performanssitaiteen tunnetuin kéysi liene noin 2,5 metrin mittainen

koysi, jolla Tehching Hsieh ja Linda Montano sitoivat itsensé vyo6ta-
rolta yhteen vuoden ajan One Year Performance 1983-1984 (Rope Piece)
-performanssissaan. He eivit irrottaneet koytté tai olleet hetkedkéan

erossa toisistaan, mutta he eivit myoskéin saaneet koskettaa toisi-
aan. Performanssitaiteilija Nigel Rolfe on kayttanyt koytta lukuisissa

teoksissaan. Hénen tunnetuimpiin performansseihinsa kuuluu 7he

Rope That Binds Us Makes Them Free, jossa hin kéirii paansi ympéa-
rille kreosiitilla péallystettyd narua, kunnes hinen pasnsi muuttuu

suureksi narukersksi.

Performanssissani sidoin paksun manillakdyden ensin pdydan
jalan ympérille ja kiedoin kdyden toisen paén vyotarolleni. Koysi
rajoitti lilkkkumistani niin, ettd saatoin kulkea vain noin 1,5 metrin
séteelld poydasta. Pysyin sidottuna poytaan loppuesityksen ajan.

Koysi on tarkedssa roolissa seuraavissa teoksissa:

Tehching Hsieh (Taiwan/ Yhdysvallat) ja Linda Montano (Yhdysval-
lat): One Year Performance 1983-1984 (Rope Piece). 1983-1984.1™

Yoyo Yogasmana (Indonesia): Trial Performance (Crisis). 2006.'
Nigel Rolfe (Irlanti): The Rope That Binds Us Makes Them Free. 1983.1

Muita R-alkuisia materiaaleja tai esineité, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:
rice (riisi), rose (ruusu), rubber gloves (kumihanskat), rubbish (roska)

174 Hsieh, Tehching & Montano, Linda. One Year Performance 1983-1984 (Rope Piece).
Performanssi. 1983-1984.

175 Yogasmana, Yoyo. Trial Performance (Crisis). Performanssi. 2006.

176 Rolfe, Nigel. The Rope That Binds Us Makes Them Free. Performanssi. 1983.
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https://www.tehchinghsieh.net/artlife-oneyearperformance1983-1984
https://7a-11d.ca/festival_artist/yoyoyogasmana/
http://www.troublesarchive.com/artforms/performance-arts/piece/the-rope-that-binds-us-makes-them-free

S - Suitcase (matkalaukku)

Taytd matkalaukkusi ilmapalloilla,
paina laukku kiinni,

sulje lukko.

Matkalaukku on monelle performanssitaiteilijalle 1&heinen kumppani,
sill4 usein taiteilijat matkustavat festivaaleille ja muihin esitysvie-
railuihin performanssissa tarvittavat esineet, materiaalit ja vélineet

matkalaukussaan. Voidaan jopa puhua matkalaukkuperformans-
seista, joka viittaa kevyesti mukana kulkeviin ja tuotannoltaan pie-
nimuotoisiin esityksiin. Kamerunilaistaiteilija Serge Olivier Fokoua

toi Helsinkiin kotimaansa punertavaa maata matkalaukussaan ja

esiintyi sen kanssa teoksessaan Africa Earth (2018)'"". Performans-
sissani kéytin isoa, vanhaa ruskeaa nahkaista matkalaukkua, jossa

oli metalliset soljet. Tungin mustat ilmapallot laukkuun, mutta ne

eivat mahtuneet kunnolla, vaan pursuivat ulos. Suljin laukun kan-
nen ja yritin saada soljet kiinnitetty4. Ilmapallot hangoittelivat vas-
taan. Asetuin koko painollani matkalaukun péille, jolloin osa palloista

poksahti ja laukku antoi periksi. Lopulta sain soljet kiinni ja nousin

laukku kadesséni pystyasentoon.

Matkalaukku on térkeésséa roolissa seuraavissa teoksissa:

Rokko Juhasz (Slovekia/ Unkari): useita performansseja isoisdn mat-
kalaukun kanssa.'™

Ali Al-Fatlawi ja Wathic Al-Ameri/Urnamo (Irak/ Sveitsi): Love &
Freedom. 2015.1

Muita S-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kyttavét:

177 Fokoua, Serge Olivier. Africa Earth. Performanssi. 2018.
178 Juhasz, Rokko.
179 Al-Fatlawi, Ali & Al-Ameri, Wathic/Urnamo. Love & Freedom. Performanssi. 2015.
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https://www.hiap.fi/event/new-art-contact-7/
https://bazis.me/en/text/rokko-juhaszs-performance-in-vanuatu-on-the-tanna-volcano

salt (suola), sausage (makkara), scissors (sakset), shoe (kenk#), snow
(lumi), spaghetti (spaghetti), spoon (lusikka), string (naru)

T - Toiletpaper (WC-paperi)

Kiedo valkoista vessapaperia pddsi ympdrille.
Muuta valkoinen punaiseksi
puremalla tekoverikapselia

Ja antamalla sen vuotaa paperiin.

Teippi (tape) olisi ensisijainen valinta performanssitaiteen aakkos-
ten T-kirjaimeksi, mutta esitykseni kokonaisdramaturgian kannalta
paadyin kuitenkin vessapaperiin. Halusin kietoa sen p#aéni ympérille
ja muuttaa itseni hetkeksi muumioksi. Pd&n ympaérille kiedottavat
materiaalit ovat performanssissa yleisié, kuten esimerkiksi Nigel
Rolfe (Irlanti) peittimissi pasnsi koydelld, Pavana Reid®® (Thai-
maa/Norja) puuklapeja pashén kiinnitettyn4, Helge Meyer™ (Saksa)
pyykkipojat kasvoissaan, Gwendoline Robin'®? (Belgia) rijihteita
péén ympirillad tai Gustavo Alvarez'™ (Meksiko) p4éd alumiinifolion
sisdan kiedottuna. Kun performanssissani pééni oli tdysin kééritty
vessapaperiin, puraisin suuhuni piilotetun verikapselin. Annoin veren
purskahtaa suustani ja imeytyé vessapaperiin, virjaten sen punai-
seksi suun kohdalta. Téamén jilkeen revin vessapaperiin silménreiét,
jotta saatoin jatkaa performanssiani muumion hahmossa.

Vessapaperi on tirkeéssé roolissa seuraavassa teoksessa:
Billie Posters (Australia): Toilet Paper. 2019.'%

180 Reid, Pavana.

181 Meyer, Helge.

182 Robin, Gwendoline.

183 Alvarez, Gustavo.

184 Posters, Billie. Toilet Paper. Performanssi. 2019.
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https://partout.panch.li/pavana-reid
https://studioplesungan.org/undisclosed-territory/undisclosed-territory-4/helge-meyer/
https://mestozensk.org/en/photogallery/gwendoline-robin
https://cosmossfactory.wixsite.com/gustavoalvarez?lightbox=dataItem-ka8lhlnl4
https://www.youtube.com/watch?v=v7DS9essg2E
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Muita T-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kayttavét:
tape (teippi), text sign (tekstikyltti), tomato (tomaatti)

U-Umbrella (sateenvarjo)

Anna sataa

sateenvarjosi alla.

Sateenvarjo on viline, jolla voi suojautua ylépuolelta tulevia materi-
aaleja vastaan tai jonka alla voi suihkuttaa jotain itsensé péélle. Teok-
sessaan Rain Garden Rachel Echenberg suihkuttaa ilmanraikastinta
lapindkyvén sateenvarjonsa siséllé niin kauan, etté sen voimakas
haju pakottaa yleison siirtyméén kauemmaksi hénesté. Sateenvar-
jon sijaan voi myos kéyttad isompaa ja ndyttavimpéas aurinkovarjoa,
kuten Quo Vadis -ryhmén esityksessé Kasvien eldmdstd, jossa aurin-
kovarjot muistuttivat kasvien avautuvia ja kuihtuvia lehtis. Perfor-
manssissani suihkutin vedelld taytettyd sumutinpulloa ldpinidkyvén
sateenvarjon alle, kunnes vetta alkoi sataa p#élleni. Vesi kasteli myos
paani ympérille kietomani vessapaperin.

Sateenvarjo on tarkeéssé roolissa seuraavissa teoksissa:

Rachel Echenberg (Kanada): Rain Garden. 2015.1%

Robert Rauschenberg (Yhdysvallat): Pelican. 1963.5¢

Esther Ferrer (Espanja/Ranska): ou trois poires en forme de morceau.
(vuosi ei tiedossa).!®"

Quo Vadis: Kasvien eldmdsti. 2025.1%8

185 Echenberg, Rachel. Rain Garden. Performanssi. 2015.

186 Rauschenberg, Robert. Pelican. Performanssi. 1963.

187 Ferrer, Esther. ou trois poires en forme de morceau. Performanssi. Vuosi ei tiedossa.
188 Quo Vadis. Kasvien elamdstd. Esitystaide. 2025.



https://rachelechenberg.net/rain-garden-performance-2015/
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/archive/pelican
https://estherferrer.fr/fr/performances/trois-morceaux-en-forme-de-poire
https://quovadis.fi/ohjelmisto/kasvien-elamasta/

Kuva 6: Kela, Leena. 2016. Alphabet of Performance Art. Umbrella
Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.
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https://rachelechenberg.net/rain-garden-performance-2015/
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/archive/pelican
https://estherferrer.fr/fr/performances/trois-morceaux-en-forme-de-poire
https://quovadis.fi/ohjelmisto/kasvien-elamasta/
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Muita U-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performans-
sitaiteilijat kayttavéat:
underwear (alusvaate), uniform (univormu)

V - Vase (maljakko)

Tayta maljakko

esityksesi jadnnoksilld.

Maljakko toimii siilioni, joka pitda sisalldédn nestettd tai muuta
ainetta. Tai ruumis voi olla maljakko, kuten Xie Rongin performans-
sissa Be Inside the Vase. Teos pohjautuu hinen kiinalaisen ditinsa
varoitukseen: "Ali ole maljakko, kaunis mutta sisélti tyhji. Ole laa-
tua siséltd.” Hanen isédnsé puolestaan opetti, ettd "naisten pitéisi olla
kuin maljakko - sileit, koristeellisia ja sisélté tyhjia.” Performans-
sissa Rong seisoi lilkkumattomana ja hiinen paljaalle vartalolleen
oli maalattu sinivalkoinen Song-dynastian maljakkoa muistuttava
kuviointi.'®® Performanssissani laitoin pa#ni ympérilla olleen ves-
sapaperin ja loput suihkepullon vedet maljakkoon. Poimin lattialta
kukan ja asetin my0s sen maljakkoon.

Maljakko on térkeéssé roolissa seuraavissa teoksissa:
Xie Rong (Kiina/ Iso-Britannia): Be Inside the Vase. 2012.1%°
Kurt Johannessen (Norja) ja Mia Rénké: Blue Inquiry. 2015.

Muita V-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kyttavét:
vacuum (polynimuri), vessel (astia)

189 Rodgers 2015.
190 Rong, Xie. Be Inside the Vase. Performanssi. 2012.
191 Johannessen, Kurt & Ronk#, Mia. Blue Inquiry. Performanssi. 2015.


http://floatingplatforms.fi/wp-content/uploads/2016/06/floatingplatforms.pdf

W - Water Wine (vest viini)
Varmista,

ettei ole performanssiteosta

ilman punaviinid.

Performanssiesityksissé juotavista asioista vesi ja punaviini ovat

ehdottomasti suosituimpia. On harvinaista, etté performanssifesti-
vaalien ohjelmistossa ei nihtéisi taiteilijaa juomassa punaviinié osana

esitystéén. Pohdinkin, mita punaviini edustaa performanssitaiteili-
joille. Se voi toimia virjaavania materiaalina, luovuuden vapautta-
jana, viitteen4 kristinuskoon ja uskonnollisiin rituaaleihin tai jopa

taiteilijamyytin yllépit4jané. Koska minun oli vaikea valita kahden

néin vahvan elementin, veden ja viinin, vilill4, paétin vaihtaa per-
formanssissani veden viiniksi. Veden muuttaminen viiniksi viittaa

kristinuskossa Jeesuksen ensimmaéiseen ihmetekoon, ja viini toimii

ehtoollisessa Kristuksen veren symbolina. Kristinuskon rituaaleissa

transsubstantiaatio kuvaa sit4, etté pappi voi ehtoollisella lausumal-
laan "T4mé& on minun vereni...” muuttaa viinin Kristuksen vereksi,
jolloin sen olemus muuttuu, vaikka sen ulkoinen muoto siilyy. Vas-
taavasti performanssitaiteessa esine tai materiaali voi saada uuden,
symbolisen ja kokemuksellisen merkityksen toiminnan tai konteks-
tin kautta, vaikka sen fyysinen olemus ei muutu. Tadméa muistuttaa

transsubstantiaation kaltaista ilmi6t4, kun esine muuttuu joksikin

muuksi merkityksen tasolla.? Avasin viinipullon ja kaadoin viinin

vesilasiin, josta olin juonut useaan otteeseen esityksen aikana. Join

lasillisen punaviinié yhdella kulauksella.

Vesi on tirkeisséi roolissa seuraavissa teoksissa:
Marita Bullmann (Saksa): Pluto is a Planet III. 2021.1%

192 Ks. esim. Tieteen termipankki. Transsubstantaatio.
193 Bullmann, Marita. Pluto is a Planet III. Performanssi. 2021.

105


https://tieteentermipankki.fi/wiki/Teologia:transsubstantiaatio
https://maritabullmann.de/work/pluto-is-a-planet-3/
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Kubra Khamedi (Afganistan): 18 kg Performance. 2017."%*
Nezaket Ekici (Turkki/ Saksa): Fountain for 6 Women. 2010.1%

Viini on tirkeéssi roolissa seuraavissa teoksissa:

Johanna Householder (Kanada): On the Subject of Art. 2010.1%
Tomasz Szrama (Puola/Suomi): lukuisia performansseja, mm. Walk.
2017.97

Muita W-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performans-
sitaiteilijat kayttavéat:

watermelon (vesimeloni), whistle (pilli), wig (peruukki), wood
(puutavara)

X-X(x)
Piirra X

merkataksesi syddmesi.

John Court kayttad mustaa markertussia useissa teoksissaan ja piir-
taa silld merkkejé ja jalkié niin ihoonsa kuin veistoksellisiin element-
teihin, joiden kanssa hén esiintyy. Matemaatikko Irma Optimisti puo-
lestaan kirjoittaa mustalla tussilla piirtoheitinkalvoille matemaattisia
kaavoja ja yhtaloit4, jotka hin esitystilanteessa heijastaa piirtoheit-
timen avulla esitystilan seinille. Piirustusperformanssi onkin yksi
performanssitaiteen alalajeista ja Iso-Britanniassa on sille omistettu
festivaali nimeltéin Draw to Performance'®®. X-kirjain edustaa aak-
kosissa erityisesti piirtdmists, mutta toisaalta my6s tuntematonta

194 Khamedi, Kubra. 18 kg Performance. Performanssi. 2017.

195 Ekici, Nezaket. Fountain for 6 Women. Performanssi. 2010.

196 Householder, Johanna. On the Subject of Art. Performanssi. 2010.
197 Szrama. Tomasz. Walk. Performanssi. 2017.

198 Draw to Performance.



https://latitudescontemporaines.com/en/latitudes-prod/18kg-performance-2/
http://www.ekici-art.de/_e/art/frame_top.html
https://circaartmagazine.net/chaos-belfast-february-2010/
https://www.tomaszszrama.com/walk
https://drawtoperform.com/

muuttujaa tai paikantumista. Performanssissani piirsin mustalla
tussilla X-merkin ihooni sydémeni kohdalle.

X-merkki tai piirtdminen ovat tirkedssi roolissa seuraavissa
teoksissa:

John Court (Iso-Britannia/Suomi): lukuisia performansseja, mm.
AboAut. 2017.1%°

Irma Optimisti: lukuisia performansseja, mm. Selfie Comment of
Human Being. 2015.2%°

Gosia Wlodarczak (Puola/ Australia): A Room Without a View. 2013.2!

Muita X-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavét:
xylophone (ksylofoni)

Y - Yell (huuto)

Tee paperista megafoni.
Huuda siihen.

Kuvataiteen tunnetuin 4énetén huuto kuuluu Edward Munchin maa-
lamalle henkilohahmolle teoksessa Huuto (1893). Kuvataiteilija Tracy
Emin vaikuttui nuorena taiteilijana Huudosta ja toteutti oman vali-
tushuutonsa abortoitujen lastensa suruun videoteoksessaan Homage
to Edvard Munch and all my dead children. Performanssissani taivutin
ison valkoisen pahvin kartion muotoon. Huusin sithen &énettomasti.

Huuto on tirkeéssi roolissa seuraavissa teoksissa:
Tracy Emin (Iso-Britannia): Homage to Edvard Munch and all my dead

199 Court, John. AboAut. Performanssi. 2017.
200 Optimisti, Irma. Selfie Comment of Human Being. Performanssi. 2015.
201 Wlodarczak, Gosia. A Room Without a View. Performanssi. 2013.
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https://www.youtube.com/watch?v=LVw_LN9tu1A
http://la-bas.fi/irmaoptimist/
https://www.youtube.com/watch?v=iSH9o23IVLA
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children. 1998.22
Xu Zhen (Kiina): Shouting. 1998.2%

Muita Y-alkuisia materiaaleja tai esineitd, joita useat performanssi-
taiteilijat kyttavét:
yoga mat (joogamatto)

Z-Zero(nolla)

Tyhjennd poytd vetdmdlld poytiliinasta.

Victoria Stanton tutkii, miten voi olla tekemétta mitéén esityksessa.
Nain hén haluaa vastustaa kulttuuria, jossa tuottavuus on kaiken
mitta ja joka johtaa vain kiihdyttédmiseen ja kestaméttomiin valin-
toihin. Performansseissaan hén kutsuu yleison olemaan tekemitta
mitdén yhdessi hinen kanssaan. Esimerkiksi New Performance
Turku Festivalilla toteuttamassaan performanssissa Canadian
Silence (2017), hin oli yleis6n kanssa yhdessé hiljaa tarkkaillen hil-
jaisuutta sosiaalisena tilana. Performanssissani tyhjensin esityspoy-
dén ottamalla kiinni poytéa peittavan lapindkyvan muovin reunoista
ja vetden hitaasti niin, ettd poydalla olleet esineet liikkuivat poytélii-
nan mukana. Vedin, kunnes kaikki olivat pudonneet ja poyté oli tyhja.

Nolla ja ei-mitéén tekeminen ovat térkeéssi roolissa seuraavissa
teoksissa:

Victoria Stanton (Kanada): Doing Nothing. 2016-.204

The Nap Ministry (Yhdysvallat): Rest is Resistance. A Manifesto. 2022.2%°
KIMVI Ngyuen (Iso-Britannia): Zero. 2015.2°6

202 Emin, Tracy. Homage to Edvard Munch and all my dead children. Video. 1998.
203 Zhen, Xu. Shouting. Performanssi. 1998.

204 Stanton, Victoria. Doing Nothing. Performanssi. 2016.

205 The Nap Ministry. Rest is Resistance. A Manifesto. Manifesti. 2022.

206 Ngyuen, KIMVI. Zero. Performanssi. 2015.



https://www.xavierhufkens.com/artworks/tracey-emin-homage-to-edvard-munch-and-all-my-dead-children
https://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/work.htm?workId=2600
https://bankofvictoria.com/2023/11/16/the-doing-nothing-project/
https://thenapministry.wordpress.com/about/
https://kimvi.co/solo/zero

Kuva 7: Kela, Leena. 2017. One Year Demonstration. Performance Art for People.

Muita Z-alkuisia materiaaleja tai esineit4, joita useat performanssi-
taiteilijat kéyttavit:
zipper (vetoketju)

Performanssin paéttyessa esitystila oli sotkuinen kuin juhlien jaljilta.
My6s min4, esiintyj4, olin materiaalien peitossa. Toisin kuin esityksen
alussa, jolloin jokainen esine ja materiaali olivat erillisié toimijoitaan,
ne olivat nyt sotkeutuneena toisiinsa, kantaen jélkia esityksen tapah-
tumista. Performanssi Alphabet of Performance Art on tulkintani per-
formanssitaiteen aakkosista. Joku toinen taiteilija valitsisi todenné-
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koisesti aakkosiinsa toisenlaisia materiaaleja tai toteuttaisi ne tavalla,
joka heijastaa hinen omaa tapaansa kayttaa performanssin kielta.
Myos paatokseni kayttas englanninkielisié aakkosia mésritteli koko
teoksen dramaturgian. Suomenkielisilla aakkosilla my6s Performans-
sitaiteen aakkoset olisi toinen teos, jolloin A voisi olla alusvaatteet, B
banaani, C cokis ja D dada ja niin edelleen.

Performanssin kielioppi

Performanssitaide on ajattelun ja toiminnan taidetta, maailmaojen teke-
mistd esitykselld.

Performanssiesitys on ainutkertainen tapahtuma, jossa tekija ja yleiso
kohtaavat muotoutuvan teoksen ddrelld, tdssd jo nyt.
Performanssiesitys vaikuttaa aina myos tekijadansd, silld taiteilija ja teot
yhdessd muodostavat teoksen. Joskus performanssitaiteilija itse on teos,
Jjolloin taiteilijan elamastd tulee taidetta.

Performanssitaiteilijan ruumis on yksi teoksen tyokaluista yhdessd mui-
den materiaalien kanssa.

Performanssitaiteilijan tieto syntyy tekemisestd, ruumiillisesta suhteesta
kdsiteltdvddn asiaan tai aiheeseen. Hin voi pyrkid ylittdmddn omia rajo-
Jjaan ja ottaa riskejd tehdessddn asioita, joiden lopputuloksesta hin ei
ole tdysin varma.

Performanssiesitystd ja performanssitaiteilijaa ei voi erottaa toisistaan.

Jokaisella performanssitaiteilijalla on luultavasti omanlaisensa méa-
ritelmé performanssitaiteesta, kuten Johdanto-luvussa esitelty Mari-
lyn Arsemin performanssitaiteen manifesti’’, mutta tietyt piirteet,
kuten hetkessé tapahtuminen, toistuvat ldhes kaikissa. Y114 oleva
méiritelméni kuvaa jotain tdmén taiteenlajin olemuksesta, mutta
miten kuvata performanssitaiteen kieltd? Kieli on jérjestelm4, jossa

207 Ks. myos Linda Montanon performanssitaiteen mééritelmét kirjassa Letters from
Linda M. Montano. Montano 2005.



tavanomaiset puhutut, kirjoitetut tai viittomakielen viitotut symbo-
lit mahdollistavat itseilmaisun ja kommunikoinnin. Kieli on sosiaali-
nen ja sen on oltava jaettua, jotta ymmaérramme puhuvamme samaa
kielté. Kieli syntyy toistosta. Performanssitaiteen kieli ei kuitenkaan
ole samalla tavalla puhuttua tai kirjoitettua kielt4, kuten suomi tai
englanti, joten l&hestyn sité toiminnallisena, ruumiillisuuden ja mate-
riaalisuuden vilisen vuorovaikutuksen kielené. Ruumiillisuus ei tar-
koita vain fyysistd ruumista, vaan myo6s ruumista kokijana, toimijana
ja merkitysten tuottajana.?®® Se on kohtaamispaikka, dynaaminen
jarjestelm4, joka kytkeytyy lukuisiin toisiin toimijoihin ja systeemei-
hin sek omassa siséisyydesséian ettd ulkopuolisessa ympéristossa.
Materiaalisuus puolestaan viittaa ennen muuta aktiiviseen materiaa-
lisuuteen ja siihen, miten esineet ja materiaalit osallistuvat maailman
muovaamiseen.?”® Materialla on vaikutusvaltaa ja kykyi muovata
ympéristoaan. Alphabet of Performance Art toimii esimerkkini kie-
lellisista rakenteista, kuten toisteisuudesta, intertekstuaalisuudesta
ja se viittaa performanssitaiteen historiaan ja nykyhetkeen. Teos ei
ainoastaan hyodynna niita rakenteita, vaan myos tuottaa ja yllapi-
tad performanssitaiteen diskurssia, sen nikyvii ja nikyméttomia
kaytanteitd. Se hahmottaa sité, mitd performanssitaiteessa pidetéin
merkityksellisen4 ja millaisia perinteit4, késitteitd ja materiaalisia
kaytanteita siihen liitetéén ja miten ne tunnistetaan osaksi perfor-
manssitaiteen kieltd. Samalla teos tekee nékyviksi kielen redun-
danssia eli sen, kuinka merkityksié tuotetaan ylijaidmaén, toiston ja
tuttuuden kautta. Taiteessakaan merkityksi4 ei luoda pelkéstéién
uusia elementteja lisiamalla, vaan ennen kaikkea olemassa olevien
konventioiden kierréttamisells, varioimisella ja uudelleenasemoimi-
sella. Tikapuiden tuominen lavalle ei itsesséén rakenna uusia merki-
tyksié, vaan merkitys syntyy siitd, miten niita kiytetéén eri tavoin,

208 Ks. esim. Blackman 2008.
209 Jane Bennettin ajatusta mukaillen materia ei ole passiivista, vaan tiynna
toimijuutta ja omaa elinvoimaa (¢thing-power). Ks. Bennett 2010, viii-ix.
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liitetdsin uuteen tekoon tai tilanteeseen tai asetetaan tilaan tavalla,
joka poikkeaa niiden tavanomaisesta kéyttotarkoituksesta.
Alphabet of Performance Art -teoksen esineet ja materiaalit edusta-
vat minulle performanssin kielen keskeisié sanoja. Kun loin esityksel-
lisié toimintoja ndiden sanojen - esineiden ja materiaalien - kanssa,
huomasin niiden muodostavan ikéén kuin ”lauseita”. Uutta kielta
opiskellessa on ensin hallittava perusteet: on opittava sanat, joita
kaytetédn arjen kommunikaatiotilanteissa ja kyettdva muodosta-
maan yksinkertaisia lauseita. Lukemisen ja kirjoittamisen oppiminen
edellyttaa kielen merkkien hahmottamista, ymmaérrysta siitd, miten
yksittaiset merkit tuottavat sanoja ja sanoista syntyy merkityksia.
Samalla tavalla performanssitaiteessa merkityset rakentuvat toimin-
nassa, jossa esiintyja on vuorovaikutuksessa erilaisten inhimillisten
ja ei-inhimillisten toimijoiden kanssa, yleis6 mukaan lukien. Tdmé&
kohtaaminen on dialogia, jossa merkitykset muotoutuvat, nayttéy-
tyviat ja tulevat yleison luettavaksi ja tulkittavaksi. Kieli on kuiten-
kin my0s aina kontekstisidonnaista, ja siksi se siséltds yht4 monta
tulkintaa kuin siiné on osallistujia. Voiko performanssitaidetta siis
ymméirtié vain, jos osaa puhua sen kieltd? En ajattele niin. Vaikka
lahestynkin performanssitaidetta kielen, en oleta katsojan olevan
sen kielen taitaja teosta ymmirtéikseen.?” Riitté, etti katsoja on
tarpeeksi avoin kohtaamaan jotakin, jolle hénelld ei ehké ole val-
miita kategorioita tai ennakko-oletuksia, ja kun hén on valmis tul-
kitsemaan kokemaansa, on hin kykenevi lukemaan ja tulkitsemaan
performanssitaidetta. Toisaalta kokenut katsoja voi toki tunnistaa
teoksesta kielen vivahteita, murteita ja viittauksia taiteenlajin histo-
riaan ja kontekstiin. Mutta yhta lailla ensikertalainen voi ymmaértaa
performanssia kokemuksensa ja ruumiillisen resonanssinsa kautta."

210 Ks. myos Porkola 2017.

211 Kevailla 2025 New Performance Turku Biennale jérjesti Yleisoléhettilast-
koulutuksen, jonka vet#jana toimi osallisuuden kuraattori Maria Villa Largacha.
Koulutukseen valittiin avoimen haun pohjalta joukko kiinnostuneita, jotka
toimivat sillanrakentajina performanssi- ja esitystaiteen seki paikallisyleiséjen



Kun aloin opiskella performanssia, minulle oli epéselvés, mika
lopulta erottaa performanssitaiteen muista elimén piiriin kuulu-
vista toiminnoista. Koska kyse on toimintojen taiteesta, siit4, etta
joku tekee jotakin, jopa jotain hyvin arkista, herdé kysymys: voisiko
performanssi olla mit4 tahansa? Harjaan hampaani aamulla. Kévelen
kadulla. Puhun puhelimeen. Teen ostoksia ruokakaupassa. Mychem-
min késitin, ettd oma intentioni voi muuttaa myos ndma arkiset teot
performanssitaiteeksi, ja jos kukaan ei née tekojani, voin kehystéé ne
taiteeksi dokumentaation avulla. Olin ymmaértényt intention ja kehys-
tdmisen merkityksen taiteessa. Erityisesti opintojeni alkuvaiheessa
minuun teki suuren vaikutuksen yhdysvaltalainen performanssi-
taiteilija Stuart Sherman, joka toimi vierailevana opettajanamme.
Hénen performanssinsa, joissa néennéisen jarjettomélta vaikuttava
lajitelma esineitd yhdistyy ja erkanee toisistaan, avautuivat minulle
my6hemmin tarinankerronnan muotona. Hénen tapansa késitella
esineiti ja arkielamén ilmioita osoitti erityista taitoa, jota on vaikea
sanoin kuvailla. Hinen esityspoydélléén tapahtuvat pienet ja nope-
asti ilmenevét hetket saattoivat niyttda sattumanvaraisilta, mutta
ne olivat tdynna merkityksia. Kaikella, mité hinen edesséén poydalla
tapahtui, oli merkitys, jota katsojan oli pyséhdyttiva pohtimaan ja
tulkitsemaan.

Minua kiehtoi Shermanin tavassa tyoskennellé erityisesti inhi-
millisten ja ei-inhimillisten toimijoiden vélinen hienovarainen suhde.
Hénen esityksensi havainnollistivat monimutkaisia ja samalla hyvin
arkisia tapoja, joilla kommunikoimme ympérillimme olevien esi-
neiden ja asioiden kanssa. Jopa pienikin toimenpide, kuten oma

valilld. Yleisolahettilddt ovat turkulaisia taiteesta kiinnostuneita eri ammattialoilta
ja kulttuuritaustoista tulevia ihmisi4, joilla ei ollut aiempaa kokemusta tai

tietoa performanssitaiteesta, mutta jotka olivat kiinnostuneista toimimaan
erilaisien yleiséryhmien fasilitaattoreina biennaalin aikana. Yleisoléhettiléét-
hankkeen tavoitteena on laajentaa performanssitaiteen yleis6pohjaa ja edist&é

sen saavutettavuutta ja inklusiivisuutta. New Performance Turku Biennale,
Yleisoldhettiléét.
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aamuinen hampaiden harjaamiseni®?, koostuu useista vuorovaiku-
tussuhteista eri esineiden kanssa:

Kylpyhuoneen oven avaaminen kddntimdlld ovenkahvaa. Valojen
kytkeminen pddlle painamalla kytkintd ja silmdt, jotka tarvitsevat het-
ken sopeutuakseen muuttuneeseen valotilanteeseen. Hammasharjan etsi-
minen toalettilaukusta. Hammastahnan puristaminen hammasharjaan.
Hampaiden harjaaminen sihkéhammasharjalla koskettamalla jokaista
hammasta suussa. Peiliin katsominen varmistaakseen, ettei harja ole jit-
tanyt mitddn kohtaa huomaamatta. Mukin ottaminen, sen tdyttdminen
vedelld ja suun huuhtelu. Hammasharjan huuhtelu vedelld ja sen laittami-
nen takaisin toalettilaukkuun kuivumaan. Kasvojen kuivaaminen pyyh-
keelld. Pyyhkeen ripustaminen koukkuun. Kylpyhuoneesta poistuminen.

Stuart Sherman rikkoi ja manipuloi Spectacles-sarjan (1975-1989)
performansseissaan arkipéiviisten toimintojen tavanomaisia kausaa-
lisia yhteyksid. Esimerkkini hampaiden harjaamisesta havainnollis-
taa peruskausaaliyhteyksié, kun taas Sherman asetti performans-
sissaan hiirenkorvat pdahéinsé, piipun suuhunsa ja poydalla olevalle
valkoiselle A4-paperille miniatyyri-T'V:n, hiiren ja tuolin. Han nosti
hiiren tuolille, otti television kéteens4 ja teroitti sillé kynénsé. Sitten
hén laski television takaisin poydélle ja piirsi teroitetulla kynalla vii-
van sen, tuolin ja hiiren ympérille. Hén laittoi kynén taskuunsa, ajoi
leluautolla paperiarkin ympéri ja tyonsi hiiren pois tuolilta. Esitys
jatkui samankaltaisilla toimintaketjuilla. Sherman itse pyrki olemaan
niakyméton ja hin halusi, ettd huomio kiinnittyi vain késiin ja poy-
dalla tapahtuviin toimintoihin.*?

Shermanin esimerkki havainnollistaa hinen tapaansa kayttaa
performanssin kielt ja luoda oma, ainutlaatuinen puhunta. Jokai-
sella kielelld on oma kielioppinsa ja seuraavaksi jisennén perfor-
manssitaiteen kielioppia. Kielioppi on sééintdjen ja rakenteiden jér-
jestelmd, joka ohjaa kielenkdyttoa. Perinteisesti kielioppi jaetaan

212 Ks. myos Kaprow 1993, 2019-222.
213 Sherman, Stuart. Spectacles. Performanssisarja. 1975-1989.
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Aanneoppiin (fonologia), muoto-oppiin (morfologia) ja lauseoppiin
(syntaksi). Lisdksi kielelld on erilaisia lajityyppejé eli kielenkayton
tapoja. Sovellan perinteisen kieliopin kisitteist64% ja keskityn per-
formanssitaiteen kieliopissa erityisesti lauseoppiin ja lajityyppei-
hin. Olen Alphabet of Performance Art -teoksen pohjalta koonnut
oman performanssitaiteen sanastoni, joka nojaa yleiseen, mutta
aukikirjoittamattomaan sanastoon. Seuraavaksi tarkastelen, miten
sanoilla luodaan lauseita ja merkityksia. Puhuttu ja kirjoitettu kieli
voivat olla monimutkaisia jarjestelmis, samoin kuin performanssi-
kin, mutta téssé tarkastelen kielen rakenteita yksinkertaisten perus-
lauseiden avulla erdénlaisena ajatuskokeena performanssin kielen
rakentumisesta: subjekti, predikaatti, objekti, esimerkiksi taiteilija
kayttdd esinettd. Toiminnallisuus on performanssin puhetta ja kir-
joitusta, sanoilla operoimista. Se edellyttidé toimijaa eli esiintyjaa,
joka yhdessa materiaalien ja esineiden kanssa luo tekoja tilassa ja
ajassa. Toiminnallisuus voi olla funktionaalista eli tarkoituksenmu-
kaisia tehtéviin tai toiminnan suorittamiseen perustuvia tekoja tai
poeettista, abstraktimpaa ilmaisua, joka rakentaa merkityksia rivien
véleissé, assosiaatioissa ja aukkokohdissa. Se voi olla myds néita kaik-
kia samaan aikaan.

Jotta yksitt4isilld sanoilla voidaan luoda merkityksi4, on luotava
lauseita ja lause tarvitsee predikaatin, lauseen ytimen, sillad ilman
predikaattia ei ole kokonaista lausetta. Tyypillisesti predikaatti
ilmaisee toimintaa, olemista tai tapahtumista. Performanssitaiteen
predikaatit ovat ruumiillisia toimintoja, joita esiintyja tekee joko
yksin tai yhdessd materiaalien, esineiden, muiden ei-inhimillisten
toimijoiden tai toisten ihmisten kanssa. Performanssiteoksessa teke-
miseen liittyvid predikaatteja voivat olla esimerkiksi ottaa, antaa,
kayttas, lisatd, vihentis, vetas, tyontas, asettaa, muuttaa, vaihtaa,
avata, sulkea, odottaa, kannatella, rakentaa, leikata, sanoa, kysy4,
tunnustella, sydd4, juoda, katsoa, ndyttia ja kuunnella. Alphabet of

214 Hakulinen, Vilkuna, Korhonen, Koivisto, Heinonen & Alho 2008.
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Performance Art -teoksessa esiintyja avaa esitystilan oven ja astuu
tilaan. Héan kdvelee tilan keskelld sijaitsevan poydén luo, pysahtyy ja
sanoo déneen "A is for apple”. Hén ottaa poydalta omenan, kannat-
telee sitd kiadesséin ja tunnustelee sen painoa. Han ndyttdd omenaa
yleisolle ja odottaa hetken, kunnes keittdd omenan lattialle. Toisessa
omenien kanssa tehdyssé performanssissa Forbidden Steps (2018)
esiintyja Marta Bosowska kannattelee suurta masrad omenia mek-
koonsa ka#rittyna. Esiintyja seisoo seinissé olevalla ulokkeella noin
neljan metrin korkeudella. V&hitellen hén tydntdd omenan kerral-
laan sukkahousuissaan olevasta reiéisté kohti jalan kirkiosaa, kun-
nes omenat venyttdvdt sukkahousun jalkaosan kohti lattiaa. Lopulta
hén pudottaa kaikki omenat mekostaan ja kutsuu yleison avukseen.
Yleison jasenet kohottavat kétenss, jolloin esiintyja asettautuu heidén
kisivarsilleen ja yleis6 laskee esiintyjén lattialle omenien joukkoon.?®
Performanssin kielessé esineet ja materiaalit vastaavat substan-
tiiveja ja esityksen teot verbejé, jotka muodostavat lauseen predikaa-
tin. Toimintojen rytmi4, intensiteettis ja sévya ilmaisevat adverbit ja
ne osoittavat, miten jokin toiminto tehdéén: hitaasti, nopeasti, tois-
tuvasti, d4nekk&isti ja niin edelleen. Usein niisté kuitenkin puuttuu
madritelméi tunnetilasta. Adjektiivit puolestaan luonnehtivat esinei-
den ja materiaalien ominaisuuksia, kuten raskas, tahmea tai hauras.
Performanssitaiteilija ei tyypillisesti suunnittele tekevinsé toimin-
toa surullisesti tai iloisesti, sill4 hin vilttaa ennalta mééritettyja
tunnetiloja. Jos tunne syntyy, se syntyy tilanteessa itsesséén eiké ole
ennalta suunniteltu tai paatetty. Tama nikyy myos performanssien
kasikirjoittamisessa, jossa tavallisesti kuvataan vain itse toiminto,
esimerkiksi “Riko kananmuna”. Toimintaohje ei kehota rikkomaan
kananmunaa uteliaasti tai hermostuneesti. Koska tunnetilan kuvaus
puuttuu, mahdollisesti ilmenevét tunteet ovat esiintyjin reaktioita
esitystilanteeseen. Joskus tunnetila voi olla esimerkiksi yllattynyt,
kun esiintyjé nostaa kananmunan poydalts, mutta se luiskahtaa

215 Bosowska, Marta. Forbidden Steps. Performanssi. 2018.
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kadests, putoaa lattialle ja sirkyy, vaikka alkuperéinen suunnitelma
oli rikkoa kananmuna kopauttamalla sité otsaan. Téllaisessa het-
kessi esiintyja tulee yllatetyksi ja hén joutuu tekeméén nopean paé-
toksen siitd, miten jatkaa esitystd muuttuneessa tilanteessa.
Performanssitaiteilija Anthony Howell tarkastelee kirjassaan
The Analysis of Performance Art kieltd ja puhetta osana performans-
sitaidetta seké performanssia omana kielenéén. Hén vertaa perfor-
manssin perustoimintoja, liikkumattomuutta, toistoa ja epdjohdon-
mukaisuutta, maalarin kolmeen perusvériin: punaiseen, keltaiseen
ja siniseen. Howellin mukaan néit& "performanssin priméaérivéreja”
sekoittamalla syntyvit kaikki mahdolliset toiminnot.?'® Liséiksi hén
pohtii kieltd yhtens performanssin monista osa-alueista muiden
elementtien, kuten hiljaisuuden, toiston, epdjohdonmukaisuuden,
ajan, tilan, liikkkeen, siirtymien, vaatteiden ja esineiden rinnalla. Han
nékee performanssitaiteen ennen kaikkea toimintaan perustuvana
taiteena ja viittas, ettd puhe performanssissa voi tuhota toimin-
nan normalisoimalla sen. Hén toteaa: ”Performanssitaiteesta muo-
dostuu oma kielensé vasta silloin, kun puhuttu kieli suljetaan pois.
Mita enemmaén kaytit varsinaista puhetta, sitd enemmén perfor-
manssisi vaarana on muuttua pelkiksi puheen siestykseksi.”?” Jos
taas performanssitaide pelastetaan puheelta, siité tulee oma véli-
neensi, kieli itsess#in.?’® Howellille puhuminen performanssissa
on toimintaa, mikéli a) sanat toimivat kimmokkeina tai drsykkein
toiminnalle, b) lauseet toimivat iké#n kuin objekteina, joita voidaan
manipuloida ja k&4nnell& performanssissa ja jotka ovat liitoksissa
toimintaan, c) esiintyja puhuu itsekseen tai itselleen, d) puhe on
Touretten syndrooman kaltaisia purskahduksia, e) puhe, jota on
muokattu dénelld tai se on muutoin sekoittunutta tai vaaristynytta,
f) puhe on liitoksissa rytmiin tai aikaan ja sisiltad esimerkiksi pitkia

216 Howell 1999, 71-84.
217 Ibid., 155.
218 Ibid., 154-155.
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taukoja ja hiljaisuutta ja g) puheen narratiivi yhdistyy ei-narratiivi-
siin toimintoihin, kuten hyppimiseen ja huutamiseen eli toiminta ei
suoranaisesti kuvita puhetta.*®
Kerran katsoin yhdessé performanssitaiteilija Katri Kainulaisen
kanssa performanssiesityst4, jossa esiintyji puhui eléytyen vahvasti
luomaansa esityksen narratiiviin. Hanen puheensa vélitti hinen esit-
tamaansé tunnetilaa. Kesken esityksen Kainulainen kysyi: "Miksi
puhe performanssissa alkaa niin helposti tuntua teatterilta?”.?2° Jiin
pohtimaan t#t4 kysymysté. Tunnistamme vaistomaisesti, milloin
puhe tuntuu néyttelemiselts, mutta millainen puhe performans-
sissa sitten tuntuu performanssilta? Voiko puhe olla performanssia
samalla tavalla kuin toiminta, esineiden kanssa tyoskentely tai liikku-
mattomuus? Esimerkki performanssipuheesta on puhe, jolla on jokin
toiminnallinen funktio. Esimerkiksi esiintyja voi pyytéa yleisolta apua
sanomalla: ”Ojentaisitko tuon teipin?” tai "Auttaisitko minua tikkai-
den pystyyn nostamisessa?”. Téllainen puhe toimii suoraan osana
performanssin toimintoja. Performanssipuhetta voivat olla myos
toteamukset tai listat. Esiintyjd nime&# asioita tai aiheita sen sijaan,
ettd hén kertoisi niista tarinaa. Tama jattas yleisolle tilaa muodostaa
omia narratiivejaan esiintyjan tarjoamista elementeisté. Toisaalta
tarinankerronnalliset performanssit ovat oma lajityyppinsé. Niissé-
kin esiintyjé useimmiten valttaa eldytymisté tarinaan tunnetasolla,
vaan hén kertoo tapahtumista neutraalilla performanssi-ilmeell4 ja
-aénella eika esiintyjaroolia rakenneta samaan tapaan kuin teatteris-
sa.””! Rytmitykselld on tarinankerronnassa keskeinen rooli, silli se
madrittad esityksen intensiteettié ja tunnelmaa. Liséksi on uudel-
leen esittdmisen (re-enactment) lajityyppi, jossa performanssitaitei-
lija voi puheellaan toisintaa esimerkiksi kuuluisan poliittisen puheen

219 Ibid., 156-157.

220 Kirjoittajan muistiinpano keskustelusta Katri Kainulaisen kanssa marraskuussa
2024.

221 Ks. esim. Lehmann 2009.



tai akateemisen luennon.?”? Viimeisend mainittakoon luentoperfor-
manssin lajityyppi, joka sijoittuu performanssitaiteen ja akateemi-
sen luennon vilimaastoon. Palaan n4ihin my6hemmin lajityyppien
kuvauksissa.

Performanssin vertauskuvallinen kieli

Performanssin kieli on useimmiten vertauskuvallista, silld se luo
uusia yhteyksié todellisen ja kuvitellun vélille. Vertauskuvassa, tai
metaforassa, jokin asia tai ilmi6 ymmaérretéén jonkin toisen asian
tai ilmioén avulla. Kun kaksi asiaa liitetéén yhteen niin, ettd toinen
ymmirretiin toisen kautta, tapahtuu merkityssiirtymai.??® Asian tai
esineen merkitys voidaan korvata toisella, verrata toiseen tai asia
tai esine voi olla vuorovaikutuksessa toisen asian tai esineen kanssa.
Pienet tapahtumat, joita esimerkiksi Stuart Sherman loi esityksis-
sédn, muodostivat vertauskuvia yhdisteleméllé asioita, jotka eivét
ehks muutoin kuuluisi yhteen. Hénen teoksensa havainnollistavat
performanssitaiteen kielen vertauskuvallista luonnetta, silla kieli
ei nojaa olemassa oleviin ja tunnettuihin metaforiin, kuten ”aika
on rahaa”, vaan luo uusia, ajattelua ja vapaata tulkintaa aktivoivia
yhdistelmi&.

Seuraavaksi havainnollistan muutamia merkityssiirtymié. Per-
formanssiesityksen luoma liitos kahden asian vilill voi olla toimin-
nallinen: asia tai esine aktivoituu toisen asian tai esineen avulla. Esi-
merkiksi nippu ilmapalloja (B = balloor) pysyy ilmassa ja lilkkuu
molekyylien tavoin polynimurin poistoaukosta tulevassa ilmavirrassa.
Liikkeessé ilmapalloista muodostuu molekyylien vertauskuva. Toi-
sinaan asioiden yhteen liittdminen voi olla osoittava: asia tai esine

222 Ks. esim. Fraser, Andrea. Official Welcome. Performanssi. 2001/2003. Teoksessa
yhdysvaltalainen Fraser toistaa sanasta sanaan kuraattorien ja taidemaailman
vaikuttajien juhlapuheita.

223 Lakoff & Johnson 2003, 5.
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saa merkityksen suhteessa toiseen. Esimerkiksi multakasa lattialla
(D = dirt) ja kimppu neilikoita (F = flower) tulevat yhteen tapahtuma-
ketjun seurauksena. Esiintyji ravistelee kukkakimppua niin kauan,
ettd kaikki kukat yhta lukuun ottamatta ovat irronneet. Han istut-
taa kukkien varret multakasaan, nappaa viimeisen kukan suuhunsa
ja syo sen. Multaan istutetuista vaurioituneista leikkokukista tulee
vertauskuva uudesta kasvusta tai kuihtumisesta. Joskus taas kahden
asian liitos voi olla viitteellinen: asia tai esine saa uuden merkityksen
suhteessa toiseen. Esiintyjé valuttaa juoksevaa hunajaa (H = honey)
pitkin paljasta sdartaan. Hunajan keltainen véri ja sen hidas valumi-
nen luovat vaikutelman, etté esiintyjé pissaisi housuunsa. Makeasta
hunajasta tulee happaman virtsan vertauskuva. Suomen kielessa
sanonta “"pissata hunajaa” tarkoittaa onnellisuutta ja tyytyviisyytta.
Joskus kahden asian liitos voi olla visuaalinen: asia tai esine saa uuden
merkityksen visuaalisena merkkiné. Esiintyjélla on paallaén valkoi-
nen paitapusero. Hian asettaa ketsuppipurkin (K = ketchup) eteensa
suorille kasivarsilleen ja tdht4a purkin suuaukon kohti rintakehéénsé.
Han odottaa hetken ja puristaa purkkia voimakkaasti, jolloin ket-
suppi roiskuu héinen paidalleen. Punainen ketsuppi valkoisen paidan
rinnuksissa on vertauskuva vékivallasta ja veresta.

Kielitieteilijat George Lakoff ja Mark Johnson esittavét, etta
metaforat ohjaavat ajatteluamme ja toimintaamme ja ymmarramme
maailmaa niiden avulla.’* Metaforat ovat ruumiillisia ja kokemuksel-
lisia, sillé ne pohjaavat fyysisiin kokemuksiimme seké sithen, miten
ruumiillisesti reagoimme ympéro6ivéain maailmaan. Ne ovat myos
kulttuurisidonnaisia ja esimerkiksi elaméén liittyvat metaforat
kuvastavat lansimaisissa kulttuureissa usein yksil6llist4 kilpailua,
kun taas monissa muissa kulttuureissa ne voivat painottaa yhteisol-
lisyyttd.??® Metaforat luovat pohjan kaikelle ajattelulle, toiminnalle
ja maailman hahmottamiselle. Performanssitaiteessa ajattelu saa

224 Lakoff & Johnson 2003, 6.
225 Lakoff & Johnson 2003, 3.
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toiminnallisen muodon ja esitysten tuottamat vertauskuvat voivat

paljastaa, miten metaforat rakentavat késitystimme maailmasta ja

my0s itsestdmme. Performanssissa metaforat ilmentyvit visuaali-
sina, toiminnallisina, ruumiillisina ja kielellisind muotoina. Esimer-
kiksi voin performanssissani juoda lasillisen vetta. Mutta en pel-
késtaan juo vettd, vaan toiminnallani luon vertauskuvia, joita yleisé

tulkitsee veteen liitettyjen ominaisuuksien avulla. Vesi on kaiken

eldmén elinehto ja symboli. Se on metafora liikkeelle, virtaavuudelle,
muutokselle ja se voi kuvastaa myos kuivuutta ja kuihtumista. Jokai-
nen sana, asia tai esine yhdistettyns toimintoihin voi avata reitteja

lukuisille, kesken#fin myos ristiriitaisille vertauskuville ja tulkin-
noille. Performanssi toimii peilind ajattelumme ja kielemme raken-
teille seké auttaa tarkastelemaan niité kriittisesti. Performanssilla

voidaan luoda vertauskuvia, jotka haastavat katsojan kisityksia ja

avartavat ymmaéarrystd ympéroivista maailmasta ja sen ilmioista.
Performanssit eivét pelkistéiéin toisinna tuttuja metaforia, vaan luo-
vat aktiivisesti uusia vertauskuvia. Usein ne ylittavét kielen rajat

kuvastaen asioita, joita ei voi tiysin tavoittaa tai joihin kielellinen

ilmaisukyky ei en#4 riit4.

Merkityksenmuodostumista performanssitaiteen kielessé voi
tarkastella my6s semiotiikan avulla. Filosofi Charles Sanders Peirce
kehitti semiotiikan teorian, jossa hén jakoi merkit kolmeen tyyppiin:
ikoni, indeksi, symboli.??® Ne kuvaavat merkin ja sen asian, johon
merkKki viittaa, vilistd suhdetta.

Ikoni on merkki, joka muistuttaa viittaamaansa kohdetta. Iko-
nin ja sen kohteen vélinen suhde perustuu samankaltaisuuteen tai
johonkin muuhun tunnistettavaan yhteyteen. Ikoni voi olla visu-
aalisesti tai rakenteellisesti samanlainen kohteensa kanssa, kuten
esimerkiksi kartta, joka mahdollisimman tarkkaan muistuttaa
kuvaamaansa fyysistd maastoa. Teoksessaan Voyage (2008) Antti

226 Fiske 1992, 70-72.
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Laitinen rakensi palmusaaren n#koisen kelluvan lautan, jota hin
performanssissaan souti. Lautta toimi palmusaaren ikonina, se ei
ollut oikea saari, mutta muistutti sellaista seki visuaalisesti etta
konseptuaalisesti.??” Indeksin ja sen kohteen vilill4 on syy-seuraus-
suhde tai fyysinen yhteys. Se on merkki, joka osoittaa tai ohjaa huo-
mion viittaamaansa asiaa, kuten savu on merkki tulesta. Roi Vaaran
osallistavassa performanssissa Wet Paint Handshake (2015) Vaara
toivotti yleison tervetulleeksi kéttelemaéllé heité valkoiseen maaliin
kastetulla kédella. Maali tarttui osallistujan kéteen ja toimi indek-
sini kéttelytapahtumasta.?® Symbolin suhde viittaamaansa asiaan
perustuu sopimukseen tai konventioon ja vaatii kielellisen tai kult-
tuurisen jarjestelmén tullakseen ymmérretyksi. Liput ovat symbo-
leita edustaessaan tiettyd maata tai stop-merkki on symboli kéiskylle
pyséahtya. Palestiinalaistaiteilija Raeda Saadehin vuonna 2018 toteut-
taman puheen pitdmisen konventioon nojaavan performanssin taus-
talla liehuvat liput eivit edusta mitdsin maata, vaan ne on valmistettu
verhokankaista, jotka tuovat kodin piirin osaksi poliittista kuvastoa.
Asetelma puhujanponttéineen viittaa YK:n kokouksissa pidettaviin
poliittisiin puheisiin, mutta itse puheen sisélto kisittelee romanttista
rakkautta ja sen mahdottomuutta Palestiinan miehitetylla alueella ja
sen ulkopuolella asuvan henkilon vililla.* Toisaalta vesimeloni otet-
tiin 1970-luvulla Palestiinan symboliksi, kun Israel kielsi Palestiinan
lipun esittdmisen miehitetyillé alueilla. Vesimelonin virit kuvastavat
Palestiinan lipun véreja punaista, vihreds, mustaa ja valkoista ja siité
tuli visuaalinen keino ilmaista vastarintaa. Viime vuosina vesimelo-
nin kéytto solidaarisuuden osoituksena palestiinalaisia kohtaan on
yleistynyt entisestésin erityisesti taiteessa ja sosiaalisessa mediassa.
Esimerkiksi katalonialais-puertoricolainen performanssiduo Marina
Barsy Janer ja Isil Sol Vil pilkkoivat kymmeni# vesimeloneja Gazassa

227 Laitinen, Antti. Voyage. Performanssi. 2008.
228 Vaara, Roi. Wet Paint Handshake. Performanssi. 2015.
229 Saadeh, Raeda. Teoksen nimi ei tiedossa. Performanssi. 2018.
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kéynnissé olevaa kansanmurhaa késittelevéissi performanssissaan
Don’t Stop Talking About It (2024).2%°

Performanssitaiteessa luodaan vertauskuvia ja merkityksis ajan,
tilan, materiaalisuuden ja ruumiillisuuden vilisessé toiminnallisessa
vuorovaikutuksessa. Performanssin peruselementti eli léisnéolo on
sidottu aikaan. Niin l&sn#olo kuin performanssin esittdminen tapah-
tuvat ajassa ja tilassa. Vaikka aika on kaiken olemassaolomme perus-
talla, sitd on vaikea hahmottaa. Se on abstrakti kisite, joka tarvitsee
vertauskuvia tullakseen ymmarretyksi. Késitimme ajan ja puhumme
siitd vertauskuvien avulla. Aika esimerkiksi kuluu, se juoksee tai
matelee, aikaa on liikaa tai liian véhén ja sité voi sééistéé tai tuhlata.
Kokemus ajasta konkretisoituu kellon ja kalenterin avulla, mutta
ajantaju voi myos kadota tai kokemus ajasta voi muuttua erilaisissa
konteksteissa. Performanssitaiteen perusesineist6d onkin esityk-
sessé tikittava metronomi, joka tekee ajankulun konkreettisesti néky-
véksi ja kuuluvaksi. Pitkikestoinen performanssi taas osoittaa ajan
kokemuksellisuutta, kun ajankulkua on tarkoitus joko korostaa tai
hamartaa. Performansseissa itsessédn usein myos mitataan aikaa
ja ajan kulumista joko minuutteina tai joskus jopa kuukausina ja
vuosina, kuten Teching Hsiehin joka tunti tapahtuvaan kellokortin
rei’ittdmiseen pohjautuvassa teoksessa One Year Performance 1980-
198121, Toinen esimerkki ajankulun ruumiillisesta esittimisestd on
yhdysvaltalaisen transsukupuolisen taiteilijan Cassilsin kehonmuok-
kaamiseen perustuva kuuden kuukauden mittainen performanssi
Cuts: A Traditional Sculpture (2011-2013)*2, jossa hén otti kerran kuu-
kaudessa valokuvasarjan ruumistaan muokatessaan siti kovalla tree-
naamisella maskuliiniseksi. Teoksessaan hén viittaa yhdysvaltalais-
taiteilija Eleanor Antinin pitk#kestoiseen performanssiin Carving:

230 Janer, Marina Barsy & Vil, Isil Sol. Dor’t Stop Talking About It. Performanssi. 2024.
231 Hsieh, Tehching. One Year Performance 1980-1981. Performanssi. 1980-1981.
232 Cassils. Cuts: A Traditional Sculpture. Performanssi. 2011-2013.
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A Traditional Sculpture (1972)*%, jossa Antin intensiivisesti laihdutti
ruumistaan 45 péivén ajan valokuvaten sen muutoksia eri suunnista.
Itselleni mieleen painunut kokemus ajankulkua himértavista teok-
sista on norjalaisen taiteilijan Kurt Johannessenin pienieleinen per-
formanssi The Eight Investigation (2017)%4, jossa hin &4rimméiisen
keskittyneesti tyoskentelee tuntien ajan pienten esineiden ja mate-
riaalien kanssa liikuttaen niita poydén pinnalla ja lattialla. Teosta
seuratessani en end& huomannut ajan kulkua, vaan jokainen hieno-
varainen teko esineiden kanssa avasi lukemattoman joukon merkityk-
sid, jotka muistuttivat runojen lukemista ja kutsuivat pysahtyméaén.

Kuinka oppia puhumaan performanssia?

Performanssi on jatkuvasti kehittyvi kieli ja vuorovaikutusta, jossa
tunnustetaan samankaltaisuudet, eroavaisuudet, kierteet ja kisn-
teet, tulkinnat ja keskeytykset. Performanssiteos muotoutuu ajassa
jaluo tilan, jossa taiteilija ja katsoja voivat jakaa intiimin kokemuk-

sen ja jossa heidén olemassaolonsa limittyy performanssin ajaksi.?®

Performanssitaiteen kieli ei ole staattinen, vaan jatkuvassa kehi-
tys- ja muutosprosessissa. Jokainen taiteilija vaikuttaa tdhén proses-
siin tekeméll4 esityksis, keskustelemalla niisté ja kyseenalaistamalla
omia kisityksidén. Jotta performanssitaide siilyisi elinvoimaisena ja
kehittyisi edelleen, on térkeaé, ettd performanssitaiteen kuraattorit
ja opettajat haastavat performanssitaidetta maarittavét kaanonit ja
edistéaviat monimuotoisuutta performanssitaiteen kentalla.

Kielené performanssitaide on toimintojen kieli. Toimintoihin voi
siséltya puhuttuja sanoja tai kirjoitettua teksti&, mutta merkityk-
sen muodostumisprosessissa niité ei aseteta muiden toimintojen

233 Antin, Eleanor. Carving. A Traditional Sculpture. Performanssi. 1972.
234 Johannessen, Kurt. The Eight Investigation. Performanssi. 2018.
235 O’Donnel 2020. Transkriptio ja suomennos kirjoittajan. Videon kohta 19:10.
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ylapuolelle. Aivan kuten puhutussa tai kirjoitetussa tekstissé, myos
performanssitaiteessa lauseen merkitys - toiminnan merkitys - muo-
dostuu hetkessi. Lause vaatii kontekstin, jotta merkitys voi muodos-
tua. Monet performanssitaiteilijat korostavat, ettd jokainen heididn
esityksensé on ainutlaatuinen ja etté he eivit koskaan toista teoksi-
aan. Vaikka periaatteessa esitys voisikin vaikuttaa saman teoksen
toisinnolta, silld se perustuu samaan késikirjoitukseen ja samaan
toteutukseen, merkityksen muodostuminen tapahtuu esitystilan-
teessa. Tdma oikeuttaa jokaisen esityksen ainutlaatuiseksi teokseksi
tai osioksi laajemmassa esitysten kokonaisuudessa. Performanssia
ei voi toistaa tismiélleen samanlaisena, sillé esimerkiksi aika, tilanne,
yleiso ja ilmapiiri vaihtelevat joka kerta ja timé koskee ldhes kaik-
kia esityksi4, vaikka korostuukin nimenomaan performansseista
keskusteltaessa.

Jos performanssitaiteessa esine vertautuu kielen sanaan, jokai-
nen puhuja - jokainen performanssitaiteilija - kdyttda sanoja omalla
tavallaan, luoden sille oman merkityksensé. Taiteilija valitsee omat
tapansa kayttida esinetti tai materiaalia ja tuottaa niilla merkityk-
sid.?®¢ Merkitys ja sen tulkinta syntyviit silli hetkells, kun teos koh-
taa yleisonsi. Merkitys on dynaaminen ja se on jatkuvassa liikkeesss,
avautuen katsojille heidén omien kokemustensa ja tulkintojen kautta.
Fluxus-teokset tarjoavat tésté oivallisen esimerkin, sill4 yksi tapah-
tumapartituuri voi synnytté4 loputtoman méérin erilaisia tulkintoja
ja merkityksié, jolloin merkitys on aina avoin, dynaaminen, konteks-
tisidonnainen ja muuttuva.

Ovatko performanssitaiteen sanat erilaisia eri ihmisille tai eri
kulttuuritaustoista tuleville? Vai voisimmeko ajatella, etti per-
formanssitaide on eréénlainen universaali kieli, jolla on erilaisia
kulttuuri- ja kontekstisidonnaisia murteita? Sen erilaiset 1ajityy-
pit, joita késittelen seuraavassa luvussa, voisivat télléin toimia
murteiden kaltaisina ilmaisumuotoina. Jos tunnistettaisiin, etta

236 Ks. myos Niemeld 2019, 173-174 ja 183-184.
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performanssitaiteella on seké universaali, yhteinen yleiskieli etta
kulttuuri- ja kontekstisidonnaisia murteita, timé voisi helpottaa
seka taiteilijoita etté katsojia hahmottamaan, milloin kyseessi on
performanssitaide eiké esimerkiksi jokin arkinen toiminta tai toisen
taidemuodon ilmentyma. Performanssitaiteen kieli edellytt&4 tunnis-
tamista. Katsojan on tunnistettava toiminta performanssitaiteeksi
eik# esimerkiksi tanssiksi, koska se loisi erilaisen odotushorisontin
ja synnyttéisi eri tulkintoja. Ei ole kuitenkaan vili&, lukeeko joku
performanssiteoksen tanssiksi, mutta tunnistaminen on erilaista,
mikéli se tapahtuu jonkin toisen taidemuodon puitteissa. Esimer-
kiksi kun tanssiesitys tuodaan museoon, sen konteksti muuttuu ja
siité tulee osa visuaalisen taiteen kenttéé ja lukutapoja. Tamaé voi
luoda mielenkiintoista vuoropuhelua ja jénnitteité eri taiteenlajien
lukutapojen vilille.

Nimeéamisen ja intention merkitys nousee esiin, kun teos kon-
tekstualisoidaan kulloiseenkin esityspaikkaan. Tilanne muistuttaa
nykytaiteen kenttéi laajemmin, jossa periaatteessa miké tahansa
voi olla taidetta, mutta se edellytta, etta taiteilija tai kuraattori
nimeé4 ja kisitteellistda sen sellaiseksi. Nime#&minen ei ole vain
muodollinen ele, vaan se aktivoi tietyt katsomisen ja lukemisen tavat
ja esimerkiksi sen, katsotaanko esiintyjén lasnéoloa ruumiillisena
intensiteettini, tilallisena eleeni vai arkisena liikkeené. Vaikka kon-
teksti vaikuttaa teoksen kokemiseen, se ei yksin riitd. Nimedminen
ja intention ilmaisu muodostavat kehyksen ja myos yleiso osallistuu
tahan méadrittelyyn katsomalla, reagoimalla ja sijoittamalla teoksen
omaan kokemukselliseen kehykseensi. Samoin kuin puhuttu kieli
edellyttia yhteistd sanastoa, performanssitaiteen kielen ymmarté-
minen vaatii yhteisté pohjaa. Kieli on sosiaalinen ilmio, sité ei voi
rakentaa yksin. Mikali haluamme puhua tietyll4 kielells, kuten eng-
lanniksi tai performanssitaiteen kielells, meidén on kéytettéava sen
sanastoa. Vaikka emme ymmaértéisi kaikkia sanoja, tunnistamme,
milloin joku puhuu meille tuttua kieltd. Voisiko sama péteé perfor-
manssitaiteeseen? Voisiko katsoja tunnistaa performanssin kielen,



sen rytmin, l4snéolon ja intention, vaikka ei tiysin ymmértéisikasan
sen koko sanastoa?

Kamerunilainen performanssitaiteilija Christian Etongo®" kertoi
minulle tarinan siitd, miten hinesta tuli performanssitaiteilija. Hinen
taustansa oli tanssissa, ja hén oli harrastanut myos maalausta, mutta
1990-luvun puolivilissi hin péaatti yhdistad ndmé kaksi taiteenlajia.
Han kutsui teoksiaan plastisiksi esityksiksi, koska hin ei tiennyt, miten
nimeté tdmé uusi hybridimuoto. Toisen kamerunilaisen taiteilijan,
Pascale Marthine Tayoun®®, tyGpajassa Etongolle kerrottiin, ettd hin
teki performanssitaidetta. Tayou oli tunnistanut Etongon toiminnan
performanssitaiteeksi ja avasi sen kautta kokonaisen diskurssin mui-
den samankaltaisten teosten parissa, yhteisen kielen muiden eri kult-
tuureista ja konteksteista tulevien performanssitaiteilijoiden kanssa.
Etongon praktiikka asemoitui osaksi performanssitaiteen kenttas ja
alkoi levité, innostaen muita taiteilijoita tekemééin performansseja
Kamerunissa.?®® Niin syntyi uusi performanssiskene.

Performanssitaiteen avulla voi ilmaista asioita, ajatuksia, visi-
oita ja tulevaisuuksia, joita ei ole vield ilmaistu. Asioita, jotka ovat
tuloillaan.**® Performanssitaide voi my6s mahdollistaa inhimillisen
mittakaavan muodon ajatuksille, jotka ovat joko liian monimutkaisia
ymmaérrettéviksi tai vield muotoutumisen prosessissa. Tésta hyvana
esimerkkini on pime# energia, joka on kosmologian tutkimusalue.
Pime4 energia esiintyy vain laskelmina, numeroina ja matemaat-
tisina kaavoina, ei sellaisena, jota voidaan fyysisesti havaita maa-
ilmankaikkeudessa. Koska pime# energia on saavuttamattomissa
aineellisessa tilassa, ainoa tapa ilmaista pime# energia sanoin, ei
numeroina, on kayttaa metaforia. Ja kirjoitetuilla tai puhutuilla meta-
forilla on rajansa siing, mit& ne voivat ilmaista. Performanssitaide voi

237 Etongo, Christian.

238 Tayou, Pascale Marthine.

239 Kirjoittajan muistiinpano keskustelusta Christian Etongon kanssa syyskuussa 2018.
240 Ks. myds Mufioz 2009, 1-18.
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kuitenkin laajentaa niitd rajoja luomalla uusia vertauskuvia esinei-
den ja tekojen avulla. Ndin pime#é energiaa voidaan esittéa esimer-
kiksi ruoka-aineiden ja keittidtarvikkeiden avulla, kuten teimme Dark
Energy Kitchen (2015) -performanssissa yhdessi kosmologi Kaisa
Henttusen kanssa.?"!

Performansseissa tarkastelemme suhdettamme ympéroivain
maailmaan ruumiillisista, materiaalisista ja eksistentiaalisista niko-
kulmista. Ihmisind elamme materiaalisessa maailmassa ja koos-
tumme myos itse erilaisista ihmisté laajemmista toimijoista: baktee-
reista, sienisté, arkkielivisté, alkuelivistd, viruksista, mikromuoveista
ja niin edelleen. Ruumis itsessééin on aineellinen kokonaisuus ja kie-
toutunut toisiin lajeihin ja eli6ihin. Avautumalla inhimillisten, ihmist&
laajempien ja ei-inhimillisten olioiden ja niiden vuorovaikutuksen
kirjolle on myds mahdollista asuttaa omaa ruumistaan tietoisemmin.

Alphabet of Performance Art -teos tarkasteli performanssitaiteen
kielt4 ja sen sanastoa. Se operoi aakkosiin valituilla sanoilla toimin-
nallisesti, muodosti lauseita ja valitti merkityksia. Vaikka teos pyrki
kisittelemésn performanssia kielend, tunnistan sen samalla osal-
listuneen témén kielen jaisentdmiseen ja méaérittelyyn. Se vahvisti
olemassa olevaa kielté ja loi uutta. Kieli ei kuitenkaan ole pysyva jér-
jestelma, vaan se eldi ja muuttuu kayttéjiensd mukaan. Performans-
sitaiteen kielen olemukseen kuuluu jatkuva muutos, liike ja uudis-
tuminen. Se ei saa jaada historialliseksi jadnteeksi tai toistetuksi
perinteeksi. Jokainen taiteilija osallistuu kielen muotoutumiseen ja
médrittelyyn omilla teoksillaan. Prosessi oman tavan 16ytdmiseksi
alkaa heti, kun taiteilija ryhtyy opiskelemaan tai harjoittamaan per-
formanssia. Jokainen tekiji kehittd4 oman suhteensa performans-
sitaiteen kieleen, ja jokaisen tapa tehda performanssia on kunkin
oma tapa puhua sitd. Mitd enemmén erilaisia &4nié kuuluu, sita
rikkaampi kieli on. Performanssitaide ei ole vain sen l&nsimainen
perinne, vaan sitd puhutaan eri puolilla maailmaa eri murtein. Mité

241 Kela & Henttunen 2015.
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useampiin erilaisiin performanssitaiteen tekemisen tyyleihin tor-
médmme, sitd syvemmin voimme ymmaértis, mité performanssitaide
on ja mité se voi tehda.

Lopuksi lavennan aikaisemmin téssé luvussa esittdmaéni per-
formanssitaiteen mééritelméé jattéaen tilaa myos sille, mik sijaitsee
sanojen tuolla puolen:

Performanssitaide on ajatusten, joille ei ole vield sanoja, taidetta.
Performanssiesitys on tapahtuma, jossa tekijd ja yleiso hapuilevat muo-
toutuvien merkitysten sokkeloisissa maastoissa.

Performanssiesitys muuttaa myos tekijadnsd, silld taiteilija voi ymmdr-
tdad teostaan vasta sen tehtyddn, jos silloinkaan. Joskus performanssi-
taiteilija itse on teos, jolloin performanssi on prosessi, joka muovaa vield
tuntemattomia tulevaisuuksia.

Performanssitaiteilijan ruumis on huokoista, aukkoista, hengittdvdd ja
valuvaa teoksen materiaalia.

Performanssitaiteilijan tieto on ei-tietdmistd, se on kysymyksid vailla
vastauksia ja vastauksia kysymyksiin, joita ei ole edes esitetty.
Performanssiesitystd ja performanssitaiteilijaa ei voi erottaa toisistaan
Ja mikd tahansa voi olla performanssia.
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Performanssitaiteen
lajityypit ja niiden
jasennysperusteet

Performanssitaiteen lajityypit voidaan n&hd4 kielen murteina, eri-
laisina tapoina "puhua” performanssin kieltd. Performanssitaiteen
kielen keskeisiin osa-alueisiin kuuluu sanaston, toimintojen ja niiden
laatujen ohella my6s erilaisia kielenkayton tapoja, tekstilajeja. Genret
eli tekstilajit muodostavat kielenkéyton keskeisen osa-alueen ja nii-
den avulla on mahdollista hahmottaa, jisenté ja tulkita todellisuutta.
My®6s paivittaisessd puhutussa ja kirjoitetutussa vuorovaikutuksessa
ihminen kohtaa monenlaisia tekstilajeja, kuten arkisia keskusteluja
kauppajonossa, virallisia asiakirjoja ja kaunokirjallisuutta.?*? Seu-
raavaksi hahmotan performanssitaiteen erilaisia lajityyppeja. Poh-
jaan lajityyppien jasentdmisen ja niihin liittyvéat méérittelyt osittain
aikaisempaan tutkimukseen?® tiydentéen niitd omilla havainnoil-
lani, joita olen tehnyt tyoskenneltyéni performanssitaiteen parissa jo
parin vuosikymmenen ajan ja kohdattuani lukuisia performansseja
eri konteksteissa eri puolilla maailmaa.

Kielentutkimuksessa tekstityyppiluokittelussa kaytetdan Egon
Werlichin luomaa luokittelua, joka huomioi tekstilajin yhteyden
kontekstiin. Hin tunnistaa viisi padtyyppi, jotka ovat “kuvailevat
(deskriptiiviset), kertovat (narratiiviset), erittelevit (ekspositoriset),
perustelevat (argumentoivat) ja ohjaavat (instruktiiviset)”.?* Kuvaile-
vissa lajityypeissd huomio kohdistuu aistein havaittavaan. Kertovissa
lajityypeissa kuvataan seké konkreettisia ettd késitteellisia ilmioité
tai asioita. Erittelevit lajityypit analysoivat késitteit4 ja rakentavat

242 Heikkinen, Voutilainen, Lauerma, Tiilili & Lounela 2012, 17.
243 Ks. esim. Carlson 2004, 155-193 ja Avgitidou 2023.
244 Heikkinen, Voutilainen, Lauerma, Tiilila & Lounela 2012, 67.



niiden vilille yhteyksié. Perustelevat lajityypit tarkastelevat késit-
teiden keskiniisis suhteita ja pyrkivit tuomaan esiin syité asioiden
taustalla. Ohjaavat lajityypit pyrkivét kdyttaytymisen ohjaamiseen
ja toiminnan suuntaamiseen.?® Tulen myos itse jakamaan perfor-
manssin lajityypit viiteen paityyppiin, jotka ovat muotoon, teemaan,
paikkaan, osallisuuteen ja vilineeseen perustuvat lajityypit.
Semiootikko ja mediatutkija Daniel Chandler toteaa, etti genre ei
ole yksittéisen teoksen siséinen ominaisuus, vaan sosiaalisesti neuvo-
teltu sopimus, joka rakentuu tuotannon, vastaanoton ja kulttuuristen
kaytantojen vuorovaikutuksessa. Genret luovat odotuksia sille, miten
teos tulee kohdata, ja nimé odotukset ohjaavat yht4 lailla taiteilijoi-
den tyoskentelya kuin yleisgjen tulkintaa. Genre on historiallisesti
muuttuva ja kulttuurisesti muotoutuva prosessi, jonka puitteissa tie-
tyt esitystavat normalisoituvat, toiset marginalisoituvat ja osa jopa
h&viaa nakyvista. Uusia genreji syntyy ja vanhoja hividi. Genret
myos yllapitavét valtasuhteita ja vaikuttavat sithen, millaiset teokset
ja tekijat tulevat tunnustetuiksi osana taiteellista kaanonia. Genre
rakentuu toiston ja vaihtelun suhteesta, sillé ilman toistuvia element-
tejé sité ei voisi tunnistaa, mutta ilman vaihtelua se muuttuisi liian
staattiseksi. Chandlerille genre néyttaytyykin ennen kaikkea proses-
sina ja jatkuvana neuvotteluna siits, miten taidetta ymmaérretéén, ja
millaisia merkityksié eri taiteen muodot voivat kantaa sisélléizin.?6
Performanssitaiteen lajityypeisté eli genreisté osa on konteksti-
sidonnaisempia kuin toiset, sillé esityspaikka, -aika ja -tilanne voivat
rajata, mité lajityyppis missékin voidaan tai halutaan esittas. Esi-
merkiksi festivaalit voivat olla erikoistuneet nimenomaan johonkin
tiettyyn lajityyppiin, kuten kahdenkeskisiin performansseihin keskit-
tyva Kehé-festivaali Oulussa®’, paikkasidonnaisiin performansseihin

245 Tbid.
246 Chandler 1997, 1-9.
247 Kehé-festivaali.
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keskittyvit Performancear o Morir -festivaali Meksikossa®® ja Arctic
Action Huippuvuorilla?*® tai videoperformansseihin keskittyvi argen-
tiinalainen Cine+Perfo -festivaali verkossa®°. Toisaalta séénnoéllisesti
jarjestettava, tiettyyn lajityyppiin sitoutumaton festivaali voi yksittéi-
sené vuonna keskittyé esimerkiksi pitkékestoisiin performansseihin
tai feministisiin performansseihin. Yksittdisessa performanssissa
kuitenkin ilmenee usein rinnakkaisia tai paéllekkéiisis lajityyppeja.
Teos voi olla samanaikaisesti esimerkiksi omaeldmikerrallinen, paik-
kasidonnainen, ja pitkikestoinen online-performanssi, kuten Alter
Ego -teokseni, joka oli ndhtévissé verkkoympéristossa kuukauden
ajan.”' Lajityypit eivét siis ole toisiaan poissulkevia, vaan ne voivat
esiintya rinnakkain ja limitty4 toisiinsa.

Olen tarkastellut ja kirjannut performanssitaiteen lajityyppeji jo
ennen tdméin tutkimukseni aloittamista, kun rakensin vuonna 2011
suomalaisen performanssitaiteen Performanssipankki-tietokannan®?
vhdesséi taiteilijajarjesto MUU ry:n kanssa. Performanssipankin kirja-
julkaisu ja sen rinnalla toimiva nettisivu tarjosivat tietoa yleisolle esi-
tetyisté teoksista, jotka voitiin esittds uudelleen. Teoskuvaukset sisél-
sivit siséltokuvauksen ohella tiedot esityksen kestosta, kéytetyista
materiaaleista seké teknisisté tarpeista ja tilavaatimuksista. Lisa-
tesséin teoksensa Performanssipankkiin taiteilija saattoi valita jon-
kun seuraavista lajityypeista: kehotaide, liikeldht6inen performanssi,
mediaperformanssi, objektiperformanssi, osallistava performanssi,
paikkasidonnainen performanssi, pitkékestoinen performanssi, tapah-
tumapartituuri, videoperformanssi, yhteisotaide ja dénitaide.

Kuratoidessani ja seuratessani performanssitaiteen festivaaleja
olen havainnut, etteivit Performanssipankkiin listatut performans-
sitaiteen lajityypit mitenk#én kata koko performanssitaiteen laajaa

248 Performancear o Morir.
249 Arctic Action.

250 Cine + Perfo.

251 Kela 2009.

252 Performanssipankki.



https://performancearomorir.blogspot.com/
https://arcticaction.info/
https://cineplusperfo.com/en/
https://performanssi.com/

lajikirjoa, joten lavennan listaa lisdéimalla joukkoon vield seuraavat:
aktivistiperformanssi, elavé veistos, happening, hahmoperformanssi,
julkisen tilan performanssi, kahdenvélinen performanssi, kuuntelu-
performanssi, kiavelyperformanssi, luentoperformanssi, omaelma-
kerrallinen performanssi, online-performanssi, performanssi-instal-
laatio, performanssikirjoittaminen, posthumanistinen performanssi,
postkolonialistinen performanssi, prosessiperformanssi, puheperfor-
manssi, ritualistinen performanssi, taide-tiede-performanssi, uudel-
leen esittdminen, valokuvaperformanssi ja ympéristotaideperfor-
manssi. Osa néisté lajityypeista on performanssitaiteen kielessa
vakiintuneita nimikkeit4 ja niita kiytetdin muun muassa festivaa-
lien ohjelmistossa tarjoamaan katsojille tietoa esitysten luonteista.
Osa listatuista lajityypeisté taas edustaa ehké kapeampaa tai harvi-
naisempaa tekemisen tapaa tai sijoittuu liahelle jotain toista taiteen-
alaa, kuten liikeldht6inen performanssi, joka voidaan toisessa kon-
tekstissa nimeté tanssiksi tai valokuvaperformanssi, joka voidaan
kategorisoida valokuvaksi. Seuraavaksi avaan lajityyppien keskeisié
piirteité ja masritelmié seké havainnollistan niité esimerkeilla tai-
teilijoista ja teoksista.

Performanssin lajityyppeja on luokitellut my6s muun muassa per-
formanssitaiteilija ja -pedagogi Angeliki Avgitidou kirjassaan Perfor-
mance Art. Education and Practice (2023). Teoksessa hin kisittelee
performanssitaiteen erityispiirteita seuraavien otsikoiden alla: Per-
formanssin materiaalit: objektit; Ruumis, sukupuoli ja identiteetti; Itsen
esittdminen; Laajennettu ruumis; Ruumis ja tila; Performanssi ja arki,
Performanssi julkisessa tilassa; Radikaalien interventioiden esittiminen,
Luonto, ruumiit ja ympdristo seké Live-tapahtuman tuolla puolen.?
Myos esitystutkija Marvin Carlson on késitellyt performanssin laji-
tyyppejé, historiaa seki sen risteymis muiden taiteenlajien kanssa
kirjassaan Esitys ja performanssi (2004).24

253 Avgitidou 2023. Suomennos kirjoittajan.
254 Carlson 2004, 155-193.
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Laatimani lista performanssin lajityypeisté ei valttaméatta kata
kaikkia mahdollisia lajityyppejé, vaan sité voi tdydentéds kohdates-
saan tekemisen tapoja, jotka eivit tunnu asettuvan listaan poimit-
tujen joukkoon. Pohdin muun muassa alastonperformanssin ja alter
egon lisdémisté listalle, mutta pastin kuitenkin l4hesty4 niit4 alala-
jeina. Esimerkiksi kehotaiteen alalajeiksi voisi nimeté alastonper-
formanssin liséksi masokistisen performanssin. Paikkasidonnaisten
esitysten alle voisi eritelli muun muassa kaupunkitilaan ja luonnonti-
laiseen ympéristéon sijoittuvat performanssit seké matkustamiseen
perustuvat performanssit. Hahmoperformanssien alle voisi puoles-
taan listata drag-hahmot, alter egot tai jonkun olemassa olevan tai fik-
tiivisen hahmon jéljittelemiseen perustuvat performanssit. Se, onko
jokin performanssin lajityyppi oma lajinsa vai alalaji, on tulkinnanva-
rainen kysymys. Olen téssa halunnut luoda isompia kokonaisuuksia
ja vélttya ronsyilemaista sivupoluille. Jitén alalajien 1ahemmén tar-
kastelun mahdollisen post-doc tutkimukseni tehtaviksi.

Muoto

Muotoon perustuvissa lajityypeissi performanssiteoksen muoto,
kuten sen kesto, esittdmisen tapa tai teoksen ensisijainen materi-
aali ovat esitysta maarittavia tekijoitd. Kestoon perustuvista per-
formansseista pitkékestoinen performanssi on performanssitaiteen
kuningaslaji, jossa usein haastetaan taiteilijan fyysisid ja henkisia
kestokyvyn rajoja. Kesto performanssia méérittavina tekijana voi
kuitenkin tarkoittaa myos ajallisesti hyvin lyhyita esityksig, kuten

péivittiin esitettyja viiden minuutin mittaisia performanssiaktioita.
Erilaisia esittdmisen tapoja puolestaan voivat olla esimerkiksi liikkee-
seen, paikallaanoloon, toistoon tai jéljittelyyn keskittyvét esityksen

rakentamisen keinot. Erityisesti néin on usein liikeldhtoisess4, ritu-
alistisessa ja uudelleen esittédmiseen perustuvissa performansseissa.
Jokin ensisijainen materiaali esityksen ldhtokohtana voi puolestaan

olla esimerkiksi oma ruumis, erilaiset esineet ja materiaalit, puhe
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tai kirjoittaminen, kuten on kehotaiteen, objektiperformanssin ja
performanssikirjoittamisen kohdalla.

Se, minkd muodon suunnitteilla oleva performanssi saa, voi
perustua esityksen siséltoon eli teemaan. Muodon valintaan voi vai-
kuttaa myos se, missé teos esitetéisin eli onko kyseessé esimerkiksi
festivaali, nayttely tai klubitapahtuma. Toisaalta osa taiteilijoista on
taiteellisessa praktiikassaan sitoutunut johonkin tiettyyn muotoon ja
tyoskentelee sen parissa l4pi uransa sité tutkien ja kehittden. Muo-
toon perustuvissa lajityypeissé voi usein olla my6s paillekkéisyytté
tai rinnakkaisuutta, kun esimerkiksi elévéa veistos on usein samaan
aikaan pitkékestoinen performanssi ja tietyissé tapauksissa sité voi-
daan tarkastella myos performanssi-installaationa. Alla olevan laji-
tyyppiluettelon tavoite on osoittaa kutakin lajityyppid maérittavia
piirteitd, mutta kuten sanottu, osassa tapauksista kategorioissa on
myo0s paillekkiisyytta.

Pitkiikestoista performanssia méarittaé aika ja kestollisuus.
Esitykselli ei ole suoranaisesti mééritettyé alkua tai loppua eiké
yleisOn oleteta seuraavan esitysté sen koko keston ajan. Niin ollen
se muistuttaakin joko enemmén arkielimii tai installaatiota kuin
perinteisté esitysté. Pitkédkestoiset performanssit voivat vaihdella
muutamasta tunnista aina vuosien mittaisiksi esityksiksi. Pohjoisir-
lantilainen Sandra Johnston esiintyy teoksissaan usein eri puolille
esitystilaa - galleriaa, museota tai paikkasidonnaista esityspaikkaa

- sijoitettujen esineiden ja materiaalien kanssa. Hén tekee keskitty-
neité toimintoja tutkien esineen tai materiaalin ominaisuuksia, siirtyy
sen jilkeen toisen materiaalin luo ja palaa taas jonkin ajan kuluttua
takaisin jatkaen siit4, mihin oli edellisell4 kerralla ja&nyt. Teokset
muodostavat oman sisdisen logiikkansa ja dialogin esiintyjan, mate-
riaalien ja tilan vililld, joka jatkuu intensiivisend, mutta rauhallisena
useiden tuntien ajan.?®® Yhdysvaltalainen taiteilija Linda Montano

255 Kirjoittajan muistiinpanot néhdyisté teoksista Between Sky & Sea -festivaali
(Nordgyane, Norja, 2017) ja RiAP-festivaali (Quebec, Kanada, 2024).
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tunnetaan useiden vuosien mittaisista pitkékestoisista performans-
seista, joista esimerkiksi teokset Seven Years of Living Art (1984-1991
ja1991-1998) koskivat seitsemié energiakeskusta eli chakraa ja niita
vastaavia virejd, 4dnié ja psyykkisi tiloja. Kukin vuosi oli omistettu
yhdelle chakralle, jolloin Montano kéytti kyseisen chakran vérisia
vaatteita. Vuoden ajan hén pukeutui pelkéstéén punaiseen, sitten
oranssiin, keltaiseen, vihre#én, siniseen, violettiin ja valkoiseen. Hin
vietti paivéssd madriatyn ajan saman virisessé tilassa ja kuunteli
yhti ja samaa dinté ja teki yhden piirroksen.?® Teoksessa elimi ja
taide limittyivét toisiinsa, kun Montano noudatti laatimiaan s&antoja
elden muutoin normaalia arkeaan.

Isobritannialaisen, Suomessa asuvan John Courtin pitkékestoiset
performanssit perustuvat jonkin tietyn materiaalin tai h&nen luo-
mansa veistosrakennelman kanssa tyoskentelyyn. Toisteinen liike
joko muovaa materiaalia, kuten jauhoja lattian pinnalla, liikuttaa veis-
toksellista objektia tai piirta4 jalkia veistoksen pintaan. Tyovaentaus-
tainen Court pyrki varsinkin uransa alkuaikoina toteuttamaan kah-
deksan tuntia kestévia performansseja, silld se viittasi perinteiseen
tyopéivan pituuteen. Toisaalta hin késittelee teoksissaan vaikeaa
lukihairiotasn, ja performanssit sisaltavitkin usein kirjoittamista
seké kouluun liittyvia materiaaleja, kuten liituja, tyopoytia ja tusseja
ja tarjoavat toiston avulla mahdollisuuksia oppimiselle ja oppimis-
prosessin nikyviksi tekemiselle.?”

Eléava veistos on pitkikestoinen performanssi, jossa taideobjekti
on esiintyji itse. Esiintyja voi pysytell4 pitkia aikoja liikkumattomana,
kuten valkoiseksi marmorijauheella maalattu alaston serbialaistai-
teilija Tanja Ostoji¢ performanssissaan Personal Space (1996)*8 tai
esimerkiksi liikkkua ja laulaa patsaaksi maalattuna, kuten isobritan-
nialainen taiteilijaduo Gilbert & George klassikoksi muodostuneessa

256 Hammod 2013.
257 Court, John.
258 Ostoji¢, Tanja. Personal Space. Performanssi. 1996.
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performanssissaan Singing Sculpture (1969). Teoksessa taiteilijat oli-
vat kaksi ruskeasévyisiin miesten pukuihin pukeutunutta kasvonsa
kimaltavalla maalilla maalannutta peribrittildista herrasmieshahmoa,
jotka seisoivat poydan paalla, liikkkuivat hillitysti ja lauloivat nonstop-
pina Flanagan & Allenin kappaletta Underneath the Arches, joskus
jopa kahdeksan tuntia yhteen menoon.? Intialais-saksalainen tai-
teilija Tino Sehgal luo kokonaisia museonéyttelyitd ihmisveistoksil-
laan, jotka esiintyvit useiden tuntien ajan erilaisissa "rakennetuissa
tilanteissa” (constructed situations) ja tilanteesta riippuen saattavat
olla vuorovaikutuksessa myos yleison kanssa, kuten teoksessa This
Progress (2015). Sehgal ei itse esiinny teoksissaan eik# hénen teok-
siaan myoskain dokumentoida, vaan tilanteet ovat tarkoitettu vain
koettaviksi ja néin ollen muistinvaraisiksi.?*® Essi Kausalainen puoles-
taan toteutti Nykytaiteen museo Kiasmaan tilausteoksen Hdn vihelsi
Jja kulki huoneesta huoneeksi (2024)*%, jossa niyttelyvalvojat aktivoi-
vat teokseen liittyvid esineité ja tekstiilej&, pukivat niita péaslleen ja
kuljettivat mukanaan néyttelysaleissa.

Ranskalaistaiteilija Gaétan Rusquetin elévéssé veistoksessa Pas-
torale (2011) taiteilija makasi tuntien ajan paikoillaan antiikin veis-
tosta muistuttavassa asennossa maaperén, ruohikon ja salaatinleh-
tien peittdmain telineen p#4lla. Hianen alastoman ruumiinsa pinnalla
oleili etanoita ja kotiloita, jotka liikkuivat hitaasti jattden jalkeensa
limavanoja.?* Myohemmin Rusquet kertoi, etts etanat ja kotilot
nakersivat hinen ihostaan palasia ja ulos péin seesteiseltd naytta-
nyt kokemus tuntui siltd, kuin hiant4 sy6téisiin eldvalta.?s

259 Gilbert & George.

260 Kirjoittajan muistiinpanot, Berliner Festspiele (Berliini, Saksa 2015) ja Sehgal, Tino.

261 Kausalainen, Essi. Hin vihelsi ja kulki huoneesta huoneeksi. Performanssi-installaatio.
2023.

262 Rusquet, Gaétan. Pastorale. Performanssi-installaatio. 2011. Kirjoittajan
muistiinpanot, Trouble Live Art -festivaali (Bryssel, Belgia 2012).

263 Kirjoittajan muistiinpano keskustelusta Rusquetin kanssa tammikuussa 2023.
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Performanssi-installaatiossa performanssitaiteilija esiintyy
installaatioteoksen osana. Teoksia mé#rittaa tilallisuus ja kestolli-
suus. Installaatiomaisen performanssista tekee usein se, ett4 sill ei
ole selkeéd alkua ja loppua, ja yleiso voi viettaa tilassa haluamansa
ajan. Performanssi-installaatio voi rakentua joko taiteilijan ja h&énen
ruumiillisuutensa ympérille tai niin, etté taiteilija on osa kokonai-
suutta ja esimerkiksi vain osittain nikyvissa. Sveitsildis-serbialaisen
taiteilijapari Stirnimann-Stojanovicin (Natalie Stirnimann ja Stefan
Stojanovic) performanssi-installaatiossa The Space (2019) taiteilijat
matkustivat pakettiautolla Sveitsistd Turkuun tuoden mukanaan
makuuhuoneensa ja tyohuoneensa puurakenteita. Turkuun saavut-
tuaan he rakensivat puuelementeisti tilallisen installaation. Teos oli
esilld yhden péivén, jonka ajan taiteilijat nukkuivat uniléékkeiden
avulla installaation osana olevassa sdngyssé. Yleiso saattoi halutes-
saan istua tai makoilla rakennelman p#illé ja kuunnella kuulokkeista
#dnitettd, jossa taiteilijat kertoivat teoksen matkan ja tarinan.?

Argentiinalaistaiteilija Diego Bianchi on toteuttanut lukuisia
performanssi-installaatioita, joissa liikkumaton ihmisruumis on osa
installaatiota tai vain joku osa ruumiista on havaittavissa. Teoksis-
saan hin sekoittaa ihmisruumiin, esineiden ja tilan elementtien valista
eroa ja rakentaa yhteenkietoutumia, joista on vililli hankala erottaa
mika on mitékin. Esimerkiksi nayttelynsa Las formas que no son/ The
Forms that Are Not (2008) avajaisissa Bianchi istui néyttelytilan kat-
toon sijoitetun alustan péélla niin, ettd vain hénen paljas takapuolensa
oli nahtévissd.?®® Ruumiin osa oli yksi niyttelyn elementeist4, ei sen
padosan esittdji. Vastaavasti Iiri Poterin teoksessa Whisper/Kuiskaus
(2020) gallerian seinéissé oli pieni aukko, josta saattoi performanssin
aikana néhda korvan. Kun taitelija ei ollut paikalla, aukossa nékyi

264 Stirnimann, Natalie & Stojanovie, Stefan. The Space. Performanssi-installaatio.
2019. Kirjoittajan muistiinpanot New Performance Turku Festival (Turku 2019).
265 Massacese 2019, 97.


https://www.youtube.com/watch?v=8aHEOhFV620

vain musta tyhjyys.?®® Homo $ -taiteilijaryhm# toteutti 1980-luvulla
lukuisia performanssi-installaatioita, joista teoksessa Familykitchen
(1984)*" ryhms esiintyi Taidemaalariliiton galleriassa koko néyttelyvii-
kon ajan. Keittiossd muun muassa valmistettiin veistoksia hyytelosta,
maalattiin ja kirjoitettiin lehtijuttuja poydén alla.

Happening on performanssitaiteen varhainen lajityyppi ja sita
voidaan myos pité4 performanssitaiteen edeltéjini. Happeningeissa
mana tai puhtaasti improvisoiden. Happeningeihin liittyykin usein
yllatyksellisyytta. Termin loi yhdysvaltalaistaiteilija Allan Kaprow,
joka oli kiinnostunut maalaustaiteen performatiivisista mahdollisuuk-
sista. Hén esitti ensimmaéisen happeninginsa vuonna 1959 New Yor-
kissa ja nimesi sen happeningiksi, silld se kuvaa "jotakin spontaania,
joka vain sattuu tapahtumaan”.?® Yhten# happeningin varhaisista
teoksista voidaan kuitenkin pit4s vuonna 1952 Black Mountain Col-
legessa esitettys John Cagen musiikillista kokeilua, jossa oli happenin-
gin piirteits jo ennen kuin taidemuotoa oli vielé varsinaisesti nimetty.
Happeningit saivatkin nopeasti suosiota New Yorkin taidekentéissa
1950 ja -60-lukujen taitteessa, kun muun muassa Carolee Schneeman,
Robert Rauschenberg ja Claes Oldenburg innostuivat taidemuodosta.
Samaan aikaan happeningit levisivit my6s Eurooppaan. Suomessa
happeningeja toteutettiin erityisesti 1960-luvulla ja ndistd ensimmaéi-
nen oli Helsinki Street Piece (1963), jossa joukko taiteilijoita kokoontui
Helsingin Esplanadin puistoon esittéen erilaisia performatiivisia toi-
mintoja puistossa aikaansa viettéivien ihmisten joukossa.?®

Happeningin yhtend nykymuotona voidaan pitéa pohjoisirlan-
tilaisen Bbeyond-taideorganisaation vuonna 2008 kaynnistamié
kerran kuukaudessa toteutuvia performanssitapaamisia Bbeyond

266 Poteri, liri. Whisper /Kuiskaus. Performanssi-installaatio. 2020.
267 Homo $. Familykitchen. Performanssi. 1984.

268 Tate Modern, Happening.

269 YLE 2008a.
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Monthly Performance Meet up®™. Tapaamisissa Bbeyondin taiteilijaja-
senet kokoontuvat ennalta sovittuun julkiseen tilaan improvisoimaan
kesken&én, kukin omien aiheidensa ja mukanaan tuomien materi-
aalien kanssa esityspaikkaan ja toisiin esiintyjiin reagoiden. Tapaa-
misten tavoitteena on synnyttia vuoropuhelua toiminnan muodossa.
Moni performanssiorganisaatio eri puolilla maailmaa on luonut oman
vastaavan muodon yhteisille tapaamisille, kuten norjalaisen Perfor-
mance Art Bergenin jirjestimiit PAB Open Sessions®™ tai saksalai-
sen PAErschen jarjestimsét Open Source Sessions®™. Kansainvilinen
Black Market International on télld hetkelld kymmenesté etabloi-
tuneesta performanssitaiteilijasta koostuva ryhm4, joka tekee hap-
peningin kaltaisia esityksia kutsumatta niita kuitenkaan itse sill&
nimell4. Omien sanojensa mukaan he ovat mielten verkosto®?, joka
kokoontuu esiintyméén yhdessé ja vaihtamaan ajatuksia performans-
sin muodossa. Esitykset kestévét aina useiden tuntien ajan, jolloin
kukin taiteilijoista tyoskentelee tuomiensa materiaalien kanssa valilla
yksin ja vililld toinen toistensa kanssa kommunikoiden.
Kehotaiteessa taiteilija kayttid4d omaa ruumistaan performans-
sin ensisijaisena materiaalina, jolloin ero taideteoksen ja sen tekijin
vélilla hilvenee. Ruumis taiteellisen tyoskentelyn vilineené ja mate-
riaalina tarjoaa taiteilijalle keinoja tutkia muun muassa identiteet-
tiin, sukupuoleen, seksuaalisuuteen, ruumiillisiin rajoitteisiin kuten
sairauksiin ja vammoihin sekd ruumiiseen kohdistuvaan vikivaltaan
liittyvia kysymyksié. Kehotaiteeseen liitetisin usein ruumiin rajojen
etsimisté ja haastamista, joko d&rimméisen fyysisen suorituksen muo-
dossa, ruumiin pintaa vahingoittamalla tai jopa ruumista muokkaa-
malla esimerkiksi kirurgisin toimenpitein. Ranskalaistaiteilija Orlan
on vuosikymmenten ajan muokannut ruumistaan plastiikkakirurgian

270 Bbeyond Monthly Performance Meet Up.
271 PAB Open Sessions.

272 PAErsche Open Source Sessions.

273 Black Market International.
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keinoin. Osaa leikkauksista, kuten performanssia Omniprésence
(1993)*™, on yleiso voinut seurata livens keskustellen samalla taiteilijan
kanssa. Australialaistaiteilija Stelarc puolestaan on luonut itsestéién
kyborgin tutkiessaan kehotaiteen keinoin ihmisen ja koneen suhdetta.
Teoksessa The Muscle Machine (2003)*® hén on luonut kuusijalkaisen
kévelevin robotin, joka on ihmisen ja koneen yhdistéva hybridijéar-
jestelm4, jota ihminen ohjaa liikkeill&én.

Australian alkuperaiskansoihin kuuluva taiteilija SJ Norman
toteutti performanssin Devotion (2023) yhdessé yhdysvaltalaisen
performanssitaiteilija Cassilsin kanssa. Transmaskuliinista veljeytta
kasittelevissi 11 tuntia jatkuneessa sadomasokismiin viittaavassa
performanssissaan he viilsivat kirurginveitsilla viiltoja toistensa nah-
kavaljaiden peittémiin, muuten alastomiin ruumiisiin.?® Meksikolais-
taiteilija Rocio Boliver kisittelee omaa ikéantymistéén ja seksuaali-
suuttaan performanssisarjassaan Between Menopause and Old Age
(2012-)*", jossa hin lavistis ja muokkaa ruumistaan koukkujen ja
narujen avulla, jotka venyttévit hinen ihoaan muovaten rajusti héinen
ruumiinosiaan ja piirteitdan. Suomessa Pentti Otto Koskisen teos
Mika Aalto-Setild imettdd haavoistaan (2008) johti rikosilmoitukseen
sukupuolisiveellisyyden loukkaamisesta. Performanssissa Mika Aalto-
Setld imetti kolmea alastonta miesti Tampereen asematunnelissa.”™

Liikeléihtoinen performanssi viittaa useimmiten tanssin tai
sirkuksen praktiikoista kumpuaviin performansseihin, joissa keski-
0ssé ovat liike ja liikkeen tutkiminen, ja joita esitetdsn visuaalisen
taiteen kontekstissa. Liikel&htoisen performanssin ja tanssiesityk-
sen vilinen ero onkin hiilyvi ja termié kaytetdan esimerkiksi silloin,
kun koreografi esittis teoksensa performanssitaiteen kontekstissa.

274 Orlan, Omniprésence. Performanssi. 1993.

275 Stelarc. The Muscle Machine. Performanssi. 2003.

276 Kirjoittajan muistiinpanot, Trouble #12 Live Art -festivaali (Bryssel, Belgia 2023).
Cassils & Norman, SJ. Devotion. Performanssi. 2023.

277 Bolivier, Rocio. Between Menopause and Old Age. Performanssisarja. 2012-.

278 YLE 2008b.
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Uuden performatiivisen kadnteen®” myot4 liikeléiht6isia performans-
seja on ndhty muun muassa nykytaiteen kansainvilisissé niyttelyissa,
kuten saksalaisen koreografin Anne Imhofin viiden tunnin mittai-
nen ja seitseméin kuukauden ajan esitetty teos Faust (2017)%° Saksan
paviljongissa Venetsian Biennaalissa vuonna 2017 tai hongkongilaisen
kuvataiteilijan Isaac Chong Wain kuudelle tanssijalle koreografioitu
performanssi Falling Reversely (2021/2024)%! Venetsian Biennaalin
padnayttelyssé vuonna 2024. Toisin kuin tyypillisesti performans-
sitaiteessa, liikeldhtoisessé performanssissa taiteilija ei valttamatta
itse esitd teostaan, vaan ulkoistaa esityksen joko esiintyjille tai osal-
listuvalle yleisolle.

Bulgarialaisen koreografin ja kirjoittajan Yasen Vasilevin toistu-
vassa teoskonseptissa Impossible Actions (2021-) eri taustoista tule-
vat ammattiesiintyjat ja ei-ammattilaiset luovat tyopajoissa kukin
oman ruumiiseensa ja tilanteeseensa sopivan liikkeellisen soolon. He
esittavit soolonsa yhta aikaa ja samassa tilassa rakentaen tilallisen
koreografian, jossa erilaisten ruumiiden performatiiviset eleet vuo-
rovaikuttavat kesken#in.?2 Monet Isobritannialaisen performans-
sitaiteilija Gary Stevensin ryhméteoksista, joissa hén on aina itse
yksi esiintyjisté, ovat liikel&htoisia performansseja, jotka perustuvat
toistoon ja koreografioituihin tilannekuviin. Performanssissa And
(1997)%% esitetyt tilanteet olivat hyvin arkisia, esimerkiksi oven avaa-
mista ja istuutumista, mutta ne muuttuivat tanssinkaltaisiksi toiston
jarytmin varioinnin myo6ta.

279 Uusi performatiivinen késinne viittaa nykytanssin tuomiseen visuaalisen
nykytaiteen kontekstiin, kun museot ja biennaalit esittavit liikeldhtoisid teoksia
niyttelyisséin ja toisaalta nykytanssin parissa tapahtuneeseen kehitykseen, jossa
tanssi on laajentunut muun muassa kohti performanssitaiteen ilmaisutapoja. Ks.
Constinas & Janevski 2017.

280 Imhof, Anne. Faust. Tanssiperformanssi. 2017. Ks. Lusiardi 2017.

281 Chong Wai, Isaac. Falling Reversely. Tanssiperformanssi. 2021/ 2024.

282 Vasilev, Yasel. Impossible Actions. Tanssiperformanssi. 2021-. Teos esitettiin New
Performance Turku Biennalessa (Turku 2023).

283 Stevens, Gary. And. Performanssi. 1997.


https://www.inexhibit.com/case-studies/faust-by-anne-imhof-the-german-pavilion-at-the-venice-art-biennale-2017/
https://www.isaacchongwai.com/works/venice-biennale
https://www.newperformance.fi/yasen-vasilev-fi/
http://garystevens.org/portfolio/and

Hahmoperformanssissa taiteilija luo itselleen esiintyjihahmon,
jonka kanssa hiin saattaa jatkaa tyoskentelyé vuosienkin ajan, jolloin
hahmosta voi tulla taiteilijalle 14heinen alter ego. Yhdysvaltalaistaitei-
lija Lynn Hershman Leeson loi itselleen fiktiivisen alter egon Roberta
Breitmoren (1973-), jolla on oma, Hershmanista erillinen eldménsé
pankkitileineen, luottokortteineen ja toimivaltuuksineen. 2* Jo neljin
vuosikymmenen ajan Roberta on elinyt itseniisté elaméénsé, jota
Hershman dokumentoi ja esittié erilaisina tallenteina taidekonteks-
tissa. Yhdysvaltalaistaiteilija Eleanor Antin on luonut useita alter
egoja, kuten kuninkaan (1972), ballerinan (1973) ja sairaanhoitajan
(1976). Naiden keksittyjen hahmojen avulla hén on saattanut tarkas-
tella sukupuolirooleja ja naisidentiteetin muodostumista. ”Kyse on
hyvin omituisesta omaelémé&kerrasta, jossa kuvataan elma tai osa
elamai, kolme viikkoa elamaésté, joka on seké keksintoa etta totta,
kuten kaikki elaméa.”?®

Hahmoperformanssissa hahmo voi olla oman eldméntarinan
omaavan alter egon sijaan myos esityshahmo, joka on joko taiteili-
jan oma luomus tai viittaus olemassa olevaan hahmoon. Teoksessaan
Personal Appearance (2008-2010)*¢ kanadalainen queer- ja liskiakti-
vistitaiteilija Cindy Baker loi itsesté&n maskotin, jolla oli sama nimi
kuin hénelld itselldsin. Jattikokoinen, aina leveésti hymyilevi lihavaa
sarjakuvahahmoa muistuttava maskotti oli tuttuudessaan helposti
lahestyttava. Esimerkiksi monipéivéisilla festivaaleilla vieraillessaan
Baker ei lainkaan nayttaytynyt omana itsenéén vaan osallistui kaik-
keen maskotin ominaisuudessa. Performanssitaiteen duo Kainulainen
& Latva (Katri Kainulainen ja Maximilian Latva) esiintyy ajoittain
kahden samannékoisen pikkutyton hahmoissa, joilla on molemmilla
sinivalkoraitaiset mekot, polvisukat, punaiset kengit ja hiukset

284 Steiner & Yang 2004, 30.
285 Steiner & Yang 2004, 34-37. Suomennos kirjoittajan.
286 Baker, Cindy. Personal Appearance. Performanssi. 2008-2010.
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letitetty ruseteilla.? Pilvi Takala puolestaan on luonut olemassa ole-
viin hahmoihin perustuvat Lumikin tai vartijan, jotka ovat mahdol-
listaneet hénelle pd4syn hahmon edustamaan sosiaaliseen konteks-
tiin. Teoksessa Real Snow White (2009)%8 Takala esiintyi Lumikiksi
pukeutuneena Disneylandissa, jonne on kielletty4 saapua Disneyn
luomaan hahmoon pukeutuneena. Vartijat kdannyttivat Lumikki-
Takalan pois huvipuiston porteilla. Teoksessa Close Watch (2022)*
Takala kouluttautui vartijaksi ja tyoskenteli Securitas-vartiointifir-
massa kuuden kuukauden ajan. Hén ei paljastanut, etté kysymys oli
performanssista, vaan soluttautui vartijahahmonsa avulla tarkaste-
lemaan vartiointialan valtaan ja voimankayttoon liittyvia kysymyksia.
Omia performanssihahmojani ovat olleet vuosia mukana kulkeneet
Kultakutri (2003-2013), Lemmenlaivan risteilyeménta (2006-2007),
lentoeménta (2007-2013) ja alter egoni Elena Elak (2007-2009).
Objektiperformanssissa keskitssi ovat objektit, niiden merki-
tysten tarkasteleminen, yhteistyo esineiden ja materiaalien kanssa
sekd inhimillisen ja ei-inhimillisen vilinen vuorovaikutus. Osa per-
formanssitaiteilijoista suhtautuu esineisiin tyokaluina, joilla ilment&a
jotain haluttua asiaa, kun taas osalle taiteilijoista esineet ja mate-
riaalit ovat itsessdén toimijoita, jotka luovat teoksen yhteistyossa
taiteilijan kanssa. Objektiorientoitunut ontologia (OO0O) hahmot-
taa kaiken olemisen - niin ihmisten, eldinten, olioiden, esineiden
kuin materiaalien - tasa-arvoisena verkostona ja pyrkii purkamaan
antroposentristi, ihmiskeskeist, nikemystid maailmasta.?®° Jos-
kus performanssitaiteilijan suhde esineisiin, kuten vaatteisiin, on
samalla kdytdnnollinen ja essentiaalinen eli olemuksellinen. Puola-
laistaiteilija Janusz Baldyga ma#rittad kenkien merkitystd hénen

287 Kainulainen, Katri & Latva, Maximilian. Sunny Days, Bleak Times.
Videoperformanssi. 2022.

288 Takala, Pilvi. Real Snow White. Performanssi. 2009.

289 Takala, Pilvi. Close Watch. Performanssi. 2022.

290 Katso Johdanto-luvun keskeisisti kisitteisté Esine, jossa avataan OO0 seké sité
kohtaan esitettya kritiikkia.
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taidettaan kuvaavassa dokumenttielokuvassa Simple Gestures (2024)
seuraavasti: "Kengit ovat ratkaisevan tirkeét. Ne ovat mielesténi
ehdottoman olennaiset performanssiesityksen kannalta. Kovat
kengit, joissa on erottuva déni. Ne saavat minut tuntemaan tilan
tunnun.”?!

Teoksessaan boner (2014) ruotsalaistaiteilija Iggy Malmborg
asetti itsensi esiintyjané samaan kategoriaan esineiden kanssa. Teos
korosti, miten esitystilassa on otettava huomioon kaikki ne esineet,
jotka mahdollistavat ja osaltaan my6s luovat esitystilanteen. Néin
toimijoina esiintyjin rinnalle valokeilaan asettuivat my6s kaiuttimet,
valot, tuuletin, johdot, verhot, seinét ja lattia. Esitys tarkasteli esi-
neiden lésnéioloa, toimintoja ja yhteisty6ti.?? Saksalaistaiteilija Eva
Meyer-Kellerin Death Is Certain (2002)* on objektiperformanssien
klassikkoteos ja olen katsonut sen dokumentaation lépi lukuisia ker-
toja palaten sen pariin aina uudelleen ja uudelleen. Teoksessa Keller
tappaa kirsikoita kirurgisella tarkkuudella kéyttden apunaan erilaisia
keittiovilineitd ja kodin tyokaluja esittden yhteensé 36 tapaa kidut-
taa ja kuolla. Niin performanssin ensimmaisté kertaa livens vasta
vuonna 2023, mutta en Kellerin vaan hénen tuolloin 17-vuotiaan tyt-
tarensd Kajsa Repotenten esittamainé. Teos oli uudelleen esitys Kel-
lerin alkuperiisesté performanssista ja Repotenten rytmitys ja tapa
késitelld esineité ja materiaaleja poikkesi alkuperiisesté esityksesté,
vaikka hénen tavoitteenaan oli jiljitell4 ditinsd performanssia.?*

Uudelleen esittéiminen (re-enactment) on performanssin laji-
tyyppi, joka jakaa performanssitaiteilijoita kahteen leiriin, silla

291 Sosnowski, Pavel 2024. Simple Gestures. Elokuvapotretti taiteilija Janusz
Baldygasta. Suomennos kirjoittajan.

292 YLE 2014. Ks. my6s ihmisen ja ei-inhimillisten toimijuuksien vélisié suhteita
koreografiassa tarkasteleva Mette Ingvartsenin vaitostutkimus Expanded
Choreography: Shifting the agency of movement in The Artificial Nature Project.
Ingvartsen 2016.

293 Meyer-Keller, Eva. Death Is Certain. Performanssi. 2002.

294 Kirjoittajan muistiinpanot, MIR Festival (Ateena, Kreikka 2023).
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uudelleen esittdmisessé performanssitaiteeseen perinteisesti liitetty
autenttisuus ja tekijyyden kysymykset tulevat haastetuiksi. Perfor-
manssiteos mielletéén taiteilijan uniikiksi luomukseksi, jolloin tai-
teilija itse on teoksen esitt#ji ja teos tapahtuu vain tissi ja nyt.?*
Joidenkin taiteilijoiden mielest& performanssiteosta ei voi uudellee-
nesittas, silld se muuttuu teatteriksi tai toisen taiteilijan alun perin
tekemé4 teosta ei voi kukaan toinen lunastaa itselleen. Osa taas voi
lahestya uudelleen esittdmistd joko hommagena (kunnianosoitus)
uudelleenesittien performanssitaiteen klassikkoteoksia tai esittaa
uudelleen omia teoksiaan tarkastellen esimerkiksi teoksen vastaan-
ottoa tai omaa muutostaan taiteilijana. Alankomaalainen taiteilija
Ieke Trinks venytti uudelleenesityksen méaéritetté teoksellaan Variety
Show (2015)*%, jossa hén yhdessé yleison kanssa loi uudelleenesityk-
sid omista vanhoista performansseistaan vuosien 2006-2015 ajalta
ja dokumentoi ne valokuviksi.

Isobritannialainen Robin Deacon on perehtynyt Stuart Sherma-
nin teoksiin dokumentaatioiden pohjalta ja pyrkinyt uudelleenesitté-
maén niitd mahdollisimman uskollisena alkuperiiselle esitystyylille.
Ohjaamassaan dokumenttielokuvassa Spectacle: A Portrait of Stuart
Sherman (2015)*" Deacon toisintaa Shermanin Spectacles-performans-
seja ja haastattelee tdmén jilkeen Shermanin tunteneita kollegoita
selvittddkseen kuinka hyvin hén onnistui tai epéonnistui Shermanin
jéljittelyss4 ja miksi. Marina Abramovi¢in The House With the Ocean
View (2002/2023) uudelleenesitettiin kolmen taiteilijan, Amanda Coo-
ganin, Elke Luytenin ja Kira O’Reillyn toimesta Royal Academy of
Artsissa Lontoossa 2023. Alkuperiisesséi pitkdkestoisessa perfor-
manssissa vuonna 2022 Abramovic¢ asui 12 vuorokautta galleriaan
rakennetussa asunnossa noudattaen tiukkoja saéntoja: ei ruokaa, ei
puhetta, ei lukemista, ei kirjoittamista. Han lepési ja kivi suihkussa

295 Ks. myos Arlander 2024b, 195.
296 Trinks, Ieke. Variety Show. Performanssi. 2015.
297 Deacon, Robin. Spectacle: A Portrait of Stuart Sherman. Elokuva 2015.
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yleison lasni ollessa. Uudelleenesityksessé jokainen performanssi-
taiteilija noudatti alkuperiisen teoksen sééntoja ja tulkitsi teosta
asuttamalla kolmea huonetta, joista paisi poistumaan vain veitsista
tehtyja tikapuita pitkin.2®® Marina Abramovi¢ on my6s itse uudellee-
nesittinyt omia ja toisten taiteilijjoiden performansseja teoksessa
Seven Easy Pieces (2005), jossa hén seitsemén péivén aikana uudellee-
nesitti klassikkoteokset Bruce Naumanin Body Pressure (1974), Vito
Acconcin Seedbed (1972), Valie Exportin Action Pants: Genital Panic
(1969), Gina Panen The Conditioning (1973) ja Joseph Beyusin How
to Explain Pictures to a Death Hare (1965) sekd omat teoksensa Lips
of Thomas (1975) ja Entering the Other Side (2005).2%°

Prosessiperformanssissa teoksen luomisprosessi on yhté tiarkea
tai tarkedmpi kuin sen synnyttadma teos. Prosessitaiteella ja perfor-
manssilla onkin paljon yhteisté ja voidaankin kysyé, onko perfor-
manssitaide pohjimmiltaan prosessitaidetta, koska performanssissa
teoksen luomisprosessi usein tapahtuu yleisén edessé. Prosessiper-
formanssissa tekeminen on keskitssé ja performanssi rakentuu tai-
teilijan esimerkiksi lajitellessa, kootessa ja yhdistellessa erilaisia
materiaaleja ja toimintoja. Kuvanveistotaustaisen performanssitai-
teilijan Maurice Blokin performanssit perustuvat hénen ajatukseensa,
ettd kaikki se, mitd tapahtuu ennen veistoksen valmistumista, on
kiinnostavampaa kuin lopputulos. Performansseissaan Blok raken-
taa ja purkaa, pinoaa ja kaataa, sahaa ja naulaa kunnes hiin paéttas
teoksen olevan valmis ja silloin hén lopettaa. Hin ei koskaan nimeé
performanssejaan ja voidaankin ajatella, etté ne ovat vélayksia kéyn-
nissi olevasta pitkisti prosessista.®

Erityisesti prosessitaiteen piirteita on néhtéavissa pitkékestoi-
sessa performanssissa, jossa teos muotoutuu osana sille mééritettya

298 Abramovié, Marina. The House With the Ocean View. Performanssi. 2023.

299 Abramovié¢, Marina. Seven Easy Pieces. Performanssi. 2005.

300 Kirjoittajan muistiipanot: kuratoin Blokin esiintyméén Kukkia ja mediaa
-tapahtumaan EMMA - Espoon modernin taiteen museoon (Espoo, 2008).
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tai sen vaatimaa aikaa. Tehching Hsiehin vuoden mittaisia perfor-
mansseja voidaan tarkastella prosessitaiteena, silla niissa valittu
menetelmd marittas prosessin kulun. Esimerkiksi teoksessa One
Year Performance 1978-1979 Hsieh lukitsi itsensé vuodeksi hakkiin eika
hénen ollut lupa keskustella, lukea, kirjoittaa, kuunnella radiota tai
katsella televisiota, vaan hén vietti vuoden taydesséa yksindisyydes-
s4.%% Seuraavan vuoden teoksessa One Year Performance 1980-1981
hénen tuli vuoden ajan merkité kellokorttinsa joka tunti ja ottaa kuva
itsest#in.?*? Titd seuranneessa teoksessa One Year Performance 1981-
1982 hanell ei ollut lupaa menni ollenkaan sisétiloihin, vaan hén eli
vuoden ajan ulkona New Yorkin kaduilla ja puistoissa.®*® Prosessi-
taiteessa voidaan ndhd4 ritualistisia piirteitd, kun teos itsesséén on
luova prosessi, jonka aikana voi tutkia psykologisia ja fyysisié tiloja
ja kayttaytymismalleja.

Ritualistinen performanssi pité4 sisélldén piirteits, jotka ovat
tyypillisié rituaaleille: ne voivat merkité ajan kulumista, siirtyméavai-
heita ja muutosta tai varmistaa hyvé4 onnea. Rituaalit perustuvat
usein toistoon ja luovat yhteenkuuluvuuden tunnetta. Myos perintei-
nen rituaali, kuten elonkorjuufestivaali, h#ét tai siunaustilaisuus, on
itsesséisin myos performanssi.?* Performanssitaide ja rituaalit voivat
pitaa sisillasn samankaltaisuutta liikkeiden, eleiden ja materiaa-
lien suhteen, vaikka niiden intentio olisikin eri. Meksikossa Rara-
muri-alkuperéiskansan yhteisossa vuosittain jarjestettava Perfor-
mancear o Morir -performanssifestivaali sijoittuu raramurien pyhén
viikon, Semana Santan, aikaan, jolloin rardamurit tanssivat vuoro-
kausia yhteen menoon. Festivaalin kuraattorin Gustavo Alvarezin
tavoite on tuoda kansainvilisié performanssitaiteilijoita vuorovaiku-
tukseen alkuperiiskansan kanssa, jotka puolustavat kulttuuriaan ja

301 Hsieh, Tehching. One Year Performance 1978-1979. Performanssi. 1978-1979.
302 Hsieh, Tehching. One Year Performance 1980-1981. Performanssi. 1980-1981.
303 Hsieh, Tehching. One Year Performance 1981-1982. Performanssi. 1981-1982.
304 Bial. 2004, 87.
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elinympéristodén tanssillisten ja ruumiillisten rituaalien muodossa.
Kuilu rituaalin ja performanssin vililld on kuitenkin merkittava,
eiviatka rardmurit useinkaan kiinnostu performanssitaiteilijoiden
esityksist#.?% Intialais-belgialaistaiteilija Monali Meher kiyttia
performansseissaan ritualistista liikett4 ja eleitd. Meherin perfor-
manssi Gilded (2023) muodostui rituaalinomaiseksi keston, syklisyy-
den, meditatiivisuuden ja materiaalisuhteen my6ta. Teoksessa Meher
esiintyi erilaisten luonnonelementtien kuten simpukoiden, heinien,
mullan ja oksien seki lehtikullan, kankaiden ja mattojen kanssa luo-
den tilanteita, joita yleis6 saattoi seurata kuin seremoniaa tuholle ja
uudelleenrakentamiselle.?*

Indonesialaistaiteilija Yoyo Yogasmanan teos Trial Performance
(Crisis) (2006) muodostui taiteilijan ja yleison yhdessé toteuttamaksi
rituaaliksi. Teoksen alussa esiintyji kutsui yleison sitomaan koysia
h&nen ruumiinsa eri osiin ja liikkumaan ympyréssé niin, etté esiin-
tyja jai kOysien sitomana ympyrén keskelle. Vihitellen esiintyjan
assistenttina toiminut henkil6 ohjasi yleisoa kivelemésn nopeammin,
kiristiméén koysié ja lopulta juoksemaan. Tama4 sai esiintyjén koho-
amaan koysien varassa ilmaan. Liike jatkui ja taiteilija leijui ilmassa,
kunnes vihitellen yleison jasenet havaitsivat, ett esiintyja oli kovissa
tuskissa. He lopettivat juoksemisen ja laskivat esiintyjén lattialle.
Moni oli jarkyttynyt ja itki, sill& he, min4 mukaan luettuna, olivat
osallistuneet rituaaliin, jonka sadistisuus avautui vasta myshem-
min.*” Yhdysvaltalainen Preach R Sun kutsuu itse#én katusaarnaa-
jaksi ja toteuttaa ritualistisia performansseja julkisessa tilassa ottaen
kantaa mustien sortoon sekd muun muassa poliisien harjoittamaan
vakivaltaan mustia amerikkalaisia kohtaan. Hanen provokatiiviset

305 Kirjoittajan muistiinpanot Performancear o Morir -festivaalilta (Norogachi,
Meksiko 2024).

306 Kirjoittajan muistiinpanot, Trouble-festivaali (Bryssel, Belgia 2023). Meher, Monali.
Gilded. Performanssi. 2023.

307 Kirjoittajan muistiinpanot, 7a*11d-festivaali (Toronto, Kanada 2006). Yogasmana,
Yoyo. Trial Performance (Crisis). Performanssi. 2006.
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performanssinsa pitivét sisélldén kristinuskon ja valtiovallan sym-
boliikkaa seké niiden ruumiillista hipéaisya muun muassa kehon erit-
teills, kuten ulosteella. Teosten ritualistisuus syntyy toisteisuudesta,
#idnimaailmasta ja esiintyjin vahvasta sitoutuneisuudesta.?’
Puheperformanssi on puheeseen perustuva performanssi, joka
voi rakentua puheen siséllon, puheaktin tai puheen manipuloimisen
ympérille. Osa puheperformansseista muistuttaa lavarunoutta ja eri-
laiset spoken word -performanssit kuuluvat myos puheperformans-
sin lajityypin alle. Yhdysvaltalainen muusikko ja performanssitaitei-
lija Laurie Anderson®® kiyttas spoken wordia yhteni esitystensi ja
levytystensé elementtiné yhdistellen puheeseen viulua, kokeellisia
instrumentteja ja danifilttereitd. Yhdysvaltalainen néyttelijé, kirjoit-
taja ja performanssitaiteilija Spalding Gray esitti omaeldménkerral-
lisia monologeja teattereissa seké monologien pohjalta toteutetuissa
elokuvissa, joista tunnetuin on Swimming to Cambodia (1987)%°. Suo-
messa puheperformanssin lajityyppié edustaa Niko Hallikainen, joka
puhe-esityksisséin lukee kirjoittamaansa tekstié puhelimensa néy-
toltd monotonisella dénelld, kévelee ympari esitystilaa ja hallinnoi
samalla teoksen #énimaisemaa dénilaitteistolla.’! Puheperformanssi
ei kuitenkaan aina vélttamatta ole kielellisesti ymmérrettiava tai se voi
esimerkiksi sekoittaa useita kieli& foneettiseksi runoudeksi, #éniru-
noksi. Espanjalainen Bartolomé Ferrando kuvaa foneettisten perfor-
manssiensa luonnetta hyddyntien materiaalisia ja fyysisié kasitteita:

Joskus tyoni siséltaé foneettisen komponentin. Sirpaleinen, luutunut,
liuennut tai paakkuuntunut sana lausutaan méykkyiné, agglomeraat-
teina (kivilaji), jotka ovat vailla tai ldhes vailla mitdan merkitysta.

308 Kirjoittajan muistiinpanot Black Stein -performanssista. Interval °10 -festivaali
(Oberhausen, Saksa 2019). Sun, Preach R. Black Stein. Performanssi. 2019.
309 Anderson, Laurie.

310 Gray, Spalding. Swimming to Cambodia. Elokuva. 1987.

311 Kirjoittajan muistiinpanot useista teoksista, mm. Hallikainen, Niko. Blue Exhaust.
Performanssi. 2018 ja Hallikainen, Niko. Television. Performanssi. 2019.
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Vokaalien ilma royhtayttéda d44nen ulos ja jattas ne seisomaan vain
nahoissaan. Asnihiukkaset suuntautuvat kieliharkkojen eteen ja jaa-
vét niiden peréén muodostaen kasvavan tai hiipuvan amalgaamin.
Puheen jadnnokset sdilyttavit oman luontaisen musikaalisuutensa
eradénlaisessa neitseellisessé syntymaéssa ja péityvéat usein menet-
tadméain kaikki semanttisen yhteyden rippeet. Mutta toisinaan ne
mieluummin néyttéytyvit raakana lihana, merkityksensé kanssa
kipeina. Ironia vilkkyy silmien rapyttelyss4, kuiskaten lisnéolostaan,

mutta piiloutuu myos konsonanttien ja vokaalien hélinsin taakse.®2

Luentoperformanssi on puheeseen perustuva performanssin
lajityyppi, joka yhdistd4 ja leikittelee akateemisen luennon konven-
tioilla performanssitaiteen keinoin. Luentoperformanssi voi l&hteé
liikkeelle aiheesta ja tuoda sen késittelyyn performatiivisia element-
tejé tai se voi lahte4 liikkkeelle luentokonventioista ja toisintaa ja vink-
sauttaa niitd performanssissa. Myos taiteellisen tutkimuksen kon-
tekstissa luentoperformanssi luo mahdollisuuksia hilvent#4 eroja
taiteellisen ja teoreettisen ajattelun ja ilmaisun vélilla. Oma var-
hainen kosketukseni luentoperformansseihin on isobritannialaisen
taiteilijan Joshua Sofaerin Embarrassment: A bare-buttocked lecture
(2000/2015), jossa Sofaer tarkasteli hépeén ja nolostumisen syité
ja vaikutuksia. Luennoitsija oli asettanut tavoitteekseen nolostua
liven4 yleison edessi. Koska tdma tavoite sanoitettiin &4neen heti
luennon alussa, lukuisista noloista paljastuksista ja teoista huoli-
matta nolostuminen ei enéé ollutkaan mahdollista.®® Indonesialaistai-
teilija Melati Suryodarmo purki luentoperformanssissaan Unpacked
(2023)*"* kahden vuosikymmenen mittaista taiteellista uraansa ava-
ten matkoillaan kayttadmidin matkalaukkujaan miniperformanssien

312 Ferrando 2018. Suomennos kirjoittajan.

313 Kirjoittajan muistiinpanot, Turun Taideakatemia (Turku 2000) seké myshemmin
uudelleenesitettyni New Performance Turku Festival (Turku 2015). Sofaer, Joshua.
Embarrassment: A bare-buttocked lecture. Performanssi. 2000/ 2015.

314 Suryodarmo, Melati. Unpacked. Performanssi. 2023.
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muodossa. Han pyrki laajentamaan yleison ymmérrysté poliittisesta
toimintataiteesta késitellesséén performanssiensa esineits, muistoja,
tarinoita ja aiheita tekojen ja kertomusten muodossa. Maija Hirva-
sen Art and Love (2017) on koreografinen luentoperformanssi, joka
kisittelee rakkauden tematiikkaa puheen ja fyysisen liikkeen keinoin.
Teoksessaan Hirvanen purkaa rakkauden késitteitd niin romanttisen,
biologisen, ystivyyteen perustuvan kuin taiteeseen kohdistuvan rak-
kauden osalta ja kysyy: "Miten tehdi ja esittié rakkautta?”.?%
Olemme New Performance Turku Festivalilla ja Biennalessa kut-
suneet eri alojen tutkijoita ja asiantuntijoita toteuttamaan luento-
performansseja omista ldhtokohdistaan ja luennoimassa ovat olleet
muun muassa teologi ja ympéaristéahdistuksen tutkija Panu Pih-
kala Earth Emotions (2019)*¢ ja sukupuolentutkija Jean Lukkarinen
Turun kadut sateenkaarihistorian silmin (2023)%". Saamelaisaktivisti
Petra Laitin performanssiluento Ddppe gozdn mun - Tddlld vartioin
mind (2018)%® New Performance Turku Festivalilla kisitteli hinen
kokemuksiaan saamelaisena Suomessa ja saamelaisten oikeuksia
rajoittavien lakien taustalla olevaa rasismia. Performanssiluennon
aikana Laiti teippasi esitystilan lattialle nelion, symbolisen morato-
rion, jonka sisilli Suomen valtion lait eiviit enéié piteneet.’’® Vuonna
2022 teimme yhteistyota Todellisuuden tutkimuskeskuksen Ice Hole
-verkkojulkaisun kanssa ja tilasimme luentoperformanssit Robin Dea-
conilta, Ieke Trinksilti ja Niko Hallikaiselta.?*
Performanssikirjoittaminen (performance writing)** on perfor-
manssitaiteen laji, jota kehitettiin isobritannialaisessa Dartington

315 Hirvanen, Maija. Art and Love. Esitys. 2017. Teos esitettiin New Performance
Turku Festivalilla (Turku 2018).

316 Pihkala, Panu. Earth Emotions. Performanssi. 2018.

317 Lukkarinen, Jean. Turun kadut sateenkaarihistorian silmin. Performanssi. 2023.

318 Laiti, Petra. Ddppe gozdn mun - Téadlli vartioin mind. Performanssi. 2018.

319 Kirjoittajan muistiinpanot, New Performance Turku Festival (Turku 2018).

320 Ice Hole 2022, Issue 12.

321 Joissain yhteyksissd termi on suomennettu esityskirjoittamiseksi.
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College of Arts -yliopistossa 90-luvulla ja johon itse tutustuin olles-
sani vaihto-oppilaana Dartingtonissa vuonna 2001. Performanssikir-
joittaminen tarkastelee, miten eri taiteenaloja, kuten performanssi-,
kuva-, 44ni-, media- ja installaatiotaidetta, voi yhdistéa kirjoittami-
seen. Kirjoittaminen saa erilaisia performatiivisia muotoja tekstin
muodon, rytmin ja esittdmistapojen suhteen. Vuonna 1996 perfor-
manssikirjoittamisen koulutusohjelman silloinen johtaja Caroline
Bergvall sanoitti ensimmaéisessé Performance Writing Symposiu-

missa kirjoittajan ldhestymistapaa tekstiin:

Kaikki teoksessa on aktiivista ja silld on merkitysta. Miké tahansa
kasittely, mika tahansa fontti, mika tahansa tyhji kohta, mik&
tahansa vilimerkki, mik# tahansa intonaatio, miké tahansa materi-
aalivalinta, miks tahansa tahra, vaikka se niennéisesti olisikin teok-
sen kannalta sivuseikka, on osa teosta ja kantaa sit4, avaa sen, sulkee

sen siséifinsd, midrittia sen.’?

Kun yhdysvaltalainen Matthew Goulish julkaisi kirjan 39 Micro-
lectures in proximity of performance (2001)*?, on se siit# ldhtien ollut
minulle teos, jonka pariin palaan sd&nnoéllisesti. Kirja on kokoelma
minitarinoita ja ajattelun palasia. Siin& on vahva performanssin
tuntu ja sen lukemisen voi aloittaa haluamastaan paikasta. Linki-
téan my06s Oulipo-ryhmin performanssikirjoittamisen piiriin. Ryhmén
jasenen Georges Perecin alkukielelld vuonna 1974 julkaistu esseeko-
koelma Tiloja/avaruuksia (Espéces d’espaces)®* on toinen kirjateos,
jota luen kuin performanssia. Kirja sanoittaa ruumiillisia kokemuksia
tiloista ja tilan tunnusta ja sen lukeminen tuottaa ruumiillistilallisia
kokemuksia. Esimerkkeja performanssikirjoittamisesta 16ytyy myos
taiteellisen tutkimuksen kentélti, kuten kieliléiht6iseen taiteelliseen

322 cheek 2009.
323 Goulish 2001.
324 Perec 2002.
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tutkimukseen keskittyvista Language-based Artistic Research -tut-
kimusryhmésta (Emma Cocker, Alexander Damianisch, Cordula
Daus ja Lena Séraphin). Ryhm4 tarkastelee kielen roolia taiteelli-
sessa tutkimuksessa ja laajentaa kielen kayttoa taiteellisissa kaytan-
noissé, mukaan lukien puhuminen, kirjoittaminen, kuunteleminen,
lukeminen ja esittdminen. Heidén tarkoituksensa ei ole maéritells,
mité kieliliht6inen taiteellinen tutkimus on, vaan avata sen moni-
muotoisuutta ja toteutumista eri taiteenaloilla esittévista taiteisista
visuaalisiin taiteisiin ja kirjallisuuteen.?*

Teema

Teemaan perustuvissa lajityypeissé teema - sen aihe tai 1hestymis-
tapa - on ensisijainen ja teoksen muoto valitaan teeman pohjalta.
Taiteilijat ovat usein sitoutuneet kisittelemééinsi teemaan ja jat-
kavat sen parissa tyoskentelyé vuosien, ellei vuosikymmenten ajan.
Osassa teoksia voi olla vaikea erottaa teemaa muodosta, silli teema
itsessdéin saattaa pitaa sisélladn muodollisia konventioita, kuten on
esimerkiksi ympéaristoperformanssien kohdalla, jotka voivat olla
luonteeltaan paikkaléhtoisié ja -sidonnaisia. Kéasittelen kuitenkin
paikkaan perustuvia lajityyppeja omassa luvussaan.

Teemaan perustuvia lajityyppeja yhdistaa poliittisuus ja yhteis-
kunnallinen vaikuttaminen. Nist4 ilmeisimpié esimerkkeji ovat
aktivistiperformanssit ja feministinen performanssi. Teemaan
perustuviin lajityyppeihin lukeutuva omaeldmékerrallinen perfor-
manssi on my6s poliittista, silld "henkilokohtainen on poliittista”,
kuten kuuluisa feministinen iskulause toteaa. Teemaan perustuvia
lajityyppeja yhdistéaa muutos, joko sen ajaminen, vastustaminen
tai nékyviksi tekeminen. Posthumanistinen performanssi kyseen-
alaistaa ihmiskeskeisté ajattelua ja nidkee ihmisen osana kaikkea
elollista, ei sen yldpuolella. Posthumanistinen performanssi voi
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kasitella ympéaristokriisiin liittyvid teemoja, mutta sen alle asettuu
myos tulevaisuuteen ja teknologiseen kehitykseen uskova transhu-
manismi ja sen teknoruumiit. Tésta syysté poimin ympéristokriisia
ja luontokatoa kisittelevin, usein paikkaléhtoisen ympéristoperfor-
manssin omaksi lajityypikseen, vaikka sit4 olisi voitu késitelld post-
humanistisen performanssin alalajina. Taide-tiede-performanssit
puolestaan perustuvat yhteisty6hon tukijoiden kanssa ja mahdol-
listavat taiteilijoille uuden tiedon &sreen hakeutumista ja samalla
myo6s uudenlaisten ilmaisumuotojen etsimisté. Tieteen nékokul-
masta yhteistyo taiteilijoiden kanssa edesauttaa tieteellisen tiedon
yleistajuistamista ja tunnetuksi tekemisté, mutta myos tieteellisista
konventioista vapaata tutkimusaiheen késittelyé taiteen keinoin.
Joskus performanssitaiteen vahvuus suhteessa kisiteltaviin tee-
maan onkin, etti silld voidaan ilmaista jotain, jolle ei 16ydy tai jolle
ei viel4 ole sanoja. Performanssi voi onnistua avaamaan uusia néko-
kulmia késiteltdvain teemaan "kielen tuolla puolen” sekéd tuomaan
esiin hiljaista tietoa esimerkiksi ruumiillisuuden, kokemuksellisuu-
den ja abstraktin ilmaisun keinoin.

Aktivistiperformanssi on yhteiskunnallista vaikuttamista tai-
teen muodossa tai taiteen keinoja kayttden. Téta voidaan kutsua
myds artivismiksi. Performanssitaide on alkuvuosistaan saakka ollut
kytkoksissé poliittiseen vaikuttamiseen ruumiillisuuden ja osallisuu-
den keinoin. Varhaisina vuosina 1960-70-luvuilla korostuivat erityi-
sesti sukupuoleen, seksuaalisuuteen, identiteettiin, rotuun ja ihmis-
oikeuksiin liittyvit kysymykset, joiden rinnalle ovat viime vuosina
nousseet ympéristokriisin, sotien ja kapitalistisen talousjirjestel-
méin tuottamat aiheet. Ympéristoaktivismiryhmé Elokapina, joka
on osa kansainvélista Extinction Rebelion ympéaristoliiketts, varjasi
Eduskuntatalon pylviit punaisella maalilla syksylld 2024. He nime-
sivit turpeennostoa kritisoivan aktion "vaikuttavaksi viliaikaiseksi
poliittiseksi taideteokseksi” #%, kun taas osaa performatiivisista mie-
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lenilmauksistaan he kutsuvat performansseiksi. Mielesténi teko oli
yksi vaikuttavimmista aktivistisista performansseista aikoihin, silla
se muutti hetkellisesti Eduskuntatalon verella tahrituksi vallan monu-
mentiksi ja hetkessé tdmé kuva syopyi osaksi historiaa.

Saamelaistaiteilija Jenni Laiti, joka toimii myos osana saamelai-
saktiviestien Suohpanterror-ryhmé#, on tehnyt aktivistisia perfor-
mansseja niin yksin kuin osana erilaisia tyéryhmié. Indigenous Cli-
mate Futures Embassy (2023-2024) on taidetta ja aktivismia yhdistava
projekti, joka puolustaa alkuperiiskansojen oikeuksia ja ilmasto-
ratkaisuja. Lahetyston tavoitteena on synnyttéé oikeudenmukaisia,
antikolonialistisia ja alkuperéiskansojen tietoon pohjautuvia ilmasto-
tulevaisuuksia.®?” Venildisen Pussy Riotin performanssi Punk Prayer
(2012) moskovalaisessa Kristus Vapahtajan katedraalissa on yksi
maailmanlaajuisesti tunnetuimmista aktivistisista performansseista.
Kokonaisuudessaan vain 40 sekuntia kesténeessé performanssissaan
ryhmé rukoili presidentti Vladimir Putin karkottamista vallasta.®®
Teon seurauksena ryhmén jisenié tuomittiin kahden vuoden mittai-
siin vankeustuomioihin.

Feministinen performanssi on merkittéva osa performanssitai-
teen historiaa. Muun muassa yhdysvaltalaistaitelijat Joan Jonas®®,
Lynn Hershman Leeson®®, Adrian Piper®!, Carolee Schneeman?®?,
Hannah Wilke®® ja Martha Wilson® valitsivat performanssitaiteen
keinoksi tuoda &4nensé kuuluville. Nama4 toisen aallon feministit
ajoivat naisten oikeuksia omaan ruumiiseen, haastoivat patriar-
kaalisia normeja raivaamalla tilaa miesvaltaisessa taidekentéissi ja
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vastustivat naisten esineellistéimist4. Nykyisin feministinen perfor-
manssi on moninainen kentté tekijoita ja tavoitteita. Neljainnen aallon
feminismis méarittadkin intersektionaalisuus, jossa naissukupuolten
oikeudet laajenevat koskemaan ihonvériin, seksuaalisuuteen, suku-
puolivihemmistoihin kuulumiseen ja yhteiskuntaluokkiin liittyvien
sorron muotojen vastustamista. Queertaiteilijat, rodullistetut tai-
teilijat, vammaistaiteilijat ja tyovienluokkaiset taiteilijat toimivat
feministisen performanssitaiteen kentélla. Afganistanilainen per-
formanssitaiteilija Kubra Khademi tarkastelee t6issésin asemaansa
pakolaisena ja naisena. Han asuu Ranskassa, silld hinen teoksensa
johtivat tappouhkauksiin hénen kotimaassaan. Performanssissaan
Female Crimes (2021) hin ilmiantaa erilaisia naisten rikoksia, joista
naisia asetetaan tuomiolle, kuten naiseuden vapaa esittiminen, pet-
tdminen ja rakastuminen viériin mieheen.?®

Israelilainen Iso-Britanniassa asuva taiteilija Oreet Ashery loi
vuonna 1999 ortodoksijuutalaismies Marcus Fisherin hahmon voi-
dakseen soluttautua ortodoksijuutalaisyhteis66n, johon hénells nais-
oletettuna ei olisi ollut passya. Teoksessa Dancing With Men (2003)
h&n osallistui Marcus Fisherini vuosittaiseen pyh#én tanssisere-
moniaan Pohjois-Israelin vuorilla.?® Yhdysvaltalainen feministinen
aktivistiryhmé Guerilla Girls pukeutuu gorillanaamioihin ja tuo niky-
véksi taidemaailmassa ja yhteiskunnassa rehottavaa epitasa-arvoa
ja rasismia. Heidén teoksensa ovat paisasntoisesti iskulauseiden,
tekstin ja visuaalisuuden yhdistelmié julisteiden ja mainostaulujen
muodossa. Performanssi syntyy siits, kun he esiintyvét anonyymeina
gorillahahmoina esimerkiksi nayttelyidensé avajaisissa, keskusteluti-
laisuuksissa ja luennoilla.?®” Feministisen performanssin yhten teki-
jana voi pitda myos Lady Gagaa, joka on vienyt performanssitaiteen
osaksi popmusiikkia muun muassa lihasta tehdyn asun muodossa,

335 Khamedi, Kubra. Female Crimes. Performanssi. 2021.
336 Ashery 20009.
337 Guerilla Girls.

157


https://fondazioneimagomundi.org/en/progetti/performances/kubra-khademi-performance-2/
https://www.guerrillagirls.com/our-story

158

johon hén oli pukeutunut vuoden 2010 MTV Video Music Awards
-gaalassa.®®®

Omaelidmikerrallisen performanssin ensisijainen léhde ja
materiaali on tekija itse. Omaeldmékerrallisuus teoksen 1dhtokoh-
tana voi tarkoittaa oman identiteetin ja eliméntarinan tarkastelua
performanssitaiteen keinoin tai uusien identiteettien luomista, itsen
uudelleen rakentamista. Ilhminen on monimutkainen kudelma eli-
ménkokemuksia, muistoja ja sosiaalisia rooleja, joihin keskittymaélla
ja joita varioimalla voi synnyttas myos keskenéén ristiriitaista oma-
elamékerrallista aineistoa. Taiteilijat, jotka keskittyvit praktiikas-
saan omaeldmikerralliseen performanssiin, ammentavat omista
elaménkokemuksistaan, mutta samaan aikaan performanssit myos
tuottavat materiaalia heidin omaelimikertaansa.’® Ranskalaistai-
teilija Sophie Callen koko ura rakentuu yksityiskohtaisille tarinoille
ja dokumentaatiolle eletysté eldmaisté. Hénelle eletty eldmé on per-
formanssia, mika kehystyy taiteeksi joko hénen itsensi tai jonkun
toisen kertomien tarinoiden muodossa. Teoksessa The Shadow (1981)
hén pyysi ditidén palkkaamaan yksityisetsivén varjostamaan hénta
ja dokumentoimaan hénen paivittaisia askareitaan ja tuottamaan
kirjallista ja kuvallista todistusaineistoa héinen olemassaolostaan.?4
Teoksessa Suite vénitienne (1980) hin itse seurasi tuntemattomia
ihmisié Pariisin kaduilla kuvaten heitd heidén tietdmattaan. Han sai
tietdd yhden heisté olevan matkalla Venetsiaan, joten hén seurasi
miesti sinne timién tietdmatta.?!

Isobritannialainen Bobby Baker tekee teoksia, jotka juhlistavat
arkieldméa ja ihmisten kayttaytymista. Performanssissaan Drawing
on a Mother’s Experience (1988-2000) Baker késitteli kotiin, ditiyteen
ja taiteilijuuteen liittyvid teemoja omien kokemustensa pohjalta.?*?
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Myohemmin hén palasi samojen aiheiden pariin teoksessa Drawing
on a (Grand) Mother’s Experience (2015-2021), jolloin hinen ikaéntymi-
sensi ja eldaménkokemuksensa muovasivat performanssin sisélt6d.?
Espanjalainen Abel Azcona tekee omaelédmékerrallisia tunnustuk-
sellisia performansseja. Teoksessa Empathy and Prostitution (2013
2014) hin koetti luoda yhteytté biologiseen &itiinsé, prostituoituun,
joka hylkési hinet heti hinen syntyménsa jélkeen. Performanssi-
installaatiossa Azcona makasi alasti singyllé ja yleiso saattoi viet-
t44 hénen kanssaan kolme minuuttia yhden euron hinnalla. Témén
ajan Azconan ruumis oli kokonaan toisen kéytettavissa ja yleiso sai
tehd4 hinelle mité halusi.?* Pilvi Porkola kéyttéi usein omaeldma-
kerrallista materiaalia performanssiensa lahtokohtana. Teoksessaan
No More Broken Hearts (2013) hin lukee dineen viidentoista vuoden
aikana eri elaménvaiheissa eri miehille kirjoittamiaan rakkauskir-
jeité. Kirjeet kisittelevit toisen ldhentymisen yrityksis, vaikeiden
tilanteiden selvittéimisti ja eroja.®

Posthumanistinen performanssi haastaa ihmiskeskeisen ajatte-
lun ja uudelleen muotoilee kisitystd ihmisesti. Se tunnistaa ihmisen
keskindisriippuvaisuuden muista ei-inhimillisist4 olioista ja ilmitista
tarkastellen ihmisen, ei-inhimillisen ja ihmisté laajemman (more-than-
human) vilisii suhteita. Posthumanistiset performanssit limittyvét
usein yhteen kehotaiteen ja taide-tiede-performanssien kanssa. Sen
alalajeja ovat muun muassa biotaide ja erilaiset ihmisen ja koneen
vélisiin suhteisiin keskittyvét kyborgiset performanssit, kuten suu-
rin osa Stelarcin teoksista. Ranskalaisen ty6parin Art Orienté
Objectin (Marion Laval-Jeantet ja Benoit Mangin) teoksessa Que
le cheval vive en moi/ May the Horse Live in Me (2011) Laval-Jeantetin
elimist6on ruiskutettiin useiden kuukausien ajan hevosen veriplas-
maa. Tavoitteena oli, ettd hevosen veriplasma liittyisi héinen omiin

343 Baker, Bobby. Drawing on a (Grand) Mother’s Experience. Performanssi. 2015-2021.
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ihmisruumiinsa proteiineihin ja lopulta saisi hénet tuntemaan itsensé
hevoseksi. Taiteilija raportoikin tdmén tapahtuvan, kun han koki
muutoksia paitsi fysiologiassaan niin myds tietoisuudessaan tuntien
itsensi voimakkaaksi, hermostuneeksi ja herkéksi, kuin hevoseksi.
Art Orienté Objectin live-performanssissa Laval-Jeantet esiintyi
yhdessé hevosen kanssa ja liikkui itse hevosen jalkoja jaljittelevia
keinojalkoja kayttien.?4

Toisissa tiloissa -ryhmaé toteuttaa erilaisia ruumiillisia harjoitteita,
joiden avulla he ldhestyvét erilaisia ei-inhimillisis ja ihmist4 laajempia
olemisen muotoja eli toisia tiloja. He ovat muun muassa johdattaneet
yleisén porojen kokemusmaailmaan teoksessa Porosafari (2010)* ja
tarkastelemaan kaupunkitilaa susien nikokulmasta teoksessa Susi-
safari (2014)*8, Teoksessa Kuvitteellisten olentojen kokoelma (2020)
ryhmaé kutsui yleison kuvittelemaan olioita, joita ei ehké ole, kuten
esimerkiksi hirvi6itd, sukupuuttoon kuolleita lajeja ja satuolentoja.
Yleiso tutustui kuvittelemiinsa olioihin herattamailla ne eloon omien
ruumiidensa avulla.?*® Puolalainen tyGpari Suka Off (Piotr Wegrzynski
ja Sylvia Lajbig) tarkastelee performansseissaan erilaisia kommuni-
kaatiomuotoja, joissa yhdistyvét eldva ruumis, elektroniset laitteet ja
teolliset materiaalit, kuten muovi. Usein he esiintyvit alasti hamér-
téen sukupuolisia ominaisuuksia ja koodeja. Performanssissa tranS-
fera 3 (2007) neulat 1avistivit esiintyjéan alastoman ruumiin pintaa
saaden veren valumaan paljaalle iholle ja suihkuamaan kanyyleista.
Thoon oli kiinnitetty elektronisia l&hettimié ja tilannetta kuvattiin
samanaikaisesti live-kameroilla ja heijastettiin esitystilaan, jolloin
ruumiiseen tunkeuduttiin niin neuloin kuin kameran vilityksell4.5°
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Postkolonialistinen performanssi tai dekolonialistinen perfor-
manssi késittelee kolonialismin perint64, valtaa, identiteettié ja nii-
den ilmenemismuotoja nyky-yhteiskunnissa. Teoksissa nostetaan
usein esiin erilaisia, yha kiynnissi olevia syrjinnédn muotoja, kult-
tuurien eriarvoisuutta ja rodullistamista, jotka vaikuttavat yhteis-
kunnissa kolonialismin perintoiné. Performanssia voidaan kéyttaa
vastarinnan muotona ja sill voidaan puolustaa alkuperiiskansojen
oikeuksia seki uudelleen méérittia omia, kolonialismin tukahdut-
tamia kulttuurisia tapoja ja perinteita. Postkolonialistinen perfor-
manssi my6s tunnistaa ja tarkastelee erilaisia hybridimuotoja, joissa
alkuperdiset ja kolonisoivat kulttuurit sekoittuvat toisiinsa seké koke-
musta diasporasta. Gabonilainen Anguezomo Mba Bikoro toteuttaa
performansseissaan esi-isiensé traumojen purkamisrituaaleja ja pyr-
kii voimaannuttamaan mustia alkuperiiskansojen yhteis6ji. Hanelle
dekolonisaatio on ruumiillinen prosessi ja taiteellisen ty6nsé rinnalla
h&n on somatiikkaa ja kasveilla parantamista hyédyntévé dekoloniaa-
linen terapeutti. Performanssisarjassaan Mimbeng 1914 - A History of
Latenes: Ancestral Transmissions (2019) Mba Bikoro késitteli Saksan
ja Ranskan siirtomaavaltojen armeijoiden konfliktia Gabonissa. Veri-
loylya ei koskaan tunnustettu ja teoksessaan hén tuo esiin siirtomaa-
vallan muistamattomuutta seki sit#, miten luonto, kuten saksalaisten
keskusteluja dineen huutaneet papukaijat, muistivat tapahtumat.®!

Kallaallit nunaatilainen (gronlantilainen) Jessie Kleemann tar-
kastelee performansseissaan sité4, miten groénlantilainen identi-
teetti ja perinteet muuttuvat aikojen saatossa suhteessa ruumii-
seen, maahan ja kieleen. Videoperformanssissa Arkhticos Dolords /
Arectic Pain (2019) hén painaa paljaat kétensé ja jalkansa [lulisattin
jaspeitteeseen kokeakseen yhteyden maisemaan ja sulavaan jidhin.®?

351 Mba Bikoro, Anguezomo. Mimbeng 1914 - A History of Lateness: Ancestral
Transmissions. Performanssi. 2019. Kirjoittajan muistiinpanot New Performance
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Tongalainen Aoteroassa (Uudessa-Seelannissa) asuva John Vea
toteuttaa pitkékestoisia performansseja, joissa hén tuo esiin Tyy-
nenmeren saarilta tulleiden siirtotyoliisten asemaa ja heidén koh-
teluaan Uudessa-Seelannissa ja Australiassa. Videoperformanssis-
saan 96 degrees in the shade (2024) Vea purkaa ja kokoaa uudelleen
osittain auringonpaahteelta suojassa olevaa kengénkiillotuskios-
kia tarkastellen niit4 d4rimmaéisié olosuhteita, joissa siirtotyoliiset
tyoskenteleviit.®®
Taide-tiede-performanssi yhdistaé performanssitaiteilijoita ja
tieteen tekijoita tyoskenteleméin yhdessé jonkin teeman ympaérilla.
Yksi lajityypin uranuurtajista on isobritannialainen Arts Catalyst
-organisaatio®*, joka on toimeksiantanut ja tuottanut lukuisia perfor-
manssitaidetta ja tiedettd yhdistavia projekteja jo vuodesta 1992 1dh-
tien. Vuonna 2015 New Performance Turku Festival toteutti yhdessa
Aboagora Symposiumin kanssa Floating Platforms -projektin®®, jossa
performanssitaiteilijat tyoskentelivit residenssijaksoilla yhdessé eri
alojen tutkijoiden kanssa. Yksi tyopareista oli performanssitaiteilija
Juha Valkeapi# ja ddniarkeologi Riitta Rainio, jotka déni-installaati-
ossaan Luutarha/Bone Garden (2015)%° tekivit kuulluksi sen, milti
kivikaudella kuulosti luiden, kivien ja muiden orgaanisten materiaa-
lien avulla. Itse tyoskentelin yhteisty6ssé pime#é energiaa tutkivan
kosmologi Kaisa Henttusen kanssa. Loimme performanssin Dark
Energy Kitchen (2015)*", jossa tarkastelimme erilaisia pime## ener-
giaa selittivia teorioita kokkaamalla niité ruoka-aineiden muodossa.
Kuraattori, myos Arts Catalyst -organisaatiossa tyoskennellyt Rob la
Frenais oli mukana Floating Platforms -hankkeessa asiantuntijana
ja hin pohti taiteen ja tieteen vélisté yhteistyota ja hybridisyytté:

353 Vea, John. 96 degrees in the shade. Videoperformanssi. 2024.

354 Art Catalyst.

355 Viliméki, Hewitt, Kela & Krappala 2016.
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Viittéisin, ettd nyt meidén pitéisi mahdollisesti olla siirtymaésséa
(taide-tiede) yhteistoissd kypséén ja syvempéén vaiheeseen. En
puhu monialaisuudesta vain sen itsensé vuoksi, vaan siit4, etta tie-
teilijat pystyviat haastamaan taiteilijoita ja taiteilijat pystyvét haas-
tamaan tieteilij6it4. Puhuisin siirtymisestd muutosvaiheeseen. [...]
Minusta tuntui, etté (hankkeen) projekteissa oli eri vaiheita, erot-
tamisia, liittoutumista ja sitten muutosta. Muutosvaiheessa néen,
ettd ne asiat, joita tieteilijét eivit vield tied4, ovat kiinnostavia, se on
varmaa. Téassé tulemme siihen, miten soveltaa tiedetté yhteiskun-
nassa ja miksi teemme asioita tietylla tavalla. [...] Kun ajattelemme
esimerkiksi ilmastonmuutosta, meidén on muutettava paradigmaa
ja ajateltava toisin. Taiteilijat voivat luoda keinoja, joiden avulla aja-

tella luovasti uusista perspektiiveist.*®

Paikka

Paikkaan perustuvissa lajityypeissé performanssi luodaan tiettyyn
paikkaan ja sen merkitykset kietoutuvat tiiviisti paikan ominaisuuk-
siin, historiaan, tarinoihin, sosiaaliseen kontekstiin tai muotoihin.
Paikka on keskeinen osa performanssin siséltos ja ilmaisua. Paik-
kalahtoiset performanssit tapahtuvatkin usein ei-perinteisissi tai-
teen esittdmisen tiloissa ja paikoissa, kuten kaupunkitilassa, luon-
nonmaisemassa tai historiallisessa paikassa. Esitys suunnitellaan
ja toteutetaan kyseisen paikan erityispiirteisiin reagoiden ja usein
se edellyttis, ettd taiteilijalla on mahdollisuus tutustua paikkaan ja
kontekstiin etukiteen.®® Paikkaan perustuville lajityypeille on tyy-
pillists, etté teokset vaativat residenssi- tai muun tydskentelyjakson
ennen toteutumistaan, ellei taiteilija tyoskentele itselleen ennestéén
tutussa paikassa.

358 Frenais 2016, 107. Suomennos kirjoittajan.
359 Ks. esim. Kwon 2004, 11-31. Keidan 2006, 8-16.
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Paikkaan perustuvissa lajityypeissa katsojasta tulee osallistuja, kun
esitys kuljettaa yleisodan havainnoimaan paikkoja joko kéavely- tai
kuunteluperformanssien muodossa tai kutsuu yleisén kokemaan jon-
kin paikan uudella tavalla tai uudesta ndkokulmasta. Paikkaan perus-
tuvat performanssit tarjoavat yleisélleen mahdollisuuden tarkastella
paikkaa performanssin muodossa. Ne voivat paljastaa piilotettuja
asioita, haastaa vakiintuneita kisityksié paikasta ja tarjota mahdol-
lisuuden kokea ehké ennestédn tuttu ympéristo odottamattomasta
nikokulmasta. Kuopiossa vuodesta 2002 jérjestetty ANTI - Contem-
porary Art Festival®® keskittyy paikkasidonnaiseen nykytaiteeseen
ja erityisesti Live Artiin. Festivaali esitté4 teoksia eri puolilla Kuo-
pion julkisia ja yksityisia tiloja ja esityspaikat vaihtelevat vuosittain.
Teokset houkuttelevat yleisoa lilkkumaan ympéri kaupunkia, vuoro-
vaikuttamaan teosten kanssa ja tarkastelemaan tuttua ympéarist6a
uusista nékokulmista.

Koska paikkasidonnainen taide pitéé sisélldsin usein myos sosiaa-
lisen kontekstin, limittyy se usein yhteisotaiteeseen, jota késittelen
my6hemmin osallisuuteen perustuvien lajityyppien alla. Paikkasi-
donnaiset performanssit vaativat myos usein neuvottelua paikkaa
hallinnoivien tahojen ja yhteisojen kanssa. Erityisesti tdimé korostuu
institutionaalisemmissa prosesseissa, kuten julkisen tilan perfor-
mansseissa, joissa on otettava huomioon useamman tahon ja toimi-
jan nidkemykset teosta suunnitellessa.

Paikkasidonnainen performanssi rakentuu paikasta, paikan
tunnusta ja paikkaan. Performanssi ja paikka ovat erottamattomat,
eiké performanssia sellaisenaan voi esittéé toisessa paikassa ilman
merkittdvid muutoksia sen siséltéon ja rakenteeseen, jolloin myos
teos muuttuu. Toisaalta paikkasidonnainen performanssi voidaan
suunnitella myos jonkin tilan ominaisuuksia ajatellen, jolloin per-
formanssi voidaan toteuttaa esimerkiksi bussissa, parkkihallissa tai
uima-altaassa. Néin esityspaikan ei tarvitse olla yksi ja tietty, vaan

360 ANTI - Contemporary Art Festival.



https://antifestival.com/

teosta voidaan uudelleen esittii vastaavissa tiloissa. Paikkasidonnai-
sen performanssin uranuurtaja on Mierle Laderman Ukeles ja hénen

vuosikymmenien ajan jatkunut kunnossa- ja huolenpitoon perustuva

performanssipraktiikkansa. Ukeles on vuodesta 1977 l4htien tyos-
kennellyt palkattomana residenssitaiteilijana New Yorkin kaupungin

puhtaanapitolaitoksella osallistuen kaupunkitilasta ja sen infrastruk-
tuurista huolehtimiseen. Hin tekee itse kunnossapitotyots, mutta tuo

teoksissaan, kuten tunnetuimmassa teoksessaan Touch Sanitation

(1978-1980), esiin niiden tuhansien New Yorkin puhtaanapitolaitok-
sen tyontekijoiden tyots, jotka usein jasvit vaille arvostusta. Perfor-
manssissaan Hand Shake Ritual (1977-1980) hin henkilokohtaisesti

kiitti seka kétteli kaikkia New Yorkin 8500 puhtaanapitolaitoksen

tyontekijas. Hanen ensimmaéisessd, ikoniseksi muodostuneessa per-
formanssissaan Washing/ Tracks/Maintenance: Outside (1973) han

pesi museon ulkoportaita ja museotilan lattiaa tuodakseen esiin sit4

nékymatonta tyots, jota museon kaltaisessa instituutiossa jatkuvasti

tehd#één, mutta miké pysyy yleiso6lts piilossa.®®!

Yhdysvaltalainen performanssitaiteilija Marilyn Arsem lihtee
teostensa suunnittelussa aina liikkeelle paikasta, vaikka hénellé ei
valttdmaétta olisikaan mahdollisuutta pidempéén paikkasidonnaiseen
tyoskentelyjaksoon ennen esitystd. Han ei suunnittele performans-
siaan ennen paikkaan saapumistaan, vaan antaa paikan ja tilanteen
kertoa, mitd tehdi. Quebecissa jarjestettavilla RiAP-festivaalilla
Arsem esitti Retour & la Terre/ Return to the Earth (2024) -performans-
sinsa tyhjassé valkoisessa galleriatilassa. Koska festivaalin ajankohta
oli syksy, hén valitsi tyoskennelli esityspaikan ldheisyydesté 16yty-
neen, osittain jo lakastuneen, mutta yh4 marjoja kantavan suuren
pihlajapuun oksan kanssa. Kuusi tuntia kesténeessi meditatiivisessa

361 The Collector 2023.
Laderman Ukeles, Mierle. Touch Sanitation. Performanssi. 1978-1980.
Laderman Ukeles, Mierle. Hand Shake Ritual. Performanssi. 1977-1980.
Laderman Ukeles, Mierle. Washing/ Tracks/Maintenance: Outside. Performanssi.
1978.
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performanssissaan hén pikkuhiljaa irrotti pihlajan lehdet ja marjat

yksi kerrallaan ja hienonsi ne morttelissa tahnaksi. Performanssin

paitteeksi hin palautti tahnan maaperiin.®® Taiteilijaryhmi Reco-
ver Laboratory toteutti Turussa Kakolanméen syvyyksissa sijait-
sevaan jatevedenpuhdistamoon humoristisen ja leikkisén teoksen

Snagdri (2023). Esitys kuljetti yleison vedenpuhdistuslaitoksen tiloi-
hin. Reitti alkoi likaveden saapumisaltaista, jatkui sieltd veden erot-
teluun ja suodatukseen kiytettivien altaiden luo ja pastyi paikkaan,
josta puhdistettu vesi johdetaan mereen. Kokemus oli moniaistillinen,
silla syvilla kallion uumenissa sijaitsevissa kaytéavissa sekoittuivat

ei pelkéstasn miellyttavit d4ni-, haju- ja tuntokokemukset. Reitti

paéttyi taiteilijoiden luomalle nakkikioskille, josta osallistujat saat-
toivat tilata itselleen mieleisensé hampurilaisveistoksen ja pyséhtya

keskustelemaan.?%®

Ympiristoperformanssi, josta nykyisin usein kéytetaén myos

termié ekologinen performanssi, kisittelee ympéristonmuutoksiin,
ilmastonmuutokseen, ekologiseen kriisin ja luontokatoon liittyvia

kysymyksid. Ymparistoperformanssit tapahtuvat tyypillisesti paik-
kasidonnaisina teoksina, mutta ne voivat sijoittua myos perinteisiin

taiteen esittdmisen tiloihin erimerkiksi dokumentaatioiden tai per-
formanssi-installaatioiden muodossa. Ympéristoperformanssi voi

pitéaa sisillaén poliittista vaikuttamista taiteen keinoin tai ldhestya

aihetta poeettisemmin, keskinéisriippuvaisuuksia tarkastellen ja

siséltaa yhteistyota ei-inhimillisten toimijoiden kanssa, kuten esi-
merkiksi muunlajisten eldinten, kasvien, mineraalien, veden ja sail-
mididen kanssa. Kuubalais-yhdysvaltalainen Ana Mendieta on femi-
nistisen ympéristoperformanssin uranuurtajia. Hinen teoksistaan

on kaytetty termid "maa/ruumis” (earth/body), kun han on luonut

362 Arsem, Marilyn. Retour a la Terre/Return to the Earth. Performanssi. 2024.
Kirjoittajan muistiinpanot, RiAP-festivaali (Quebec, Kanada 2024).

363 Recover Laboratory. Sndgidri. Performanssi. 2023. Kirjoittajan muistiinpanot New
Performance Turku Biennale (Turku 2023).

166


https://marilynarsem.net/projects/retour-a-la-terre/
https://recoverlaboratory.com/snagari/

ruumiillisesti yhteyksié maisemaan ja maaperiéin. Performanssiva-
lokuvasarjassa Silueta Series (1973-1980) hénen ruumiinsa siluetti
n#kyi painaumina maanpinnassa, kuten mudassa.?®* Serbialainen
taiteilija-tutkija mirko nikoli¢ tyoskentelee mineraalien ja kaivannais-
ten kanssa tutkien luonnonvarojen hyodyntédmiseen liittyvia kysy-
myksid. Yhdessi norjalaistaiteilija Elin Mar @yen Visterin kanssa
toteuttamassaan performanssissa Let us rock! - Sounding and move-
ment — mother earth’s children respond to extractivism (2018) nikoli¢
esiintyi paikassa, josta oli vastikéén rajaytetty suuria méaria perus-
kalliota tulevan kerrostalon tieltd. Performanssissaan hén loi ruumiil-
lista, poeettista ja filosofista suhdetta mineraaleihin ja kiveen avaten
samalla reitteja kohti laajoja kaivosteollisuutta, vihre#a siirtymaé ja
sen ympiristévaikutuksia koskettavia aiheita.®®

Intialainen Sajan Mani nostaa performansseissaan esiin margina-
lisoitujen ihmisten 44ni& oman mustan dalitruumiinsa kautta. Dalit
ovat Intian kastijarjestelmésséi kastittomia eli he ovat yhteiskunnassa
kaikkein huonoimmassa asemassa. Mani tyoskentelee veden kanssa
késitellen sen avulla ympéaristotuhoihin, ilmasto-oikeudenmukaisuu-
teen ja siirtomaahistoriaan liittyvid teemoja. Performanssiteokses-
saan Stilt roots to postpone the end of the world (2023) hin laitesukelsi
Aurajoessa yhdessé paikallisen sukellusseuran kanssa, jotka vuosit-
tain siivoavat joen pohjasta ihmisten sinne heittdmis roskia ja isom-
pia esineitd kuten polkupyoris ja sdhkoskuutteja. Nostamalla esiin
tatd pinnan alle piilotettua roskaa he samalla nostivat esiin luon-
nonvaroja hyddyntévid tuhoisia kéytént6jé ja tulevaisuudenkuvia.?6

Tyoéryhmémme Tuhoon sopeutumisen instituutti, jossa tyoskente-
len yhdessé Heini Ahon ja Eero Yli-Vakkurin kanssa, toteutti vuonna

364 Mendieta, Ana. Silueta Series. Valokuva. 1973-1980.

365 nikoli¢, mirko & @yen Vister, Elin Mar. Let us rock! - Sounding and movement -
mother earth’s children respond to extractivism. Performanssi. 2018. Kirjoittajan
muistiinpanot New Performance Turku Festival (Turku 2018).

366 Mani, Sajan. Stilt roots to postpone the end of the world. Performanssi. 2023.

Kirjoittajan muistiinpanot New Performance Turku Biennale (Turku 2023).
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2023 Saaristomerelli sijaitsevalle syrjiiselle luodolle porakaivon,
joka pumppaa puhdasta juomavetti keskelld saastunutta Itdmerta.
Porakaivo sai aikaan paikalliskiistan, joka levisi sosiaalisen median
kommenttipalstoille ja lehdist6on. Porakaivon vastustajat kokivat,
ettd kokonainen luoto tuhoutui, kun sinne rakennettiin kaivo ja asen-
nettiin pumppu. Teoksen kannattajat puolestaan eivit ymmairténeet,
miksi keskustelussa keskityttiin yksittdiseen pumppuun, eiké suos-
tuttu kohtaamaan laajempaa tematiikkaa, Itimeren ympéristoon-
gelmia, joita teos kisittelee. Teos on samalla prosessiperformanssi,
silla se on kéynnissé siihen saakka, kunnes kiista porakaivosta on
saatu paitokseensi.*®

Julkisen tilan performanssi viittaa performanssiteoksiin jul-
kisen tilan taiteena, jossa mukana on tilaaja- tai hankkijataho, joka
toimeksiantaa teoksen esimerkiksi kutsumenettelylld tai avoimeen
teoskilpailuun tai portfoliohakuun pohjautuen. Muuta julkisessa
tilassa esitettavaa performanssia késittelen paikkasidonnaisen per-
formanssin tai ympéristoperformanssin lajityyppien alla. Julkisen
tilan performanssissa tilaaja - valtio, kunta tai yksityinen taho - méaa-
rittas, mita he julkiseen tilaan haluavat, jolloin tilausprosesseihin liit-
tyy neuvottelua ja yhteistyota tilaajatahon edustajien seké esimer-
kiksi arkkitehtien ja kaupunkisuunnittelijoiden kanssa. Toisin kuin
pysyviksi tarkoitettuja julkisia taideteoksia, kuten veistoksia, julkisen
tilan performanssia méarittas véliaikaisuus. Teos on hetkellinen ja
se on tarkoitettu katoavaksi. Kuitenkin usein performansseissa on
jokin kestollisuuden elementti, joko esityksen toistumisena useita
kertoja pidemmén ajanjakson siséllé tai pitkékestoisuutena. Suo-
messa on hankittu muutamia performanssiteoksia taidekokoelmiin
julkisen taiteen teoksina, kuten esimerkiksi Nykytaiteen museo

367 Ks. myds Voiman verkkolehdessi julkaistu artikkeli Vieraskynd: Mitd tuhoutuu,
kun taiteilijat tekevdt luodolle kaivon?, jossa olen yhdessa Heini Ahon ja Eero Yli-
Vakkurin kanssa kisitellyt porakaivoteokseen liittyvin konfliktin taustoja ja
teoksen keskeisia nékokulmia. Aho, Kela & Yli-Vakkuri 2024.



Kiasman kokoelmiin kuuluva Nestori Syrjilan Running Man (2016-
2017), jossa miesten pukuun puettu esiintyja juoksi joka viikko yhden
tunnin Helsingin keskustassa. Esitys jatkui vuoden ajan.?®® Toimin
kuraattori-taidekonsulttina Abo Akademin siétion mittavassa per-
formanssiteoksen hankintaprosessissa vuonna 2025 valmistunee-
seen Astra-kampusrakennukseen.?®® Kutsukilpailuun perustuvassa
hankintaprosessissa valikoitui teokseksi Nastja Side Ronkon kahden
vuoden mittainen pitkékestoinen performanssi zere with you, jossa
hén viettds kuukausittain yhden péivén Astrassa, jolloin ihmiset voi-
vat pyytii hinelti mita tahansa.?™

Julkisen tilan performanssin kohdalla voidaan kysy4, tarvitseeko
teos aina tilaajatahon vai voiko julkista taidetta tehdd omaehtoisesti?
Performanssi voi myos kommentoida pysyvié julkisen tilan teoksia,
kuten portugalilaistaiteilija Marcio Carvalhon teos A Meeting in
Turku in 2015 (2015), jossa Carvalho toteutti performatiivisen vasta-
monumentin Turun kaupungin omistuksessa olevalle Tapaaminen
Turussa 1812 patsaalle. Patsas oli tullut kaupunkiin muutamia vuo-
sia aikaisemmin Ven&jin lahjoittamana ja se kuvastaa Aleksanteri
I:'n ja Ruotsin kruununprinssi Karl Johanin kohtaamista sek& sopi-
musta Suomen asemasta Venéjin ja Ruotsin vilissi. Patsas edustaa
Vensjin harjoittamaa patsasdiplomatiaa, eikd Turun kaupungilla
ollut muuta vaihtoehtoa kuin ottaa lahjoitus vastaan. Performans-
siprojektissaan Carvalho ehdotti Aurajoen varrelle sijoitetulle teok-
selle vastamonumenttia pronssista tehdyn tuolin muodossa, mutta
ei saanut lupaa pysyville taideteokselle. Teos toteutuikin osallista-
vana performanssina, seremoniana, jossa kaupunkilaiset saattoivat
istua tuolille, joka edusti Suomea Ruotsin ja Vensjén imperialismin
pelinappulana. Performanssia katsomaan saapui myos Venéjén suur-
lahetyston edustajia, jotka tekivit esityksen jilkeen niin taiteilijalle

368 Syrjild, Nestori. Running Man. Performanssi. 2016-2017.

369 Astran Taidekonsepti.
370 Ronkko, Nastja Séde. here with you. Performanssi. 2026-2028.
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kuin minulle festivaalin kuraattorina selviksi seuraavansa prosessia,
mikili vastamonumentin suunnittelua vield jatkettaisiin.®”
Kuunteluperformanssit, joissa kuunnellaan ympériston dénis
ilman teknisié laitteita, perustuvat ympariston dénien havainnoin-
tiin jossain tietyssé paikassa tai jonkin suunnitellun reitin varrella.
Usein kuunteluperformanssit toteutuvatkin kévelyretkien muodossa,
jossa joukko ihmisié kivelee ryhméssi taiteilijan suunnitteleman ja
rytmittdmén reitin. Kévelyjen aikana ei tyypillisesti puhuta. Taitei-
lijapari Simo ja Tuike Alitalo ovat jirjestéineet Kuuntelukdvelyjd®™
vuodesta 2010 ldhtien erilaisissa konteksteissa kaupungissa, maa-
seudulla ja metsissi. Kévelyjen lopuksi on keskustelu, jossa osal-
listujat voivat jakaa kokemuksiaan ja kuulla toistensa havainnoista.
Alitalojenkin kéyttamét kuuntelumenetelmit pohjaavat Vancouve-
rissa 1970-luvulla kehitettyihin dénikévelyihin seké osaltaan myos
akustisen ekologian tutkimusalaan, jossa tarkastellaan &#&nimaise-
maa ja sen muutoksia. Tanskalainen kollektiivi Bureau for Listening
(2021-) tutkii kuuntelemista kriittisens, empaattisena ja taiteellisena
praktiikkana. Heilld on kéytossééin lukuisia performatiivisia mene-
telmis kuuntelemiselle, kuten muun muassa hidas kuunteleminen,
aggressiivinen kuunteleminen, kuuntelu-uniformu, kuunteleminen
pehme#ini ja radikaalina rajattoman vastustuksen muotona ja ennen
kuulumattomien ruumiinosien kuunteleminen.?” Paikkaldhtdinen
kuunteluperformanssi voi olla my6s esitys, jossa kuunnellaan taitei-
lijan ennalta luomaa materiaalia tietyssa paikassa. Isobritannialai-
sen taiteilijaduon French & Mottersheadin kuunteluperformanssissa
Afterlife (2015) osallistuja kuuntelee 20 minuutin mittaisen kuolemaa
ja maatumista kuvaavan d4ninauhan samalla, kun hén makaa ulkona
maassa. Teos vie kuulijan l4pi prosessin, joka ruumiille tapahtuu

371 Carvalho, Marcio. A Meeting in Turku in 2015. Performanssi. 2015. Kirjoittajan
muistiinpanot, New Performance Turku Festival (Turku 2015).

372 Alitalo, Simo & Alitalo, Tuike. Kuuntelukdvelyt. Performanssi. 2010-2022.

373 Bureau for Listening.
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https://bureauforlistening.com/

kuoleman hetkesti lopulliseen hajoamiseen. Vaikka teos on ennalta
nauhoitettu dénite, tapahtuu performanssi kokijan omassa ruumiissa
hénen kuunnellessaan kertomusta siits, kun metséssé kaviji kuolee,
métinee ja lopulta muuttuu maaksi. Kuuntelukokemuksessa déni-
nauhan materiaali sekoittuu ympérsivan luonnon #éniin.*™

Juha Valkeapii on toteuttanut performanssisarjaansa Adni-
muotokuvat (1998-)*" jo useiden vuosikymmenten ajan. Teos raken-
tuu toistuvaan ldhtoasetelmaan: osallistuja istuu tuolille ja sanoo
nimensi. Tamén jilkeen Valkeapii peittiaé osallistujan silmét ja
alkaa dénnelld nimen dénteitd. Néin jokaisesta performanssista syn-
tyy osallistujasta piirtyva uniikki dénellinen muotokuva. Taiteellisen
tutkimuksen kontekstissa The Listening Academy toteuttaa erilaisia
kuunteluun perustuvia tapahtumia, tydpajoja ja tutkimushankkeita
eri puolilla maailmaa. Néissd kuuntelemista ldhestytéén performa-
tiivisina, ekologisina ja d#nellisiné kiytinteini sek kehitetéan uusia
metodologiota, pedagogiaa ja tiedonmuodostuksen tapoja.>™

Kévelyperformanssi on usein pitkéikestoinen esitys, jossa per-
formanssi muodostuu taiteilijan kivelemésté ajasta, matkasta tai
reitistd. Kévelyyn voi liitty4 teemoja fyysiseen kestévyyteen, harhai-
lemiseen, kartoittamiseen, mittaamiseen, aktivismiin tai jéljen jat-
tamiseen liittyen. Performansseissaan Walk the Line (2004-2005)%"
Antti Laitinen kéveli eri kaupungeissa kiyttien kaupungin kartan
péaélle tulostettua omakuvaansa oppaanaan. Hénell4 oli mukanaan
GPS-paikannin, joka tallensi kévellyn reitin ja piirsi uusia taiteilijan
omakuvia. Kévelyperformanssi voi olla myds protestoinnin muoto,
kuten intialaisléhtoisen Iso-Britanniassa asuvan Anish Kapoorin
ja kiinalaisen Ai Weiwein aktivistisessa performanssissa The Walk
(2015), jossa he yhdessi osallistujajoukon kanssa kaveliviat Lontoon

374 French & Mottershead. Afterlife. Performanssi. 2015. Kirjoittajan muistiinpanot,
New Performance Turku Festival (Turku 2015).

375 Valkeapid, Juha. Adnimuotokuvat. Performanssi. 1998-.

376 The Listening Academy.

377 Laitinen, Antti. Walk the Line. Performanssi 2004-2005.
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halki osoittaakseen tukea eri syistd kotinsa jattdmé&én joutuneille
pakolaisille. Kavely sai runsaasti mediahuomiota johtuen taiteilijoi-
den asemasta julkisuudessa.®™ Belgialaistaiteilija David Bergé on
vuodesta 2008 ldhtien toteuttanut Walk Piece -kévelyretkid kaupun-
geissa, joissa osallistujat kévelevét hiljaisuudessa taiteilijan opas-
tuksessa tarkkaillen kaupunkitilan eri tekstuureja, kerrostumia ja
infrastruktuuria. Reiteilld he ovat muun muassa kévelleet ryhméné
oopperalavalla, rakenteilla olevassa metrotunnelissa ja taidekeréili-
jén makuuhuoneessa.®”

Yksi ehdottomasti tunnetuimpia kévelyperformansseja on Marina
Abramovicin ja Ulayn teos The Lovers: The Great Wall (1988)*, jossa
taiteilijat kaveliviat koko Kiinanmuurin matkan, yhteensé 2500 kilo-
metrié. He aloittivat vastakkaisista péista ja kohtasivat keskell&
paattadkseen 12 vuotta kestéineen yhteistyénsé ja parisuhteensa
ja hyvastellikseen toisensa. Taiteellisen tutkimuksen kontekstissa
taiteilija-tutkija Niran Baibulat on soveltanut kévelemistd metodina,
jossa kévely materialisoituu visuaaliseksi kerronnaksi ja kartoituk-
seksi, ja kulkureitit masraytyvit erilaisten rajoitteiden kautta OQulipo-
metodia soveltaen.®!

Osallisuus

Osallisuus performanssissa kuvaa sité, miten teoksen osallistuja,
yksilo tai ryhmaé, voi osallistua ja vaikuttaa performanssiteoksen ldh-
tokohtiin, prosessiin ja lopputulokseen. Osallisuus pitéa siséllasn

378 Kapoor, Anish & Weiwei, Ai. The Walk. Performanssi. 2015.

379 Bergé, David. Walk Piece. Performanssi. 2008-.

380 Abramovié¢, Marina & Ulay. The Lovers: The Great Wall. Performanssi. 1988.

381 Oulipo-metodi viittaa Baibulatin viitoskirjassaan kuvaamaan tyoskentelytapaan,
jossa taiteellinen praktiikka rakentuu ennalta asetettujen séaéntéjen ja rajoitteiden

varaan. Tassd menetelmiissi sidéntojen johdonmukainen seuraaminen on
keskeisempéé kuin tekemisessé syntyvé esteettinen lopputulos. Oulipo-metodi
siirtdé huomion tekijsin intentiosta jérjestelmséin ja prosessiin seki sithen, mita
taiteellinen tyo voi tuottaa sééntoja seuraamalla. Baibulat 2025, Luku 1. Johdanto.
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https://davidberge.info/index.php/portfolio-item/prototype-walk-brussels/
https://www.imdb.com/title/tt11330600/

erilaisia osallistumisen lahtokohtia, tapoja sek&d my6s mahdollisia
rajoitteita performanssiteokseen osallistumiseen. Taidehistorioitsija
Kaija Kaitavuori luokittelee nelji erilaista osallistavan taiteen koki-
jatyyppid, jotka ovat osallistuja osallistavan taiteen kohteena, kéyt-
téjénd, materiaalina ja yhteistekijani.*” Kohteena olevia osallistujia
ei varsinaisesti kutsuta osallistumaan teokseen tai heilté ei pyydeta
suostumusta mukanaoloon teoksessa. Sen sijaan taiteilija tekee inter-
vention heidén eliméinsé, esimerkiksi tyo- tai asuinyhteisoon ja ndin
ollen tuo heidét osallisiksi teokseensa. Sosiaalisiin interventioihin
perustuvissa performansseissa, kuten monissa Pilvi Takalan toissé,
osallistuja on kohde, usein jopa tietdmattasan. Kayttija-osallistujan
kohdalla teos osallistaa kokijansa fyysisesti tai sosiaalisesti. Kayt-
t4ja voi myds itse valita haluaako hén osallistua teokseen vai pysyé
katsojan roolissa. Tdménkaltainen osallistuminen on tyypillisté per-
formanssi-installaatioissa ja osassa osallistavia performansseja. Kun
osallistuja on teoksen materiaalia, tarkoittaa se sit4, ettd osallistujat
osallistuvat teoksen tekemiseen taiteilijan luomien raamien ja ohjei-
den puitteissa. Osallistujia kiytetéén teoksen materiaalina, mutta
toisin kuin kohteena olevien osallistujien kohdalla, tdm& perustuu
neuvotteluun ja suostumukseen. Yhteistekija-osallistujat ovat aktii-
visia toimijoita, jotka osallistuvat teosprosessiin niin siséllon kuin
muodonkin osalta ja teos rakentuu yhteistyon tuloksena.®®
Jaottelen osallisuuteen perustuvat performanssit osallistavaan
performanssiin, yhteisoperformanssiin, kahdenkeskiseen perfor-
manssiin ja tapahtumapartituuriin. Osallistava performanssi toteu-
tuu taiteilijan ja osallistujien vilisen yhteistyon tuloksena, mutta
osallistujalla on usein taiteilijan ennalta ma&rittama rooli tai teh-
tava teoksessa eli osallistuja on taiteen kohde tai kayttaja. Yhteiso-
performanssissa ja yhdelle katsojalle kerrallaan esitettdvissé per-
formanssissa osallisuus puolestaan syntyy kuulluksi ja kohdatuksi

382 Kaitavuori 2018, 17-18.
383 Ibid.
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tulemisesta seké pit4a sisillasn laajemmat mahdollisuudet vaikuttaa
teosprosessin kulkuun ja sen lopputulokseen eli osallistuja voi olla
joko teoksen kohde tai materiaali. Yhteisoperformanssissa osallistu-
jilla voi olla mahdollisuus méérittia jopa teoksen lahtokohtia, mikéli
teosidea syntyy yhteisoss4, jolloin he ovat teoksen yhteistekijoita.

Performanssitaiteessa kuten yleisemminkin taiteessa on viime
vuosina késitelty osallisuuden ja osallistumisen kysymyksié ja suos-
tumuksellisuutta. Jo osallisuutta suunniteltaessa pyritaén yha ene-
nevissé midrin tunnistamaan ja ottamaan huomioon osallistujien
erilaiset tarpeet ja rajoitteet. Osallisuutta ja osallistumisesta suun-
niteltaessa voidaan esimerkiksi tunnistaa erilaisia osallistumisen
tasoja aktiivisesta toimijasta hiljaisempaan tarkkailijaan ja mahdol-
listaa molempien mukanaolo prosessissa ja teoksen toteutumisessa.
Esimerkiksi koskettaminen, joko taiteilija koskettaa osallistujia tai
he koskettavat toinen toisiaan, on yksi neuvottelua ja suostumuksel-
lisuutta vaativista osa-alueista. Varhaisten vuosikymmenten perfor-
manssitaiteelle oli tyypillisemp#4 haastaa osallistujia johdattelemalla
heiti tilanteisiin, jossa heidin rajojaan tietoisesti rikottiin. Osallis-
tuja saattoi esimerkiksi tietdméttasn padtya tilanteeseen, jonka koki
itselleen uhkaavana, noyryyttévana tai pakottavana. Taménkaltaiset
kokemukset ovat luoneet epéaluottamusta osallistavia performans-
seja kohtaan, jota nykyperformanssissa pyritain purkamaan esi-
merkiksi sanoittamalla osallistumisen tavoitteita ja tapoja jo etuké-
teen. Poimin tapatumapartituurin mukaan osallisuuteen perustuviin
performansseihin, sill4 osassa esityksié yleisén on mahdollisuus
muuttua itse aktiiviseksi tekijiksi ja tulkita tapahtumapartituureja
esityksellisesti.

Osallistava performanssi toteutuu taiteilijan ja yleis6én véli-
sessé vuorovaikutuksessa. Taiteilija luo tapahtumalle lahtokohdan
tai kehyksen ja fasilitoi sen kulkua, mutta itse teos syntyy osallis-
tujien aktiivisen mukanaolon kautta. Osallistavaa performanssia ei
voi toteuttaa ilman yleiso4, silla se edellyttia osallistujia toteutuak-
seen. Taiteilijan ja yleison vilinen raja héilvenee, kun teos rakentuu
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heid4n yhteistoiminnassaan. Taiteilijalle timé voi olla keino purkaa
autoritédrista yksilotaiteilijuutta ja siihen liitetty& mystiikkaa jaka-
malla teoksen toimijuutta osallistujien kanssa. Samalla osallistu-
minen korostaa teoksen prosessuaalista ja dialogista luonnetta ja
haastaa perinteisen ajatuksen valmiista, suljetusta teosobjektista.
Joskus osallistavat performanssit muistuttavatkin ldheisesti happe-
ningia tai yhteisotaidetta.?® Taidehistorioitsija Claire Bishop erottaa
kaksi ldhestymistapaa osallistavaan taiteeseen: taiteilija, joka pyrkii
provosoimaan teoksen osallistujia ja taiteilija, jonka tavoitteena on
saada aikaan kollektiivinen luova tila. Provokaattori tuottaa hairiota
ja véliintuloja, kun taas kollektiivista luovuutta tuottava pyrkii raken-
tavuuteen ja esimerkiksi jonkin asian parantamiseen.%
Esimerkkin& provokaattorista toimii kuubalaistaiteilija Tania

Bruguera, joka toteutti performanssinsa Untitled (Bogotd) (2009)
kolumbialaisen taideyliopiston auditoriossa, jossa hén jarjestamais-
sadn Kolumbian huumesotaa késittelevissi paneelikeskustelussa
tarjosi yleisolle ilmaiset kokaiiniviivat. Osa yleisosté osallistui teok-
seen nuuskaamalla kokaiinia ja toteamalla sen hyvilaatuiseksi, kun
taas osa provosoitui ja poistui paikalta. Teollaan Bruguera halusi
osoittaa, ettd jokainen yksittdinen kokaiinin kiytt4j& on osallinen
kéynnissd olevaan vikivaltaiseen huumesotaan.®®® Espanjalaistaitei-
lija Santiago Sierra puolestaan on nimenomaan tunnettu provoka-
tiivisista, osallistavista performansseistaan, joissa hén esimerkiksi
teoksessa 160 cm Line Tattooed on 4 People (2000)%*" maksoi neljille
huumeriippuvaiselle prostituoidulle heroiinipistoksen palkkioksi siit4,
ettd he antoivat hiinen tatuoida viivat heidén selkiinsé. Teoksen toi-
sessa versiossa 250 cm Line Tattooed on 6 Paid People (1999) héin palk-
kasi kuusi tyotonta nuorta kuubalaismiesté tatuoitaviksi 30 dollarin

384 Ks. myos Lecklin 2018, 80-85.

385 Bishop 2006, 11.

386 Bruguera, Tania. Untitled (Bogotd). Performanssi. 2009.

387 Sierrra, Santiago. 160 cm Line Tattooed on 4 People. Performanssi. 2000.
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hinnalla.?® Sierran teoksissa osallistujat ovat teoksen materiaalia ja
jopa hyviksikayttoon perustuvalla tavalla Sierra tuo esiin yhteiskun-
nallisia epékohtia ulkoistamalla performanssin heikommassa yhteis-
kunnallisessa asemassa oleville ihmisille.?

Kollektiivista luovuutta edustaa saveltéja Tytti Arolan lukuisat
osallistavat performanssit, joissa yleiso soittaa Arolan sivellyksen
hénen itsensi toimiessa kapellimestarina. Performanssissa Haly-
tyskellot (2021) joukko ihmisié muodosti yhtenéisen ketjun Aurajoen
ympérille seisten joen rannoilla ja silloilla. Teos tapahtui koronapan-
demian aiheuttamien kokoontumisrajoitusten aikaan, jolloin oli suo-
siteltavaa pitds metrin mittaista turvavélié toisiin ihmisiin. Osallis-
tujat olivat yhteydessi toisiinsa kahden metrin mittaisten narujen
valitykselld, joihin oli kiinnitetty kulkusia. Arola ohjasi Halytyskellot-
sivellyksen soittamista joen keskell4 sijaitsevalta lautalta.® Esitys-
taiteilija ja -tutkija Tuomas Laitinen purkaa teoksessaan Yleisoruu-
mis (2022-2023) teatterin perinteisté kahtiajakoa tekijén ja yleison
valills, jossa tekiji esittiia ja yleiso vastaanottaa teoksen. Teoksessa
esiintyja puuttuu kokonaan, ja nayttamoll on esilli vain runsaasti
erilaisia lukuesineit4, tekstii sisiltavia papereita, paperirullia ja kir-
jasia, joiden avulla yleiso itse rakentaa esityksen. Lukiessaan ja fyysi-
sesti uppoutuessaan teoksen paperilliseen materiaalisuuteen yleisé
yhdessi muodostaa kollektiivisen yleisoruumiin.®”!

Yhteisoperformanssi on yhteisossi ja usein my6s yhdessé yhtei-
son kanssa toteutettu performanssiprojekti ja sen yhtené tavoitteena
on laajentaa taiteen tekijyytta taiteilijalta osallistujille. Taiteilija on
aloitteentekiji, mutta teos syntyy yhteisossi. Yhteisoperformanssit
esitetéén usein yhteison kontekstissa, ei perinteisissé taidelaitoksissa.

388 Sierra, Santiago. 250 cm Line Tattooed on 6 Paid People. Performanssi. 1999.

389 Ks. myds Arlander 2011, 4-8.

390 Arola, Tytti. Hilytyskellot. Performanssi. 2021. Kirjoittajan muistiinpanot New
Performance Turku Festival (Turku 2021).

391 Laitinen, Tuomas/Todellisuuden tutkimuskeskus. Yieisoruumis. Esitystaide. 2022-
2023. Kirjoittajan muistiinpanot New Performance Turku Biennale (Turku 2023).
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Sosiaalisesti sitoutunut yhteistperformanssi voi olla esimerkiksi
yhdessé paikallisyhteison kanssa luotu kertaluonteinen performans-
siesitys, joka kisittelee yhteisostd kumpuavia haastaviakin teemoja.
Toisaalta yhteisoperformanssi voi olla pitkdkestoisesti paikallisyhtei-
s60n ja sen rakentumiseen, muutokseen tai kehittymiseen sitoutunut
hanke, joka jatkuu vuosien ajan. Conflict Kitchen -projekti (2010-2017)
oli ravintola, joka tarjoili Yhdysvaltojen kanssa konfliktissa olevien
maiden ruokia. Projektin taiteilijat Jon Rubin ja Dawn Weleski pereh-
tyivat yhdessé tyoryhménséa kanssa kuhunkin kohdemaahan, haas-
tattelivat sen asukkaita ja rakensivat ruokalistan niiden pohjalta.
Ravintolan tarjoilemat ruoka-annokset olivat pakattu kaéreisiin,
joissa haastatellut kertoivat kotimaastaan, sen kulttuurista ja poliit-
tisesta tilanteesta. Ravintola toimi sosiaalisena kohtaamispaikkana
ja keinona polarisaation ja vaaristyneen tiedon purkamiselle keskus-
telujen, performanssien ja tapahtumien muodossa. Vuosien aikana
ravintolassa tarjottiin afganistanilaisia, iranilaisia, kuubalaisia, poh-
joiskorealaisia, venezuelalaisia ja palestiinalaisia ruokia.*”
Taiteilijaduo Tellervo Kalleinen ja Oliver Kochta-Kalleinen
ovat toteuttaneet useita yhteisoperformansseja, joista Valitus-
kuoro/Complaints Choir (2005-) -konsepti on pitkiikiisin ja tunne-
tuin. Teoksessa ihmisié kutsutaan laulamaan valituksensa &d&neen
yhdessi muiden valittajien kanssa. Koska taiteilijat avasivat idean
open source -pohjalta kaikkien kayttoon, on Valituskuoroja toteutettu
jo yli 200 eri puolilla maailmaa.?* Vuosina 2016-2017 tyéskentelin
pienessé kyliyhteisossé Tanskan maaseudulla yhdessé ranskalai-
sen &énitaiteilijan Jean-Leon Pallandren kanssa. Meilla oli yhteensé
kolme residenssijaksoa, joiden aikana toteutimme performanssite-
oksen Portait of Nees-Skalstrup®*. Prosessi kidynnistyi kutsumalla

392 Rubin, Jon & Weleski. Dawn. Conflict Kitchen. Yhteisotaide. 2010-2017.

393 Kalleinen, Tellervo & Kochta-Kalleinen, Oliver. Valituskuoro/Complaints Choir.
Yhteisotaide. 2005.

394 Kela, Leena & Pallandre, Jean-Leon. Portait of Nees-Skalstrup. Performanssi. 2017.
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kylalaiset paikalliseen kylétaloon, jossa esittelimme teosideamme
ja kehitimme sita yhdessé heidan kanssaan. Residenssien aikana
vierailimme jokaisessa kylén kodissa, yhteensi 186 talossa, ja pyy-
simme asukkaita lahjoittamaan meille yhden esineen, joka oli heille
jostain syystd menettényt merkityksenss, seké dsnen, joka heidén
mielestédn kuvastaisi heidén kotiaan. Noin neljasosaan kodeista
emme pésseet sisdiin, joko asukkaiden kieltidytyessé vastaanotta-
masta meité tai heidén ollessa poissa kotoa. Kerdaméamme aineis-
ton pohjalta rakensimme performanssin, joka esitettiin entisessé
kyldkoulussa. Esitysté tuli katsomaan suurin osa kohtaamistamme
kylalaisista. He nikivit ja kuulivat lahjoittamansa esineet ja dénet
osana yhteistd, kylda esittdvaa muotokuvaa. Teoksen dokumentaatio
sijoitettiin kylén historialliseen arkistoon.

Kahdenkeskinen performanssi tai toiselta nimeltéén yhdelle
kokijalle kerrallaan esitettava performanssi, josta joskus Suomes-
sakin kéytetain englanninkielisti termié one-to-one -performanssi
tarkoittaa teosta, joka esitetéiin yhdelle kokijalle kerrallaan.?® Osal-
listuja kokee performanssin uniikkina, vain hénelle esitettavana
tilanteena. Osallistumisen asteita voi kuitenkin olla erilaisia aktii-
visesta yhteistekijyydesta kokijaan, joka katsoo yksin hénelle esi-
tettavaad performanssia sithen kuitenkaan fyysisesti osallistumatta.
Esitysten kestot voivat vaihdella yhdestd minuutista tuntiin tai jopa
kolmeen piivéin, kuten Esitystaiteen seuran toteuttamassa, Lauri
Antti Mattilan ohjaamassa teoksessa Jdaamatka (2017). Performans-
sissa yhteensé seitsemén osallistujaa kutsuttiin automatkalle Hel-
singistd Jaamerelle. Jokaisella matkalaisella oli oma kuljettaja, joka
toimi sisillollisens matkaoppaana reissulla halki Suomen.**¢ Kah-
denkeskinen performanssi ei ole uusi lajityyppi performanssissa,
silld Chris Burden toteutti yhden ensimméisisté yhdelle kokijalle
kerrallaan esitettévista teoksista Five Day Locker Piece vuonna 1971.

395 Ks. myos Zerihan 2009, 3-4.
396 Mattila, Lauri Antti/ Esitystaiteen seura. Jadmatka. Esitystaide. 2017.
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Performanssissa Burden oli sulkenut itsensé viiden péivéin ajaksi
lukolliseen kaappiin ilman ruokaa ja juomaa. Vaikka hénen alkuperéi-
nen ajatuksensa ei ollutkaan olla vuorovaikutuksessa yleison kanssa,
tulivat tuntemattomat ihmiset istumaan kaapin eteen jopa tuntien
ajaksi ja kertomaan Burdenille omia asioitaan. Kaappiin suljetusta
taiteilijasta tuli kasvoton kuuntelija, jolle kokija saattoi uskoutua ja
jolle he saattoivat kertoa hyvinkin intiimeji asioita.®"

Olen toteuttanut kahdenkeskisen performanssisarjan Goldilocks
Peep Show (2007-2008, 2015), jossa kokija saattoi katsella perfor-
manssia seinéissé olevan kurkistusluukun kautta. Maksamalla yhden
kolikon luukku avautui aina minuutiksi kerrallaan. Pitkéikestoinen
esitys oli kiynnissé tuntien ajan, mutta kokija naki siitd hetkié yksi
kerrallaan. Itselleni mielenkiintoinen havainto oli, ett4 moni osallistu-
jista pyrki kontaktiin esiintyjén kanssa koputtelemalla ja raapimalla
seindi seké juttelemalla. Vaikka heilld oli lupa ihan vain katsoa, loi
tilanne tarvetta vuorovaikutukselle. Toisaalta monikaan ei halunnut
esityksen jilkeen paljastaa minulle, mité he olivat luukusta néhneet,
vaan siitd muodostui heidin oma yksityinen kokemuksensa.*® Isobri-
tannialaisen Jamal Geraldin performanssissa You See (2018) kokija
kutsuttiin tarkastelemaan korttien avulla omia etuoikeuksiaan mus-
tan rodullistetun queer taiteilijan toimiessa keskustelun johdatteli-
jana. Korttien aiheina olivat rotu, sukupuoli, luokka, seksuaalinen
suuntautuminen, uskonto ja vammaisuus tai vammattomuus. Puolen
tunnin mittaisissa kahdenkeskisissé tapaamisissa kokijat sukelsivat
syvélle omaan henkil6historiaansa, ja taiteilija toimi kuuntelijana ja
peilin pohdinnoille ja oivalluksille.?*

397 Burden, Chris. Five Day Locker Piece. Performanssi. 1971. Zerihan 2009, 5.

398 Kela, Leena. Goldilocks Peep Show. Performanssi. 2007-2008, 2015. Zerihan 2009,
44-48.

399 Gerald, Jamal. You See. Performanssi. 2018. Teos esitettiin New Performance
Turku Biennalessa (Turku 2023) ja Lotta Anttila kirjoitti esityskokemuksestaan.
Anttila 2023.
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Tapahtumapartituuri (event score) pohjaa Fluxuksen’® perin-
teeseen, jossa taiteilijat kirjoittivat tiiviitd sanallisia partituureja
tapahtumille, esityksille, joita kuka tahansa saattoi tulkita ja esit-
tad. Tapahtumapartituurit pitavéat sisillaén yksinkertaisia tekoja,
ideoita ja arkipiivén esineit4, jotka rakentavat esityksen. Fluxus
syntyi 1950-luvulla, kun taiteilijat eri puolilla maailmaa alkoivat
toteuttaa kokeellisia esitystapahtumia ja kirjoittaa niille scoreja eli
tumapartituurit on tarkoitettu jaettaviksi. Fluxus-taiteilijoita olivat
muun muassa George Brecht*?, Dick Higgins*??, Alison Knowles*%,
George Macunias’® ja Yoko Ono*®. Fluxuksen ndhdéén pééttyneen
1970-luvulla, mutta sen vaikutteet ovat yha lasné. Nykytaiteilijat voi-
vat hyodyntad Fluxus-taiteilijoiden tapahtumapartituureja omien
teostensa innoittajina, kuten valokuvataiteilija Elina Brotherus
valokuvasarjassaan Meaningless Work (2016-)"%, joissa hén tulkit-
see tapahtumapartituureja valokuvaperformanssien muodossa. Tai
yleison esitettéviksi, kuten yhdessé performanssitaiteilija Kristina
Junttilan kanssa toteuttamassamme Kahviland (2010-2014)*" -pro-
jektissa, jossa kirjoitimme lukuisan mééran erilaisia scoreja kahville
materiaalina ja kahvittelulle sosiaalisena kanssak&ymisen muotona.

Espanjalainen taiteilijaduo Ana Matey ja Isabel Leén tyosken-
televit tapahtumapartituurien, vaihdon ja jakamisen parissa pro-
jektissaan Exchange Live Art (2013-). He kutsuvat performanssitai-
teilijakollegoitaan kirjoittamaan tapahtumapartituureja kanssaan,

400 Friedman, Smith, Sawchyn 2002. Ks. myos Higgins 2002, 1-14.

401 Brecht, George.

402 Higgins, Dick.

403 Knowles, Alison.

404 Macunias, George.

405 Ono, Yoko.

406 Brotherus, Elina. Meaningless Work. Valokuva. 2016-.

407 Kela, Leena & Junttila, Kristina. Kahviland. Peformanssi. 2010-2014.
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vaihtamaan niiti keskenéén ja antamaan ne Mateyn ja Lednin esitet-
taviksi tai esittdmasn niitd yhdessé heidén kanssaan. Projektin puit-
teissa he ovat jirjestéineet laboratorioita, tydpajoja ja nayttelyita ja
luoneet yhteensé mittavan kokoelman tapahtumapartituureja, joita
he tarjoavat myos yleison tulkittavaksi ja esitettaviksi.**®

Valine

Vilineeseen perustuvissa lajityypeissé performanssi on tehty ensi-
sijaisesti jossain muussa vélineessé, kuten valokuvassa, videossa,
verkkoympéristossé tai virtuaalitodellisuudessa esitettaviksi. T4l-
laisissa tapauksissa viéline ei ainoastaan dokumentoi performanssia
vaan toimii sen keskeisens ilmaisun ja kokemisen vélineen4. Toisaalta
vélineeseen perustuviin lajityyppeihin lukeutuvat myos live-yleison
edessi esitettavat performanssit, joissa jokin teknologia (4ni, liik-
kuva kuva, lisitty todellisuus, tekoily) on keskeinen performanssin
elementti, kuten 4énitaide- tai mediaperformansseissa. Néissa teok-
sissa teknologia ei ainoastaan tue esitysté, vaan on keskeinen osa
performanssin muotoa ja usein myos siséltoa.

Hybridimuodot ovat merkittava osa vilineeseen perustuvien
lajityyppien kehitysté. Naissa yhdistyvit esiintyjén fyysinen lasné-
olo ja virtuaaliset ulottuvuudet, miké mahdollistaa perinteisen tilan
ja ajan rajoja rikkovan kokemuksen seké luo uudenlaisia osallistu-
misen tapoja. Esimerkiksi koronapandemian aikaan etdyhteyksilla
toteutettavat performanssit yleistyivét ja niisté on tullut pysyva
osa performanssitaiteen kenttia. Toisaalta performanssin uusia ja
kehittyvid muotoja ovat osallistujan omalla laitteella koettavat vir-
tuaaliset esitystilat, kuten vuonna 2024 kiynnistyneessd VIVAAR
VENEZIA -projektissa, jossa kahdeksantoista performanssitaiteili-
jaa toteutti performanssinsa lisattyyn todellisuuteen. Yleiso saattoi

408 Matey, Ana & Leon, Isabel. Exchange Live Art. Performanssi. 2013-. Kirjoittajan
muistiinpanot New Performance Turku Biennale (Turku 2023).
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katsella digitaalisia performansseja dlypuhelimillaan sijoittamalla
performanssitaiteilijan hologrammina haluamaansa kohtaan mai-
semassa. Muutaman minuutin mittaiset performanssit oli kuvattu
3D-kamerateknologiaan erikoistuneissa studioissa, ja ne mahdollis-
tivat katsojalle kokemuksen performanssihologrammeista keskells
Venetsian maalauksellista maisemaa.*®®

Teknologian ja taiteen vilinen vuoropuhelu avaa performans-
sitaiteelle uusia mahdollisuuksia niin taiteellisen ilmaisun kuin sen
kokemisen alueilla. T#ll4 hetkell& olemme vasta raapaisseet pintaa,
mutta tulemme nikeméin runsaasti erilaisia kokeiluja ja sovelluksia
tekodlyn ja virtuaalisten tilojen kehittymisen my6ta. Tulevaisuudessa
lisétyn todellisuuden performansseja ei enéé tarvitse kokea alypu-
helimilla, vaan puemme &lylasit tai &lylinssit p4éllemme ja voimme
yhdistai fyysisen reaaliympériston ja virtuaaliperformanssin sau-
mattomasti. Voimme esimerkiksi kokea hologrammiperformanssin
keskelld hiljaista metsdé ilman, etté todellisuuden ja virtuaalisuu-
den kokemukset asettuisivat ristiriitaan keskenéén. Se, koetaanko
tallainen utopiana vai dystopiana, ja4 jokaisen itsensé arvioitavaksi.

Valokuvaperformanssi on performanssiteos, jonka ensisijai-
nen muoto on performanssi kameralle. Se eroaa valokuvadoku-
mentaatiosta, silld kuva ei ole tallenne yleisolle esitetysta perfor-
manssista, vaan kameralle esitetty performanssi. Voidaankin kysy4,
onko kyseessé performanssi vai kokonaan toinen media eli valo-
kuvataideteos. Valokuvaaja Manuel Vason on tydskennellyt yhteis-
tyossé lukuisten performanssitaiteilijoiden kanssa projektissaan
Art Exchange (2000-)*°. Yhteistyon tuloksena syntyneet valoku-
vat eivit ole kuvissa esiintyvien performanssitaiteilijoiden teoksia,
vaan kuva on molempien tekijéiden taiteellisen nikemyksen tulos
eli tekijyys on jaettua. Kuvagalleriaa katsoessa on havaittavissa

Vasonin kuratoriaalinen ote, jossa korostuu vahvan ruumiillinen

409 Kirjoittajan muistiinpanot, VIVAAR VENEZIA (Venetsia 2024).
410 Vason, Manuel. Art Exchange. Valokuva. 2000-.
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lahestymistapa performanssiin seké dramaattisuus kehonkielessa
ja visuaalisuudessa. Varhainen esikuvani, yhdysvaltalainen valoku-
vataiteilija Cindy Sherman esiintyi itse valokuvissaan tutkien eri-
laisia identiteettejé oman ruumiinsa avulla. Han pukeutui erilaisiksi
naishahmoiksi ja kuvasi niitd elokuvakerrontaan viittaavissa tilan-
teissa teossarjassaan Untitled Film Stills (1977-1980)*. Sherman
suunnitteli itse hahmot, kuvauspaikat ja kuvien rajaukset. Kuvaajina
toimi hénen l&hipiiriinsé kuuluneita henkiloita. Heité ei kuitenkaan
kreditoitu, vaan tekijyys pysyi Shermanilla. Suomessa Shermanin
perint6é ovat jatkaneet muun muassa valokuvataiteilijat Aino Kan-
nisto?? ja Heli Rekula*®. Valokuvapohjainen performanssini One Year
Demonstration (2017-2018), josta kirjoitan seuraavassa luvussa, voi-
daan online-performanssin ohella lukea kuuluvan my6s valokuva-
performanssin lajityyppiin kuuluvaksi. Téssékin teoksessa tekijyys
pysyy sovitusti minulla, vaikka kuvaajina on toiminut iso joukko
pédosin lahipiiriini kuuluvia ihmisié.

Videoperformanssi on performanssiteos, jonka ensisijainen
muoto on video. Kuten valokuvaperformanssi, videoperformanssi-
kaan ei ole tallenne yleisolle esitetysté teoksesta, vaan se on suun-
niteltu ja toteutettu videokameralle. Videoperformanssit saattavat
sisaltas lukuisia leikkauksia ja vaihtelevia kamerakulmia ja néin
muistuttaa lyhytelokuvan kuvakerrontaa. Toisaalta on olemassa
myds yhdestd kuvakulmasta yhdell4 otolla kuvattuja videoperfor-
mansseja, joista hyvid esimerkkejé ovat Iiu Susirajan lukuisat video-
teokset. Esimerkiksi teoksessa John Wayne (2020)** Susiraja seisoo
keittiosséén pelkkiédn uimapukuun pukeutuneena. Hén kannattelee
késisséén porakoneita, joiden poranterien tilalle hiin on asettanut
lenkkimakkarat. Han kaynnistds porakoneet ja makkarat alkavat

411 Sherman, Cindy. Untitled Film Stills. Valokuva. 1977-1980.
412 Kannisto, Aino.

413 Rekula, Heli.

414 Susiraja, Iiu. John Wayne. Video. 2020.
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kieppua ympyras. Kun makkarat putoavat, Susiraja laskee pora-
koneet alas ja teos paittyy. Videon kesto on vain 27 sekuntia. Saa-
melaistaiteilija Marja Helanderin teoksessa Trambo (2014)** perin-
teiseen saamelaisasuun pukeutunut Helander raahaa trampoliinin
lumisen tunturin laelle. Han kémpii turvaverkolla kehystetyn tram-
poliinin siséén ja alkaa hyppié ikéén kuin hakkiin suljettuna. Sak-
salais-italialainen performanssiduo VestAndPage (Verena Stenke
ja Andrea Pagnes) ovat toteuttaneet lukuisia videoperformansseja,
joista kunnianhimoisin on performanssielokuva Strata (2021/2024).
Elokuvassa esiintyy heidén lisikseen 11 muuta performanssi- ja
tanssitaiteilijaa seké muusikoita. Kuvauspaikkana toimi vanha luo-
lasto Saksassa. Kukin elokuvassa esiintyva taiteilija esittd& omaan
performanssipraktiikkaansa pohjautuvan syvié aikaa ja geologiaa
tarkastelevan soolon, joista leikkauksen, tekstien ja danisuunnitte-
lun avulla muodostuu poeettinen ja filosofinen yli tunnin mittainen
performanssielokuva.*6

Adinitaideperformanssissa #ini erilaisissa muodoissaan on per-
formanssin paselementti. Asnitaideperformanssi ja kuunteluperfor-
manssi eroavat toisistaan siini, etté dénitaideperformanssissa &é4ni
voi olla joko ennalta toteutettu nauhoite tai live-esitys, jossa paikan
44nia tarkeAmmaksi nousee taiteilijan luoma dénimateriaali. Teos
voi olla esimerkiksi déni-installaatio, joka yhdistaa dénté, veistoksel-
lisia elementtejé ja performanssitaidetta tai se voi olla noise-esitys,
jossa ##ni on industriaalista metelii tilassa. Asinitaideperformanssi
voi myos keskittyé hiljaisuuden ja kuuntelemiseen herkistymisen
ympérille, kuten monissa dénitaiteilija Antti Tolvin teoksissa. Hinen
performanssissaan Adnipaijaus (2021), joka on yksittiselle kokijalle
esitettava herkk& moniaistillinen teos, esityskokemus rakentuu esiin-
tyjan kosketuksesta, ilman liikkeisté kokijan ympérill, erilaisilla
laitteilla ja soittimilla toteutetuista dénisté, valoista sekd muista

415 Helander, Marja. Trambo. Video. 2014.
416 VestAndPage. Strata. Elokuva. 2021/2024.
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mahdollisista aistikokemuksista. Teos on jokaiselle kokijalle omanlai-
sensa riippuen kunkin aistiherkkyydesti ja esitystilanteen kulusta.*"
Lime Rickey International on syyrialais-palestiinalais-yhdysval-
talaisen taiteilijan Leyya Mona Tawilin limenvérinen performans-
sihahmo, joka toteuttaa noiseen ja liikkeeseen pohjautuvia esityk-
sid. Lime Rickey International on hahmo tulevaisuudesta, kotoisin
maasta, jota ei viel4 ole edes olemassa. Hinen noisensa pohjaa elekt-
ronisen dénen vyorytykseen, monikieliseen laulamiseen ja koske-
tusmikkien kayttoon, kuten esimerkiksi teoksessa FUTURE FAITH
(2019).48 Asnitaiteilija Petri Kuljuntausta yhdisti teoksissaan
siéhkoisid instrumentteja, luonnon ja kaupungin 44nis seké perfor-
manssia. Raumalaiseen uimahalliin toteuttamassaan vedenalaisessa
konsertissa Life Aquatic (2016) osallistujat kuuntelivat konserttia ja
Adnimaisemaa asettamalla korvansa vedenpinnan alapuolelle. Ita-
meressi nauhoitetut dénet, live-konsertti, valot ja veistokselliset ele-
mentit loivat kokonaisvaltaisen ruumiillisen kokemuksen, kun uima-
asuiset osallistujat kelluivat ja sukeltelivat altaassa.?
Mediaperformanssi on mediataiteen osa-alue, jossa taiteilija
kayttad sihkoisia viestimié tai teknologioita performanssinsa néyt-
tamona. Tallaisia esityksiéd voivat olla joko internetissa toteutetut
performanssit tai mediaa vélineenéén hyodyntavéit live-perfor-
manssit. Pelkké videoprojisoinnin kiytto osana live-performanssia
ei nykyisin end vilttamatti tee teoksesta mediaperformanssia, sill
tekniikkana se on jo yhté yleinen kuin dénentoistokin. Viimeistdan
koronapandemian myota myos etdyhteyksin toteutetuista hybridi-
muotoisista teoksista tuli performanssitaiteen valtavirtaa. Suoma-
lais-saksalais-yhdysvaltalainen taiteilijaryhm# Videokaffe toteutti

417 Tolvi, Antti. Adnipaijaus. Performanssi. 2021. Kirjoittajan muistiinpanot, New
Performance Turku Festival (Turku 2021).

418 Lime Rickey International. FUTURE FAITH. Asnitaide. 2019. Kirjoittajan
muistiinpanot, New Performance Turku Festival (Turku 2019).

419 Kuljuntausta, Petri. Life Aquatic. Asnitaide. 2016. Kirjoittajan muistiinpanot,
Rauma Biennale Balticum (Rauma 2016).
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vuonna 2020 performanssin Space Between Us, jossa kaksi esiintyja4,
toinen New Yorkissa ja toinen Turussa, esiintyivét yhdessid median
vilitykselld. Molemmissa kaupungeissa samaan aikaan live-yleisén
edessi esitetyissi tilanteissa toinen esiintyjisté oli paikan paalla
liveni ja toinen videokuvan vilitykselld. Tama péillekkaisyys loi
heidén vililleen hybriditilan, jossa fyysinen ja virtuaalinen limitty-
vat mahdollistaen esiintyjien reaaliaikaisen reagoimisen toistensa
liikkeisiin ja eleisiin.*?® Itse tein ensimmaéisen internetin vilityksella
ja livena esitetyn teokseni vuonna 2009, kun yleis6 saattoi seurata
alter egoni Elena Elakin eldméé kuukauden ajan valvontakameroiden
vilitykselld Elenan nettisivuilla. Teos Alter ego oli koettavissa live-
tallenteen ohella my0s interaktiivisena, silld Elenalle saattoi soittaa
matkapuhelimella tai Skypell4 tai héinen kanssaan saattoi keskustella
verkkosivujen chatissa seké lisdksi hinen luonaan kévi paivittéin
ennalta kutsuttuja vieraita.*?!

Online-performanssissa teos on nihtévissé tai koettavissa vain
verkkoymparistossé. Online-performanssi laajentaa performanssitai-
teelle ominaista ldsnéolon tuntua koskemaan myos etédné tapahtuvia
esityksi4 ja kohtaamisia yleisén kanssa. Online-performanssi toteute-
taan internetiin videon, valokuvan tai jonkin muun verkkopohjaisen
median kautta koettavaksi. Online-performansseissa voidaan erottaa
esitykset, joita yleis0 voi seurata reaaliajassa striimauksen tai live-
virtuaalitilojen kautta esimerkiksi Youtubessa, Zoomissa, Instra-
gram-livessa tai Twitchissd seké sosiaaliseen mediaan tallennetut
performanssit, joita on mahdollista katsoa koska tahansa esimerkiksi
Instagramin tai Facebookin kuvavirrassa tai Youtubessa. Online-per-
formanssit saattavat siséltéé esiintyjén ja yleison vélista vuorovai-
kutusta kommentoinnin ja reagoinnin kautta tai hyvinkin intiimeina
kohtaamisina esimerkiksi Zoomissa toteutetuissa kahdenkeskisissé

420 Videokaffe. Space Between Us. Performanssi. 2020. Kirjoittajan muistiinpanot, New
Performance Turku Festival (Turku 2020).
421 Kela, Leena. Alter ego. Performanssi. 2009. Kela 2011, 182-184.
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performansseissa. Se, mik4 erottaa online-performanssit muusta
sosiaalisen median performatiivisesta siséllosts, on taiteilijan inten-
tio. Osalle katsojista teos asettuu taiteen kontekstiin, varsinkin, jos
se nimetéén taiteeksi, kun taas osa katsojista ei vilttdmatta tunnista
seuraavansa taidetta. Hyva esimerkki téstd himmennyksesté on
luvussa Pitkcikestoinen performanssi One Year Demonstration kasitte-
leméni norjalaistaiteilija Jan Hakon Erichsen Instagram-taiteilijap-
rofiili @janerichsen??.
Online-performansseille omistettu festivaali, Online Performance

Art Festival*®, jarjestettiin ensimmaéisen kerran vuonna 2016. Jo
internetin alkuajoista asti taiteilijat ovat varovaisesti kokeilleet ja
hyodynténeet verkkoympéristod performanssiensa esityspaikkana,
mutta sosiaalisen median my6t4 erityisesti Youtube, Facebook, Insta-
gram ja TikTok toimivat enenevissi méérin online-performanssien
alustoina. Alter ego (2009) oli ensimmaéinen online-performanssini,
jonka jalkeen olen tehnyt kaksi isompaa teosta verkkoalustalle, One
Year Demonstrationin (2017-2018) seké erilaisia ympéristokatastrofeja
miniatyyrikoossa toisintavan performanssin Temptation of Destruc-
tion (2021-2024)*4, Tein teoksen alun perin live-esitykseksi, mutta
koronapandemian aiheuttamien tapahtumien verkkoon siirtymisen
myo6té esitin teoksen Zoom-videopalvelussa osana MUU Helsinki
nykytaidekeskuksen Online-performanssitapahtumaa. Online-per-
formanssi voi my6s mahdollistaa intiimeja kohtaamisia taiteilijan ja
yleison valilla. Tunisialaisléhtoinen Kanadassa asuva taiteilija Soufia
Bensaid toteutti Soul @ Soul (2020) performansseja Zoomissa yhdelle
kokijalle kerrallaan, jossa kokijan ruumiillisuus ja sisdiset tuntemuk-
set olivat keskiossé katseen sijaan. Esitys onnistui ylittdm#én online-
performanssille tyypilliset vuorovaikutus- ja lisnsolohaasteet.*®

422 Erichsen, Jan Hakon.

423 Online Performance Art Festival.

424 Kela, Leena. Temptation of Destruction. Performanssi. 2021-2024.

425 Bensaid, Soufia. Soul @ Soul. Performanssi. 2020. Kirjoittajan muistiinpanot
esityskokemuksesta 2020. Teos pohjautuu Bensaidin liveperformansseihin.
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Téssé esitelty luettelo performanssitaiteen lajityypeisté pyrkii
olemaan mahdollisimman kattava, mutta on selvii, etta tillainen
kategorisointi on aina enemmaén tai vihemman tulkinnanvaraista.
Lajityyppiluettelo perustuu kiaytannon kokemuksiini taiteilijana ja
kuraattorina ja oletukseni on, etté uusia lajityyppejé syntyy ja muo-
toutuu edelleen tulevaisuudessa. Myos eri kuraattorit tai performans-
sitaiteilijat painottaisivat eri lajityyppejé eri tavoin, riippuen heidéin
taiteellisista ja teoreettisista lihtokohdistaan. Monet taiteilijat ovat-
kin luoneet genealogioita tai sukupuumuodostelmia performanssin
kehityksesta ja méadritelleet lajityyppeja sen mukaan. Boris Nieslonyn
yhdessd Gerhard Dirmoserin kanssa rakentama performanssitaiteen
kartasto Performance-Art-Context on mittava visuaalinen kaavio, joka
esittelee performanssitaiteen eri osa-alueita, teorioita, tyylisuun-
tia, taiteilijoita ja niiden vilisia yhteyksi#.*?® Michaél La Chancen ja
Richard Martelin luoma index du performatif -kirjanen puolestaan
avaa performanssitaiteen termistod. Tamé ranskankielinen julkaisu
toimii sanakirjana performanssitaiteelle ja tarjoaa mééritelmis ja
selityksis keskeisille kisitteille.4?” Tuoreimmista, verkkopohjaisista
performanssitaiteen kartoitus- ja jasennysprojekteista mainittakoon
Performance Art Resources*® -verkkosivu ja Michael Barrettin yhdessi
tutkimusryhménsé kanssa luomat performanssitaiteen kartastot.*?

Performanssitaiteen lajityyppien ja niiden jasennysperusteiden
esittely havainnollistaa niité lukuisia murteita, joilla performans-
sitaiteen kieltd puhutaan. Erityisesti performanssitaiteen varhais-
vaiheessa sen murteissa oli havaittavissa alueellisia erityispiirteit4,
kuten suomalaisessa varhaisessa performanssitaiteessa korostu-
nut ympéristéperformanssi ja kehotaide. Viime vuosikymmeniné
namai alueelliset piirteet ovat kuitenkin lieventyneet ja sulautuneet

426 Performance-Art-Context.

427 Chance & Martel 2013.

428 Performance Art Resources.

429 Performance Art History Roundtable Map.
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toisiinsa. Tésté4 syysta katson, ettd lajityypit kuvaavat performanssin

murteita osuvammin kuin usein keinotekoisilta tuntuvat alueellisten

erityispiirteisiin perustuvat masrittelyt. Alueellisten erityispiirtei-
den liudentumiseen ovat osaltaan vaikuttaneet kansainvélistyminen,
taiteilijoiden lisdéntynyt liilkkuvuus ja globaalit verkostot, jotka ovat

muokanneet seké tyoskentelytapoja etté taiteellisia viitekehyksié.
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Pitkdkestoinen performanssi
One Year Demonstration

toukokuu, 2017
ILMOITUS

Ming, LEENA KELA, aion toteuttaa vuoden mittaisen performanssin.
Teen mielenosoituksen tyhjén kyltin kanssa joka péivé vuoden ajan.

Valokuvaan jokaisen mielenosoituksen, liséén kylttiin iskulauseen
kuvankisittelyohjelmalla ja julkaisen kuvan vilittomésti sosiaali-
sessa mediassa.

Performanssi alkaa 26. toukokuuta 2017 ja jatkuu 25. toukokuuta 2018
saakka.

Leena Kela

]

Tama ilmoitus, jonka laadin jilkikdteen One Year Demonstration
-teosta kisittelevad lukua varten, kertoo vuoden mittaisen perfor-
manssini kiynnistymisesti ja sijoittaa teokseni osaksi vuoden mit-
taisten performanssien traditiota. Teksti on kirjoitettu pastissina
Tehching Hsiehin teoksensa One Year Performance 19801981 aloitusil-
moitukselle. Hsieh sitoutui performanssissaan leimaamaan kellokor-
tin joka tunti, vuorokauden ympéri, yhden vuoden ajan.**°® Palaan
omaan ilmoitukseeni uudelleen témsén luvun lopussa.

430 Hsieh, Tehching. One Year Performance 1980-1981. Performanssi. 1980-1981.
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One Year Demonstration oli vuoden mittainen pitkikestoinen per-
formanssi, joka toteutui valokuvapohjaisena online-performanssina
sosiaalisen median alustoilla. Teos oli yhden henkilén mielenosoitus,
joka alkoi toukokuussa 2017 ja pa#ttyi vuotta myohemmin touko-
kuussa 2018. Valokuvautin itseni paivittéin dlypuhelimellani tyhjan
mielenosoituskyltin kanssa erilaisissa sisé- ja ulkotiloissa, riippuen
siitd, missé satuin kulloisenakin p&ivéné olemaan. Kuvan ottami-
sen jélkeen lisésin tyhjain mielenosoituskylttiin englanninkielisen
iskulausemaisen tekstin puhelimeni kuvankisittelyohjelmalla ja
julkaisin sen vélittomaésti avoimella Instagram-tililléani (projektin
loppuvaiheessa n. 900 seuraajaa) ja suljetulla Facebook-sivullani
(n. 2000 kaveria). Aluksi kokeilin myos Twitterid, mutta totesin sen
pian vairiksi alustaksi performanssilleni. Koska suurin osa sosi-
aalisen median seuraajistani oli ei-suomenkielisis, valitsin teokseni
kieleksi englannin. Halusin kuitenkin varmistaa, ettd myos englantia
osaamattomat, erityisesti vanhemmat Facebook-kaverini, pystyi-
vét seuraamaan teosta. Tadmaén vuoksi kéénsin jokaisen kylttiteks-
tin suomeksi ja julkaisin ne Facebookin kommenttikenttézn, jolloin
ne olivat helpommin saavutettavissa kaikille seuraajilleni. Asetin
itselleni séénnot: kuva oli otettava vuoden jokaisena péivéina ja jul-
kaistava valittomasti. Mielenosoituksen aiheen tuli kummuta kysei-
sen paivan tapahtumista, ajatuksista, paikoista tai tunnelmista eika
kuvia saanut suunnitella etukéteen. Pa4tin myos, etten osallistuisi
mahdollisiin keskusteluihin sosiaalisen median kanavilla. Tein kui-
tenkin yhden kuvan kohdalla poikkeuksen tdhin sd&nt6on, mista
kerron my6hemmin.
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--ﬂ_» leenakelaa « Seuraa

~ 7 leenakelaa One Year Demonstration is
my new performance project that starts
today. Every day | will post an image of
my one woman demonstration. The
demonstration is made with blank sign
and the content is added later on in
image manipulation software. You can
join in the One Year Demonstration by
making your own sign, photographing
your action, adding content (words or
nicturas) and taoaina vour imane

Caug A

60 tykkaystd

Kirjaudu sisdin, jos haluat tykita ta

kommentoic

Kuva 8: Kela, Leena. 2017. One Year Demonstration. Add Your Content.

Kuvasarja kéynnistyi 26.5.2017 esittelylla:

”One Year Demonstration on uusi performanssiprojektini, joka alkaa
tdn&dn. Julkaisen joka p#iva kuvan yhden naisen mielenosoituk-
sestani. Mielenosoitus tehd&én tyhjalla kyltilla ja sisélto lisataén
my6hemmin kuvankisittelyohjelmalla. Voit osallistua One Year
Demonstrationiin tekemalla oman kyltin, valokuvaamalla protestisi,
lisdamalla sisaltod (sanoja tai kuvia) ja merkitsemélld kuvasi tunnis-
teilla #diydemonstration #oneyeardemonstration.”**

Kun aloitin projektin, minulla ei ollut lainkaan seuraajia Instagra-
missa enki edes osannut kéyttéda sovellusta. Kuitenkin aloin nopeasti
saada seuraajia ja samalla opin, miten kuvia julkaistaan. Harjoittelin
siis vilineen kayttod samaan aikaan, kun projekti oli jo kynnissa.
Matka idean syntymisesté performanssin kiynnistymiseen oli hyvin
lyhyt. Sain sytykkeen vuoden mittaiseen mielenosoitusprojektiin
Teatterikorkeakoulussa jarjestetyssé seminaarikeskustelussa, jossa
késiteltiin taiteen muutosvoimaa ja sivuttiin myos kaiken alleen peit-
tavia ekologista kriisis. Keskustelun sévy oli ajoittain pessimistinen,

431 Esittely julkaistiin alun perin englannin kielelld. Suomennos kirjoittajan.
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ja muistan eréén keskustelijoista kyseenalaistaneen taiteen vaiku-
tusmahdollisuudet. Hén totesi, ettd merkittavin ekologinen teko olisi
lopettaa oma eliménsé. Keskustelu tuntui ajautuvan umpikujiin.
Tama sai minut pohtimaan, miksi en itse halua osallistua poliittisiin
keskusteluihin sosiaalisessa mediassa. Yksi syy on, ettd keskustelun
sévy muuttuu nopeasti jankkaavaksi ja ajautuu vastakkaisiin leirei-
hin. En halunnut tédh&n mukaan, joten valitsin teokseni muodoksi
mielenosoitusperformanssin sosiaalisessa mediassa, ilman jélkika-
teen annettuja kommentteja ja selittelyja.

Kaynnistéessini teoksen asetin itselleni tehtdvén suunnitella ja
toteuttaa joka péiva yhden mielenosoituksen ja jatkaa tété kokonai-
sen vuoden ajan niin, ettd lopulta kokonaisuus muodostaisi yhteensa
365 mielenosoitusta. Keskeisté oli pitkékestoisia performansseja
maarittava sitoutumisen vaade. Sitoutuminen teoksen pitké#n kes-
toon vaatii psyykkisté ja fyysista kurinalaisuutta. Jo muutaman tun-
nin mittainen fyysisesti vaativa performanssi edellyttida vahvaa sitou-
tumista seké sinnikkyytta ylitta4 ruumiin ja mielen rajoja, kun taas
viikkojen, kuukausien tai vuosien mittainen performanssin kesto
edellyttas pitksjanteisyytts, sitkeytté ja omistautumista prosessille.
Toisaalta pitkéikestoinen performanssi vaatii myos antautumista. On
antauduttava teoksen vaatimalle ajalle ja tilalle, luovuttava ajoittain
nousevasta omasta sisdisestd vastustuksesta tai torjuttava ulkoista
vastustusta seké sopeuduttava tilanteeseen ja jatkettava vaikka
mita tapahtuisi. Pitkdkestoinen live-performanssi sitouttaa myo6s
yleisoéén, silla teoksen merkitys muodostuu ja syvenee ajan kulu-
essa ja ndin ollen vaatii muutakin kuin vain hetkellisté ldsnéoloa ja
seuraamista.

Vuoden mittaisia performansseja ovat tehneet muun muassa
jo aiemmin mainittu Teching Hsieh, mutta my6s yhdysvaltalainen
Jamie MacMurry teoksessaan 365 (2005-2006), jossa hén toteutti
péivittiin performanssin ja dokumentoi sen valokuvan muodossa.
Projektin alussa MacMurry tatuoi késivarteensa teoksen aloitus- ja
padttymispiivin muistuttaakseen itsedéin sitoutumisestaan teokseen.
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Toisin kuin Hsiehin vuoden mittaiset performanssit, joiden tarkat
saannot - leimaa kellokortti joka tunti, ole sidottuna kollegaan koy-
dell&, pysyttele vuosi ulkona tai #l4 kommunikoi ulkomaailman
kanssa - hallitsivat hinen elamé#nsi ja rytmittivit paivittaista teke-
mistd, MacMurry ei halunnut tehdé teoksesta koko elaménsé keski-
pistetté. Sen sijaan hinen tavoitteensa oli havainnollistaa eldmén ja
taiteen sulautuminen toisiinsa tuomalla péivittdinen performanssi
osaksi omaa arkeaan ik#én kuin se olisi yksi pdivin askareista.*®
Toimin samalla tavoin One Year Demonstration -teoksessani, jossa
performanssit syntyivét osana arkielaimééni. Performanssitaiteilija
ja tutkija Annette Arlander on toteuttanut useita vuoden mittaisia
videoperformansseja, joista merkittdvimpié ja pitkékestoisimpia on
Animal Years -sarja (2003-2014). Tam4 teossarja seurasi kiinalaisen
kalenterin sykli& ja jokainen vuosi nimettiin kyseisen vuoden eli-
men mukaan (Year of the Horse, Year of the Goat, Year of the Monkey,
Year of the Rooster, jne.). Performansseissaan Arlander esiintyi ker-
ran viikossa samassa paikassa Harakan saarella. Apinan vuonna
hén istui kallionkielekkeelld punainen huivi hartioillaan, kun taas
vuohen vuonna hén kéveli kallioisella rannalla sininen huivi harteil-
laan, kulkien kuvan halki. Videoilla esiintyminen eri véristen huivien
kanssa siilyi toistuvana eleens, mutta maisema muuttui vuodenai-
kojen ja sédolosuhteiden mukana.*®® Pitkékestoisia performansseja
voisikin luonnehtia prosessitaiteeksi. Teos tapahtuu samaan aikaan
sen tekoprosessin kanssa ja prosessi méaarittad sen, millaiseksi teos
lopulta muodostuu. Itse en One Year Demonstration -teosta kynnis-
taessini osannut lainkaan ennakoida, millainen siité lopulta tulisi.
Lahtokohtani oli lyhyt performanssikésikirjoitus eli score, lupaus
sitoutumisesta ja mielenosoituskyltti, ja teoksen sisélté muodostui
prosessin kuluessa.

432 Meyer 2007.
433 Arlander, Annette. Animal Years. Video. 2003-2014.
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Esitysvélineenini oli 50 x 70 senttimetrin kokoinen ruskeasta
jaykasta kartongista valmistettu tyhja kyltti, jonka kidensijana oli
lyhennetty harjanvarsi. Teetin nité kylttipohjia yhteensi kymme-
nen, sillé alun perin suunnitelmissani oli ollut tehdé performansseja,
joissa joukko ihmisié osoittaisi mieltéén erilaisissa paikoissa julki-
sessa tilassa tyhjilld mielenosoituskylteills, ilman sanomaa. Testailin
performanssi-ideaa muutaman kerran muun muassa Taideyliopiston
Tutkimuspaviljongissa Venetsiassa kevailla 2017, mutta lopulta hyl-
késin idean. Sen sijaan pastinkin tehdé yhden henkilén mielenosoi-
tuksia talla samaisella tyhjalla kylttipohjalla.

Joka piiva toistin saman rutiinin, jonka jarjestys saattoi vaih-
della: joskus ldahtokohtana oli mielenosoituksen aihe, toisinaan taas
sen toteutuspaikka. Useimmiten valitsin kuitenkin ensin aiheen, jota
halusin mielenosoituksessa késitell4. Sen jidlkeen pohdin sopivaa
ympéristod ja valitsin paikan, jossa mielenosoitus tapahtuisi seké
kuvassa nikyvéat muut elementit tai lavasteet. Lopuksi pyysin jota-
kuta lahells olevaa, useimmiten perheenjésents, kollegaa tai ystévas,
ottamaan minusta valokuvan tyhjin kyltin kanssa valitsemassani
paikassa. Kuva otettiin omalla dlypuhelimellani. Kun lopulta olin
tyytyvéainen kuvaan ja sen rajaukseen, avasin sen iPhonen Fotor-
kuvankisittelyohjelmassa ja lisésin tyhjaén kylttiin p4ivin mielen-
osoituksen iskulauseen. Tdmaén jélkeen talletin kuvan ja vein sen
Instagramiin julkaistakseni sen tilillini @leenakelaa, josta jaoin sen
my0s Facebook-tililleni. Lisésin julkaisuun tunnisteet #oneyearde-
monstration ja #diydemonstration. Kutsuin myds seuraajani osallis-
tumaan teokseen ja tekeméén oman mielenosoituksen, kuvaamaan
sen ja julkaisemaan sometileilld&n kayttien projektin tunnisteita.
Muutama henkilo 1ahtikin heti alussa mukaan.

Mielenosoittamiseen liittyvien teemojen ohella One Year
Demonstration kasittelee performanssitaiteelle keskeisié kysymyk-
sid. Tassé luvussa tarkastelenkin teosta edellisessé luvussa jésen-
tdmani performanssitaiteen lajityyppijaottelun mukaisesti pitkékes-
toisena, omaeldmikerrallisena, aktivistisena ja valokuvapohjaisena
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sosiaalisen median performanssina. Alaluvussa Pitkdkestoisuus ja

omaeldmdkerrallisuus - taiteen ja eldmdn yhteenkietoutuminen tarkas-
telen teosta omaeldmikerrallisena performanssina, silla projekti

kulki mukanani kokonaisen vuoden ajan, loi péivittdisen velvoitteen

ja dokumentoi niitd paikkoja ja tapahtumia, joissa mielenosoitukset

toteutin. Teoksesta muodostuikin paivékirja, jossa yhteiskunnallinen,
yleismaailmallinen, paivanpoliittinen ja henkilokohtainen limittyivit

toisiinsa. Kylttitekstien aiheiden pohjalta pohdin, millaista poliittista

maailmankuvaa tdménkaltainen teossarja mahdollisesti edusti, loi ja

toisinsi. Enté millé tavoin epdonnistuneet tai ristiriitaiset mielenosoi-
tusviestit néyttaytyvit osana kuvasarjaa? Yksi tutkimukseni keskei-
nen kysymys on ruumiillisuuden ja materiaalisuuden vilinen suhde

ja pohdin, millaisin eri tavoin mielts osoittava ruumis toimi vuoropu-
helussa performanssiesineen eli kyltin kanssa. Millaisia merkityksia

ruumiin ja kyltin asennot loivat? Enté millainen suhde minulla muo-
dostui kylttiin 365 péaivin aikana?

Alaluvussa Aktivismi ja poliittinen performanssi tarkastelen kylt-
tien kantaaottavia asiasiséltdjé ja mielenosoittamista aktivistisena
tekona. Liitén projektin osaksi protestitaiteen jatkumoa, jossa ote-
taan kantaa yhteiskunnallisiin, poliittisiin ja kulttuurisiin kysymyk-
siin. Projekti k&ynnistyi poliittisena performanssina tarpeesta ottaa
kantaa asioihin, tuoda mielipiteensé esiin, julistaa ja toisinaan jopa
huutaa dsnta4n kuuluville. Kuukausien kuluessa tarkoitus kuitenkin
laventui ja ymmarsin poliittisen piirin ylettyvan henkilokohtaisen
alueelle, kotiini ja arkieldmééni. Kylttien aiheet saattoivatkin kom-
mentoida omaa turhautumistani itseeni hetkissé, jolloin en enéé
kyennyt tuottamaan mielenkiintoista sisélt6a tai kun kiireessé tein
harkitsemattomia mielenosoituksia. Mité oikeastaan tapahtuu, jos
joka paivi ilmaisee mielipiteensi jostain asiasta maan ja taivaan
valilla? Sailyyko naissd huudoissa voima, vai muuttuvatko ne osaksi
sosiaalisen median mielipidemolind4? Misté asemasta otin kantaa
asioihin? Ymmarsinko aiheesta tarpeeksi? Oliko minulla oikeutta
sanoa mielipiteeni ja mité tapahtuisi, jos olisinkin véarassa? Lisaksi
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pohdin kylttien iskulauseteksteihin liittyvia kysymyksié seké avaan,
miten suunnittelin niiden siséltoji. Tarkastelen, miten mielenosoi-
tusten teksti toimi suhteessa ruumiin ja kyltin luomiin asetelmiin.
Pohdin, mit& on mielenosoittaminen ruumiillisena ja useimmiten
myos kollektiivisena performatiivisena aktiona, performanssina.

Kolmannessa alaluvussa Sosiaalinen media performanssin ndyttd-
mond kasittelen aikaan, kestollisuuteen ja yleisoon liittyvia kysymyk-
sid. Miten nyt-hetki oli l4sné sosiaalisessa mediassa tapahtuvassa
valokuvapohjaisessa teoksessa, joka késitteli paivittiin vaihtuvia
aiheita ja ammensi péivan keskusteluaiheista ja uutisista? Enta
miten sosiaalinen media esityspaikkana vaikutti teoksen yleisosuh-
teeseen? Kuka tai mika oli teoksen ensisijainen yleis6? Pohdin my®és,
miten sosiaalisen median palautteenantosysteemi - peukut, sydé-
met, kommentit - loivat affektiivisen suhteen kestolliseen teokseen,
joka my6s kietoutui osaksi omaa arkielimééni. Liséksi tarkastelen
teoksen ajallisuutta sosiaalisessa mediassa: mésrittyyko se koko
projektin kestoksi eli vuodeksi, kuvan tekemiseen kéytetyksi noin
tunniksi paivassi, katsomiseen kiytetyksi minuutiksi vai joksikin
muuksi? Ent4 millainen on alkuperéisen performanssin, joka toteu-
tui mielenosoituksena tyhjén kyltin kanssa satunnaisen yleison lasnéa
ollessa, ja sosiaalisen median performanssin vélinen suhde? Ovatko
ne kaksi erillisté esitysté vai sama teos, joka tapahtuu kahdessa eri
paikassa ja kontekstissa? Lisdksi tarkastelen sosiaalista mediaa per-
formanssin nayttdmoné: misséi teos oikeastaan sijaitsee? Onko se
yksittaisissa valokuvissa, jotka muodostavat Ore Year Demonstratio-
nin vai onko se Instagram-tilini, joka siséltda myos yleison komment-
teja ja loppuaplodit? Onko projekti nykyisessé muodossaan oma itse-
néinen teoksensa vai julkaistujen kuvien arkisto? Mik& muodostaa
eron dokumentaation ja teoksen valilla?

Performanssin paatyttya toukokuussa 2018 pohdin erilaisia
tapoja asettaa teokseni esitarkastettavaksi osana taiteellista tutki-
mustani. Koska teos rakentui paivittdisestd mielenosoituskuvien jul-
kaisemisesta sosiaalisessa mediassa, koin haasteelliseksi hahmottaa,

198



miten késittelisin sita tutkimusaineistona. Harkitsin aluksi vaih-
toehtoa luoda One Year Demonstration -teoksen kuvista séhkodinen
arkisto, jossa kuvat olisi jaoteltu aihekategorioihin ja jossa teok-
sen teemoja seki performanssitaiteeseen liittyvid asiasanoja voisi
selailla vapaasti. Pafdyin kuitenkin toteuttamaan Research Catalogu-
een eksposition**, joka jéljittelee teoksen alkuperiisti esitysmuotoa
Instagram-alustalla ja varmistaa teoksen siilymisen, vaikka Insta-
gram-tilini jossain vaiheessa lakkautettaisiin. Alaluvussa Teoksen
Jalkieldmd - ndyttely ja live-performanssit Wdino Aaltosen Museossa
késittelen vuonna 2020 toteutunutta installaatiota ja performans-
sia osana Milloin on nyt? -yhteisnsyttelyd Wiino Aaltosen Museossa
(WAM). WAMissa esillé ollut kokonaisuus koostui yleisoa osallis-
tavasta installaatiosta, niyttelyn viimeisené aukioloviikonloppuna
esitetystd live-performanssista seké tabletilla selattavista mielen-
osoituskuvista, jotka oli kuvakaapattu Instagramista.

Seuraavassa vuosien 2017-2018 kalenterissa on listattuna mie-
lenosoitusten iskulauseet julkaisupéivien mukaisessa jarjestyksessa.
Vaikka iskulauseet esitetdankin téssé irrotettuna alkuperiisesta
kontekstistaan - valokuvattujen performanssien tuottamasta visu-
aalisesta ja tilallisesta tulkinnasta - toimii kalenteri ajallisena koko-
naisuutena. Se hahmottaa péivien, viikkojen ja kuukausien jatkumoa
sekd antaa viitteité siitd, miten eri viikonpaivét, vuodenajat tai ajan-
kohtaiset tapahtumat mahdollisesti vaikuttivat aihevalintoihin ja
teemoihin. Esimerkiksi viikonloppuisin mielenosoitukseni aiheet
saattoivat olla henkilokohtaisempia ja leikkisempi#, kun taas arki-
paiviné, erityisesti uutisvirran vaikutuksesta, tartuin useammin
ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin ja poliittisiin kysymyksiin. Vuoden-
ajat toivat mukanaan paitsi visuaalisia muutoksia maisemaan, myos
siséll6llisié painotuksia. Talvella aiheet saattoivat liittyé esimerkiksi
pohjoiseen elinympéristoon, pimeyteen ja luonnonolosuhteisiin, kun
taas kesilld teemoissa korostuivat ulkotiloihin ja liilkkumiseen

434 Kela, Leena. One Year Demonstration. Performanssi. 2017-2018.
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liittyvat aiheet. Kalenteri toimii paitsi teoksen sisdisen dramatur-
gian hahmottajana myos dokumenttina siitd miten ajallinen rytmi,
henkilokohtainen arki ja ympéréivd maailma vaikuttivat paivittaisiin

mielenosoituksiini.

ALL POWER
TO THE
IMAGINATION

Kuva 10: Kela, Leena. 2017. One Year Demonstration. All Power to the Imagination.
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1
THANKYOU
FINLANDFOR

2
ISTHERE
ANYONE OUT
THERE?

3
WE WILLNOTBE
SILENCED




Maanantai

Tiistai

Keskiviikko

Torstai

Perjantai

Lauantai

Sunnuntai

4
STAND FOR
WHATIS RIGHT
EVEN THOUGH
YOUSTAND
ALONE

5
PEACE

6
HAPPY 100TH
BIRTHDAY
FINLAND

7
PRECARIAT
ISTHENEW

PROLETARIAT

8
JERUSALEM
ISNOTTHE
CAPITAL OF
ISRAEL

9
CHESSIS JUST
A GAME. REAL

PIECES

PEOPLEAREN'T

10
EVERYONEHAS
THERIGHTTO
LIFE, LIBERTY
AND SECURITY
OF PERSON

n
MONDAY MAKE
MY DAY

12
ISTRUTH
DEAD?

14
GETLOSTDIRT

15
HEY KIDS!
CAPITALISM
SUCKS

16
SAVE THE
ARCTIC

17
ANIMALS ARE
HEREWITHUS.

NOTFORUS.

18
INEED SOME
CHRISTMAS

SPIRIT

19
WEDONOT
SURVIVE
WITHOUTLIGHT

20
ART WORKIS
HARD WORK

21
HAPPY WINTER
SOLSTICE

22
FREEDOM FOR
ALL

23
LESS IS MORE

24
HO HO MERRY
CHRISTMAS

25
JUSTDOIT
AND THEN

DOITAGAIN

26
DIGITAL DETOX

27
RESPECT
EXISTENCE

28
SUPPORT
TRADITIONAL

NORTHERN
LIVELIHOOD

29
THISISREAL
HORSE-POWER

30
SUSTAINABLE
FISHING
ONLY CATCH
WHAT
YOUCANEAT

31

LET 2018 BEFULL

OF MIRACLES!

LETTHEGOOD
WIN!




Maanantai

Tiistai

Keskiviikko

Torstai

Perjantai

Lauantai

Sunnuntai

1
DONOTGET
TRAPPEDIN
NEGATIVITY
ANDFEARS

2
WEALL
AREINTER-
CONNECTED
WEALL
AREINTER-
DEPENDENT

3
CLIMATE
CHANGEISA
FACT,NOTAN
OPINION

4
WENEEDTO
TAKE OUR
RESPONSI-
BILITYONOUR
IMPACT ON
NATURE

5
IWANT
TOSEE

6
NONVIOLENT
RESISTANCE

ISPOWERFFUL
RESISTANCE

7
FAVOUR
CULTURAL
CENTERS OVER
SHOPPING
CENTERS

8
MONDAY
YOUWON

9
IHAVENOTHING
TOSAY TODAY

10
ACHALLENGE
TOBALANCE
OUTOUR
CARBON
FOOTPRINT

1
PEOPLEARE
NOT
OBJECTS

12
SHOPLOCAL
EATLOCAL

13
WHY ARE
WEHAVING
ALLTHOSE
SHITHOLE
PRESIDENTS AS
OURLEADERS?

14
THISISNOT
PROGRESS. THIS
ISDEADEND.

15
#METOOISA
REVOLUTION!

16
THINK
POSITIVE

17
HAPPY ART'S
BIRTHDAY!

18
IDECLARE
WORLD PEACE

19
PANDAS
ARECHINA'S
CUDDLY
POLITICAL
WEAPONS

20
CONSUME
ETHICALLY AND
CRITICALLY

21
WEALLARE
NATURE

22
ATWARTHERE
IS NO WINNER.
THEREARE
ONLY LOSERS

23
LET'S
ROOTOUT
CORRUPTION

24
AREWEREADY
FORTHERISING

SEAS?

25
TAKEA STAND

26
LET'S BENICE

27
REDUCE YOUR
FOOD WASTE

28
VOTE!
BECAUSE
YOUCAN




Maanantai

Tiistai

Keskiviikko

Torstai

Perjantai

Lauantai

Sunnuntai

29
WHO GETS
TO SPEAK?

30
BOO!

31
VEGANIS THE
NEW BLACK

1
TRYTO
SURVIVE

2
GOVERNMENT'S
ACTIVEMODEL
IS UNFAIR!

3
WEAREALL
ANIMALS

4
WE ARE
BETWEENA
ROCKANDA
HARDPLACE

5
FICTIONISNOT
FACTLIEISNOT

TRUTH

6
HAPPY SAMI
NATIONAL DAY!

7
ARTIS
IMPORTANT

8
DREAMTHE
CHANGE

9
IWILLNOT
MELT

10
LET'SGET
READYTO

RUMBLE

n
CLAIMYOUR
SPACE

12
GIRLPOWER

13
EVERYONEIS
AFOREIGNER
SOMEWHERE

14
REMEMBER
LOVE

15
WHICHEVER
ISGOOD

16
WELIVEUNDER
CONSTANT
SURVEILLANCE

17
MORELIGHT AT
THE END OF THE
TUNNEL

18
NATURE MAKES
USHAPPY

19
STOP TAKING
YOURSELF SO
SERIOUSLY

20
YOUARENOT
PART OF THE

SOLUTION, YOU
AREPARTOF
THEPROBLEM

21
ARMS TRADE
TO CONFLICT

ZONESHASTO
STOP

22
CHERISHTHE
MOMENT

23
KICKOUT
INJUSTICE

24
CENCORSHIP
PROTECTS YOU
FROM REALITY

25
VIRTUAL
FOREST
DOESN'T
SMELL

26
MORE CONVER-
SATIONS
ON PERFOR-
MANCE ART

27
CLIMATE
CHANGE:

THEARCTIC
IS MELTING
AND WE ARE
FREEZING

28
STOP THE
BOMBING
OF PEOPLE
INEASTERN
GHOUTASYRIA

1
PEACE
REQUIRES
COURAGE

2
CHEERS!

3
BIGBROTHER
FACEBOOKIS

WATCHING YOU

4
THEGRASSIS
NOT ALWAYS
GREENERON

THEOTHERSIDE




Maanantai

Tiistai

Keskiviikko

Torstai

Perjantai

Lauantai

Sunnuntai

5
LET'SNOT
TURN
OURBACK

6
KNOW WHERE
YOURFOOD
COMES FROM

7
HUMANS ARE
THEMOST
DANGEROUS
INVASIVE
SPECIES

8
HAPPY
INTERNA-
TIONAL
WOMEN'S DAY!

9
CAPITALISM
MAKES US
CRAZY

10
WEARE
DROWNINGIN
PLASTIC

1
YOUDON'T
NEEDTO
BLENDIN

12
NOTOSLUSH
AND SLEET

13
WHEN
INJUSTICE
BECOMES LAW,
RESISTANCE
BECOMES A
DUTY

14
INTELLIGENCE
ISTHE ABILITY

TOADAPT
CHANGE

15
STOP
PRIVATISATION
NOwW

16
THEPOWER OF
IMAGINATION
MAKES US
INFINITE

17
OURWORLDIS
NOTFORSALE

19
GENDER
EQUALITYISA
HUMAN FIGHT,
NOTAFEMALE
FIGHT

20
HAPPY
INTERNATIONAL

DAY OF
HAPPINESS

21
THEWORLD'S
LASTMALE
NORTHERN
WHITE RHINO
HAS DIED

22
FLUSUCKS

23
TREES ARE
IMPORTANT

PART OF EVERY
COMMUNITY

24
STANDUPFOR
YOURPLANET

25
IAMTHEKING OF
THEFORESTNOT

YOU

26
LESS
POLLUTION
ISTHEBEST
SOLUTION

28
STOP
VIOLATING
USER’S
PRIVACY

FACEBOOK

29
STOPBEINGSO
PATHETIC

30
WE AREREADY
FORCHANGE

31
ALLDIFFERENT
ALLEQUAL

1
NEVERPUTALL
YOUREGGSIN
ONE BASKET




Maanantai Tiistai

Keskiviikko

Torstai

Perjantai

6

Lauantai

7

Sunnuntai

8

3
PROTECT
US FROM

STUPIDITY

2
THEWORLD
1S BROKEN

4
DEMOLISH
OPPRESSIVE
STRUCTURES

5
CARE
MORE

12

DON'TLETTHEM
SILENCE US!
END ONLINE
VIOLENCE

13

POLITICIANS!
REVEAL
YOURHIDDEN
AGENDAS

14

GIRLS JUST
WANNA HAVE
FUNDAMENTAL
HUMANRIGHTS

15
STANDUPFOR

10
RIGHTTO
PROTEST

WHEREVER
WHENEVER

9
PLASTICIS
KILLING OUR
PLANET

1
VOTEWITH
YOUR FEET

WECAN'TLET
DEMOCRACY

MOREBIKES
LESS CARS

THINKABOUT
SYRIA

21

PEOPLE FORCED
TOFLEE

22

17

16
TIME'SUP

WHAT
IFWOMEN
RULED THE

WORLD?

18
HOWTO
CHANGE THE
WORLD?

19

IGNORANCEIS

THEROOT OF
ALLEVIL

20
THERIGHTTO
PEACE

27

OURFUTUREIS
INOURHANDS

28

TODAY IS
EARTHDAY AND
TOMORROW

29

24
INTERNETIS
REPLACING
OUR MEMORY

23
WORDS ARE
STRONGER
THAN SWORDS

25
DEMONSTRA-
TION
CANCELLED

26

GIVEADAMN

IHAVENOIDEA

HOWNOTTO
GIVEINTOA
CLIMATE OF

FEAR?

LET'S CONVERT
CLIMATE
APATHYTO
CLIMATEACTION




Maanantai

Tiistai

Keskiviikko

Torstai

Perjantai

Lauantai

Sunnuntai

30
STANDUPALL
THE VICTIMS OF
OPRESSION

1
TODAY WE
MARCHFOR
SOLIDARITY

2
DEEDS NOT
WORDS

3
WECANDO
BETTER

4
EARTH
FIRST

5
STOP STEALING
OTHER
CULTURES
FORFUN

6
SAYNOTO
PESSIMISM

7
NOTO VIOLENCE
NOTOSILENCE

8
AWOMAN’S
PLACE
ISEVERY
PLACE

9
FEARIS THE
HIGHEST FENCE
BETWEEN
PEOPLE

1l
DO YOUWANT
TOSWIM
INASEAOF
PLASTIC?

12
WAKEUP AND
FIGHT

13
THANKYOU
MOTHERS

14
STOPTHE
MASSACREIN
GAZA

15
THERIGHTTO
LIFEMUST BE

RESPECTED

16
EVERYTHING
ONEARTHIS
CONNECTED

17
TAKEA STAND
AGAINST
HOMOPHOBIA,
TRANSPHOBIA
ANDBIPHOPIA

18
TIMES CHANGE
WENEEDTO
CHANGE
AS WELL

19
FRESH WATER
IS BECOMING
MORE
VALUABLE
THANOIL

20
NEVER
GIVEUP
HOPE

21
WE ARE
CITIZENSNOT
CONSUMERS

22
SLOWDOWN
AND
THINKMORE

23
THEINSECTS
AND BIRDS ARE
DISAPPEARING

24
THISIS THE
ONLY PLANET
WE'VEGOT

26
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Pitkdkestoisuus ja omaelamakerrallisuus
- taiteen ja elaman yhteenkietoutuminen

Kéynnistin vuoden mittaisen One Year Demonstration -projektin
26.5.2017 kertomalla sen toimintaperiaatteista. Kyltissé luki Add
your content ja Instagramin kuvatekstissé esittelin projektin peri-
aatteet ja menetelmén. Kun tdma4 oli sanottu, seuraavan péivén 27.5.
kuva oli ensimméinen varsinainen protesti. Kuvassa seisoin kotipi-
hallamme puuhun kiinnitetyn linnunpéntén vieressé, katse tiukasti
sithen kohdistettuna. Kyltissa luki More love. Oli toukokuun loppu,
ja pontossé oli juuri kuoriutuneita linnunpoikasia, joiden sirkutus
taytti pihan. Emo lensi edestakaisin hakemassa niille ruokaa ja pon-
tosté oli tullut pieni, elévi keskus pihapiiriimme. Olin juuri lukenut
Rachel Carsonin klassikkoteoksen Adnetin kevdt (1963)*%, jonka jul-
kaisemisen katsotaan kiynnistineen ympéristoliikkeen. Kirjassaan
Carson kuvaa ympéristokemikaalien vaikutusta lintupopulaatioihin
ja lopulta lintujen laulun hiljenemisesté keviisessé luonnossa. More
love oli mielenosoitus didinrakkauden puolesta ja rakkauden osoitus
kanssamme rinnakkain eléville lajeille.

Naita kuvia seurasi Never give up 28.5., jossa takanani kohosi
suuri harmaa sorakasa. Kuvassa kannattelin kyltti& korkealla paéni
paalla. Seuraavan paivéan 29.5. RESIST (Mondays) -mielenosoituk-
sessa niytin visyneelt4 ja kyltti nojasi laiskasti késivarteeni. Kuva
oli otettu tiukassa aamuauringon valossa hyvin varhain maanan-
taina. Téata seurasi 30.5. polyttijakatoa kommentoiva mielenosoi-
tus, joka oli kuvattu kotimme puutarhassa kukkivan omenapuun
edessé ja kyltissa luki Save the bees. Seuraavan péivin 31.5. No more
bombs oli kuvattu kotimme kellarissa ja tdm4 oli ensimméinen kuva,
jossa kyltti peitti kasvoni kokonaan. Mielenosoitus otti kantaa samai-
sena paivana Kabulissa tapahtuneeseen pommi-iskuun, jossa kuoli
80 ihmist4 ja loukkaantui satoja. Keséikuun ensimmaéisen péaivin

435 Carson 1963.



mielenosoitus liittyi presidentti Donald Trumpin uhkaukseen Yhdys-
valtojen irtaantumisesta Pariisin ilmastosopimuksesta, josta hinen
oli mé4r4 antaa ilmoituksensa kyseisené paivana. Kyltissé luki Stay
in the Paris Climate Agreement ja kuva oli otettu pitkén kasvihuoneen
sivustalla. Té4t4 seurasi 2.6. Ranskan presidentin Emmanuel Macro-
nin lausahdus Make our planet great again, jonka hin sanoi puhees-
saan sen jilkeen, kun Yhdysvallat oli ilmoittanut lopullisen pa&atok-
sensd irtaantua ilmastosopimuksesta. Kuvassa seisoin kotipihamme
puutarhatunkiossa kannatellen toisella kidelléni kyltti4 ja toisessa
kédesséni oli pieni keltainen kukka. Namé projektin alkupéivien esi-
merkit antoivat osviittaa myos tulevien mielenosoitusten aiheille,
jotka péivéin mukaan saattoivat kummuta jostain havainnosta lahi-
ympéristoon liittyen (linnunpontosta kuuluva sirkutus), tunnelmasta
(varhaisen maanantaiaamun vésynyt olotila), vuodenajasta (kukassa
olevat omenapuut) seki paivin uutistapahtumista (Kabulin pommi-
isku) tai poliittisista kadnteista (Trumpin ja Macronin viittely).
Aluksi kuvasin padsaantoisesti kotini lahiympéristossa. Ensim-
maéinen téysin julkisessa tilassa toteutettu mielenosoitus oli Turun
kauppatorilla 4.6. otettu kuva. Siin4 seisoin tyhjéll4 torialueella mus-
tiin vaatteisiin pukeutuneena ja kannattelin kylttid ryhdikka#sti hie-
man pééni ylapuolella. Kylttitekstissé luki Solidarity against terro-
rism (London). Protesti otti kantaa edellisiltana London Bridgelli ja
Borough Marketilla tapahtuneeseen terrori-iskuun, jossa kahdeksan
ihmisté kuoli ja useita kymmenia loukkaantui vakavasti. Mielenkiin-
toista oli, ett palasin tdh#én samaiseen paikkaan kylttini kanssa 19.8.,
heti seuraavana piivina Turun kauppatorilla tapahtuneen terrori-
iskun jilkeen, jossa puukotettiin useita ihmisié. Torilla oli tuolloin
lukuisia surevia ihmisié ja tunnelma oli raskas. Kuva oli otettu hie-
man ihmisjoukosta sivussa, ja kannattelin tyhj&4 kylttia molemmilla
kisillani matalalla vatsani edessé. Katseeni oli painettu alas. Jul-
kaistussa kylttitekstissé luki Only love can heal our brokeness. Ennen
mielenosoituksen toteuttamista pohdin pitkéi#n, oliko eettisesti
oikein tehdé projektiini liittyva protesti kyseisessé paikassa, jossa
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oli edellisen péivind menettinyt henkensé ihmisi ja joka oli kollek-
tiivisen surun nayttamo. Toisaalta juuri tdmaé kollektiivinen suru ja
siihen liittyminen muodostuivat perusteluiksi toteuttaa mielenosoi-
tus juuri tuossa paikassa néin pian tapahtumien jilkeen.
Performanssitaide on omaeléimékerrallinen taidemuoto, koska
se perustuu tekijinsd ruumiilliseen ldsnéoloon. Vaikka teos ei lih-
tokohdiltaan olisikaan omaelédmékerrallinen ja ammentaisi sisalto-
4éan tekijan eldmaésté, se usein kytkeytyy kiinteésti osaksi tekijadnsa,
varsinkin sooloteosten kohdalla. Performanssitaiteelle on tyypillist4,
etté teoksen tekijé on samaan aikaan teoksen ideoija, késikirjoittaja,
ohjaaja, lavastaja, puvustaja ja ennen kaikkea teoksen esittja. Per-
formanssiesitys nojaa tekijansa performatiivisuuteen, hénen iden-
titeettiinsé, tapaansa hahmottaa ympéristodén, liikkkua ja toimia
eli olla ajatteleva ruumiillinen yksilo. Esitys usein my6s tapahtuu
reaaliajassa ja perustuu esiintyjin ruumiilliseen lésnéoloon. Esiin-
tyjan ruumis on teoksen viline ja materiaali ja néin taiteilijan identi-
teetti kietoutuu osaksi teosta. Vaikka tekija ei performanssissa esit-
téisikaén itseddn, vaan esimerkiksi jotain performanssihahmoa, on
tama hahmo tekijan oma luomus ja néin ollen hyvin l&hells tekijafnsa.
Urani alkuvuosina minun oli haastava hahmottaa, kuka oikeas-
taan olen esiintyjané. 2000-luvun ensimméiselld vuosikymmenell&
loin muutamia eri performanssihahmoja, joiden kanssa tyoskentelin
useamman vuoden ajan eri teoksissa ja teossarjoissa. Keskeisim-
mét hahmoni olivat Kultakutri, joka edusti ihmisen héikailemétonta
vallank&yttod luontoa ja eldimi& kohtaan, ilmastonmuutoksen aihe-
uttaman syyllisyyden kanssa painiskeleva Lentoeménté ja lopulta
varsinainen alter egoni, Elena Elak. Elena muodostui omaksi itsek-
seen kahden vuoden hypnoosityoskentelyn ja kuukauden mittaisen
pitkékestoisen performanssin myoté. Jokainen néistd hahmoista
kumpusi omasta taustastani, mutta he olivat minusta erillisid. Elena
Elakin jalkeen tein tietoisen paétoksen siirtyé pois erillisistd hah-
moista ja rakentaa esiintyjaminé4, joka edustaisi minua itseéni. Kui-
tenkin myos esiintyjané toimiva "miné itse” on sosiaalinen rooli tai
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esiintyjdhahmo. Hén ei ole se sama henkil, joka aamulla yopaidassa
laittaa lapselle aamupalaa, juoksee koiran kanssa metséssi tai kir-
joittaa téta tekstis sohvalla maaten. Esiintyjéné “min4 itse” on aina
jollain tapaa viritetty, silld esiintyminen tarkoittaa toisten ihmisten
katseen kohteena olemista, tilaa, joka on samaan aikaan seki pei-
tetty etté paljas. Kirjassaan Arkielaman roolit (1971) sosiologi Erwin
Goffman toteaa, ettd jokainen ihminen esitti4 erilaisia rooleja tilan-
teen mukaan. Thmiset pyrkivit muovaamaan sité, miten muut hei-
dat nikevét ja kayttavat tdhén erilaisia keinoja, kuten pukeutumista,
eleitd ja puhetapaa, luodakseen halutun vaikutelman. Goffman rin-
nastaa sosiaalisen vuorovaikutuksen teatteriesitykseen.** Sosiaali-
sen median aikakaudella tdma ilmi6 on entisti nékyvampi, kun ihmi-
set jakavat arkielam##nsi julkisesti ja pyrkivit usein esittdméain
sen mahdollisimman myo6nteisessé valossa. Tdma onkin synnyttéanyt
vastareaktioita, joissa sosiaalisen median vaikuttajat julkaisevat mei-
kittomia kuvia itsestéiéin ja nayttavit sotkuisia kotejaan vastapainona
huolitelluille ja lavastetuille kuville.

One Year Demonstration -teoksessa performanssin kesto ja esitys-
paikat hamérsivit rajaa teoksen ajan ja arkielaimén vililla. Uskol-
lisena performanssitaiteen autenttisuuden vaateeseen nojaavalle
perinteelle olin asettanut itselleni s&énnon, ettd mielenosoitus on
tehtidva vuoden jokaisena péiviné eiké niité saisi kuvata etukéteen
ja julkaista myohemmin. Tama4 johti tilanteisiin, joissa péivéin mie-
lenosoitus oli tehtavé myos kiireen, keskittymisvaikeuksien tai mat-
kustamisen keskelld. Vuoden aikana tydskentelin useita viikkoja tai-
teilijaresidenssissé Tanskassa ja tein myds lyhyempii matkoja muun
muassa Saksaan, Iso-Britanniaan, Ruotsiin ja Japaniin. Jokaisena
matkapéivind minun oli 16ydettéva tapa toteuttaa paivin mielen-
osoitus ja loytaa sille myos kuvaaja, silla aina luottokuvaajani eli per-
heeni tai lahiystavéni, eivat olleet saatavilla. Kuvissa esiintyjé olin

436 Goffman 1971, 63. Alkuperiinen englanninkielinen julkaisu The Presentation of Self
in Everyday Life (1959).
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aina "min4 itse”, arkivaatetuksessani, ilman lavastusta tai erityisi&
valmisteluja. Usein kuvat otettiin kotona, miké teki néista kuvista
intiimimpié ja niiden kuvien esiintyj4 oli 1ahimpéné arkiminié kuin
minké#n aiemman performanssini kohdalla. Tdmé arkisuus muodosti
kuvista eréénlaisen paivékirjani vuosilta 2017-2018.

Projektin haastavin hetki tuli kuitenkin yllattéen, kuten eliméssa
usein tapahtuu. 29.9. herésin aamulla kotonani jalat halvaantuneena
ja kédet tunnottomina. Tiesin heti misté oli kysymys, silld sama oli
tapahtunut minulle aiemminkin vuonna 2013. Olin sairastunut her-
mojuuritulehdukseen*’, joka pahimmillaan voisi johtaa neliraajahal-
vaantumiseen, mutta josta suurella todennékoisyydelld my6s lopulta
toipuisi takaisin kévelykykyiseksi. Sairaus on hyvin harvinainen, eiké
sen tiettavésti tulisi uusia, jos sen on kerran sairastanut. Ja nyt miné
olin saanut sen uudelleen, alle viisi vuotta edellisen halvaantumi-
seni jalkeen. Tilastollisesti todenn#koisyys vastasi sit4, ettd sama
henkil6 olisi saanut loton pasvoiton kaksi kertaa. Koska tiesin heti
her#tesséni, ettéd edesséni olisi sairaalajakso, jonka kestosta — pai-
visté, kuukausista, jopa vuodesta - ei ollut tietoa, halusin lopettaa
mielenosoitusprojektini. Tuntui, etté elaimai oli kiilannut taiteen tielle
niin ddrimmaiselld tavalla, ettei minulla ollut voimia jatkaa. Puo-
lisoni pakkasi kuitenkin mielenosoituskyltin mukaani, kun hén vei
minut sairaalaan Turkuun ja sielléd neurologiselle ensiapuklinikalle.
Ja néin min4 jatkoin mielenosoittamista halvaantuneena sénky- ja
pyoratuolipotilaana, jolloin eldméntilanteeni heijastui suoraan myos
mielenosoitusten aiheisiin.

En kyennyt olemaan kiinnostunut sairaalan ulkopuolisesta maa-
ilmasta ja sen tapahtumista, kun oma ruumiini protestoi minua vas-
taan. Olin peloissani ja vihainen. Koska jatkoin mielenosoittamista
pahimpina hetkinéni, kasitteli 30.9. mielenosoitukseni liikuntaky-
vyttomyyttiani. Kuvassa istuin pyoratuolissa visyneen nikoisené ja

437 Guillain-Barrén oireyhtyméssé elimiston puolustusmekanismi alkaa tuhota omia
kudoksia ja hermoratoja.
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Kuva 11: Kela, Leena. 2017. One Year Demonstration. Hope.

sylisséni olevassa kyltissé lukee Please walk. Edellisen péivén mie-
lenosoitus oli tehty sairaalaséingyssi ja kyltissé luki Fuck this shit.
Kuvassa kasvoni olivat peiton alla ja minusta nékyi vain késivarsi,
jonka ranteessa oli sairaalaranneke. En selittdnyt kuvia tai tilannetta,
vaan jatkoin protestointia. Please walk -kuva heréatti kuitenkin kes-
kustelua, jossa yksi kommentoijista piti kuvaa ableistisena, koska

olin kuvannut itseni pyoratuolissa, vaikka nayttaydyin muutoin lii-
kuntakykyisen4 henkilona. Johtuen tastd vasrinkisityksen mahdol-
lisuudesta, kumosin luomani séinnon olla kommentoimatta kuviani

ja vastasin hénelle: ”Olen nyt pyorétuolissa, koska jalkani lakkasivat
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toimimasta. Tan44n tdma kyltti yrittd4 luoda toivoa itselleni. Pahoit-
telen mahdollisia ongelmia, joita tdmé kuva siséltééd, mutta télla het-
kelld kaikki on vain todella henkilokohtaista”.4%

Halvaantuminen konkretisoi minulle pitkékestoisen performans-
sin ja eldmén yhteenkietoutuneisuuden. Eldmén kéénteet voivat tuot-
taa kiinnostavaa siséilto4 taiteelliselle projektille ja luoda odottamat-
tomia tilanteita ja draamaa, jota ei voisi ennalta késikirjoittaa, ja
samaan aikaan on kuitenkin myos jaksettava eléé. Yhtéakkia kaikki
romahti ja tulevaisuus néyttéytyi lamaannuttavan pelottavana, silla
en tiennyt, etenisiko halvaus neliraajahalvaukseksi ja jattdisi minut
vangiksi toimimattoman ruumiini sisélle. Siit4 huolimatta jatkoin
taiteen tekemistd. Aluksi se tuntui ehké vahapatoisimmalta asialta
sen hetkisessi elaméntilanteessani, mutta véhitellen siit4 tuli pelas-
tuskoysi, jonka auttoi minua eteenpéin. Olin onnekas, sillé toipumi-
seni kiynnistyi himmastyttivéan nopeasti eivitkd pahimmat pelot
toteutuneet. Viikkoa myéhemmin, 5.10., kuvatussa mielenilmauk-
sessa istuin jo kotini lattialla yhdess4 tyttareni kanssa. Pitelimme
yhdessé tiukasti kyltti&, jossa luki We can do it. Vaikka kévin lapi
muutoksia ja opettelin esimerkiksi uudelleen kéveleméén tuntoais-
tini palautuessa véhitellen halvaantumisen jilkeen, kyltti pysyi aina
ennallaan. Se toimi projektin punaisena lankana: vaikka mielenosoi-
tusten aiheet vaihtuivat, miné esiintyjinid muutuin ja ympéristo, pai-
kat ja vuodenajat, vaihtui, kyltti séilyi muuttumattomana ja loi teok-
seen jatkuvuutta.

"Mité tapahtuu, kun mitéén ei tapahdu?”, kysyi filosofi ja kulttuu-
riteoreetikko Paul Virilio artikkelissaan kirjailija Georges Perecin
tuotannosta keskittyen erityisesti tilan ja liikkeen poliittisiin ulottu-
vuuksiin. Han pohti "infra-tavallisuutta” poikkeuksellisuuden vasta-
kohtana ja miten ei-tapahtuminenkin pit44 sisélléén paljon informaa-
tiota: taustahélyd, havaittavia merkkeji, tuoksuja seké teknologisia

438 Kirjoittajan suomennos alkuperéisesté englanninkielisesté vastauksesta.



infrastruktuureja.’®® Perecin tuotannossa infra-tavallisuus tarkoittaa
nimenomaan huomion kiinnittdmistéa arkielamén yksityiskohtiin. Huo-
limatta vuoteen mahtuneista dramaattisistakin késnteisti, haastoi
One Year Demonstration ajoittain minua juuri tapahtumattomuudel-
laan. Teoksen pitké kesto, kokonainen vuosi, vaati sitoutumista ja toi
mukanaan omat haasteensa. Projektia piti jatkaa, vaikka tuntui, etta
aiheet olivat hukassa eiké arki ruokkinut luovaa ja kriittista ajattelua.

Toisaalta sitoutuminen pitkékestoiseen performanssiin mahdol-
listi taiteen tekemisen myos silloin, kun siihen ei muuten olisi ollut
aikaa ja tilaa. Taiteen tekeminen sulautui osaksi arkea ja hy6dynsin
mielenosoituksissani esimerkiksi arkiseen huolenpitoon varattuja
hetkié, kuten kodin siivoamista, ruoanlaittoa ja lapsen kanssa leik-
kimisté. 18.12. otetussa kuvassa makaan pesuhuoneen lattialla hau-
tautuneena pyykkikasaan, ja kyltissa lukee I need some Christmas
spirit. Toisessa, 12.2. tapahtuneessa mielenosoituksessa olen polvil-
lani olohuoneen lattialla, kun tyttareni roikkuu péé alaspéin kattoon
kiinnitetyista renkaista. Hinen kasvonsa ovat poispéin kuvasta, silla
en koskaan nayttanyt kuvissa hinen kasvojaan, ja itse katson suo-
raan kameraan. Kylttitekstisséa lukee Girl power. Kuva syntyi kesken
iltapeuhaamisen, kun muistin, etten ollut vield tehnyt pdivin mielen-
osoitusta. 23.1. pidin k&desséni viherkasvia, jonka juuret roikkuvat
paljaina. Kyltissa luki Let’s root out corruption. Tilanne syntyi, kun
kukkaruukussa ollut viherkasvi kaatui kasvettuaan liian suureksi, ja
minun piti istuttaa osa siitd uuteen ruukkuun. En enéé muista, mist&
korruptioaihe sai innoituksensa. Ehké p&ivin uutisissa oli ollut mai-
nintoja korruptiosta tai ehk# kuvan aihe sai innoituksensa kasvin
juurista, jotka nayttivit siltd kuin ne olisi repaisty irti maaperésta.

Visymys ja kyllastyminen projektiini iski aina ajoittain ja 19.11.
protestoin itse projektiani vastaan. Istuin kotimme portaikossa,
katse poispéin kamerasta ja kyltissa luki I am too tired of protesting.
Kodin askareet, oma vésymys ja ideatyhjio olivat varsinkin projektin

439 Virilio 2001, 108-110.
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puolivilill, sydantalvella, tyypillisia mielenosoituksen aiheita. Tylsét,
arjenharmaat péivét, jolloin innostus oli hiipunut ja vuoden mittainen
mielenosoitus tuntui pelkiltd puurtamiselta, veivét aiheilta ja ideoilta
teraé. Toisaalta ndma notkahdukset loivat projektin dramaturgiaan
tilaa hengittas seké toivat siihen inhimillisyytté ja henkilokohtai-
suutta. Jos koko vuosi olisi ollut yhta tiukkaa julistamista, se olisi
voinut alkaa puuduttaa niin minua kuin seuraajiani. P4ivét, jolloin
mielenosoitus tuntui vikinaiselts, kuten 24.9., jolloin kyltisséni luki
This demonstration sucks, tai jolloin mielenosoitus vaikutti laiskalta tai
kiireessé keksitylté, kuten 9.1. I have nothing to say today tai 2.3., jossa
istun ystévien kanssa oluella baarissa, kyltti on vieresséni ja siiné
lukee ylosalaisin Cheers!, olivat nekin osa kokonaisuutta. Ne paljasti-
vat prosessin hetket, joissa mielenosoitus ei tuntunut lainkaan akti-
vistiselta, vaan arkipéivéiselté, haparoivalta ja joskus jopa absurdilta.

Moni mielenosoituksista myos hyddynsi performanssitaiteelle
tyypillista estetiikkaa ja arjen vinksauttamista. Kuten Jamie Mac-
Murry teoksessaan 365, myos miné hyodynsin toisia performanssi-
esityksifini osana pitkikestoisia projektia. 8.11. paivin mielenosoi-
tuksessa olin esittidméssé performanssissani Marraskuun keidas
turkulaisessa kukkakaupassa ja esityksen paéttyessa pdéni ympé-
rille oli kiedottu viherkasveja ja koynnoksié. Toinen silméni pilkisti
lehden raosta ja ympéroiva kukkakauppa muistutti vehreés keidasta.
Mielenosoituksessa kannattelin vartaloni edessé kylttié, jossa luki
Do not let November melancholy take over you. Tamé, kuten muutaman
muukin mielenosoitus vuoden aikana, sijoittui tilanteeseen, jossa olin
joko rakentamassa performanssiesitysté tai juuri padttanyt esiinty-
misen. Kuvissa hyddynsin performanssitilanteiden luomaa visuaali-
suutta. 11.6. otettu mielenosoituskuva Performance art for people syntyi
heti Alphabet of Performance Art -esityksen jalkeen Hango Teatertraf-
fenilla. Seisoin lattialla, joka oli tdynné esityksen jaénteits ja kasvoni
olivat kauttaaltaan kultaisen glitterin peitossa.

Mielenosoitukset syntyivit paikoissa, joissa kulloinkin vie-
tin aikaa ja hetkin4, jolloin ehdin ajatella asiaa ja minulla oli joku



auttamassa kuvaamaan protestini. Olin sopinut kaikkien kuvaajina

toimineiden kanssa, etté kuva otetaan tarkkaan ohjeeni mukaisesti,
muokkaan tarvittaessa kuvia jélkikéteen ja kuvaajat sailyvét ano-
nyymeiné. Kuvien tekijanoikeus kuului siis minulle. Tyypillisimpia

mielenosoituspaikkoja olivat kodin sisé- ja ulkotilat seké kotipaikka-
kuntani metsit, kadut, koulujen pihat ja leikkipuistot. Moni kuvista

sijoittuu myos tyopaikalleni Saaren kartanon taiteilija- ja tutkija-
residenssiin. Lisdksi kuvasin usein ldhikaupungissa Turussa, van-
hempieni luona Kuusamossa, ystévien ja sukulaisten kodeissa seké

ulkomaille suuntautuneilla tyo- ja lomamatkoilla. Paivan uutisaihei-
den ohella kuvien aiheet kumpusivat usein kuvausympéristéon liit-
tyvéstd havainnosta: paikassa oli jokin visuaalinen elementti tai se

itsesséén viittasi johonkin, joka synnytti mielenosoituksen aiheen.
Etsin jatkuvasti téllaisia aihioita ja arjen absurdiutta, joka voisi toi-
mia innoittajana.

Kun olin 3.2. k&velylld Turussa lapseni kanssa, tuli vastaamme
panda-asuun pukeutunut hahmo. Olin todennékéisesti ollut juuri
etsiméssé mielenosoituksen aihetta, silla minulla oli kyltti mukanani.
Kuvassa lapsi halaa pandaa ja miné seison heidén vieressééin. Kyl-
tissd lukee We are all animals. 9.3. luin uutisista, ettd Raisioon avat-
taisiin uusi Verkkokauppa. Sata péivaa kesténeests avajaistapahtu-
masta oli uutisoitu laajasti, sillé ihmiset olivat majoittuneet kaupan
ulkopuolelle ja vietténeet sielld jopa useita 6itd tarjoustuotteita jonot-
taen. Seison kyltti kidesséni kaupan ulkopuolella ja takanani nidkyy
mellakka-aitoja, jonottajien telttoja seké paksuihin toppa-asuihin
pukeutuneita ihmisia. Kyltissé lukee Capitalism makes us crazy. 16.4.
Tokiossa, Japanissa otetussa kuvassa seison juna-asemalla. Takanani
kavelee pukumiehié salkkuineen, heidén selkénsé ovat kohti kameraa.
Kyltissa lukee What if women ruled the world? Aihe syntyi havaintona
salarymanien eli japanilaisten toimistotyontekijoiden runsaudesta
tokiolaisella juna-asemalla illan ruuhka-aikaan, kun tyontekijat pala-
sivat joukoittain toisté kotiin. Vastaavasti naispuoleisia office ladyjd
oli liikkkeell& huomionarvoisen vihén.
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Mielenosoituskyltti kulki mukanani koko vuoden. Se oli suunni-
teltu siten, ettd varren sai ruuvattua irti, jolloin sen osat mahtuivat
juuri ja juuri matkalaukkuuni. Pakkasin sen mukaani aina matkus-
taessani ja kokosin uudelleen heti perille padstyéni. Kotona kyltti
oli jatkuvasti kéiden ulottuvilla, mutta otin sen mukaani my6s lyhy-
emmille matkoille, esimerkiksi Turkuun, Helsinkiin tai tyopaikal-
leni Saaren kartanolle. Kyltin oli oltava aina saatavilla, jotta paivan
mielenosoitus oli mahdollista toteuttaa. Siité tuli minulle 1&heinen
kumppani ja taakka, velvollisuus, joka muistutti itsestéén péivittiin
ja vaati jatkamaan projektia. Vaikka kyltti oli kéytossé vain lyhyen
hetken itse kuvanottohetkells, sen jatkuva mukana kuljettaminen
pidensi performanssin keston lyhyesté kuvaushetkesté jatkuvaksi
yhteiseloksi kyltin kanssa. Kaupungilla liikkuessani kannoin kylttia
mahdollisimman huomaamattomasti kainalossani, silli en halunnut
her#ttaa kysymyksié. Kuvanottotilanteissa nostin sen ilmaan molem-
milla késilléni, pidin sitd vartaloni edessé, korkealla ilmassa yhdella
kédelldni tai vartaloni vieressi vihemmén julistavasti. Joskus taas
asetin kyltin nojaamaan johonkin tilassa olevaan elementtiin, pitelin
sité véairinpiin, asetin sen lattialle tai heilutin sit4 ilmassa.

Kyltti oli kuin ruumiini jatke, viestintéviline, asenne ja sanoma
itsessdén. Kun pidin sitd kédesséni, vaikutin silt4, ettd minulla oli
jotain tarkedi sanottavaa. Kyltti oli kuin sarjakuvista tuttu puhe-
kupla ilman sisélto4. Kyltin asento ja kulma suhteessa ruumiiseeni
vahvisti sen viestii: se, pitelinko kylttia yhdelld vai molemmilla késill4,
kevyesti vai tiukasti puristaen tai pitelinké sitd varresta vai pahvin
reunoista, oli itsesséén jo merkityksia rakentava ele. Leikkisissé ja
arkisissa mielenosoituksissa kyltti asettui suhteessa ruumiiseeni
huolettomasti, ikdén kuin se olisi vain lennéhtényt rinnalleni tai hei-
lahtanut paikalle sattumalta. Vakavien aiheiden kohdalla kylttikin
nayttaytyi vakavammalta, jopa raskaammalta, jolloin koko ruumiini
tyoskenteli sitd kannatellakseen ja selkélihakseni, kisivarteni ja koko
rankani olivat yhté kyltin kanssa.



Kuva 12: Kela, Leena. 2017. One Year Demonstration. Women Demand Equal Pay
for Equal Work.
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Nyt vuosia myshemmin ruumiini muistaa yhé sen, milté kyltti
ja sen varsi tuntuivat kidesséni. Pystyn tavoittamaan sen fyysisen
tunteen, muistan kyltin painon, puuvarren tunnun ja pahvin jamék-
kyyden, sen ajan kuluessa repsottavat kulmat. Kun kirjoitan tatéa,
tekisi mieleni koskettaa kylttis jalleen, ottaa se syliini. Vaikka valill4
vihasin sit4 ja siitd huolehtimista, siita tuli epdilemétta minulle yksi
laheisimmisté esineisté ja pitk#aikaisin ja intensiivisin yhteistyo-
kumppani. Kyltteja ei kuitenkaan ollut vain yksi, vaan vaihdoin sen
uuteen, kun edellinen kului liikaa eivitké ruuvit enéis pitineet vartta
paikoillaan. Muistaakseni kéytin yhteensé kolmea identtista kylt-
tid. Viimeisen poltin performanssin paattyessa 25.5. Kuvassa seison
hiekkakuopalla ja kannattelen korkealla palavaa kyltti, jossa nakyy
viel4 teksti How? Tam4 sana oli kirjoitettu tussilla ennen kyltin polt-
tamista merkkina siité, ettd projekti pasttyi - kyltti ei ollut enéa tyhja
taulu, vaan lopullisesti merkattu.

Erilaisia tapoja, joilla taiteilijat paattavit performanssinsa, on
mielenkiintoista tarkastella erityisesti performanssifestivaalien yhte-
ydessi. Monet taiteilijat eivit halua paittaa teostaan perinteisiin Kii-
toksiin ja aplodeihin, vaan pyrkivét jattdmaésn tilanteen ja luomansa

“kuvan” eldméén tilassa. Kun taiteilija tuntee teoksensa olevan valmis,
hén yksinkertaisesti poistuu tilasta, jattéen yleison tehtévaksi paat-
tad, milloin esitys lopulta pasttyy. Joskus hiljaisuus kestia vain het-
ken ennen kuin joku yleisosté aloittaa aplodit, mutta toisinaan tilanne
tuntuu jatkuvan jopa minuutteja. Yleiso saattaa pohtia, jatkaako tai-
teilija vield teostaan tai yleis6 haluaa kollektiivisesti viipy4 vielé het-
ken teoksen luomassa maailmassa. Yllityin itse siité, ettd One Year
Demonstration pasttyi lopulta yleisén aplodeihin, sill4 en ollut osan-
nut varautua siihen, etti aplodeja kéiytettéisiin myo6s sosiaalisessa
mediassa esityksen paittymisen merkkiné. Alun perin olin ajatellut
paattavini teoksen polttamalla kyltin merkiksi siit4, ettei teos enda
voinut jatkua, jolloin tdmé& merkitsi mielenosoitusten pasttymista
ilman kiitoksia ja kumarruksia. Performanssivilineen tuhoaminen
vertautuu myos Alphabet of Performance Art -teokseni Z-kirjaimeen,



jossa vedén lapindkyvén poytiliinan pois poydélta niin, etta kaikki
esineet putoavat lattialle. Talloin poyta jaa tyhjaksi, vailla viitteita
tulevista tapahtumista. Molemmissa teoksissa rakenne masritti per-
formanssin alun ja lopun: Alphabet of Performance Art eteni aasta
zetaan ja One Year Demonstration kulki ykkosestd kolmeensataankuu-
teenkymmeneenviiteen. Namé ennalta mééritetyt rakenteet loivat
teosten dramaturgiat ja antoivat niille selkeén kaaren. Myos yleiso
oli tietoinen tésta jo esityksen kuluessa, mik# vaikutti tapaan, jolla
teokset koettiin ja jolla niiden odotettiin pattyvan.
Mielenosoittaminen on yksi nikyvimmista julkisista keinoista

ilmaista poliittista maailmankuvaa. Se julistaa uskomuksia, arvoja,
kasityksié ja tavoitteita. Vaikka aiheet sinkoilivatkin péivittéin laidasta
laitaan, tekoélyn avulla laatimani yhteenvedon perusteella ne jakau-
tuivat seuraaviin temaattisiin kokonaisuuksiin: ympéristo ja ilmas-
tonmuutos, ihmisoikeudet ja tasa-arvo, politiikka ja yhteiskunnallinen
oikeudenmukaisuus, sosiaalinen hyvinvointi ja yhteisollisyys, kapina
ja protestointi, tyo ja talous, teknologia ja tulevaisuus seké vapaa-aika
ja eldméntapa. Aiheiden monipuolisuus osoittaa, ettd vuoteen mah-
tui mielenosoituksia eliméin eri osa-alueilta. Yhteiseni tekijana oli
kuitenkin kriittinen ja aktivistinen maailmankuva, jonka keskeisiksi
teemoiksi nousivat ympéristonsuojelu, feminismi ja tasa-arvo, sosiaa-
linen oikeudenmukaisuus seki pasifismi. Projektin aikana oletin, etta
sometileilleni ilmestyisi tit4 maailmankuvaa vastustavia seuraajia,
jotka provosoituisivat kylttien sisalloisté ja toisivat mielipiteensa julki.
Nain ei kuitenkaan tapahtunut. Vaikka teoksesta julkaistiin muuta-
mia lehtijuttuja*, se ei silti saavuttanut laajempaa nikyvyyttd oman
kuplani ulkopuolella, eik# sen maailmankuvaa siten haastettu. Eniten
pelkésin trollaamista, joka olisi todennékoisesti vaatinut vain sen, etta
yksi aktiivinen vastakkaisen maailmankuvan omaava somenkéayttaja
olisi ottanut tilini hampaisiinsa ja houkutellut paikalle samanmielisi&

440 mm. Vakka-Suomen sanomat 25.8.2017 sekd myohemmin Turun Sanomat
18.11.2018 ja Koillissanomat 5.7.2018.
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seuraajia. Enka keskustelu ei viel& noina vuosina ollut niin kérjisty-
nytta kuin nyt palattuani kirjoittamaan teoksesta vuonna 2025?
Woke-kisite*" rantautui Suomeen vasta 2010-luvun lopussa ja
2020-luvun alussa, siis vasta sen jalkeen, kun One Year Demonstra-
tion -teokseni oli pasttynyt. Sittemmin sana woke on julkisessa kes-
kustelussa omittu sosiaalisen oikeudenmukaisuuden edistdmisesté
ideologisen vastakkainasettelun vélineeksi. Nyky44n termi esiintyy
yha useammin halventavassa merkityksessa viitaten keskustelijoiden
oletettuun yliherkkyyteen ja liialliseen poliittiseen korrektiuteen. Jos
toteuttaisin One Year Demonstration -teoksen tina paivani, se saatet-
taisiin leimata wokeksi ja pastya konservatiivisten, vastakkainaset-
telua lietsovien ryhmien kritiikin kohteeksi. On téysin mahdollista,
ettéd jokin mielenosoituksistani joutuisi my6s canceloiduksi*** ei pel-
kastaan ideologisten vastustajien vaan myos oman viiteryhméni eli
saman arvopohjan jakavien keskuudessa. Tdma olisi erittéin toden-
nékoista nyt, kun sosiaalisen median toimintalogiikat ja reagointi-
kulttuuri ovat muuttuneet siité, millaisia ne olivat projektini aikaan.
On myos totta, etteivit kaikki mielenosoitukseni osuneet tarkasti
maaliinsa. Viestit saattoivat avautua katsojille toisella tavalla kuin
olin itse ne tarkoittanut, ja néihin liittyva tulkinta saattoi muuttua
katsojan kontekstin mukaan. Esimerkiksi 23.12. julkaistussa mielen-
osoituksessa seison Pudasjérvelld lumihangessa, takanani yksi ulos
toteutetun, vihapukeisia paikallisia ihmisié kuvaavan valokuvasar-
jan teoksista.**® Kuvassa esiintyy isokokoinen mieshenkils, paikalli-
nen kuva- ja performanssitaiteilija sek# tubettaja Kari Tykkyl&inen,

441 Woke tarkoittaa valveilla tai hereillé olemista (stay woke) erityisesti rakenteellisen
rasismin, syrjinnén ja yhteiskunnan eriarvoisuuden suhteen. Termin juuret ovat
afroamerikkalaisessa kulttuurissa ja sitd on ensimméisen kerran kéytetty jo
1930-luvulla. Historia 2025, Woke.

442 Cancelointi tarkoittaa peruuttamista ja vastuuseen asettamista. Suomessa termin
kiytto yleistyi sosiaalisessa mediassa 2020-luvun alussa, jolloin jokin kannanotto
tai teko saatettiin asettaa vastuuseen haitallisena tai loukkaavana.

443 Roukala, Aki. Aikalaiset. Valokuva. 2014.


https://historianet.fi/yhteiskunta/mista-woke-ilmaus-sai-alkunsa
https://yle.fi/a/3-7541674

ylavartalo paljaana pitkissé alushousuissaan. Kylttitekstisséni lukee
Less is more, ja ajattelin kuvan olevan humoristinen kannanotto poh-
joiseen yllytyshulluun asenteeseen, jossa vihemmaén vaatteita rin-
nastuu lisdéntyvain lumeen. Erés seuraajistani kuitenkin tulkitsi sen
viittaukseksi kuvassa esiintyvén henkilén kehon kokoon ja koki sen
laskifobisena. Toinen esimerkki on 22.6. mokkiympéristossé otettu
kuva, jossa seison sédhkoinen kérpéslitks kasvojeni edessé ja kyltissé
lukee Less mosquitos. Kukaan seuraajistani ei tarttunut aiheeseen,
mutta olen itse jéalkik&teen pohtinut aiheen olevan ristiriidassa omien
arvojeni kanssa. Julistin muualla mielipiteitd luonnon ja monimuo-
toisuuden puolesta, mutta téssé tapauksessa suhtauduin hyttysiin
riesana, héiritsivathin ne juhannuksen viettoa mokilla.

Aktivismi ja poliittinen performanssi

Vuosi on pitka aika. Projektin kiynnistyessé ajattelin, ettd protes-
tien aiheet eivit ainakaan tulisi loppumaan kesken, silld maailma
on tdynna epékohtia, joihin tarttua. Ensimmaéiset kuukaudet olivat
innostavia, eik4 aiheiden keksiminen tuntunut haastavalta vaan pain-
vastoin. Pdivin uutiset tarjosivat jatkuvasti uusia syitd mielenosoi-
tuksille, ja minulla oli my6s pitka lista valmiita ideoita odottamassa.
Viimeistéin puolivilin paikkeilla huomasin, etté ideat alkoivatkin
ehtys, silla pyrin valttdméasn saman iskulauseen toistamista. Aiheet
toki toistuivat, mutta yritin aina tuoda niihin uuden kulman. Kun pro-
jekti kdynnistyi, Donald Trump oli juuri aloittanut ensimmaéisen pre-
sidenttikautensa Yhdysvalloissa talvella 2017 ja tarjosi lukuisia syita
mielenosoituksiin. Hin ja hinen sanomisensa nousivatkin keskeiseksi
teemaksi ilmastokriisin, ihmisoikeuksien ja eriarvoisuuden rinnalla.
Nyt, kun kirjoitan tata tekstid kevaalla 2025, Trump on aloittanut toi-
sen kautensa Yhdysvaltojen presidenttinii*4 ja uutisia seuratessani

444 Donald Trump ei ollut Yhdysvaltojen presidenttini vuosina 2021-2024, jolloin
presidenttini toimi Joe Biden.
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ajattelen, etteivit aiheet Trumpin tai yleisen maailmantilanteen
suhteen loppuisi kesken. Elamme hyvin erilaista aikaa kuin vuosina
2017-2018. Vuonna 2024 maapallon keskil&impétila ylitti ensimmaista
kertaa 1,5 asteen limpenemisen rajan, jota projektini aikaan vasta
kauhulla peléttiin ja jota yritettiin vielé torjua. Euroopassa ja lihi-
alueilla soditaan, kun Venéja valtaa alueita Ukrainassa, Israel pom-
mittaa Gazan raunioiksi ja konfliktit levidivit muuallakin maailmassa.
Koronapandemia laittoi yhteiskunnat sekaisin ja uusia pandemioita
pelitién. Sosiaalinen media on muutoksessa, kun kiyttajat pake-
nevat Metan ja X:n alustoilta disinformaation vallatessa tilaa ja tie-
tosuojan heiketessé. Trump uhkaa Eurooppaa ja muuta maailmaa,
ja murentaa Yhdysvaltojen demokratiaa. Diktaattorit ponkittavit
haikailemétta valtaansa, polarisaatio syvenee ja fasismin aallot vy6-
ryvét eri puolilla maailmaa. Nyt jos koskaan on lukemattomia syita
tarttua mielenosoituskylttiin.

Mielenosoittaminen eri asioiden puolesta tai niitd vastaan on
arkipaivad, ja Suomessa myos taiteilijajoukot ovat aktivoituneet
osoittamaan mieltdsn oman tyonsé oikeutuksien ja toimeentulonsa
puolesta. Eletédén hyvin erilaista aikaa kuin seitsemén vuotta sit-
ten. Mielenosoittamisesta on tullut myés ammattimaisempaa, kun
muun muassa ympéristojirjesté Extinction Rebellion (Suomessa
Elokapina) on kehittényt vikivallattoman mielenosoittamisen mene-
telmi4 ja kouluttaa ihmisié osallistumaan aktioihin jarjestdmisséén
kansalaistottelemattomuuskoulutuksissa.*® Moni muu aktiivisesti
mielté osoittava toimija on Suomessa hyddyntényt Elokapinan hio-
mia kansalaistottelemattomuuden menetelmii ja kiyttaa esimerkiksi
de-eskaloijia mielenosoituksissaan rauhoittamaan tilanteita ja esté-
méén konfliktien kérjistymisié ihmisten valilla. Mielenosoittaminen
on organisoidumpaa ja yleisemp#4 kuin aiemmin, sill4 laajasti media-
huomiota aktioillaan saanut Extinction Rebellionkin on perustettu
vasta projektini paattymisen jilkeen lokakuussa 2018.

445 Elokapina.
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Mielenosoittaminen ei ole mitenké#n uusi ilmi6, vaan sen juuret
ulottuvat aina antiikin aikoihin saakka, jolloin demokraattinen jér-
jestelméd mahdollisti kansalaisten poliittisen osallistumisen ja
kokoontumisen. Mielenosoittamisen historiaa Suomessa tutkineen
sosiologi Risto Alapuron mukaan mielenosoitukset ilmentévét kan-
salaisyhteiskunnan ja valtion vélistd suhdetta, silla ne ovat kollek-
tiivisen toiminnan variaatioita. Hén toteaa, ett4 politiikka on puhu-
mista ryhmén puolesta ja heidén edustamistaan, ja mielenosoitukset
ovat erityisia fyysistilallisia hetkié téssé prosessissa. Mielenosoi-
tuksissa tapahtuu konkreettinen vastakkainasettelu, kasvokkainen
kohtaaminen tai tilan haltuunotto, jossa ryhm4 osoittaa voimansa
vastustajien - yleison, valtion edustajien tai vihollisten - ldsné olles-
sa.*% Alapuro nostaa esiin myos mielenosoitusten teatraalisen luon-
teen, silld mielenosoittajat eivit pelkéstédén edusta ryhméinsé, vaan
myos lavastavat sen julkiseen tilaan kayttien hyvikseen vastak-
kainasettelun keinoja, jotka saavat eri kulttuureissa erilaisia ilme-
nemismuotoja. Marssiessaan esimerkiksi kaupungin halki mielen-
osoittajat tekevit tilasta viliaikaisen ndyttdmon, jolla he esittavéit
sitd valtaa, joka heiltd puuttuu. Se, koetaanko jokin mielenilmaus
epéjarjestysté aiheuttavana tai uhkaavana, on kulttuurisidonnaista.
Mielenilmaus, joka jossain yhteiskunnassa on arkipéiviinen, saattaa
toisessa kulttuurissa néyttiytyi vaarallisena kaaoksena.*” Suo-
messa on koettu useita mielenosoituskausia eli ajanjaksoja, jolloin
mielenosoitukset ja muut vastarinnan muodot ovat yleistyneet.
Ensimmaéinen kausi oli vuosina 1899-1905, kun Ven&jén tsaari val-
misteli Suomen suurruhtinaskunnan liittamista Vengjan hallinto-
jarjestelméén. T4ta seurasivat vuoden 1917 siséllissotaa edeltéineet
joukkokokoukset ja marssit, 1930-luvun talonpoikaismarssit, 1960-
luvun opiskelijoiden mielenosoitukset seké Vanhan ylioppilastalon

446 Alapuro 2017, 83.
447 Alapuro 2017, 89.

233



234

valtaus Helsingin yliopistossa vuonna 1968.44¢ 1980-luvulta alkaen
ympéristoliike ja rauhanliikkeet nousivat keskeisiksi mielenosoitta-
misen konteksteiksi. Eletésinké Suomessa nyt, 2020-luvulla, jilleen
uutta mielenosoituskautta, kun mielenosoitukset ovat yleistyneet
sotien, ympéristokriisin ja toimeentuloon liittyvien uhkien my6ta?
Mistd mielenosoituksen voima muodostuu? Mielenosoitus on teko,
jossa henkil6 tai ryhmaé ottaa kantaa julkisesti jonkin asian puolesta
tai jotain vastaan. Sen ydin on tiivis sanoma, iskulause, joka voidaan
esittai kyltein, banderollein tai #&neen huudettuina sanoina ja lau-
seina. Usein mielenosoitukset perustuvat useiden ihmisten kokoon-
tumiseen yhteiseen tilaan. Mielenosoitus voi tapahtua kiinteésti
yhdessé paikassa tai liikkkua kulkueena paikasta toiseen. Joissakin
tapauksissa ne laajenevat samanaikaisesti eri kaupunkeihin, mai-
hin tai jopa maanosiin, kuten kévi kesélla 2020 Black Lives Matter
-liikkkeen yhteydessi. Arabikevit, joka mullisti laajasti arabimaail-
maa, kiynnistyi Tunisiassa loppuvuodesta 2010 ja levisi nopeasti eri
arabimaihin, hyddyntéen sosiaalista mediaa seké joukkojen mobili-
soinnissa etté tiedon levittimisess#.*® Mielenosoitusten kestot vaih-
televat hetkellisisté kokoontumisista pitkékestoisiin protesteihin,
jotka voivat jatkua viikkoja, kuukausia tai jopa vuosia. Viimeaikai-
sista pitkékestoisista mielenosoitusliikkeisté ovat esimerkkini Hong-
kongin demokratiaa puolustaneet protestit vuosina 2019-2020 ja
Palestiinaa tukevat mielenosoitukset vuodesta 2023 léhtien eri puo-
lilla Eurooppaa ja Pohjois-Amerikkaa, jotka kiihtyivéat sodan eska-
loiduttua Israelin pommittaessa Gazaa raunioiksi. Mielenosoittami-
sen voima piileekin sen kollektiivisuudessa, nikyvyydessi ja kyvyssa
herattaa keskustelua. Mielenosoitus tuo esiin epékohtia, synnyttas
yhteisollisyytta ja voi muuttaa yhteiskunnallisia rakenteita. Vuonna
2017 aktivoitunut Me Too -liike on esimerkki sukupuolten vélisten
valtarakenteiden purkamisesta. 15. lokakuuta 2017 yhdysvaltalainen

448 Alapuro 2017, 91-107.
449 Globalis 2020, Arabikeviit.
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Kuva 13: Kela, Leena. 2016. One Year Demonstration. We Will Never Give In to Violence.
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niyttelija Alyssa Milano julkaisi Twitterissé viestin, jossa hén kutsui
seksuaalista hairintaé ja vikivaltaa kokeneita naisia julkaisemaan
viestin "Me Too”.*° Kutsu levisi nopeasti ja miljoonat naiset ldhtivit
mukaan. Heti seuraavana péaivané 16.10. liityin keskusteluun kyltilla
Zero tolerance to sexual harrasment. Me Too:sta kehittyi yksi 2000-
luvun alun merkittadvimmisté yhteiskunnallisista litkkeist4, joka on
tuonut miesten harjoittaman seksuaalisen héirinnén ja vallank&yton
nékyvéksi seké johtanut lukuisiin oikeudenkéynteihin, tuomioihin ja
lakimuutoksiin.

Mielenosoituksella ja performanssilla on paljon yhteists, silla
molemmissa on ensisijaisesti kyse ruumiillisesta ldsnéolosta ja toi-
minnasta. Esitystutkijat Andy Lavender ja Julia Peetz kirjoittavat
artikkelissaan On Protest (2022), ettd "jopa virtuaalisessa ympéris-
tossd tapahtuvat protestit toimivat parhaiten silloin, kun ne voivat
symbolisesti linkittyd mielenosoittajien ruumiilliseen toimintaan fyy-
sisessd maailmassa.”*! Téma4 ajatus tuo esiin, kuinka useat nykyajan
mielenosoitukset ovat hybridi-ilmi6it4, kun sosiaalisessa mediassa
tapahtuva protestointi yhdistyy kaduilla ja julkisissa tiloissa tapah-
tuviin fyysisiin mielenosoituksiin. Kuten performanssit, my6s mielen-
osoitukset ovat manifestaatioita, silla ne esittavit viestin tai vastus-
tuksen. Mielenosoitukset ottavat haltuunsa tilaa, ja mielenosoittajien
ruumiit toimivat viestien viélitt4jin. Viesteja esitetdfin usein kylttien,
banderollien ja muiden visuaalisten elementtien, kuten rekvisiitan,
asusteiden ja naamioiden avulla. Kuten Lavender ja Peetz toteavat:

“Manifesti esitellééin - ei pelkéstéin jaettuna, vaan esiin nostettuna ja
jalustalle asetettuna”.*? Kolmanneksi performanssia ja mielenosoi-
tusta yhdist#é representaatio. Mielenosoitukset ovat representa-
tiivisia, silla mielenosoittajat edustavat tiettya ryhma4, poliittista

450 Milano ei itse keksinyt termié, vaan se pohjasi yhdysvaltalaisen aktivistin Tarana
Burken alun perin vuonna 2006 kiynnistdméén kampanjaan, jossa tuettiin mustia
ja muita aliedustettuja yhteis6j4 edustavia seksuaalista vikivaltaa kokeneita naisia.

451 Lavender & Peetz 2022, 5.

452 Lavender & Peetz 2022, 5.



nékokulmaa tai yhteisod. He toimivat seké fyysisesti ettd symboli-
sesti niiden puolesta, jotka eivit ole tilanteessa ldsné. Toisin kuin vaa-
leilla valitut edustajat, mielenosoittajat eivét ole muodollisesti valit-
tuja rooliinsa, vaan he ovat itse valinneet asemansa osallistumalla

mielenosoitukseen ja liittymall4 néin edustukselliseen joukkoon.
Mielenosoittajat ovat toimijoita, jotka esiintyvét toisten puolesta ja

pyrkivit mobilisoimaan muita mukaan toimintaan. Mielenosoitus

onkin aina esitys, joka kutsuu toimimaan jonkin asian puolesta tai

sitd vastaan. Ilman selkeé viestis ja merkityssisaltéa mielenosoi-
tus menettaé tarkoituksensa ja jaa tyhjaksi eleeksi. Ennen kaikkea

mielenosoitusta ja performanssia yhdistaa performatiivisuus, jota

Lavender ja Peetz tarkastelevat seké kielellisené etté esityksellisené

ilmiota. Kielellisessé merkityksessé performatiivinen lausuma vaikut-
taa suoraan siihen asiaan, jota se ilmaisee. Esityksen ndkokulmasta

taas toiminta on performatiivista silloin, kun siihen liittyy represen-
taatiojarjestelyja eli kun se on tarkoitettu esitettéaviksi ja vastaan-
otettavaksi jossakin kontekstissa. Mielenosoitus on performatiivinen

ilmio, joka téhtda muutoksen aikaansaamiseen, riippumatta siit,
toteutuuko muutos lopulta vai ei.*

Filosofi ja feministiteoreetikko Judith Butler (2011) toteaa, etta
ruumiin on tultava esiin politilkan mahdollistamiseksi. Mielenosoi-
tuksissa fyysinen kokoontuminen ei ole pelkistéin osallistumisen
muoto, vaan jo itsesséén poliittinen teko. Ihmisten tulee olla nikyvilla
ja ndyttaytya toisilleen, silld tima luo ruumiiden vilisyyden tilaa ja
tekee nikyviksi keskindisriippuvuutta, joka toimii solidaarisuuden
ja poliittisen toiminnan perustana. Mieltdén osoittavat ruumiit eivét
ainoastaan kayt4 julkista tilaa, vaan muovaavat uudelleen ja méérit-
televit sitéd, miké lasketaan julkiseksi. Julkiseen tilaan kokoontues-
saan ihmiset eivit vain toimi sen sisélla, vaan myos kyseenalaistavat
ja laajentavat sen rajoja.*** Mielenosoituksessa ruumis on viesti jo

453 Lavender & Peetz 2022, 5-6.
454 Butler 2011.
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pelkillé lasnéolollaan. Mielenosoitusten voima syntyy nimenomaan
joukkovoimasta. Konteksti eli se, missé paikassa ja asiayhteydesséa
mielenosoitus tapahtuu, muodostaa suurelta osin protestin merkityk-
sen ja sen vaikutukset. Mielenosoituksissa osallistujat eivét edusta
ainoastaan itseéfin, vaan mielenosoitukset muovaavat ja rakentavat
osallistujiensa identiteettia.

Pohdin myos itse identiteettikysymysté projektini aikana ja tulin
tietoiseksi siitd, miten paivittidiset mielenosoitukset eri aiheiden
parissa muovasivat minua taiteilijana ja ihmisen. Seurasin péivan-
politiikkaa, olin valmis reagoimaan ja tunsin tarvetta ilmaista nako-
kantaani. Usein mietinkin, oliko minulla oikeutta ilmaista mielipi-
dettéani asioista, joista en sillé hetkelld vélttamaétta tiennyt tarpeeksi.
Esimerkiksi 21.11., kun Zimbabwen presidentti Robert Mugabe syos-
tiin vallasta, julkaisin mielenosoituksen Bye bye Mugabe. Kuvassa olen
ulkona pimeé#ssé tilassa, mutta tiukassa spottivalossa, ja takanani
kohoaa suuri musta varjo. Mugabe oli ristiriitainen hahmo, joka tais-
teli kolonialismia vastaan ja kehitti Zimbabwen koulutusta ja tervey-
denhuoltoa, mutta hénesta tuli myos hiikiilemiton diktaattori, joka
ajoi maansa taloudelliseen ja poliittiseen kaaokseen ja oli syyllinen
kansanmurhiin. Toivotin héinet tervemenneeksi, mutta vasta kuvan
julkaisemisen jilkeen ehdin kunnolla perehtyé hénen toimiinsa pre-
sidenttini. Toinen esimerkki on 8.12. julkaistu Jerusalem is not the
capital of Israel, johon yksi Instagram-seuraajistani kommentoi, ettei
tama asia ole lansimaisten taiteilijoiden paatettavissi. Protestini sai
alkunsa jélleen kerran Donald Trumpin innoittamana, joka péastti
tunnustaa Jerusalemin Israelin padkaupungiksi ja tdma4 julistus syn-
nytti kansainvélisii protesteja. Jerusalemin asema on yksi Israelin
ja Palestiinan vélisen silloisen konfliktin ja nykyisen sodan keskei-
sia kiistakysymyksi, mutta jilleen ehdin perehtyé asiaan tarkem-
min vasta mielenosoituksen julkaisemisen jélkeen. Useana paivana
minulla oli vain lyhyt hetki aikaa mielenosoituksen tekemiselle, jol-
loin ne olivat enemmén reaktioita kuin pitkéllisen harkinnan ja taus-
tatyon tuloksia. Pysyttelin mielenilmauksissa arvojeni mukaisessa



maisemassa, mutta nopeatempoisessa uutisvirrassa minun olisi
ollut mahdollista valita ndkokulmani véérin, jos ja kun en olisi tun-
tenut aihetta riittévisti. Néin ei kuitenkaan kiynyt, enk4 onnistu-
nut aiheuttamaan somekohua toisin kuin tapahtui my6hemmaéssa
tyoryhméprojektissamme Tuhoon sopeutumisen instituutti, josta ker-
roin lyhyesti performanssin lajityyppien ja ympéaristoperformanssin
yhteydessa.

Kéynnistaessini One Year Demonstration -teoksen selasin inter-
netin kuvahauissa dokumenttikuvia mielenosoituksista. Tutkin,
millaista ruumiinkieltd mielenosoituksissa kiytetéén, millaisia ovat
kylttien napakat iskulauseet ja miten mielenosoituskyltti seké sita
kannatteleva ihmisruumis asettuvat suhteessa toisiinsa. Mita tapah-
tuu mielenosoituksessa, joka on irrallaan asiayhteydestéén tai erossa
muusta joukosta, yksin? Voiko yksinsinen protesti olla voimakas vai
jaako se pikemminkin viitteeksi jostain suuremmasta liikehdinnést,
johon sen aihe ja ilmaisu linkittyvat? Mitd yhden ihmisen mielen-
osoitus voi saada aikaan? Greta Thunberg osoitti, etté paljonkin.
Hén aloitti koululakon ilmaston puolesta (Skolstrejk for Klimatet)
elokuussa 2018, kun hén 15-vuotiaana koululaisena jatti menemitta
kouluun ja istui joka perjantai Ruotsin parlamenttitalon edustalla
kylttinsé kanssa. Hén aloitti mielenosoituksensa yksin, mutta yksin&i-
nen protesti kasvoi nopeasti globaaliksi liikkeeksi Fridays for Future,
johon liittyivit tuhannet nuoret ympéri maailmaa.*® Tama innoitti
myd6s muita laajoja globaaleja nuorten ympéaristoliikkeitd, kuten ja
Youth for Climate**® seki nuorten toimintaa tukeva isovanhempien
ympéristoliike Grandparents for Future®.

Toisenlaisen esimerkin yksilon toimijuudesta tarjoaa venéléisen
oppositiopoliitikon Aleksei Navalnyin aktivistinen toiminta, jota ei
voi yksiselitteisesti mééritella mielenosoitukseksi. Navalnyi kehitti

455 Fridays for Future.
456 Youth for Climate.
457 Suomen ilmastoisovanhemmat.
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toimintatapoja, joissa protesti toteutui yksil6llisesti mutta hajau-
tetusti: hiénen tukijansa osallistuivat yhden henkilon protesteihin

eri paikoissa ja eri aikoina, mik4 teki niista vaikeammin kontrolloi-
tavia ja samalla symbolisesti nékyvii. Venédjan kontekstissa, jossa

laajamittaiset mielenosoitukset ovat kiellettyj4, ovat sooloprotes-
tit, joissa henkil6 seisoo yksin kadulla kylttinsa kanssa, olleet keino

ilmaista vastarintaa ja vihent#4 valittomén pidatyksen riskis. T4l-
laisiin protesteihin ovat osallistuneet ruohonjuuritason aktivistien ja

oppositiopoliitikkojen liséksi myos opiskelijat, kotisidit, veteraanit

ja eldkeldisetkin.*®® Ven#jin valtio reagoi Navalnyin korruptionvas-
taiseen tyohon ja Putinin hallinnon kritiikkiin tyylilleen uskollisesti

ja hdnen myrkytettiin vuonna 2020, vangittiin my6hemmin ja hian

kuoli vankilassa vuonna 2024.%° Navalnyi vastusti Putinin hallintoa

ja Ven#jin korruptiota, miké lopulta vei hinelté hengen.*® Hinen

perintonsé kuitenkin inspiroi yhé useita hallinnon vastustajia, niit4,
jotka yhé uskaltavat puhua totta tilanteessa, jossa julkinen vastarinta

on dirimméisen riskialtista.

Esimerkki varhaisista ja merkittavistd yhden hengen mielen-
osoituksista on yhdysvaltalaisen mustan ihmisoikeusaktivistin Rosa
Parksin bussiprotesti. Vuonna 1955 Parks kieltdytyi istumasta mus-
tille osoitettuun paikkaan bussin takaosassa ja vasten séént6ja han
asettautui istumaan bussin etuosaan. Kun bussi alkoi tayttya, bus-
sikuski vaati Parksia antamaan paikkansa valkoisille matkustajille,
mutta tama kieltaytyi. Parksin vastarinta kaynnisti Montgomery Bus
Boycottin, joka on yksi historian laajamittaisimmista yhteiskunnal-
lisista liikkeisté ja johti rotuerottelun kieltimiseen Yhdysvaltojen
julkisessa liikenteessi.*® Toinen esimerkki yksittaisesté protestista,
joka on muodostunut ikoniseksi, on valokuva yhdesté henkilostéa

458 Dewaegenaere 2018, 1.

459 Helsingin Sanomat 2024.
460 Kaleva 2020.
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Tiananmenin aukiolla Kiinassa vuonna 1989. Kuvassa valkopaitainen,
ostoskasseja kantanut ja sittemmin tankkimieheksi nimetty henkilo
seisoo panssaroitujen sotilasajoneuvojen edessi ja pysayttia niiden
etenemisen. Vaikka mielenosoitukseen osallistui paikan p&illa tuhan-
sia thmisi4, juuri tdmé yhden miehen vastarinta on jaényt historiaan
symboloimaan Kiinan valtion vikivaltaista suhtautumista mielen-
osoittajiin. Tapaus on edelleen sensuroitu ja kielletty puheenaihe Kii-
nassa, eiké valtio vieldki#in tunnusta tapahtunutta.*? Kolmas, vielé
varhaisempi esimerkki on Emily Davisonin protesti vuonna 1913, kun
hén naisten &dénioikeutta puolustaen juoksi laukkakilpailuissa Kunin-
gas Yrjo Vin hevosen eteen ja kuoli myéhemmin vammoihinsa. Toden-
nikoisesti hdnen kuolemansa oli vahinko ja hinen tarkoituksenaan
oli ollut kiinnittas hevosen kaulaan naisten &4nioikeutta ajava nauha.
Kuoleman seurauksena hénesté tuli kuitenkin suffragettien ensim-
méinen marttyyri.*®® Myos erilaiset nélkilakot, kuten esimerkiksi
Mahatma Gandhin nélkélakot Britannian siirtomaavaltaa vastaan,
kayttavat itsensd uhraamista vélineens nikyvyyden saavuttamiseksi.
Edelld mainituissa esimerkeissé mielenosoitus ei ole tapahtunut kyl-
tein ja iskulausein, vaan ne perustuvat ruumiilliseen 14snéoloon vas-
tarinnan muotona. Mieltd#n osoittava ihminen on asettanut oman
ruumiinsa poikkiteloin hénelle osoitettua roolia vastaan.

Miten rakentuu hyvé ja iskevéa mielenosoituskyltin teksti? Pro-
jektia tehdesséni havaitsin, etté lyhyet ja ytimekk&it tekstit toimi-
vat parhaiten, silli niiden viesti on helposti luettavissa ja omaksut-
tavissa ilman vaativampia tulkintaprosesseja. Omissa kylteisséni
hy6dynsin monia jo klassikoiksi muodostuneita iskulauseita, jotka
saivat kuvausympaéristoissé uusia tulkintakerroksia. Esimerkiksi 12.7.
kuvatussa There is no planet B -protestissa seison rintaani asti ulot-
tuvassa auringonkukkapellossa, vakava ilme kasvoillani, katse tiu-
kasti kameraan suunnattuna. Auringonkukkien kellertava runsaus

462 Amnesty 2022.
463 Davison, Emily.
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jailoisuus on ristiriidassa huolestuneen ilmeeni kanssa. Hyva mie-
lenosoitusteksti my6s herittaa tunteita, jattaa muistijiljen ja vai-
kuttaa yleisoonséa. Yllattaen yhdeksi sarjan suosituimmista nousi 7.2.
otettu kuva, jossa istuin kirjahyllyn edessé, katse suunnattuna kylt-
tiin, jossa lukee Art is important. Kuvan suosio selittynee sen itses-
tédn selvin viestin ohella seuraajieni taidemyonteisyydest4, olihan
kyseessi taideprojekti. Toinen tykkaysten lukuméérin perustella
vahva kuva on sairaalajaksoltani 2.10., jossa istun pyoréituolissa ja
kuva minusta on sumuinen, mutta kyltissi erottuu selkeésti sana
Hope. Tama lyhyt ja ytimekés viesti vetoaa tunteisiin nimenomaan
kontekstinsa, sairaalaympériston, vuoksi. Myos luovuus ja huumori
vetoavat usein yleis6on ja voivat tehostaa viestid mielenosoituksissa.
Itse kaytin huumoria usein joko teksteissé tai tavassani esittéad mie-
lenosoitus. Esimerkiksi 19.2. kuvassa kasvojani peittéa pienisté, kirk-
kaista vaaleanpunaisista palloista koostuva naamio. Tiiviisti raja-
tussa kuvassa katson vakavana kameraan ja edesséni oleva kyltti
julistaa Stop taking yourself so seriously. Teksti kommentoi kaipuu-
tani huumoriin ja leikkisyyteen seké itseironisesti oman projektini
ryppyotsaisuutta. Hyva mielenosoitusteksti on myos rytmikis ja
iskevé, lause ja& mieleen ja sité voi toistaa huudahduksena mielen-
osoituskulkueessa. Esimerkiksi 10.9. kuvassa seison keskelld mais-
sipeltoa ja kasvit ovat kanssani samanmittaisia. Kyltissa lukee Say
no to GMO ja huudettuna tadma rytmikés iskulause on tuttu geneet-
tisesti manipuloitua ruokaa kritisoivista mielenosoituksista. Voi-
daankin todeta, ettd tehokas iskulause on yksiselitteinen, ytimekés
ja visuaalisesti selkeé.

Hyvin usein kylttitekstin merkitys syntyy tai syvenee vasta suh-
teessa kuvausympéristoon tai toimintaani. 24.8. toteutetussa mielen-
osoituksessa seison liikennemerkin vieressé, jossa on useita nuolia
ristiin rastiin. Nuolten tarkoitus on ilment&i muuttuneita tieliiken-
nejérjestelyjs, mutta ne ovat niin sekaisin, etté kylttié on lihes mah-
doton tulkita. Seison liikennemerkin vieressé ja kannattelen péaéni
paalla kylttis, jossa lukee Allow complexity. Nin jalkikéteen ajattelen,



ettd tasta taisi tulla ohjenuora myos mielenosoituksilleni. Ajoittain

kylttitekstini olivat hyvin yksiselitteisi ja jaljittelivit ajalle tyypil-
lisimpi& mielenosoitusten iskulauseita, kuten Save the planet, Black

lives matter, Women’s rights are human rights ja Refugees welcome. Ajoit-
tain taas kylttitekstit olivat moniselitteisempié, humoristisia tai jopa

poeettisia, kuten 27.8. julkaistu Dor’t work on the grass, jossa makaan

tekonurmella silmét kiinni ja kyltti makaa vieresséni. Teksti viit-
taa tuttuun kieltolauseeseen Don’t walk on the grass. 20.10. julkais-
tussa mielenosoituksessa I need my own space olen sukulaiseni olo-
huoneessa suuren harmaa-valkoraidallisen siilytyskassin siséll4 ja

kéateni kohoaa kassista kylttié pidellen.

Varsinkin niiné péivini, kun uutisissa ei ollut mitéén erityista tai
en ollut ehtinyt perehtyé péivin mielenosoituksen laadintaan tar-
peeksi huolella, pyrin usein ldhestyméén aihetta huumorin avulla.
Suunnittelin mielenosoitusta, kuten performanssitaiteilija miettisi
uutta esitysté valmistellessaan: miké esine tai elementti 1ahiympa-
ristosséni kutsuu tekeméin jotain? Miten voisin ruumiillisesti tehda
yhteistyoté jonkin tilassa olevan esineen tai asian kanssa? Mita
merkityksié toiminto synnyttaa? Voisiko kylttiteksti kommentoida
kuvassa nakyvaa toimintoa? Tai voisiko tutusta sanonnasta muuttaa
sanan ja niin ollen vaihtaa sen merkityst4? Enté voisiko iskulause
nostaa toiminnasta esiin uusia merkityksia? Mielenosoitusvuoden
tunnelmia kuvaa erityisesti 31.10. p&ivéin protesti, jossa makaan yla-
vartalo keittionpoydén péélle rojahtaneena. Poydéllé on pdivén sano-
malehti ja olen itse viel& yopuvussa, aamukahvi kéteni ulottuvilla.
Kyltisséa lukee isolla teksti No more Trump. Tuohon aikaan Trumpin
sanomisista ja teoista uutisoitiin paivittain sivukaupalla, aivan kuten
nyt tdmén tekstin kirjoittamisenkin hetkell&.

Projekti tarjosi minulle keinon tarkkailla ja leikitella sillé, mita
ruumiin ja mielenosoituskyltin vélisessé vuorovaikutuksessa tapah-
tuu. Koin kyltin erééinlaisena voimaesineen4, jonka kannatteleminen
kohotti tilanteen performatiivisuutta ja loi hetkelle merkityksen. Eri-
tyisen keskeisté minulle esiintyjini oli se, etti kuvanottotilanteessa
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kyltti oli aina tyhj4, vailla iskulauseen luomia merkityksii. Jos tilan-
teessa oli paikalla yleis64, joko satunnaisia ohikulkijoita tai paikalla
olevia ystavis ja perheenjésenié, he saattoivat projisoida kylttiin mité
tahansa merkityksié. Mielenosoituksessani en vield esittanyt véi-
tettd, vaan asettauduin kyltin kanssa valitsemaani tai tilanteesta
inspiroituneeseen asentoon. Iskulause liséttiin vasta my6hemmin
kuvan julkaisemisen yhteydess4, jolloin mielenilmaus sai lopullisen
merkityksensid. Useimmiten tulevan kylttitekstin aihe tai jopa teksti-
luonnos oli minulle selvilla kuvanottohetkells, mutta oli myos paivia,
jolloin paatin kylttitekstin vasta kuvaamisen jilkeen. Joskus saatoin
myos vaihtaa iskulausetta néhtyéni valmiin kuvan. Kuitenkin tyypil-
lisint4 oli, etté paivin mielenosoituksen aihe oli tiedossa kuvanotto-
hetkell4 ja vaikutti kuvan asenteeseen, oli se sitten haastava, uhma-
kas, toteava tai arkinen.

Mielenosoitustilanteissa tyhja kyltti ei niink4én esittéanyt vai-
tettd, vaan sen tarkoitus olikin herattas kysymyksia ja juuri tata
pohdin erityisesti valitessani mielenosoituksen esittdmistapaa. Jul-
kisessa tilassa kuvatessani paadyin vililla pitaméan kylttid huo-
maamattomammin vartaloni edessé, kohottamatta sitd ilmaan, kun
taas toisinaan nostin sen ylos tietoisen voimallisesti nédkyvyytta
korostaen. Reaktioni tilanteisiin vaihtelivat. Joskus minua nolotti,
toisinaan taas nautin siit4, etté protestini oli yhté aikaa nékyva ja
absurdi teko. Mielenkiintoista oli, ettei julkisissa tiloissa tapahtu-
nut kuvaaminen juuri heréttényt havaittavia reaktioita. Muutamaa
kysyvaa ilmettd, naurahdusta tai ohikulkijan esittdmaé kysymystéa
lukuun ottamatta tilanteet jaivit vaille suurempaa vastakaikua.
Uskon, ett4 jos olisin jatkanut performanssia kuvaustilanteen vaa-
timaa hetkeé pidempéén, olisivat reaktiotkin voineet olla voimak-
kaampia. Kuvaajan l4sn#olo, vaikka vélineeni olikin vain &lypuhelin,
kehysti teon joksikin muuksi kuin yksittiiseksi mielenosoitukseksi.
Se asettui osaksi tuttuja kadulla tapahtuvia asioita, kuten posee-
rauksia sosiaaliseen mediaan, joita olemme oppineet pitdméin

tavanomaisina.
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One Year Demonstration -performanssin aikaan olin 38-vuotias nai-
sidentiteetin omaava perheeniiti, aviovaimo, taiteilija, vaitostutkija,
kuraattori ja syksysté 2017 ldhtien myos kansainvélisen taiteilija- ja
tutkijaresidenssin johtaja ja esihenkil6. Osa néisté rooleista sijoitti
minut kodin piiriin ja teki minusta ulkomaailmalle nikyméttémén,
kun taas toiset olivat julkisesti nékyvii rooleja ja valtapositioita. Nain
jélkik&teen tarkasteltuna projekti toi esiin julkisen ja yksityisen elé-
mén véilisen rajan, joka on keskeinen kysymys monille sosiaalisessa
mediassa aktiivisesti toimiville henkilbille. Kun vertaan teostani var-
haisempien feministitaiteilijoiden t6ihin, esimerkiksi Mary Kellyn
Post-Partum Document (1973-1979) -teokseen, huomaan, kuinka hen-
kilokohtaisen ja paljastavan omaeldméikerrallisen taiteen vastaanotto
on muuttunut. Kellyn teos késitteli ditiytta, didin ja lapsen vélista
suhdetta ja ditiyden vaikutuksia naisidentiteettiin tavalla, joka oli
aikanaan radikaalia. Teoksen ensimméinen julkinen esitys aiheutti
kohun, silla sen katsottiin olevan liian intiimi, paljastava ja ruumiilli-
nen, olihan mukana esimerkiksi ulosteen tahrimia vauvanvaippoja.*®*
Nykyisin sosiaalinen media on tiynné vastaavanlaista sisélt64, jossa
aidit kéasittelevat avoimesti tuntemuksiaan, suhdetta vauvaansa ja
lapsensa kehityksen eri vaiheita.

Martha Roslerin House Beautiful: Bringing the War Home (1967-
1972) puolestaan asetti protestin suoraan keskelle kodin piirii. Teos
on valokuvakollaasisarja, jossa Rosler yhdisteli uutiskuvia Vietnamin
sodasta amerikkalaisten kotien mainosmaiseen estetiikkaan. Hén loi
olohuoneista sodan niyttdmon ja yhdisti amerikkalaisen yksityisen
vaurauden ja turvan tunteen sodan julmuuteen, jossa Yhdysvallat oli
osallisena.’® Teos toi esiin, kuinka koti ei ole irrallinen ympéroivasta
todellisuudesta, vaan poliittinen tila, jossa julkinen ja yksityinen limit-
tyvét toisiinsa. Globaali ja lokaali politiikka ulottuvat my6s kodin pii-
riin, vaikuttaen arkieldméén, arvoihin ja valintoihin. Feministinen

464 Kelly, Mary. Post-Partum Document. Kuvataide. 1973-1979.
465 Rosler, Martha. House Beautiful: Bringing the War Home. Valokuva. 1967-1972.
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taide ja ymparistoaktivismi tekevét nikyvéksi, miten kulutusvalinnat,
energiapolitiikka seké tasa-arvoon ja yhdenvertaisuuteen liittyvit
kysymykset yhdessé ideologioiden ja arvokysymysten kanssa teke-
vit kodista politiikan néyttamon, jossa yksilolliset teot ja pasatokset
heijastuvat laajempiin yhteiskunnallisiin kysymyksiin.

Sosiaalinen media performanssin nayttamona

Esitysteoreetikko ja feministi Peggy Phelanin mukaan performans-
siesitys elda vain nykyhetkessa eiké sité voi tallentaa, dokumen-
toida, sailyttds tai muutoin representoida. Mikéli esitys pyritdén

dokumentoimaan tai toistamaan, se muuttuu joksikin muuksi kuin

performanssiksi. Phelan méérittelee performanssin katoavaksi tai-
teeksi, ainutkertaiseksi tapahtumaksi.*® T#t4 nikemysté on kuiten-
kin my6s haastettu, sillé performanssi ei ainoastaan katoa, vaan jit-
taa jalkid, muistoja ja vaikutuksia, jotka voivat olla olennainen osa

sen elinkaarta ja merkityksen muodostumista.*®” Mit4 sitten tapah-
tuu, kun performanssi siirtyy fyysisesté tilasta, taiteilijan ja yleison

live-kohtaamisesta, sosiaalisen median nayttamolle? Miten teoksen

luonne muuttuu, kun taiteilija ja yleiso eivit ole enéé fyysisesti lasna

samassa tilassa, vaan hajautuvat eri puolille maailmaa, ja katsomisti-
lanne voi tapahtua taysin eri aikaan kuin esityksen tekohetki? Onko

kyse enéé performanssista vai muuttuuko esitys dokumentaatioksi?

Venyyko performanssin késite kattamaan myos teokset, joissa esiin-
tyjén ja yleison samanaikainen lisnéolo ei ole valttamatonta? One

Year Demonstrationin kohdalla heréd myos kysymys: onko perfor-
manssin kesto sen yksittéinen, paivittiin tapahtuva kuvanjulkai-
suhetki, jolloin performanssi muodostaa sarjan vai onko kyseessé

pitkékestoinen teos, joka rakentuu vuoden mittaisena mielenosoi-
tusrutiinina, performanssina, jolla on alku ja loppu?

466 Phelan 2015, 383.
467 Ks. esim. Schneider 2011 ja Taylor 2010, 259.
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Sosiaalinen media, erityisesti Facebook, Instagram, TikTok ja
Youtube, on muuttanut merkittavisti performanssin esittamisen
tapoja ja saavutettavuutta. Sen myota performanssitaiteen kentté on
laajentunut, tuoden esiin uusia esitysmuotoja ja antaen yhi useam-
mille taiteilijoille mahdollisuuden tavoittaa yleisojé eri puolilta maail-
maa. Performanssia on nyt nihtévilla tallenteiden ja lyhyiden videoi-
den muodossa, miké ei ainoastaan laajenna alalla toimivien ja yleison
ymmaérrysté taidemuodosta, vaan tuo sen my6s uusien katsojien ulot-
tuville. Online-performanssit ja erityisesti sosiaalinen media haas-
tavat taiteen ja ei-taiteen vilisia rajoja. Digitaalisissa ympéristoissa
voi olla vaikea erottaa toisistaan taidetta, aktivismia, arkielima4 ja
viihdetté. Pohdin aiemmin alaluvussa Performanssin kielioppi arkisten
toimintojen ja performanssin eroja ja totesin, ettd oma intentioni voi
muuttaa arkiset teot performanssitaiteeksi. Sama patee myos sosiaa-
lisen median performansseihin: joku voi toteuttaa péivittdisi mielen-
osoituksia TikTokissa aktivismina, kun taas joku toinen, kuten mina
taiteilijana, voi méarittas toteuttamansa mielenosoitukset taiteeksi.
Tama kehystys ei kuitenkaan vélttamatta avaudu katsojalle sosiaa-
lisen median kuvavirrassa, vaan performanssit asettuvat samaan
jatkumoon muiden itseilmaisun muotojen kanssa.

Instagram-profiilissaan norjalaistaiteilija Jan Hakon Erichsen (@
janerichsen) esittelee itsensé visuaalisena taiteilijana ja ilmapallo-
jen tuhoajana. Kirjoitushetkelld kevaélla 2025 hénelld on yhteensé
yli 830 000 seuraajaa ja 2100 julkaisua.*®® Lyhyissi videoklipeissién
Erichsen toteuttaa performansseja yhdessi paitsi ilmapallojen,
mutta my0s muiden arjen esineiden ja materiaalien kanssa. Tyypil-
lisesti performanssit ovat rakenteeltaan yksinkertaisia toimintoja.
Esimerkiksi erdfssa videossaan hin on kiinnittanyt kuminauhan
padnsa ympérille, venyttia sen kuvan ulkopuolelle ja pa#stai irti,
jolloin kuminauha rapséhtéé hinen kasvoilleen ja samalla asettaa
kurkunpuolikkaan hénen nenénsi tilalle kuin lumiukolla. Toisessa

468 Erichsen, Jan Hakon.
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videossa hén on teipannut paénsa ympérille roudarinteippié ja kiin-
nittanyt teipin paan yldpuolelleen asetettuun kakkuvispildén. Kun
vispild kdynnistyy, se repii teipin kivuliaan nékoisesti irti hénen kas-
voiltaan. Juuri arjen absurdius, tosi-T'Vsté tutut leikkimieliset mate-
riaalikokeilut (mm. Jackass, Duudsonit), riskinotto, oivaltavuus ja
performanssitaiteelle ominainen ilmeettémyys ovat tehneet Erich-
senisti suositun sosiaalisessa mediassa. Se, tietdvéitko kaikki seuraa-
jat hénen tekevén taidetta, ei vilttdmaétta ole edes olennaista. Usein
ihmiset kommentoivatkin hénen performanssejaan humoristisin sut-
kautuksin tai tekoa ymmaértaméttoming, miké osaltaan kuvastaa
sosiaalisen median vastaanoton tapaa ja sielld tapahtuvaa taiteen
rajojen uudelleenméérittamista.

Oma varhainen virtuaaliperformanssikokemukseni oli vuonna
2000, kun teimme yhdessé opiskelukavereideni kanssa performans-
seja Mobiles Disco® verkkosivustolla. Sivustolla kiyttaji saattoi luoda
itselleen avatarin ja liittya virtuaaliseen discoon tanssimaan ja kes-
kustelemaan muiden kanssa. Kokoonnuimme koulumme tietokone-
luokkaan ja ohjasimme avatariamme yhteisiin liikekoreografioihin
discolattialla. Koska olimme fyysisesti samassa tilassa, pystyimme
antamaan toisillemme sanallisia ohjeita, miké mahdollisti synkro-
noidun liikkkeen muiden Mobiles Disco -kayttajien siti aavistamatta.
Téamai virtuaalinen flash mob*™ toi esiin uudenlaisten performanssien
mahdollisuuden digitaalisessa ympéristossa. Performanssitaiteelle,
joka on aikanaan ollut avantgardistinen ja rajoja rikkova taidemuoto,
on luontevaa etsiyty4 uusille digitaalisille alustoille, haastaa perin-
teisié esittdmistapoja, etsié uusia ilmaisumuotoja seké laajentaa tai-
teen méaritelm4a.

469 Mobiles Disco oli vuonna 1999 kehitetty my6hemmin suosituksi nousseen Habbo
Hotelin edeltaja.

470 Flash mob on julkisessa tilassa toteutettava joukkotempaus - performanssi, tanssi,
laulu, pyséhtyminen - joka niyttis alkavan ja paéttyvan spontaanisti, mutta on
ennalta sovittu kokoontuminen. Ensimméinen flash mob jérjestettiin 2003 New
Yorkissa. Flash mob.


https://en.wikipedia.org/wiki/Flash_mob

Performanssitaiteelle ja sosiaaliselle medialle ominainen perfor-
matiivinen itseilmaisu tekee sosiaalisesta mediasta luontevan alus-
tan performanssitaiteelle, ei vain esityksen paikkana, vaan myos sen
muovaajana. Digitaalisen esittdmisen myo6ta ruumiillisuus perfor-
manssitaiteessa muuttaa muotoaan, kun lésné oleva fyysinen ruumis
muuntuu ruudulla ndkyviksi pikseliruumiiksi, joka ylitt4da aikaan ja
paikkaan sidotut rajoitteet. Sosiaalisen median avulla performanssin
ruumis muuttuu kollektiiviseksi digiruumiiksi, jota yleiso eri puolilta
maailmaa voi kommentoida, jakaa seka liittya siihen omilla perfor-
matiivisilla eleill&én, jolloin alkuperiinen teos laajenee ja elda uutta
elaméénsi eri konteksteissa. Erityisesti TikTokissa timé& nikyy sel-
keésti, kun alusta mahdollistaa performanssin uudelleenesittdmisen,
remiksauksen ja uudenlaiset tulkinnat. Teoksen jatkoeldma4 ei ole
endi taiteilijan hallinnassa, vaan se muuntuu ja levidi sosiaalisen
median kiyttijien toimesta.

One Year Demonstration -teoksen kaynnistyessé minulla oli vain
hatara mielikuva sen mahdollisesta yleisosté. Live-performanssin
kohdalla voin jossain méérin ennakoida yleis6éni, sillé voin miet-
ti4, millaisia ihmisié kyseisessé tapahtuma-, esitys- tai niyttelyti-
lassa yleensé kéy tai jos teos on paikkasidonnainen, voin mielesséni
kuvitella joukon paikallisia ohikulkijoita tai paikalle saapuvia kat-
sojia. Sosiaalinen media on esiintymisalustana kuitenkin erilainen,
silla algoritmit vaikuttavat julkaisun nikyvyyteen ja tuovat yleistjen
tavoittamiseen ennakoimattomuutta. En voi tietdi tarkasti, kenelle
julkaisuni todella nakyvét, vaikka kaverilistani perusteella voisin
tehdé arvauksia. Omassa tapauksessani kontaktiverkostoni, yhteensa
3000 henkilss, sisélsi myos paljon sosiaalisen median kaytt4jis, jotka
vierailivat alustalla vain satunnaisesti. Samaan aikaan, kun saatoin
tietéd yleisoni jopa nimelts, en voinut tieta4, kuka heisté oikeastaan
katsoi teosta. Osa yleisosta merkitsi lasnéoloaan tykkayksilld, kun
taas osa katsoi jattamaétta jalked itsestédén. Instagram-tilini oli myos
julkinen kaikille Instagramin kéyttéjille, joten sitd saattoi katsella,
vaikka ei minua seuraisikaan. Niin varmasti tapahtuikin sellaisissa
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tilanteissa, kun mielenosoitusta jaettiin, siité kirjoitettiin tai kun olin
itse puhumassa projektista erinéisissi tilaisuuksissa.

Teoksen edetessé ja kuukausien kuluessa aloin hahmottaa sen
yleisoa tykkaysten ja reaktioiden perusteella. Osa Instagram-seu-
raajistani tai Facebook-kavereistani tykkési ldhes jokaisesta julkai-
sustani, ja heistd muodostui minulle erdénlainen pysyva yleiso. He
olivat niit4, joiden edessé mielsin esiintyvéni péivittain. Mielenosoi-
tuksen teema vaikutti siihen, ketké seuraajista aktivoituivat. Huoma-
sin, etté osa heisté reagoi vain tiettyihin julkaisuihin. Tédma4 viittasi
kriittisempé#n katsomisen, sillé he eivit olleet automaattitykkasjia,
vaan valikoivia osallistujia, jotka ilmaisivat lasnéolonsa vain silloin,
kun protestit puhuttelivat. Liséksi oli joukko ihmisié, jotka eivit ehké
koskaan reagoineet julkaisuihini, mutta joiden uutisvirrassa perfor-
manssini ilmestyi péivittain. Heidén olemassaolonsa jii minulle niky-
méttomaksi, mutta tiesin heidén olevan teoksen hiljaista yleiso4.

Elavin yleison edessé esiintyesséni aistin herkésti yleison reak-
tiot, keskittymisen muutokset, innostuksen, tylsistymisen ja tilantee-
seen heittaytymisen. Voin siétéa esitykseni intensiteettis, rytmii ja
yleisokontaktia tilanteen mukaan. Joskus muutan suunnitelmaani
lennosta, jos huomaan, ettei alkuperiinen ldhestymistapani toimi
juuri téssd kontekstissa ja timén yleison kanssa. Sosiaalisen median
performanssissa palaute sen sijaan tulee viiveelld. Osa julkaisuista
alkaa heti keritéa reaktioita, tykkayksid ja kommentteja, ja taas toi-
set etenevit verkkaisesti. Huomasin nopeasti koukuttuvani niiden
reaktioiden seuraamiseen. Jos vastakaiku jai vihéaiseksi, palasin kat-
somaan kuvaa ja mietin, mika meni pieleen: oliko mielenosoituksen
viesti liian epéselvi, liian itsestéiéin selvd, tylsa tai mitdsnsanoma-
ton? Aloin kiinnittda huomiota siihen, millaiset julkaisut herattivit
eniten reaktioita. Sosiaalinen media on rakennettu palautemekanis-
miensa ympérille. Tykkaykset ja kommentit nostattavat dopamiinita-
soa ja saavat haluamaan lisd4. Puhelin on otettava kéteen, avattava
sovellukset ja tarkistettava, ettd kuka reagoinut ja miten. Oliko joku
kommentoinut? Oliko kommentti myotimielinen vai kriittinen? Kun
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havaitsin tdmén toimintamallin itsesséni, p4é4tin tietoisesti lopettaa
tykkéysten seuraamisen. En halunnut yleison reaktioiden ohjaavan
mielenosoitusten siséltdja. Annoin itselleni luvan olla myos itses-
tasn selv, tylsa tai kryptinen riippumatta siité, millaisia reaktioita
se herattéisi. Annoin luvan, mutta huomasin yha harmistuvani, jos
jokin julkaisu ei osunut yleisémaaliin.

Erityisesti Facebookissa osa katsojista osallistui aktiivisesti kom-
mentoimalla. Teoksen jo paityttya keskustelin muutaman heidén
kanssaan ja kivi ilmi, etté he olivat kokeneet seuranneensa pitkéikes-
toista performanssia, jossa heilld yleisoné oli myos aktiivinen rooli
ja mahdollisuus ilmaista mielipiteensé paivittaisistd mielenilmauk-
sista. Erityisesti yksi kohtaaminen sosiaalisen median seuraajan
kanssa on jadnyt mieleeni. En ollut tavannut téta henkil64 aiemmin,
mutta olimme Facebookissa ystévié, silld tiesimme toisemme perfor-
manssikollegoina. Vuosi teoksen péaattymisen jéilkeen kohtasimme
festivaaleilla Saksassa, ja hin tuli puhumaan minulle kuin vanhalle
tuttavalleen. Aluksi en osannut yhdistéé hénté teoksen kommentti-
kentédssé aktiivisesti osallistuneeseen katsojaan. Han kuitenkin ker-
toi seuranneensa teosta koko sen vuoden ajan ja kaivanneensa sen
paatyttya paivittdisid mielenosoituksia. Minulle hén oli vain nimi ja
profiilikuva kommenttikentéiss, tuttu siiné rajatussa merkityksesss,
mutta kasvokkain tuntematon. Hénelle miné taas olin tuttu hahmo,
taiteilija, jonka hén koki tuntevansa péivittdisten mielenosoitusten
kautta. Tama kohtaaminen teki nékyviksi sen, kuinka sosiaalinen
media rakentaa taiteilijan ja yleison suhdetta ja kuinka eri tavoilla
koemme toistemme lésnéolon.

Alla muutamia poimintoja Facebookin yleisokommenteista per-
formanssin viimeiseen julkaisuun 25.5., jossa poltin How? -tekstilla
merkityn mielenosoituskyltin. Performanssin luonteen takia kom-
mentit olivat pelkistién positiivisia, ikdén kuin esityksen aplodien
korvikkeita. Mikéli olisin avannut palautekeskustelun teoksesta sen
jo paatyttya, esimerkiksi seuraavana paivén, olisin varmasti saanut
monipuolisempia ja kriittisempid kommentteja.
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”You did it, onnea! Koko vuoden ajan ollut joka péiva jotain fiksua
sisiltoa Facessa, kiitos siita”

“BRAVA,; it's been amazing to watch over the past year”

"Kiitos téstd projektista Leena, monesta olen pitényt ja useista saa-
nut ajattelemisen aihetta.”

“Hieno proggis ja jaksoit loppuun asti!”

"Jesss Leena! Kiitos, tité tulee ikéva”

"Mahtava urakka! Kiitos upeista ajatuksista.”

“Whao congrats Leena, inspiring project.”

“Congratulations !!! I'll miss these posts.”

“One more year!”

“Amazing Lena, following your #oneyeardemonstration was truly a
pleasure. Well done girl!”

"Kiitos tasté, seurasin kaikessa hiljaisuudessa ja vakuutuin.”

“Than parhaita joka p&iv4, koko vuoden ajan! Kiitos Leena!”

"Kiitos, tdma oli upea, ikimuistoinen, ja aidosti pitkékestoinen, vaikut-
tava, kunnioitettava teos. Nyt nauti ja annan aivojen levit4.”

Kun teos pasttyi, paitin samalla lopettaa julkaisemisen @leena-
kelaa Instagram-tilillini ja omistaa sen jatkossa yksinomaan teok-
sen arkistoksi. Silti jain pohtimaan, oliko tili kuvineen sellaisenaan
itsendinen teos. Minun oli vaikea muodostaa asiasta selkedé kantaa.
Toisaalta ajattelin, etté aikaan ja paikkaan sidottu performanssi oli
paattynyt ja julkaisut olivat sen jélkis, jotka dokumentoivat jo tapah-
tunutta. Toisaalta taas tuntui silt4, ettd vasta nyt teos oli kokonai-
nen ja valmis. Se koostui kaikista 365 valokuvasta, niiden saamista
reaktioista ja yleis6kommenteista. Teos tarvitsi edelleen sosiaali-
sen median alustan ollakseen olemassa, silla se oli rakennettu sen
toimintalogiikan varaan. Vaikka julkaisin kuvat seké Instagramissa
ettd Facebookissa, pidin Instagramia teoksen ensisijaisena paikkana.
Instagramin estetiikka, kuvan neliémuoto, mahdolliset kuvafiltterit
ja kommentointimahdollisuus, muovasi teosta olennaisesti. Liséksi
julkaisuprosessi itsesséén asetti alustoille hierarkian, sill4 julkaisin



kuvat aina ensin Instagramissa ja vasta sitten jaoin ne Facebookiin.
Facebookista tuli néin toissijainen kanava, erdsnlainen kaiutin, joka
vain toisti Instagramissa jo tapahtuneen. Toisaalta Facebookissa
yleiso oli aktiivisempaa niin reagoinnissa kuin kommentoinnissa,
osaltaan luultavasti puolet suuremman seuraajamisrin takia, mutta
tastd huolimatta Instagramista muodostui teoksen varsinainen koti.

Kun nyt mietin alussa esittdmiéni kysymyksis teoksen olemuk-
sesta, havaitsen, etté teos sijoittuu performanssin ja dokumentaation
vilimaastoon. Performanssina sillé oli live-esityksen olemus, vaikka
kuvaustilanteissa mielenosoitukset tyhjan kyltin kanssa eivit valt-
tamatta avautuneet katsojilleen performansseina. Usein ne myos
tapahtuivat yksityisesti, ilman varsinaista yleisod. Koin, etté inten-
tioni ja sitoutumiseni teoksen toteuttamiseen vuoden ajan teki siité
performanssin minulle itselleni. Satunnaiset ohikulkijat, jotka néki-
véat minut tyhjéan kyltin kanssa eivét kuitenkaan voineet asettaa
tapahtumaa taidekontekstiin eivitkd myoskéin tunnistaa sité per-
formanssiksi. Lyhyissé hetkissé taiteellinen intentioni ei valittynyt
heille, vaan luultavasti teko oli heille jokin arjen performatiivinen
ele. Ehk3 joku heisté ajatteli minun valmistautuvan mielenosoituk-
seen, mutta en vain vielé ollut kirjoittanut iskulausettani kylttiin.
Kuvaamistilanne oli siis olennainen osa teosprosessia, mutta ei per-
formanssi sellaisenaan kenellekésin muulle kuin minulle. Performans-
sini muuttui dokumentaatioksi siiné hetkessé, kun kuva mielenosoi-
tuksesta otettiin. Kuvan julkaisun mydta dokumentaatio aktivoitui
uudelleen ja siité tuli jalleen performanssi, joka tlla kertaa asettui
taidekontekstiinsa, teoksen julkaisualustalle Instagram-tilillani, ja
saattoi tulla havaituksi taiteena osana mielenosoituskuvien jatku-
moa. Katsojien reaktiot kuvaan hiipuivat tyypillisesti vuorokauden
kuluessa, kun kuva katosi sosiaalisen median virtaan, mutta silloin
julkaisin taas uuden kuvan ja teos jatkui aktiivisena.

Ajattelenkin, ettd teosprosessi oli kéiynnissé ollessaan yhté aikaa
performanssi ja dokumentaatio. Teoksen ambivalentti luonne saman-
aikaisesti performanssina ja dokumentaationa johtuu pitkélti teoksen
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esityspaikasta, sosiaalisesta mediasta, ja sen toimintatavoista. Kun
julkaisin viimeisen kuvan ja sarja tuli valmiiksi, se ndyttaytyy valo-
kuvapohjaisena performanssiteoksena, yleison kommenteilla ja reak-
tioilla rikastettuna. Miellénkin sosiaalisessa mediassa julkaistujen
valokuvien sarjan itsendiseksi teokseksi sen sijaan, ett4 pitiisin kuvia
dokumentaationa péivittiin livené tapahtuneesta performanssista.
Jos kyse olisi pelkésté dokumentaatiosta, sen tehtévéni olisi todis-
taa ja tallentaa tapahtunut performanssi. Mutta live-performanssina
teos ei olisi kokonainen, vaan se koostuisi yksittéisist4, tyhjan kyltin
kanssa tapahtuneista ja usein myos yksityisistd valokuvaustilanteista.
Sellaisenaan namai hetkelliset performanssit eivit muodostaisi vield
itsendisté teosta, silld kokonaisuutena ne eivit avautuisi yleisolle,
vaan vaatisivat dokumentaation tullakseen esiin.

Julkaisujen sarjana teos muodostui kestolliseksi poliittiseksi sosi-
aalisen median performanssiksi, jonka esityspaikka oli Instagram ja
joka valmistui silld hetkell4, kun julkaisin viimeisen kuvan numero
365. Paras tapa ymmaértaé teosta on ndhdi se arkistona ja itseni sen
arkistonhoitajana, jonka tehtéva on varmistaa, etté teos siilyy teh-
dyssé muodossaan niin kauan kuin Instagram julkaisualustana on
olemassa. Teoksen kesto oli kokonainen vuosi, ei se tunti paivissa,
jonka kéytin mielenosoituksen suunnitteluun, kuvaamiseen ja julkai-
semiseen, eikd mydskéin sen katsojan kuvavirrassa kéyttama lyhyt
hetki. Kuten Tehching Hsiehin vuoden mittaisissa performansseissa,
pitkékestoisen performanssin ja dokumentaation suhde voi jésen-
ty4 useilla eri tavoilla. Teos ei vilttaméatta ole esillé tai yleison nih-
tévissé sen ollessa kéynnissé, vaan se voi tulla julki katsojille vasta
dokumentaation kautta. Sarjallisuudella on usein keskeinen rooli
tallaisten teosten dokumentaatiossa. Hsiehin tapauksessa sarjalli-
suus ilmeni paitsi perdkkéisind vuoden mittaisina performansseina
myos kunkin teoksen scoresta, joka maaritti hinen kayttaytymistaén,
kuten esimerkiksi kellokortin leimaaminen tunnin vélein ja valokuvan



ottaminen.”™ Omassa tyoskentelysséni yhden mielenosoituskuvan
ottaminen péaivissi maaritti kayttaytymisténi, ei koko péivéin ajalta,
mutta sitoutumisen ja toiston muodossa, ja teki teoksesta vuoden
mittaisen pitkékestoisen performanssin.

Esitystutkija ja kulttuuriteoreetikko Philip Auslander jakaa per-
formanssitallenteen kahteen kategoriaan: dokumentaariseen ja teat-
raaliseen. Dokumentaarinen tallenne toimii todisteena siit4, etté esi-
tys todella tapahtui ja sen avulla voidaan pyrkii rekonstruoimaan
alkuperéinen tapahtuma. Erityisesti valokuva tallennusmuotona luo
helposti illuusion autenttisuudesta, ikd#n kuin se olisi todellisuuden
suora jiljennds tai sen korvike. Teatraalisessa kategoriassa taas on
kyse performansseista, jotka on toteutettu ainoastaan kameraa var-
ten. Ne eivit ole elévélle yleisolle esitettyjé tapahtumia, vaan niiden
ensisijainen yleis6 on valokuvan tai videon katsoja.*™ Naissi tapauk-
sissa dokumentaatio ei ole tiydentéva elementti, vaan ainoa muoto,
jossa teos on olemassa. One Year Demonstration -teos asettuu néi-
den kahden kategorian viliin. Toisaalta se siséltéd performansseja
my0s julkisessa tilassa, joissa kuvanottohetkells paikalla on saattanut
olla satunnaista yleis64, jotka eivit edes tienneet todistavansa per-
formanssia. Toisaalta teos on tehty kameralle ja sosiaalisen median
yleisolle, joka kohtaa julkaistun kuvan. Perinteisessé performans-
sikésityksessd dokumentaarinen ja teatraalinen poissulkevat toi-
sensa: jos teoksella ei ole elévii yleiso4, se ei ole aito performanssi,
vaan esimerkiksi valokuvataidetta. Téssé ajattelussa performanssilla
tulisi olla autonominen olemassaolo ennen dokumentaatiota, jotta
sité voitaisiin pitéd performanssina. Kuitenkin molemmissa kate-
gorioissa performanssi esitetéisin kameralle. Kamera on paitsi lasn4,
usein myo0s keskeinen osa teosta ja joskus jopa ohjaava katse, jolle
esitys rakentuu. Performanssitaide on tallenteistaan riippuvainen,
silla ilman niitéd ne katoaisivat, eivitka voisi lunastaa paikkaansa

471 Hsieh, Tehching. One Year Performance 1980-1981. Performanssi. 1980-1981.
472 Auslander 2012, 47-48.
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taiteen kentélld ja historiassa.*” Auslander kirjoittaa: “Lopulta ainoa

ero dokumentaarisen ja teatraalisen esitysdokumentaation valilla

on ideologinen: oletus siit4, etti ensin mainitussa esitys on ensisi-
jaisesti suunnattu lasné olevalle yleisélle, ja dokumentointi toimii

toissijaisena, tdydentévina tallenteena tapahtumasta, jolla on oma,
siité erillinen eheytensi.”™ Auslander soveltaa kieliteoreetikko J.L.
Austinin performatiivin kasitetts, jossa esimerkiksi vihkitilanteessa
lausuttu "tahdon” ei ainoastaan ilmaise tahtoa, vaan samalla tekee.
Se suorittaa teon. Samoin performanssin kohdalla juuri tapahtuman

dokumentointi performanssina méérittai sen siksi.*®

One Year Demonstration -teos toimii seké maailmanpoliittisten

tapahtumien ja keskustelujen ajankuvana vuosilta 2017-2018 etta

omaeldméikerrallisena teoksena, jossa dokumentoin myos omaa suh-
dettani maailmaan ja sen tapahtumin. Nyt-hetki oli vahvasti lasna

teoksessa, silla se kasitteli paivittiin vaihtuvia aiheita ja ammensi

ajankohtaisista keskusteluista ja uutisista. Tdssé mielessd se muis-
tutti hyvin tyypillist4 sosiaalisen median profiilia, joka paivittyy
reaaliajassa ja reagoi ympérdoivéain maailmaan. Viime vuosina myos

sosiaalinen media on politisoitunut. Vaikuttajat, jotka aiemmin kes-
kittyivat kulutusvalintojensa esittelemiseen - vaatteisiin, kotiin, per-
heeseen, harrastuksiin - ottavat nyt kantaa poliittisiin kysymyksiin,
ainakin jakamalla toisten tekemi# kannanottoja ja liittymélla néin

kaynnissé oleviin keskusteluihin. Pelkké kaupallisiin siséltoihin kes-
kittyminen ei enéé riitd, vaan vaikuttajat pyrkivét rakentamaan koko-
naisvaltaisempia tarinoita itsestééin ja tuomaan esiin myos yhteis-
kunnallisia ndkemyksidén. Sosiaalisen median nopearytmisyys ja
ajan politisoituminen on kuitenkin synnyttényt "hyvesignaloinnin”
ilmion, jossa painottuu nopea reagointi ja oman position osoittami-
nen hyvén puolella pahaa vastaan. Vaikuttaja saattaa esimerkiksi

473 TIbid., 49-51.
474 Tbid., 51
475 Ibid., 53.



julkaista huolestuneita postauksia ilmastokriisist ja kannustaa
ilmastonmuutoksen torjumiseen, mutta samalla mainostaa pika-
muotia ja esitelld ylikulutuksen vérittadméaé elaméntyylidén. Hyvesig-
nalointi tarkoittaa usein sité, ettd reaktio on nikyvi, mutta ei ulotu
sosiaalisen median ulkopuolelle, jolloin se néyttaytyy pikemminkin
oman imagon kiillotuksena kuin konkreettisina tekoina. Sosiaalisessa
mediassa tilanteet vaihtuvat nopeasti, jolloin myos reagoinnin on
oltava nopeaa. Asioiden syvempi tutkiminen ja pohtiminen on haas-
teellista sosiaalisen median kiihkeéssé rytmissi. Kohut leimahtavat
ja laantuvat nopeasti, ja jos haluaa pysya ajan hengessé, on reagoi-
tava nopeasti. Kun One Year Demonstration -teos paittyi, ymmérsin,
ettei tdmé rytmi sovi minulle. Olenkin sen jilkeen pysytellyt erini-
sié ajanjaksoja pois sosiaalisesta mediasta, pisimmilléén jopa kaksi
vuotta, ja huomaan, ettd vastaavan teoksen tekeminen sosiaalisessa
mediassa olisi minulle entisté haastavampaa.

Teoksen jalkielama - nayttely jalive-
performanssit Waind Aaltosen Museossa

Kun sain kutsun osallistua One Year Demonstration -teoksellani Mil-
loin on nyt? -nykytaidensyttelyyn Wiin6 Aaltosen museossa, koin sen
sopivaksi ratkaisuksi pohdinnoilleni teoksen jatkoelimésta ja myos
sen esitarkastamisesta. Suunnitellessamme teoksen esitysmuotoa
kévimme néyttelyn kuraattori Terhi Tuomen kanssa useita keskus-
teluja, joissa pohdimme erityisesti, miten séilyttiaa teoksen kevyt ja
hetkellinen luonne. Koska teoskokonaisuus oli alun perin toteutettu
sosiaalisen median kuvavirtaan, emme halunneet muuttaa sen ole-
musta esimerkiksi valitsemalla vain osan kuvista esille tai tekeméll&
niisté esimerkiksi valokuvaprintteja. Halusimme séilyttiaa teoksen
digitaalisesti selattavassa muodossa, joten padtimme esittaa kaikki
365 valokuvaa tableteilla, joita yleiso pystyi selaamaan omassa tah-
dissaan. Pidimme térke&na myos sit4, etta kuvat nayttavit teoksen
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tapahtumapaikan, Instagram-kehyksen, tykkéyksineen ja komment-
teineen, jotka ovat kiinte# osa teoksen kontekstia ja narratiivia.

Kuvien esittamisen liséiksi pdatimme laajentaa teosta yleisoa
osallistavaksi installaatioksi. Installaatio koostui neliGnmuotoisesta,
harmaanmustasta lavasta, jonka keskelld seisoi tyhja mielenosoi-
tuskyltti, jonka saattoi nostaa kéteensi ja osoittaa sen kanssa miel-
taan. Lavalle johtaville portailla asetimme tyhjié ruskeita papereita
ja mustia tusseja, joiden avulla yleiso pystyi halutessaan toteutta-
maan oman mielenosoituksensa. He saattoivat kirjoittaa mielen-
ilmauksensa paperille ja kiinnittas sen kylttiin klipseilld. Téamén
jélkeen he saattoivat astua lavalle ja ottaa itsestéén valokuvan kyl-
tin kanssa tai jattaa kyltin esiintyméén itsekseen, kunnes seuraava
osallistuja korvaisi iskulauseen omallaan. Installaatio sijoitettiin pit-
kallisten pohdintojen jalkeen museon aulatilaan. Paikan valinnalla
halusimme mahdollistaa, ettd myds muut museovierailijat, eivit
vain néyttely-yleiso, voisivat osallistua teokseen. Museon aulassa
sijaitsi myos osa museon kahvilasta, jossa liikkui paivittéain paljon
ihmisi&. Ndin mielenosoituksille muodostui néyttely-yleisén ohella
toinen, satunnainen yleiso. Lavan yhteyteen sijoitimme myds table-
tit, joilla kavijét saattoivat selailla mielenosoituskuvia digitaalisessa
muodossa. Néyttelyn ajan museo postasi One Year Demonstration

-teoksen alkuperiisid kuvia omalla Instagram-tilillizn, miké aktivoi
teoksen uudelleen myds sosiaalisessa mediassa.

Punnitsin sijoituspaikan luonnetta monelta kantilta ja lopulta
paadyimme kuraattorin kanssa yhteisymmaérrykseen aulatilan tar-
joamista eduista. Jokin ei kuitenkaan toiminut odotetulla tavalla.
Huomasin jo avajaisten aikana, etté vaikka installaatio oli sijoitettu
suoraan museon sisééntuloaulan keskelle, osa yleisoisté ei lainkaan
huomannut sité, vaan kéiveli suoraan sen ohi. Tilanteeseen vaikutti
varmasti yleison suuri mééra, mutta myos se, etté sijoituspaikkana
se oli epatyypillinen ja kavijit eivit osanneet odottaa teosta juuri
siihen tilaan. Silti tuntui, etté kyse oli jostain muustakin. Yritimme
ratkaista ongelmaa tekemalls teoksen nimi- ja ohjekyltityksesté
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niakyvamman, mutta siitd huolimatta en ollut tiysin tyytyviinen
teoksen esitysmuotoon. Sijoituspaikasta johtuen jokin keskeinen
osallistumista tukeva elementti jai kuitenkin puuttumaan, eik
teos onnistunut aktivoimaan yleis6a toivomallani tavalla, vaikka
se tavoittikin tuhansia katsojia, joista useampi sata myos kirjoitti
oman mielenilmauksensa.*” Niyttelyn yhteydessi museossa vieraili
my6s muutamia peruskoulujen kahdeksasluokkaisten Taidetestaa-
jat-ryhmii, jotka olivat osallistuneet teokseen kirjoittamalla omia
mielenilmauksiaan.

Paatin myos ehdottaa museolle pitkikestoisen live-performans-
sin toteuttamista niyttelyn viimeisen4 viikonloppuna tammikuussa,
ja he innostuivat ideasta. N&in sain mahdollisuuden palata mielen-
osoittamisen ruumiilliseen kokemukseen ja samalla esitarkastut-
taa teoksen yhdessi live-esityksen kanssa. Minulle oli tarkedé, etta
live-performanssissa poliittinen kantaaottavuus yhdistyi ruumiilli-
suuteen, mielenosoittamisen fyysiseen lasnéoloon. Viime vuosina
olen toteuttanut Ten-teossarjaa, jossa teen pitkékestoisia perfor-
mansseja yhdessi vapaaehtoisten esiintyjien kanssa, tyoskennel-
len kerrallaan yhden sovitun materiaalin kanssa. Olemme tehneet
performanssiteokset voin (neljé esiintyjaé, Santiago, Chile 2016),
viherkasvien (nelja esiintyjéé, Kukkakauppa Pasadena, Turku 2017)
seki lattiamattojen kanssa (seitsemén esiintyjad, Koneen Saation
Lauttasaaren kartano, Helsinki 2018). Teossarjan ideana on tutkia
ruumiillisuuden ja materiaalisuuden suhdetta syventymalla yhteen
materiaaliin kerrallaan ja etsimaélli erilaisia ruumiillisia ilmaisu-
tapoja sen kanssa. Teossarja tarkastelee, miten kukin esiintyjaa
kayttaa ja kisittelee valittua materiaalia omalla tyylilléaén ja miten
ruumis muokkaa materiaalia ja miten se puolestaan vaikuttaa ruu-
miiseen. One Year Demonstration -teoksessa esitin samanlaisia kysy-
myksid, mutta materiaalina toimi mielenosoituskyltti ja sen suhde
esittijansa ruumiiseen. WAMin pitkékestoisessa performanssissa

476 Milloin on nyt? -néyttelyn yleisomaéré oli yli 16 000 katsojaa. Turun Sanomat 2020.
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(5 tuntia paivissd kahden péivin ajan) toistin Instagramin kuvasar-
jassa ndhtyja asentoja, joissa ruumis ja kyltti muodostivat erilaisia
yhdistelmié. Lis#ksi kutsuin yleisén pohtimaan omia mielenosoi-
tusaiheitaan ja he saattoivat joko itse astua lavalle kyltin kanssa tai
antaa kyltin minun esitettévikseni heidén puolestaan.

Performanssissa esitin mielenilmauksia, joita niyttely-yleiso oli
kirjoittanut kolmen kuukauden aikana. Valitessani kylttiteksteja esi-
tettavéksi, sovelsin karsivaa menetelméai: jatin pois ne kyltit, joita
en taysin ymmaértinyt, jotka eivit herétténeet kiinnostustani, joi-
den kanssa en voinut olla samaa mielté tai joiden aiheet olivat jo
toistuneet hyvin samankaltaisina aiemmin esittdmisséni kylteissa
(esimerkiksi Save the Planet -tyyppiset tekstit). Esitysviikonloppuna
performanssia aloittaessani en ollut vield varma, millé tavoin valin-
taprosessi lopulta muotoutuisi enké my6skéin siitd, milla logiikalla
valitsisin kuhunkin kylttiin sopivan asennon. Performanssin aikana
huomasin, etté intuitio ja improvisaatio toimivat parhaiten vuorovai-
kutteisessa tilanteessa. Koska ympérilléni oli lahes koko ajan yleiso4,
koin tarke#ksi kuunnella tilannetta herkisti ja olla valmiina reagoi-
maan yleisoltd tuleviin hienovaraisiinkin eleisiin ja aloitteisiin. Esitin
yleison kirjoittamia mielenilmauksia ja samalla pyrin luomaan lasna
olevan ilmapiirin, jossa saatoin myos rohkaista uusia osallistujia kir-
joittamaan omia mielenilmauksiaan. Halusin rakentaa vuorovaikut-
teisen tilanteen, jossa saatoin keskustella yleison kanssa esimerkiksi
siitd, miten esittdméni mielenilmaukset ovat syntyneet tai avata One
Year Demonstration -teoksen siséltod ja sen kuvia lavan viereisella
tabletilla. Olin my0s valmis vastaamaan yleisosté nouseviin kysy-
myksiin tai kommentteihin esitystilanteen niin salliessa.

Jo ensimmaisen esitystunnin aikana huomasin, etté jos asento,
jossa pidén kylttis, on lilan dynaaminen, hartiat visyvit nopeasti.
Kokeilin heti alussa erilaisia asentoja: seisoin jalat vierekkéin tai
pienessi haara-asennossa, ja toisinaan varioin asentoa siirtamaélla
jompaakumpaa jalkaa hieman toisen edelle. Vililld siirsin painopis-
teen etummaiselle jalalle, jolloin asento sai pyséytetyn, eteenpéin
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suuntautuneen vaikutelman. Kyltti4 kannattelin useimmiten toisella
puolella ruumistani. Oikealla puolella pidellesséni oikea kiteni piti
kiinni kepin ylemmasté kohdasta ja vasen alemmasta, ja vasemmalla
puolella pdinvastoin. Muutaman kokeilun jdlkeen huomasin, etta
nojatessani alemmalla kédella kevyesti lonkkaani hartiat rentou-
tuivat ja pystyin pysyméién asennossa pidempééin. Jokaisen tunnin
aikana otin pari dynaamisempaa asentoa, joissa kyltti oli joko kor-
kealla paéni ylédpuolella tai selvésti edesséni ja koko vartaloni oli jén-
nittyneeni. Niden jélkeen siirryin tietoisesti rennompaan asentoon,
jossa pystyin palautumaan ja néin jaksamaan vielé tulevat tunnit.
Asentojen varioiminen yhdessé vaihtuvien kylttitekstien kanssa
toi teokseen rytmii ja mielenkiintoa, ja sai pitkékestoisen perfor-
manssin tuntumaan kevyemmélta. Olin paattianyt, etté jokaisen kyl-
tin kohdalla pyrin parhaani mukaan keskittyméén siiné esitettyyn
viestiin ja pysédhtymé&én lauseen tai sanoman &érelle ja pohtimaan
se merkityksié. Tama antoi minulle mahdollisuuden syventyi ylei-
son kirjoittamiin mielenilmauksiin ja tunnustella niiden vaikutusta
omassa ruumiissani samalla, kun pitelin kylttid. Useimmiten toistin
hiljaa mielesséni kyltin sanoja, sillé ne eivét nékyneet minulle kyltin
ollessa kidesséni. Sanoja kerratessani pohdin, mité viesti oikein tar-
koitti. Mita tdm4 kyltti sanoo? Joskus tdmé syvensi kokemustani kyl-
tin ja ruumiini yhteistoiminnasta, mutta toisinaan yleison liikkehdinta
ja vuorovaikutus veivat huomioni pois tésté keskittymisesta. Kum-
mankin péivan aikana tunsin ruumiissani myos huomattavaa kipua.
Hartiat kramppasivat ja jalkapohjiani kivisti. Suhtauduin kipuun
merkkind ruumiin vasymisesta ja pyrin lievittdmé&an sita vaihtele-
malla asentoja aina kylttia vaihtaessani, miké samalla mahdollisti
ruumiin rentouttamisen ja kevyen venyttelyn. Vasta performanssin
paityttya tajusin, kuinka poikki olinkaan. Kédet olivat puutuneet
ja jalat vasyneet. Aika tuntui tiivistyvan ruumiiseen ja huomasin,
miten staattisuus loi jannitystiloja lihaksiin, mutta asentoja vaihte-
lemalla pystyin samalla rentouttamaan toisia ruumiinosia. Kuunte-
lin sydémeni syketté, havainnoin hengitykseni rytmi4 ja soveltaen
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Anthony Howellin ajatusta lilkkumattomuudesta performanssissa*™,
tarkkailin kiyténnossé, kuinka paljon liikettd onkaan paikoilleen
pyséhtyneessi ruumissa.

Oman arvioni mukaan viivyin kussakin asennossa noin 2-5
minuuttia, lukuun ottamatta yhta poikkeustilannetta. Eris yleison
jasen valitsi minulle pinosta sattumanvaraisesti Fuck Brexit -kyltin
ja pyysi minua esittdméén sen ihan lyhyesti. Suostuin hinen ehdo-
tukseensa, nousin lavalle, nostin kyltin viistosti eteeni, pidin sita
koholla, laskin rauhassa mielesséni kymmeneen ja laskin kyltin alas.
Myos museoaulan valaistus vaikutti siihen, millaisia asentoja valit-
sin. Minun oli tarkkailtava, ettei kyltti varjostaisi kasvojani liikaa
ja etta kylttiteksti pysyisi riittéavésti valossa ja olisi helposti luetta-
vissa. Hyodynsin asennon séitimisessi myos omaa heijastustani
museon ovilasissa ja se auttoi tarkistamaan asennon ja toimi kat-
seelle kiintopisteen4 hetkin4, kun aula tayttyi ihmisisté. Joidenkin
kylttien kanssa suljin silméni, vaikka muutoin en vaihdellut ilmetténi
vaan pysyttelin neutraalissa perusilmeessé. Joskus hymyilin ylei-
solle, jos joku hymyili minulle ja tervehdin kevyesti tuttuja. Esityksen
aikana myos hyvéstelin kylttitekstien tekijét, jos néin heidén poistu-
van museosta tai saatoin pyytaa heiltd kommenttia kyltin esittdmis-
asennosta ja kysy# oliko se heidén mielestéén viestin mukainen ja
toimiva. Jokaisen kyltin kohdalla jouduinkin aina pohtimaan, miten
esitté4 toisen ajatuksia ja onnistunko esitykselléni vastaamaan sen
kirjoittajan intentioon. Vai oliko painopiste kuitenkin aina itse teks-
tissé ja sen sanomassa, ei sen esitystavassa?

Kun teokseen liséttiin yleisoa osallistava osuus ja mielenosoi-
tusten aiheet laajenivat oman maailmankuvani mukaisista aiheista
monipuolisemmaksi ja laajemmaksi, mutta myos ristiriitaiseksi
kokonaisuudeksi, muistutti teos yh4 enemméin Jenny Holzerin
Truisms (1977-1979) -sarjaa. Holzerin teos koostuu yli 250 lyhyesté

477 Howell 1999, 1-10.



iskulauseen kaltaisesta lauseesta, joissa yhdistyvit viittamaét, afo-
rismit ja sananlaskut. Holzer esitti néitd "totuuksia” alun perin

flyerein4 ja julisteina, ja my6hemmin my6s LED-mainostauluissa,
suurkuvatulosteina ja projisointeina kaupunkitilassa.*® Niiden tii-
vistettyjen lauseiden kautta Truism kannustaa katsojaansa poh-
timaan, miten kieli rakentaa asioita, joita piddmme totuuksina ja

kuinka ndma "totuudet” voivat yhté lailla siséltda jannitteita ja ris-
tiriitoja. Yleis64 osallistavan osuuden, teoksen jélkipuheen, myo6ta

One Year Demonstration laajeni monisiéaniseksi mielenosoitusten ken-
téksi, jossa kenelld tahansa oli oikeus ja lupa ilmaista mielipiteensa

julkisesti museotilassa. Alkuperiinen yksil6llinen protestini muut-
tui kollektiiviseksi tilaksi, jossa yleis6 saattoi ottaa haltuunsa kyltin

ja esittidd omia ajatuksiaan. Minun ja ehkd museonkin yllatykseksi

kukaan ei nostanut esiin aiheita, jotka olisi voitu tulkita rasistisiksi

tai syrjiviksi, vaikka téllainen mahdollisuus olisi ollut rakenteellisesti

lasné teoksen tarjoamassa avoimessa osallistumismahdollisuudessa.
Mikali néin olisi tapahtunut, olin varautunut siihen, ettd meill# olisi

oikeus moderoida teosta ja poistaa avoimen vihamieliset ja syrjivit

iskulauseet. Halusin taata, ett4 installaatio siilyy turvallisena ja

kaikkia kunnioittavana tilana. Vaikka taiteellinen konteksti mah-
dollistaa moni#&nisyyden ja kriittisyyden, sen ei tarvitse antaa tilaa

loukkaavalle ja syrjiville ilmaisulle. Teoksen avoin luonne korostikin

vastuun jakautumista kaikkien toimijoiden eli teoksen tekijén, sen

esittdjan ja yleison kesken.

Jalkisanat

Kevailla 2025 osallistuin kokijana liettualaisen tanssitaiteilija
Agnieté Lisickinaitén osallistavaan tanssiperformanssiin Hands Up.
Teoksen aluksi yleis6é ohjeistettiin valitsemaan mielenosoituskyltti,
joka parhaiten vastasi heidén omia arvojaan ja nikemyksidén, kyltti,

478 Holzer, Jenny. Truisms. Valokopio. 1977-1979.
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jota voisi kuvitella kantavansa julkisesti kaupungilla. Kun osallis-
tuja kohotti kyltin ilmaan, paljastui sen toiselta puolelta vastakkai-
nen kannanotto. Esimerkiksi kyltissd My Body to Give Not Yours to
Take luki toisella puolella Slut Power ja Education Not Deportation
k&dntyi muotoon If You Are Here lllegaly Go Home. Truth muuttui
Falseksi ja Welcome sai kddntopuolelleen tekstin Go Home. Taiteilija
johdatti osallistujat kadulle mielenosoituskulkueena. Edesté katsot-
tuna kulkue muistutti sekalaista kokoelmaa mielenosoituksista tut-
tuja iskulauseita, jotka asettuivat jakamattomien ihmisoikeuksien,
tasa-arvon ja ilmastonmuutoksen torjunnan puolelle. Mutta mikali
kulkuetta seurasi takaa, nikyi aivan toisenlainen joukko: rasistinen,
naisvihamielinen, ilmastokriisin seké tasa-arvon kieltdjien marssi.
Performanssi paéttyi esityssaliin, jossa niimme mielenosoituskulku-
eestamme kuvatun videon. Videon rinnalla taiteilija esitti koreogra-
fioidun tanssisoolon, joka rakentui mielenosoituksen ruumiillisista
asennoista ja eleistd. Teos herétti ennen kaikkea kysymyksia siitd,
mink3 puolen ja kannan valitsemme, mink# edesté olemme valmiita
marssimaan ja miltd tuntuu kantaa sanomaa, joka on ristiriidassa
oman arvomaailman kanssa.*™

479 Lisic¢kinaite, Agnieté. Hands Up. Tanssi. 2021. Kirjoittajan muistiinpanot, Baltic
Take Over -festivaali (Turku 2025).
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toukokuu, 2027
ILMOITUS

Mini, LEENA KELA, aion jilleen toteuttaa vuoden mittaisen
performanssin.

Teen mielenosoituksen tyhjén kyltin kanssa paivittiin vuoden ajan.

Valokuvaan mielenosoituksen, liséén kylttiin iskulauseen kuvankésit-
telyohjelmalla ja julkaisen kuvan valittomaésti sosiaalisessa mediassa.
Performanssi alkaa 26. toukokuuta 2027 ja jatkuu 25. toukokuuta
2028 saakka.

Leena Kela
Vi

—~2 00 A\
KON, Q&

Ent4 jos vuoden mittainen mielenosoitusperformanssi toistuisi aina
kymmenen vuoden vélein ja jatkaisin sarjaa niin kauan kuin eldn?
Millaisen aikasarjan ndm# performanssit muodostaisivat? Aikasarja

voisi tarkastella, kuinka mielenosoitusten sisillot, yhteiskunnalli-
nen konteksti, esiintyjén ruumiillisuus ja ilmaisutapa, julkaisuka-
nava eli sosiaalinen media seké yleison vastaanotto muuttuisivat

ajan myo6ta. Teos dokumentoisi néitd muutoksia kymmenen vuo-
den vilein, yhden vuoden sykleissi. Mikili eléisin pitkd#n, voisin

toteuttaa viidennen ja todenn#koisesti viimeisen mielenosoitusvuo-
den vuosina 2057-2058 ollessani 79-vuotias. Teoksesta muodostuisi

néin paitsi henkilkohtainen taiteellinen jatkumo myos yhteiskun-
nallinen ja kulttuurinen aikasarja, joka kuvaisi seké ajan kulumista

etté sen vaikutuksia performanssitaiteen siséltéihin, muotoihin ja

vastaanottamiseen.
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One Year Demonstration -teoksessa performanssitaiteen kieli
rakentuu perinteisen kielen ja performatiivisen ilmaisun kohtaami-
sessa. Kieli on ldsné mielenosoituskyltteihin kirjoitettuina iskulau-
seina, mutta yhté olennaisesti se ilmenee ruumiinkielen4, jossa kyltti
ja sita kannatteleva ruumis yhdessé tuottavat merkityksié. Téssé
teoksessa performanssitaiteen kieli perustuu toistoon, kestoon ja
tilannesidonnaisuuteen, jossa eleiden ja asetelmien péivittdinen
uudelleen esittdminen muokkaa merkityksié teoksen vuoden mit-
taisessa kestossa. Performanssitaiteen kieli muuntuu myds suhteessa
yleis60n ja esitysympéristoon. Livena koettuna tyhjalla kyltilla esi-
tetty mielenosoitus asettuu osaksi julkista tilaa ja satunnaisia kohtaa-
misia, kun taas dokumentoituna ja iskulauseilla varustettuna, sosiaa-
lisen median alustoilla jaettuna, se kytkeytyy algoritmien logiikkaan,
kommentointiin sek# ajasta ja paikasta irrottautuviin tulkintoihin.
Nain teoksessa performanssitaiteen kieli hahmottuu prosessina, joka
muotoutuu ruumiin (esiintyjin), esineen (kyltin), keston (365 péi-
vad), kontekstin (vaihtuvien kuvauspaikkojen) ja teoksen vastaan-
oton (live-yleiso ja sosiaalisen median yleison) vélisissé suhteissa.
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Performanssisarja videolle -
kohti ihmisen jalkeista aikaa

Juuri ennen kuolemaansa fyysikko ja kosmologi Stephen Hawking
(1942-2018) antoi varoituksen: ihmiskunnalla on enéé sata vuotta
aikaa elad maapallolla. Pelastaaksemme lajimme sukupuutolta,
meidén tiytyy valmistautua kolonisoimaan jokin toinen planeetta.
Aikamme on loppumassa ja siksi on valmistauduttava 1dhto6n kohti
uutta kotia maailmankaikkeudessa.

Olen vakuuttunut siitd, ettd ihmisten téytyy ldhted maapallolta ja
perustaa uusi koti toiselle planeetalle. Ji&minen tdnne merkitsee
tuhoutumisen riskié - sen voisi aiheuttaa maahan iskeytyvi aste-
roidi, uusi virus, ilmastonmuutos, ydinsota tai hallinnasta riistayty-
nyt tekoily. Jotta ihmiskunta voisi selviyty4, uskon, ettd meidén on
varauduttava tdhin seuraavan sadan vuoden aikana.

Lajimme on kehittynyt elim#4n maapallolla, joten uuden kotimme
téytyy olla hyvin samankaltainen. Sen on oltava suunnilleen saman-
kokoinen kiviplaneetta, jossa on samanlainen painovoima. Siell4 tay-
tyy olla ilmakeh4, jossa on juuri sopivasti happea. Ja ennen kaik-
kea sen on sijaittava sopivalla etdisyydella tdhdestéén, jotta vesi voi
esiintyd nesteméiisessé muodossa. Kahden tuhannen vuoden mittai-
nen matka ei ole mahdoton. Voimme kuvitella avaruusaluksia, joissa
toisiaan seuraavat sukupolvet elévit ja kuolevat avaruudessa. Se ei
ehka kuulosta miellyttévélta, mutta he uhraisivat itsensé ihmiskun-
nan tulevaisuuden hyviksi. Heidén jélkeldisensé olisivat niit4, jotka
lopulta asuttavat Proxima B:n.
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Kuva 14: Kela, Leena. 2017-2018. One Year Demonstration. There Is No Planet B.

Monet syyt, joiden vuoksi ajattelen ihmisten joutuvan jattdmaén
maapallon, liittyvit siihen, miten olemme kéytténeet teknologiaa
seké saastumiseen, ilmastonmuutokseen ja lilkakansoitukseen. Seu-
raavien sadan vuoden aikana lahdemme suurimmalle seikkailul-

lemme koskaan. Kohtalomme on téhtien joukossa. Avaruus, taélta
tullaan.*®

480 Kirjoittajan suomennos Stephen Hawkingin haastattelusta BBC:n tuottamassa
ohjelmassa Expedition New Earth. BBC 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=mQhvNEVRo7w

Heindkuussa 2019 minut oli kutsuttu esiintyméén performanssi-
festivaaleille Oberhauseniin, Saksaan.*®' Kuukausi oli Saksan mitta-
ushistorian kuumin, ja festivaalia edeltévini péivina rikottiin maan
kaikkien aikojen lampotilaennitys, yli 42 astetta. Samassa kuussa,
jajuuri siné paivéan, kun taytin 40 vuotta, tuli kuluneeksi tasan 50
vuotta siité, kun Neil Armstrong ja Buzz Aldrin laskeutuivat ensim-
méising ihmisind Kuuhun. Pé4tin tehda festivaalille performanssi-
teoksen, jonka tematiikka liittyi kuumatkailuun. Esitykseni mate-
riaaliksi valitsin kulta-hopeisen avaruuspeiton, silld samanlaista
materiaalia kiytetdin kuumoduuleissa suojaamaan laitteita aarim-
maisilta lampotiloilta ja auringon séteilyltd. Peiton kullanvérinen
pinta onkin tuttu elementti Kuun valloitusta esittévissé valokuvissa.
Etsiesséni tietoa avaruusmatkailusta tormésin sattumalta Stephen
Hawkingin ennustukseen ihmiskunnan tulevaisuudesta. Se tuntui
vastaavan juuri niihin kysymyksiin, joita teoksessani halusin esitta4.
Pastin siséllyttdd ennustuksesta &énitteen osaksi performanssia,
jonka nimeksi tuli Space Here We Come*®2.

Festivaalia edeltavit paivit olivat tukahduttavan kuumia. Me
taiteilijat valmistelimme teoksiamme ja tutustuimme esityspaik-
koihin, kunnes ulkona liikkuminen k#vi helteen vuoksi ldhes sie-
taméattomaksi. Olimme sekavia ja uupuneita, silla lamp6 koetteli
fyysista kestokykyédmme. Tuntui konkreettisesti silté, ettd maa-
pallo oli tulessa. Valitsin performanssini esityspaikaksi Oberhau-
senin rautatieaseman ja sen kaytosta poistettujen raiteiden 2 ja 3
vélisen laiturin. Esityksen aluksi jaoin katsojille pienet liput, jotka
olin rakentanut avaruuspeitosta leikatuista paloista ja grilliti-
kuista. Yleiso saattoi heiluttaa niit4 edessé siintédvian matkan kan-
nustuslippuina. Tdmén jalkeen nostin esiin pahvisen kyltin, jossa
luki ”Space Here We Come”. Seuraavaksi avasin teleskooppion-
genvavan viiden metrin mittaan ja teippasin siihen avaruuspeiton,

481 Interval °10 -festivaali (Oberhausen, Saksa 2019).
482 Kela, Leena. Space Here We Come. Performanssi. 2019.
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jolloin ne yhdess& muodostivat suuren lipun. Kéynnistin Hawkin-
gin puheesta koostetun luuppaavan dédninauhan ja aloin heiluttaa
avaruuspeittolippua, kuin 18ht66n valmistautuen. Liputusseremo-
niaa kesti noin tunnin ajan. Festivaaliyleison lisdksi myos viereiselle
laiturille saapuvan junan matkustajat saattoivat nihda liputusper-
formanssini, tosin ilman &4ninauhan tarjoamaa kontekstia. Vaikka
festivaaliyleisolle oli kerrottu teoksen jatkuvan kestollisena perfor-
manssina, moni katsojista jéi seuraani ja he istuivat laiturilla kuun-
nellen lipun suhinaa ilmavirrassa ja Hawkingin profetiaa. Jilkikéteen
osa kertoi tilanteen tuntuneen yhté aikaa rauhoittavalta, meditatiivi-
selta ja dystooppiselta, kuin olisimme todella valmistautumassa l4h-
t6on, matkalle kohti uutta maailmaa, kiytosta poistetulla laiturilla,
viimeist4 junaa odottaen.

Esitin teoksen muutamia kertoja sen ensiesityksen jélkeen, muun
muassa samana vuonna Minskissé Valko-Ven#jilla*. Sielld teoksen
suuri lippu ei nayttaytynyt niink&éan viittauksena avaruusmatkailuun,
vaan Valko-Venijan kireéissi poliittisessa ilmapiirissé se olisi voitu
tulkita nationalismin kritiikiksi ja siten mahdolliseksi sensuurin koh-
teeksi. Tamén vuoksi en saanut esittii teosta julkisessa tilassa, vaan
se sijoitettiin festivaalipaikan suojaisalle sisépihalle, viranomaisten
katseiden ulottumattomiin. Lipun merkityksen muuttuminen osoit-
taa, kuinka kielen ja symbolien tulkinta on vahvasti kontekstisidon-
naista. Sama lippu, sama sana, voi toisessa kontekstissa saada tiysin
toisen, jopa vastakkaisen, merkityksen.

Jo seuraavana vuonna 2020 naytti silts, ettd Hawkingin profe-
tia oli kdiyméssé toteen. Uusi koronavirus sekoitti koko maailman:
se tappoi suuren mésran ihmisié, sulki yhteiskuntia, lukitsi ihmiset
koteihinsa ja sai meidiat hamstraamaan elintarvikkeita ja vessapape-
ria ja valmistautumaan tuhoon. Pandemiaa seurasi uusi todellisuus,
jossa ydinsodan uhka leijuu yllimme, tekoély kehittyy nopeammin
kuin osaamme hahmottaa ja ilmastonmuutoksen vaikutukset kayvat

483 Performensk-festivaali (Minsk, Valko-Vengja 2019).



Kuva 15: Kela, Leena. 2019. Space Here We Come. Kuvaaja: Jorg Vanselow.

yha ndkyvammaéksi ja vadjadmattomammaéksi. Vain asteroidi puut-
tuu kuvasta. Samaan aikaa avaruusmatkailua kehitetéén kiihtyvalla
tahdilla. Elon Musk puhuu Marsin kolonisoimisesta konkreettisena
tavoitteena ja Space X ldhettsa sdsdnnollisesti aluksiaan kohti ava-
ruutta.®®* My6s muut kaupalliset toimijat, kuten Jeff Bezosin Blue
Origin, panostavat avaruusmatkailuun miljardien dollareiden voimal-
la.*®5 Heidén tulevaisuuksissaan siintéi visio paeta maapallon ongel-
mia toiselle planeetalle, joka on tarkoitettu vain harvoille ja valituille.
Satiirinen katastrofielokuva Don’t Look Up (2021)* tarjosi teravi-
nékoisen parodian ajastamme, jossa maapalloa uhkaavan komeetan
tai toisaalta ilmastokriisin kaltaisen todellisen ongelman kohtaami-
sen sijaan huomio siirretéén epéolennaisuuksiin tai pakenemisen

484 Space X.

485 Blue Origin.
486 McKay, Adam. Don’t Look Up. Elokuva. 2021.
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mahdollisuuksiin. Sen sijaan, ettd ratkaisemme nykyisen planeet-
tamme kriisejé, pohdimmekin jo seuraavaa asuinpaikkaa. Ajatus siir-
tymisesté toiselle planeetalle her#ttéaikin eettisis kysymyksia siit4,
ketki padseviat mukaan? Entd miké on se ihmisentiteetti, joka siir-
tyy jatkamaan elamaii toisella planeetalla? Stacy Alaimon kisitetta
lapéaisevi ruumiillisuus (trans-corporeality)*®” mukaillen ihmisruumis
ei ole erillinen, vaan kietoutunut yhteen materiaalisen maailman
kanssa. Maailma lépéisee ruumiimme, muokkaa sité ja ruumiimme
puolestaan muuttaa maailmaa. Jos ihmisruumis irrotetaan omasta
ekosysteemistiin ja siirretéén tiysin toiseen materiaaliseen todel-
lisuuteen, uuteen ekosysteemiin, voiko se en#i toimia ja sopeutua
yhteiseldmé&sn tdmén toisen materiaalisen maailman kanssa? Ehka
tarkein kysymys tdmén teossarjan kannalta onkin: miksi emme
vield yrittdisi pelastaa tata planeettaa ennen kuin kd&nnadmme kat-
seemme kohti seuraavaa?

Téassé luvussa tarkastelen, miten performanssin kieli muuntuu
siirtyesséén live-esityksesté videolle ja kohti ihmisen jilkeist4 ajal-
lisuutta. Rest of Us -videotrilogia toimii esimerkkin4 siitd, miten per-
formanssitaiteen ruumiilliset, materiaaliset ja ajalliset rakenteet
jasentyvit uudelleen editoiduissa videotallenteissa. Luku syventaa
tutkimustani performanssin kielesté keskittymalla erityisesti sen
ajallisiin, materiaalisiin ja ei-inhimillisiin ulottuvuuksiin. Videoper-
formanssi tarjoaa vilineen tarkastella nita kielen tasoja tilanteessa,
jossa performanssi ei endé tapahdu yhteisessé jaetussa ajassa ja
tilassa yleison kanssa. Performanssin lajityyppien nikokulmasta
Rest of Us -trilogia asettuu ympéristoperformanssin ja videoperfor-
manssin kategorioihin seké siséltia aktivismiperformanssin piirteita.
Erityisesti videoessee Rest of Time voidaan nihda myos performans-
sikirjoittamisen piiriin kuuluvaksi ja tydoryhmalle koreografioidussa
teoksessa If You Fall, We Will Fall Too on tunnistettavissa liikeldhtoi-
sen performanssin piirteita.

487 Alaimo 2010.
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Lahestyn videotrilogian teoksia performanssin kielen nakokul-
masta tarkastelemalla niissé ilmenevid ruumiillisia tekoja, materi-
aalisia elementtej4, ajallista rakennetta seké kuvallista rytmié. Kes-
keisté teoksille on, ettd ne on suunniteltu videolle toteutettaviksi
performansseiksi ilman l4sné olevaa yleiso4, eivétka ne toimi live-
esitysten dokumentaatioina. Teoksissa performanssi syntyy yhteis-
tyossé kameran seki erilaisten ympéristdjen, maisemien ja paikko-
jen kanssa. Néin luku laajentaa performanssitaiteen kielen késitetté
kohti ihmisté laajempaa ajattelua ja ihmisen jélkeistd ajallisuutta.

Rest of Us - paikkasidonnaisia
performansseja kameralle

Rest of Us on videotrilogia, joka esittdé kysymyksid maapallomme
tulevaisuudesta. Koska meill4 ei ole planeetta B:té, jonne siirty4,
miten toimimme planeettamme ollessa kriisiss4? Kuinka paljon
meilld on aikaa jaljella? Mita meisté jaa jiljelle? Videosarja koos-
tuu yhdessé kuvaaja Jussi Virkkumaan kanssa toteuttamistani ihmi-
sen jilkeisté aikaa (post-human era) kasittelevista performansseista
videolle. Videoteoksen ensimmaéinen osa There Is No Planet B val-
mistui vuonna 2020, toinen osa Rest of Time vuonna 2021 ja kolmas
osa If You Fall, We Will Fall Too vuonna 2022. Trilogian performans-
sit tapahtuvat erilaisissa tuhoutuneissa maisemissa. Mutta miten
oikeastaan ymmaérriamme maiseman? Onko maisema jotain, jota
katsomme ja jossa voimme tunnistaa erilaisia maisematyyppeja?
Niemmeko itsemme osana maisemaa, sen toimijoina, vai hahmo-
tammeko sen meisti erillisend? Miten maisema eroaa ympéristosta?
Erilaisia maisematyyppeja*® tarkasteltaessa kiy ilmi, ettd ihminen
on aina osallinen maisemassa, eiké ole montaakaan paikkaa maail-
massa, johon ihmisen vaikutus ei olisi ulottunut. Onhan mikromuo-

488 Ks. esim. Ympéristohallinnon verkkopalvelu, Maisema.

273


https://www.ymparisto.fi/fi/luonto-vesistot-ja-meri/maisemat

274

via havaittu jopa Mariaanien syvinteissi ja avaruusromua loytyy
niin Maan kiertoradalta kuin Kuun ja Marsin pinnoiltakin. Avaruus-
teknologian laitteet ovat passaintoisesti kertakayttoisié ja ne jaa-
vat kiertdméédn avaruuteen tai paityvit lopullisesti planeettojen
ja kuiden pinnoille.

Kulttuurimaantieteiliji Denis Cosgrove on todennut: "Maisema
ei ole pelkistédén maailma, jonka niemme, vaan se on rakennelma,
tuon maailman sommitelma. Maisema on tapa katsoa maailmaa.”*®
Tamai ajatus korostaa, ettd maisema ei ole vain fyysinen tila, vaan
ennen kaikkea tapa néhda ja tulkita ympéaristodmme. Maisema kie-
too yhteen yhteiskunnallisia, taloudellisia ja sosiaalisia kerroksia.
Siiné ristedvat valta, omistaminen ja yhteiskuntaluokka, mutta myos
estetiikka. Maisema on aina ladattu merkityksilla. Se ei ole neut-
raali tila, vaan katseen kautta rakentuva kokonaisuus, joka heijastaa
sitd, miten ndemme, jisenndmme ja ymmaérramme nikemadmme
tilaa ympérillamme. Ympéaristo puolestaan on laajempi késite, koko-
naisuus, joka késittaa niin fyysisen ympériston kuin sen olosuhteet.
Ympérist6 on se kaikki, miké kyseisessé paikassa toimii ja vaikuttaa,
kuten ekosysteemit, maaper4, eliot ja eldimet, kasvillisuus ja ilmasto
seki toisaalta myos ihminen, rakennettu ympéristo ja sosiaaliset
jarjestelmét. Ympéristo ei ole pelkéstésin ndhtévissa oleva tila, vaan
toiminnallinen ja monitasoinen verkosto, jossa ollaan, toimitaan ja
vaikutetaan.*®® Ympéristo edellyttsis keskindisriippuvuuden ja vuoro-
vaikutuksen tunnistamista monilajisten toimijoiden vilill4. Voidaan-
kin sanoa, ettd maisema syntyy katseesta, mutta ympéristdé muo-
dostuu toiminnasta ja sielld vaikuttavien monilajisten toimijoiden
vilisistéd vuorovaikutussuhteista. Maisema on tulkinta ja ympéristo
on tapahtuma.

489 Cosgrove 1984, 13. Katso my6s Katri Lassilan maiseman kuvaa kisitteleva
vaitostutkimus Nakymd ajan ulkopuolella (2023), jossa hin purkaa maiseman
késitettd ja kategorioita erityisesti elokuvan maisemakuvissa. Lassila 2023.

490 Tieteen termipankki, Ympéristo.


https://tieteentermipankki.fi/wiki/Ympäristötieteet:ympäristö

Rest of Us -trilogian videoperformansseissa timé4 ero nousee kes-
kioon. Maisemaa ei vain katsota, vaan siiné toimitaan ja sen vaikutus-
verkostoihin kietoudutaan. Katse siirtyy havainnosta kohti toimintaa,
jossa ihminen, ei-inhimillinen ja ihmisté laajempi - sdéolosuhteet, kas-
vit, maaperi - toimivat rinnakkain ja vuorovaikutuksessa. Vaikka mai-
sema nayttaytyy tietyssé mittakaavassa, ympéaristd rakentuu saman-
aikaisesti myos nakyméttomien prosessien ja toimijoiden kautta.

Antropologi Anna L. Tsingin kehittama késite havaitsemisen
taito (art of noticing) on keskeinen viline herkisty# nikeméin ja
kuulemaan monimutkaisia suhteisuuksia maailmassa, jota maaritta-
vit ympéristotuhot ja epdvarma tulevaisuus. Havaitsemisen taito on
kyky# virittaytya aistimaan ja tunnistamaan ympériston pienimpiékin
yksityiskohtia, monilajisia suhteita ja arvaamattomia kytkoksia.** Toi-
nen Tsingin kiyttdma keskeinen kisite, sommitelma (assemblage)*®,
kuvaa sitd, miten "Ennalta-arvaamattomat kohtaamiset muuttavat
meitd: emme hallitse tilannetta, emme hallitse edes itseimme. Emme
voi luottaa yhteisomme vakaaseen jirjestykseen, vaan tempaudumme
muuttuvaisiin sommitelmiin, jotka panevat uusiksi seké meidit, etta
meidén toisemme. Emme voi luottaa status quoon, sillé kaikki, my6s
selviytymiskykymme, on jatkuvassa muutostilassa.”** Jotta ympéris-

491 Anna Tuomikoski on suomentanut art of noticing -késitteen havaitsemisen
taidoksi kirjassa Lopun aikojen sieni (Tutkijaliitto, Helsinki 2012), mutta ehké
osuvampia kasnnoksii voisivat olla huomaamisen taito tai havainnoimisen taito,
sillé ne eivét olisi niin sidottuja havaitsevaan subjektiin ja korostaisi sité, kuka
havaitsee. Huomaaminen tai havainnoiminen korostavat laajempaa, mahdollisesti
kollektiivista prosessia, joka tapahtuu suhteessa toisiin.

492 Tsing 2015, 17-25.

493 Alun perin sommitelman (englanniksi assemblage, ranskaksi agencement) kisitteen
esittelivét filosofit Gilles Deleuze ja Félix Guattari. Heille sommitelma tarkoittaa
erilaisten elementtien ja moninaisten suhteiden muodostamaa kokonaisuutta,
joka on alati muuntuva, véliaikainen ja jatkuvasti liikkkeessé seké kytkeytynyt
valtaan, materiaalisuuteen ja toimintaan. Ks. esim. Deleuze & Guattari. 2014. The
Thousand Plateaus: Capitalism and Schizopherenia. London: Bloomsbury Academic.
Alkuperiisteos on vuodelta 1980.

494 Tsing 2020, 37.
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t64 voidaan havainnoida monilajisina suhteina, vaatii se irrottautu-
mista ihmiskeskeisestd nikokulmasta ja ympériston tarkastelemista
erilaisina sommitelmina. El&imé vaatii lajienvéilista yhteistoimin-
taa, joka pitéa sisdlldan saastumista (contamination). Tsing toteaa:
"Me saastumme kohtaamisissa: kohtaaminen muuttaa meit#, koska
siind annamme toiselle tilaa. Kun kontaminaatio muuttaa maailman
rakentamisen tapoja, voi syntyé yhteisié maailmoja ja aivan uusia
suuntia”.*% Tsingille saastuminen ei ole yksiselitteisesti negatiivinen
késite, silla puhtaus ei ole hinen mukaansa mahdollinen, eiké edes
toivottava tila. Elama rakentuu yhteistoiminnasta, risteymisté ja jat-
kuvasta uudelleen muotoutumisesta. Seké maisema ett ympéristo
ovat monilajisen yhteistoiminnan tulosta, ja maailman tekemiseen
osallistuvat kaikki aina pienimpi4 eli6itd myoten.

Kun maisemaa tarkastelee tastid ndkokulmasta, ympéristotu-
hon jilkeinen, hiiriintynyt maisema, kuten avohakkuualue tai enti-
nen avolouhos, niayttaytyy uudelleenmuotoutumisen tilana, jossa
jokin toinen laji voi saada tilaa edellisten véistyessi. Tuhon jélkei-
nen selviytyminen ei synny hallinnan keinoin, vaan edellytté sopeu-
tumista, uudelleen jarjestiytymisté ja uudenlaista yhteistoimintaa.
Tama4 ajatus avaa reitteja tuhosta toivoon ja myos ekstraktivismin®®
muovaamassa maisemassa voidaan havaita alkuja uusille yhteis-
toiminnan muodoille ja lajien sopeutumiskyvylle. Ei ole endé edes
mahdollista kuvitella, ettd jossain olisi olemassa ihmisest4 erilli-
nen, puhdas ja koskematon luonto. Luonnonjélkeinen luonto on

495 ibid., 45.

496 Ekstraktivismi tarkoittaa luonnonvarojen laajamittaista hyodyntédmista. Késite
on syntynyt globaalin eteléin kontekstissa, jossa maankéytto perustuu seka
luonnonvarojen etté ihmisten riistoon, jatkaen néin kolonialismin perinnett&
nykypéivain. Sama ilmi6 on kuitenkin kéynnissd my6s lahiympéristossimme.
Mosley, Aintila & Kivisto 2023. Ks. myos Martin Arboledan ekstraktivismia
kisittelevi teos Planetary Mine (2020), jossa hén tarkastelee nykyaikaisen
kaivostoiminnan globaaleja verkostoja seké ihmisten, luonnon ja infrastruktuurien
kytkeytymisté kapitalistisiin jarjestelmiin. Arboleda 2020, 41-72.



antroposeenin®”’, ihmisen ajan luonto, joka on muovautunut yhdessi

meidén kanssamme héiiriéiden ja muutosten kautta. Se on luonto,

jossa kasvit oppivat elaméén saastuneessa maaperissé, bakteerit

hajottavat mikromuoveja ja korvasienet nousevat ensimmaisiné

avohakkuualeille.

Poliittisen talouden tutkija Tero Toivainen ja tiedetoimittaja

Mikko Pelttari tarkastelevat kriittisesti antroposeenin kertomuk-

sia’® ja painottavat sosiaalisen oikeudenmukaisuuden merkitysta.

Heid&n mukaansa globaalien ympéristokriisien aikakausi esittas

ihmiskunnan virheellisesti yhtenédisessi asemassa:

497

498

499

Globaalien ympéristokriisien aikakausi on ‘'me’-puheen aikakausi.
Puhe meisti kaikista samassa veneessi, oli kyseessi sitten huvijahti

tai pelastusvene, on omiaan sivuuttamaan tarkemmat kasitykset

siitd, kuka ympéristokriisit on aiheuttanut tai kuinka eriarvoisesti

niiden vaikutukset ovat jakaantuneet ja tulevat jakaantumaan. Ant-
roposeeni on erojen historiaa ja tulevaisuutta: esimerkiksi ilmaston-
muutoksen osalta historian synkk#é epéoikeudenmukaisuutta on

siind, ettd ne maat, jotka ovat historiallisesti olleet vihiten vastuussa

kasvihuonep#istoista nayttaviat nyt ja lahitulevaisuudessa kéirsivin

pahimmista ilmastonmuutoksesta johtuvista séén dari-ilmidista ja

merenpinnan noususta. Yhté lailla ympéristoriskeihin sopeutumisen

edellytykset ovat riippuvaisia esimerkiksi luokka-asemista, sukupuo-
lesta ja etnisyydestd maiden sisilla.**

Antroposeenin katsotaan alkaneen, kun ihmisen toiminta alkoi voimakkaasti
muokata maapalloa ja holoseenista siirryttiin ihmisen aikakauteen.
Alkamisajankohdasta on useita tulkintoja ja se on ajoitettu muun muassa
maanviljelyn alkuun, teolliseen vallankumoukseen, eurooppalaisen kolonialismin
aikaan seké myos globaalin talouden kiihtymisen kauteen (Great Acceleration). Ks.
esim. Toivanen & Pelttari 2017, 7.

Antroposeenin kertomukset viittaavat niihin tapoihin, joilla ihmisen aiheuttamia
planetaarisia muutoksista pyritdsin ymmartaméén, selittémaiin ja kertomaan seké
siihen, miten niita kertomuksia haastetaan, kritisoidaan ja uudelleenmuotoillaan.
Toivanen & Pelttari 2017, 16.
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Maantieteilija Kathryn Yusoff késittelee samaa aihetta teokses-
saan A Billion Black Anthropocenes or None (2018) ja toteaa, ettd geo-
logia tieteen4 on l4htokohtaisesti valkoinen ja kolonialistinen. Siiné
luonnonvarat ja erityisesti mustat ja alkuperiiskansojen ihmiset on
typistetty riiston ja vaihdannan kohteiksi.”® Yusoffin mukaan juuri
kolonialismi, orjuus ja rasistiset rakenteet ovat synnytténeet nykyi-
sen kriisin. Han kritisoi késityst4, jonka mukaan antroposeeni sai
alkunsa teollisesta vallankumouksesta ja sijoittaa alun jo 1400-luvulle,
aikaan, jolloin afrikkalaisia orjia ldhetettiin tyoskentelem#én Portu-
galin plantaaseille.’ Toivanen ja Pelttari listaavat antroposeenille
ehdotettuja vaihtoehtoisia termej4, jotka kuvaavat aikakauden histo-
riallisia valtasuhteita ja eriarvoisuutta. Kapitaloseeni korostaa kapi-
talismin merkityst ihmisen ja luonnon vélisen suhteen muokkaajana.
Angloseeni nostaa esiin kolonialismin historian, erityisesti euroop-
palaisen ja brittildisen imperialismin vaikutuksen. Oligantroposeeni
puolestaan viittaa varakkaiden valkoisten miesten vallan rooliin.5%?
Lis#ksi Anna L. Tsing ja Donna Haraway ovat ehdottaneet termi
Plantationocene, joka painottaa aikakauden yhteytté kolonialismiin
ja orjuuteen.’® Toinen Harawayn ehdottama kisite on Chthulucene,
joka korostaa lajienvélisid yhteenkietoutumia ja vastavuoroisuut-
ta.®* Kukin niisté kisitteisté korostaa erilaista nikokulmaa ihmisen
ja luonnon suhteeseen. Niistéd ainoastaan Chthulucene hahmottaa
kestavimman suhteen, joka ei perustuisi riistoon ja luonnonvarojen
hyodyntéamiseen siind mittakaavassa, etté ainoaksi yhteiseksi koke-
mukseksi jisi tunne ldhestyvisté katastrofista, jostakin vaistamat-
tomasté, jota kohti kuljemme kohtaloomme alistuneina.

Luonnonvarojen ja tydovoiman intensiivinen ja laaja hyodynta-
minen on ektraktivismia. Siihen siséltyy muun muassa mineraalien,

500 Yusoff 2018, 1-3.

501 Ibid., 23-33.

502 Toivanen & Pelttari 2017, 16.
503 Haraway et al. 2016.

504 Haraway 2016.
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metsien ja fossiilisten polttoaineiden kayttod seki niiden vientia
kansainvilisille markkinoille. Suomessa sanotaan, ettd ”Suomi elda
metséstd”, ja samaan aikaan erityisesti Pohjois-Suomessa kasvaa
paine kaivosteollisuuden laajentamiseen, kun vihrea siirtyma4 lisda
metallien ja mineraalien kysyntéa. Litium, koboltti, nikkeli ja kupari
ovat avainmateriaaleja sihkoakkujen valmistuksessa. Siiné, missé
toiset nikevét tassé mahdollisuuksia, tyopaikkoja, kasvavaa vientié
ja taloudellista vaurautta, nikevét toiset jotain aivan muuta, kuten
peruuttamattomia ympéristotuhoja, sosiaalista epdoikeudenmukai-
suutta ja biodiversiteetin heikkenemisté. Kaivosteollisuutta onkin
kutsuttu nykyajan kolonialismiksi, kun suuret ja usein my6s moni-
kansalliset kaivosyhtiot tekevit valtauksia ja kdynnistavat malmin-
etsinté4 ilman todellista vastuuta ympéristosté ja paikallisyhteisosta.
Raikein esimerkki Suomessa téisté lienee Talvivaaran kaivos, jonne
palaamme mydhemmin. Usein kaivosyhtiot eivat huomioi paikallis-
ten, erityisesti saamelaisten, oikeuksia maihinsa, vaan kohdistavat
malminetsintéé poronhoitoalueille piittaamatta kulttuurisesta oma-
varaisuudesta ja oikeuksista. Taloudelliset hy6dyt valuvat ulkomaille
ja Suomeen jadvéat vain huomattavan matala kaivosvero, méiraaikai-
set tyOpaikat ja lopulta tuhoutunut maisema. Kun malmivarat ehty-
vit ja kaivos on tyhjennetty, rahavirrat katkeavat ja jéljelle jaa vain
jalkihoitovelvoitteet, joista ei useinkaan kanneta vastuuta.

Kesilla 2020 toteutin Juomasuon kaivosvaltauksella yksityisen
performanssin, liputusseremonian avaruuspeitolla. Kuusamossa,
josta olen kotoisin, Juomasuon kaivoshanketta on vastustettu pit-
k#én ja sinnikkéasti, silla australialainen kaivosyhti6 haluaisi louhia
alueelta kultaa ja kobolttia.?®® Suunniteltu kaivosalue sijaitsee ldhella
merkittavai luonnonsuojelualuetta Oulangan kansallispuistoa seké
sen lapi virtaavaa Kitkajokea, joka on yksi Euroopan puhtaimpia
jokia. Juomasuon malmioon kuuluu myds uraania, joka séteilisi ympéa-
ristoon, mikéli kaivostoiminta kiynnistettéisiin. Paikalliset yhteisot

505 YLE 2025.
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ovat onnistuneet torjumaan hanketta useaan otteeseen, mutta yhtio

palaa toistuvasti takaisin, usein uudella nimell4 tai yhtiorakenteella

seks uudelleen muotoillulla lupahakemuksella varustettuna. Tilanne

muistuttaa kissa ja hiiri -leikki4, jossa kaivosyhtio ja kansalaisvastus-
tus taistelevat, kunnes jompikumpi taho lopulta vésyy. Alueelle passy

ei ole sallittua, joten performanssin hetki tuntui samaan aikaan luvat-
tomalta tunkeutumiselta ja samalla kuin symboliselta eleelts, omaksi

koetun maiseman takaisin lunastamiselta. Paikassa leijui vahva rikin-
haju, joka nousi aiempien koekaivausten muodostamista kuopista. Jo

nyt alueella on my06s mitattavissa luonnollista uraaniséteilys, mika

muistuttaa konkreettisesti siit4, millaisia maaperévoimia alueella

voisi vapautua, mikéli kaivos perustettaisiin. Liputin vastustaakseni

kaivosta ja samalla liputin ennakoivalle ympéristosurulle.”® Enna-
koiva ympéristosuru on surua ja menetyksen kisittelyéd jo ennen

kuin menetys on edes tapahtunut. Se on tuskaa tuttujen ja merkityk-
sellisten maisemien muuttumisesta seké voimattomuuden tunnetta

tulevan tuhon edessé. Samalla se on kuitenkin valmistautumista tule-
vaan ja ennen kaikkea merkKi siit4, etta vilitdmme. Ympéristofilosofi
Glenn Albrechtin kisite solastalgia kuvaa surua ja ahdistusta, joka

syntyy itselle merkityksellisen kotiseudun menetyksesti.?°” Teologi

Panu Pihkala puolestaan soveltaa suruteorioita ympéristosuruun

ja toteaa, etté surua voi liittya jo tapahtuneisiin menetyksiin, kuten

lajien katoamiseen, tai ilmeté ennakoivana ympéristosuruna, joka

koskee tulevaisuuden menetyksid. Ympéaristosuru voi avata mahdol-
lisuuden muutokseen ja voi johtaa kesté&vampiin tapoihin el44 ja olla

maailmassa. Suru ei ole vain tunne menetyksesté, vaan voi opettaa

noyryytté ja antaa rohkeutta toimia.>*®

506 Lyhyt videotallenne liputusseremoniasta, kuvaaja Juha Kela. Kela, Leena. There Is
No Planet B Juomasuo. Performanssi. 2020.

507 Albrecht et al. 2007.

508 Pihkala 2023.
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https://vimeo.com/439185834

Kuva 16: Kela, Leena. 2020. There Is No Planet B. Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.

There Is No Planet B

Sarjan ensimméinen osa There Is No Planet B (2020) % on videoessee,
jossa liputan avaruuspeittoa paikoissa, joissa nikyvit ihmistoimin-
nan tuhoisat jiljet.

Performanssin score:

Etsi paikka, johon ihminen on jdttdnyt pysyvdn tai merkittdvdn jilkensd
Ja tee avaruuspeitosta valmistetulla lipulla liputusseremonia, joka kun-
nioittaa alueen kadotetun elonkirjon muistoa.

509 Teosta on vuosina 2020-2025 esitetty Performance Crossing -festivaalilla,
Prahassa, MUU Nykytaidekeskuksessa Helsingiss#, Northern Lights-kiertueella
USAssa: Compound Yellow (Chicago), Nordic Center (Duluth), NOMAD by
Torrance Art Museum (Los Angeles), Open Source gallery (New York), Posture
of Impermanence -ryhménéyttelyssi Vantaan taidemuseossa Artsissa, VAFT-
videotaidefestivaalilla Turussa, KampusART-mediataideohjelmassa Turussa,
Filmfront Festivalilla Novi Sadissa Serbiassa, Turun Taidehallissa, Nykyaika-
galleriassa Tampereella, Poikilo-taidemuseossa Kouvolassa ja Kohti ekologisesti
kestavimpaa julkista taidetta -koulutustilaisuudessa WAMissa Turussa. Se kuuluu
Valtion taideteoskokoelmaan. Teoksen kesto on 4 min 26 s.

281



282

Videolla mustaan mekkoon pukeutunut naishahmo, min, heilutan
suurta kulta-hopeista avaruuspeittolippua entisell& soramontulla,
joka toimii nykyisin puumateriaalin varastointialueena. Kuva siirtyy
paikkaan, jossa paljas kallio on porattu tayteen reikii myohempéaa
rijahteiden panostamista varten. Rijaytyksid tehdéén sitd mukaa,
kun soranottoaluetta halutaan laajentaa. Lipun liike jatkuu tauko-
amattomana ja visyméattoména virtana. Vain taustalla vaihtuva
maisema muuttuu: turvesuo, entiseen avolouhokseen muodostu-
nut lampi, tuore avohakkuualue ja jilleen avolouhoksen graafiset
graniittimuodostelmat. There Is No Planet B -videoperformanssissa
Space Here We Come -teoksesta tuttu kulta-hopeinen avaruuspeit-
tolippu on nyt muuntunut “koko maailman lipuksi”. Se ei kanna
mink&én valtion tunnuksia, vaan kuvastaa kaiken olevan yhteen
kietoutuneisuutta ja jatkuvaa liikkeen virtaa. Lipun tasainen, edes-
takainen liike ja sen ilmavirrassa syntyvé suhina muodostavat rytmi-
sen jatkumon, jonka taustalla tuhoutuneet maisemat vaihtuvat kuin
liikkkuvan junan ikkunasta ndhtyné. Maisemaa mé#rittavit ekst-
raktivismin jiljet, luonnonvarojen laajamittaisen hyédyntéamisen
vaikutukset. Ndemme tuttuja paikkoja, mutta emme valttaméatta
enii reagoi ndkemadmme. Jélleen yksi metsé on kaadettu tien var-
relta ja traktorit kyntavét turvesuota edes takaisin, vaikka turve-
tuotannon alasajosta on puhuttu jo vuosia. EU on tukenut Suomea
merkittavasti turpeesta luopumisprosessissa, mutta silti vanhat toi-
mintamallit jatkuvat.5® Videoteos haastaa pohtimaan: mitd niemme,
kun katsomme maisemaa ja mité jatdmme nékemsitta? Miltd tuho
néyttaa? Liputus on performatiivinen rituaali, kutsu tarkastella ja
muuttaa kaytostimme keskellé globaalia ympéristokriisié, késitelld
tekojemme seurauksia.

510 Osana turvetuotannon alasajoprosessia Suomen valtion omistama yhtié Neova
Oy on laajentanut turpeen tuotantoa Ruotsissa. Tété haluttiin tehdé nékyviksi
mielenosoitusperformanssissa, jossa Elokapina ja ruotsalainen ilmastoliike
Aterstill Vatmarker suihkuttivat punaista viirii Eduskuntatalon pylvisiin
vaahtosammuttimilla syksylld 2024. YLE 2024.


https://yle.fi/a/74-20094839

Liputtaessani pohdin, millaisia historiakerroksia kukin paikka
kantaa sisélldén. Sen historia ei ole ihmisen historiaa, vaan moni-
lajisten elividen, kasvien, eldinten ja mineraalien historiaa, joka
ulottuu miljoonien vuosien taakse. Tdma pitka, hitaan muutoksen
kertomus voi katketa #killisesti, kun suuria maa-alueita siirretéén
pois rakennustyémaan tielté tai kun perintona saatu ikimetsé haka-
taan ensimméisté kertaa. Liputtaminen on pyséhtymistd paikan
aérelle, sen tunnustelua jalkojen alla. Nden sen osana surutyoté,
sen fyysisens ilmentymén4 ja kunnialiputuksena paikan menneille
elamille, sieltd muuttamaan joutuneille ja kotinsa menetténeille.
Samalla se on kutsu kiinnittd4 huomiota siihen, mitd emme ole
vield menettineet ja muistutus sité, ettd voimme yhé valita tule-
vaisuudessa toisin.

Rest of Time

Sarjan toinen osa Rest of Time (2021)*" on videoessee, joka siséltas

videolle taltioituja performatiivisia tekoja, paikan tarkkailua ja puhut-
tua tekstié. Teoksen #éniraita kuljettaa katsojaa ajan, hitauden ja

muutoksen teemojen dérelle:

Miksi voimme muistaa menneisyyden, mutta emme tulevaisuutta? Annan
itselleni mahdottoman tehtdvdin. Muistelen syvdd aikaa. Painan kehoni
kived vasten, kunnes se alkaa tdristd ja vapista. Kun tdrindn aallot liik-
kuvat kehoni eri osissa, tunnen voivani matkustaa ajassa taaksepdin.
Aika ei ole staattinen. Se hypdhtelee, virdhtelee ja materialisoituu.
Jos olisin seisaallani, aika kulkisi nopeammin pddssini kuin jaloissani,

511 Teosta on vuosina 2021-2025 esitetty Posture of Impermanence -ryhmanéyttelyssi
Vantaan taidemuseossa Artsissa, Mediaboxissa Forum Box -galleriassa Helsingiss4,
Turun Taidehallissa, Nykyaika-galleriassa Tampereella, Poikilo-taidemuseossa
Kouvolassa, AV-Arkin videonsiytoksessa elokuvateatteri Orionissa, MUU
Nykytaidekeskuksessa ja Galleria Pihatossa Lappeenrannassa. Teoksen kesto on 9
min 33 s.
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silld korkeammalla aika kuluu nopeammin. Jos ihminen asuisi korke-
alla vuorella, hin ikddntyisi nopeammin kuin alhaalla laaksossa asuva.
Olen helpottunut voidessani maata kiven pddlld ja tuntea ajan kulun
kehossani.

Kiven aika ylittdd kykyni ymmdrtdd sitd. Kun kosketan kived,
punaista graniittia, kosketan 1,8 miljardia vuotta vanhaa ainetta. Kdsi-
tykseni mukaan kivi on aina ollut tddlld. En voi kuvitella, ettd olisi ollut
olemassa mitddn ennen kuin tdmd graniitti muodostui. Kivi sitoo minut
ajan jatkumoon, jossa oma olemassaoloni on vain hetkellistd, lihes
huomaamatonta.

Graniitti ei ollut aikaisemmin ollut kosketuksissa ilman kanssa, kun-
nes pari vuosikymmentd sitten ihmisen tekemdt poraukset ja rajahdykset
rikkoivat kiven. Siitd hetkestd lahtien, kun graniitti syntyi maan magma-
kammiossa, jadhtyi hitaasti ja jihmettyi maan alla kiveksi, se oli pysynyt
taysin paikoillaan. Minun on mahdotonta kdsittdd kiven ikdd. Kosketan
Jjotakin, joka on ollut tdssd paikassa ikuisesti. Oma hetkellisyyteni koh-
taa kiven ikuisuuden.

Koska lihes kaikki ihmisruumiin alkuaineet ovat perdisin tahtipolystd,
myds oma olemassaolomme on osa titd aineen loputonta kiertokulkua,
Joka ulottuu aina miljardeja vuosia sitten olemassa olleisiin téhtiin asti.
Syvd aika sijaitsee syvdlld kehomme materiassa.

Katselen pakkomielteisesti Youtubesta videoita erilaisista tulivuoren-
purkauksista jo ihmisistd, jotka menevdt tulivuoren sisddn tutkimaan sen
magmakammiota. Magma pursuaa, se virtaa, se purkautuu. Sen olemas-
saolo on liiallista, se lumoaa minut. Tulevaisuudessa magmasta muo-
dostuu uutta kived, mikali tulivuori purkautuu ja laava syoksyy maan
pinnalle.

Ihminen muovaa maisemaa paljon nopeammin kuin laava. Siirrdmme
vuosittain valtavia madrid kivid ja maata. Muokkaamme maapallon
pintaa samalla, kun otamme sen, mitd tarvitsemme, ja jitimme loput
taaksemme. Tdmd vanha louhos on ihmisen muotoilema veistos. Se on osa
kulttuuriamme. Mitd tastd paikasta tulee, kun hylkdamme sen emmekd
endd hallitse sitd? Onko vanha louhos hautausmaa vai uusi alku luonnon



villiintymiselle? Palautuuko louhos takaisin luonnontilaan, kun ihmis-
ten vaikutusten jiljet hitaasti havidvdt nakyvistd kivid peittdvin maan,
sammaleen ja kasvien sisddn?

Joissain paikoissa ihmiset auttavat ympdristod palaamaan takaisin
luonnontilaan, tasapainoiseksi ympdristoksi tai ainakin lihelle sitd. Tdtd
kutsutaan maan ennallistamiseksi tai villiinnyttamiseksi, ja sen tarkoi-
tuksena on nopeuttaa ihmisen muokkaaman ympdriston palautumista
luonnontilaiseksi. Yhd silloinkin me ihmiset olemme arkkitehtejd, jotka
hallitsevat maapallon pintaa ja aitaavat villid ympdristod.

Kosketan kived. Tulen kiveksi. Kosketan kived kuin jotain villid.
Minusta tulee villi.

Ruokasammakko, Phelophylax esculentus, on alueella asustava vie-
raslaji, kuten me ihmisetkin. Pieni, mutta hyvin ddnekds sammakko-
yhteiso asustaa louhoksessa. Se on yksi ensimmdisistd lajeista, joka on
vallannut paikan sen jilkeen, kun me ihmiset poistuimme. Sammakot eld-
vdt taalld yhdessd lokkien ja joidenkin pienempien lintujen, turkoosissa
vedessd uivien isojen ahvenien sekd pienikokoisten koivujen, mdantyjen ja
pajujen kanssa, jotka ldvistdvdt juurensa kallion halkeamien lapi ja juur-
tuvat sen ohuisiin hiekkakerroksiin. Koska olen kdynyt louhoksella sddn-
nollisesti jo muutamien vuosien ajan, nden puiden kasvavan suuremmaksi
Jja vievdn enemmdn tilaa. Mutta ruokasammakon ddni on jotain, mitd
en ole kuullut tadlla aiemmin. Se ldvistdd tajuntani. Tulevina vuosina
Phelophylax esculentus jatkaa lisddntymistidn, kunnes lampi tdyttyy
niistd. Olemme tuoneet ne tinne, ja tistd paikasta tulee niiden ddnekds
valtakunta, kun me poistumme.

Muistelen tulevaisuuksia, joissa ei ole kiire. Lepddn muistaakseni.
Lepddn toipuakseni. Lepddn voittaakseni tdmdn uupumuksen. Lepddin
siirtydkseni ajassa eteenpdin tulevaisuuteen ja ndhddkseni tdmdn paikan
sellaisena, joksi se on muodostumassa. Lepddn palautuakseni nostalgian
tunteesta ja siirtydkseni ajassa eteenpdin. Nostalgia ei pelasta meitd
tuholta. Kosketan kived ja mietin, millainen tdmd paikka on miljoonan
vuoden kuluttua, kun ihmisen aikakausi on endd vain jilki kallioita peit-
tdvdssd sedimentissd.
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Jatdan jalkeni tihdn kallioon. Kdyn lepddmddn ikuisen graffitin
pddlle.5”

Teos on kuvattu kaytosta poistetulla graniittilouhoksella Taivas-
salossa, Varsinais-Suomessa, paikassa, josta Taivassalon punaista
graniittia on vuosikymmenten ajan louhittu ja kuljetettu eri puolille
Suomea ja maailmaa. Esimerkiksi Helsingin Kampissa sijaitseva
Graniittitalo on rakennettu téstd samaisesta graniitista. Kun vie-
railin ensimmaéisen kerran télla kéytosté poistetulla louhoksella, en
ollut uskoa silmiéni. Edesséni avautui valtava ihmisen muovaama ja
sittemmin hylkdama maisema, joka piti sisélléén graafisesti muotoil-
tua kalliota, suuria suorakulmaisia kivipaaseja ja -lohkareita seka
louhinnan sivutuotteena syntyneistd epésésnnollisen muotoisista
kivenlohkareista muodostuneita korkeita mikié, jotka reunustivat
kaivosaluetta. Alueen keskelld levittaytyi kirkasvetinen lampi, pinta-
alaltaan 35 olympiakokoisen uima-altaan suuruinen®® ja syvyydel-
tddn enimmilldén jopa 20 metrid. Juomavettd muistuttavan kirk-
kaan veden nikyvyys ulottui pitkélle kohti pohjaa ja nédin suurten
ahventen kyljet vilkehtiméssé pinnan alla. Niill4 ei ollut lammessa
luontaisia vihollisia, joten ne eivit pelanneet ihmisté, vaan uivat
aivan lahelle.

Oli helteinen kesépéiva. Vapaasukellusta harrastava puolisoni ja
lapsemme olivat menossa harjoittelemaan kaivoslammelle, joka oli
paikallisen sukellusseuran kaytossa. Itse asetuin kallion muodosta-
mille tasanteille ottamaan aurinkoa ja kévin aina vélill4 virkistayty-
méssa viilentévissa vedessi. Paikka tuntui taydelliselti keséparatii-
silta, salaisuudelta, josta tiesivit vain harvat, ja jonka olemassaoloa
olisi vaikea uskoa todeksi. Ajattelin, ettd tdimé& on minun dystooppi-
nen paratiisini, lihes kielletty, ekstraktivismin luoma maisema, joka

512 Suomennos Rest of Time -videoesseen englanninkielisesté tekstista.
513 Olympiakokoisen uima-altaan pituus on 50 metrii, leveys 25 metrié ja syvyys 2
metrid. Olympiakokoinen uima-allas.



https://fi.wikipedia.org/wiki/Olympiakokoinen_uima-allas

Kuva 17: Kela, Leena. 2021. Rest of Time. Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.

on yhté aikaa lumoava sek kivuliaan historian kantaja, tuhottu mai-
sema ja salainen nautinto. P4étin jo silloin, vuonna 2016, etté teen

paikassa jonkin performanssiteoksen, mutta meni vuosia, kunnes

teosidea lopulta kristallisoitui.

Rest of Time -videon keskiossé on kiven ja ihmisruumiin suhde
ajallisuuden nékokulmasta. Kaivosalueen suuret ja paikallaan pysy-
vat kivenlohkareet edustavat kiven aikaa, hitautta ja pysyvyytta,
johon ihmisen kosketus on tehnyt hyvin nopeita muutoksia muovaten
niistd nelioitd ja suorakulmioita. Ihmisruumis itsesséén hivida kiven
jarkkymattomaélle voimalle, mutta erilaisia tyokaluja kayttamalla
ihminen voittaa kiven pysyvyyden jopa siini mittakaavassa, ett4 koko
maisema on muuttunut ihmisen muovaamaksi veistokseksi. Videolla
néhtévid performatiivisia tekoja ovat muun muassa kiven ja ruumiin
lilkuttaminen ja tériné seké kiven ja ruumiin liikkumattomuus ja
lepdaminen.

Videoperformanssissa esiinnyn yhdessé kivenlohkareiden
kanssa. Teos kéynnistyy tehtévéllda muistaa syvé aika. Syvé aika on
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geologinen aikakésite, joka ulottuu miljardeihin vuosiin ja ja4 ihmi-
sen kokemukselle tavoittamattomaksi, aivan kuten universumin laa-
juuskin.” Koska syvi# aikaa on mahdoton késittéé ajattelun keinoin,
ldhestyn sitd ruumiillisesti. Viritin ruumiini TRE-menetelmin®?®
avulla tirinén tilaan, ruumiin luonnolliseen stressinpurkureaktioon,
joka muistuttaa sité hetked, kun ldhelt4 piti -tilanteen jélkeen ruu-
mis vapauttaa jannityksen térisemélld. Térinsissd mielen kontrolli
hellitta4, ja ruumis padsee purkamaan siihen varastoituneita jan-
nitteitd. Tarinén aaltojen avulla kuvittelen voivani matkustaa ajassa
taaksepdin, kohti syvéa aikaa. Liikkeen my6té pohdin ajan olemusta.
Mit4 on se, mik4 virtaa? Teoreettinen fyysikko Carlo Rovelli kysyy,
“elammeko ajassa vai elddko aika meissa?”. Hanté lainaten minékin
kysyn videolla: "Miksi voimme muistaa menneisyyden, mutta emme
tulevaisuutta?”.5'® Rovelli toteaa, etts aika liikkuu nopeammin kor-
keissa paikoissa kuin merenpinnan tasolla. Tdémé ero on huomaama-
ton arkikokemuksessa, mutta se on mitattavissa erityistarkoilla ato-
mikelloilla. Ilmi6 perustuu Einsteinin yleiseen suhteellisuusteoriaan,
jonka mukaan ajan kulku riippuu gravitaatiokentésta ja liikkeest:
mit4 vahvempi painovoima, sité hitaammin aika etenee. Koska gravi-
taatio on voimakkaampi alempana, aika kulkee huipulla hieman nope-
ammin kuin laaksossa, toisin sanoen alhaalla on vihemmain aikaa
kuin ylh#&lla.>" Kirjoitan tété tekstii taiteilijaresidenssissé korkealla
Pohjois-Italian vuoristossa ja ikkunastani voin ndhd4 alhaalle laak-
soon. Minulla on siis enemmén aikaa kaytosséini kuin alhaalla asu-
villa. Jos viipyisin talla pidempéén, ikd4ntyisin teoriassa nopeammin
kuin he, vaikkakin ero olisi mittaustenkin mukaan hyvin vih&inen.

514 Ks. esim. Jalenti 2020.

515 TRE (Tension, Stress & Trauma Release Exercise) on menetelm4, jossa tietoisesti
herétetéén ruumissa térindmekanismi, joka toimii stressié ja traumoja purkavana
fyysisend harjoitteena. Tériné on autonomisen hermoston aikaansaamaa, joten se
myds sen intensiteetti voi vaihdella harjoituksesta toiseen. TRE.

516 Rovelli 2018, 8.

517 ibid., 11.


https://www.trefinland.fi/?page_id=18914

Videossa kosketan kive# ja koetan ymmartéa sen iké4, 1,8 miljar-
dia vuotta. Mité tapahtuu, kun muovaamme jotain niin ikuista? Kivi-
aines, joka on nyt nikyvissi maanpinnalla, oli pysynyt syvélla maan-
kuoressa piilossa, kunnes se rijiytettiin esiin ja halkaistiin louhinnan
yhteydessi. Kun kosketan tita kives, kuvittelen voivani matkustaa
ajassa taaksepdin, silla kivi yhdistda minut syvéaén aikaan. Graniitti
on syntynyt hitaasti jaghtymé&lla maan magmakerroksissa, sen olemus
kantaa aikaa, jota ei muutoin voi hahmottaa. Videolla kaksi laitesukel-
tajaa ilmestyy kuvaan ja hyppéé veteen sukellukselleen. He saapuivat
paikalle sattumalta ja antoivat luvan tulla kuvatuksi niin, ettd heidén
henkilollisyytensi ei ole tunnistettavissa, emmeké tuossa hetkessa
edes esittdytyneet nimillimme. He jaavét anonyymeiksi. Silla aikaa,
kun sukeltajat uppoavat veden pinnan alle, min4, kertojaééni, puhun
mieltymyksesténi katsella Youtubesta videoita tulivuorista ja niiden
purkauksia tutkivista vulkanologeista, ihmisist4, jotka etsivét yhteytté
maankuoren syvimpiin liikkeisiin.”® Ehk# tavoittelen itse jotain samaa.

Seuraavaksi video palaa tilanteeseen, jossa jilleen makaan téris-
ten kivenlohkareen paélla. Jalkikdteen nauhoitettu kertojadéneni
vertaa ihmisen kyky4a muokata kived laavaan. Méaréllisesti ihminen
muovaa maisemaa jopa enemmén kuin maankuoresta purkautuva
laava. Ekstraktivismi muokkaa planeettaa, kun rijaytamme, lou-
himme ja siirrdimme kived ja uusista kivimuodostelmista tulee osa
ihmisen rakentamaa ympéristoa. Villilnnyttadminen (rewilding) on
tdméan prosessin kdfnteinen liike. Siind ihmisen muovaama ja kesyt-
tdma alue jatetddn rauhaan ja annetaan sen muotoutua uudelleen
ilman ihmiskontrollia. Paikan ekosysteemi jirjestyy uudelleen omilla
ehdoillaan. Videolla nihtéva kaivosalue on villiintymisen tilassa.
Sinne on ilmestynyt myos uusi vieraslaji, ruokasammakko, joka on

518 Rest of Timen julkaisun jilkeen ilmestyi ranskalaisia vulkanologeja Katie ja Maurice
Krafftia kuvaava dokumenttielokuva Sara Dosan ohjaama Fire of Love (2022). He
menehtyivit tulivuorenpurkauksessa Japanissa 1991. Dosa, Sara. Fire of Love.
Elokuva. 2022.

289


https://www.imdb.com/title/tt16227014/

290

Kuva 18: Kela, Leena. 2021. Rest of Time. Kivi. Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.

molysammakon ja pikkusammakon risteymé. Suomessa ruokasam-
makoita tavataan erityisesti Turun seudulla, ja niiden on arvioitu
péiétyneen tinne joko laivaliikenteen mukana tai luontoon vapau-
tettuina lemmikkein4.’"® Kun kisikirjoitin teosta ja vierailin useaan
otteeseen kaivoksella, huomasin sammakoiden kurnutuksen kaiku-
van uutena dineni alueella. Se oli niin dinekist4, ettei sitd voinut
olla kuulematta, enki ollut koskaan aiemmin havainnut siti tissi
paikassa. Kuvittelin, mité tapahtuisi, jos kaivoslammesta tulisi ruoka-
sammakoiden oma keidas, paikka, jossa niill4 ei olisi luontaisia vihol-
lisia. Villiintyesséén téllainen paikka voisi alkaa muodostaa uuden-
laisia lajiyhdistelmi4 ja ekosysteemin, jotain, mitd emme vield tunne.

Videolla kivenveistéja Mika Rouhiainen kaivertaa isoon kiveen kir-
jaimia, joista lopulta muodostuu sana REST. Sana rest viittaa yht# aikaa
lepoon, loppuun ja jadnnokseen. Hautakivissi, joita Rouhiainen pafosin
veistis, rest viittaisi vilmeiseen leposijaan: rest in peace. Kéytostéa pois-
tetulla kaivosalueella REST-tekstilla varustettu kivi on jo itsesséén
jadnnos, noin neljan nelidmetrin kokoinen kivipaasi, joka ei ole

519 Vieraslajit, Ruokasammakko.


https://vieraslajit.fi/lajit/MX.201015

kelvannut myyntiin ja on ja4nyt alueelle muiden hukkakivien joukkoon.
Videolla kivi viittaa my0s lepoon ja leposijaan. Se jai kaivosalueelle
pysyvéksi veistokseksi, mutta ilman nimilaattaa tai selittévaa tekstia.
Jokainen, joka kiven kohtaa, voi antaa sille oman merkityksensa.
Videon &éniraidalla pohdin levon tarvetta. Keskeiseksi kysymykseksi
nousee miten toimia ekologisen kriisin ja muutoksen keskell&?
Tulisiko aktiivisen toiminnan sijaan ottaa aikaa suremiselle, lep&ami-
selle ja hitaudelle?52° Onko myrskyn silmissé paras paikka levitia?

"T#am4 kone on vésynyt ja uupunut”, sanoi filosofi Bayo Akémolafé
vuonna 2020 podcast-sarjassa For the Wild, keskustellessaan juonta-
jan kanssa ajasta, jota leimaavat kriisit ja katastrofit.” Kohtaamme
myrskyn toisensa jilkeen. Taistelemme ilmastonmuutosta vastaan
jayritamme péihittd4 sen. Visymme, vaivumme epétoivoon, kulu-
tamme voimamme loppuun. Mutta onko olemassa keinoja toipua
tésta? Voiko myrskyn keskells levata? Hidastaminen muuttaa koke-
muksemme ajasta. Hidastaminen ei tarkoita vain lilkkeen hidasta-
mista, vaan tietoisuuden syventymisté. Se on harjoitusta lasnéolosta.
Se on sité, ettd opettelee olemaan lasna juuri siing, misséa kulloinkin
on ja sen kanssa, mité on tekeméiissi. Se on paatos olla enemméin
kuin vain pelkké tuottava kone, paitos pysdhtyé, havaita ja tunnis-
taa myos toiset, jotka jakavat tdmén hetken kanssamme. Lasnéolon
kautta avautuu mahdollisuus tunnistaa yhteisia menneisyyksis,
nykyisyyksié ja tulevaisuuksia, joita elimme yhdessé niin toisten
ihmisten kuin muiden lajien kanssa.

520 Kirjassaan Rest as Resistance: A Manifesto (2022) Tricia Hersey kisittelee lepoa
vastarinnan muotona. Lep#éminen ei ole laiskuutta, vaan radikaali keino vastustaa
kapitalismia, rasismia ja tuottavuutta ihmisen arvon méarittdjana. Hersey 2022.

521 For the Wild. 2020. Dr. Bayo Akomolafe on Slowing Down in Urgent Times. Jakso
155. For the Wild.
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Yhteiskuntatieteilija Jem Bendell julkaisi vuonna 2018 kiistel-
lyn artikkelin syvisopeutumisesta (deep adaptation), jossa hén esit-
ta4, ettd ilmastonmuutoksen vaikutukset ovat jo niin pitkélla ja osin
peruuttamattomia, ettd olemme matkalla kohti sivilisaation romah-
dusta. Bendellin mukaan ilmastonmuutoksen torjunnan sijaan mei-
dén tulisi keskittys sopeutumiseen niin kulttuurisesti, psyykkisesti
kuin yhteiséllisestikin. Syvasopeutuminen koostuu neljéstd elemen-
tisté: resilienssisté, luopumisesta, palauttamisesta ja sovinnosta.*
Suomen kielells resilienssié voi ajatella myds sisuna, kykyné kestaa
tulevia muutoksia ja jatkuvaa epdvarmuutta. Luopuminen puoles-
taan on vaistaméatonts, silld ilmastonmuutos pakottaa meidét pads-
tdméaan irti totutuista elaméntavoista, kulutuksesta ja késityksista
hyvisté elamaisti. Se ohjaa meité etsimééin uusia tapoja eldd muut-
tuvassa ympéristossé, niukkenevien resurssien keskelld. Palautta-
minen liittyy elaimén merkityksellisyyden uudelleenméérittidmiseen.
Mita voimme palauttaa, arvoja, suhteita, kaytantojs, jotta elamé tun-
tuisi taas merkitykselliseltd? Viimeisené sovinto kutsuu meit& koh-
taamaan tulevaisuudet ja toistemme myotatunnolla, sen sijaan, etta
taistelisimme vihenevisté resursseista.

Mita sitten on lepddminen? Lepaiminen on kapitalistisen tuot-
tavuuden ja jatkuvan kasvun vastustamista.’® Se on uudelleenkyt-
keytymisté. Levatessisan ihminen ei taistele, vaan sopeutuu. Han
kohtaa ilmastokatastrofin ja muut kriisit olosuhteina, joissa elimme.
Lepé#iminen ei ole pakenemista, vaan olemista hankaluuden kanssa.’
Se on sit4, ettd on ldsni ja opettelee sopeutumaan. Lepdéiminen ei
ole passivoitumista, selén kisdntamista sille mité ei halua kohdata,
vaan lepdaminen on sopeutumisen aktiivinen muoto. Min4 lopulta-
kin opettelen lepaéaméasn.

522 Bendell 2018.
523 Hersey 2022.
524 Haraway 2016.
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Harjoitus: Ajan kokemisen muuttaminen

Seuraava harjoitus koostuu otteista teokseen Rest of Time liittyvésta
luentoperformanssista Onko myrskyn silmissd mahdollista leviti ?.
Harjoituksen tavoitteena on ldhesty4 syvéé aikaa ruumiillisen koke-
muksen kautta.

Aika on se, mitd monelta meisté puuttuu. Se, mitid moni meisté epa-
toivoisesti kaipaa ja tarvitsee. Aikaa ei ole koskaan tarpeeksi, sill4
se on se, joka katoaa.

"Kaikista kuluista aika on kaikkein arvokkain”, sanoi filosofi Anti-
fon jo 400-luvulla ennen ajanlaskun alkua. Yli kaksi vuosituhatta
mydhemmin, 1700-luvulla teollistumisen kynnyksells, Benjamin
Franklin liitti tdmén ajatuksen tehokkuuteen ja tuottavuuteen tote-
amalla: "Aika on rahaa”.”® Jo varhain aika méérittyi arvokkaaksi ja
se sidottiin ty6hon, tuottavuuteen ja hyotyyn. Mutta enté jos ajat-
telisimme toisin? Ent4 jos aikaa ei mitattaisikaan tuottavuuden, jat-
kuvan kasvun ja kehittymisen ndkokulmista, vaan aika olisi késite,
jonka avulla mennyt, nykyisyys ja tulevaisuudet kohtaavat? Voisim-
meko yrittda kokea sen, miten tdmé hetki, nyt, olisi vain yksi ohime-
neva tapahtuma suuressa kudelmassa, samoin kuin ne lukemattomat
muut hetket, jotka ovat samaan aikaan olemassa tall4, nyt. Ehka
aika ei olekaan lineaarinen jatkumo, vaan kimppu, rykelm4, vyyhti,
jossa siikeet kietoutuvat, leikkaavat ja koskettavat toisiaan.

Pysahdytéén tdhin ajatukseen hetkeksi.

525 Olen esittinyt luentoperformanssia seuraavissa paikoissa:
2022 KUNO-seminaari, Turun Taideakatemia
2022 Kulttuuria kestévisti -seminaari, Turun Taidehalli
2023 Paasikivi-opiston POP UP -opiston keynote-luento.
526 Weber 2012.
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Ajattele téta yhteen kietoutunutta aikaa®” hetkid menneisyydests,
nykyhetkesté ja tulevaisuuksista, jotka ovat ldsné téssé ja nyt. Ja me
itse, olemme samanaikaisesti olemassa eri hetkiss ja eri ajoissa.
Olemme taélla ja sielld, emmeka kuitenkaan koskaan téysin irrallaan
mistéain. Olemme lésni.

Tiedén, timéa on vaikeaa, jopa himmentivaa. Mutta sithen tdmé
harjoitus pyrkii, kokemuksen siité, ettd menneisyys, nykyisyys ja
tulevaisuus ovat sidoksissa toisiinsa ja vaikuttavat yhdessa.

Kuinka eléi téssé ja nyt, ja samalla menneisyydessi ja tulevai-
suuksissa? Kuinka oppia palaamaan tdhén hetkeen, tunnistamaan
oma hetkellisyytenss, ja silti linkitty4 toisiin aikoihin, muihin hetkiin,
toisiin olemisen tapoihin?

Minulla on ehdotus tyokalusta, apuvélineesté téata vaikeaa teh-
tavaa varten. Voit etsié itsellesi taikavilineen, esineen, jonka avulla
voit kytkeyty4 syvéén aikaan, kulkea ajassa taaksepiin 1,8 miljardia
vuotta ja samaan aikaan kurottautua kohti mahdollisia tulevaisuuk-
sia. Ota kéteesi pala graniittia. Kive4, joka on aina ollut t4ll4 ja joka
on todennikaisesti taalla viela silloinkin, kun meisté ei ole enéé jal-
kedk#&in. Kunnes sekin vuosimiljardien saatossa murenee, katoaa ja
unohtaa muotonsa. Graniitti on syntynyt hitaasti jadhtyvissid mag-
mapesikkeissa syvilld maankuoren sisélla. Se on jahmettynyt, pai-
nunut paikoilleen, ottanut kivelle ominaisen kestévin muodon, mutta
kantaa yha mukanaan syvia aikaa.

Kun otat kiven kateesi, pysdhdy. Kuuntele, kuinka syvé aika vir-
taa ruumiisi kautta. Kuinka mennyt ja tuleva kohtaa sinut téss4, nyt.

527 Karen Barad ehdottaa, etté erot, aika ja materiaali ovat jatkuvasti muodostuvia,
kietoutuvia ja yhteismuotoutuvia. Hian kayttéé diffraktiota seké metaforana
ettd metodina, koska se tarjoaa uuden tavan ymmartéé, miten erilaiset suhteet,
kuten ideat, objektit ja ajallisuus kietoutuvat ja muotoutuvat uudelleen. Ne eiviit
ole kiinteit tai erillisi4, vaan syntyvit samanaikaisesti. Han kutsuu tété ilmiota
cutting together-apart, erojen ja yhteyksien yhtéaikaista synnyttamista. Barad 2014.


https://doi.org/10.1080/13534645.2014.927623

Kuva 19: Kela, Leena. 2022. If You Fall, We Will Fall Too. Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.

If You Fall, We Will Fall Too

Rest of Us -videotrilogian kolmas teos If You Fall, We Will Fall Too

(2022)%%8 sijoittuu varsinaissuomalaiseen ikimetséén. Lisdkseni seit-
semén eri ik#isté ja eri taustaista esiintyjéé on asettautunut metsé-
alueelle puiden lomaan. Esiintyjét liikkkuvat hyvin hitaasti kohoten

ylos ja laskeutuen alas erirytmisesti. Vanhojen havupuiden ja met-
sanpohjan liikkumattomuus rinnastuu ihmisten hitaaseen liikkee-
seen, jossa ihmiskeho yksitellen kohoaa seisomaan ja laskeutuu taas

maahan joko makuu- tai kyykkyasentoon.

Performanssin score:
Liity osaksi ikimetsdn luonnonkiertoa. Laskeudu hyvin hitaasti alas var-
vikkoon, sulautuen ympdroividn maastoon, ja nouse rauhallisesti takai-

528 Teosta on esitetty vuosina 2022-2024 Turun Taidehallissa, Nykyaika-
galleriassa Tampereella, Poikilo-taidemuseossa Kouvolassa, Nykytaidekeskus
MUU Helsingissi ja Taidekeskus Idissé Lappeenrannassa. Se kuuluu Valtion
Taideteostoimikunnan kokoelmiin. Teoksen kesto on 5 min 33 s.

295



296

sin pystyasentoon. Toista liikettd samassa paikassa vihintddn tunnin
ajan, sdilyttden litkkeen jatkuvuus ja hengityksen rytmi.

Seuraava teksti kuvaa kokemustani ikimetséssi. Kéytin sitd osana
performanssin harjoituksia, johdatellessani esiintyjaryhméa kuvit-
telemaan paikkaa mielesséén ennen kuin he péésivit vierailemaan
siella paikan p#alla. Kun luin tekstié &4neen, esiintyjiat makasivat
seldllaén harjoitussalin lattialla.

Kavelen polkua pitkin. Sen pohja on juurakoiden peittdmdd. Puiden
Juuret risteilevit toistensa lomassa, muodostaen oman verkostonsa, jonka
pddlld kuljen varoen kompastumasta. Voin vain kuvitella, millainen ndiky-
mdton verkosto juuria ja sienirihmastoja levittdytyy maanpinnan alla. Se
paljastuu hetkittdin niissd kohdissa, joissa ihmisten ja eldinten kulkemat
polut ovat kuluttaneet metsinpohjan pois, tuoden nikyviin pienen otan-
nan puiden juuristosta. Voin tuntea sen voiman, joka virtaa maan alla.
Ja voin kuulla sen, kun se jatkuu puiden rungoissa, tuulen tyontdessd
korkeita havupuita hitaaseen, huojahtelevaan liikkeeseen.

Kaatunut puu nojaa yhd pystyssd seisovaa runkoa vasten, ja niiden
hankautuessa toisiinsa syntyy kirskuvaa ddntd. Metsd ymparillini humi-
see, havisee ja huokailee. Puun oksasta roikkuva naava poukkoilee ylos
Jja alas, kun tuuli litkuttaa sen hahtuvaista olemusta. Sammalpeitteen
paalld lepdd useita runkoja, osa vanhoja, jo lahonneita, osa taas hiljat-
tain myrskyjen kaatamia. Joissain kaatuneissa puissa kdvyt ovat yha
tiukasti kiinni oksistossa, ja havunneulaset sdilyttdvit tummanvihredn
vdrinsd. Namd puut ovat kaatuneet vasta tdmdn talven aikana. Ne ovat
yhd tuoreita. Vanhemmat rungot ovat kddpien valtaamia. Ne kiertyvdt
puun ympdrille eri kohdissa, kuin puun omat ulos tyontyvdt kasvaimet,

Jotka vihitellen muuttavat rungon muotoa joksikin toiseksi, muhkurai-
seksi, hiljaa eldvdksi.

Metsdd peittiva sammal on upottavaa, kutsuvaa. Sen pinnalla kdvel-
lessd omien askelteni painaumat jadvdt hetkeksi nikyviin, kunnes sam-
maleen varret vihitellen oikenevat takaisin. Laskeudun alas ja jddn kat-
somaan sammalta. Tekisi mieli upota siihen kokonaan, painaa kasvot sen



pehmeddn pintaan, tyontdd sormet sen vihreiden varsien sekaan. Koh-
data sen sisdlld asustavat pienet elidt, niveljalkaiset, toukat ja hamdhdkit.
Sammal on pehmedd, kuin metsdn oma peitto. Kdyn makaamaan ja jidin

sithen hetkeksi. Tunnen, kuinka sammaleen sdilyttdmad kosteus alkaa

hiljalleen tyontyd vaatteitteni ldpi. Nousen hitaasti takaisin seisomaan.
Kosketan vieressdni seisovan mdnnyn paksua, kilpikaarnaista runkoa.
Kaarnan pinnassa on syvid uurteita ja sen pinta on kuin kilpi, joka suojaa

puun herkempid sisikerroksia. Lasken kdteni alas ja litkahdan eteenpdin.
Jadtdn puun, jitdn sammaleen. Palaan takaisin polulle.

If You Fall, We Will Fall Too sai alkunsa halustani 16ytéé luonto-
alue, joka olisi mahdollisimman v&h#n ihmisen muovaamaa. Rajasin
etsinnén maantieteellisesti Varsinais-Suomeen, silld kaukaisemmat
kohteet, kuten kotiseutuni Kuusamon eréimaat, olisivat tyoskentelyn
ja tuotannon jirjestelyjen kannalta olleet huomattavan haastavia.
Halusin toteuttaa teoksen yhteistyssé kuvaaja Jussi Virkkumaan
kanssa, jonka kanssa olimme tehneet myos trilogian aiemmat osat.
Liséksi halusin laajentaa tydoryhmé4 kutsumalla mukaan koreografi
Suvi Niemisen seké joukon esiintyjié.

Luontoaluetta valitessani keskityin aluksi Luonnonperintésaé-
tion suojelemiin ikimetsialueisiin Varsinais-Suomessa, ja erityisesti
Mustakorven ikimetséén Nousiaisissa. Vierailin alueella alkukevéésta
2022, mutta huomasin pian, ettei se tuntunut sopivan suunnitelmaani.
Vaikka mets# on ollut tiysin suojeltu vuodesta 2008, on se vielé koh-
tuullisen nuorta, silld edellinen omistaja oli tehnyt sielld hakkuita
vield 1960-luvulla. Alueella kasvaa vanhoja méntyjs ja maassa on
lahopuuta, mutta silti jokin puuttui. Paikan tuntu ei taysin kohdan-
nut teoksen tarpeita, ehki siksi, ettd metsé on vasta kehittyméssé
ikimetsé#ksi, matkalla kohti jotakin, mité se ei vield aivan ole.

Seuraavaksi suuntasin kuvauspaikan etsinnén Kurjenrahkan kan-
sallispuistossa sijaitsevaan Pukkipalon aarniometséén, joka sijaitsee
niin iké&n Nousiaisten kunnan alueella. Pukkipalon vanhimmat met-
sén osat ovat yli 150 vuotta vanhoja, ja alue on osoitettu 1950-luvulla
Metséhallituksen aarniometsialueeksi. Viimeisimmit suurimpiin
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puihin kohdennetut hakkuut on tehty 1900-luvun alussa, joten metsi
on ialtdén vanhaa ja monimuotoista. Aarniometsé tarkoittaa luon-
nontilaista tai 1dhes koskematonta mets#aluetta, johon ei kohdistu
minkéinlaisia metsédnhoidollisia toimenpiteita. Sielld kasvaa eri-
ikéist4 ja -lajista puustoa, kuten nuoria taimia, vanhoja ja pystyyn
kuolleita puita ja maahan kaatuneita lahopuita. Alle viisi prosenttia
Suomen metsisté on nyky#én aarniometsis. Aarniometsén tunnis-
taa monimuotoisuudesta. Sielld esiintyy runsaasti lahopuuta, kaépia,
sienig, jakalas, sammaleita ja naavaa. Pukkipalo onkin yksi Lounais-
Suomen edustavimmista aarniometsialueista, erityisesti runsaan
lahopuun ja siitd riippuvaisen lahottajasienilajiston vuoksi.’®
Vaikka Pukkipalon aarniometséalue on vaikuttava ja monipuoli-
nen, aiheutti se edelleen haasteita kuvauspaikan valinnan kannalta.
Haasteena oli 16ytaa paikka, jossa vanhan metsén piirteet olisivat
riittéavan tunnistettavia ja liséksi esiintyisivét sopivan rajatulla alu-
eella. Paikoittain metsé on hyvin tiheé4, ja maantasosta katsottuna
korkeiden havupuiden alimmat oksat ovat kuolleita, miki ei kuiten-
kaan kuvassa viilita toivottua ikimetsin tunnelmaa. Toisaalla taas
puusto harvenee, mutta alueella kasvaa sen verran aluskasvillisuutta
ja nuoria puita, etté esiintyjajoukko peittyisi nidkyvista niiden oksis-
ton lomaan. Etsin kuvauspaikkaa, jossa korostuisivat juuri ne aar-
niometsén tunnuspiirteet, joita halusin tuoda esiin eli kilpikaarnaiset
ménnyt, lahopuut ja monimuotoinen sieni- ja jikéaldkasvusto. Toisella
vieraillullani Pukkipaloon, yhdessé koreografi Suvi Niemisen kanssa,
paddyimme lopulta paikkaan, jossa puiden viliin jéisi riittévasti tilaa
esiintyjien liikkeelle. Alueella on lahopuuta ja kantoja kiépineen seka
pinnanmuotojen vaihtelua, mik4 toisi kuvaan kiinnostavaa dynamiik-
kaa ja rikastuttaisi myos esiintyjien liikekielt4 ja paikan kokemusta.

529 Pukkipalo.
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Videolla esiintyjaryhm#®® asettuu pienelle metséalueelle, puun-
runkojen lomaan. Esiintyjét liikkuvat hitaasti, kohoten ylos ja las-
keutuen alas, jokainen omassa rytmissién. Vanhojen havupuiden
ja metsdnpohjan liikkumattomuus rinnastuu ihmisten rauhalliseen
liikkeeseen, jossa ihmisruumiit kohoavat yksitellen seisomaan ja las-
keutuvat jélleen maahan, makuu- tai kyykkyasentoon. Metsé pysyy
samana, mutta ruumiiden toisteinen liike luo maisemaan muutosta.
Videon rajaukset ja kuvauskulmat vaihtelevat yleiskuvista ldhiku-
viin, jolloin katsoja voi tarkkailla myos liikkeen aikaansaamia pie-
nid muutoksia: aluskasvillisuuden véreily4, ihmisten asujen liiketts,
valon taittumista. Koreografi Suvi Nieminen suunnitteli ja harjoitutti
kanssani jokaiselle esiintyjélle henkilokohtaisen, omaan ruumiiseen
ja liikkeeseen sopivan tavan olla ja liikkkua osana esitysté. Teoksen
esiintyjid valitessa tavoitteeni oli 10ytéaa joukko ihmisi4, joilla olisi
jotain harrastajataustaa tanssista, performanssista tai taiteesta
yleisemmin.

Ryhmén kokoamisessa minulle oli térke& koostaa esiintyjaryhmé
eri ikéisisté ja eri taustaisista henkil6isté, joiden ikéhaitari oli yli
50 vuotta. Minua kiinnosti tyoskennelld ei-ammattilaisesiintyjien
kanssa, silli halusin teoksen yhteisen liikekielen kumpuavan kunkin
esiintyjan omista taustoista. Yksi heist4 oli nuori breakdanceharras-
taja, toinen aktiivinen metsissé liikkuja, kolmannelle metsé oli vieras
ympéristd, mutta hinen rytmintajunsa kumpusi muusikkotaustasta.
Neljés esiintyjisté oli vanhempi kédentaitaja, viides taas vastaval-
mistunut tanssinopettaja ja kuudes puolestaan ifkés innokas tans-
sin harrastaja ja katsoja. Seitsemais esiintyjisté oli koreografi, joka
tyoskenteli parinani ja jolla on runsaasti kokemusta ei-ammattilais-
esiintyjien ohjaamisesta.

530 If You Fall, We Will Fall Too -videoteoksessa esiintyy lisikseni seitsemésté eri
ik&ista ja eri taustoista tulevaa henkil6d: Lauri Karkkéinen, Suvi Nieminen, Milla
Ryytty, Pete Santos, Pirkko Piri, Silja Saarinen ja Yngve Sjoblom.
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Ensimmaisessé ryhmén sisétiloissa jarjestetyssé yhteisharjoi-
tuksessa lahdimme liikkeelle metsén kuvittelemisesta. Luin d&neen
kirjoittamani aarniometséé kuvailevan tekstin samalla kun osallis-
tujat makasivat studion lattialla silmét suljettuina. Tdmén jialkeen
siirryimme mielikuva- ja lilkeharjoituksiin. Ensimma&isessé tehta-
véssé tarkastelimme ajan kulkua. Suurin osa metsén puista on yli
150-vuotiaita, joten esiintyjét pohtivat, kuinka monen sukupolven
taakse heidéin omassa historiassaan pitdisi matkata, jotta paadyttéai-
siin puiden syntyaikaan, noin 1800-luvun puolivilin paikkeille. Tama
kierrosten méaéra toimi myos motiivina liikkeelle, sill& ajatuksena oli
matkata ajassa taaksepdin liikkeen keinoin. Tdmén jélkeen teimme
kévelyharjoituksen pysidhdyksineen, seké laskeutumisia ja nousuja,
makuulta, kyykyst4, istuen ja seisten, myos epasymmetriaa ja kéisien
kayttoa tutkien. Harjoittelimme nopean laskeutumisen ja liikkkeen
hidastamisen vaihtelua, sek4 liikkeen tauottamista ja romahtamista.
Katseen suuntaamista harjoittelimme kadntamalla paéata hitaasti
puolelta toiselle niin, etté katse pysyi pehmeén4 ja tasaisena, ilman
gkillisia siirtymia. Lopuksi yhdistimme edellé harjoitellut elementit

Kuva 20: Kela, Leena. 2022. If You Fall, We Will Fall Too.
Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.



omaksi liikesarjaksi ja tarkastelimme liitkkeen kuuntelemista ja ryt-
mittdmista suhteessa muihin. Vililla pyrimme liikkumaan mahdol-
lisimman eri aikaan toisten kanssa ja vilill4 taas mahdollisimman
samanaikaisesti.

Studiotilassa tapahtunut harjoittelu loi pohjan liikkeelliselle tut-
kimiselle, josta siirryimme seuraavaksi metsidén. Osalle esiintyjista
siirtymaé helpotti orientoitumista teokseen, kun metsénpohja itses-
sédn alkoi ohjata liikkeen suuntia. Oli aivan eri asia laskeutua sam-
malméttién syleilyyn kuin tanssisalin kovalle lattialle. Toisille taas
siirtyminen metséén aiheutti jannitteitd, onhan metsé taynna elamas,
ja tottumattomalle sen pienten elididen ldheisyys voi heréttis tar-
peen suojautua. Teoksen puvustus muodostui kirppareilta haalituista
erilaisista tuulipuvuista ja sovimme, etté kukin voi suojata itseésn
vaatetuksella ja ohjata liikettdsin sen mukaan, milta ruumiillinen kon-
takti metsénpohjaan tuntuu ja esimerkiksi késien, hiusten tai kasvo-
jen upottaminen sammaleeseen ei olisi valttaméatonta. Ajattelin, etta
jo pelkéstasn lasniolo metsissé, sen elamii vilisevin ympériston ais-
timinen, voi avata yhteyden sen luonnonkiertoon, vaikka ei olisikaan
valmis aivan suoraan ihokontaktiin. Metsén monilajisten suhteiden
ja kytkoksien aistiminen tapahtuu moniaistisesti, jolloin néko, kuulo
ja tuoksut voivat tuntua jopa voimakkaammilta kuin kosketus. Tér-
keint4 oli herkisty# havaitsemisen taidolle ja siin& meité auttoi aika.

Kuvaukset kestivit useita tunteja, ja me esiintyjét jatkoimme lii-
ketta edestakaisin, ylos kohoten ja alas vajoillen. Téllainen vertikaa-
linen liike muutti kokemuksen metsésti. Usein metséissé kuljetaan
pystyasennossa, horisontaalisesti havainnoiden, silmien korkeudelta.
Nyt katse kohdistui varpujen, sammalten ja maaperin yksityiskoh-
tiin tai toisaalta puiden latvusten liikkeeseen. Metsé néytti, tuntui,
kuulosti ja tuoksui niin voimakkaalta, ettd moni kertoi kuvauspéivén
paitteeksi kokeneensa yhteyden metséén tavalla, josta heilla ei ollut
aiempaa késitysté. Liike loi kommunikaatiota, jossa metsé néyttay-
tyi kokonaisvaltaisempana, onhan maan alla vihintéan yhta paljon
elam#i kuin sen pinnalla, ja nyt pasdsimme askeleen lihemméksi
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tata kokemusta. Meidén oli opittava nikemé&én ja katsottava ldhem-
min, kuten kasvitieteiliji ja kirjailija Robin Wall Kimmerer sanoittaa
kirjassaan Gathering Moss. A Natural and Cultural History of Mosses
(ensipainos 2003):

Sammalen mittakaavassa metsissi kulkeminen léhes kaksimetri-
sessi [kuuden jalan mittaisessa] ihmisruumiissa on kuin lentéisi
Euroopan mantereen yli kymmenen kilometrin [32 000 jalan] kor-
keudessa. Niin kaukana maasta, ja matkalla jonnekin muualle, vaa-
rana on ohittaa kokonainen maailma, joka sijaitsee aivan jalkojemme
juuressa. Kuljemme sen ohi péivittdin, huomaamatta. Sammalet ja
muut pienet olennot esittavét kutsun viipy# hetki aivan tavanomai-
sen havaintokykymme rajoilla. Se, mité meiltd vaaditaan, on tark-
kaavaisuutta. Kun katsomme tietylld tavalla, voi kokonainen uusi

maailma paljastua.’®

Oman kokemukseni mukaan, kun sukelsin yha uudelleen metsin-
pohjaan - hitaasti ja viipyillen - aloin sammal-, jakéla- ja varpuryh-
mien sijaan havaita ja tunnistaa yksilollisig, eri lajeja edustavia kas-
veja aluskasvillisuudessa. Minulla ei ollut kieltd niiden nimeédmiseen,
ei latinankielisi& sanoja tunnistamisen tueksi, mutta saatoin tark-
kailla niiden muotoja ja rakenteita, ja erottaa lajityypillisié piirteita.
Osa oli kulmikkaita, osa pyoreélehtisii, toiset sileéipintaisia, toiset
rypyléisié ja kuin karvaisia. Niiden ryhti, rytmi ja rakenne poikkesi-
vat toisistaan, ja jokaisella sukelluksellani alaspéin sain tarkastella
niitd uudestaan, ldheltd. Tyontai nenéni niiden sisdén ja hengittaa
niiden tuoksua. Tunnistin olevani tarkkailija, vieras maailmassa, joka
oli minulle ennestéin ldhes tuntematon. Kuin jattildinen, joka dkisti
huomaa jalkojensa juuressa kokonaisen kylén taynné elamaa.

531 Kimmerer 2021, 10. Suomennos kirjoittajan.



Performanssi kameralle
- performanssin kielen rajoilla

Kaikki videotrilogian Rest of Us teokset kumpusivat vahvasti paikoista

ja niiden erityispiirteista. Ne ovat lajityypeiltaén paikkasidonnaisia

performansseja ja erityisesti ympéristoperformansseja, silla niiden

tavoitteena on tuoda esiin paikan ominaisluonnetta ja poetiikkaa,
mutta my6s toimia poliittisen vaikuttamisen vélineind. Nama teokset

ovat minulle kiistatta poliittisia, mutta toisin kuin One Year Demonstra-
tion, jonka viitekehys on mielenosoittaminen, ne ovat poeettisempia

tapoja tarkkailla erilaisia maisemia ja toimia niissé performanssin

keinoin. Kaikkia kolmea teosta yhdistaé, etté ne on toteutettu ilman

elavaa yleis6d ja ne muodostuvat teoksiksi videoperformansseina.
Jokainen on syntynyt yhteisty6ssé kuvaaja Jussi Virkkumaan kanssa

ja niiden estetiikka on yhteisajattelumme tulos. Tam4 yhteistyo vai-
kuttaa myos performanssitaiteen kieleen teoksissa, siihen miten

teokset lopullisissa muodoissaan rytmittyvit ja rajautuvat. Vaikka

ralle, suurin osa niiden lopullista muotoa masrittivista ratkaisuista

on syntynyt kuvaustilanteissa ja leikkauspoydalla.

Teokset edustavat erilaisia tapoja yhdistda performanssi ja
video. Ne ovat tarkkaan rytmitettyja ja leikattuja kokonaisuuksia,
jotka eivét noudata perinteiselle performanssiesitykselle ominaista
ajallista jatkumoa, jossa asiat ottavat niille kuuluvan aikansa. Silti
jokaisella teoksella on omaa logiikkaansa seuraava ajallinen rakenne.
There Is No Planet B -teoksessa tdma rakenne syntyy lipun liikkeest4,
joka jatkuu edestakaisena, samaa rytmi# toistavana kuljetuksena
kuvasta toiseen. Maisemat ja sdatilat vaihtuvat, mutta liikkkeen
rytmi pysyy ja lippu jatkaa kulkuaan maisemasta toiseen. Toisissa
paikoissa, kuten turvesuolla, tuuli on voimakas ja lippu heittelehtii
se mukana. Toisissa maisemissa lippu leijuu kevyesti, ldhes tuulet-
tomassa tilassa. Kamera on liikkumaton ja ldhes valokuvamainen.
Jokainen kohtaus on kuvattu yhdell4 otolla. Teoksessa Rest of Time
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jatkumo rakentuu tekstin ja kertojadénen varaan. Kieli asettuu teok-
sessa uuteen, dominoivaan rooliin, kun teksti ja puhe eivét ole vain

videoteoksen osatekijoit, vaan ne jasentévét sen ajallista ja kerron-
nallista rakennetta. Vaikka teoksessa on l&sni kirjaimellinen Kkieli,
teksti ja puhe, editointi muuttaa sen metakielellisti ulottuvuutta

siten, etta kielelliset elementit alkavat kommentoida, rytmittéa ja

kehystéa teoksen kuvallista rakennetta, esityksellisié toimintoja ja

maiseman havainnointia. Teksti ja kertojan&éani kuljettavat tarinaa

graniittilouhoksen maisemissa, pysihtyen tarkkailemaan maiseman

yksityiskohtia seki sielld toimivia ihmisié, minua esiintyjéné, kiven-
veistdjai ja sukeltajia. Kamera poimii maisemasta yksityiskohtia

ja avaa louhoksen ympéristoa ldhikuvista droonindkymiin. Kieli ei

ainoastaan kuljeta kerrontaa eteenpiin, vaan ohjaa katsojan huo-
mioita ja rakentaa ajallisia siirtymia nyt-hetken, menneisyyden ja

tulevaisuuksien vililla. Kolmannessa teoksessa If You Fall, We Will

Fall Too, rytmin ja rakenteen muodostaa ihmisten samankaltainen,
ylos kohoava ja alas vajoava liike. Kamera tarkkailee maisemaa kuin

sivusta, viipyillen vlilla luonnonmuodostelmissa, kuten muurahais-
keoissa ja lahopuissa, ja palaa taas ihmisiin. Se pysyy rajatulla alu-
eella, lilkkuu esiintyjien joukossa, hakeutuu ldhelle ja pyrkii valitta-
méén ikimetsén tuntua ja erityispiirteité katsojalle. N&issa kuvissa
kaikki esiintyjét, niin ihmiset kuin paikkaa asuttavat muut toimijat,
ovat samanarvoisia.

Palaan viela performanssitaiteen méaaritelméén, jota késittelin
luvussa Performanssitaiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus. Per-
formanssitaiteessa syntyy vertauskuvia ja merkityksia ajan, tilan,
materiaalisuuden ja ruumiillisuuden toiminnallisessa vuorovaikutuk-
sessa. Sen peruselementti, ldsndolo, on sidottu aikaan. Performans-
sin esittdminen tapahtuu ajassa ja tilassa. Mutta mik4 on videon
véalittdma aika ja tila, erityisesti silloin, kun kyseessé ovat vahvasti
paikkasidonnaiset teokset?

Videoperformanssissa léasnéolon kokemus muuttuu. Se ei ole enéié
jaettu tekijén ja yleison samanaikainen kohtaaminen, vaan vilittyy



teknologisen tallenteen kautta. Kamera rajaa, valikoi ja muokkaa
kokemusta. Se voi kiinnittdsa huomion yksityiskohtiin, joita live-tilan-
teessa ei voisi havaita tai rakentaa kokonaisuuden leikkauksessa
tapahtuvilla valinnoilla. Videokuva voi myo6s tiivistaa tai venyttaa
aikaa ja siten korostaa paikan erityispiirteita uudella tavalla. Paikka-
sidonnaisessa videoperformanssissa tallenne ei ainoastaan dokumen-
toi olemassa olevaa paikkaa, vaan se luo sen uudestaan. Se tuottaa
uudenlaisen, kameran ja leikkauksen kautta syntyvén tilallisen ja
ajallisen kokemuksen, joka on erottamaton osa teoksessa ilmenevis
performanssitaiteen kielté ja merkityksia.

Performanssitaiteen kielessé keskeisté on interaktio ja vuorovai-
kutus yleison kanssa. Tdmén vuoksi myos yleison rooli muuttuu, kun
teos esitetéén tallenteena ilman tekijan lasnéoloa. Muuttaako yleison
muuntunut asema myos performanssitaiteen kieltd? Edelleen yleiso
kohtaa teoksen, tekee siitd omia tulkintojaan ja rakentaa merkityksis,
mutta kokemus ei enéé perustu téssé ja nyt tapahtuvaan kohtaami-
seen tekijén, teoksen ja yleison vililla. Tam& muutos konkretisoitui
minulle hyvin selvisti Rest of Us -videotrilogian néyttelynavajaisissa
Turun Taidehallissa. Olen tottunut toimimaan teoksissani esiintyjané
ja olemaan aktiivisessa vuorovaikutuksessa yleison kanssa osana
teoksen muotoutumisen prosessia. Avajaistilanteessa huomasin ole-
vani hamilléni siitd, mihin purkaa sen energian, jota ruumiini tuotti
valmistautuessaan tilanteeseen. Nyt teos oli valmis, esiintyi itsekseen
ja miné en tiennyt miten olla ja toimia tilanteessa, jossa kaipasin tut-
tuun esiintyjérooliini. Kokemus teki minulle nékyviksi, miten tekijan
fyysinen ja toiminnallinen l&sn#olo on osa performanssitaiteen kielta.
Tekijan l&sni- tai poissaolo vaikuttaa siihen, miten teos toimii, miten
sitd luetaan ja miten merkitykset syntyvét.
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Terveisia paikoista, joissa
en olisi koskaan halunnut kayda

Halusin jatkaa tyoskentelyé tuhottujen ympéristdjen parissa myos
Rest of Us -videotrilogian valmistuttua. Alettuani tarkastella ympéa-
ristod tuhon ndkokulmasta, tuhoutuneita paikkoja oli yhé vaikeampi
sivuuttaa katseella. Halusin tyoskennelld néiden paikkojen kanssa
performanssin keinoin, mutta haasteena oli, miten tehd& performans-
sia ilman ldsné olevaa yleiso4. Olin jo kokeillut videota, ja yhdesséi
kuraattori Mariliis Rebanen kanssa paadyimme télla kertaa valo-
kuvaperformanssiin. Greetings from Places I Never Wanted to Visit
oli kesilla 2023 toteuttamani projekti, joka rakentui kymmenesta
postikortista, jotka postitin tallinnalaiseen galleriaan esitettéviksi.

Kuva 21: Kela, Leena. 2023. Greetings from Places I Never Wanted to Visit.
Kuvaaja: Roope Pellinen.

£ |
TV iRAMER |




Matkustin ympéri Suomea ja aina, kun saavuin tuhottuun maise-
maan, paikkaan, jossa en olisi koskaan halunnut vierailla, toteutin
liputusseremonian. Seremonia dokumentoitiin yhdella valokuvalla.
Muokkasin kuvasta postikortin Postin sovelluksella ja ldhetin sen
galleriaan paikkatietoineen. Kun néyttely avautui elokuussa, kaikki
kortit eivit vielé olleet perilld, joten kokoelma taydentyi néyttelyn
edetess, kuten oli suunniteltukin. Kuvien liséksi itse teko, liputus-
seremonia, on minulle performanssitaiteilijana olennainen. Se on
ruumiillinen tapa kasitelld ympéristosurua ja antaa tilaa sille, mikéa
on jo menetetty.

Alla oleva teksti kuvaa Greetings from Places I Never Wanted to Visit
(2023) -teoksen tekoprosessia ja on julkaistu englanninkielisens Tai-
deyliopiston Ecological Thinking -seminaarin blogissa®®. Teksti avaa
affektien tasolla sité, miltéd tuntuu vierailla paikassa, joka on ympa-
ristotuhon ja surun néyttamo.

Lahestymme Hirviota. Tunnen sen raskaan hengityksen, sen tavan,
jolla se sylkee polyé kuin tuhkaa ison, pyoredn ruumiinsa ympérille.
Valmistaudun kohtaamiseen, joka on pian edessé.

Olin edellisella viikolla kartoittanut ja harjoitellut tatad matkaa
kartan avulla. Kéytin Google Earthia hahmottaakseni, kuinka laaja
alue on, ja 1oytaskseni paikan, josta olisi ehk& mahdollista ndhda
vilahdus Hirviosté. Etsin paikkaa, jossa suljetut tiet ja korkeat aidat
eivit estaisi meita padsemaésta lahelle. Jaljelld oli enéé yksi tie, jota
he eivit olleet onnistuneet valtaamaan. Se on julkinen tie, joka joh-
taa pieneen kyldén, joka on jadnyt Hirvion alati laajenevien raajojen
ja ruumiin saartamaksi. Mutta paikallisten aktiivisen vastarinnan
ansiosta he eivit olleet vield onnistuneet yksityistiméaan tata tieta.
Ja téssd me nyt olemme - min#, puolisoni, tyttiremme ja koiramme -
kesdlomamatkalla Suomen halki.

532 Kela 2024. Kirjoittajan suomennos.
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Olen hermostunut. Ent4 jos he huomaavat meidét? Kameroita
on kaikkialla, ja suuret kyltit varoittavat: “Yksityisalue, paasy kiel-
letty ilman lupaa.” Yritén rauhoittaa itseéni, olemme yhi julkisella
tielld. Lahestymme kohtaa, jossa tie kaartaa poispédin Hirviosta, ja
ymmarrin, ettd tdmé on lahin piste, johon voin passti. Tarkastan,
mihin suuntaan turvakamerat osoittavat, ja pysdytan auton tien
sivuun, kohtaan, jossa oletan meidén olevan poissa valvontakame-
roiden nékokentéstd. On aika nousta autosta ja tehda osani. Puoli-
soni on valmiina kameran kanssa. Otan lipun auton takakontista ja
kéavelen hieman ldhemmaksi Hirviota. Tunnen sen kylmén 1&sné-
olon, ja varistys kulkee selképiiténi pitkin. Haistan sen rikinhajui-
sen hengityksen.

Aloitan liputtamisen. Tuttujen liikkeiden ja lipun rauhoittavan
ddnen myo6ta hermostukseni alkaa hellittaa. Tiedén, mité olen teke-
méssé. Liputan biodiversiteetin romahtamisen muistoksi. Liputan
Suomen pahimman ympéristokatastrofin muistoksi.

Ensimmainen jitevesivuoto tapahtui vuonna 2010. Sen jélkeen kaksi
muuta suurta vuotoa péésti saasteita ympéaroiviin luontoon. Naista
ensimmaéinen sattui marraskuussa 2012, kun kipsisakka-altaasta
vuoti nikkelis, uraania ja muita myrkyllisia metalleja seké jatevesia
ympéroivéin luontoon ja jarviin. Kainuun ELY-keskuksen mukaan
kaivosyhtio oli kiyttanyt kipsié jatevesien varastointiin ilman asian-
mukaista lupaa, ja ympéristoministeri Ville Niinisté nimesi vuodon
vakavaksi ympéristorikokseksi. Samana vuonna yksi kaivoksen tyon-
tekijoista kuoli rikkivedyn aiheuttamaan myrkytykseen kaivosalu-
eella, ja avoaltaasta l6ydettiin kymmeni& kuolleita vesilintuja. Poly
ja myrkylliset hajut levisivit laajalle, jopa sadan kilometrin p&&hén.>*

Millainen kokemus on olla turisti ja vierailla paikoissa, joita ei
ole tarkoitettu ulkopuolisten silmille? Paikoissa, joita ei mainita

533 EJOLT 2015.
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matkailuesitteissé, mutta joissa tuho, héipeé ja rikokset ovat ldsna
kuten Hirvion tapauksessa.

Kesalla 2023 matkustin ympéri Suomea paikoissa, jotka ovat
ihmistoiminnan seurauksena joko pysyvisti tai merkittavasti
tuhottu. Toteutin néissé paikoissa liputuksen, seremoniallisen eleen,
jossa kéytin avaruuspeittoa muistamisen vilineené. Performanssit
dokumentoitiin valokuvin, ja 14hetin kuvat postikortteina Tallinnaan
Hobusepea-galleriaan, jossa osallistuin Like a Windless Cloud -ryh-
méndyttelyyn. Vierailin Taivassalon graniittilouhoksella, Myndmé&en
hakkuualueella, Laitilan turvesuolla, Kouvolan Kiinan uuden silkkitien
tavaraterminaalilla, Kiteen avohakkuussa, Sotkamon Talvivaaran
nikkelikaivoksella, Kuusamon sorakuopalla, Pyh&joen ydinvoimala-
alueella ja Kannuksen Mutkalammen tuulivoimapuistossa, joka on
Suomen suurin, 69 voimalan kokonaisuus. Aion jatkaa tita projektia
ja vierailla tulevaisuudessa my6s muissa tuhon paikoissa.

Erasna paivani, jalleen ajomatkalla, en ollut suunnitellut lipu-
tusta. Olimme kéyneet sukulaisten mokilld l4helld Vendjén rajaa ja
ajelimme nyt mutkittelevia metséautoteits talousmetsien varjossa.
Tie kaartoi ja edessé avautui uusi tuhon maisema, tuore avohakkuu.
Naytti silté, ettd hakkuukone oli jattanyt paikan taakseen vain noin
viikko sitten. Rungot olivat yhé tuoreita, pihka valui niista. Naky tun-
tui surun tayttamalta. Kurkkuuni nousi pala. Oli vaikea nielld. Pyséh-
dyimme. Otin lipun auton perskontista ja aloitin liputtamisen. Liputin
tdmén paikan muistolle: linnuille, jotka ennen pesivit taalla, mén-
tyjen, koivujen, kuusien, sammalten, kovakuoriaisten, muurahais-
ten, perhosten, sienten ja niin monen muun muistolle. Liputin myos
kasitelldkseni sitd ahdistusta, jonka tdma paikka minussa herattia.
Paikan, jossa en olisi koskaan halunnut kiydéa, ainakaan siind muo-
dossa, jossa se nyt on.

Antroposeeni, joka tarkoittaa kirjaimellisesti “ikmisen aikakautta’,
viittaa uuteen maapallon historian aikakauteen, joka seuraa kym-

menen miljoonan vuoden mittaista holoseenia. Viittauksessa omaan
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lajiimme ei ole mité&n narsistista: se ainoastaan osoittaa ihmis-
ten katastrofaalisen hegemonian muihin lajeihin ndhden - toimin-
tamme laajuus ja volyymi ovat saavuttaneet ’geologisen voiman’, joka
kykenee muuttamaan koko planeettaa, ei enempéé eiké vihempaa
kuin virus. Ruotsalaisen kirjailijan Andreas Malmin lanseeraama
kisite ’kapitaloseeni’ (Capitalocene) korostaa sité, ettd uhka ei johdu
ihmistoiminnasta sinéinsé, vaan siit, ettd toimintamme on muovau-
tunut voitontavoitteluun perustuvan, globaalin tuotantojirjestel-
mén, luonnonvarojen yksityistamisen ja intensiivisen hyddyntami-

sen mukaiseksi.?*

Kaivostoiminta, metsétalous ja maatalous, erilaiset ekstrak-
tion muodot, edellyttévit kaytantsjs, joilla raaka-aineita kuljetetaan,
varastoidaan ja lajitellaan. Nama4 kaikki ovat osa ekstraktivismia ja
vaativat seké materiaalisia etté taloudellisia resursseja. Kun uusi
kaivos avataan ja maaperisti otettu materiaali saadaan kayttoon,
sen muuttaminen hyodykkeeksi vaatii laajaa tieinfrastruktuuria
ja kuljetusjarjestelmia. Ekstraktio synnyttds pdfiomaa, ja pdfdoma
investoi jatkuvasti uusien luonnonvarojen léhteiden etsimiseen ja
hyodyntimiseen.’® Vuonna 2022 Kouvolaan rakennettiin uusi tava-
raterminaali, jonka oli tarkoitus olla osa Kiinan uutta Silkkitiet ja
yhdistéé tavaravirrat Euroopan, Kiinan ja Venéjin valilla. Terminaali
maksoi 34 miljoonaa euroa, mutta se jii kayttamattoméksi Vensjan
hyokkéyssodan vuoksi. Kukaan ei tieds, avautuuko yhteys koskaan.
Vierailin terminaalin alueella liputtaakseni sille 42 hehtaarille met-
sad, jotka kaadettiin terminaalin rakentamisen tielt4, alueelle, joka
seisoo nyt tyhjana. Liputin yhdessé tuulen kanssa, joka pyyhki yli
valtavan asfalttikentén.

534 Bourriaud 2022, 18.
535 Mezzandra & Neilson 2017, 6.



Lopuksi

Kirjoitan niita viimeisi rivejé loppukesélla 2025. On kulunut kym-
menen vuotta siitd, kun tdma tutkimusprosessi sai alkunsa. Kymme-
nen vuotta, joiden aikana olen muuttunut niin taiteilijana, kuraatto-
rina kuin tutkijana, ja joiden aikana myos performanssitaiteen kentté
on murtautunut ulos taiteen marginaalista, kasvanut ja avautunut
uusille tekemisen ja kokemisen tavoille. Vaikka en ole aina tyosken-
nellyt tutkimuksen parissa aktiivisesti, se on kulkenut mukanani
kuin reppu tai matkalaukku, johon olen kerénnyt ajatuksia lukemis-
tani kirjoista, kuulemistani luennoista, keskusteluistani kollegoiden
kanssa ja ennen kaikkea nikemisténi performansseista. Naiden vuo-
sien aikana olen my6s tehnyt useita teoksia, jotka eivét ole 16yténeet
paikkaansa téssa tutkimuksessa, mutta jotka ovat silti jatténeet jal-
kensi ajatteluuni ja praktiikkaani.

Matkan varrella tutkimukseni painopiste on muuttunut ihmisten
vilisista yhteistoista kohti kysymyst4 siitd, miten myos soolotaitei-
lijana olen jatkuvasti yhteydess4, ei vain toisiin ihmisiin, vaan myos
ei-inhimillisiin ja ihmisté laajempiin toimijoihin. Kun tdmén tutki-
musprosessini alkuvaiheessa lavensin kasitysta ihmisesté perfor-
manssiteoksen esiintyjéns, sen ensisijaisena toimijana, koskemaan
my0s esineité ja muita esitystilan ja -tilanteen toimijoita, muuttui
tyoskentelyni painopiste merkittévésti. En enéé mieltinyt itseéni
teoksen keskioon, vaan aloin ajatella tyoskentelevini yhteistyossa
tilan muiden toimijoiden kanssa. Saatoin hetkittéin astua sivuun
tai asettautua esityspoytéani taakse ja vain tarkkailla esineiden ja
tilan elementtien esiintymisté. En enéé ajatellut, ett kaikki oli yksin
minun luomustani, vaan me rakensimme teoksen yhdessa.

Vaikka tutkimusprosessini kéynnistyi jo kymmenen vuotta sit-
ten ja sen keskeinen teos Alphabet of Performance Art esitettiin ensi
kertaa jo tuolloin, on kirjallisen osion kirjoitusprosessi ollut nopea,
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vuoden mittainen. Kun lopulta p#étin tarttua kirjoittamiseen ja otin

opintovapaata paétyosténi residenssin johtajana, tuntui kuin tulppa

olisi irronnut ja sanat l&hteneet vydryméén tietokoneeni ruudulla.
Olen nauttinut suunnattomasti tista prosessista, sillé olin kantanut,
kypsyttéanyt ja séilonyt sen aineksia jo pitkéén ennen aloittamista. En

osannut kirjoittaa paivatyoni ohella, vaan tarvitsin vuoden aikaa kes-
kitty4kseni vain téhén, jotta voisin astua kirjoittamisen maailmaan

javiipya sielld rauhassa ja keskeytyméattomaésti. Lahestyin kirjoitus-
prosessia kuin performanssitaiteilija: tarvitsin aikaraamin ja scoren,
aivan kuten One Year Demonstration -teoksessa, jotta prosessi pysyi

jatkuvasti kéynnissé ja aktiivisena. Aikaraami auttoi minua jasen-
tdmaén tyon kokonaisuutena. Silti ajattelen, ettéd tdma tutkimus on

tiivistyma4 ei vain kymmenen, vaan kahdenkymmenen vuoden tydsta.
Ensisijaiset kirjalliset ldhteeni olen 16ytényt omasta, koko urani ajan

kartuttamastani laajasta performanssitaiteen kotikirjastostani, joka

siséltaa esitystutkimusta, performanssitaidetta ja Live Artia kisit-
televad kirjallisuutta, taiteilijoiden julkaisuja, festivaalijulkaisuja ja

esitystallenteita. Artikkeleita olen kerénnyt ja sdilonyt tietokoneel-
leni kuin arkistoja tulevaa varten. Ja kun palaan nékemiini teoksiin,
huomaan kulkevani ajassa taaksepéin, joskus jopa neljannesvuosi-
sadan pashan hetkiin, joissa performanssitaide on jattanyt minuun

pysyvén jiljen. Ennen kaikkea tama kirjoitusprosessi on tuntunut

kotiinpaluulta, silld vihdoin olen saanut kirjoittaa siité, minké todella

tunnen ja miké sytyttda minut yha uudelleen. Jos teos Alphabet of
Performance Art syntyi tarpeesta rakastua uudelleen, on tadm4 kir-
joitusprosessi ollut sen rakkauden elévi todiste - mutkaton, hauska

ja innostava.

Tutkimukseni rakentui kolmen erillisen teoskokonaisuuden
ympidrille, joista kukin ldhestyi tutkimuskysymyksiéini omasta eri-
tyisestd nikokulmastaan. Keskeinen kysymykseni koski performans-
sitaiteen kieltd, sitd, millainen kieli se on ja miten sité voi tutkia tai-
teellisen tyoskentelyn keinoin. Tédhén etsin vastauksia erityisesti
luvussa Performanssitaiteen kieli, ruumiillisuus ja materiaalisuus, jossa



Alphabet of Performance Art -teosta ldpivalaisemalla tarkastelin, mil-
laisena performanssitaiteen kieli nayttaytyy minulle. Ensin rakensin
kielen perussanaston, sen jilkeen jisensin kielen lainalaisuuksia ja
toimintatavat ja lopuksi hahmotin, miten télla kielellé voisi kirjoit-
taa, pasityen yksittaisistd aakkosten kirjaimista kokonaisten sanojen
muodostamiseen. Tamén tutkimusprosessin my6téa olen oppinut kir-
joittamaan performanssilla, josta todisteena ovat Prologissa ja Epilo-
gissa kuvatut performanssit Temptation of Destruction ja End of Days.
Luku Performanssitaiteen lajityypit ja niiden jasennysperusteet keskit-
tyy performanssien lajityyppien jasentdmiseen, jonka avulla avaan
erilaisia tekemisen ja esittdmisen tapoja seké ilmaisukeinojen kirjoa,
josta performanssitaiteen moninaisuus rakentuu. Lajityyppien erit-
tely auttaa hahmottamaan, millaisella performanssitaiteen murteella
kukin teos puhuu ja millaisia tulkintareitteji se voi avata, kuten esi-
merkiksi sen, miten paikkasidonnainen teos eroaa galleriateoksesta.
Usein teoksissa onkin havaittavissa useita lajityyppejé rinnakkain.
Kielen pohtiminen ei ollut vain teoreettinen tai taidehistoriallinen
prosessi, vaan taiteellinen ja ajoittain jopa leikkisé yritys hahmottaa
performanssia kielen, joka toimii materian, keston ja toimijuuden
vuoropuhelussa ja tuottaa nain merkityksia. Alphabet of Performance
Art -teoksen kohdalla pyrin runsaiden teosesimerkkien ja viittausten
avulla osoittamaan, miten performanssitaiteen kieli rakentuu esi-
neiden ja materiaalien toistuvuudesta, kontekstista ja viittauksista
taiteen historiaan. Tiedostan, ettd olen valinnut esimerkit tukemaan
viitettani siit4, ettd esimerkiksi ilmapallot tai kdydet ovat keskeinen
materiaali performanssitaiteessa. Toivon kuitenkin, ettd tdma tut-
kimus innostaa sinua, lukija, tekem&in omia havaintojaan ja ehké
sinulle joku toinen materiaali tai esine tuntuu toistuvan useammin.
Ehdotan, ett silloin pyséhdyt sen dérelle ja kysyt, mit4 erityista sen
olemuksessa on, kun se tuntuu vetévin taiteilijoita puoleensa.
Luvussa Pitkdkestoinen performanssi One Year Demonstration késit-
telin mielenosoittamista performanssina, vuoden mittaista omaela-
méikerrallista teosprosessia seké sit4, miten performanssitaiteen kieli
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muuttuu, kun se siirtyy live-tilanteesta sosiaalisen median alustoille.
Muutos nikyy erityisesti yleisosuhteessa, kun jaetun fyysisen tilan
valiton vuorovaikutus korvautuu sosiaalisen median palautteenan-
tojarjestelmaélla tykkéyksineen ja kommentteineen. Koska koen per-
formanssin voiman piilevén juuri jaetussa nyt-hetkessi ja esiintyjan
mahdollisuudessa tarttua sieltd kumpuaviin sanattomiin viesteihin,
oli sosiaalisen median performanssissa keskeinen haaste pidéttaytya
reagoimasta yleison suosimiin aiheisiin tai aiheen kisittelytapoihin,
joilla voisi saada eniten tykkéyksi, sillé se ei ollut teoksen intentio.
One Year Demonstration -teoksen ldhtokohta oli aktivistinen ja kum-
pusi tarpeesta ottaa poliittisesti kantaa maailman ja l&hiympéariston
tapahtumiin - seké ajoittain myos omaan henkilokohtaiseen elaméin
- ja tehd4 se ruumiillisin elein performanssina. Samalla teos pitké-
kestoisen performanssin perinteen hengesséa haastoi omaa kesta-
vyytténi asettamalla performanssille vuoden mittaisen aikaraamin
ja vaatimalla minua jatkamaan myos sellaisina hetkiné ja péaivina,
kun performanssi oli viimeisen4 prioriteettilistallani.

One Year Demonstration -teos 0soitti, ettd sosiaalinen media voi
toimia seké pitkéikestoisen performanssin esityspaikkana ettd sen
kieltd muovaavana tekijéni. Teos liikkui performanssin ja dokumen-
taation vilimaastossa. Kuvien ottaminen rakensi yksityisié, usein
ilman yleis64 tapahtuneita performanssitilanteita, mutta niiden jul-
kaiseminen Instagramissa ja Facebookissa aktivoi ne teoksiksi, jotka
asettuivat taidekontekstiin, mutta myos jonnekin sen rajamaille, silla
kaikki kuvien katsojat eivét valttamétta tienneet kohtaavansa perfor-
manssiteoksen. Sosiaalisen median toimintalogiikka, sen estetiikka,
algoritmien rakentama nikyvyys kayttijien kuvavirrassa seké reak-
tio- ja kommentointimahdollisuudet, oli osa teosta ja sen vastaanottoa.
Tama toi esiin seké dokumentaarisen etté teatraalisen tallenteen piir-
teitd®®® ja haastoi perinteisti kisitysti performanssin autonomisesta
olemassaolosta ennen dokumentaatiota, silla tissa tapauksessa

536 Auslander 2012, 51.
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performanssi tarvitsi tallenteen ja julkaisukanavan tullakseen ole-
vaksi. Teos myos paljasti sosiaalisen median nopearytmisen reagoin-
nin dynamiikan, jossa kannanotot saattavat ja4da pintapuoliseksi, kun
jokainen koettaa huutaa déntaén kuuluville ja samaan aikaan huudot
uppoavat osaksi loputonta kuvavirtaa. Teoksen vuoden mittainen
aikaraami ja sitoutumiseni sen toteutukseen toimivat vastavoimana
télle nopearytmisyydelle. Prosessin my6ta kuitenkin tunnistin, ettei
tyoskentely sosiaalisen median luoman jatkuvan reagointipaineen alla
ole minulle luontevaa. Samalla teos toimi tutkimuksena siitd, miten
digitaalinen ymparisto muokkaa taiteilijan tyoskentelytapoja, per-
formanssitaiteen kielt4 ja yleisosuhdetta. Sosiaalisen median perfor-
manssi onkin yksi performanssin uusimmista lajityypeista.

Niin One Year Demonstration -teos kuin luvussa Performanssisarja
videolle - kohti ihmisen jilkeistd aikaa tarkasteltu Rest of Us -videotri-
logia kysyivét, voiko performanssilla muuttaa maailmaa tai ainakin
kokemusta maailmasta. Trilogian teokset avasivat nikymis antropo-
seeniin ja tuhon maisemiin, mutta ennen kaikkea ihmisen jilkeiseen
aikaan, pohtien, mitd me lopulta jatamme jédlkeemme. Ne olivat paik-
kasidonnaisia ympéristoperformansseja, joissa paikan ominaisluonne
ja teoksen poetiikka kietoutuivat ympéristopoliittisiin kannanottoi-
hin. Teokset syntyivit yhteistyossé kuvaaja Jussi Virkkumaan kanssa,
mik# vaikutti niiden estetiikkaan ja kieleen. Kukin teos kehitti omaa
tapaansa yhdisté4 performanssi ja video, luoden ajallisen ja tilallisen
rakenteen, joka erosi perinteisen live-performanssin jatkumosta ja
sisélsi kunkin teoksen kohdalla oman logiikkaansa. Videon vélittama
aika ja tila muovasivat lasnéolon kokemusta, kun kamera rajasi, vali-
koi ja loi paikan uudelleen. Se mahdollisti haluttujen yksityiskohtien
korostamisen, rytmisen muuntelun ja uudelleenmééaritellyn yhteyden
esiintyjien, paikan ja sen muiden toimijoiden vélille. N&in video ei
ainoastaan dokumentoinut tapahtunutta, vaan loi itsenéisen teok-
sen, joka voi siirtdsd maiseman ja sen merkitykset toiseen aikaan ja
paikkaan, ja siten avata katsojalle mahdollisuuden vierailla néissé
paikoissa videoperformanssin vélitykselld. Trilogian kaari kulkee
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tuhosta toivoon. Se alkaa tuhoutuneiden paikkojen tarkkailusta ja
paattyy ikimetséén, jossa Donna Harawayn Chthulucene-kasitteen
hengessi etsitédén tapoja vastavuoroisuuteen ja yhteistyohon ympé-
riston kanssa.

Videotrilogiassa tarkastelin performanssikerronnan ja eloku-
vakerronnan suhdetta. Suhde voidaan rakentaa monin tavoin. Tal-
lenne voi tiivistaa aikaa, jolloin esimerkiksi yhdelld kameralla kuvattu
45 minuutin live-esitys voidaan editoida kymmenenminuuttiseksi
koosteeksi. Téma4 on tyypillist4 erityisesti teosten dokumentoinnissa
arkistointia varten. Alun perin live-yleisolle suunniteltu performanssi
voidaan myos toteuttaa erikseen kameralle, kuten teoksissa Alphabet
of Performance Art ja End of Days, joissa performanssi noudatti alku-
periisté kisikirjoitusta ja tilallista asettautumista, mutta kuvausti-
lanteessa ei ollut yleis64, ja kuvaaminen tehtiin useammalla kame-
ralla samanaikaisesti. Néin editoidessa kuvakulmia voitiin vaihtaa ja
kuvakerronta sai uusia tilallisia ulottuvuuksia. Rest of Us puolestaan
tehtiin suoraan kameralle, ilman suhdetta live-yleis66n. Performans-
sit suunniteltiin kuvausta varten, ottoja tehtiin useampia, ja kuvaker-
ronta ja sen rytmi rakennettiin leikkauspoydélla. Esimerkiksi End of
Days -performanssin kuvakerronnassa kuvan mittakaava (yleiskuva-
puolikuva-ldhikuva) jasentdi esiintyjan suhdetta materiaaleihin ja
monikamerakuvaus mahdollistaa katseen ohjaamisen riippumatta
live-esityksen yleisosuhteesta. Leikkauksen rytmi, jatkuvuus ja kuva-
kulmien vaihtelut rakentavat teoksen tunnelman, jota vahvistavat
materiaalien &4net ja tilan akustiikka. Videokerronta tiivistaa perfor-
manssia ja siitd voidaan karsia siirtymien vaatima aika, yliméaaraiset
liikkkeet ja eleet, materiaalien valmistelun vaatima aika sek# pienet
virheet, elementit, jotka livena kuuluvat performanssin rytmiin ja
autenttisuuteen, mutta videolla usein hidastavat katsomiskokemusta
ja voivat etddnnytta itse teoksesta. Parhaimmillaan videotaltiointi
nostaa teoksesta olennaisen esiin ajallisen tiivistyksen kautta.

Tassé tutkimuksessa performanssitaiteen kieli on hahmottunut
kahdella toisiinsa kietoutuvalla tasolla. Yht4alt4 se on nayttaytynyt



kielisysteemin4, jossa ruumiilliset teot, objektit ja materiaaliset pro-
sessit toimivat merkityksis tuottavina ilmaisun keinoina. Toisaalta
kieli on ollut l4sn4 performanssien aineksena, jossa kirjaimet, sanat
ja teksti asettuvat osaksi teosta muiden materiaalisten ja ruumiillis-
ten elementtien rinnalle. Tutkimuksessani kirjoittaminen ei rajaudu
vain sanalliseen tekstiin, vaan laajenee performanssiksi ajattelun ja
merkityksen tuottamisen tapaan.

Performanssitaiteen kieli on eldva ja muuttuva kieli, jota raken-
netaan seki yhteisesti etté yksilollisesti. Jokainen taiteilija tuo siithen
oman yksilollisen, erityisen puheenpartensa, mutta samalla toimii
osana laajempaa kielenkéyttéjien yhteis64. Sen sanasto ei koostu
vain sanoista, vaan teoista, eleist, materiaaleista ja suhteista, joi-
den merkitys syntyy aina kontekstissa ja vuorovaikutuksessa yleisén
kanssa. Performanssin kieli rinnastuu yleiskieleen, mutta se siséltaa
monia kulttuuri- ja kontekstisidonnaisia murteita. Se on sosiaalinen
ilmio, joka edellyttéd tunnistamista ja nimedmista. Kuten puhuttu
kieli, se elaé kéaytossé ja merkitykset muovautuvat hetkessé ja muut-
tuvat jokaisessa teoksessa. Performanssiteoksen ymmértéminen ei
edellyté sanaston tiydellista hallintaa, mutta herkkyytta sen dérelle
pysahtymiselle ja 1asnéolon kokemiselle. Performanssitaiteen kieli voi
ilmaista myos sellaista, jota ei vield voi pukea sanoiksi, kuten ajatuk-
sia, tulevaisuuksia ja kokemuksia, jotka ovat vasta hahmottumassa.
Sen avulla voidaan tarkastella ihmisen, ei-inhimillisten toimijoiden ja
materiaalien keskiniisia kytkoksis ja asuttaa omaa ruumista tietoi-
semmin. Performanssitaiteen kielt puhuu jokainen omalla tavallaan,
mutta mitd enemmén erilaisia 4énié kuuluu, sité rikkaampi kieli on.
Sen jatkuva uudistuminen edellyttdd monimuotoisuutta ja kaano-
nien haastamista seké tilaa sille, miké on vasta tuloillaan ja sijaitsee
sanojen tuolla puolen.
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Epilogi - Selviytyminen

S show up (ilmesty4) Varis saapuu tilaan ja tuo mukanaan viestin
yleisille.

U unite (yhdisty4) Kiinnitd varis pddsi pddlle.

R realize (ymmartaa) Valmista popcorneja ilman kantta.

V vanish (kadota) Laita paperipussi pddhdsi, kumarru eteenpdin ja
vapauta varis.

I immerse (uppoutua) Ruiskuta mustaa vdrid tomaatin sisidn, puraise.
V validate (vahvistaa) Kaada lakritsikastiketta silmiesi alle, itke.

O occupy (vallata) Kaynnistd NOAA-sddradio ja rakenna litkkuvia ele-
menttejd naruista, avaruuspeitoista ja tuulettimista.

R recognize (tunnustaa) Kysy tekodlyltd, mikd laji on paras selviytyjd
Jja miksi. Pyydd sitd tekemddn laulu tdstd lojista ja laita se soimaan. Kun
laulu soi, pue karhukaispuku hitaasti pddllesi. Poistu tilasta selviytyjand.

S UR YV I

Kuva 22: Kela, Leena. 2025. End of Days. Kuvaaja: Jussi Virkkumaa.
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End of Days -performanssi tarkastelee selviytymisen kysymyksié
survivalismin oppien ja tekodlyn ndkokulmien avulla. Performans-
sissa esiinnyn yhdessé erilaisten selviytymiseen liittyvien esineiden,
materiaalien, tilallisten elementtien ja tekoidlyn kanssa. Yhteistyo
néiden ei-inhimillisten toimijoiden kanssa mahdollistaa sen, ett4 voin
itse ajoittain vetaytyé sivuun esityksen keskiosté ja vain tarkkailla
muiden toimijoiden esityksellisté ldsn#oloa. Teos rakentaa tilallisia
jénnitteit4, jotka purkautuvat lopulta kaikkein kyvykkdimmén selviy-
tyjén, karhukaisen, ilmestymiseen. Performanssi konkretisoi taiteel-
lisen tutkimukseni keskeisié tuloksia ja havainnollistaa, kuinka per-
formanssilla voi kirjoittaa ja kuinka kirjoittaminen voi ilmet4 osana
performanssia taiteellisena menetelméni. Teos tuo esiin, miten tyos-
kentelyni performanssin kielellisten rakenteiden parissa on synnyt-
tanyt uudenlaisen taiteellisen metodin, josta on tullut olennainen
osa omaa dramaturgista tyokalupakkiani. Teos rakentuu kirjainten
ja sanojen varaan, ja niiden muodostamat scoret ohjaavat esityksen
kulkua. Kukin kirjain méa#rittda kohtauksen, ja lopulta nadma kirjai-
met muodostavat kokonaisen sanan. Performanssi ei ainoastaan seu-
raa scoreja, vaan se kirjoittaa. End of Days -performanssilla kirjoitan
sanan SURVIVOR (selviytyji).>

Tilassa on kaksi matalaa valkoista jalustaa. Toisen p#éllé on iso
ruskea paperipussi, toisen péill4 keittolevy ja kattila. Liséksi tilassa
on tuoli, pahvilaatikko ja kolme tuuletinta. Katosta roikkuu valkoi-
sia naruja, joiden pa#hin on kiinnitetty pyykkipoikia. Aloitan per-
formanssin esittelemélls A3-paperille tulostetun kirjaimen S. Nos-
tan paperin ylos, ndytén sen yleisolle ja lausun déneen: ”’S show up”

537 Kela, Leena. End of Days. Performanssi. 2024
Olen esittényt performanssia seuraavissa yhteyksissé:
2024 RiAP-festivaal, Le Lieu -nykytaiteen keskus. Quebec, Kanada (ensiesitys).
2025 Starptelpa festival, Zuzeum-nykytaidekeskus, Riika, Latvia
2025 New Performance Turku Biennale, Turun kaupunginteatteri, Turku.
Otteita teoksesta on esitetty myos Varsinais-Suomen Kulttuurirahaston
vuosijuhlassa Paimion Parantolassa Paimiossa. Teoksen kesto on 45 minuuttia.
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(ilmesty4). Jokaisen kirjaimen kohdalla toistuu sama koreografia:
nostan lapun, esittelen sen yleisolle, luen kirjaimen &#neen ja kerron

siihen liittyvan toiminnon. Kiinnitén kirjaimen seinlle sinitarroilla

ja poistun ovesta. Hetken kuluttua samasta ovesta saapuu varis, joka

on realistisen kokoinen ja ndkoinen hahmo, rakennettu kauko-ohjat-
tavan auton mekanismin péille. Sen nokassa on punainen naru ja sii-
hen kiinnitetty valkoinen paperilappu. My6s miné palaan oviaukkoon,
kauko-ohjain kidesséni. Varis alkaa tutkia tilaa, liikkuu hitaasti ja

valilla kiihdyttéa vauhtiaan. Lopulta varis suuntaa kohti yhté yleison

jasentd ja vie télle viestin. Lapussa lukee: In order to survive we need

the help of others (please read out loud). Suomennos: Tarvitsemme

toisiamme selviytydksemme (lue déneen).

Varis peruuttaa pois yleisén luota ja nostan esiin seuraavan kir-
jaimen U = unite (yhdistaa). Irrotan variksen sen kauko-ohjattavasta
alustasta ja nostan sen kéteeni. Kiinnitén variksen hiusnauhalla p&4-
héni niin, etté se istuu pa&ni paalla kuin kevyesti siihen asettautu-
neena. Seuraavaksi nostan kirjaimen R = realize (ymmaértis). Laitan
keittolevyn lampeneméén ja odotan hetken kattilan kuumenemista,
tunnustellen lampositeilys késillani. Kun levy on lammin, nostan
kattilan kannen pois, otan pahvilaatikosta popcornpussin ja kaadan
siséllon kattilaan. Asetun seisomaan keittolevyn ja kattilan taakse.
Nostan kédet kevyesti eteeni ilmaan, aivan kuin tunnustellen katti-
lasta nousevaa lampd4, ja suljen silméni. Hengitén rauhallisesti tassé
asennossa samalla kun popcornit alkavat poksahdella ja lentelevét
villisti ulos kattilasta. Kun poksahtelu lakkaa, sammutan hellan.

Palaan taas kirjainten luo ja nostan esiin seuraavan kirjaimen V =
vanish (kadota). Siirryn ruskean paperipussin luo, nostan sen ilmaan,
kadnnén ylosalaisin ja asetan padhéni niin, ettd seké varis ettd minun
pééni katoavat nikyvistd. Seison hetken hiljaa paperipussi paésséni
ja pyorahdén hitaasti ympéri. Sen jilkeen kumarrun ja lasken pape-
ripussin varovasti maahan. Varis jéé pussin sisélle.

Kirjaimen I = immerse (uppoutua) kohdalla nostan pahvilaatikosta
ottamani tomaatin valkoisen jalustan p#élle. Otan vytlaukustani esiin



injektioruiskun, neulan ja mustepullon, jonka sisélténs on mustan
musteen sijaan mustaa elintarvikevéria. Taytén ruiskun nesteella
ja otan tomaatin kéteeni. Upotan neulan tomaatin sisééin ja ruis-
kutan siihen virid. Vaihdan pistokohtaa muutaman kerran, kunnes
tomaatti ei endé vedd mustetta sisééinsi. Lasken ruiskun kédesténi
ja tarkastelen tomaattia hetken. Sitten haukkaan siité palan, ensin
yhden, sitten toisen. Asetan haukatun tomaatin jalustalle niin, etta
sen mustunut sisus jaé nékyville.

Seuraavana on kirjain V = validate (vahvistaa). Otan lakritsikasti-
kepurkin kéteeni ja nojaan pééni voimakkaasti taaksepéin niin, ett&
voin kaataa lakritsikastiketta kasvoilleni, tarkasti poskilleni silmien
alapuolelle. Kun kohotan pééni ylos, kastike alkaa valua pitkin kasvo-
jani kuin itkisin®®. Jia4n hetkeksi paikoilleni antaen kastikkeen valua.
Sitten nuolaisen sité kielelléni ja pyyhin loput pois kosteuspyyhkeilla
kuin kyyneleit4 kuivaten.

Seuraavana on O = occupy (vallata). Otan pahvilaatikosta kannet-
tavan radiopuhelimen, jota kéytet&d4n Pohjois-Amerikassa hitétilan-
teissa, kun internetyhteydet ovat poikki. Radiosta kuuluu NOAA:n
sédradio®®, joka ldhetté4 ajankohtaista tietoa paikallissiisté eri taa-
juuksilla. Asetan kanavan Quebecin alueen séétiedotukseen. Radiosta
alkaa kuulua hieman séréisells d4nelld séétiedote englanniksi ja rans-
kaksi. Ripustan radion yhteen kattoon kiinnitetyisti naruista. Haen
pahvilaatikosta kulta-hopeisia avaruuspeittoja. Kiinnitan ensimmai-
sen avaruuspeiton roikkuvaan naruun ja kiynnistén isot tuuletti-
met. Avaruuspeitto alkaa liikkkua ilmavirrassa. Kiinnitén lisdé peittoja
sekd naruihin etté tuulettimien eteen. Tila alkaa tayttya lilkkeesté ja
Ainisté: sirisevi sditiedotus, tuulettimien humina ja avaruuspeit-
tojen kahina. Itse liikun esineiden lomassa, suunnaten tuulettimia

538 Billie Eilishin voi mys niihdi kommentoivan performanssin kielt# ja estetiikkaa
popkappaleensa When the Party Is Over musiikkivideolla. Ks. Eilish, Billie. When the
Party Is Over. Musiikki. 2018.

539 NOAA Weather Radio.
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uudelleen ja korjaten avaruuspeittojen asentoa. Vililla pyséhdyin
vain katselemaan. Kun tila tuntuu olevan riittdvan vallattu, haivy-
tin sédradion Asnen vihitellen kuulumattomiin, sammutan kaksi
tuulettimista ja ja&n tarkkailemaan viimeiseen tuulettimeen kiinni-
tetyn avaruuspeiton liikettd. Peitto tanssii ilmassa, se kiertyy itsensé
ympéri, kohoaa ja taas laskeutuu, kunnes lopulta kuin kumartuen
laskeutuu lattialle ja jaa paikoilleen. Sammutan viimeisen tuuletti-
men. Tila hiljenee.

Viimeinen kirjain on R = recognize (tunnustaa). Seinélle on muo-
dostunut kirjaimista sana SURVIVOR (selviytyja). Avaan puheli-
mestani tekodlysovelluksen, ja yleiso voi seurata néyton tapahtu-
mia livené seinélle projisoituna. Kysyn tekoélylta: ”"Hi Al could you
please tell me which species is the number one survivor and why?” (Hei
tekodly, voisitko kertoa minulle miké laji on selviytyjé numero yksi
ja miksi?). Tekodly vastaa, ettd paras selviytyjé on tardigrade eli kar-
hukainen®?, ja alkaa kuvata sen selviytymisominaisuuksia pitkésti.
Pyydén lyhyempai tiivistelmi4, jonka se antaa ja annan puhelimen
lukea vastauksen dsneen. Kysyn vield, mité tekoélylle itselleen tapah-
tuisi maailmanlopussa. Se vastaa, ettd se tuhoutuu, mikéli kaikki inf-
rastruktuuri, jonka varaan sen toiminta rakentuu, lakkaa olemasta.
Karhukainen kuitenkin siilyisi. Pyydén tekoily# kirjoittamaan lau-
lun otsikolla Tardigrade Survivor (Karhukainen selviytyja). Saatuani
sanoituksen siirryn Al Song -sovellukseen ja avaan kappaleen tekoon
tarkoitetun tyokalun. Sy6tén tekoédlyn tuottaman sanoituksen sovel-
lukseen, nimeén kappaleen Tardigrade Survivoriksi ja valitsen musiik-
kityylin satunnaisesti. Yleiso ilmaisee mieltymyksifén, ja pagddymme
yhdessé valitseman tyylilajiksi infectious indie (tarttuva indie). Lai-
tan kappaleen soimaan. Sen soidessa riisun lenkkarini, sukkani ja
hameeni. Otan pahvilaatikosta hitaasti ruskean, pehme#én kankaan,
karhukaispuvun. Puen puvun rauhallisesti ylleni. Kappale péaittyy ja
tila hiljenee jilleen. Seison paikallani ja tunnustelen uutta ruumistani

540 American Scientist, Tardigrade.
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kasillani. Kosketan sen raajoja, pintaa ja lopuksi valtavaa, koko kas-
vot peittdvad suuta. Tyonnan toisen kéteni hetkeksi karhukaisen
suuhun ja vedén sen sitten ulos. Kd4nnéahdén ja 1ahden hitaasti kéve-
leméén pois tilasta. Performanssi paattyy.

End of Days kokoaa ja konkretisoi tutkimukseni keskeiset havain-
not performanssitaiteen kielesté ja performanssilla kirjoittamisesta.
Teos havainnollistaa, etti performanssitaiteen kieli ei ole yksittéisten
eleiden, sanojen ja merkitysten jarjestelmé, vaan prosessuaalinen
rakenne, joka muotoutuu kirjainten, esineiden, ruumiin, tilan, ajan
ja jaetun toimijuuden vilisissé suhteissa. Kirjaimet toimivat teok-
sessa rakenteellisina yksikko6in4 ja vinjettein4, lyhyina kohtauksina,
jotka eivit ainoastaan nime# toimintoja, vaan jasentavit esityksen
kulkua ja rakentavat kokonaisuuden, jossa sana SURVIVOR syn-
tyy performatiivisesti eika pelkéstasn kielellisesti. Performanssilla
kirjoittaminen ilmenee teoksessa metodina, jossa kirjoittaminen
tapahtuu ruumiillisesti, materiaalisesti ja erilaisissa yhteismuotou-
tumisen prosesseissa. Esineet, ei-inhimilliset toimijat ja teknologia,
kuten varis, keittolevy, sdsradio, avaruuspeitot ja karhukainen, eivit
toimi rekvisiittana, vaan kielen elementtein ja aktiivisina toimijoina,
joiden kanssa merkitys rakentuu. Performanssilla kirjoittamisessa
kirjaimet ja scoret toimivat rakenteellisina ohjaajina ja metakielens,
joiden avulla ajattelu tulee nikyviksi ja jaettavaksi. Ndin performans-
sitaiteen kieli ndyttéytyy paitsi ilmaisun muotona myos taiteellisena
tutkimusmenetelméni ja tuottaa tietoa johdannossa kisitellyista
tutkimukseni keskeisisti kisitteistd ruumiillisuudesta, materiaali-
suudesta ja toimijuudesta, esineests, toiminnallisuudesta, kielest4,
performanssista ja lisnéolosta seké dokumentaatiosta.
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Viitoskirja tarkastelee performanssitaidetta kielen, joka
rakentuu ruumiin, materian, tilan ja keston suhteissa.
Tutkimus avaa taiteellisista lihtokohdista sitéd, miten
merkitykset syntyvét inhimillisten, ihmisté laajempien ja

ei-inhimillisten toimijoiden vuorovaikutuksessa. Lukuisten

performanssiesimerkkien ja kolmen taiteellisen osion avulla
tutkimuksessa jasennetésn performanssitaiteen kielen
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rakentumista, muuntumista ja ilmenemisté eri konteksteissa.
Tutkimus sijoittuu uusmaterialistisen ja posthumanistisen
nykytaiteen kenttéin seké esitystutkimuksen viitekehykseen.
Se kysyy, miten performanssi voi tehdé nékyviksi sellaista,

miki ei viela taivu sanoiksi ja muuttaa maailmaa tai ainakin

kokemusta siit.
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