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1BIPOC:
Englanninkielinen termi,
joka tarkoittaa Black,
Indigenous and People
of Color (suomennettuna
mustat, alkupergiskansat
ja muut ei-valkoiseksi
rodullistetut henkilot).
Suomen kontekstissa
talla termilla viitataan
mm. afrosuomalaisiin,
saamelaisiin, romaneihin
ja muihin ei-valkoi-

seksi rodullistettuihin
henkiléihin.

Lisd4 sanastoa, kts.
Terveyden ja hyvinvoin-
nin laitos.

2 Imperialismi farkoittaa
lansimaisten valtojen
pyrkimysté laajentaa
valtaansa ja alueellista
hallintaansa muiden
maiden tai kansojen kus-
tannuksella. Tass& opin-
naytteessa kasitellazan
erityisesti rodullistamisen
representaatiota, joka
on yksi imperialistisen
sorron muoto.

Esill® je puristulksisse olemisen Tunteeste
Men Yau
2023

Taideyliopiston Kuvataideakatemia

Opetusalue: Kuvanveisto

Opinnaytteen ohjaajat: Ki Nurmenniemi & Kasia Fudakowski
Opinnaytteen tarkastajat: Koko Hubara & Jani Ruscica

Opinnaytteen taiteelliseen osuuteen sisaltyy kaksi julkista esiinty-
mista, M.Y. Chinoiserie ja Dried flowers last forever seka kirjallinen
osuus. Ensimmaiseksi mainittu esitettiin Kuvan Kevaassa, Exhibition
Laboratoryssa Helsingissd, ja toinen yksityisnadyttelyssad Boy Kons-
thallissa, Ruotsissa. Molemmat teoskokonaisuudet on tydstetty ajal-
lisesti rinnakkain, seka esitelty vuoden 2021 aikana. Kirjallinen osuus
keskittyy kuvailemaan taiteellisen tyoskentelyn lahtékohtia, eksoti-
soinnin suhdetta itse valmiisiin teoksiin, ja siihen miten kontekstuali-
soin itseni kasittelemaani aiheeseen.

Opinnaytteeni taiteellisen ty&skentelyn keskeisena lahtokohtana on
ilmentaa esilld ja puristuksissa olemisen tunnetta, jota kasittelen
minun - naisen ja BIPOC-taiteilijan - nakdkulmasta veistoksen mu-
odossa. Kuvailemani tunne merkitsee minulle eksotisoinnin kohtee-
na olemista; toiseuttamista, johon sisaltyy esineellistamista ja arjessa
nakyvia syrjivia ja kolonialistisiin kulttuurisiin jatkumoihin perustuvia
kaytantoja, joissa ero kehun ja toiseuttamisen valilla halvenee. Tyoni
pohjautuu omakohtaiseen kokemukseen, joka samalla liittyy laajem-
paan kontekstiin, eksotisoinnin historiaan ja konventioihin. Vaikka
esilla ja puristuksissa olemisen tunne kumpuaa henkildkohtaisesta
kokemuksesta, se on kuitenkin samalla jaettu kokemus: se on yksi
imperialistisen sorron muotoja?2, joka yllapitaa kulttuurisen ylivallan
ja riiston jarjestelmia.

Kirjallinen osuus jakaantuu kolmeen paateemaan, jotka ovat tunne,
tilanne ja pinta. Ensimmaisessa kappaleessa Esilld ja puristuksis-
sa oleminen keskityn sithen millaisia tunteita eksotisoivan katseen
kohteena oleminen heréttaa minussa. Kohdassa Hetki Runddlessa
teksti johdattelee lukijan tilanteeseen latvialaisessa linnassa, jos-
ta 16ysin konkreettisia Iahtokohtia opinnaytteen taiteellisen osioon.
Viimeisessa luvussa kerron eurooppalaisesta, aasialaista estetiikkaa
imitoivasta koristelutyylistéd, chinoiseriesta, joka tfermina sitoo mo-
lemmat julkiset esiintymiset visuaalisesti seka temaattisesti yhteen.
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Taideteokset:

M.Y. Chinoiserie
Veistosinstallaatio
2021
Keramiikka, lasite, keraamiset siirtokuvat, Barokkihelmi, silkki, sinistetty teras
200 cm x 160 cm x 60 cm
Lopputydnayttely Kuvan Kevit, 12.5.-6.6.2021, Exhibition Laboratory, Helsinki, Suomi



Dried Flowers Last Forever
Yksityisnayttely siséltden viisi teoskokonaisuutta
2021
Valettu pronssi, hopea, Barokkihelmi, suupuhallettu lasi, silkki, lasihelmi, keramiikkaa, lasite, kuivatut kasvit
Koot vaihtelevat teosten mukaan.
Yksityisnayttely, 29.5.-10.7.2021, Boy Konsthall, Bollebygd, Ruotsi



A O <d




- L0

y. fary
_Tippert A%
= pﬂmsgr' 05a

A =)

i ?afad yuhon fg}@iﬁ,

“‘}hwmz /s henk Eobt
R A

Luonnoksia. Man Yau, 2020-2021.

Kuva: tekija






Sisallysluettelo

n

13

19

25

31

3%

43

SH
$?

Lukijalle

Esilla ja puristuksissa oleminen
Hetki Rundalessa
Koristelun kestava rooli kolonialismissa
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Kuva Tattarisuon kiviveistamalta, 2017

Kuva: tekija
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3 Ruskeat Tytét 2017
Kohta: 02:40-02:51.

Lukijalle

Minun on vaikea kirjoittaa tasta aiheesta. Toisaalta minun
on ylipaataan vaikea sanallistaa yhtdan mitdan, ja uskon
sen olevan yksi syy, miksi olen paatynyt kuvanveiston
pariin. Kayttdmani veistosmateriaalit ovat minulle kuin
aakkoset, joita yhdistelemalld tunnen samankaltaista tun-
netta kuin sanoessani daneen hyvin muodostetun lauseen.
Eksotisoinnista on kuitenkin erityisen vaikeaa puhua, koska
koko elamani olen yrittanyt olla sen ylapuolella, kayttaa sita
hyvaksi tai sopeutua siihen.

Pzadyin rajaamaan opinnaytteen kirjallisen osuuden
keskittymalla taiteellisen tyéskentelyni Iahtékohtiin. Valitsin
kolme aluetta, joihin syvennyn tarkemmin tekstissa: sisaltani
kumpuavaan tunteeseen, tilanteeseen eraassa eurooppalai-
sessa palatsissa seké esineiden naennaisiin, kulttuurisidon-
naisiin pintoihin. Ne jasentavat eri nakdkulmista eksotisoinnin
suhdetta itse valmiisiin teoksiin, ja siihen miten kontekstuali-
soin itseni kasittelemaani aiheeseen.

Eksotisointi on itsessdan monitasoinen ja monimut-
kainen ilmid, joten kiinnitan aiheeni sellaisiin kohtiin, joiden
avulla teosten katsoja voi ymmartaa laajemmin tiettyja valin-
toja taiteellisessa tyoskentelyssani. Opinniytteen teokset
koostuvat monista materiaaleista, valinnoista ja perspek-
tiiveistda mutta kiinnekohtien rajaaminen tuntuu tarkealta
tekstin kannalta kuin myos teosten kokemisen kannalta.
Vaikka tutkin eksotisointia historiallisen konvention kautta,
ty6 perustuu tunnepohijaiselle tydskentelylle. Naen tarkeaksi
jattaa tilaa mielikuvitukselle, uusien ja erilaisten tulevaisuuk-
sien unelmoimiselle. Siksi olen valinnut metodiksi taiteellisen
tydskentelyn, enka esimerkiksi kulttuurihistorian tutkimusta.

Annoin Ruskeille Tytdille videohaastattelun vuonna
2017 kun he tulivat vierailemaan Tattarisuolle kiviveistamolle
jossa tydskentelin siihen aikaan. Muistan silloin kuinka epai-
lin, etta uskaltaako sita osallistua, etta kysytaankéhan minulta
henkilokohtaisia kokemuksiani rasismista. Kuitenkin kuvaus-
tilanteessa seka kuvaaja ettd haastattelija kysyivat juuri siita
mitd mina sielld tein, siis taiteesta, kiven hakkaamisesta,
minusta. Katsoin haastattelun uudelleen pitkasta aikaa kir-
joittaessani tata opinnaytetta. Minua hymyilyttaa kohta, jossa
sanon: "Ma en oo hirveen hyva kirjottaa enkd ma oo hirveen
hyva puhuu, mut ma luulen et se [taiteen tekeminen] on yks
kieli mulle”3. Hymyilen, koska olen vihdoinkin uskaltautunut
syventymaan itselleni tarkedan aiheeseen, vaikka kuinka vai-
kealta se tfuntuukin.
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4 Lisaa sanastoa,
kts. Fem-R.

5 Kaytan sanaa iden-
titeetti Hallin tavoin
muovaantuvana sosiaali-
sena konstruktiona, joka
maarittyy historiallisesti,
ei biologisesti.

Hall 1999, s. 23.

6 Nevalainen 2018, s. 22.
(Alkuperainen sitaatti
Solomos & Back 1996,
5.192.)

Esilla ja puristuksissa
oleminen

EKksotisointi on aiheena monimutkainen ja
monitasoinen. Se on kokemuksena samanaikaisesti
henkildkohtaista ja jdrjestelmallistd, varastettua ja
hienostunutta; esill3 ja puristuksissa olemista.

Fem-R-kansalaisjarijesté maarittelee sanan eksotisointi
sanasfossaan nain: “Kun ei-valkoinen ihminen nahdaan
ainoastaan hanen etnisyytensi ja siihen liittyvien stereoty-
pioiden kautta.”# Yleiselld tasolla eksotisointi tarkoittaa siis
ihmisen tai ihmisryhman, tai jonkin kulttuurin kuvaamista tai
kohtelua eksoottisena, vieraana tai epatavallisena, ja se ilme-
nee usein uutuuden, viihteen tai romantisoinnin tarkoituk-
sessa. Se on kulttuurisen vallankayton ilmentyma, joka johtaa
eksotisoidun ihmisen tai kulttuurin yksinkertaistamiseen, eri-
arvoistamiseen ja fetisointiin seka samalla vallitsevien valta-
suhteiden yllapitamiseen. Kun jljelle 54 vain oletus toisesta,
jaa samalla ihmisen tai kultfuurin moninaisuus ja monimut-
kaisuus huomioimatta. Kaikessa laajuudessaan eksotisoivan
katseen kohteena oleminen herattda minussa esilla ja puris-
tuksissa olemisen tunteen.

Kuvailemani tunne syntyy siis itseeni niennaisesti lii-
tetyista piirteistd minun kiinalaistaustani vuoksi. Nama tie-
tynlaisiksi hiotut piirteet ovat usein fyysisia fai identiteettiins
liittyvia, joita valkoisiksi maéaritellyissa kehoissa elavat eivat
aina ymmarra negatiivisena eksotisoinnin seurauksena ja
juuri siina piilee aiheen kasittelemisen vaikeus arkisissa tilan-
teissa. Tuotamme jatkuvasti huomaamattamme niin sanotun
‘rodun” kategoriaa kayttamalla ja yhdistamalla naita piirteita
tietyn nékoéisen ihmisen kanssa, oli motiivina sitten mika
tahansa. “Eksooftisen eron arvostus voi kulkea kasi kéddessa
rasismin kanssa."¢

Otetaan esimerkiksi silkki, jonka selked yhteys
kiinalaisuuteen juontaa juurensa silkistd  siirfomaa-ajan
tuontituotteena. Haluaisin kuitenkin tarkastella silkkisyyden
yhteytta yksinkertaistavana piirteena. Ei niink&dan materiaalisena



muotona vaan pikemminkin adjektiivina, jonkin ominaisuuden
ilmauksena. Silkkiset hiukset, silkinoehmed iho. Silkkinen on
kaunis ilmaisu, joka on nimenomaan miellyttavan, fyysisen
kokemuksen muoto; jokin tuntuu silkilta. Sita kaytetdan
mainonnassa positiivisena ja tavoiteltavana piirfeend, joka
symboloi kiiltoa, kestavyytta ja pehmeytta esimerkiksi
ihonhoitotuotteissa. Materiaalisen silkin koskettaminen on
miellyttava haptinen kokemus mikali pystyy ohittamaan tuotteen
epaeettisen valmistustavan. Kayttétavarana silkki on arvokas
ja ylellinen materiaali, johon hyvin toimeentuleva henkilé voi
pukea itsensa. Myos tietyn varinen ilta tai pehmea aani voi olla
silkkinen.

Samallasilkki taisilkkinen on yksi yleisimmista termeist3,
joita kaytetaan pornoteollisuudessa aasialaisen kehon kuvai-
lussa. Sosiologian Pro gradu-tutkielmassa Aino Nevalainen
esittaa hairitsevan yksityiskohtaisesti, miten aasialaisnaisten
kehoja ja persoonallisuuksia representoidaan eksplisiittisesti
tietyin piirtein suomalaisen pornografian kontekstissa:

[...] Aasialaisnaisten hiuksia ja jopa emattimia luonneh-
ditaan toistuvasti ‘silkkisin&’. Siirtomaa-ajan tuontituot-
teisiin yhdistaminen on voimakkaampaa Aasialaisten
naisten kohdalla: Aasialaisnaista kuvaillaan myds
‘Aasialaisena helmeni’ seka eksplisiittisesti tuontita-
varana'. Siirftomaa-ajan tuotteisiin sitominen konstruoi
rodullistetusta Toisesta kuvaa eksoottisena hysdyk-
keen3, jota voidaan kayttas tai joka voidaan nielaista
osaksi Itsea.”

Pornoteollisuudessa aasialaisnaisiin  liitetdan |ahes
poikkeuksetta merkityksia, jotka kytkeytyvat alistumiseen,
omaan kehoon kohdistuvan fyysisen kivun hyvaksymiseen
sekd palvelevan ja infantilisoidun, hyperseksuaalisen naisen
stereotypioihin. Nama merkitykset esitetdan aasialaisten
naisten “luonteenpiirteind”. Ne rakentavat kuvaa silkkisesta
aasialaisesta, joka nauttii siitd kun valkoinen vastanayttelija
kayttaa seksuaalista vakivaltaa merkitakseen ja toteuttaak-
seen ylivaltaansa toisen kehoon.8 Silkkisen, miellyttavan ja
fyysisen kokemuksen muoto muokkaantuu yhden eniten
kulutettavan viihdeteollisuuden tuotteen, siis pornografian,
kontekstissa aasialaisnaisen piirteeksi. Se uusintaa vakival-
taisella tavalla rasistisia stereotypioita aasialaisesta naisesta,
joka on passiivinen, joka ei todella tunne tai puhu.

Voin pahoin kun mietin miten silkkinen voidaan yhdis-
143 niin vaaralla tavalla minuun, ja miten niin alistava ja satut-
tava, téssa esimerkissa pornoteollisuudessa uusintava piirre,

1

7 Nevalainen 2018, s. 32.

8 Nevalainen 2018,
s.74-77.



1

9 Hall esittaa loytoret-
keilijdiden matkakerto-
muksia ja kuparipiirroksia
jo 1500-luvulta lahtien,
joissa kuvaillaan ei-lan-
tisten naisten kehoja
eksotisoivalla tavalla.

Hall 1999, s. 111-115.

10 Atlantassa vuonna
2021 tapahtunut
massa-ampuminen, joka
kohdistettiin aasialais-
taustaisiin seksityolaisiin,
kts. Hoang 2021.

11 Tilastoja, joista voi
seurata aasialaistaustai-
siin kohdistuvia rikoksia
Yhdysvalloissa, kts.
Stop AAPI Hate.

12 Salamin kayttama
termi, joka kuvailee
ylaluokkaisten euroop-
palaisten miesvaltaista
hierarkiaa, joka edistas
ja yllapitaa kuvailtua
valtarakennetta. Salami
2021, s.32.

13 Salami 2021, s. 123.

voi olla osa jonkun seksuaalista fantasiaa. Rodullistetun nai-
sen kehon seksualisoiminen tietynlaiseksi ei ole uusi ilmig,
vaan ensimmaiset, lannen katseen lpi tuotetut ja toisintavat
kuvaukset 16ytyvat jo I6ytoretkien aikakaudelta.? On tyrmaa-
véa nahda miten rodullistamisen ja fantasian yhdistelma
toimii onnistuneesti taloudellisen tuottavuuden mittapuulla
vield nykypaivana. Suren miettiessani tallaisen rodullista-
misen representaatioiden todellisia vaikutuksia ihmisten
elamiin. Pornoteollisuus on vain yksi esimerkki rodullistami-
sen representaatioista, jonka seurauksia olemme nahneet
todellisina vakivallantekoina, esimerkiksi kaksi vuotta sitten
Atlantassa.!0 Toisena ajankohtaisena esimerkkina represen-
taation vaikutuksista kaytantéon nakyy koronaepidemian
aikana kohonneina vakivaltarikoksina aasialaistaustaisiin®,
Trumpin virukselle antaman lempinimen jalkeen.

Kun mietin naita fyysisten ja henkisten olettamusten
vaikutuksia elamassani, ajattelen pakotettua hilijentymista.
Esillad ja puristuksissa olemista. Europatriarkaatti’2 on aina
keskittynyt siihen kenen annetaan puhua, ja valehtelisin
jos vaittaisin ettei se olisi vaikuttanut my6s minuun. Niinkin
kaunis sana kuin silkkinen on valjastettu samanaikaisesti
uusinfamaan ja vahingoittamaan, se on poistettu minun ja
muiden aasialaistaustaisten kauniiden sanojen sanastosta,
halusimme sitd tai emme. Puhumattomuus tuo minulle
mieleen irti leikatun kielen sanan anatomisessa mieless3, silla
ilman kielt3 ei voi tuottaa puhetta. Ehka leikatut kielet tuovat
esiin sen, mita on olla painettuna alas.

Esilla ja puristuksissa oleminen kuvastaa myos sita
miten vaikea on puhua henkilékohtaisista kokemuksista,
jotka syntyvat arjen rasismista. Ne ovat lasna tassakin
kappaleessa, mutta vain viitteellisesti rivien valiss3; kyse on
henkisten rajojen asettamisesta ja niistd kiinni pitamisesta.
On henkisesti helpompi osoittaa sormella valtajarjestelmien
toimintaa kuin kuvailla omasta elamasta tapahtumia, joissa
oma persoonallisuus on typistetty esineen kaltaiseksi. Esilld ja
puristuksessa olemisen tunteen kasittelemisen tueksi [ahdin
tarkastelemaan eksotisointia historiallisten konventioiden,
erityisesti visuaalisen ja materiaalisen kulttuurin avulla.
Esikoisteoksessaan Aistien viisaus (2021) Minna Salami
kuvailee tukea, jota myos itse etsin aloittaessani projektiani
aiheen parissa: “Tarvitsen paikan, jossa voin surra, kunnioittaa
ja muistella yhdessa muiden sellaisten kanssa, jotka haluavat
tiedostaa historian haavat."3 Halusin lisata tahan ajatukseen
esineiden voiman; millaisia tarinoita ja arvolatauksia erilaiset
materiaaliset muodot hehkuvat ympérillamme. On tarkeas
my0ds tiedostaa mita kauniit esineet pitavat sisallaan.



High Heal, 13hikuva teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson
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M.Y. Chinoiserie, |3hikuva teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Emma Sarpaniemi
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14 Kuvan Kevat 2021,
M.Y. Chinoiserie -teoksen
katalogiteksti.

Hetki Rundalessa

Huone tuntuu valtavalta sen pienestd pinta—
alasta huolimatta. Usikutelma syntyy Korkeudesta,
sekd esineistdstd, Kiinalaisista ja japanilaisista
posliinivaaseista, jolla tilan seindt ovat
kauttaaltaan vuorattu — tunnistan tilan niin
kutsutuksi posliinikabinetiksi. Rannoillani Kulkenut
vartija kertoo, ett3 t3ss3 nimenomaisessa
eurooppalaisessa palatsissa aikoinaan hallinnut
herttua hanKkki vaasit ulkomailta ja rakennutti
huoneen pitd3kseen rakastajattarensa
tyytyudisend palatsin seinien sisdll3.

Huoneen 33rimmainen Koreus ja
posliiniesineiden eksoottisuus Kertouat herttuan
vallasta ja vauraudesta. Aruokkaimmat vaasit
sijaitsevat matalalla ja udhemman arvokkaat
ylemp3n3, missd niitd on vaikeampi nd3hda.
Hatsellessani niitd huomaan miten jokaiseen on
maalattu uskomattomalla tarkkuudells erilaisia
tilanteita ja tarinoita, muualla tapahtuneits, t3lle
maaperalle ja t8han palatsiin vieraita.

Mietin ajatteliko herttuan rakastajatar syitd
esineiden palatsiin pd3tymiselle. Pyrkiké han
ymmartdma3an nditd maailman toiselta puolelta
varastettuja tarinoita, tai tarinaa jossa ndma
esineet rakastajattaria varten haetaan

Hetken Kuluttua minulta tullaan kysymaan
mistd ndma3 tarinat kertovat. 4

Opinndytteen taiteellisen tyodskentelyn konkreetti-
sen alkamisen voisi sijoittaa syksylle 2020 matkustettuani
Latviaan. Tarkemmin kohteenani oli Rundale-nimisen linnan
(latv. Pilsrundale) suosittu turistikohde, Ovaali posliinikabinetti
(latv. Ovalais Porcelana Kabinets). Kyseinen posliinikabinetti



on vuonna 1768 stukkotekniikalla viimeistelty huone, joka
nimensa mukaisesti sisalta3 Kiinasta ja Japanista tuotuja pos-
liiniesineita. Posliini, toiselta nimeltdan “valkoinen kulta’, oli
arvokas ja haluttu kiinalainen tfuontituote Euroopassa ja se ol
suosittu kerailykohde aristokraattien ja kuninkaallisten keskuu-
dessa. Posliinikabinetteja’™ on rakennettu ympari Eurooppaa
erityisesti barokin ja rokokoon aikakausina ja ne toimivat ylelli-
sen eldmantavan ja vaurauden symboleina ylimystén keskuu-
dessa. Matkustin linnaan juuri sen kokoelman vuoksi, silla olen
tyoskennellyt posliinin kanssajo ylivuosikymmenen. En talloin
osannut vield odottaa, ettéd hetki Rundalessa tulisi olemaan
yksi merkittava kdannekohta taiteellisessa tydskentelyssani.

Istuin Ovaalissa posliinikabinetissa pitkaan. Tarkkailin
huoneessa muita vierailevia turisteja ja heidan lumoutuneita
katseitaan, jotka vaelsivat taidokkaasti tyostetyissa posliinie-
sineissa. Kaikki huoneessa oli sijoitettu siten, etta syntyi tunne
jostakin valtavasta sanan kokemuksellisessa merkityksessa;
materiaalin arvon pystyi tuntemaan, se sai kehon likkkumaan
varoen ja puhe hilieni kuiskauksesi. Mutta samanaikaisesti
koin jotakin hyvin samankaltaista tunnetta, joka osaltaan
myds pysaytti kehon - tunsin vallan. Valta-asetelman, jonka
sisddnrakennettu jariestys paremmasta ja huonommasta
loisti olemuksellaan huoneessa. Me ja muut?, jossa me tar-
koittaa valtasuhteiden ylapaisséa olevaa kokoelman omis-
tavaa puolta, sekd muut; omistettu kokoelma, joka edustaa
meidan ideologista ajatusta idasta. Toivoin siind hetkess3,
ettd voisin myds itse nahda nama eksoottiset posliiniesineet
kauniina. Olla vallan toisella puolella.

En tutki t3ssd opinndytteessd valtaa kasitteen3,
vaikka se liittyykin olennaisesti taiteelliseen tydskentelyyni.
Maarittelen kuitenkin tassi kohtaa hyvin lyhyesti millaisista
nakokulmista vallan tunne syntyi huoneessa. Stuart Hall
tiivistaad vallan teoksessaan /dentiteetti (1992/1999) siten,
ettd valta ei ole staattinen tai yksil6llinen ominaisuus,
vaan se on jatkuvasti liikkeessa oleva suhde eri ryhmien
valilla, joka muokkaa ja maarittele ihmisen kokemuksia ja
identiteetteja. Hall kuvailee lZnnen olevan enemmankin
sosiaalinen konstruktio kuin maantieteellinen paikka. Lansi
on ajattelun viline, joka mahdollistaa lantisen ja ei-lantisen
jaottelun omassa diskurssissaan. Minua kiinnostaa Hallin
ajatuksessa juuri diskurssi, eli tapa esittaa jokin aihe. “[K]un
ajatus “lannestad” oli kerran tuotettu, se alkoi itse puolestaan
tuottamaan.”” Posliinikabinetit ovat itsessaan representaatio
siita, millaiseen mytologiaan ajatus itamaisesta tulisi liitta3
suhteessa lanteen: lumoavaan ja eksoottiseen, joka on
kuitenkin omistettavissa.

20

15 Euroopassa
tunnetuimpia poslii-
nikabinetteja |6ytyy
mm. Rosenborgin
linnasta Tanskasta,
Charlottenburgin ja
Zwingerin linnasta
Saksasta. Lahes jokai-
sessa eurooppalaisessa
linnassa on kokoelma
aasialaisia siitomaa-ajan
tuotteita, posliinika-
binettien kokoelmissa
keskitytdan pasasiassa
keramiikasta valmistet-
tuihin esineisiin.

16 Me ja muut viittaavat
Hallin esittamaan rep-
resentaation diskurssiin.
Sanalla ‘me” viitataan
lanteen ja ‘muut” kasittaa
kaiken sen mika ei
mahdu lannen ideaan.
Hall 1999, s. 77-137.

17 Hall 1999, s. 80.
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18 Salami 2021, . 187,

Toinen minulle merkityksellinen vallan kasite 6ytyy
Minna Salamin teoksesta Aistien viisaus (2019/2021).
Salami tarkastelee valtaa samankaltaisesti monimutkaisena
ja moniulotteisena ilmiéna, joka vaikuttaa ihmisen kaikkiin
olemisen muotoihin. Merkittdvaa on kuitenkin Salamin
uudelleen kirjoittamisen ehdotus, jossa valta tulisi tulkita
aistillisen tiedon pohjalta jarijestelmallisyydenja mitattavuuden
sijaan. Aistillisella tiedolla Salami tarkoittaa kokemuksellista
tietoa, joka syntyy kehon aistimusten, tunteiden ja havaintojen
kautta. Minun oli aluksi vaikea sisdistda tata ajatusta, silla
valta mitattavana kasitteena on paljon selkeamp3as; se liittyy
hallintaan, valuuttaan sekd A:n ja B:n valiseen suhteeseen.
Mitattavuus = selittdd myds miksi on laillista  vyllapitas
epainhimillisid prosesseja, kuten esimerkiksi toisen maan
luonnonvarojen ryéstamista, huomioimatta sen aiheuttamaa
tuhoa kokonaisille ekosysteemeille, kylille ja perheille, kun
koko prosessi esitetdan lukuina tai mittayksikkéna. Mutta
juuri Salamin ehdotuksessa piilee vallankumouksellinen
muutoksen mahdollisuus: kun valtaa tulkitaan mittaamista
monipuolisemmin, valtasuhteiden sorrettua  osapuolta
voidaan ymmartad empaattisenmin. Toisin sanoen Salami
keskittéda katseensa vallan mekanismeja syvemmalle ja luo
vudendiskurssinvallan ymparille. Aistivoimaisen viisauden|3pi
ajateltuna tavanomaiset sorron argumentit, kuten esimerkiksi
tuottavuus, ei ole end3 pateva. ‘Rakenteen muuttamiseksi
vallan tarina pitaa rohkeasti kuvitella toisenlaiseksi. 8

Minna Salamin ja Stuart Hallin teksteistad olen oivalta-
nut, etta vallan mekanismien muuttaminen ei tapahdu pyrki-
mallz alistajan puolelle, vaan vallan muuttaminen vaatii uusia
|ahestymistapoja, muuttamalla sitd samaa valtaa erilaiseksi
kasieni kautta. Olen itsekin osallisena representaatioiden
luomisessa, erityisesti tydskennellessani julkisesti esitettavan
taiteen parissa. Tunnistan Ovaalin posliinikabinetin esineists
hehkuvan voiman, mutta en koe samanlaista lumoutumista
kuin ne, joita aihe ei kosketa pintaa syvemmalta. Voima valit-
tyy nimenomaan aistillisesta kokemuksesta, johon liittyy
laaja historiallinen prosessi siitd, miten nama posliiniesineet
ovat paatyneet latvialaiseen linnaan, seki lannen ja ei-lanti-
sen diskurssin vaikutus; esilla ja puristuksissa olemisen tunne,
seka nykyhetked ympardivan maailman rodullistavat repre-
sentaatiot. Kokemuksen mahdollisimman aistillinen sisallyt-
taminen on tarkea3, silla mikaan yksinkertaistava mittari ei
riitd kuvaamaan t3t3 monitahoista prosessia.

Tama eksoottisen posliinin nayttamé muuntautui sopi-
vaksi metaforaksi kasitella eksotisointia. Posliinikabinetit
ovat yksi syistéd miksi chinoiserie-tyyli tuli osaksi lansimaista



fantasiaa ja mytologiaa idast3, silld omistava luokka asetti tie-
tyn muotoisen ja ndkdisen idean idasta kerailtavan arvoiseksi.
Vaikka chinoiserie-tyyli sindnsa ei ole sortamisen muoto, on
tarke&a tunnistaa sen historiallinen konteksti ja miten se hei-
jastaa ja yllapitaa kulttuurisen vallan ja hyvaksikayton jarjes-
telmia. Tutkimalla eksotisoinnin juurtumista lansimaiseen
kulttuuriin historiallisesti ja visuaalisesti koin saavani turval-
lista etaisyytta ja kadessa pideltavas tietoa aiheesta. Halusin
tuoda omaan taiteelliseen tyéskentelyyni kokemuksen ekso-
tisoinnista, jossa historian haavoija ei ole sivuutettu. Syvennyn
seuraavassa kappaleessa tarkemmin chinoiserien merkityk-
seen, ylimystén imperialistista kokoelmista syntyneeseen ja
yha arkeamme koristavaan visuaalinen elementtiin, ja jota
voisi runollisesti kuvailla posliinikabinettien arveksi.
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Kuva Ovaalista posliinikabinetista, 2020.

Kuva: Tekija
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19 Alkuperéinen
englanninkielinen
lainaus: “Chinoiserie,
from 'chinois' the French
for Chinese, was a style
inspired by art and
design from China,
Japan and other Asian
countries in the 18th
century. At its height in
Britain from 1750 to 1765,
this fanciful style relied
more on the designer's
and craftsman's
imagination than on
accurately portraying
oriental motifs and
ornament.” Lisatietoa,
kts. Victoria and Albert
Museum.

Koristelun kestava rooli
kolonialismissa

Chinoiserie, joka tulee ranskankielisestsd
kd33nnoksests kiinalaiselle eli chinois, oli
1700—Iluvulla Riinan, Japanin ja muiden Rasian
maiden taiteesta ja muotoilusta inspiroitunut
tyylisuuntaus. Suosituimmillaan Britanniassa
vuosina 1750—176S, 1d3ma mielikuvituksellinen tyyli
perustui enemman suunnittelijan ja k3sitydldisen
mielikuvitukseen kuin itdmaisten aiheiden ja
koristeen tarkkaan kuvaamiseen.”

Lyhyesti kuvailtuna imperialismin historiasta nykyhet-
keen chinoiserie on lansimaisessa taiteessa ja muotoilussa
kaytetty koristeellinen tyyli, joka pyrkii imitoimaan aasia-
laista taidetta ja estetiikkaa. Tyylisuuntauksen alkupera voi-
daan jaljittada 1600-luvun alkuun, jolloin kaupankaynti Kiinan
kanssa alkoi lisdantya. Taman seurauksena kiinalainen taide
ja kulttuuri alkoivat vaikuttaa eurooppalaiseen estetiikkaan.
Varakkaita ja yldluokkaisia eurooppalaisia kiehtoi kiinalaisen
taiteen erilaisuus ja he alkoivat kerati ja esittaz kiinalaisia esi-
neitd linnoissaan, kuten edellisessa luvussa toin esiin — esi-
merkiksi juuri posliinikabinettien muodossa. Eurooppalaisen
kiinnostuksen kasvaessa kiinalaista taidetta kohtaan lisdantyi
my®&s kiinalaista tyylia jaljittelevien esineiden kysynta. Siihen
vastatakseen eurooppalaiset kasityolaiset alkoivat luoda
huonekaluja, keramiikkaa ja tekstiilej3, jotka sisalsivat nien-
naisesti aasialaisia aiheita ja kuvioita. Tallaiset tulkinnat usein
yksinkertaistivat ja vaaristivat kaytettyjen muotojen ja sym-
bolien alkuperaisid merkityksia, pelkistden itselleen taysin
tuntemattoman kulttuurin Euroopan eliittien koristeeksi.

Chinoiserie-tyylinen kirjailu toistuu joko suoraan tai viit-
teellisesti jokaisessa opinndytteen taiteellisen osion teok-
sessa. Minulle chinoiserie-tyylisuuntauksen tarkeys piilee sen
hyvaksytyissa tarinoissa lansimaisessa kontekstissa ja siina



miten se luo jaettua kokemusta eksotisoinnista. En halua
suvaita tai tuottaa chinoiserieta sellaisenaan, vaan pyrin val-
jastamaan taman representaation muodon itse&an vastaan.
Olen pyrkinyt omaksumaan chinoiserien koodiston ja kieto-
maan sen osaksi yksil6llista tarinaani, yhdistamaan sen esilla
ja puristuksissa olemisen tunteeseen, joista kumpaakaan ei
olisi olemassa ilman ldnnen pakottavaa tarvetta luoda fan-
tasiaa muista. Yksinkertaisesti ilmaisten, kun jokin haivyte-
taan, sen tilalle annetaan lansimaalainen “parempi” versio, ja
etsin omassa tyoskentelyssani keinoja rikkoa tata toiseuden
esiftamisen tapaa.

Nykypaivana keskustelu chinoiseriesta jakautuu hyvin
karkeasti jaoteltuna kahteen. Se nahdaan joko eurooppalai-
sen imperialismin ja kulttuurisen omimisen muotona tai niin
sanotusti yleispatevani ja suotuisana globaalina ilmion20
ja ndma molemmat nakemykset voidaan liittda maailman-
talouden yhteyteen. Vertaan lyhyesti chinoiserieta orient-
tiin ja |anttd orientalismiin, jotka ovat Edward W. Saidin
Orientalismi (1978/20M1) klassikkoteoksesta lainattuja ter-
meja. Orientalismi on tapa kuvata ja hallita orienttia, joka on
Saidin kayttama termi rajatulle ja monoliittiselle kasitykselle
itamaisesta kulttuurista ja ihmisista. Aivan kuten chinoiserie
on yksi orientti muiden vastaavien seassa, jolla vahvistetaan
lannen ideaa itsestaan.

Orientalismi edellyttda ulkopuolisuutta eli sita, etta
orientalisti - runoilija tai oppinut - saa orientin puhu-
maan, kuvaa orienttia, paljastaa sen mysteerit [annen
puolesta ja lannelle [...] Orientalistin sanomisten ja
kirjoitusten tarkoitus on ilmenta3, ettd han on orientin
ulkopuolella sek eksistentiaalisesti ettd moraalisesti.2!

Mielestani on huomioimisen arvoista, ettd Owen
Jonesin The Grammar of Ornament (1856) on Saidin
teoksen rinnalla maailmanlaajuisesti [dhes yhta tunnettu ja
sita pidetaan yha yhtena tarkedna muotoilun ja visuaalisen
kulttuurin teoksena. Siind missa Saidin orientalismin kasite
nahdaan yhtend tarkeidnia nakemyksend rodullistamisen
representaation aiheesta, Jonesin teos on puolestaan
esimerkki yhtaaltd kanonisoidusta, mutta toisaalta
auttamattoman vanhentuneesta nikemyksesta aiheeseen.
Jones esittelee eri kulttuurien ornamenttiperinteitad |dhes
katalogin tavoin hyvin lansimaisesta nikékulmasta, jota
onneksi osataan myds kritisoida nykypaivana. Vaikka
Jonesin teos sisiltad myds totuudenmukaisia kuvauksia
eri kulttuurien koristelutekniikoista, on perusteltua, ettad
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20 Vaikka globaali
mielletdan maailman-
laajuisena, globalisoi-
tumista hallitsee yha
lannen nakdkulma ja siita
hystyy eniten lansi. Hall
kutsuu tata epatasaisena
prosessina, jolla on oma
"valta-geometriansa.”
Hall 2019, s. 84-98.

21Said 2011, s. 30-31.
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22 Azulejo on
Portugalissa kaytetty
koristelaattatyyli, joka
perustuu sinivalkoisiin
geometrisiin kuvioihin,
joka rantautui myos
Brasiliaan kolonialismin
mydta. Tassa yhteydessa
kannibalismi viittaa
alkuperaiskansojen
vaitettyyn ihmisen ja
muiden eldinten lihan
sydéntiin eurooppalaisen
kolonialismin oikeuttami-
seksi. Lisatietoa,

kts. Stothart 2014.

23 We The People koos-
tuu Vapaudenpatsaan
replikasta, joka on jaettu
osiin. Oleellista teokselle
on se, ettei sits ole kos-
kaan esitetty kokonaisuu-
tena, vaan keskidsss on
juuri hajoaminen.

24 Lam & Wu 2018.
Kohta: 02:10-02:22

aidon ymmarryksen ja arvostuksen saavuttamiseksi on
valttamatonta tutustua syvallisesti kulttuurin taustaan ja
kontekstiin eikd ainoastaan esitelld ornamentteja irrallisina
elementteina. Talldin naiden esineiden tulkinta voi jaada
ennalta muodostuneiden oletusten varaan, varsinkin
kun kyseessd on materiaalinen pinta, joka samalla luo
ensivaikutelman siitd mitd tarkastellaan, niin Jonesin
kirjassa kuin my6s todellisissa kulttuurisissa ymparistoissa.

Rodullistamisen  representaation  kritiikkki  vaatii
lansimaisen kontekstin, silla se tapahtuu tai tulee lannesta.
Chinoiserie on vain vyksi esimerkki lannen luomasta
rodullistamisen representaatioista. Mainitsen muutamia
teoksia, joissa orienttia kasitellddn mielestani keskeisella
tavalla nykytaiteen kontekstissa: Brasilialainen kuvataiteilija
Adriana Varejfo tutkii teoksissaan kolonisoidun Brasilian
historiallista ja nykyista todellisuutta rinnastaen azulejon
ja kannibalismin22 orientin kaltaiseksi. Dahn Von julkinen
taideteos We The People (2010-2014)23 yhdistda orientin
osuvasti Vapaudenpatsaaseen, joka on ldnnen oma
demokraattisen ideologian symboli, tuodakseen esille
maahanmuuttajien  hajanaisuuden ja  kollektiivisen
trauman kokemukset. Lap-See Lamin ja Wingyee Wun
videoteoksessa Mother's Tongue (2018) orientti nousee
esille kiinalaisen ravintolaestetiikan ja puhutun didinkielen
kautta, joka kuvaa hyvin osuvasti kahden kulttuurin valissa
olevan identiteetin kokemuksia oman ydinperheen sisalla
kuin my&s laajemmin pohjoismaisessa kontekstissa. Naissa
teoksissa on voimaa, jolla orientin idean voi kumota ja
kaantaz itsedan vastaan. Olen kokenut naiden teosten
aarella sen pysayttavan surun ja samaistumisen, siis jaetun
ja alistetun kokemuksen tunteita kuin silloin vuosia sitten
Rundalessa. "Et voi ymmartaa mita kiinalaisuus tarkoittaa
koska olet ‘banaanilapsi’ [...] Tati selitti, ettd banaanilapsilla
on keltainen iho ja valkoinen sydan.”24

On tarkeda hahmottaa, ettd chinoiserie on ldnnen kek-
sint6 ja osa sen kulttuuria ja ettd lansi puolestaan on ajatte-
lun valine, joka mahdollistaa lannen ja ei-lannen jaottelun
omassa diskurssissaan. Toisin sanoen chinoiserie on lansi-
maiseen ajattelumalliin sovitettu esittamistapa ei-lantisesta,
se on niin sanotusti salonkikelpoinen; se (muut) on vastaan-
otettu ja "hyvaksytty” osaksi lansimaista mindkuvaa (me).
Pinnan, tassa tekstissd chinoiserien, todellinen valta piilee
sen kyvyssa valittda ja jakaa vaikutelmia. Sen voi valjastaa
vallan valineeksi yhdistamalla tiettyja ominaisuuksia tiettyyn
todellisuuteen, ja kun niita toistetaan ja arvotetaan tarpeeksi
usein, niista voi tulla synonyymeija toisilleen.



Tyoskentelylleni on oleellista paljastaa chinoiserien pinta 28

osana koristelun kestavaa roolia kolonialismissa. Se ei voi tulla
nakyvaksi ilman ett3 sita yhdistetdan myds todellisiin ja yksi-
|6llisiin kokemuksiin. Toivon, etta lukija tai teoksieni katsoja
voisi tuntea taiteellisen tyoni aidon keskipisteen: |api keraa-
misen pinnan avautuvat ikkunat, joissa chinoiserien ohella
esitetdan myods toisenlainen identiteetin omistuskirjoitus;
tarina, jossa nama veistokset kertovat siita, mista ylipdansa
ajatus inhimillisyydestz on kotoisin.

A wallflower, lahikuva teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson



M.Y. Chinoiserie, lahikuva teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Emma Sarpaniemi
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Lopuksi

Paatin olla kirjoittamatta tarkemmin auki omakohtaisia toi-
seuttamisen kokemuksia elamassani. Ikavia ja vakivaltai-
sia muistoja tilanteista ja tapahtumista, joita olen joutunut
kokemaan myo6s tassa kyseisessa instituutiossa, jolle tama
opinnayte on virallisesti suunnattu. Yhtékaan rasistista tilan-
netta ei ole selvitetty instituution puolesta pyynndstani huo-
limatta, vaan olen joutunut jadmaan niiden kokemusten
kanssa hyvin yksin. Tassa kohtaa kiitan niité 13heisiani, ohjaa-
jaani seka vuosikurssini opiskelijoita, jotka teitte tyén mihin
instituutio ei kyennyt naissa tilanteissa. En nae tarpeelliseksi
asettaa itseani yhtdan sen enempaa haavoittuvaiseksi kir-
jallisessa muodossa kuin mita se tassa kohtaa tekstia on, ne
kokemukset on sijoitettu opinndytteen taiteelliseen osioon.
Samalla olen jattanyt kirjoittamatta lukuisista tyétun-
neistatydhuoneella, materiaalikokeiluista seka teosten ripus-
tamisesta Suomessa ja Ruotsissa, joka osoittautui erityisen
haastavaksi silloisen COVID-19 -epidemiapiikin vuoksi. Koen
oleellisemmaksi keskittyd [ahtokohtiin tassa kirjallisessa
osiossa, mutta kuvailen lyhyesti mita kasien kanssa tyos-
kentely merkitsee minulle. Molempien taiteellisten osuuk-
sien toteuttaminen opinndytetydssa vaati minulta pitk&ai-
kaista sitoutumista teknisiin ja materiaalisiin prosesseihin.
Ty6stin teoksia lahes kahden vuoden ajan, valilla dreijaten,
valilla valaen pronssia ja valilla keraten kukkia, joita kuiva-
tin tydhuoneessani. Kehollisen tyéskentelyn merkitys teos-
ten syntymisessa on minulle merkityksellist3, ja se edustaa
omistautumista, rakkautta itsedni ja aihettani kohtaan, seka
ennenkaikkea tapaa ymnmartaa sitd mita tarkastelen: esilla
ja puristuksissa olemisen tunteita. Kehollinen prosessi vaatii
|asnaoloa ja mielestani se antaa mahdollisuuden tutkia koko-
naisvaltaisesti eri yhteyksien ja tapahtumien prosessia osu-
vammalla tavalla kuin mikaan teoria tai kirja. Ehka kyseess3
on vaikeiden asioiden tunnistaminen ja niiden kasittelemi-
nen juuri aistillisesti - ja se antaa tilaa monimutkaisuudelle.






Prosessia. Man Yau, 2020-2021.

Kuva: tekija



M.Y. Chinoiserie
Veistosinstallaatio
2021
Keramiikka, lasite, keraamiset siirtokuvat,
Barokkihelmi, silkki, sinistetty teréas

200 cm x 160 cm x 60 cm
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Nayttelydokumentaatio: M .ltj. C h i n 0 i Se ri e

Lopputydnayttely Kuvan Kevat, 12.5.-6.6.2021,
Exhibition Laboratory, Helsinki, Suomi

Esitin Kuvan Kevaissa seinille rakennettavan installaation,
barokki-ja rokokoopalatseissa usein esiintyvan “posliinihuo-
neen” imitaation. Tallaisia eksoottiseksi luonnehdittuija, japa-
nilaista ja kiinalaista keramiikkaa esittavia nayttamoita on
rakennettu 1600-luvulta |ahtien ympari Eurooppaa ylimys-
ton asutuksiin ja palatseihin. Installaatiossani posliiniastioi-
den tilalla on keraamisia vaaseja ja anustappeja muistuttavia
veistoksia yksityiskohtineen. Jokainen veistos seisoo teraksi-
sen tason paalla, ja installaation kaikki elementit on sidottu
silkilla kiinni toisiinsa, kuin yhten isona korsettina.

Hyddynnan installaatiossa tarkoituksella tekniikoita,
joilla viittaan kasittelemaani aiheeseen. Kaytan keraamis-
ten muotojen pinnassa majolika-tekniikkaa, joka kehitettiin
jaljittelemazn kiinalaista posliininmaalausta, sekz sitomi-
sessa silkkig, joka nahdaan viela tanakin paivana arvokkaana
kauppatavarana. Keramiikan pinnassa on upotettuja
Barokkihelmia, lasitteen sisélle poltettuja valokuvia siirtoku-
vatekniikkaa hyddyntaen, seka toistuva, irtileikattu inmiskieli
- ajattelen niiden kautta puheen invalidisoitumista. Kielet on
lasitettu kiiltaviksi, kuin sylien peittaming, ja ne tunkeutuvat
vaasin kyljesta kuin loiset puusta.

Tasot puolestaan muistuttavat vaakunaa, seinzlle asetel-
tuja heraldisia tunnuksia. Teraselementtien funktionaalisuus
syntyy teravista suikaleista, joiden paalle keraamiset muodot
asettuvat. Koko veistosinstallaatio on ripustettu perinteisests
katsekorkeudesta poiketen ylemmas, jotta katsoja joutuu tar-
kastelemaan teosta sen alapuolelta.
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M.Y. Chinoiserie, installaatiokuva. Man Yau, 2021.

Kuva: Petri Summanen
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M.Y. Chinoiserie, installaatiokuva. Man Yau, 2021.

Kuva: Emma Sarpaniemi






M.Y. Chinoiserie, 13hikuvia teoksesta.
Man Yau, 2021.

Kuva: Emma Sarpaniemi




High Heal
2021

Pronssivalu, Barokkihelmi, suupuhallettu lasi, silkki, lasihelmet

90 cm x 73 cm x 52 cm (helminauhajatke 500 cm)

Ornament
2021
Suupuhallettu lasi, kukat

40cmx15cm x 20 cm

Glitz
(kuudesta veistoksesta koostuva installaatio)
2021
Keramiikka, lasite, lasihelmet, hopea

5cmx2iecmx16cm-47cm x32cm x 21cm

A wallflower
2020-2021
Kasin poimitut ja kuivatut teralehdet

Koko vaihtelee tilan mukaan.

Heel
2021
Suupuhallettu lasi, kukat

70cmxécmxé6cm
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Nayttelydokumentaatio: D ri e d F I 0 w e rs
last forever

Yksityisnayttely, 29.5.-10.7.2021,
Boy Konsthall, Bollebygd, Ruotsi

Opinnaytteeni toinen julkinen esiintyminen, Dried Flowers
last forever, esitettiin yksityisnayttelysséd Boy Konsthall nimi-
sessa galleriassa. Nayttely sisaltaa veistoskokonaisuuden, jossa
on nahtavilld samoja elementtejz kuin Kuvan Kevaassa esite-
tyssa installaatiossa: Chinoiserie-tyylista koristelua, irtileikat-
tuja ihmiskielia seka kayttoesineits, joilla on yhteys naiseuteen
liitettyihin ilmicihin. Kaytan elotftomien ja elollisten materiaa-
lien yhdistelmas, luonnosta kerattyjen kukkien sinallazn ainut-
laatuisten ja eldvien olomuotojen hyvaksikayttda toistuvana
ornamenttina, yhdistettyna tydstetyn materiaalin elottomaan
olemukseen.

Nayttelytilan keskella on ylimitoitettu pronssinen
korkokenk High Heal, jonka helmists ja puhalletusta lasista
koostuva korko levida ympari tilaa. Teosta ympéardi erilaisista
materiaaleista tyostettyja ihmiskielia:  kukkamaljakkona
toimiva lasinen veistos, joka samalla nayttaa seisovan omassa
syliesséan, seka keraamisia, lapi tilan rakenteita lapaisevia
kielia. Keraamisten kielien pinnassa on samalla tekniikalla
lasitettuja ornamentteja kuin M.Y. Chinoiserie installaatiossa
esiintyvien veistosten kyljessa.

Tilaa dominoi joko nayttelyn aikana kuolevat tai jo
kuolleeksi kuivatut kukat, jotka sitovat kaikki nayttelyn teoksen
yhteen. Teoksissa Ornament ja Heel, rehevien kukkakimppujen
annettiin madantya nayttelyn aikana. Lattia ja seinat on
koristeltu tuhansilla kuivatuilla terzlehdilld, joista muodostuu
seinille toistuva kuvio, kun taas lattialle terdlehdet on aseteltu
epajarjestykseen. Kasvit toimivat nayttelyn teosten sitovina
kehyksing, missa mikaan ei oikeasti paase kasvamaan ja kukat
ovat kuolleita, pelkkia kuvia entisests elamastaan.



Dried Flowers last forever, installaatiokuva. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson
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High Heal, lahikuvia teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson



Ornament, lahikuvia teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson
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Glitz, lahikuvia teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson






A wallflower, |ahikuvia teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson
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Heel, lahikuvia teoksesta. Man Yau, 2021.

Kuva: Anna-Carin Isaksson
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