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1 JOHDANTO

Tassd seminaaritydssd tutkin  koululaisoopperan harjoitusprosessia ndyttimollisen
ohjauksen ja musiikillisen harjoittamisen nékokulmista. Tavoitteenani on yhden
koululaisoopperoita  ohjanneen  henkilon sekd yhden koululaisoopperoissa
lapsikuoromestarina toimineen henkilon haastatteluiden avulla valottaa kahta erilaista
nidkokulmaa siithen, minkaélaisia tavoitteita koululaisoopperan harjoitusprosessiin voi
liittyd, minkdlaisia tyOtapoja siind kdytetddn ja minkélaista vuorovaikutus ohjaavien
henkildiden ja koululaisten vélilld on. Vastaavaa kokoavaa haastattelututkimusta
koululaisoopperan tekemisen tavoitteista ja kdytdnndistd ei ole késittddkseni aiemmin
tehty Suomessa, ja toivonkin osaltani voivani hieman tdydentdd tdtd aukkoa

koululaisoopperaan liittyvéssi tutkimuksessa.

Koululaisooppera viittaa tissd tyossd Suomen Kansallisoopperan yleisétyon muotoon,
jossa oopperaesitys toteutetaan ammattilaisten ja koululaisten yhteistyoni.
Kansallisoopperan ~ ammattilaiset valmentavat koululaisia  yhdessd  koulujen
musiikinopettajien kanssa niin musiikillisesti kuin ndyttdmollisestikin. Valmis esitys on
ammattilaisten ja koululaisten yhteistyd, jossa kummallakin ajatellaan olevan yhti

merkittdva osuus.

Olen kaudella 2021-2022 mukana Kansallisoopperan koululaisoopperaproduktiossa, ja
valmistautuessani produktioon kiinnostuin siihen liittyvistd tavoitteista, tyOtavoista ja
vuorovaikutuksesta. Lasten kanssa tehtivilld ty6lld on kauaskantoisia merkityksid niin
yksilon kuin koko yhteiskunnankin kannalta, ja siksi piddn tirkednd sitd, ettd tdhdn
tyohon liittyvid tavoitteita avataan ja niistd keskustellaan. Koululaisten ja ammattilaisten
yhteistyond, kasvatuksen ja taiteellisen tyOskentelyn rajapinnassa toteutettavassa
koululaisoopperassa kohtaavat pedagogiikkaan keskittyvéd koulumaailma ja taiteelliseen
lopputulokseen keskittyvd ammattitason oopperan tekeminen. Molemmat titi
seminaarity6td varten haastatellut tutkimushenkil6t ovat sekd pedagogeja etti taiteilijoita.
Heiddn ndkemystensd kautta pyrin avaamaan sitd, miten kasvatukselliset ja taiteelliset

tavoitteet ja arvot nivoutuvat yhteen koululaisoopperaproduktiossa.



2 TUTKIMUSASETELMA

2.1 Tutkimuskysymykset

Tdssd seminaarity6ssd pyrin  kuvailemaan, minkilaisia erilaisia tavoitteita
koululaisoopperan  harjoitusprosessiin  liittyy  ohjaajan ja  lapsikuoromestarin
nikokulmista, minkilaisia tyotapoja ndiden tavoitteiden saavuttamiseksi kéytetddn ja
minkélaista vuorovaikutus ohjaavien henkildiden ja koululaisten vililld on.
Tutkimuskysymykseni liittyvdt harjoitusprosessiin  hyvin yleiselld tasolla, ja
pyrkimyksenédni onkin hahmotella yleiskuvaa koululaisoopperakonseptiin liittyvisti
tavoitteista ja toimintatavoista. Riittdvén véljien tutkimuskysymysten puitteissa haluan
antaa tilaa niille teemoille, jotka tutkimushenkil6t itse nostavat olennaisimmiksi, ja
tutkimuskysymyksissd korostuvat tutkimushenkildiden henkilokohtaiset ajatukset ja
kokemukset koululaisoopperan harjoitusprosessista. Tdssd suppeahkossa seminaaritydssi
en siis ota kantaa esimerkiksi sithen, miltd prosessi vaikuttaa ulospdin, miten osallistuvat
koululaiset kokevat tyGtavat ja vuorovaikutuksen tai miten asetetut tavoitteet toteutuvat,

vaan keskityn tutkimushenkildiden subjektiivisten ndkdkulmien valottamiseen.
Tutkielmassani vastaan seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

1. Minkélaisia tavoitteita ohjaajalla ja lapsikuoromestarilla on koululaisoopperan
harjoitusprosessissa?
2. Minkélaisia tydtapoja ohjaajalla ja lapsikuoromestarilla on koululaisoopperan
harjoitusprosessissa?
3. Minkdélaiseksi ohjaaja ja lapsikuoromestari kokevat vuorovaikutuksen koululaisten

kanssa koululaisoopperan harjoitusprosessissa?

Vastauksia tutkimuskysymyksiin selvitdn kahden haastattelun avulla.



2.2 Tutkimusmenetelméa

Tassd seminaarityOossd kéytdn kvalitatiivista eli laadullista tutkimusmenetelmaa.
Laadullinen tutkimus on laaja késite, joka pitdd siséllidan monia erilaisia
tutkimusperinteitd ja ldhestymistapoja (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 162; Tuomi
& Sarajarvi 2009, 9—10). Laadullisen tutkimuksen ldhtékohtana on todellisen eldméan
tutkiminen ja tutkimuskohteen mahdollisimman kokonaisvaltainen ymmartdminen.
My0s tutkijan oma ymmairrys ja asema ovat aina erottamaton osa laadullista
tutkimusprosessia ja tutkimustuloksia. Téydelliseen objektiivisuuteen ei padstd koskaan,
ja tutkijan onkin pyrittdvad olemaan mahdollisimman tietoinen omista ldhtokohdistaan ja

tulkinnan tavoistaan. (Hirsjirvi ym. 2009, 161.)

Laadullisessa tutkimuksessa suositaan ihmistd itseddn tiedon keruun ldhteend ja
vélineend. Tutkija luottaa esimerkiksi tutkimushenkilon kanssa kdytyjen keskustelujen
kautta saatuun informaatioon ja omiin tulkintoihinsa ndin kerdtystd aineistosta, eikd
erilaisia mittausvélineitd kéytetd kuten maarillisessd tutkimuksessa. Kun mairéllisessi
tutkimuksessa tyypillisesti testataan erilaisia ennalta maiiriteltyjd hypoteeseja ja
olettamuksia, pyrkii laadullinen tutkimus induktiiviseen analyysiin. Siind tavoitteena ovat
aineiston mahdollisimman monipuolinen ja yksityiskohtainen tarkastelu seka
odottamattomien, uusien seikkojen paljastaminen aineiston pohjalta. Tutkimustulokset

nousevat siis ikddn kuin aineistosta itsestddn. (Hirsjarvi ym. 2009, 164.)

Analysoin aineistoani sisdllonanalyysin véljassd merkityksessd — avaten, jisentden,
titvistden, kooten ja yhdistellen aineistosta mielestéini olennaisimpina esiin nousevia
teemoja. Sisédllonanalyysi on yksi laadullisen tutkimuksen perusanalyysimenetelmista.
Silld voidaan tarkoittaa joko véljdd teoreettista viitekehystd, jolloin silld viitataan
kirjoitettujen, kuultujen tai ndhtyjen sisdltdjen analyysiin melko yleiselld tasolla, kuten
tdssd seminaarityOssd, tai yksittdistd laadullisen tutkimuksen tarkempaa metodia. (Tuomi

& Sarajérvi 2009, 91.)



2.3 Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistonani on kaksi puolistrukturoitua haastattelua. Haastattelujen avulla
pyrin valottamaan tutkimushenkildiden nidkemyksid koululaisoopperan
harjoitusprosessiin liittyvistd tavoitteista ja tydtavoista sekd vuorovaikutuksesta.
Haastateltavat henkil6t olivat ohjaaja Riikka Oksanen seké lapsikuoromestari Anna Nora,
joka vastaa oppilaiden musiikillisesta valmennuksesta yhdessd  koulujen

musiikinopettajien kanssa seki toimii ohjaajan assistenttina ja kiertueohjaajana.

Ryhmittelin haastattelurungon kysymykset (ks. liite) tutkimuskysymyksidni mukaillen.
Pyrin haastattelukysymyksissa erilaisten ndkdkulmien ja esimerkkien kautta selvittiméaan
monipuolisesti koululaisoopperan harjoitusprosessin tavoitteisiin, tydtapoihin ja
vuorovaikutukseen mahdollisesti liittyvid tekijoitd. Ensimmaiset kysymykset liittyvét
tutkimushenkildiden tyonkuvaan ja tehtdvddn koululaisoopperan harjoitusprosessissa.
Seuraavassa osiossa on useampia kysymyksid, joiden avulla selvitin tutkimushenkildiden
ajatuksia koululaisoopperan tekemisen tavoitteista ja merkityksestd niin koululaisten,
yhteison kuin tutkimushenkildiden omankin tyon kannalta (tutkimuskysymys 1).
Viimeiset kysymykset liittyvdt vuorovaikutukseen ja tutkimushenkildiden kayttdmiin

tyotapoihin koululaisten kanssa (tutkimuskysymykset 2 ja 3).

Kiytin samaa haastattelurunkoa molemmille tutkimushenkiléille, ja timén lisdksi esitin
tarkentavia ja syventdvid kysymyksid haastatteluissa esiin nousseiden ajatusten pohjalta.
Haastattelukysymykset ~ koskivat  yleisesti  tutkimushenkildiden  kokemuksia
koululaisoopperan harjoitusprosessista, eikd timéd tutkielma liity tiettyyn yksittdiseen
produktioon tai esimerkiksi tiettyyn koululaisryhmdén. Aineistona ovat siis
tutkimushenkildiden  kdytdnnén  kokemusten  kautta  syntyneet  ajatukset

koululaisoopperan harjoittamisesta ja tekemisen tavoitteista yleisesti.

Riikka Oksasen haastattelu kesti 41 minuuttia ja Anna Noran haastattelu 51 minuuttia.
Kumpikin haastateltavista antoi luvan haastattelun nauhoittamiseen, ja haastatteluaineisto
on tallessa &énitiedostoina salasanalla suojatulla henkilokohtaisella tietokoneellani.
Kirjoitin ydinasioista my0s muistiinpanoja haastattelujen aikana, ja haastattelujen jalkeen
litteroin haastattelumateriaalin. Poistan dénitallenteet seké haastattelujen litteroinnit sen

jélkeen, kun valmis seminaarityd on palautettu ja hyviksytty.



24 Tutkimuksen toteuttaminen ja eettiset ndkdkohdat

Pyysin haastateltaviksi ohjaaja Riikka Oksasta ja lapsikuoromestari Anna Noraa, koska
tunsin heidit henkilokohtaisesti omien tdideni kautta ja ajattelin, ettd heilld voisi olla
mielenkiintoisia ajatuksia koululaisoopperan harjoittamiseen liittyen. Heilld on
keskenddn erilaiset tyonkuvat, ja toivoin nédilldi kahdella haastattelulla saavani kaksi
hieman erilaista ndkokulmaa. Kysyin tutkimushenkil6iltd tekstiviestitse suostumusta
tutkimukseen osallistumiseen, ja timén jdlkeen toteutin toisen haastatteluista kasvotusten
ja toisen videopuhelun vilitykselld. Koin molempien haastattelujen sujuneen avoimessa
ja luottamuksellisessa hengessé, ja sain kerittyéd toivomani miérén aineistoa. Keskustelut
olivat hyvin mielenkiintoisia, ja moniin aiheisiin olisi haastattelukysymysten puitteissa
voinut syventyd enemmainkin, mutta aiheiden kisittelyn laajuus ja haastatteluaineiston

koko ovat mielesténi tille tyolle tarkoituksenmukaisia.

Keskustelin kummankin tutkimushenkilon kanssa haastattelun alussa siitd, haluavatko he
esiintyd tdssd seminaaritydssd anonyymeina vai omilla nimilldé4n, ja kumpikin oli siti
mieltd, ettei anonyymiydelle ole tdssd yhteydessd tarvetta. Ennen kuin palautin
tutkielman opponoitavaksi, ldhetin sen luettavaksi kummallekin tutkimushenkil6lle. He
tarkistivat, ettd heiddn ajatuksensa ja ndkemyksensd tulevat tydssd oikeellisesti ja

tarkoituksenmukaisesti esitetyiksi. Korjauksia ei tarvinnut tarkistuksen jdlkeen tehda.

Kerdttydni tutkimusaineiston jdsentelin ja erittelin haastattelujen sisdltdd suhteessa
tutkimuskysymyksiini, ja tulososiossa raportoin omat tulkintani tdmén aineiston
antamista  vastauksista  néihin kysymyksiin. Oma  positioni yhden
koululaisoopperaproduktion solistina tukee ymmarrystdni harjoitusprosessista ja
tutkimushenkildiden tyonkuvasta. Lahestyn kuitenkin tutkimuskysymyksié tdssd tyossd
tutkimushenkildiden ndkokulmista ja ainoastaan haastatteluissa esiin nousseiden
teemojen kautta. Tulososiossa olen siteerannut osia haastattelumateriaalista. Olen
kddntdnyt puhutun puheen kirjakielelle ja poistanut joitakin tdytesanoja ja tarvittaessa
titvistdnyt siséltéd, mutta muuten lainaukset ovat sellaisenaan litteroidusta
haastatteluaineistosta. Jéatin tulososiossa késitteleméttd haastattelujen kohdat, joissa
selvitin koululaisoopperan merkitystd suhteessa tutkimushenkiléiden omiin ammatillisiin
tavoitteisiin ja muihin toihin. Koin ndméd sinénsd kiinnostavat osiot lopulta turhan

irrallisiksi muun kokonaisuuden ja haastatteluissa nousseiden teemojen kannalta.



3 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

Tassd luvussa avaan tutkielmaani liittyvid keskeisid késitteitd ja teoreettista taustaa.
Koululaisoopperan késite tdssd tutkielmassa liittyy Suomen Kansallisoopperan
yleisdtyon muotona toteutettavaan konseptiin, ja kuvailen sekd yleisdtyon toiminnan
yleisid periaatteita ettd Kansallisoopperan koululaisoopperakonseptia. Lisdksi avaan
yhteisomusiikin késitettd mahdollisena teoreettisena viitekehyksenéd koululaisoopperan

harjoitusprosessin tavoitteiden, tydtapojen ja vuorovaikutuksen tarkasteluun.

3.1 Yleisotyo

Yleisotyon késite viittaa hyvin monenlaisiin taide- ja kulttuuriorganisaatioiden
toteuttamiin toimintamuotoihin, ja yleisotyon tavoitteissa, toteutuksessa ja sisdlloissd on
sekd laitos- ettd taiteenalakohtaisia eroja. Yleisotyon avulla taidelaitokset voivat pyrkid
tavoittamaan laajempaa yleis6d ja markkinoimaan erilaisia taidemuotoja uusille
thmisryhmille, mutta yhtd lailla sen tavoitteena voi olla osallistava vuorovaikutus
kohdeyleison kanssa. (Padjoki 2021, 145; Sorjonen & Sivonen 2015, 11.) Yleisotyon
vakiintuneita muotoja ovat esimerkiksi ohjelmiston ja taiteilijoiden esittelyt, erilaiset
keskustelutilaisuudet,  kulissikierrokset  sekd  kaikille avoimet tapahtumat.
Osallistavampia ja vuorovaikutteisempia tydmuotoja ovat esimerkiksi erilaiset tyOpajat,
yhteisolliset hankkeet sekd yhteistyOprojektit lasten ja nuorten tai muiden ei-
ammattilaisten kanssa. (Sorjonen & Sivonen 2015, 8, 18.) Yleisotyon suosio soveltavana
toimintamuotona on ollut Suomessa tasaisessa nousussa taidelaitoksissa ja
ammattiorkestereissa, ja uusia yleisotyon menetelmid kehitetddn eri taiteenaloilla

jatkuvasti (Aho 2010, 71).

Suomalaisessa kulttuuripolititkassa on 2000-luvulla pyritty parantamaan taide- ja

kulttuuripalveluiden saavutettavuutta ja lisddméén yhteisollisyyttd. Kulttuuri néhdédin
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mahdollisena sosiaalisten tavoitteiden edistdjénd, ja julkisrahoitteisten taidelaitosten
yleisotyotd sekd muuta monialaista yhteisty6td on pyritty kehittiméén, jotta kulttuuri
nivoutuisi kiinteimmaksi osaksi yhteiskuntaa. (Aho 2010, 71.) Yleisotyostd onkin tullut
yksi opetus- ja kulttuuriministerion laatimissa kriteeristoissd mitattavista kohteista,
joiden perusteella valtionavun suuruutta maiéritellddn (Ryti 2016, 85). Taide- ja
kulttuuritoimijoiden toimintaa on siis ohjattu yhd enemméin monialaiseen, erilaisia
yhteistyoverkostoja hyddyntédvéadn suuntaan, ja kulttuurialan ammattilaisilta on vaadittu
innovaatioita siind, miten eri kohderyhmien pariin voisi jalkautua (Aho 2010, 71; Pa&joki

2021, 17).

Esimerkiksi koulujen ja taideinstituutioiden vélistd yhteisty6td on pyritty
mahdollistamaan laajemmin purkamalla aktiivisesti kulttuurin ja opetuksen
hallintoalojen sektorirajoja. Kulttuurin ja taiteen on tunnistettu edistavin merkittavasti
my0s lasten ja nuorten hyvinvointia, ja monet yleisotyon muodot pyrkivétkin
saavuttamaan nimenomaan lapsia ja nuoria sekd vastaamaan tarpeeseen tukea heidin
hyvinvointiaan ja kehitystddn osallistamisen ja kulttuurin keinoin. Taiteisiin
osallistuminen voi esimerkiksi vahvistaa nuorten itsetuntemusta, itsetuntoa ja
itseluottamusta, tukea omien kykyjen ja vahvuuksien tunnistamista, edistié ajattelu- ja
reflektiotaitoja sekd lisdtd ymmarrystd kulttuureista ja niin omista kuin muiden arvoista,

kielestd ja tavoista. (Pddjoki 2021, 18—-19.)

Suomen Kansallisoopperan verkkosivuilla kerrotaan, ettd sen yleisotyolla pyritdén
tavoittamaan monenlaisia ja eri-ikdisid ithmisid ympéri Suomea ja tarjoamaan muun
muassa osallistavaa taiteellista toimintaa sekd erityisryhmille suunnattuja esityksid ja
tapahtumia. Yleisotyotoiminnassa Kkorostuu yhteisollisyys oopperan ja baletin
taidemuodoissa. Kokemuksia oopperasta ja baletista pyritddn tarjoamaan kunkin
osallistujan omilla ehdoilla, itse tekemdlld ja sen kautta oppimalla. Taiteellinen eldmys
on projektien pdamédrdnd, mutta samalla esimerkiksi lapset oppivat myds tekemiédn

Vhteistyotd ja kdyttdmadn luovuuttaan. (Suomen kansallisooppera ja -baletti 2021b.)

Myds kansainvilisesti monilla taideinstituutioilla on erilaisia osallistavia, yhteisollisti
taiteellista toimintaa korostavia ohjelmia ja toimintatapoja, joilla voi olla erilaisia
nimityksid ja tavoitteita. Rhoda Dullean (2017, 72) mukaan esimerkiksi monet
pohjoisamerikkalaiset ja eurooppalaiset oopperaorganisaatiot ovat 1950-luvun jédlkeen

olleet huolissaan kehityksestd, jossa ooppera ndhdddn elitistisend taidemuotona, ja
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yleisotyon (engl. audience outreach) avulla on pyritty vastaamaan tdhdn ongelmaan ja
tuomaan oopperaa ldhemmais kaikkia kansalaisia. Erityisesti lasten ja nuorten
kouluttaminen ja osallistaminen ovat olleet tarkeitd yleisotyon tydmuotoja (Dullea 2017,

72).

3.2 Koululaisooppera yleisdtyon muotona

Suomen Kansallisoopperan toteuttamat koululaisoopperat ovat osa Kansallisoopperan
yleisotyotd, ja peruskoulujen kanssa tehtdvd yhteistyd onkin Kansallisoopperan
yleisotyon tirkein tyomuoto. Koululaisooppera on musiikin ja teatterin ammattilaisten
sekd koululaisten yhdessd toteuttama, valmiiseen esitykseen kulminoituva prosessi.
Kansallisooppera on tuottanut koululaisoopperoita 2000-luvun alusta ldhtien, ja
produktioissa on ollut mukana tdhdn mennessé ldhes 40 000 oppilasta yli 600 koulusta eri

puolilla Suomea. (Suomen kansallisooppera ja -baletti 2021a.)

Seuraavaksi kuvaan padpiirteittdin, miten Kansallisoopperan
koululaisoopperaproduktioiden toteutus etenee. Kansallisoopperan verkkosivuilta
(Suomen kansallisooppera ja -baletti 2021a) 16ytyvian informaation lisdksi kuvaus
perustuu omaan tietooni ja kokemukseeni koululaisoopperaproduktiosta sekd tdmén

tutkielman haastatteluaineistossa annettuihin tietoihin.

Kansallisoopperan ammattilaiset' luovat kunkin koululaisoopperaproduktion konseptin
ja tuottavat ennakkomateriaalin, jonka avulla yhteistyokoulut valmistautuvat
produktioon. Ennakkomateriaalipaketin avulla teoksen aihepiiriin perehdytidin koulussa
opettajien johdolla useiden eri oppiaineiden tunneilla. Oppilaat tutustuvat muun muassa
teoksen musiikkiin, roolihahmoihin ja aihepiiriin sekd opettelevat ndyttimoilmaisua.
Kustakin koulusta produktioon osallistuu yleensd kaksi luokkaa, tyypillisesti 5.—6.

luokilta.

! Kansallisoopperan yleisétyon tuotannossa suunnitellaan koululaisoopperan konsepti, ja muita

toteutukseen osallistuvia ammattilaisia ovat esimerkiksi sdveltdjd, libretisti, ohjaaja, lapsikuoromestari,
lavastus- ja pukusuunnittelija(t), ddni- ja valosuunnittelija(t), nayttimdteknikot, soittajat ja laulajat.
Koululaisoopperat ovat osa Kansallisoopperan vuosittaista toimintaa.
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Kuhunkin uuteen koululaisoopperaproduktioon osallistuu ensin yksi niin sanottu
pilottikoulu, jonka kanssa usean viikon harjoitusprosessin myotd esitys harjoitellaan
ensimmadisti kertaa valmiiksi, esitetddn Kansallisoopperan Alminsalissa seké taltioidaan.
Koulut kaikkialta Suomesta voivat hakea mukaan koululaisoopperayhteistydhon, ja ensi-
illan jilkeen ndiden koulujen kanssa tehtdva yhteistyo toteutetaan kiertueina. Niin sanotut
kiertuekoulut saavat ennakkomateriaalin lisdksi taltioinnin esityksestd, ja ndiden avulla
koululaiset opettajiensa johdolla valmistautuvat produktioon. Ohjaaja tai ohjaajan
assistentti sekd kapellimestari tai lapsikuoromestari tekevit kuhunkin kouluun
puolikkaan pdivén kestdvin ennakkokdynnin. Télloin kdydddn lapi oopperan musiikki
sekd ohjauksellinen runko. Loput Kansallisoopperan ammattilaiset matkustavat kunkin
kiertuekoulun paikkakunnalle esityspdivdnd. Pddkaupunkiseudun kiertuekoulut tulevat

tyypillisesti tydskentelemddn paivéksi Kansallisoopperan Alminsaliin.

Varsinainen esitys kiertuekoulujen kanssa kootaan ja harjoitetaan yhdessd péivassi
koululaisten ja Kansallisoopperan ammattilaisten yhteistyond. Ohjaajan tai ohjaajan
assistentin, lapsikuoromestarin ja kapellimestarin lisdksi koululle saapuvat solistit,
muusikot ja Kansallisoopperan niyttdmo-, valo- ja ddniteknikot. Esitystd harjoitellaan
pdivén ajan, koulun muut oppilaat padsevét katsomaan padharjoitusta ja koulut saavat itse
myydad lippuja illan yleisondytokseen. Pdivin péitteeksi ndhdddn valmis esitys

lavastuksineen, pukuineen ja maskeerauksineen.

Kansallisoopperan verkkosivuilla (Suomen kansallisooppera ja -baletti 2021a) kerrotaan,
ettd koululaisoopperaprojektin tavoitteena on kannustaa oppilaita laulamiseen, lisdtd
heiddn itsetuntemustaan, vahvistaa vuorovaikutustaitoja, tutustuttaa oopperaan
taidemuotona sekd luoda yhteisen tekemisen kautta innostava ja voimaannuttava
kokemus. Kansallisoopperan toteuttamia koululaisoopperoita vastaavia tydmuotoja on
kiytossd muissakin maissa. Esimerkiksi amerikkalaisissa oopperatalojen ja koulujen
yhteistyotd koskeneissa tutkimuksissa on todettu, etté lasten rohkaiseminen osallistumaan
ohjelmiin, jotka pohjautuvat oppimiseen ja ammattimaisessa kontekstissa esiintymiseen,
voi olla tirked viyld taiteelliseen toimintaan sitoutumiseen ja osallistumiseen sekd

koulussa ettd sen ulkopuolella (Dullea 2017, 73).



13

33 Yhteisomusiikki

Yhteisomusiikki (engl. community music) on yksi mahdollinen teoreettinen viitekehys
koululaisoopperan tekemisen ja yleisotyon tarkasteluun. Se viittaa nimensd mukaisesti
yhteisoon liittyvién tai yhteisolliseen musiikkiin. Yhteisomusiikkiin linkittyvét késitteet
soveltuvat myos yleisdtyohon ja koululaisoopperaan liittyvien ilmididen ja tavoitteiden,
kuten yhteisollisyyden, inklusiivisuuden, interaktiivisuuden, dialogin ja luovuuden,
tarkasteluun. Yhteisomusiikista on tehty runsaasti kansainvilistd tutkimusta monilla
erilaisilla painotuksilla, tavoitteilla ja hyvin erilaisiin konteksteihin liittyen (Bartleet &
Higgins 2018). Samalla se on kuitenkin jossakin médrin marginaalinen ja tuntematon
sekd kisitteend ettd ilmiond. Huib Schippers ja Brydie-Leigh Bartleet (2013, 457)
esittdvat, ettd timi heijastaa yhteisomusiikkiin olemuksellisesti kuuluvaa etdisyytti
formaaleista rakenteista — tilloin yhteisomusiikkiin liittyvat ilmiot jaavét herkésti myds

tilastojen, tutkimusten ja musiikkikasvatuksellisen keskustelun ulkopuolelle.

Osaltaan yhteisomusiikki kuvaa ilmidtd, joka on kuulunut inhimilliseen eldmédin jo
esihistoriallisista ajoista ldhtien. Erilaiset yhteisot ovat aina ilmaisseet identiteettiddn,
traditioitaan, arvojaan, uskomuksiaan, pyrkimyksiddn ja sosiaalista kanssakdymistd
musiikilla. Voidaan sanoa, ettei ole olemassa kulttuuria ilman yhteisollistd musiikin
tekemistd. Yhteisomusiikin médrittelyn haaste onkin siind, ettd maaritelmét ovat helposti
joko liian spesifejd tai liian yleisid, jotta niistd olisi juuri kdytdnnon hyotyd. Suuri osa
yhteisomusiikkiin liittyvistd tutkimuksesta keskittyykin yksittdisten projektien
kuvailuun. Yhteisomusiikille on monia mahdollisia méérittelyjé, ja niméa méérittelyt on
aina asetettava kontekstiin ja tarpeen mukaan kyseenalaistettava, eikd niitd voi tdysin
tyhjentivésti selittdd. Jatkuva kansainvélistyminen tuo omat haasteensa yhteisomusiikin
madrittelyyn — eri kulttuurit ja kulttuurien keskindinen vuorovaikutus syventivit ja
monipuolistavat myds yhteisomusiikin kisitteellistyksid. (Bartleet & Higgins 2018;
Schippers & Bartleet 2013, 454.)

Yhteisomusiikin perusperiaatteisiin kuuluu, ettd jokaisella on oikeus ja kyky tehdd ja
luoda musiikkia ja nauttia siité, ja ettd aktiiviseen musiikin tekemiseen tulee rohkaista
kaikkia ikdryhmid jokaisella yhteiskunnan tasolla. Yhteisomusiikin tavoitteena on
esimerkiksi lisété kaikille mahdollisuuksia musiikin tekemiseen ja tukea inklusiivisuutta,

jasiind jokaisen yksilollistd taiteellista 44ntd arvostetaan tasavertaisesti. (Mullen & Deane



14

2018.) Jotta yhteisomusiikin késite erottuisi muista musiikin tekemisen tavoista,
korostetaan usein osallistumisen tai osallisuuden merkitystd. Tyypillisessd, ldnsimaiseen
taidekulttuuriin liittyvassd ajattelussa musiikin esittdjit ja kuulijat ovat tiukasti erilldén
toisistaan, mutta yhteisomusiikissa tdimd raja on hiilyvdmpi ja jokaisen aktiivinen
osallistuminen sekd hierarkiattomuus ovat toiminnan ytimessé. (Schippers & Bartleet

2013, 456.)

Brydie-Leigh Bartleet ja Lee Higgins (2018) tarkastelevat interventiota keskeisend
yhteisomusiikkiin liittyvdnd késitteend. Vield muutama vuosikymmen sitten
yhteisomusiikkia pidettiinkin tyypillisesti synonyymina musiikillisille interventioille —
esimerkiksi musiikin kdyttdmiselle rauhan ja hyvinvoinnin palauttamiseen sosiaalisissa,
kulttuurisissa ja poliittisissa tilanteissa erilaisten konfliktien jélkeen. Myohemmin
yhteisomusiikki on ymmarretty paljon laajempana kisitteend ja joukkona ilmidité, ei
ainoastaan erilaisina interventioina. Intervention korostamisesta on siirrytty ldhemmas
yhteisomusiikin interaktiivista ja dialogista luonnetta. Yhteisomusiikilla pyritddan
mahdollistamaan ihmisten musiikillista itseilmaisua, korostamaan yhteistyon merkitysti
ja luomaan merkityksid yhdessd. Inklusiivinen musiikillinen osallistuminen ja
kulttuurinen demokratia ovat yhteisomusiikin ytimessd, ja erilaisilla interventioilla

voidaan pyrkid tahén pddmairaan. (Bartleet & Higgins 2018.)

Osallistujien  henkilokohtainen ja sosiaalinen sitoutuminen ja kasvu ovat
yhteisomusiikissa yhtd tarkedssd asemassa kuin itse musiikkiin tekemiseen liittyvit
tavoitteet (Bartleet & Higgins 2018). Phil Mullen ja Kathryn Deane (2018) ovat tutkineet
yhteisomusiikillisia interventioita liittyen haastavissa oloissa eldviin nuoriin Isossa-
Britanniassa. Néiden interventioiden tavoitteena oli nuorten musiikillisen kehittymisen
lisdksi henkilokohtainen ja sosiaalinen muutos. Yhteisomusiikilliset interventiot
voivatkin tukea esimerkiksi yksilon joustavuuden, itseluottamuksen ja tavoitteiden
kehittymistéd sekd sosiaalista vuorovaikutusta. Lisdksi musiikin tekeminen itsessddn voi

kehittdad musiikillisia taitoja ja ymmarrystd sekd luovuutta. (Mullen & Deane 2018.)

Yhteisomusiikin yhteydessd puhutaan usein myos fasilitaattoreista (engl. facilitator).
Talla tarkoitetaan niitd henkil6itd, jotka kaytdnnossd suunnittelevat ja toteuttavat
yhteisomusiikillista toimintaa. Yhteisomusiikin fasilitaattoreilta vaaditaan ryhmén
ohjaamisessa musiikillisen osaamisen lisdksi myds johtamistaitoa, prosessin

hallintakykyi ja sosiaalisia taitoja. Fasilitaattoreilla on oltava kyky lukea yksildiden ja
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ryhmén reaktioita ja jatkuvasti arvioida vuorovaikutusta ja sen toimivuutta.
Yhteisomusiikin dialogisen luonteen myo6ta fasilitaattoreilta vaaditaan my0s sitoutumista
omaan oppimiseen muiden osallistujien rinnalla. (Bartleet & Higgins 2018.) Suomen
Kansallisoopperan toteuttamissa koululaisoopperoissa esimerkiksi tuottajan, ohjaajan

sekd lapsikuoromestarin tyonkuviin liittyy vastaavaa toiminnan fasilitoimista.

4 TULOKSET

Tdssd luvussa raportoin haastatteluaineiston valossa tulkitsemani vastaukset
tutkimuskysymyksiini. Késittelen yhtdaikaisesti molempien haastateltavien vastauksia ja
tarkastelen niissd esiintyvid yhtdldisyyksié ja eroja. Néin pyrin luomaan kokonaiskuvaa
koululaisoopperan  harjoitusprosessiin  liittyvistd  tavoitteista, tyOtavoista ja
vuorovaikutuksesta. Ennen tulosten raportoimista esittelen lyhyesti haastateltavat

tutkimushenkilot.

4.1 Tutkimushenkil6t

Riikka Oksanen on freelance-ohjaaja, joka on valmistunut maisteriksi Taideyliopiston
Teatterikoulun ohjauksen koulutusohjelmasta. Han on ohjannut kaksi Suomen
Kansallisoopperan  koululaisoopperaa. = Anna Nora on musiikin  maisteri,
lastenoopperasiveltdji, kuoropedagogi ja lapsikuoronjohtaja, joka on toiminut

lapsikuoromestarina viidesséa eri koululaisoopperaproduktiossa.
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4.2 Koululaisoopperaan liittyvit tavoitteet

Koululaisoopperan tekemiseen liittyy haastatteluaineistoni perusteella hyvin monenlaisia
tavoitteita. Ne linkittyvét kiintedsti toisiinsa, eikd tavoitteita todellisuudessa voida jakaa
selkedrajaisiin lokeroihin. Selkeyden vuoksi ryhmittelen kuitenkin tdssd tulososiossa
tavoitteet aineistosta nousseeseen kolmeen eri pddteemaan: (1) taidekasvatukseen ja
kulttuuriseen péddomaan, (2) yksiloon littyviin sekd (3) ryhmédédn, yhteisoon ja

yhteiskuntaan liittyviin tavoitteisiin.

4.2.1 Taidekasvatus ja kulttuurinen padoma

Lapsikuoromestari Anna Nora mainitsee koululaisoopperan ilmiselvdnd ja tarkedna,
ensimmadisend pintatason tavoitteena sen, ettd lapset tutustutetaan oopperaan
taidemuotona ja heille tarjotaan erilaisia vdylid ja mahdollisuuksia innostua laulamisesta
ja ndyttdmotyoskentelystd. Hanen kokemuksensa mukaan timi taidekasvatuksellinen
nidkokulma, jossa oppilaat tutustuvat oopperaan ja oppivat laulamista, ndyttdmolla
toimimista,  niyttelemistd ja  teoksen  yhdessd  rakentamista,  toteutuu
koululaisoopperaproduktioissa hyvin. Noran mukaan koululaisoopperaproduktioiden
ajatuksena on tukea myds jokaisen lapsen oman taiteilijuuden kokemuksen herddamista.
Samalla harjoitusprosessissa pyritdén kiinnittdméén huomiota koko tyoryhmén ja eri
taiteilijoiden osaamiseen — tuodaan esiin, miten koko teos on syntynyt useiden eri alojen
ammattilaisten luovan tyOskentelyn yhdistelména. Musiikki, ohjaus, lavastus, puvut,
valot ja ddnitekniikka ovat kaikki jonkun luovaa tyoti, ja titd lapset oppivat toivottavasti

prosessin myotd ymmartdméén ja arvostamaan.

Ohjaaja Riikka Oksanen kokee koululaisoopperat mielenkiintoisiksi projekteiksi, koska
niissd yhdistyvit sekd pedagoginen ettd taiteellinen tyd. Hén kertoo, ettd vaikka vahva
pedagoginen nidkokulma liittyy erottamattomasti harjoitusprosessiin lasten kanssa, ovat
itse ohjaajan ty0 ja siithen liittyvét tavoitteet myds koululaisoopperassa yhtd lailla
taiteellisldhtoisida kuin missd tahansa muussakin produktiossa. Tdmé korostuu
ennakkosuunnittelussa ja solistien kanssa tydskentelyssd, mutta myds lasten kanssa
tyoskennellessdéin Oksanen pitdd olennaisena tavoitteena sitd, ettd itse valmistettava
esitys tehdddn kunnianhimoisesti ja taiteellisesti mahdollisimman korkeatasoisesti.

Produktiot pyritdén rakentamaan niin, ettd ne ovat taiteellisesti mielenkiintoisia kaikille
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tekijoille, my6s ammattilaisille, samalla, kun ne tarjoavat koululaisille ndhdyksi
tulemisen ja onnistumisen kokemuksia. Koululaisoopperoissa mukana oleva
ammattikoneisto mahdollistaa osaltaan sen tirkedn tavoitteen toteutumisen, ettd valmis

esitys ndyttdd hienolta ja lapset voivat olla siitd aidosti ylpeita.

Oksanen kokee, ettéd taiteen tuominen kouluihin ja taiteen myotd toisenlaisen ajattelun
tarjoaminen ovat koululaisoopperan tirkeimpid tehtdvid. Noran mukaan taide ja
erityisesti ooppera ovat suomalaisessa nyky-yhteiskunnassa marginaalissa, oopperaa ei
laajalti tunneta ja arvosteta tai sitd pidetddn elitistisend. Han pitddkin tirkednd, ettd

koululaisoopperan keinoin voidaan tuoda esiin yhteiskunnallista pluralismia.

“Mielestdni on tarkedd pitdd tillaisia vdhin syrjélinjoja isolla lipulla esilld, ettei
tule sellaista késitystd yhteiskunnasta, ettd se on vain taloudellisen parjddmisen ja
akateemisen pérjddmisen kilparata. Se on osalle ithmisistd hirvedn ahdistava ja
surkastuttava mielikuva, ja mielestdni on tidrkedd pitdd néditd erilaisia
eldminmuotoja, eldminpiirejd ja ajattelutapoja esilld niin paljon kuin mahdollista,
ettd kaikki voisivat 10ytdd jotakin sellaista mihin itse pystyy liittyméédn.” (Anna
Nora.)

Sekd Oksanen ettd Nora pitavit koululaisoopperan keskeisené arvona sité, ettd se tarjoaa
vastapainoa usein suorituskeskeiselle koulumaailmalle ja tarjoaa lapsille mahdollisuuden
toisenlaiseen olemiseen ja tekemiseen. Oksanen toivoo, ettd jos lapsella on esimerkiksi
tavanomaisessa koulunkdynnissé vaikeuksia, voisi koululaisoopperan tekemisestd 16ytaa
jotakin, joka on itselle helppoa ja ominaista. Han toivoo myds, ettd edes osalle lapsista

aukeaisi produktion myo6té kiinnostus esittdvii taidetta kohtaan.

Nora korostaa, ettd lapset saavat produktiosta myds puhdasta kulttuurista pddomaa ja
koko tyOstettdvin teoksen ikddn kuin itselleen omaksi. Lapsena omaksuttu teksti ja
musiikki jddvét erityisen helposti mieleen jopa loppueldmiksi. Koululaisoopperat
tarjoavat my0s yleisolle uusia teoksia ja tuovat oman lisdnsd kulttuuritarjontaan.
Kansallisoopperan koululaisoopperoiden teemoissa on usein ajankohtaista tarttumapintaa
— viimeisimmissd produktioissa on kasitelty esimerkiksi kiusaamista, luonnon ja
korvaamattomien asioiden suojelua, mielipidevaikuttamista sekd ihmisen suhdetta

eldimeen.
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4.2.2  Yksilo

Erityisen tdrkeénd tavoitteena Riikka Oksanen ja Anna Nora pitavit niitd kokemuksia ja
mahdollisuuksia, joita produktio tuo lapsille yksildind. Lapsille tarjotaan kokemus
tasavertaisina taiteilijoina ja muusikkoina toimimisesta ammattilaisten rinnalla — he
saavat olla osana isoa ndyttdmoteosta ja rakentaa esitystd yhdessd ohjaajien, muusikoiden
sekd lavastus-, puvustus-, tekniikka-, valo- ja &diniosaston ammattilaisten kanssa.
Oksanen kokee, ettd hidnen tdrkein tehtivinsd koululaisoopperan ohjaajana on ennen
kaikkea antaa lapsille mahdollisuus kokea jotakin merkityksellistd. Hidn kokeekin
koululaisten kanssa tydskentelyssd antoisimpana sen, kun nidkee, miten lapset nauttivat,
loistavat ja séteilevét lavalla. ”Se tuntuu tarkedltd ja siitd saa niin paljon iloa itselleen, ettd
jollekin lapselle se, mitd me tehdéddn sielld, on oikeasti tosi merkityksellistd.” (Riikka

Oksanen.)

Oksanen ja Nora korostavat vahvasti ohjaavien henkildiden vastuuta lasten yksilollisessé
kohtaamisessa. Oksanen kertoo, ettd kauhein ajatus hénelle olisi se, jos jollekin jdisi
produktion myo6td paha mieli ja sellainen olo, ettei ole tullut ndhdyksi. Noran mukaan
tarkeintd on, ettei tekisi mitéén sellaista, mika tappaa jonkun kiinnostuksen tai saa lapsen
tuntemaan, ettei oopperan tekeminen sovi hinelle. Nora pitdd olennaisena sitd, ettd
jokainen kokisi, ettd hédnelld on produktiossa oma roolinsa ja jotakin annettavaa, ettd
kukaan ei jdisi ulkopuolelle ja ettd jokaiselle 10ytyisi oma tapa osallistua produktioon —

fyysinen, psyykkinen tai persoonakohtainen tilanne huomioon ottaen.

Noran mukaan koululaisoopperaproduktio voi auttaa lapsia laajentamaan kisitystd
omasta osaamisestaan ja itseilmaisun mahdollisuuksista. Néayttdimotyon varjolla saattaa
uskaltaa kokeilla uusia asioita ja ndyttdd itsestddn uusia puolia. Sekd Nora ettd Oksanen
korostavat sen tirkeyttd, ettd produktio tarjoaisi lapsille onnistumisen kokemuksia, ja
Oksanen kertoo suunnittelevansa koululaisoopperan ohjauksen siten, ettd sen
toteuttaminen tarjoaa hetkid onnistumisille. Nidyttamotoiminnan tiytyy tdlloin olla
riittdvin yksinkertaista ja ymmarrettavad, jottei se ole liian haastavaa kiertuekouluille,
joissa yhteistd valmistautumisaikaa on vain vidhdn. Onnistumiskokemusten myoti
koululaisoopperan tekeminen voi olla lapsille mahdollisuus myds itsetunnon

rakentamiseen.
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Koululaisoopperaproduktion taiteellinen harjoitusprosessi voi tuoda lapsesta esiin hyvin
erilaisia vahvuuksia ja ominaisuuksia kuin monet muut tilanteet kouluyhteisossi. Nora
tuokin esiin yhteistyokoulujen opettajilta usein saadun palautteen, jossa opettajat kertovat
tyypillisessé koulutydssd huonommin parjédvien oppilaiden loistaneen aivan eri tavalla
oopperaa tehdessd. Sekd Oksanen ettd Nora toivovat, ettd koululaisoopperan tekeminen
tarjoaisi jokaiselle lapselle mahdollisuuden tulla ndhdyksi seké antaisi kokemuksen oman

panoksen tirkeydestd yhdessa rakennetussa kokonaisuudessa.

Ohjaajana Oksanen pyrkii tasa-arvoiseen katseeseen lapsia kohti ja tekee sellaisia
ratkaisuja esimerkiksi ndyttimollisten soolotehtdvien roolituksissa, ettd jokaisella
lapsella olisi mahdollisuus osallistua esityksen tekemiseen haluamallaan tavalla. Hén
pyrkii herkdsti huomioimaan muutkin kuin heti innokkaat ja rohkeasti esiin tulevat lapset
ja vihitellen rohkaisemaan herddvié innostusta myos heissé, jotka eivit valttamatta heti
uskalla tarjoutua esimerkiksi erityistehtéviin. “Jos on lapsia, joilla on henkisesti tai
koulussa hankalaa, tai heitd esimerkiksi kiusataan, voi taide olla heille pelastava
pakopaikka; paikka, jossa tulee ndhdyksi. Sen mahdollisuuden avaaminen on mielestini

valtavan tirkedd.” (Riikka Oksanen.)

Koululaisoopperan harjoitusprosessi voi myos kehittdd monia konkreettisia taitoja ja
ominaisuuksia. Musiikilliset taidot sekd ndyttdmollisen ja musiikillisen ilmaisun rohkeus
lisadntyvat. Harjoitusprosessi vaatii lapsia kehittdméddn myos pitkdjénteisyyttd sekd
sitoutumis- ja keskittymiskykyd. Nora kuvaa, miten parhaassa tapauksessa valmis
lopputulos osoittaa pitkdjanteisen tyoskentelyn palkitsevuuden — joskus valtava palkinto
tulee hyvinkin vaivalloisen tuntuisen prosessin jidlkeen. Hén pitdd myos téllaista

kokemusta tarkednd pddomana, jonka lapset saavat produktion myota.

Oksanen kertoo, ettd vaikka harjoitusprosessissa on kyse esiintymisestd ja usein
aktiivisestakin ndyttimdtoiminnasta, tdytyy monen lapsen harjoitella prosessin aikana
my0s rauhoittumista. Harjoituksissa on my0s opittava kuuntelemaan ja hahmottamaan,
milloin on oma vuoro olla esilld, milloin taas tdytyy odottaa. Myds tilan hahmottaminen
sekd oman liikkeen suhteuttaminen muihin ndyttimotoiminnassa voivat kehittyd
harjoitusprosessin myo6td, ja lapset oppivat myoOs seuraamaan tilannetta ja muiden

tekemistd samalla kun itse laulavat ja toimivat ndyttamolla.
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4.2.3 Ryhméd, yhteiso ja yhteiskunta

Koululaisoopperan tekemiselld on myds vahvasti yhteisollisia tavoitteita. Luokka- ja jopa
koko kouluyhteisé saa produktion mydtd yhteisen eldmyksen, kokemuksen siité, ettéd
tehtiin yhdessé jotakin, jossa jokaisella oli oma tarked osansa. Yhteiset muistot, yhdessi
jannittdmiset ja onnistumiset voivat luoda vahvaa yhteisollisyyden tunnetta, joka kantaa
myos pitkdlle produktion jilkeen. Oksanen kuvaa, ettd esityspdivd on valtava yhteen
hiileen puhaltamisen kokemus. Nora toivoo, ettd koululaisooppera osaltaan kantaisi
yhteisollisyyden kokemusta ja osallisuuden tunnetta kouluympiristdssé ja maailmassa,
jossa my0s lapset kokevat paljon yksindisyyttd ja yhteisollisyyden puutetta. Hén pitdd
koululaisoopperaproduktioihin piisevid koululuokkia hyvin onnekkaina ja toivoo, etti
kaikki lapset ja nuoret padsisivit johonkin vastaavaan ymparistoon, jossa he voivat saada
tarkeyden kokemuksen. Myos Oksanen toivoo, ettd kaikilla lapsilla olisi mahdollisuus

padstd kouluaikanaan kokemaan jotakin vastaavaa.

Oksanen kuvaa, miten koululaisooppera horjuttaa normaaleja positioita siihen
osallistuvien luokkien ryhmédynamiikassa. Jos produktioon osallistuu kaksi luokkaa,
ryhméytyvét ne véistimittd uudella tavalla, ja uudenlaisessa dynamiikassa voi saada
esimerkiksi uusia ystdvid. Noran mukaan koululaisooppera tarjoaa selkedn sapluunan,
jossa oppilaat oppivat yhdessd toimimista ja toistensa taitojen arvostamista. Oksanen
toivoo, ettd harjoitusprosessin myota lapset oppisivat katsomaan toisiaan kannustavin ja
lempein silmin. Hin kertoo, ettd thminen on ndyttdmolld katseen alla hyvin paljas ja
haavoittuvainen, eikd halua harjoituksiin yhtédn sellaista tunnelmaa, ettd ylittdessddn
esimerkiksi oman mukavuusalueensa ja kokeillessaan jotakin uutta kukaan joutuisi
naurunalaiseksi. Oksanen uskoo, ettd jos keskindisen kannustamisen ja toisiin kiltisti
suhtautumisen ilmapiiri siirtyisi myods muuhun eldméaéan, lapset voisivat paljon paremmin,
ja hin toivookin koululaisoopperan voivan tarjota lapsille timén oivalluksen. Nora
kertoo, ettd haastavimmat tilanteet koululaisoopperaproduktioissa on koettu silloin, jos
koululuokassa ei ole ollut valmiiksi yhdessd toimimisen tai toisten kunnioittamisen
kulttuuria ja joukkoon kuulumisen kokemusta. Silloin koululaisooppera ei ole hinen
mielestddn oikea ja sopiva tydskentelymuoto luokalle, vaan ryhma tarvitsisi jotakin

yksinkertaisempaa konseptia.

Oksanen korostaa, etté taiteella sindnsi ei tarvitsisi olla muuta kuin oma itseisarvonsa,

mutta koululaisoopperan tekemisessd todella kiteytyy myos muita merkittavid arvoja.
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Kaikella varhaiskasvatuksella ja lasten kouluoloihin panostamisella on Oksasen mukaan
valtava yhteiskunnallinen merkitys — ”’sitd merkittivimpaa tyotad ei voi yhteiskunnallisesti
tehdd”. Hianen mielestddn on olennaista, ettd lapsille voitaisiin tarjota mahdollisimman
runsas ja rikas kouluaika, joka tarjoaa mahdollisimman paljon erilaisia mahdollisuuksia.
Musiikkiin ja kuorolauluun, kuten my6s muihin taideaineisiin on viime vuosina
kohdistunut paljon leikkauksia, ja taidelaitosten yhdessd peruskoulujen kanssa tehtiva
yleisoty0, josta koululaisooppera on yksi esimerkki, voivat tarjota tdhdn merkittavaa

tdydennysté.

4.3 Tyotavat koululaisoopperassa

Riikka Oksanen kertoo, ettd koululaisoopperassa ohjausprosessin tyOtavat ja kohtaus
kohtaukselta teoksen harjoittaminen toimivat samoilla periaatteilla kuin missé tahansa
produktiossa tai aikuisten kanssa tyOskennellessd. Lasten kanssa prosessin lomassa
tarvitaan kuitenkin usein liséksi esimerkiksi erilaisia kuuntelemiseen, keskittymiseen ja
tilalliseen hahmottamiseen liittyvid harjoitteita. Lasten kanssa harjoitellaan mun muassa
sitd, ettd oppii 10ytdiméddn oman paikkansa ndyttimolla — ettei esimerkiksi jaa lavalla
muiden taakse yleisoltd ndkyméttomiin. Myds ilmaisua haetaan erilaisten harjoitteiden ja
lasten mielikuvituksen ruokkimisen avulla — miten kdvelisi vaikkapa masentunut robotti?
Lasten kanssa on myds herkemmin havainnoitava sitd, miten hyvin he jaksavat olla
harjoituksissa, ja rytmitettdvé tekemistd mielekkéésti — jos lapset vaikuttavat viasdhtavin,
yritetddn harjoituksiin lisitd jotakin hauskaa ja kivaa, joka energisoi tilanteen. Myds Anna
Nora kuvaa, miten jokaiseen harjoitukseen pyritddn tuomaan mielekdstd vaihtelua.
Laulamisen ja ohjauksen tai ndyttdimotoiminnan lisdksi voidaan harjoitella esimerkiksi

erikseen liikettd, ilmeitd, tunneilmaisua, kuuntelemista, tanssia tai soittamista.

Nora kokee innostamisen olevan hénen perustydtapansa koululaisoopperan tekemisessé.
Ennakkovalmisteluvaiheessa yhteistyokoulujen opettajat on saatava innostumaan
konseptista, ja myohemmin lasten kanssa tydskennellessd innostaminen pysyy
olennaisena tyGtapana ja tavoitteena. Nora kokee, ettéd lapsia voidaan harjoitusprosessissa
innostaa monella tavalla: musiikillisesti laulamisella ja soittamisella, ndyttimdtoiminnan,

tunneilmaisun ja tulkintatehtdvien kautta tai esimerkiksi erilaisten tarkkuutta vaativien
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tehtédvien avulla. Tydtavat vaihtelevat kunkin koulun ja luokan mukaan riippuen siiti,
mikd millekin ryhmélle on tuttua ja mikd ei, ja tekemisen vaatimustasoa sdddetdén
jatkuvasti ryhmén ja sen osaamisen mukaan. Harjoitusprosessi pyritddn pitiméén
kiinnostavana ja yhd uudelleen innostavana lisddmailld sithen vaiheittain uusia
elementtejd. Ensin keskitytddn teoksen teemaan ja tarinaan, sitten musiikkiin.
Seuraavaksi yhdessd ohjaajan ja kapellimestarin kanssa aletaan yhdistdd musiikkia
ndyttdimotyoskentelyyn. Loppuvaiheessa mukaan tulevat vaiheittain solistit, lavastus,
rekvisiitta ja lopuksi puvut. Niin uusia elementteji ei tule harjoitusprosessissa kerralla

litkaa, vaan aina 16ytyy jotakin uutta ja innostavaa.

Nora kertoo, ettd harjoitusprosessissa lasten kanssa korostetaan luovuutta — taiteellisessa
tekemisessé ei ole oikeita ja vdirid vastauksia, ja lapset saavat vapaasti tutkia, miten
asioita voi ilmaista. Ohjaajana Oksanen kokee tirkedksi sen, ettd lapset saavat myos itse
tuottaa materiaalia esitykseen. Osalle lapsista riittdd, ettd saa tehdd juuri niin kuin
ohjataan, mutta osalle on tirkedd saada luoda esitykseen jotakin omaa. Etsiminen,
keksiminen ja mielikuvitus ovat harjoituksissa tirkedssd asemassa, ja lasten omille

ideoille ja tulkinnoille pyritdén antamaan mahdollisimman paljon tilaa.

Sekd Oksasen ettd Noran mielestd selkedt pelisddnnot yhdessd toimimisesta ovat
olennaisessa osassa harjoitusprosessissa. On ensiarvoisen tirkedd, ettd kaikki kannustavat
toisiaan, muita ei tuomita, kaikki ideat vastaanotetaan arvokkaina ja ettd kenellekdin ei
naureskella. Turvallisen tydskentely-ympariston muodostaminen on erityisesti lasten
kanssa olennaista, ja sekd Oksanen ettd Nora painottavat sensitiivisyyden tarkeytté lasten
kanssa toimimisessa. He pitévit tarkeénd sitd, ettd ketddn ei pakoteta tekeméén mitéén,
mika tuntuu epamiellyttaviltd. Koululaisoopperan harjoittajina he pyrkivit ennen kaikkea
tarjoamaan lapsille mahdollisuuksia itse 10yti4 prosessista jotakin itsed innostavaa. Noran
mukaan prosessissa ’jokainen saa kasvaa sen verran ja sithen suuntaan kuin haluaa”, eikd
ketddn kasvateta vékisin mihinkddn suuntaan. Molemmat korostavat myods sitd, ettd
koulussa oleminen ja ndin myos koululaisoopperaan osallistuminen on lapsille pakko, ei
harrastus. Auktoriteettiasemassa opettavien ja ohjaavien henkiléiden on tirkedd 16ytaa
tyOskentelyyn sellaisia tapoja, ettd kaikilla lapsilla olisi prosessissa hyvé olla ja mitiéin ei

tarvitse tehdé vakisin.

Pedagoginen ldhestymistapa on sekd Oksasen etti Noran mukaan automaattisesti ja

vahvasti ldsnd koululaisoopperan harjoittamisessa. Oksanen kuvaa, etti produktion
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ensisijaisesti taiteellisldhtdinen tydskentelytapa muuttuu valittomasti ja vaistdméttd myds
pedagogiseksi tyoksi silld hetkelld, kun menndin kouluympéristoon. Olennaista lasten
kanssa tyOskentelemisessa on, ettd kaikki tekeminen tapahtuu kuuntelemisen ja tilanteen
herkdn tulkitsemisen kautta. Ohjaavien henkildiden on jatkuvasti pidettdvd langat
késissddn, ja harjoituksen kulusta on oltava koko ajan selked suunnitelma. ”’Sitd joutuu
koko ajan kauheasti miettimian, miten sielld toimii, ettd se tilanne pysyy kasassa. Tuohan
on silld lailla harvinainen ohjaustilanne, ettd jos siind hetkeksikdén ei tiedd, mitd
seuraavaksi tehdéén, tilanne leviéé silld sekunnilla.” (Riikka Oksanen.) Omaa toimintaa
on my0s mietittdva niin, etté tilanne on kaikille turvallinen ja mielekds. Oksanen pitéédkin
tiarkednd sitd, ettd koululaisoopperan tai vastaavien projektien tekijoilld olisi taiteellisen
osaamisen lisdksi jonkinlainen pedagoginen koulutus ja késitystd siitd, miten

ryhméprosesseja lasten kanssa vedetain.

Myo6s mallioppiminen ja oman esimerkin kautta ohjaaminen ovat ldsnd
harjoitusprosessissa. Nora pitdd tdrkednd sitd, ettd vaikka hin on harjoitustilanteessa
selkedssd pedagogin asemassa, on myds oma taiteilijuus koko ajan vahvasti ldsnd ja
lapsille tarjotaan omaa taiteilijan esimerkkid. Omalla esimerkilld voi aina kun mahdollista
pyrkid avaamaan my0s lasten taiteellista mielikuvitusta ja osoittaa, ettd oikeastaan
olemme kaikki taiteilijoita ja taiteilijuutta voi ruokkia. Oman taiteilijuutensa kautta Nora
pyrkii ikddn kuin vaivihkaa siirtdméén samaa valokeilaa ja fokusta myds lapsiin. Oksanen
kertoo, ettd lapset mallioppivat paljon myds ammattisolistien tyOskentelystd

harjoituksissa.

Oksanen ja Nora pitdvit kurinpidon tarvetta yhtend keskeisend ja usein toistuvana
haasteena koululaisoopperan harjoittamiseen ja lasten kanssa tydskentelyyn liittyen. He
kokevat tdimin jokseenkin kuormittavaksi tekijdksi harjoitusprosessissa, mutta heidin
kokemuksensa mukaan koulujen ja luokkien vililld on suuria eroja siind, kuinka paljon
kurinpitoa tarvitaan. Kurinpitoon liittyvdt haasteet voivat olla koko prosessin kannalta
suurimpia kompastuskivid etenkin kiertuekoulujen kohdalla, kun kéytettdvissd on vain
vahan aikaa — yhdessi pdivissi ei yleensd voi tehdd kovin paljoa totuttujen kdytosmallien

muuttamiseksi.
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4.4  Vuorovaikutus koululaisoopperassa

Koululaisoopperan harjoitusprosessin vuorovaikutusta leimaa se, ettd ryhmaét ovat suuria
ja vuorovaikutus sekd ohjaaminen keskittyvit ensisijaisesti koko ryhméédn eivitkd
niinkdén yksiloihin. Produktiossa on yleensd mukana 40-70 lasta, joskus enemménkin.
Anna Nora kuvaa vuorovaikutusta etenkin kiertuekoulujen kanssa hyvin intensiiviseksi:
70 uuden ihmisen kanssa tydskentely uudessa paikassa ja lukemattomien asioiden
ratkaiseminen joka kerta vaihtuvassa ympéristossa voi olla hyvinkin uuvuttavaa. Noran
mukaan vuorovaikutustilanteissa on paljon pyrittivd lukemaan tilannetta ja lasten
kehollisia viestejd yleisesti ja ryhmaitasolla — onko ilmassa esimerkiksi visymysté tai
tuntuuko ndyttdmollinen tekeminen jotenkin epdmiellyttidvaltd. Mukana harjoituksissa
olevat koululuokkien omat opettajat voivat toimia my0s linkkini ja ik&én kuin tulkkeina
vuorovaikutuksessa. Opettajat tuntevat lapset ja osaavat yleensa kertoa, jos jokin tehtdvi
on esimerkiksi ryhmaille liian haastava. Vuorovaikutus lasten kanssa on Noran mukaan
yleensd vélitontd ja suoraa. Lapset antavat nopeasti hyvinkin suoraa palautetta, kysyvét
rohkeita kysymyksid ja uskaltavat esimerkiksi kyseenalaistaa erilaisia toimintatapoja.
Nora pitdd téllaista rohkeasti kysymisen ilmapiirid tervetulleena — se pakottaa my0s
ohjaavia henkil6itd jatkuvasti miettimddn, ovatko toiminta ja tehdyt ratkaisut

tarkoituksenmukaisia tai voisiko jotakin tehdi toisin.

Riikka Oksanen pitdd harmillisena sitd, ettei yksilollinen vuorovaikutus jokaisen lapsen
kanssa varsinkaan lyhyessa ajassa kiertuekouluissa ole mahdollista. Osa lapsista selkedésti
hakeutuu itse henkilokohtaiseen vuorovaikutukseen, mutta moni jad myds helposti vaille
yksilollistd kontaktia. Oksanen pyrkii kuitenkin mahdollisimman paljon esimerkiksi
opettelemaan ulkoa lasten nimid ja muodostamaan jonkinlaisen suhteen kaikkiin
lyhyessdkin ajassa, vaikka tdma vaatiikin paljon energiaa. Nimien opetteleminen ja
mahdollisimman henkil6kohtaisen kontaktin luominen tuovat turvallisuuden tunnetta
yhdessé tyoskentelyyn. Nora mainitsee, ettd vuorovaikutus harjoitustilanteissa ennemmin
koko ryhmén kuin yksittdisten lasten kanssa voi joskus olla my6s hyvi asia ja tuoda
lapsille turvallisuuden tunnetta vieraassa tilanteessa; kukaan ei télloin joudu yksinddn

valokeilaan, ellei sité itse halua.

Ohjatessaan lapsia Oksanen pyrkii varaamaan harjoituksiin aikaa, jolloin lasten kanssa

ehditdin myos itse teoksen harjoittelemisen liséksi rauhassa keskustella ja jutella.
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Téllaisten hetkien ja vuorovaikutuksen mahdollistamista hén pitddkin yhtend
tirkeimmistd tehtdvistddn koululaisoopperan ohjaajana. Oksanen kertoo olevansa
hikeltynyt siitd, miten terdvid, suvaitsevaisia ja tiedostavia jo alakouluikédiset lapset
voivat olla. Lasten energia, tekemisen riemu ja ilo muistuttavat siitd, mihin hén itse alun
perin ndyttimdotydskentelyssd ja esiintymisessd ihastui. Myds Nora kertoo, etté
vuorovaikutus lasten kanssa tuo paljon iloa ja inspiraatiota hinelle itselleen. Lasten
idearikkaus, innostus ja energia, mielikuvitus ja raikkaat ndkemykset, eettinen ja
moraalinen ajattelu, empaattisuus sekd pysdyttivit ja vaativatkin ajatukset ovat tehneet
hineen vaikutuksen koululaisoopperoissa tyoskennellessd. Hén kokee, etti myds
ammattilaisten on hyvé néhdé lasten ja nuorten tulkintoja ja sitd, miten he ymmartavét

maailmaa.

Oksanen pitdd harjoitusprosessin vuorovaikutuksessa haastavimpana sitd, jos ndkee
selvisti, ettd jotkut oppilaista eivét haluaisi tehdd, mitd vaaditaan, tai he eivit ylipadtdan
pidé koko projektista ja siitd, mitd tehddin. Hén ajattelee, ettd voi olla monia syitd, miksi
ndyttdmolla oleminen voi tuntua vaikealta, eikd ketédédn ei pitdisi pakottaa sithen. Joissakin
tilanteissa vastahakoista lasta voi onnistua kannustamaan ja vihitellen herétteleméédn
sisdistd motivaatiota, mutta joskus mukana on oppilaita, jotka eivét kerta kaikkiaan
haluaisi olla mukana. Tilanteen kanssa on pysyttiva hyvin herkillé, ja tarvittaessa lapselle
on pyritty 10ytdméédn jotakin vaihtoehtoista tekemistd, jos toimiminen muun ryhmén

kanssa ei onnistu ja vuorovaikutus on liian vaikeaa.

Kaiken kaikkiaan Oksanen ja Nora pitdvét vuorovaikutusta lasten kanssa seké lapsiin
tutustumista harjoitusprosessin myotd antoisana. Oksanen kertoo, ettd etenkin
pilottikoulujen kanssa, kun tditd tehdddn yhdessd useamman viikon ajan, lasten kanssa
muodostuu yleensd hyvd kommunikaatio ja vuorovaikutus. Ylipddtddn hdn pitda
thmeellisend sitd, miten nopeasti harjoitusprosessin aikana on myds mahdollista tutustua
lapsiin ja muodostaa heihin jonkinlainen suhde. My&s Nora pohtii ldheisyyden tunteen
syntymistd prosessin aikana. Hén ajattelee, ettd erityisesti musiikin ja tunneasioiden
kanssa tyoskentelyn ja jakamisen myotd ldheisyys lisddntyy. Vaikka esitetdén jotakin
roolia, samalla ihmisind jossakin mddrin paljastutaan myds tunnetasolla, mikd voi

vaikuttaa ldheisyyden syntymiseen.
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5 POHDINTA

Haastattelemieni tutkimushenkiléiden ndkemykset koululaisoopperan harjoitusprosessin
tavoitteista sekd tydskentelyn ja vuorovaikutuksen tavoista ovat hyvin yhtenevii.
Tavoitteet, tyotavat ja vuorovaikutus nivoutuvat kiinteésti toisiinsa, eikd niitd oikeastaan
kaytdnnon tydskentelyssd voi erottaa toisistaan — vuorovaikutus on osa tyOtapaa, ja
tavoitteisiin pyritddn konkreettisen tydtapojen kautta. Ohjaaja Riikka Oksanen painottaa
ennen kaikkea taiteellisesti mahdollisimman korkeatasoista ja innostavaa prosessia seki
lopputulosta. Héin toivoo koululaisoopperaproduktion tuovan lapsille onnistumisen
kokemuksia sekd tarjoavan tilaisuuden tyypillisestd kouluympiristostd poikkeavaan,
erilaiseen kokemisen ja olemisen tapaan. Myos lapsikuoromestari Anna Nora korostaa
sitd, ettd koululaisooppera tarjoaa lapsille mahdollisuuden innostua, saada uudenlaisia
kokemuksia ja oppia itsestddn. Samalla lapset oppivat monenlaisia taitoja ja
harjoitusprosessi kehittéa erilaisia ominaisuuksia. Suomen Kansallisoopperan kuvaamat
yleisétydn toimintaperiaatteet® sekii koululaisoopperan tavoitteet® tulevat selkedsti esiin

myds haastateltavien ndkemyksissa.

Tdmén haastatteluaineiston perusteella koululaisoopperan ja sen harjoitusprosessin
myotd  voidaan pyrkid hyvin  monenlaisiin  ja monen tason tavoitteisiin.
Koululaisoopperan tekeminen ja esittiminen toteuttavat taiteen ja kulttuurin itseisarvoista
asemaa, mutta musiikillisten tai taiteellisten tavoitteiden lisdksi myds yksilollisille
merkityksille sekd yhteisollisyydelle annetaan yhtd lailla painoarvoa. Produktioon
osallistuminen voi tuottaa sithen osallistuville lapsille henkil6kohtaisia eldmyksid ja
tarkeitd kokemuksia sekd kehittdd monipuolisesti heiddn taitojaan. Tarja Pddjoen (2021,

17-19) kuvaamista taiteen hyvinvointivaikutuksista esimerkiksi itsetunnon ja

? Kansallisoopperan yleisotydssd kokemuksia oopperasta ja baletista pyritdéin tarjoamaan kunkin
osallistujan omilla ehdoilla, itse tekemdlld ja sen kautta oppimalla. Taiteellinen eldmys on projektien
pddmadrind, mutta samalla esimerkiksi lapset oppivat myds tekemddn yhteistyétd ja kayttdmadn
luovuuttaan. (Suomen kansallisooppera ja -baletti 2021b.)

3 Koululaisoopperaprojektin  tavoitteena on kannustaa oppilaita laulamiseen, lisiitd  heiddin
itsetuntemustaan, vahvistaa vuorovaikutustaitoja, tutustuttaa oopperaan taidemuotona seka luoda yhteisen
tekemisen kautta innostava ja voimaannuttava kokemus (Suomen kansallisooppera ja -baletti 2021a).
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itsetuntemuksen vahvistamisen sekd omien kykyjen tunnistamisen teemat toistuvat myds
haastateltavien ndkemyksissd. Sidsel Karlsen (2011, 107-108) esittdd, ettd
musiikkikasvatuksessa yleisemminkin voisi olla hedelméllistd koulutuksen tulosten
sijaan siirtdd fokusta myos opetuksen ei-musiikillisiin vaikutuksiin ja jokaisen oppilaan

omaan, kokemusperdiseen oppimisprosessiin sekd sen tuomiin tuloksiin.

Anne Bamfordin (2008, 72) mukaan on monenlaisia kriteerejd sille, ettd koulujen ja
taidealan ammattilasten yhteistyd on onnistunutta ja hedelmallistd. Luovan alan
ammattilaisten on oltava oppimisprosessissa todellisia yhteistyokumppaneita, pddmaarat
ja tavoitteet on ilmaistava selkedsti, ja toiminta pitdd suunnitella kontekstisidonnaisesti.
Nédma kriteerit toteutuvat tdmin tutkielman haastatteluaineiston perusteella myos

Kansallisoopperan toteuttamissa koululaisoopperaproduktioissa.

Kansainvilisissé tutkimuksissa on osoitettu, ettd luovuuteen keskittyvit, yhdessi luovien
alojen ammattilaisten kanssa toteutettavat projektit koululaisten kanssa ovat parantaneet
lasten itsetuntoa ja itsevarmuutta sekd kehittineet muun muassa kielellisid taitoja,
tukeneet erilaisia oppimistapoja ja edistdneet oppilaiden toivottuja kdytosmalleja. Kun
oppimisympdristossd on mukana luovan alan ammattilaisia, lasten on lisdksi havaittu
olevan muun muassa keskittyneitd, avoimia, innostuneita seké tilallisesti ja kehollisesti
tietoisia. (Bamford 2008, 70-71.) Oksasen ja Noran haastatteluissa nousi esiin hyvin
vastaavia teemoja koululaisoopperan harjoitusprosessin tavoitteista ja havaituista

vaikutuksista.

Koululaisoopperaproduktion  yhtend tavoitteena vaikuttaisi olevan oppilaiden
musiikillisen toimijuuden kokemuksen laajentaminen ja vahvistaminen. Musiikillisella
toimijuudella viitataan yksilon omaan késitykseen hdnen musiikillisen toimintansa sekd
vuorovaikutuksen mahdollisuuksista ja rajoista (Karlsen 2011, 111). Tdmén tutkielman
haastatteluaineiston perusteella koululaisoopperan harjoittamisen my6ta yksilon késitysta
omista toiminnan mahdollisuuksista pyritdén laajentamaan. Musiikilliset taidot ovat yksi
ja helpoiten tunnistettava musiikillisen toimijuuden taso, mutta musiikillisen toimijuuden
kokemukseen voivat kuulua myos esimerkiksi musiikin tuomat vélineet identiteetin
rakentamiseen sekd olemisen ja ajattelun tapoihin — musiikki voi toimia ajattelun ja
ymmartdmisen vilineend (Karlsen 2011, 112-114; Kuoppamiki & Vilmila 2017, 8).
Oksasen ja Noran kuvaama koululaisoopperan tuoma mahdollisuus erilaiseen olemisen

ja tekemisen tapaan voidaan ndhdi téllaisena laajemman musiikillisen toimijuuden
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kokemuksena. Musiikin lisdksi myds fyysinen toimiminen lavalla voi laajentaa késitysti
oman toiminnan mahdollisuuksista ja tarjota uusia tapoja ymmaértda itsed ja maailmaa.
Anna Kuoppamaiki ja Fanny Vilmild (2017, 20) toteavat oman musiikillista toimijuutta
koskevan tutkimuksensa pohjalta, ettd toimintaympéristdilld ja niissd toteutettavilla
toimintakulttuureilla on keskeinen merkitys musiikillisen toimijuuden rakentumisessa ja
sitd kautta nuoren kokemuksiin omista mahdollisuuksistaan osallistua musiikilliseen
toimintaan”.  Koululaisooppera ja sen harjoitusprosessi ovat omanlaisensa
toimintaymparisto, jossa voidaan vaalia erilaista toimintakulttuuria kuin tavanomaisessa

kouluty0ssa.

Koululaisoopperaproduktio voi tuottaa hyvinvointia ja sosiaalista pddomaa my0s
ryhmaitasolla ja yhteiskunnallisesti. Bamfordin (2008, 68) mukaan useat kansainviliset
peruskoulutasoiseen opetukseen liittyvit tutkimukset osoittavat, ettd taiteet voivat edistda
ja tukea myd6s yhteison muita sektoreita ja ndin rakentaa sosiaalista ja kulttuurista
piddomaa. Lapset voivat koululaisoopperan tekemisen myd6td saada tirkeitd vélineitd ja
eviitd myos muuhun eldméén ja tulevaisuuteen. Esimerkiksi jatkuvasti monimutkaistuva
tydeldma saattaa hyvinkin vaatia yhd enemmaén luovuutta ja sopeutumiskykyé nopeasti
muuttuvissa tilanteissa ja toimintaympiristoissd, ja niitd taitoja on mahdollista oppia

koululaisoopperan harjoitusprosessin myoté.

Yhteisomusiikin periaatteet korostavat, ettd musiikki kuuluu olennaisena ja luonnollisena
osana ihmisten eliméddn ja sosiaaliseen kanssakdymiseen. Myds suomalaisessa
kulttuuripolitiikassa tuettavan yleisotyon tavoitteet kulttuurin saavutettavuudesta kaikille
thmisryhmille ovat hyvin 1dhelld yhteisomusiikin ydinajatuksia. Musiikin tekeminen ja
sen merkitykset eivdt rajaudu vain taidelaitoksiin, ammattilaisille tai formaaleihin
konteksteihin, vaan taide ja osallisuus kulttuuriin sekd musiikin tekemiseen ja siitd
nauttimiseen ovat jokaisen ja kaikenikdisten oikeuksia yhteiskunnan kaikilla tasoilla.
Taide ja kulttuuri kuuluvat yhté lailla my6s kouluihin, tydeldmién ja vapaa-aikaan. Ne
tuovat aineetonta hyvinvointia ja ovat tirkeitd elementteja hyvén eldmédn ja arjen
kokemuksille. (Liitkanen 2010, 13.) Yksi koululaisoopperan erityispiirteistd onkin se, ettd
se tuo normaalin kouluarjen keskelle, jokapidividiseen kouluympéristoon ja tuttuun
sosiaaliseen yhteisoon, erilaisen elimyksen ja kokemuksen sekd mahdollisuuden

uudenlaisiin olemisen ja vuorovaikutuksen tapoihin.
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Niin yhteisomusiikissa kuin koululaisoopperan harjoitusprosessissakin yhteisollisyys ja
inklusiivisuus, kaikkien tasavertaisen osallistumisen mahdollistaminen omien
edellytysten mukaisesti, ndyttaytyvit tirkeiné tavoitteina. Inklusiiviset toimintatavat ja
ulossulkevien rakenteiden purkaminen auttavat osaltaan my0s ehkdisemédn
syrjaytymistd (Aho 2010, 72). Dialoginen ldihestymistapa ja luovuuden painottaminen
ovat koululaisoopperan harjoitusprosessissa ldsni: lasten luovuudelle ja omille ideoille
annetaan tilaa, ja prosessissa pyritddn tasavertaisen keskustelun ja yhdessd luomisen
mahdollistamiseen. Kuten yhteisomusiikissa, jokaisen yksilollisella taiteellisella dénellé
on produktiossa oma, tasavertainen paikkansa. Koululaisten taiteellista panosta pidetddn

yhtd merkittdva kuin ammattilaistenkin.

Ohjaajan ja lapsikuoromestarin tyoskentely koululaisten kanssa muistuttaa
yhteisomusiikin  fasilitaattoreiden  toimintaa;  Kansallisoopperan  tarjoamassa
koululaisoopperan kontekstissa he fasilitoivat eli suunnittelevat ja toteuttavat toimintaa
sekd interventioita. Taiteellisen osaamisen lisdksi heidédn tydssdin vaaditaan kykya hallita
ja johtaa koko prosessia. Lisdksi sosiaalisten taitojen merkitys korostuu, ja kuten
yhteisomusiikin fasilitaattoreiden, myds ohjaajan ja lapsikuoromestarin taytyy jatkuvasti
arvioida ryhmén reaktioita ja vuorovaikutusta sekd mukauttaa omaa toimintaansa ndiden
perusteella. Myods dialoginen suhtautuminen tydskentelyyn koululaisten kanssa on
periaatteena kuten yhteisomusiikin fasilitaattoreilla; Oksanen ja Nora kokevat itsekin
oppivansa koululaisilta ja  kehittyvidnsd omassa tyOssddn lasten kanssa
vuorovaikuttamisen myotd, ja yhdessd keskusteleminen ja kokonaisuuden rakentaminen

ovat harjoituskulttuurissa vahvasti lasna.

Tdmidn seminaarityon tutkimusaineisto on hyvin pieni ja subjektiivinen, eikd suppea
teoreettinen viitekehys riitd liittiméédn saatuja tuloksia laajempaan tutkimuskenttdédn ja
tieteelliseen kontekstiin — kaikessa yleisyydessdidn koululaisoopperan teoreettinen
linkitys yhteisomusiikkiin on melko pintapuolinen. Vaikka tutkimustuloksilla ei olekaan
merkittdvdd tieteellistdi painoarvoa, ajattelen kuitenkin tdssd  tutkielmassa
koululaisoopperan tekemiseen liittyvistd tavoitteista ja tyoskentelytavoista saadulla
tiedolla olevan oma arvonsa ja paikkansa. Valtionavulla toimivan Kansallisoopperan
yleisoty0 saavuttaa Suomessa joka vuosi pelkdstddn koululaisoopperan kautta ainakin
pari tuhatta lasta, ja pidén tirkeind mahdollisuutta avata hieman niité tavoitteita ja arvoja,

joita koulujen kanssa tehtdvén kidytdnnon tyon taustalla voi olla.
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Riikka Oksanen ja Anna Nora ovat eturivin ammattilaisia koululaisoopperan toteuttajina
Suomessa. Tdssd tutkielmassa olen heitd haastattelemalla tuonut esiin kdytinnon
tyOskentelyn  kautta muodostuneita ajatuksia ja  tietoa  koululaisoopperan
harjoitusprosessista. Olen koonnut ja jaotellut niité tavoitteita seké harjoitusprosessiin ja
vuorovaikutukseen liittyvid periaatteita ja arvoja, joita he pitavit tirkeind. Tadssd tydssi
tuodaan siis esiin niitd mahdollisuuksia, joita koululaisoopperan tekemiseen voi liittyd, ja
kuvataan, minkilaisia asioita koululaisoopperan tekijéat pyrkivit prosessissa vaalimaan.
Toivon, ettd tistd tyOstd voisi olla kiytdnnon hyotyd koululaisoopperoiden tai muun
yleisotyon parissa tydskenteleville sekd ndistd kiinnostuneille, ja ettd se osaltaan liséisi
tietoa koululaisoopperasta yleisdtyon muotona ja auttaisi ymmértdmaén niitd mahdollisia
merkityksid, joita koululaisoopperalla voi olla sithen osallistuvien yksiléiden kannalta

sekd laajemmassa yhteiskunnallisessa kontekstissa.

Tiedostan, ettd oma positioni Kansallisoopperan koululaisoopperaproduktion
tyontekijdnd estdd aiheen tutkimisen riippumattomasti. Toisaalta koen henkildkohtaisten
kokemusteni syventéneen ajatuksiani siitd, minkélaisia tekijoitd harjoitusprosessissa oli
mielenkiintoista tutkia ja avata. Koen tdmdn suppeankin tutkielman aineiston myoti
padsseeni tuomaan esiin hyvin kiinnostavia, ajankohtaisia ja merkityksellisid ajatuksia

koululaisoopperan tekemiseen liittyen.

Niin yleis6tyon kuin koululaisoopperankin monia hyvid pddmaiérid on helppo luetella. Ei
ole kuitenkaan itsestddn selvdd, miten ndma tavoitteet kdytdnndssd toteutuvat. Suuret
ryhmékoot ja tiukat aikataulut vaikuttavat osaltaan rajaavan
koululaisoopperaproduktioon liittyvien tavoitteiden toteutumista. Vaatisi erilaista ja
paljon laajempaa tutkimusta selvittdd syvemmin sitd, missd médrin tavoitteet kdytannossi
toteutuvat ja mitkd tekijat sithen vaikuttavat, ja tdmé olisikin yksi mahdollinen
jatkotutkimusaihe. Olisi my0s kiinnostavaa tutkia, miten koululaisoopperan tekeminen
on vaikuttanut siithen osallistuvien ammattilaisten muuhun taiteelliseen tydskentelyyn ja
ammatilliseen kehitykseen. Niitd henkilokohtaisiin tavoitteisiin ja oppimiseen liittyvid
tekijoitéd selvitin lyhyesti my0s haastatteluissa tita tutkielmaa varten, mutta selkeimmén
kokonaisuuden muodostamiseksi jdtin ndméd osiot tdssd yhteydessd raportoimatta.
Ylipédétddn olisi kiinnostavaa haastatella my0s muita eri tavoin koululaisoopperaan
osallistuvia henkil6itd, kuten tuottajia ja suunnittelijoita, esiintyvid taiteilijoita ja

yhteistyokoulujen oppilaita ja opettajia, heiddn kokemuksistaan produktioihin liittyen.
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LIITE

Haastattelurunko

e Minkélainen on tydonkuvasi koululaisoopperassa?
e Miki on tirkein tehtivési koululaisten harjoittamisessa?

e Minkélaisena koet oman vastuusi koululaisoopperassa?

e Minkilaisia pd&dmairid tai tavoitteita sinulla on koululaisten ohjaamisessa?

e Miti toivot, ettd koululaiset saavat produktiosta — mitd heille jd4 kéteen
prosessista?

e Minkélaisia asioita koet lasten voivan oppia prosessissa?

e Missd méddrin pidit itsedsi koululaisoopperan kontekstissa taiteilijana, missi
miirin pedagogina tai kasvattajana?

e Minkélainen merkitys koululaisoopperan tekemiselld voi mielestdsi olla

yhteiskunnassa?

e Onko tyosi koululaisoopperoissa tuonut uusia ajatuksia muihin t6ihisi?
e Mitd olet oppinut koululaisilta?
e Onko koululaisoopperan tekeminen auttanut sinua toteuttamaan omia

ammatillisia tavoitteitasi?

e Minkilaisia tyotapoja kaytét koululaisten ohjaamisessa?

e Miten koululaisten ohjaaminen eroaa aikuisten ohjaamisesta?
e Minkélaiseksi koet vuorovaikutuksen koululaisten kanssa?

e Miki on antoisinta koululaisten kanssa tydskentelyssa?

e Mika on haastavinta koululaisten kanssa tydskentelyssi?
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