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TIVISTELMA

Opinnaytteeni kirjallisessa osassa keskityn pohtimaan taiteellista opinnaytettani, joka oli
esilla Kuvan Kevaassa 2009. Kyseisessa ryhmanayttelyssa minulta oli esilla kaksi
Oljyvarimaalausta, Aarre ja Unessa. Maalauksissani pohdin lapsuutta ja joskus naiiviksikin
miellettya, tuntevaa ja kenties teoreettista lahestymistapaa pakenevaa tapaa katsoa
maailmaa ja tehda taidetta.

Opinnaytteessani kerron ajatuksistani, joita olen kaynyt Iapi maalatessani Kuvan
Kevaassa esilla olleita 6ljyvarimaalauksiani. Pohdin elaman alkua ja elaman alkuvaiheiden
tiedostomatonta luonnetta. Elaméan ensi kuukausina lapsen tietoisuus hiljalleen laajenee,
han on kuin eldman portilla. EId&ma on jo hdnen edessaan, mutta han nakee viela
sinnekin, minne aikuiset eivat enaa nae. Reflektoin suhdettani lapsenomaisuuteen ja
siihen, kuinka se kenties iimentaa eraanlaista vapautta ilmaista itsed ja tehda taidetta
vapaana muodollisista rajoituksista. Tutkin hieman suhdettani kehykseen ja avaan syita
Kuvan Kevaassa esilld olleiden maalausteni kehystamisen tapaan.

Kerron myo6s suhteestani Hugo Simbergin taiteeseen. Kasittelen hanen kauttaan
nakemystani siitd, miten taiteen rajaaminen teoreettiseen kehykseen saattaa vaikuttaa
taiteen tekijaan ja saada hanet jopa luopumaan oman itsensa ja unelmansa etsimisesta.
Seka omien, ettd Hugo Simbergin teosten aiheiden herattamien ajatusten lisaksi pohdin
taiteen paikkaa ja itseisarvoa taidekentaksi maaritellyn tilan sisalla. Onko taidetta
tarpeellista maarittaa ja rajata? Pohdin tata ajatonta kysymysta tiedostaen, etta siihen ei
ole eika voikaan olla yksiselitteistd vastausta. Kayn opinnaytteeni kirjallisessa osassa lapi
my0s vaiherikasta peruskoulun aikaista matkaani ja pohdin omaa taiteilijaksi kasvamisen
tietani suhteessa siihen, miten hahmotan peruskoulun ja muun koulutuksen roolin lapsen
ja nuoren elamassa. Pohdin myds sopeutumisen ja ulkopuolisuuden teemoja.

Koska koulun arkiston kuvat lopputdistani olivat hyvin tummia eika laseerauksia nakynyt,
olen lisannyt kuvan maalauksestani Aarre muiden kuvien lisaksi. Jatkoin maalausta
nayttelyn jalkeen. Kuva on rajattu, mutta maalaus on sama. Temaattisesti maalauksia
kasitellaan niin kuin ne nayttelyssa olivat.
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Tassa paratiisissa

annamme daanemme kuulua,

sen eldman alussa soivan.

Taalla kohtaat itsesi niin kuin olet, riisuttuna muusta.
Ja niin naet elaa

Kuinka koskettaa
Kuinka ottaa vastaan
Kuinka antaa.

Antaen elaman lipua kuin vesi,
pysyen samana ja muuttaen muotoaan.

Maalaa runo, varita musiikki, anna sanan muuttua siniseksi.
Ota pala sieltd syvimmasta ja nayta se kaikille —
riemu, lapsen ilo

joka ei hapea.

Se ei tieda voivansa olla huono tai vaarassa —
sen vilpittémyys sattuu sydameen.

Miksi unohdamme?

yksityiskohta teoksesta Aarre. Kuva: Ella Valkeapaa
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1. JOHDANTO

Koen, ettd maailma vailla taidetta ja itseilmaisua olisi pieni ja ahdas. Taide,
kaikissa muodoissaan, voi saada meidat ajattelemaan asioita uusista
nakokulmista, auttaa kasittelemaan tunteita ja saada nauramaan. Uskon, etta
mielikuvitus on ihmisen suurimpia vahvuuksia. Olipa ihmiskunta missa tilanteessa
tahansa, olemme aina, erityisesti vaikeina aikoina kaantyneet musiikin, kuvien ja
tarinoiden maailmaan, sillda meilla on kyky tuntea. Tama, inhimillinen tunteminen,
on minulle syy tehda taidetta. Haluan kuljettaa katsojan kanssani maailmaan, joka
on tavalla tai toisella kaunis, maailmaan, joka kertoo tarinoita ja jossa sadut voivat
olla totta tai elama osa satua. Taiteen tekijana koen kulkevani erilaisten
maailmojen — sadunomaisen ja realistisen — valilla.

Tyoskentelen paasaantoisesti piirtden ja maalaten. En kuitenkaan sitoudu
tyylisuuntiin tai tekotapoihin. Yritan I0ytaa tavan, jonka avulla teos olisi mahdollista
kokea sille ominaisimmalla tavalla. Jos maalaaminen ei tunnu luontevimmalta
tavalta toteuttaa tiettya ajatusta, mietin muita vaihtoehtoja toteutukselle, silla
haluan 16ytaa kirkkaimman tavan toteuttaa teokseni ydin. Ensisijaisesti koen
kuitenkin olevani juuri maalari.

Piirtamisessa minua kiehtoo tydskentelyn tietynlainen yksinkertaisuus ja selkeys.
Koen, etta piirtaessa teknisia vaihtoehtoja on vahemman, jolloin ratkaisut syntyvat
pelkistetymmin kuin maalatessa. Nain sailytan tyoskentelyn fokuksen helpommin.
Haluaisin oppia siirtamaan tata pelkistettya ilmaisua myos maalaamiseeni.
Maalaamisessa minulle keskeista on vari. Vari itsessaan nayttaytyy minulle
tunteen valittdjana. Se on johtotahteni, joka toisinaan vie minut mennessaan
tuntemattomille teille. Eksyessani tahan loputtomaan labyrinttiin ja kuurupiiloon
varin kanssa, l0ydan yha uudelleen tekemisen ilon ja mielenkiinnon.

Minulle luovuus on yhdistelma anarkiaa, kunnioitusta, rakkautta, joka tunnustaa
my®0s vihan ja hiljaisuutta, joka osaa tarvittaessa huutaa, seka lempeytta, jonka
ylitse ei kavella. Teosteni sisallollinen Iahtékohta on useimmiten yksityinen,
voimakas kokemus tai tarina, joka muuttuu tyoprosessin kautta yleisemmaksi.
Musiikki yhdistad minut usein mielentilaan, jossa tydskentely on luonnollista ja
helppoa. Saatan myds kuunnella, minka variselta musiikki kuulostaa. Olen lukenut
paljon. Rakkaus kirjoihin syntyi jo lapsuudessa isovanhempieni kautta. Harper
Leen teos Kuin surmaisi satakielen on ollut minulle hyvin merkittava. Koen, etta
teos kasittelee sivistysta syvimmalta olemukseltaan. Tallainen sivistys on eri asia
kuin oppineisuus ja syvempaa kuin teoria. llman tamankaltaista sivistysta maailma
olisi helpommin vain mielipiteiden, tunteiden ja politiikan armoilla. Sydamen
sivistys on viisautta, jota voi oppia, jos uskaltautuu avaamaan sydamensa. Ja
ehkapa tarkein asia, jonka tahdon taiteessani toteuttaa, on avata sisimpani.



Opinnaytteeni nimi on Sateenkaaren péété etsimdssé. Haluan tuoda esiin itselleni
tarkeita asioita: tarvetta etsia, unelmoida, olla utelias ja uskallusta tunnustaa tama
etsinta, uskallusta olla lapsen tapaan tunteva, rehellinen ja avoin. Koen, etta lapsi
minussa kulkee mukanani teoksissani ja ajattelussani, ja toivon voivani elaa ja
tehda taidetta niin, etten koskaan meneta tata lasta.

2. ALKUTAIVAL

Nelivuotiaana muotoilin muovailuvahasta pienia elaimia. Maailmassa tuskin oli
mitaan hauskempaa kuin muovailu. Nama elaimet ovat vielakin tallessa, polyisina
hahmoina hyllyn paalla. Mybhemmin muovailuvaha vaihtui saveen, jota valilla
kaivoin itsekin pellosta. Savi oli rauhoittavaa ja viileda. Muovaillessani kykenin
keskittymaan taydellisesti ja unohtamaan kaiken muun. Ajan myoéta kuitenkin
rakkaus kuvien tekoon ylitti innon muovailuun. Saatoin maalata keskella y6ta salaa
sangyssani vesivareilla. Jain kiinni, vaikka yritin olla hiljaa.

Mummollani oli sarja taidekirjoja, joita usein selailin. Ihailin korkealaatuisia
painokuvia ja lumouduin kerta toisensa jalkeen katsellessani niita. Minua
ihastuttivat kuvat valkoisista, tarkkaan veistetyistd marmoripatsaista ja Edelfeltin
maalauksesta Pariisin Luxembourgin puistossa. Erityisaseman saivat kuitenkin
Helene Schjerfbeckin ja Hugo Simbergin maalaukset. Olin noin kuusivuotias, kun
mummo paatti minun olevan tarpeeksi vanha lahtemaan hanen kanssaan
Ateneumin taidemuseoon katselemaan muutakin kuin painokuvia. llahduin syvasti.
Vihdoin nakisin ne valossa hiljaa kimmeltavat marmoripinnat, leikkivat lapset
hoitajineen Luxembourgin puistossa ja mika tarkeinta, Schjerfbeckin ja Simbergin
maalauksia.

Ateneumissa en malttanut olla koskematta marmoriin. Kuka oli osannut veistaa
jotain niin kaunista ja kiehtovaa? Suurimmat odotukseni kohdistuivat kuitenkin
Schjerfbeckin Toipilaaseen ja tarkeimpana kaikista Simbergin Haavoittuneeseen
enkeliin. Pettymykseni oli suuri huomatessani, etta Simbergin teoksista se minulle
kaikkein tarkein ei ollut esilla ollenkaan. Mummo kertoi nayttelyn valvojalle minun
odottaneen kovasti teoksen nakemista. limeisesti pienen taiteen ystavan suru
kosketti nayttelyn valvojaa, ja han paasti meidat varastoon, jossa teos oli. Muistan
hyvin jannitykseni kavellessani aikuisten perassa varastoon. Ja siina se sitten oli —
Haavoittunut enkeli. Maalauksen nakeminen heratti minussa yhta aikaa surua,
haikeutta ja toivoa. Se rakensi siltaa itseni ja jonkin sanattoman valille, jonka
yhtakkia tunnistin olleen sisallani aina, kuin odottamassa.



Ensimmaisia omia kokemuksiani kuvataiteen opetuksesta oli luokanopettajani,
jonka hermoja raastoin maalaamalla taivaan punaiseksi. Opettajan mielesta
taivaan piti aina olla sininen. Tehtavananto oli ollut vapaa, joten maalasin
auringonlaskua. Juuri koulun aloittaneena sain huomata, etta opettajan kuva
todellisuudesta oli hierarkiassa minun todellisuuttani korkeammalla. Minulla ei ollut
vaihtoehtoja. Olisi turha vaittda vastaan, vaikka taivas juuri kyseisella hetkellakin
olisi ollut punainen. Se ei ollut, koska opettaja sanoi niin. Mita pidemmalle koulua
kavin, sitd selvemmiksi kavivat todellisuuksien erot itseni ja opettajien valilla.

Ylaasteelle siirryttdessa kuiluni koulunkayntiin kasvoi, mutta samalla, yllattaen,
suhteeni kouluun myads vahvistui. Koulunkayntini ikaan kuin jakaantui kahtia.
Vapaat kirjoitustehtavat, musiikki ja kuvaamataito ohjasivat minua syvemmalle
kulkemaani polkua, mutta aineet, jotka sisalsivat mielestani vain saantgja, jaivat
vaille huomiotani. Toisinaan kokeet toimivat abstraktien runojen alustoina, ja hain
hiljaa hylattyja kokeitani. Paasin lopulta osassa aineita pienryhmaan ja onnekseni
opettaja oli rauhallinen henkild, joka ei turhista provosoitunut. Tama opettaja sai
minut pysahtymaan epamieluisten aineiden aarelle edes sen verran, etta paasin
lapi peruskoulusta.

En ymmartanyt kielioppia, mutta sanat taipuivat kuten tahdoin ja kasvoivat
tarinoideni puutarhassa raadollisen kauniina ja kypsina. Muistan vielakin
aidinkielen opettajani kasvot ja jannittyneen kunnioituksen valillamme. Mina,
housuja vaarinpain kaannettyna pitava, kulkusia kenkiini ja pipooni ommellut
passiivis-agressiivinen nuori ja keski-ikainen, siisti, neutraaleja pastellisavyja
kayttava opettajani. Joskus ihmiset todella 16ytavat yhteyden toisiinsa sielta, missa
sita vahiten odottaisi. Olen vielakin kiitollinen hanelle, silla han jaksoi nahda
suureksi naamioidun, kovan mutta sapaleisen kuoreni alle.

Ajan myoéta kyna piirsi sanojen sijaan yha useammin figuureja tai abstrakteja
maisemia ja tarinaa alkoi kertoa sivellin. Tuntui, ettd ammensin nyt siita voimasta,
joka oli ollut sisallani ja joka oli ainoa asia, jota ei koskaan tarvinnut eparoida eika
pelatd. Maailmassa, jossa halusin kapinoida, olin 16ytanyt saarekkeen, jossa myos
rauha oli sallittua.

Ylaasteen yhdeksannella minun oli vaikea enaa edes yrittaa olla 1asna koulussa.
Vietinkin paivani koulun sijaan Kiasmassa. Pipilotti Ristin videoteos You called me
Jacky vei sydameni. Katsoin sen lukemattomia kertoja. Siina yhdistyi moni minua
viehattava asia - rosoinen ja vahva aani, riipaiseva tarina, runollinen, kaunis ja
herkka videokuva. Kauneus, joka oli muutakin kuin kuorta, vetosi minuun.
Kiasmasta l6ytyi myds kuvanveistaja Anish Kapoor. Suuret, mahtavat muodot
pigmenteilla paallystettyina uivat tajuntaani puhuen tuntemaani kielta.



3. KUVATAIDEAKATEMIA

Peruskoulun jalkeen ilmoittauduin Vapaan taidekoulun piirustustunneille ja paasin
myohemmin koeluokallekin, mutta en lopulta paassyt jatkamaan koeluokkaa
pidemmalle. Aika Vapaassa taidekoulussa oli kuitenkin monessa mielessa
merkityksellista. Aloin I0ytaa itseani monipuolisemmin kuvan tekijana. Loysin uusia
ulottuvuuksia seka piirtdmisessa ettd maalaamisessa. limaisuni syveni, nain uusia
tapoja kasitella maalausta ja kokonaisvaltainen ymmarrykseni maalaamisesta
kasvoi. Pettymykseni oli suuri, kun en saanut jatkaa opintojani Vapaassa
taidekoulussa. Olin viihtynyt luokallani ja jain kaipaamaan ystaviani.

Kolmannella yrityksella paasin Kuvataideakatemiaan. llkka Sariolan ohjaama
piirustuskurssi oli yksi mieleenpainuvimmista. llkka toi luokkaan suuren
paperirullan, lyijykynia ja hiilta — ja musiikkia. Paperi teipattiin lattiaan, musiikki
taytti tilan ja piirsimme mita mieleen tuli. Mina tein lyijykynalla ja hiilella pisteita,
viivoja ja varialueita, vieri viereen ja paallekkain, vahvoja ja heikkoja. Tyoskentely
oli sekd mekaanista kaden liiketta ettd vapaa, meditatiivinen kokemus. Sukelsin
abstraktin muodon syvaan maailmaan ja rakastin jokaista hetkea aina jannetupin
tulehdukseen asti. limapiiri kurssilla oli jamakka, rauhallinen, salliva, ahkera,
ystavallinen, hauska ja keskittynyt.

Kasvoin suurperheessa. Elama sisarusteni keskella kasvatti minusta ihmisen, joka
olen tana paivanakin. Tarkastellessani Kuvataideakatemian aikana tekemiani toita,
huomaan maalanneeni paljon nimenomaan sisaruksiani. Maalasin kankaalle
sydameni heidan muodossaan. Kaksi siskoani ovat myos taiteellisen opinnaytteeni
aiheita.

4. KUVAN KEVAT 2009

Jostain syysta aina, kun tulin tydhuoneelleni kouluun, vasyin taysin ja nukahdin
sohvalle. Keskittymiseni herpaantui eivatka pikkutarkat kohdat, joiden tydstaminen
oli aina ollut minulle luonnollista, onnistuneet ollenkaan. Sivellin ei totellut. En
tiennyt tuolloin, ettd koulu ei enaa soveltunut opiskelemiseen sisailmaongelmien
vuoksi. Sadesienta oli remontinkin jalkeen niin paljon, ettd akatemian oli lopulta
muutettava vaistotiloihin. En itse osannut liittda huonoa oloani sisailmaan. Vasta
monta vuotta myohemmin, ryhdyttyani etsimaan syita lasteni yllattavalle
sairastumiselle, opin tuntemaan sanan sisailmasairas. Nyt ymmarsin myos itseani
paremmin — en ollutkaan ollut huono ja epaonnistunut, vaan tietamattani sairas.
Kuitenkin, maalatessani naita kahta teosta, tunsin vasymyksen keskellakin suurta
onnistumisen tunnetta. Tunsin, etta olin I0ytanyt jotain syvaa sisaltani ja saanut
sen nakyvaksi.



4.1 Taustaa

Taiteellisen opinnaytteeni teokset, oljyvarimaalaukset Aarre ja Unessa olivat esilla
Kuvan kevaan nayttelyssa Kaikukadulla koulun tiloissa vuonna 2009. Maalausten
syntyprosessi kuitenkin kaynnistyi jo opiskellessani ensimmaista vuottani
Akatemialla. Olin saanut kouluun paasyn johdosta lahjaksi maalauskankaan.
Pohjustin kankaan ja yritin vuosien aikana aloittaa sille monia teoksia. Ne eivat
kuitenkaan edenneet alkua pidemmalle. Jalkeenpain ajattelen, ettd ehka pohja
odotti juuri tata, opinnaytteeni ensimmaista teosta, joka siihen syntyi kerros
kerrokselta. Maalaus sai sittemmin nimekseen Aarre. Toisen teoksen aihe,
kasiaan kurotteleva vauva, kiehtoi minua ja toistui useissa tdissani ennen tata
maalausta, joka sai nimekseen Unessa.

Teosten lahtokohtana oli kaksi valokuvaa. Ensimmaisessa kuvassa olen itse
pikkusiskoni Inkan kanssa. Olemme noin kuusi- ja neljavuotiaat, ja on vappu.
Meidat on puettu valkoisiin juhlamekkoihin ja kdsissamme on vappuviuhka, jota
katsomme keskittyneesti kuin suurta aarretta. Aarre syntyi taman kuvan pohjalta.
Toisessa valokuvassa on muutaman kuukauden ikdinen vauva, toinen
pikkusiskoni Milka. Taman valokuvan pohjalta syntyi Unessa. En osaa sanoa,
miksi valitsin juuri nama kaksi kuvaa. Tyohuoneellani on aina kasa valokuvia, joita
selailen ja joista suunnittelen jonain paivana tekevani teoksen. Olen aina pitanyt
enemman oljy- kuin akryylivarilld maalaamisesta. Oljyvari on muovautuvaa ja
antaa minulle aikaa I6ytada maalaus rauhassa. Se on myos armollista ja antaa
anteeksi virheita. Oljyvareilla sain teoksiini sité syvyytta, kerroksellisuutta ja varin
taytelaisyytta, jota niihin etsin.

yksityiskohta teoksesta Aarre. Kuva: Ella Valkeapaa
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4.2 Aarre

Aarre on kooltaan 200 cm x 125 cm. Teoksessa kaksi valkopukuista tyttoa seisoo
rinnakkain, kasvot katsojaan pain. He katsovat kasiaan, joissa he pitelevat jotain,
mitd me emme nae. Tyttojen ylapuolella on suojelusenkeli, jolla ei ole
kasvonpiirteitd. Taustan varjoissa, jotka maalasin paaasiassa tummalla sini-
violetti-asteikolla, piilee paakallo, ovi ja viela yksi henkiolento. Lapsia ymparéi valo.
Kehyksiksi muotoilin paaasiassa punasavyisesta kankaasta suurehkot, ronsyilevat
reunat. Kolmiulotteisuus seka pinnan ja muodon kohtaaminen kiehtovat minua,
mutta kankaiset kehykset ilmentavat minulle myos ajatusta siita, etta teos on irti
reaalimaailmasta. Satujen maailmassa elama ja usko kohtaavat ei-kenenkaan-
maalla. Valkoinen alue muutoin punaisessa reunuksessa on kuin toisen
todellisuuden ikkuna, josta valo tulee maalaukseen. Keskella oleva valkoinen tila
mekkojen alahelmojen kanssa muodostaa myos paakallon, jonka toinen silma on
punertava ja toinen vihrea.

yksityiskohta teoksesta Aarre. Kuva: Ella Valkeapaa



Ella Valkeapaa 2009. Aarre. Oljyvérimaalaus. Kuvan Kevét, 2009. Kuva: Petri Summanen
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4.3 Unessa

Unessa -teoksessa nukkuva vauva kurottaa eteenpain, kohti tyhjyytta, yrittaen
tarttua varovaisen varmasti tuntemattomaan.

Ella Valkeap&a. 2009. Unessa. Oljyvarimaalaus. Kuva: Petri Summanen

Maalaus on variensa puolesta lahinna mustan ja punaisen sommitelma. Tausta on
pehmean musta lahes kauttaaltaan kehyksia myoten, jotka nekin ovat
maalauskankaasta muotoillut, mutta talla kertaa tarkemmin ja maaritellymmin kuin
isommassa tyossa.
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5. KEHYKSISTA

Kehys rajaa, voisi jopa sanoa, etta kahlitsee. Koin nuorempana, ettei teoksia olisi
saanut kehystaa lainkaan. Tunsin kehyksen ikaan kuin riisuvan teoksen syvimman
ajatuksen. Alempana mainittu sana “integrity” viittaa juuri tdhan — teoksen
koskemattomuuteen, sen eheyteen omana itsenaan. Luonnollisesti, mita
huonommin kehys mielestani sopi teokseen, sita suurempi oli vahinkokin.
Opintojen edetessa aloin kuitenkin pohtia, voisiko kehys sittenkin olla yhta teoksen
kanssa tai olla itse teos? Voisiko kehys olla orgaaninen ja vapaa?

Anu Jarvinen Kirjoittaa pro-gradu -tutkielmassaan kehysten kayttamisen
muutoksista seuraavasti: “1900-luvun aikana kehykset kapenivat,
yksinkertaistuivat ja monesti jopa kokonaan havisivat ja herattivat kysymyksen
siita, onko kehys vain ylimaarainen hairio, joka vaikeuttaa taiteilijan intention
ymmartamista. 1900-luvun loppupuoliskolla monet taiteilijat hyljeksivat kehyksia
ylipaansa, koska ne nahtiin lilan perinteisina osoituksina "’korkeammasta taiteesta”.
Joissain museoissa kehykset poistettiin tana aikana kokonaan seka vanhoista etta
moderneista mestareista, koska niiden nahtiin hairitsevan teosten
koskemattomuutta (integrity)”. (Jarvinen, 2016).

Jos maalauksella on kehykset, katsomme maalausta kehysten kanssa tai lapi
kehysten. Emme voi ohittaa kehyksia, ja halusi taiteilija sita itse tai ei, kehykset
vaikuttavat taideteokseen. Kuten Jarvinen gradussaan siteeraa Edgar Degasia:
"The frame is the pimp of painting”. (Jarvinen, 2016). Lause voidaan tulkita monin
eri tavoin. Kehykset todella voivat itseisarvona maarittaa taideteoksen arvoa, silla
taidehistoriassa on ollut myds aikoja, jolloin ilman kalliita, kullattuja kehyksia teosta
ei ole otettu naytille. Ehkapa vastalauseena kehyksen itseisarvolle ja vallalle
suhteessa teokseen, ovat taiteilijat tehneet myos itse kehyksia jotka kuuluvat
erottamattomasti teokseen eivatka ole ulkokohtaisen arvostuksen maareita.

Paatin menna kehyksen tematiikkaa kohti ja tutkia sen mahdollisuuksia.
Pohdintojani siivitti myds se, ettd minua on maalauksen rinnalla aina kiehtonut
myo0s kuvanveisto. Taiteellisen opinnaytteeni teoksissa olenkin tutkinut veiston ja
maalauksen yhtalaisyyksia ja erillisyyksia, naiden rajapintaa. Teoksessa Aarre
kehykset jatkavat teosta. Muotoilin teoksen ymparille kangasta jo aiemmin tata
varten maalaamillani kankailla. Hain vapaata, ilmavaa muotoa. Ajattelen kehysten
olevan ikaankuin pilvia, jotka kannattelevat maailmaa. Tai ehkapa ajatuksia, joiden
maailmassa maalaus purjehtii, unen ja valveen, todellisuuden ja toisten
ulottuvuuksien keskella. Unessa kehys taas rajaa maalauksen seka ajatuksellisesti
etta materiaalisesti. Muoto on sulkeva ja koristeellinen, jopa esineellinen. Lapsi
kurottaa kohti daretonta, jonka rajan katsoja nékee.



6. TEOSTEN SISALLOSTA

Kuvan kevét 2009 -nayttelyssa teokset olivat esilla erillisina yksildindan, mutta
niiden valilla on sisalldllinen jatkumo. Unessa vastasyntynyt symboloi alkua ilman
pelkoa lopusta. Lapsi on fyysisesti jo meidan maailmassamme, mutta kelluu viela
suljettuine silmineen tietoisen ajan ulkopuolella. Aarteessa lapset taas jo raottavat
ovea tietoisuuteen ja ovat elaman kynnyksella. Halusin maalausten varien olevan
arvokkaita ja syvia, mutta myos voimallisia ja rohkeita. Halusin niiden heijastavan
elaman koko kirjoa, kauneutta ja rumuutta — elaman tarjoamien kokemusten
intensiivisyytta. Vaikka tiedostin, mita vareiltd halusin, valikoituivat savyt kuitenkin
intuitiivisesti. Maalasin aina uusia ja uusia kerroksia paastakseni haluamaani
lopputulokseen.

Teosten sisaltod alkoi kiteytya sita enemman, mita pidemmalle maalasin. Ajattelen
lasten olevan elaman alkulahde. He nakevat puhtaammin ja selkeammin kuin
aikuiset. Heille tama hetki on kaikkeus. Aarteessa lapset katselevat jotain
kallisarvoista. Mina ajattelen sen olevan itse lapsuus, jonka myoéta heilla on
kasissaan koko elama - vaikka he eivat sita itse tieda. Tyttdjen valkoisilla vaatteilla
ja valolla, joka heitd ymparoi, on kahtalainen merkitys. Ne ovat visuaalinen tauko
taustan varien keskella, mutta muodostaessaan jo aiemmin mainitun suuren
paakallon ne kertovat siita, ettd elama on aina kuoleman sylissa tai ehka kuolema
on elaman kehto. Varjoihin vetaytynyt paakallo edustaa fyysista kuolemaa
portteineen, mutta samalla se symboloi myos elaman realiteettien tunnustamista.
Ajattelen, etta elaman raadollisuuden ymmartaminen, tunnistaminen ja
tunnustaminen paradoksaalisesti lisaa juuri sitd omavoimaisuutta ja anarkiaa,
jonka avulla elaman arvokkuutta voi vaalia omana itsenaan, juuri sellaisena kuin
on.

Enkeli vaatteineen on laina tunnetusta ja paljon varioidusta kuvasta, jossa enkeli
kulkee pienen tytdn ja pojan suojana pimeassa metsassa. Mutta tama enkeli ei
nae, emmeka mekaan oikeastaan nae sita, koska silla ei ole kasvoja. Itse
ajattelen, etta enkelin tarjoama suoja on jollakin tavoin naennaista, jopa
valheellista. Ehka isompi tytdista joutuu huolehtimaan pienemmasta, koska enkeli
ei siihen pysty. Ehka meidan on itse luotava suoja itsellemme ennen kuin enkeli
voi kulkea kanssamme hetken?

Unessa -teoksen sisaltdé on vapaampi. Se, mihin vauva kadellaan ylettaa, ei nay
meille eika pieni kasi sita itsekaan viela tavoita. Kasi jaa nakymattomiin, koska ei
ole mitaan, mihin tarttua. Ja se on kaunista — tyhjyys, jossa on tilaa kasvaa, on
kaunista. Sinne voi istuttaa elaman.
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7. HUGO SIMBERG

Hugo Simbergin teokset tekivat minuun lapsena suuren vaikutuksen. Paitsi
Simbergin taiteen oman kokemisen kautta, olen tutustunut hanen elamaansa ja
teoksiinsa lukemalla Saarikiven, Ruuskan ja Ateneumin Taidemuseon julkaisut.
Kuten aiemmin kerroin, sain kuusivuotiaana nahda Haavoittuneen enkelin
Ateneumissa. Teos kosketti minua syvasti. Koen, etta teokseen katkeytyy
merkityksia, jotka katsojan tulee 10ytaa ja kokea itse. Kannattelevatko pojat uskoa,
joka on haavoittunut? Kokonaista kristinuskoa, kenties vaiko ihmisyksilon
henkilokohtaista uskoa korkeampaan voimaan? Onko kysymys maailmasta, jossa
pirut ja enkelit kulkevat kanssamme maan paalla yhta inhimillisina ja haavoittuvina
kuin me ihmiset? Vai onko Hugo itse haavoittunut, ja koska kukaan ei kannattele
hanta, maalaa han teoksen lohduksi ja voimaksi itselleen? Uskon, etta teoksella
on moninaisia merkityksia. Hugo ei kirjeidensa mukaan kokenut oloaan kirkossa
kotoisaksi. Hanen uskonsa ei kohdannut perinteista, aikaan kuuluvaa kristinuskoa
sunnuntaikirkkoineen. Hanen enkelinsa oli haavoittunut.

Ennen Haavoittuneen enkelin valmistumista Hugo oli ollut pitkdan sairaalassa.
Sairauden taakka on raskas kantaa ja sitd kantaessaan kohtaa sisimpansa. Mutta
toivonsa ja enkelinsa han kuitenkin |0ysi — taiteestaan ja rakkauden odottamisesta.
Han koki elaman vahvasti, ja tama oli seka rasite etta lahja hanen taiteensa
kannalta. Taman lahjan avulla Hugo maalasi ihmisten, elaméan, kuoleman ja
luonnon sielua. Han katsoi syvalle lapi estetiikan. Hanen pirunsa ja enkelinsa
kuvaavat arkisen elaman kamppailuja, han naytti meille inhimillisen karsimyksen
pienessa ja suuressa. Koen, etta Hugo Simberg oli seka poikkeuksellinen ihminen
etta kuvantekija.

Talvikuukaudet sairaalassa olivat varmaan Simbergin eldmén synkinté aikaa.
Kirjeenvaihto kotiinkin tyrehtyi melkein kokonaan. Voimme vain aavistella niité
syvyyksié, joiden kautta Simbergin synkkyyteen taipuvan luonteensa mukaisesti oli
kuljettava, ennen kuin hén jélleen I6ysi yksinéisyydessaén tien takaisin eléaméaén ja
tybhén. Maaliskuun lopulla 1903 hén oli jo niin toipunut, etté péési ylés vuoteesta ja
alkoi kirjoitella kotivéelleen. Ja kun hén vietettydan kevaélla toipilaskauden
Savonlinnan kylpylaitoksella palasi kesdksi Niemenlauttaan, oli hdn heti valmis
ryhtyméaéan tybhén. Han suunnitteli maalausta, josta oli tuleva hénen
kiirastulikautensa taiteellinen muisto, todistuskappale kérsimyksen kautta
saavutetusta voitosta. (Saarikivi, 1948 s.78)

Kun luin ylla olevan ja ymmarsin, etta kyse oli juuri Haavoittuneesta enkelista,
liikutuin. Teos, joka jo lapsena oli avaamassa minulle ovea taiteeseen, oli ollut
myos tekijalleen hyvin rakas ja kulkenut hanen mukanaan merkkina valosta
pimean ajan jalkeen.
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Saarikiven mielesta Haavoittunut enkeli on Simbergin taiteen puhtaimpia
saavutuksia. Hanen mukaansa teoksen symbolismi on teeskentelematonta ja
ilmaisukeinot kirkastuneita. Sisarelleen Hugo itse Kirjoitti:

“Tahdon nyt kertoa sinulle, ettd minua ei reputettukaan, vaikka jyry on ollut kauhean
ankara. Né&yttéé siltd kuin olisin saavuttanut toverien ja jyryn keskuudessa
jonkinlaisen ‘grand succes’'n’. Gallen on niin innostunut, ettd minun on vaikea ottaa
hénté vakavasti. Hinen ensimmadiset sanansa olivat mité suurinta minun téideni
imartelua, ja ihmeellisté kylld hén on rajattoman ihastunut suureen tauluun
('Haavoittunut enkeli’). Hdn sanoo saavansa siité sellaisen vaikutelman kuin miné
olisin seisonut suuren metsén keskelld olevassa pienessé tuvassa, jota puut
piirittivét aivan nurkkia myéten, ja maalannut vélittdmétta mistddn muusta
maailmasta. Hdnen mielestéén taulussani on sellaista rauhaa ja sopusointua, jota ei
ole misséén muussa néyttelyn ty6ssé. Maalaukseni ndyttaa sité paitsi vaikuttavan
voimakkaasti kaikkiin tovereihini, ja kaikki pitdvét sen ideasta. Olen aika
hdmmadastynyt, silld en olisi uskonut, etté niin persoonallinen tunne voisi saada niin
paljon ymmérrysté osakseen. Jopa Edelfeltkin sanoi minulle miellyttévia asioita. --
Olen hyvin iloinen siita, etta se ty0, josta itse pidan eniten, pddsee edelle
pienemmisté, ehk& paremmin onnistuneista, mutta ei niin merkityksellisista.”
(Saarikivi, 1948 s.78).

Saarikivi kirjoittaa, ettd Haavoittunutta enkelid maalatessaan Simberg oli jo
“taistelunsa taistellut ja selviytynyt voittajana”, ja jatkaa: “Se mika oli ollut pahaa,
on jo jaanyt taakse, jatettyaan vain pienet tahransa siipeen ja otsaan. Sovituksen
ja rauhan aika on tullut. Lapsen usko ja harras kunnioitus tyota ja elamantehtavaa
kohtaan kirkastavat jalleen tulevaisuuden.”

8. MINA JA HUGO

Noin 23-vuotiaana ryhdyin maalaamaan omaa versiotani haavoittuneesta
enkelista. Halusin 16ytaa tien oman enkelini luo, kasitella ihmisyyden ja uskon
kohtaamispaikkoja. Maalaus on ulkoiselta sommitelmaltaan samankaltainen kuin
Haavoittunut enkeli, mutta poikkeaa seka fyysiseltd muodoltaan, merkitykseltdan
etta varimaailmaltaan alkuperaisesta. Enkeli ja ihmiset ovat vaihtaneet paikkaa,
enkelit kantavat henkisesti haavoittunutta ihmista. Inminen on antanut itsensa
toisten kasiin. Han haluaa tulla kannetuksi pois, paasta turvaan.



Omaa versiotani maalatessani prosessoin uskon teemoja. Pohdin, kuinka ihminen
voi joskus sysata vastuun elamastaan itsensa ulkopuolelle. Voiko halu paasta
turvaan olla pakenemista? Kantaako usko pois vaarat valinnat ja kertoo, kuinka
valita paremmin? Ihminen tuntuu luottavan siihen, ettd Jumala antaa anteeksi ja
siten koittaa uusi paiva, mutta kuinka vaarat valinnat Jumala antaa anteeksi — ja
kuinka monta kertaa? Emme paase pakoon itseamme. On uskallettava katsoa
sisdanpain, jotta nakee ulos.

Vaikka Haavoittunut enkeli on ollut ja edelleen on minulle tarkea teos, on
Kuoleman puutarha ajan myota tullut lahes merkittavammaksi. Tama puutarha on
kuin odotushuone sieluille. He ovat matkalla maaranpaahansa, ja silla valin heista
pidetdan huolta. Se, miten Kuolema hoitaa kasvejaan, on ylitsepaasemattoman
hellyyttavaa. Pitaakd Kuolema elamaa vertaisenaan sen kohdatessaan? Hugon
kuolema ei ole yksiselitteinen, ja siksi niin kiehtova. Simbergin kyky saattaa
hahmoiksi luonnonvoimia ja kuolemaa on hieno. Maalauksessaan Tuuli puhaltaa
Simberg antaa tuulelle nakyvan hahmon. Hahmo hailyy ilmassa ja veden pinnalla
osin siihen sulautuen. Se taipuu ilmavirrassa, se on yhta aikaa ihmishahmo ja
tuulenhenki. Tuulen puhallus nakyy vahvana myds vedessa ja taustan puissa.
Tuuli tyontaa puut huojumaan pakottaen ne tanssiin kanssaan. Tunnistan tuulen
olemuksen tassa maalauksessa hyvin voimakkaasti. Voin kuulla, haistaa ja tuntea
ilman katsoessani sitd. Teos on kaunis ja kiehtova ja tuo mieleeni
animaatioelokuvien tekijan Hayao Miyazakin tyot. Jos Hugo elaisi tana paivana,
toivoisin, etta han ja Miyazaki loisivat yndessa unohtumattomia hahmoja. Uskon,
ettd Henkien kdtkemd, Liikkuva linna ja monet muut Miyazakin teokset olisivat
tehneet suuren vaikutuksen Hugoon, mikali han olisi ollut taalla nakemassa niita.

Saarikivi kirjoittaa, ettei Simberg olisi ollut varsinainen varinkayton mestari. Tasta
ajattelen eri tavalla, mielestani Simbergilla oli hieno varindkemys. Esimerkkeind
mainitsen teokset Satu I (6ljyvariversio), Téti seka Syksyn ja Hallan eri versiot. Ei
varinkaytto tarkoita sita, etta on valmis ja kykeneva maalaamaan kaikki
mahdolliset varit samaan teokseen. Simbergin varit ovat maanlaheisia. Ne tukevat
teosten sisaltdéa, eivatka vie niiltd huomiota. Ne puhuvat samaa kielta teosten
merkitysten kanssa. Esimerkiksi Hallan varimaailma korostaa voimakkaasti tuota
tuhoavaa, kylmaa olentoa, joka on hallan ruumiillistuma.

Omana aikanaan Simberg koki lopulta jaavansa, ja jaikin, taidemaailmassa
joiltakin osin ulkopuoliseksi. Siina, missa han uransa alussa oli ollut uuden
ilmaisun outolintu, uransa loppupuolella hanen taiteensa miellettiinkin jo
vanhanaikaiseksi. Ehka Simbergin kokemukset ovat esimerkki siita, kuinka taiteen
rajaaminen ja maarittely voivat vaikuttaa yksittaiseen taiteentekijaan. Heraa
kysymys, voisimmeko olla avoimempia ja suvaitsevampia taidekasitysten
suhteen? Voisimmeko antaa taiteen vain olla vapaa?
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Kirkkomaalauksilla saavutettu voitto oli muuttumassa tappion siemeneksi. Téhan
asti hén oli pdéssyt. Tasta héan olisi halunnut jatkaa kohti vieléd suurempaa
kauneutta. Mutta ne, joille hén olisi halunnut saavuttamaansa kauneutta jakaa, olivat
kdantaneet katseensa toisaanne. Véri, ilma, impressionismi olivat nyt tulossa
ainoiksi autuaaksi tekeviksi iskusanoiksi meillékin, ja se “miké saa ihmisen itkemaan
sisimmésséaan” oli tuomittu “kirjallisena” pois kuvataiteesta! Ei ihme, ettd Simberg
katsoi parhaaksi vetéytyd kuoreensa. Se Simberg, joka esiintyi ndind vuosina
néyttelyisséa, oli ulkokohtainen naturalisti ja teoreettinen koloristi, kun sen sijaan
todellinen piruparkojen ja kuoleman ystdvéa Simberg esiintyi vain omaksi iloksi
tehdyissé pienissé piirrelmissa. (Saarikivi, 1948 s.103).

Ihminen on aina pyrkinyt kontrolloimaan sellaista, mika tavalla tai toisella poikkeaa
normeista. Erilaisen, vapaan tai jollain tavoin omintakeisen on helposti koettu
uhkaavan yhteis6a ja sen saantgja. Hugo jatti oman sisimpansa seuraamisen
yleisen ilmapiirin ja kuvataiteen kentan vaatimusten takia. Itse toivon, etta
kenenkaan ei tarvitsisi seurata polkuja, jotka eivat ole omia. Jokainen joutuu
kulkemaan omaa tietdan epardiden ja suuntaa muuttaen, mutta kenenkaan ei
pitaisi joutua pakottamaan itsedan muottiin, johon ei sovi. Ajattelen taiteen
itsessaan olevan arvokkaampaa kuin viitekehys, jossa se halutaan nahda.
Taiteella tulisi olla sille kuuluva itseisarvo. Valilla pohdin, etta taiteen sitominen
institutionaaliseen ja ajalliseen saanndstoon kahlitsee taidetta ja tekee siita kuin
haavoittuneen enkelin.

Simberg painotti aitoutta ja rakkautta taiteen tekemisessa vieroksuen teorioita ja
kliinista opiskelua. Hanen mukaansa teknisen taituruuden vaatimuksen myota jaa
pois paneutuminen ja rakkaus, joka taiteilijalla on teoksellle annettavanaan, jolloin
tekniikka voisi olla esteena tunteen valittamiselle. Nain ajattelen osin itsekin —
mutta mielestani on taiteilijan itsensa kasissa, johtaako tekniikka hanta vai han
tekniikkaa. Tekniikan itsensa ei voida sanoa olevan tunteen tai ajatuksen
valittdmisen esteena, mikali tekniikan kaytto ei ole itseisarvo eika ulkokohtaisten
oppien toteuma. Ymmarran silti, mita Simberg tarkoitti nain pohtiessaan, etenkin
hanen oman aikansa kautta nahtyna. Simberg myos epaili itsedan maalarina,
ehkapa sen tahden, etta ovi jota han oli avaamassa (symbolismi) oli Suomessa
viela tuntemattoman varjossa hanen aloittaessaan uransa.

Uransa lopussa Hugo siis luopui oman sisimpansa seuraamisesta. On luonnollista,
ettd maalaustaide hakee uusia muotoja. On luonnollista, etta aika muuttuu ja
muuttaa nakemisen tapoja. Ajattelen kuitenkin, etta jokaisella tulisi olla oikeus
kulkea omaa tietdan ja hakea omaa totuuttaan. Voimme epardida, voimme
uudistua, mutta omista lahtokohdistamme kasin. Voisiko jopa olla, ettd Suomen
taidehistoriassa olisi yksi merkittdva maalaus enemman, jos Simbergin elinaikana
taiteen tila olisi ollut vapaampi?
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9. LOPUKSI

Joku viisas sanoi joskus, ettd ainoa asia, jota ei voida taiteessa opettaa, on taide
itse. Tama lause herattaa minussa paljon ajatuksia. Kun pohdin taiteen tekemisen
tamanhetkista toimintaymparistéa, huomaan kysyvani, miten taide ja taiteilijuus
suhteutuvat tarpeeseen luoda hallittavia, hahmotettavia muotoja, sellaisia kuin
teoriat? Voiko taiteilijaksi oppia lukemalla kirjoista, mita taide ja taiteilijuus ovat?
Lunastaako teos oikeutensa olla olemassa, kun se perustellaan teoreettisesti?
Vaatiiko tallaisen taiteen kokeminen teoreettisen tiedon? Joskus mahdollisuus
tehda taidetta ja kokea sita oli sallittua vain harvoille ja valituille. Minun taiteeni on
kaikille. Kenenkaan ei tarvitse opiskella voidakseen kokea sita, mita teen. Mina
opiskelen, jotta toinen voisi kokea kauttani. Mikaan teoria maailmassa ei
kuitenkaan itsessaan ole taidetta, ja vaikka opiskelisimme kuinka, ilman liekkia
sisallamme emme voi sytyttaa tulta.

Mielestani meista jokaisen olisi tarkeaa loytaa tapa, jolla vaalia omaa luovuuttaan —
ilmenipa tama luovuus muodossa missa tahansa. Taideaineet ovat tassa
aarimmaisen merkityksellisessa roolissa. Luovuus ja oman itsensa ymmarrys antavat
tilaa heille, jotka saattavat muutoin nayttaytya levottomina. Peruskoulu on
ensimmainen iso yhteiskunnallinen peili, johon lapsi alkaa heijastamaan itseaan. Se
on suuri vastuu. Haluan uskoa yhteiskuntaan, jossa tama vastuu tunnustetaan.
Omistan taman jokaiselle nuorelle, joka luulee olevansa epakelpo ollessaan itselleen
epasopivassa ymparistossa. Aarteeni sateenkaaren paassa on elama, joka otetaan
vastaan niin kuin se tulee — vapaana.

Haluan kiittaa Matti Hintikkaa, Pirkko Rantatorikkaa, Susanne Gottbergia ja Antti
Tanttua. He opettivat minua paitsi taiteellisesti, mutta ennen kaikkea ohjasivat
oikeaan suuntaan. Tarkeassa roolissa Kuvataideakatemian aikanani olivat myos
koulumme tydmestarit Lasse ja Hessu. He kuuntelivat hopotystani ja jos eivat
jaksaneet, kaskivat ulos huoneestaan. Heidan ilokseen — ja epailematta myos
harmikseen — olin kuitenkin kuin bumerangi, palasin aina. Heista tuli minulle tarkeita
ihmisia. He auttoivat monessa, Hessu myos filosofian kurssin pohdinnoissa. Muistan
heita kaikkia kiitollisuudella. Erikseen tahdon vield mainita kirjallisen lopputyoni
ohjaajan Melina Voipion. Han 10ysi ajatusteni ytimen niind hetkina, kun en itse niita
nahnyt. Kiitan myos Mymmelia ja Nuuskamuikkusta.
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