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TIVISTELMA

Kehittamishankkeen tavoitteena oli tutkia kriittisesti Colour Keys -menetelmaa
pianonsoitonalkuopetusmetodina, kehittda menetelmaa edelleen ja valmistaa lisaksi uutta
oppimateriaalia. Eraana projektin tavoitteena oli oma kehittymiseni
pianonsoitonopettajana ja menetelman kehittdjana. Tavoitteinani oli myods pyrkia
ymmartamaan toimintani perusteita ja kehittya kriittisena ja arvoivana toimijana. Olin
laatinut ensimmaisen Colour Keys -oppimateriaalin vuonna 1986 Colourstrings-
viuluaapisen pohjalta. Lahtdkohtina tutkimusprojektille olivat omat kokemukseni
pianonsoitonopettajana, pianopedagogiikanopettajana, Colour Keys -menetelman
kehittajana seka pianonsoitonopettajien kurssien kouluttajana. Menetelman kehitystyo
pohjautui suurelta osin oppilasryhmissa tapahtuneelle kahden vuoden pituiselle
toimintatutkimukselle, johon liittyi myos tutkimusta tukevia Kkyselyitd Suomessa ja
ulkomailla toimivile Colour Keys -menetelmaa kayttaville tai kayttaneille
pianonsoitonopettajille. Kyselyvastaukset antoivat hyodyllista tietoa muiden menetelman
kayttajien nakemyksista. Oppilasryhmissa testasin ensimmaistd oppimateriaaliani seka
laatimiani uusia opetusluonnoksia. Tutkin menetelmassa kaytettavia toimintatapoja, kuten
solmisaation kayttéa ja solmisaation yhdistamista soittamiseen. Tutkimuksen kohteena
olivat myds Colour Keys -oppimateriaalin sisaltamat elementit, jotka poikkeavat
perinteisista  piano-opetusmateriaaleista, kuten varien  kayttd  koskettimiston
hahmottamisessa ja nuottikuvassa seka asteittain rakentuva nuottiviivasto. Tallensin
tutkimusaineistoa tutkimuspaivakirjaan ja videoille. Kirjoitin paivakirjaan opettajan ja
kehittajan nakokulmista myods pohdintoja tutkimusprosessin aikaisista kokemuksistani.
Kerattyani tutkimusaineiston ryhdyin laatimaan uutta oppimateriaalia. Projektin tuotos on
kolmiosainen oppikirjasarja nimeltdan Colour Keys PIANO ABC seka siihen liittyvat
opetusvalineet. Raportissa kuvaan Colour Keys -idean syntymisen ja menetelman
keskeiset periaatteet. Kerron, miten menetelma ja oppimateriaali kehittyivat projektissa, ja
esittelen uuden oppimateriaalin. Kuvaan tutkimusjakson piano-oppilasryhmissa, tdman
tutkimusjakson tulokset seka kayttajakartoitukset johtopaatdksineen. Pohdinnassa arvioin
Colour Keys -menetelmaa suhteessa muihin alkuopetusmetodeihin. Pohdin menetelmani
soveltuvuutta erilaisille opettajille ja oppilaille. Lopuksi kasittelen tulevaisuuden tarpeita
menetelman jatkotutkimukselle ja -kehittamiselle. Colour Keys -menetelmalla ja
-oppikirjoilla  pyrin tuomaan lapsilahtdisia tyovalineitd pienida lapsia opettaville
pianonsoitonopettajille. Sekd menetelmalla ettd siihen liittyvalla oppimateriaalilla haluan
palvella pianopedagogiikkaa, jossa tydskennelldan lapsesta késin ja jossa pienen lapsen
mielenmaisemia halutaan aidosti ymmartaa.

Avainsanat: pianonsoitto, pianopedagogiikka, solmisaatio, lapsilahtdisyys, leikki, varit



ABSTRACT

The goal of this development project was to conduct a critical study on the Colour Keys
method designed for beginner piano students, to further develop the method, and to
prepare new teaching material. Another objective of the project was my own growth as a
piano teacher and developer of the method. My goal was also to understand the
reasoning behind my own actions as well as to continue learning to analyse and critically
evaluate ideas. | had developed the first edition of the Colour Keys study material in 1986,
which was based on the Colorstrings violin beginner method book. My own experiences
as a piano teacher, a lecturer in piano pedagogy, a developer of the Colour Keys piano
method, and an instructor at piano teacher seminars served as the starting point for this
research project. The development work of the method was mainly based on the research
material that was collected during student group lessons over a two-year investigation
period. In addition, a survey was conducted amongst piano teachers in Finland and
abroad who had experience using the Colour Keys method in their teaching. | analysed
the answers collected from the survey and they offered a useful point of view of the other
teachers using the method. In these student groups, | tested my original study material
together with sketches of my new learning material. | investigated the different
approaches to learning associated with this method, such as the use of solfege in
conjunction with learning to play the piano. Another focus of the research was the various
elements of the Colour Keys study material that differ from the traditional piano teaching
materials. These include the use of colours in helping to visualize the keyboard and the
music staff, as well as the gradual building of the grand staff. | recorded my notes on the
research in a diary and on video recordings. In addition, | wrote down reflections in my
diary that described my experiences from the point of view of both a teacher and a
developer. Once | had collected all the research data, | started developing new learning
material. The output is a three-part book series called Colour Keys ABC and all the
additional teaching tools. In this report, | explain how the idea of Colour Keys came about
and what the main principles of the method are. | describe how the method and the study
materials evolved during the project and introduce the new learning material. | describe
my experience in teaching the groups of piano students during the research period as well
as the findings and conclusions based on this work. | analyse the relationship between
the Colour Keys method and other beginner methods. | discuss what type of student is
ideal to be exposed to my method. Finally, | suggest ideas on how to further develop and
research the method. With the Colour Keys method and the teaching books, | wish to
provide piano teachers with teaching tools that are child-centred and designed for
teaching young children. | hope to serve the field of piano pedagogy with both this method
and the learning materials and support a way of teaching that genuinely aims to
understand the imagination and thinking process of a young child.

Keywords: solfege, child-centred, play, colours



ESIPUHE

Ryhtyessani  suunnittelemaan jatko-opintojani en olisi voinut aavistaa, miten
monipolvinen, varikas ja yllattavan pitkd matka minulla olisi edessani. Monien haastavien
elamantilanteiden vuoksi olen joutunut pysahtymaan talla tutkimusmatkallani pitkiksikin
ajoiksi. Olen usein jo ollut heittdd matkani kesken, mutta aina uudelleen olen ilokseni
paassyt taipaleelle takaisin. Missaan vaiheessa ei kiinnostukseni itse tutkimuskohteeseen

ole sammunut.

Esitan kiitokseni Géza ja Csaba Szilvaylle, joiden opetusmateriaali antoi kipinan Colour
Keys -menetelman kehittdmiselle. Olen Kkiitollinen rakkaimmalle, jo edesmenneelle
ystavalleni ja kollegalleni Leena Nikulalle hanen syvallisista pedagogisista
nakemyksistaan ja rinnalla kulkemisesta kehittamisprojektin aikana. Tyoni pitkaaikaiselle
ohjaajalleni Kari Kurkelalle haluan ilmaista syvan Kiitollisuuteni alati rohkaisevasta,
innostavasta ja viisaasta ohjauksesta tutkimus- ja kehitystydssani. Lausun lampimat
kiitokseni Tuire Kuuselle, silla hanen taidokas ohjauksensa on ollut ratkaiseva tyoni
valmiiksi saattamiselle. Kiitan sydamestani siskoani Riitta Paanasta, joka on tarkastanut
oppikirjojeni suomenkielisen kieliasun. Lampimat kiitokset entiselle oppilaalleni Heidi
Saariolle, joka on kaantanyt opetusmateriaalini tekstit englanniksi. Ennen kaikkea lausun
suurimmat kiitokseni puolisolleni Jussipekka Rannanmaelle, jonka tuki on ollut
korvaamaton. llman hanta tyoni ei olisi ollut mahdollinen. Tyttaremme Aija-Riikka ja
Reetta-Stiina ovat tuoneet raikkaasti nuoren muusikon nakdkulman oppimateriaalini

ideointiin. Siita suuret ja lampimat kiitokset heille molemmille.

Helsingissa 14.3.2020
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OSA 1 Projektin tausta ja materiaalit

1 KEHITTAMISPROJEKTIN YLEISKUVA JA TUTKIMUSTEHTAVAN
MAARITTELY

Musta pyoriva ja keinahteleva pianojakkara c-mollissa. lkkuna on aavistuksen raollaan,
kesatuulahdus havahduttaa ohuessa valkoisessa verhossa kainon vireen — tuo
kesantunnon huvilaan. Lapsilla on polvisukkia, nilkkasukkia. Kesasandaaleita, vahan
pieneksi jaaneitda mutta niin vapaanoloisia. Tai sitten upouusia, juuri ennen pianoleirin
alkua kenkakaupasta I0ytyneitd: punaisia, vaaleita ruohonvihreita. Ja ihania nahkaisia

reiluja remmisandaaleita! Ja alkukesanvaaleita, paljaita, hellyyttavia varpaita.

Pieni sellonsoittaja tapailee soittimellaan soittovihostaan isokokoisia, oransseja ta-
nuotteja ja vihreita titi-sdvelia. Tummasointisia norsu- ja karhukielia nappaillessaan han
samanaikaisesti laulaa stemmaansa DO-SO-savelin. Tallaisen vierailjan sain
yhteissoittokaveriksi pikkupianisteille opettaessani nuorena opiskelijana Ita-Helsingin
Musiikkiopiston kesaleirilla 1980-luvun alussa. Tuo siihen asti itselleni tuntematonta
notaatiota sisaltava opetusmateriaali ja siihen liittyva tapa lahestya musiikkia synnyttivat
aloittelevassa opettajassa ilon ja hammennyksen sekaista uteliaisuutta ja halun ottaa
[ahemmin selvaa ilmiosta. Kyseessa oli Csaba ja Géza Szilvayn kehittaman Kodaly-

metodin instrumenttisovellutus sellolle ja viululle, Colour Strings -menetelma.

Opiskelin tuolloin Sibelius-Akatemiassa, ja kiinnostukseni lasten opettamiseen seka
opetusmenetelmiin  ja  materiaaleihin  oli  herannyt tutustuttuani  perinteisen
pianopedagogiikan lisaksi myods Suzuki-menetelmaan Meri Louhoksen ja Ritva-Tuuli
Ahosen pedagogiikkaluokalla. Luokan avoin, kannustava ja pienen lapsen
ymmartamiseen pyrkivaa asennetta keskeisena lahtokohtanaan vaaliva ilmapiiri rohkaisi
vuorovaikutukseen oppilaan kanssa hanen omista l|ahtdkohdistaan. Suzuki-metodin
korvakuulolta oppimista, kuuntelemista, matkimista ja ryhmaopetusta yksityistuntien
rinnalla sisaltdva malli poikkesi melkoisesti perinteisemman pianopedagogiikan

kaytannodista. Ohjaavien opettajien pedagoginen neuvonta ja opetusmateriaalien kayton
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systematiikka pyrkivat tukemaan opiskelijaa opetusharjoittelussa ja antamaan valmiuksia

kaytannon opetustyohon.

Samoihin aikoihin opetin ensimmaisia oppilaitani ja oppilasryhmiani musiikkiopistossa.
Suurin osa piano-oppilaistani oli esikouluikaisia vasta-alkajia, sitakin nuorempia oli
joukossa. Monet olivat kdyneet aiemmin musiikkileikkikoulua, ja osa oppilaista jatkoi siella
viela pianotunnit aloitettuaan. Koin toiminnan lasten parissa kovin innostavaksi,
mielekkaaksi ja haastavaksi ja sovelsin oppimiani pianistisia ja pedagogisia taitoja
tyohaoni.

Vabhitellen aloin havaita itsessani tiettyja pedagogisia puutteita ainakin kahdella notaatioon
ja musiikin omaksumiseen liittyvalla osa-alueella. Ensinndkin musiikkileikkikoulua kayneet
oppilaani hallitsivat sellaisia lahestymistapoja musiikkiin, joita itsellani ei ollut. He kayttivat
minulle uutta, musiikkileikkikoulussa omaksumaansa pelkistettya ja lasten opetuksessa
kaytanndssa toimivalta  vaikuttavaa notaatiota. Talld  yksinkertaisella ns.
piippukirjoituksella he kykenivat vaivattomasti kirjoittamaan pienia rytmihahmoja.
Minkaanlainen teoreettisuus tai matemaattinen laskeminen ei tuntunut kuuluvan siihen
tapaan, jolla lapset olivat oppineet lahestymaan rytmiikkaa. Rytmin syke, sen kehollinen
ilmaisu liikkuen ja taputtaen sekd lorut ja sana-assosiaatiot olivat pohjana
musiikkileikkikoululaisten rytmimusisoinnille. Siihen liittyi viela oleellisesti yksinkertainen

nuottien kestoa ilmaiseva rytmin lukutapa ja terminologia, tititointi.

Toiseksi koin haasteellisena nuotinluvun opettamisen erityisesti alle kouluikaisille vasta-
alkajille tavalla, joka liittyisi luontevasti itse soittamiseen ja soittotuntien muihin
toimintoihin. Hain alle kouluikaisille oppilailleni sopivaa opetusmateriaalia: kokeilin ja
yhdistelin useiden eri pianokoulujen ja menetelmien periaatteita. Kokemukseni mukaan
eri metodeissa usein jokin osa-alue oli erityisen painotettu tai toisaalta jotain oli jatetty
lahes kokonaan vaille tarkastelua. Pianonsoiton aloitukseen suunniteltu perusohjelmisto
tuntui notaatioltaan, harvoja poikkeuksia lukuun ottamatta, melko huonosti
esikouluikaisille tai viela pienemmille lapsille soveltuvalta. Omia oppilaitani ajatellen
informaatiota tarjottiin liian suurin annoksin eika aina valttamatta lapsia innostavassa
muodossa. Teoreettinen painolasti vaikutti ylimitoitetulta ja irralliselta kokonaisuudelta, ja
myos musiikillinen anti saattoi olla pienen lapsen kannalta ulkokohtaista — se ei
kytkeytynyt lapsen maailmaan.
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Etsiessani ratkaisuja ylla kuvaamiini ongelmiin tutustuin alustavasti Csaba ja Géza
Szilvayn kehittamaan Kodaly-metodin instrumenttisovellutukseen, Colour Strings
-menetelmaan. Erityisesti menetelman yksinkertainen ja véreja hyddyntdvéa notaatio
vaikutti mielestani kovin kiehtovalta, ja se tuntui lahestyvan lapsen musiikillista maailmaa
mielikuvitusta hyodyntaen. Lisaksi laulamisen integroiminen soitonopiskeluun, lasten- ja
kansanlauluihin ~ perustuva ohjelmisto seka menetelman periaatteisiin  kuuluva
ryhméopetus yksityistuntien rinnalla olivat ne tekijat, jotka silloin herattivat mielenkiintoni
ja uteliaisuuteni menetelmaa kohtaan. Mieltani askarrutti, voisinko mahdollisesti

ammentaa jotain naista lahtokohdista omille piano-oppilailleni.

Selailin myo6s jonkin verran musiikkileikkikoulun laulustoa ja tehtavakirjoja. Vaistosin
niiden tarjoavan monia perehtymisen arvoisia nakokulmia myds pianonsoiton

alkuopetukseen.

Valmistuttuani  Sibelius-Akatemiasta jatkoin  piano-opintojani Budapestin  Liszt-
Akatemiassa ja varsinaisen soitonopiskeluni lisaksi tutustuin unkarilaiseen piano- ja
saveltapailuopetukseen sen eri tasoilla musiikkileikkikoulusta Akatemiaan. Tuolloin
saamani virikkeet syvensivat jo aiempia, sisadisen kuulemiskyvyn merkitysta, oppimista ja
opettamista koskevia pohdintojani. Palattuani takaisin Suomeen jatkoin opetustyétani, ja
mitd syvemmin siihen paneuduin, sitd enemman aloin tiedostaa niita ratkaisemattomia,
erityisesti alle kouluikaisten pianonsoiton alkuopetuksen ongelmia ja kehittdmistarpeita,
jotka osin viela nytkin liittyvat tahan opetuksen alaan. Halusin kokeilla Colour Strings

-menetelman soveltamista pianolle.

1.1 KEHITTAMISPROJEKTIN LAHTOKOHDAT, RAKENNE JA TAVOITTEET

Lahtokohdat kehittamisprojektilleni perustuvat kokemuksiini niin pianonsoitonopettajana,
Colour Keys -menetelman  kehittajand,  pianopedagogiikanopettajana  kuin
pianonsoitonopettajille tarkoitettujen kurssien kouluttajana. Kehitin ensimmaisen
oppimateriaalini, Colour Keys Piano ABC:n, nuorena soitonopettajana Colourstrings-
viuluaapisen (Szilvay 1977) pohjalta. Kirjan laadittuani kerasin vuosien ajan kaytannon
kokemusta menetelmasta. Vahitellen syntyi halu ottaa selvaa, voisiko sinallaan toimivan
menetelman tarjoamia mahdollisuuksia hyodyntaa entistd monipuolisemmin. Koin, etta
suhteellisen pitkd aika ensimmaisen oppimateriaalin laatimisesta antaisi terveellista
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perspektiivia menetelman tarkastelulle. Kehittamisprojekti tarjosi tarvittavat puitteet
tutkimus- ja kehittamistyollen

Projektissa tutkin ja analysoin jo aiemmin laatimaani Colour Keys -oppimateriaalia. Editoin
vanhaa materiaalia ja laadin uutta tutkimustulosten pohjalta. Kehittamisprojektini rakentui
kahden vuoden pituisesta toimintatutkimusjaksosta oppilasryhmissa. Oppilaina oli seka
vasta-alkajia etta lapsia, joita oli opetettu Colour Keys -menetelmalla pari vuotta. Kerasin
tutkimusaineistoa  opetustunneista videoille ja tallensin  tutkimuspaivakirjaan
oppimateriaalia koskevia ideoitani seka havaintojani oppilasryhmista. Kirjoitin paivakirjaan
myoOs pohdintoja tutkimusprosessin aikaisista kokemuksistani opettajan ja kehittajan
nakokulmista. Lisaksi suoritin kyselytutkimuksen, joka lahetettin Suomeen ja ulkomaille
menetelmaa kayttaville tai kayttaneille pianonsoitonopettajille, seka testikyselyitd uusista

oppimateriaaliluonnoksista.

Kehittamisprojektini oleellisena tavoitteena oli palvella lapsiléhtbisyyteen (esim.
Doddington & Hilton 2007; Jantunen 1996, 2011) pyrkivaa pianonsoiton alkuopetusta.
Colour Keys -menetelmalld pyrin tukemaan pianonsoitonopetusta, jonka tavoitteena on
aidosti ymmartaa pienen lapsen mielenmaisemia seka kunnioittaa ja tukea lapsen
yksildllistéd kehitysta. Haluan sitoutua lahestymistapaan, jossa lapsen leikkimaailmalle
(Jantunen 1996; Kide 2014; Kuhfuss 1996; Kurkela 1996), persoonakohtaisille
ominaisuuksille ja tarpeille, omalle oppimistyylille ja kypsymiselle luodaan opetuksessa
tietoisesti turvallista tilaa ja edellytyksia. Tavoitteenani oli luoda Colour Keys -menetelman
avulla edellytyksia, jotka voivat auttaa myoOnteisesti merkityksellisen suhteen, hyvén
musiikkisuhteen, syntymista oppilaan ja musiikin valille (Kurkela 1996). Eras projektin
tavoite oli oma kehittymiseni pianonsoitonopettajana ja menetelmén kehittéjanéa.

Kehittamisprojektin sisaltd ja paamaara tiivistyivat seuraavasti:

o Colour Keys -menetelman toimivuuden kriittinen analyysi ja edelleenkehittaminen
« Vanhan oppimateriaalin muokkaaminen ja uuden valmistaminen

« Oma kehittymiseni niin opettajana kuin menetelman kehittajana.

Kehitystyd pohjautui paaosin toimintatutkimukselle oppilasryhmissa. Siihen liittyi myods

toimintatutkimusta ja kehitystyota tukevia kyselyita.

Taman projektin keskeinen tuotos on kolmiosainen oppikirjasarja ja siihen liittyvat
opetusvalineet. Oppikirjasarja on nimeltdéan Colour Keys PIANO ABC. Yhdessa
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oppikirjasarja ja tama raportti muodostavat soveltajakoulutuksen lisensiaatin tutkintoni
opin- ja taidonnaytteen

Colour Keys -menetelman suunnittelussa tarkeimpina arvoinani ovat olleet lapsildhtbisyys
(katso lukua 1.2.1), opetusmateriaaliksi valitun ohjelmiston musiikillinen mielekkyys ja
taiteellinen korkeatasoisuus yhdistettyna pedagogiseen toimivuuteen. Periaatteenani
kaikessa Colour Keys -alkuopetuksessa ja siihen liittyvassa oppimateriaalissa on aluksi
intuitiivisesti  16ytdmani ja myohemmin tietoisesti valitsemani etenemisen suunta:
konkreettisesta abstraktiin. Kotona, paivakodissa, musiikkileikkikoulussa, koulussa tai
vaikkapa ensimmaisilla soittotunneilla tutuiksi laulettujen ja leikittyjen /lasten- ja
kansanlaulujen pohjalta, ts. jo kaytanndssa hallitusta materiaalista kasin, opettajan on
luontevaa johdatella lasta vahitellen oman instrumentin hallintaan ja yhteissoittoon seka

myOs abstraktimpaa ajattelua edellyttavaan nuottikuvaan.

Colour Keys -opetusmateriaalin kehittamisessa keskeisina lahtokohtinani ovat olleet
unkarilaisen saveltajan ja pedagogin Zoltan Kodalyn pedagogiset nakemykset seka Géza
Szilvayn 1970-luvulta lahtien kehittama Colour Strings -metodi viululle. Tarkeita virikkeita
ja Colour Strings -oppikirjalahteita tyodlleni ovat olleet myos Jussipekka Rannanmaen
laatima ja vuonna 1983 julkaistu oppimateriaali kitaralle seka Csaba Szilvayn s. Seka
Colour Strings- ettda Colour Keys -menetelmat on luotu Ita-Helsingin Musiikkiopistossa,
jossa opettajat ovat kehittaneet ja soveltaneet niitad edelleen muun muassa huilulle,

harmonikalle ja kontrabassolle.

Opettajana olen kokenut luontevaksi toimintaperiaatteeksi opetustyylin, jossa
kunnioitetaan pienen lapsen kokonaisvaltaista ja intuitiivista ajattelua, joka Gardnerin
mielesta liittyy oleellisesti varhaislapsuuteen (katso lukua 1.2.2). Menetelmassa lapsen
musiikillista mielenkiintoa pyritdan herattelemaan ja ruokkimaan monipuolisesti useita eri

aisteja stimuloivin harjoitustavoin ja oppimateriaalein.

Talta pohjalta olen valinnut myds Colour Keys -menetelman keskeisimmat elementit:
pianonsoittoon yhdistetty sisédisen kuulemiskyvyn kehittdminen laulamisen ja relatiivisen
solmisaation eli solfan avulla (katso relatiivisuudesta lukua 1.2.1), relatiivisuuden pohjalle
rakentuva transponointi, vérien avulla hahmotettava klaviatuuri, joka korreloi pelkistetyn
vérinotaation kanssa, seka ryhmatunneilla harjoitettava Colour Keys Flexible Ensemble
-yhteissoitto, joka sisaltyy opetukseen ensimmaisista oppitunneista lahtien.
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Tavoitteenani Colour Keys -pedagogiikassa on hyvan musiikkisuhteen luominen,
yksilollisen kehityksen kunnioittaminen ja tukeminen, turvallinen tila oppimiselle,

rakentava vuorovaikutus seka lapsen leikki- ja kokemusmaailman hyédyntaminen.

1.2 KEHITTAMISPROJEKTIN TEOREETTINEN TAUSTA

1.2.1 Solmisaatio, lapsilahtoisyys ja leikki

Unkarilaisen saveltapailumenetelman, relatiivisen solmisaation paaideoitsija oli Zoltan
Kodaly, mutta menetelman kehitykseen on ollut vaikuttamassa myos useita muita
unkarilaisia musiikin ammattilaisia, kuten opettajia, jotka kayttivat Kodalyn kouluille
laatimia opetusmateriaaleja. (Choksy 1981, 8.) Ulkomaalaiset vierailijat alkoivat nimittaa
Unkarissa kehitettya menetelmaa Kodaly-metodiksi. (Choksy 1988, 10; lahde Pohjola
2014, 12.) 1000-luvulla Guido Arezzolainen kehitti oman solmisaatiosysteeminsa (Pohjola
2014, 14). Solmisaatiota hyddynnettiin siirryttdessa heksakordista toiseen (Toivanen
2013; lahde Pohjola 2014, 14). Arezzolaisen kayttamat latinankieliset solmisaationimet
muuttuivat duuri-molli-tonaalisuuden yleistyessa muotoon DO-RE-MI-FA-SO-LA-TI-DO
(Rusi 2008, 16). Relatiivisessa solmisaatiossa duuriasteikko solmisoidaan savellajista
rippumatta aina samalla tavalla (do-re-mi-fa-so-la-ti-do) (Kuusi 1991, 15). Duurin
perussavel on do ja mollin la. Emilie Josepg Chevé (1804-1864) on kehittanyt rytmitavut,
jotka ilmaisevat eripituisten aika-arvojen kestoa (Choksy 1981, 10, Rusi 2008, 17).
Kodaly-menetelman  keskeiset  opetusvalineet ovat relatiivinen  solmisaatio,
solmisaationimiin liitetyt kasimerkit seka rytmitavut. Menetelmassa oppiminen etenee
kuulemisesta laulamisen kautta nuottikirjoitukseen (Kuusi 1991, 5). (Katso
relatiivisuudesta 2.1.3, 7.2.8, 8.1.1ja 8.2

Colour Keys -menetelmassa kaytan Kodaly-metodin tyOkaluja, kuten relatiivista
solmisaatiota. Colourstrings-menetelmassa kaytettavan pelkistetyn nuottikuvan kehitin
Colour Keys -opetukseen soveltuvaksi. Seka viulu- ettd pianomenetelmassa pelkistetty
nuottikuva tarkoittaa nuottiviivastoa, joka kasvaa asteittain yksiviivaisesta viiden viivan
viivastoksi. Kehitystyoni tuloksena syntyi pienen pianistin nuotinlukua helpottamaan
nuottikuva, joka on samanlainen molemmille kasille. Transponoinnin yhteydessa
kaytetaan termia liikkuva DO. Silla tarkoitetaan duuriasteikon toonikan ja sen mukana

savelikdbn muiden savelien siirtoa savellajista toiseen. Transponoinnin visualisoimista ja
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konkretisoimista varten kehitin projektissa koskettimiston takana liikuteltavan, kaikissa
savellajeissa toimivan transponointinauhan. Liitin menetelmaani transformoinnin, jota ei
aiemmin ole kaytetty piano-opetuksessa systemaattisesti. Transformoinnissa savelman
savelten valiset suhteet muutetaan toisiksi kuin ne alkuperdisessa melodiassa ovat.
Transformoinnin havainnollistamiseen ja visualisoimiseen kehitin transformointinauhan,

jota kaytetaan transponointinauhan tapaan.

Lapsildhtoisyytta heijastavat Kodalyn ajatukset, joissa han pohtii muun muassa sopivan
oppimateriaalin valitsemista ja opetuksen etenemista. Kodalyn mottona on: kaiken, mita
opetetaan, tulee liittya lapsen kokemusmaailmaan (Pohjola 2014, 12). Katso lukua 1.1.)

Hytonen tarkastelee lapsilahtdisyytta teoksessaan Lapsikeskeinen kasvatus (Hytdonen
1992). Lapsilahtdisen pedagogiikan tutkijat ovat Hytésen mukaan lahes yksimielisia siita,
ettd Jean Jacques Rousseau esitti taman kasvatusnakemyksen perusajatukset
teoksessaan Emile eli Kasvatuksesta (1762). (Katso lukua 6.4Rousseau piti seka lapsen
oman kiinnostuksen heraamista ettd lapsen spontaania kokeilemista ja yrittamista
valttamattomina oppimiselle. Lapsilahtdinen pedagogiikka nousi esiin  1900-luvun
alkupuolella ruotsalaisen kirjailijan Ellen Keyn teoksen Lapsen vuosisata my6ta. Kirjan
nimen mukaisesti 1900-lukua on kutsuttu "lapsen vuosisadaksi”. (Hytonen 1992, 7.)

Doddington ja Hilton pohtivat tutkimuksessaan Child-Centered Education niita filosofisia
periaatteita ja arvoja, joille uudistunut versio lapsikeskeisestd kasvatuksesta voisi
rakentua 2000-luvulla. He arvioivat historiallisen perintomme sisaltavan paljon rikkaita
ideoita ja Iahtdkohtia lapsikeskeiselle kasvatukselle. Doddington ja Hilton painottavat, etta
monet paatdkset kasvatuksen suunnan luonteesta pohjautuvat ajatukselle lapsuuden
arvosta vain aikuisuuteen valmistautumisena. Lapsen kasvatukseen sisaltyvat tall6in
oletukset ja nakemykset aikuisuuden vaatimuksista. Taman pohjalta vanhat
kasvatukselliset ideat ovat tulleet hyvaksytyiksi "hyvana kasvatuksena”. Doddington ja
Hilton toteavat, etta lapsikeskeisesta nakokulmasta tarkasteltuna kasvattajien tulisi pyrkia
jasentamaan kaytantoja siten, ettda ne olisivat johdonmukaisia yhta lailla oppimisen,
ruumiillisen ja leikkivan lapsen kuin merkityksellisten kokemusten rakentamisen kannalta
(katso lukua  6.1.1). Kasvattajien tulee aloittaa reflektoiva vuoropuhelu nuorten

oppijoiden, kollegojen ja vanhempien kanssa. (Doddington and Hilton 2007, 55-56, 114.)

Tarkastellessaan lapsilahtoisyytta artikkelissaan Esiopetuksen lapsiléhtoisyys Jantusella
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(1966) on taustalla ajatus, etta lapsi on tavalla tai toisella Iahtdkohta. (Katso lukua 1.1.) .
Jantusen mukaan lapsilahtoisyytta tulkitaan muun muassa sen pohjalta, miten lapsen
kehitystd hahmotetaan ja erilaisia kykyja painotetaan. Jantunen kysyy, onko kasitys, etta
lapsuus on samaa kuin tietamattomyys, kokemattomuus ja taitamattomuus, oikea, vai
onko lapsuutta lahestyttava kokonaan toisesta nakdkulmasta? Naemmekd lapsuuteen
littyvat suuret mahdollisuudet? (Jantunen 1996, 11.) Lapsilahtdisyyden yhteydessa
Jantunen kirjoittaa leikin merkityksesta. Leikki on kirjoittajan mukaan lapsen ja ympariston
valistd vuorovaikutusta seka lapsen sisaisen maailman harjoitusta. Se on myds
intuitiivisen ja kuvallisen tietamisen aluetta, joka luo pohjaa kyvylle kuvitella. Mielikuvitus
antaa mahdollisuuksia elaytymiselle, kyvyn toisen asemaan asettumiselle. (Jantunen
1996, 12.) Lapsen halujen ja paahanpistojen armoille jaaminen ei merkitse
lapsilahtdisyytta. Jos aikuinen heittaytyy lapsen kaveriksi, lapsi joutuu turvattomuuden
tilaan. (Jantunen 1996, 13.) Jantunen kirjoittaa artikkelissaan Esikouluikdisen oppimisen
luonne, etta esikouluikaisen lapsen aloitteellisuus kasvaa hyvin, jos lapsen on mahdollista
toimia itsesta kasin ohjautuen (Jantunen 2011, 55).

Daniel Sternin kirjan Maailma lapsen silmin (1992) esipuheessa Jari Sinkkonen Kirjoittaa,
ettd Stern ei tulkitse lapsen kehitystapahtumia aikuisen nakokulmasta vaan lahtee
liikkeelle lapsesta itsestaan. Sinkkonen pohtii Sternin kasitysta kielen arvostamisesta yli
kaiken muun. Sternin mukaan se on kaksiterdinen miekka: kun kaikki kaannetaan
puhutulle tai kirjoitetulle kielelle, on vaarana, ettd menetetdan sanomattomat rikkaudet,

joiden aarelle paasevat enaa taiteilijat. (Katso lukua 6.2.9.)

Anneli Vilkko-Riihela ja Vesa Laine kirjoittavat teoksessaan Mielen maailma (2012, 64),
ettd Sternin ndkemyksen mukaan oleellista lapsen minan kehitysta ajatellen on, kuinka
hoitava aikuinen kykenee lukemaan lapsen viestit vivahteineen. Oleellista on myods
hoitavan aikuisen kyky tulkita lapsen viestit ja vastata niihin ajoissa. Talléin hoitajan on
mahdollista tulla mukaan lapsen mielen maailmaan. Stern kuvaa prosessia

virittdytymisena lapsen tunnemaailmaan tai tunteiden soinnuttamisena. (Katso lukua 1.1.)

Ritva Haapaniemi-Maula kirjoittaa lapsilahtdisyydesta ja leikista artikkelissaan Lapsuus on
leikin asia (1996, 70). Han kuvaa lapsen opettamista ja kasvatusta suureksi taiteeksi ja
kasvattajaa kasvatustaiteilijaksi. Jos kasvattaja kykenee tydskentelemaan lapsesta kasin
todellisten havaintojen eika fantasioiden lahtdkohdista, hanen on Haapaniemi-Maulan
mukaan mahdollista heittaytya luottavaisesti suhteeseen lapsen kanssa ja yrittaa I1oytaa

oikeat sanat ja teot, jotka koskettavat lasta. Opettaja voi oppia yha enemman elaytymalla
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lapseen. Haapaniemi-Maulan nakemys on, etta tydskennellessa lapsen kanssa leikkikin
on taidetta. (Katso lukuja 1.1, 2.1.8 ja 8.2.

Teemu Kide kirjoittaa vaitoksessaan Kelluntamusiikkia (2014, 53) improvisoinnin lisaksi
myOs muusta soittamisesta seka nayttelemisesta ja niiden asettamisesta anglosaksisissa
kielissa saman kasitteen play alle. Han paattelee, ettd suomen sana soittaa olisi meilla
luonteeltaan vakavampi kuin sanan vastine kielissa, joissa kasite assosioituu myods
leikkimiseen (spela, spielen, play). Kide esittaa, etta seikka on huomionarvoinen hetkella,
jolloin ihminen improvisoi soittaen ensi kertaa. Han toteaa soittamisen ja nayttelemisen
olevan leikkeja. Han pitaa taitavaa soitonopettajaa ihmistydssa eraanlaisena nayttelijana:
hanen tulee kyetd tiedostamaan hetki hetkeltd omaa ilmaisuaan seka tarvittaessa

vaihtelemaan ilmaisuaan eri oppilaiden kohdalla. (Katso lukuja 2.1.8, 6.1.8 ja 6.2.9.)

Artikkelissaan Leikin todellisuus (1996) Kari Kurkela tarkastelee eraita leikkiin liittyvia
piirteita, joita han pitaa keskeisina leikin olemukselle. Hanen nakemyksensa on, etta leikki
on yksi alkuperaisimmista ja luonnollisimmista tavoista luoda sisaltéa elamaan ja etta
leikki nain ymmarrettyna on vakava asia katso lukua 1.1). Hanen mielestaan leikki on niin
taiteen, urheilun kuin tieteellisen uteliaisuudenkin alkupera. Kurkela kirjoittaa
mahdollisuuden ja vapauden liittyvan toisiinsa ja leikin mahdollisuutena edustavan
vapautta, kuten sita voi edustaa esimerkiksi musiikki ja naytteleminen. Han toteaa, etta
seka vapauteen, leikkiin ettd muuhun mahdollisuuksien maailmaan liittyy mielikuvituksen
kayttd: se erottaa arkipaivan itsestaanselvyyksista ja kasvattaa mielen siivet. Kurkelan
ymmarryksen mukaan mielikuvituksen kaytto ei merkitse sekoilemista. Siihen voi liittya
selked todellisuuksien havaitseminen ja nain ollen uusien mahdollisuuksien Idytaminen.
Mielikuvitus ei siis ole pakoa todellisuudesta. Kurkela kirjoittaa artikkelissaan myds, etta
taiteen vapaus ja tutkijan vapaus ovat perustaltaan samaa kuin leikkijan vapaus. Han
mainitsee, etta pedagogia saattaa viehattaa ajatus, etta kehittavilla leikeilla lapsia voidaan
valmentaa tulevaisuuteen. Kurkelan (1996) mukaan leikin nakokulmasta asiaa
tarkasteltaessa siihen on suhtauduttava varauksellisesti. Kun asiat opitaan ’leikin

varjolla”, se ei enaa ole leikkia, vaan valttamattomyyksista selviytymisen valikappale.

Perimmaltaan ymmarran lapsilahtoisyyttd ihmisarvon kunnioittamisen kautta. Koen
tarkeaksi, etta musiikin opettajat oppisivat aidosti ymmartamaan lapsuuden luonnetta sen
syvassa merkityksessa, lapsesta kasin. Oppimateriaalissa ja -menetelmassa olen pyrkinyt

ottamaan huomioon lapsen toiminnan. Suojan ja puitteiden antaminen ilman ehtoja,
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kannustaminen, lapsesta iloitseminen, kiinnostuksen osoittaminen hanen viestejaan ja
toimiaan kohtaan, heittaytyminen leikkiin lapsen kanssa; muun muassa nama seikat koen
tarkeiksi  lapsilahtdisyydessa. Opetustyossa lahestyn lapsilahtoisyyttda lapsen
leikkimaailman kautta. Kasitykseni leikin merkityksesta yhtyy Werner Kuhfussin ajatuksiin
leikista ja lapsesta. Yritan heratella sisallani olevan lapsen, joka kykenee I6ytamaan myods
leikin. Leikkivana aikuisena minun on mahdollista 16ytaa avaimia lapsessa asuvan leikin
herattamiseen. Kuhfuss (1996) kirjoittaa, ettd menetettya leikkimisen kykya voidaan
elavoittaa. Tarkein edellytys on, ettd leikin pelastamista tahtova aikuinen itse leikkii

mielelldaan. Kuhfuss toteaa, etta vain leikkiva voi ymmartaa leikin.

1.2.2 Lapsen musiikillinen kehitys

Howard Gardner on tehnyt laadullista pitkittaistutkimusta lapsen musiikillisesta
kehityksesta tutkimusryhmadssa yhdessa Lyle Davinsonin ja McKernonin kanssa
(Louhivuori 2004). Howard Gardnerin ansiona voidaan pitaa lapsen taiteellisen ja
musiikillisen kehityksen tutkimusta sekd ennen kaikkea teoriaa useista alykkyyksista
(Paananen 2010).

Paananen (2010) kirjoittaa, ettd Gardnerin mukaan varhaisimmin alkaa kehittya
musiikillinen alykkyys. Gardner erottaa yhteensa seitseman eri alykkyytta. Niista kukin
kehittyy lapsessa rinnakkain ja itsenaisina alueinaan. Yhteista eri alykkyysalueille on, etta
varhaiset skeemat muodostavat kaikilla alueilla pohjan myéhemmille, minka vuoksi useilla
alueilla  kasitteet muodostuvat suhteellisen  samanaikaisesti  yksinkertaisesta
monimutkaisemmiksi. Gardnerin mukaan lapsen kognitiivinen ja motorinen taso heijastuu
aina taman taiteellisissa tuotoksissa. (Paananen 2010.) (Katso tarkemmin lukua 6.1.9.)
Koska Gardnerin mallissa on kosketuspintaa joihinkin Colour Keys -menetelman
toimintatapoihin ja oppimateriaaleihin, koen aiheelliseksi kasitella seuraavaksi Gardnerin

ajatuksia.

Niin musiikillinen kuin muukin taiteellinen kehitys sisaltdd Gardnerin mallissa kolme
vaihetta. Ensimmainen, vauvaian sensomotorinen vaihe muodostaa perustan taiteelliselle
kehitykselle, vaikka ei vield varsinaisesti liitykaan siihen. Toisessa, eli varhaislapsuuden
symbolisessa vaiheessa lapset kehittyvat eri kulttuureissa keskendan samalla tavalla, ja
opetuksella on heille vain vahaistd merkitysta; he oppivat kulttuurilleen tyypillisia
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rakenteita luonnostaan ajattelun ollessa kokonaisvaltaista ja intuitiivista. Gardnerin
mukaan tassa vaiheessa lapsi ei tunne saantdja ja hanen tuotoksensa ovat ’villeja ja
vapaita”. Luovuuden kannalta herkdssa symbolisessa vaiheessa tarvitaan ympariston
tukea ja myotailevaa asennetta (katso lukua 2.1.8 opettajan haasteista). Lasten
tuotoksissa voidaan havaita myds universaaleja piirteitda. Esimerkkina voidaan mainita
spontaani laulu, joka sisaltaa toistuvia yksinkertaisia kaarroskuvioita (katso lukua 4.1 A-
kirja). Kolmannessa, eli kouluién kirjallisessa (literal) vaiheessa oppiminen on tehokkainta.
Tama vaihe sisaltaa erilaisten taitojen ja tekniikoiden harjoittelua ja mallien tarkkaa
jaljittelya ja muodostaa pohjan aikuisen taiteiljan tydoskentelylle (katso lukua 2 4.2 B-
kirja). (Paananen 2010.)

Kun verrataan kouluikdisen ja esikouluikaisen mielikuvituksen maaraa, mielikuvitusta
nayttaa kouluikaisella Gardnerin mukaan olevan vahemman, mutta lapsi ei ole taantunut
taiteellisesti. Kouluikainen pyrkii opettelemaan saantoja ja kokee, ettad niiden rikkominen
on vaarin. Han arvostaa erilaisia tekniikkoja. (Paananen 2010.) Oppimateriaalini C-
kirjassa konkretisointi jaa vahaiseksi ja materiaalissa paneudutaan musiikin teoriaan
liittyviin saantoihin. Pianotekniikka ja taiteellinen tulkinta ovat keskeisia. (Katso lukua
4.3.) Gardnerin mukaan kouluikdinen ymmartda taiteen metaforia paremmin kuin
esikouluikdinen. 10-vuotias ajattelee, ettd taide kopioi todellisuutta. Han alkaa myds
maaritella taidemuotoja. Gardnerin nakemys on, etta uutta taiteellisen tason ajattelua ei
kehity, mutta taiteellinen ajattelu syvenee. Teini-iassa nuori on tietoinen eri tyyleista ja

huippusaavutuksista. (Paananen 2010.)

Gardnerin (1973) mukaan pikkulapset, kuten taiteilijatkin, tutkivat innokkaasti erilaisia
materiaaleja ja valineita. He etsivat uusia vaihtoehtoja ja antavat alitajuisten prosessien
jyllata. Molemmat lykkaavat tietoisuutta siita, mitd muut tekevat: he etsivat omia
polkujaan. (Paananen 2010.) (Katso lukua 6.1.9)

Louhivuoren (2004) mukaan Swanwick ja Tillman (1986) loivat kehitysspiraalin, joka
kuvaa lapsen musiikillista kehitysta. Kehitysspiraali perustuu Swanwickin ja Tillmanin
analyysille, jonka he tekivat tutkiessaan lasten soitin- ja lauluimprovisaatioita. (Paananen
2010.)

Swanwick esittda mallissaan kahdeksan lapsen musiikillista vaihetta. Swanwickin mallissa
kehittamani menetelman kannalta ovat kiinnostavia seuraavat kolme vaihetta: 4—5-

vuotiaiden manipulatiivinen vaihe, 4—6-vuotiaiden persoonallisen ilmaisun vaihe ja 5-8-
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vuotiaiden musiikillisen &idinkielen vaihe, silla kehittdmani oppimateriaali ja
tutkimusryhmieni oppilaat kuuluivat edella mainittuihin vaiheisiin: 4-vuotiaat vasta-alkajat
kuuluivat niin manipulatiiviseen kuin persoonallisen ilmaisun vaiheeseen, ja heille ol
suunnattu ensimmainen oppikirja (katso lukuja 6.1 ja 4.1). 6-vuotiaat esikouluikaiset
vasta-alkajat kuuluivat ikdnsa puolesta niin persoonallisen ilmaisun vaiheeseen kuin
musiikillisen aidinkielen vaiheeseen. Heille oli suunnattu toinen oppikirja. (Katso lukuja
6.2 ja 4.2.) Ennen tutkimuksen aloittamista opetusta saaneet 7-vuotiaat kuuluivat
musiikillisen aidinkielen vaiheeseen, joka ajoittuu ikavuosiin 5-8, mutta erityisesti 7-8
vuoden ikaisten lasten ikdkauteen. Kolmas oppikirja oli suunnattu 7-9 vuoden ikaisille.
(Katso lukuja 6.3 ja 4.3.) Kehittamassani menetelmassa suunta on konkreettisesta

abstraktiin, ja tama oli tarkea perusperiaate kaikkien ryhmien oppimisen kannalta.

Paananen (2010) kirjoittaa, ettd Keith Swanwick soveltaa mallissaan kasitteita, joita
Piaget kayttaa teoriassaan. Piagetn mukaan Ileikki on osa varhaislapsuuden
kehitysvaihetta, jolloin kehitysta leimaa viisi saavutusta: kuvitteluleikki, jaljittely, mielikuva,
piirros seka kieli. Kieli syntyy alun perin havaintopohjaisen jaljittelyn tuloksena. Paananen
jatkaa, etta leikki on Piaget'n (1951) mukaan lahinnd skeemojen assimilaatiotoimintaa,
jaljittely akkomodaatiota ja alyllinen kehittyminen on tulosta naiden kahden tasapainosta.’
(Paananen 2010, 160.) Piaget kuvasi inhimillista toimintaa ja ajattelua ohjaavia sisaisia
malleja skeemoina. Skeema on Kkasite, jolla kuvataan havainnosta tai toiminnasta
abstrahoitunutta sekd havaintoa ja toimintaa ohjaavaa semanttista tietoa, joka on
muodostunut aikaisempien kokemusten yleisimmista piirteistd. Skeemat sisaltavat

muuttujia, ja ne representoivat tietoa kaikilla abstraktiotasoilla. (Paananen 1977, 8.)

Swanwickin mukaan keksimisen hallitsevin elementti on kuvitteluleikki, kun taas
esittaminen, kuunteleminen ja liikkuminen musiikin mukaan ovat lahinna jaljittelya.
Jaljittely edellyttdd mukautumista kohteeseen. Tieto siita, kuinka kuuntelussa havaittu
vaikutelma tuotetaan, sisaltyy hallinnan alueeseen. Soittamiseen sisaltyy myos hallinnan
elementti. (Swanwick 1988.) Kehittdmassani menetelmassa lapsi sisaistaa savelmat

! Assimilaatiolla tarkoitetaan prosessia, jossa uutta tietoa otetaan jo olemassa olevaan
tietojarjestelmaan. Akkomodaatiolla puolestaan tarkoitetaan prosessia, jossa uusi tieto tai
Assimilaatiolla tarkoitetaan prosessia, jossa uutta tietoa otetaan jo olemassa olevaan
tietojarjestelmaan. Akkomodaatiolla puolestaan tarkoitetaan prosessia, jossa uusi tieto tai
uudet kokemukset mukauttavat ja muokkaavat aiemmin omaksuttua tietoa.
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relatiivisen solmisaation keinoin. Talla pyritddn muun muassa siihen, etta lapsi kykenee
soittamaan sisaisen kuulokuvan savelmasta, mika lisdd hallinnan kokemusta. (Katso
lukua 2.1.3.1.) Swanwickin mukaan hallintaan liittyviin tehtaviin sisaltyvat aanimateriaalin
manipuloimisen taidot seka havaintojen arviointi ja erottelu. Swanwick sisallyttaa
hallintaan my6s kognitiiviset taidot esimerkiksi notaation kayton luonnostelussa.
(Swanwick 1988.)

Swanwickin mallin mukaan aktiivinen jaljittely ei ole kohteen kopioimista. Se sisaltaa aina
paatoksia teoksen ilmaisusta yksityiskohtien tasolla. Paanasen mukaan (2010)
leikkielementti esiintyy yksityiskohtien tasolla. Musiikillisella pinnalla leikkielementti

esiintyy myas silloin, kun jaljittely dominoi toimintaa.

Kuvitteluleikki liittyy musiikin rakenteisiin, musiikillisten tapahtumien suhteisiin. Rakenne
perustuu sen yksinkertaisimmalla tasolla toistoon ja kontrasteihin. Suhteiden
ymmartamisessa on kyse muutosten laadun ja muutosasteen havaitsemisesta. Lisaksi
suhteiden ymmartaminen liittyy tietoon siitd, kuinka tallaisia suhteita voidaan tuottaa.
Musiikin tuottamisen Swanwick johtaa suoraan Piaget'n kasityksesta. Piaget’lle piirros on
assimiloivan leikin ja akkomodoituvan mielikuvan valimuoto. (Piaget & Inhelder 1977,
lahde Paananen 2010, 160). Myds materiaalien hallinta on edellytyksend ymmartamiselle
(Swanwick 1988, lahde Paananen 2010, 160). Kehittdmassani menetelmassa savelten
valisten suhteiden ymmartamiseen pyritdan solmisoinnin lisdksi transponoinnilla ja
transformoinnilla. Transponointi selkiyttdd eri savellajien ja niiden keskinadisten
samankaltaisuuksien seka pianistisen toteutuksen yhteyttd. Yhteyden ymmartamiseen
pyritddn menetelmaan sisaltyvilla transponointinauhoilla. Transformoitaessa kappaleen
alkuperainen asteikko korvataan jollain toisella, jolloin savelten valiset suhteet muuttuvat.
Kuuntelun lisaksi muutosten havaitsemiseen pyritaan oppimateriaalin

transformointinauhoilla. (Katso lukuja 2.1.5ja 2.1.5.1.)

Swanwick ja Tillman (1986) tutkivat 3—11-vuotiaiden lasten parissa naiden laatimia
musiikkikappaleita. Tutkijat rakensivat Piaget'n leikkiteorian kasitteiden pohjalta
kappaleiden sisaltamista piirteista musiikillista kehitysta kuvaavan mallin. Malli koostuu
neljasta paatasosta: materiaalit, ilmaisu, muoto ja arvo. Mainituista tasoista on kullakin
kaksi vastakkaista “napaa”, vasen ja oikea. Kehitys etenee napojen valisena
dynaamisena prosessina. Persoonasta lahtevia prosesseja, kuten assimilaatiota ja

intuitiota, edustaa vasen napa. Oikea napa puolestaan edustaa sosiaalista ulottuvuutta.
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Sosiaalisiin ulottuvuuksiin prosesseista sisaltyvat akkommodaatio ja analyysi. (Swanwick
1994; |ahde Paananen, 2010.) Spiraalimaisessa kehityksessa voidaan havaita kahdeksan
eri vaihetta, jotka ovat sensorinen, manipulatiivinen, persoonallinen, aidinkielellinen,
spekulatiivinen, idiomaattinen, symbolinen ja systemaattinen vaihe. Mallin sisaltamista
kehitysvaiheista valtaosa on johdettu analysoimalla lasten keksimia tuotoksia. Tutkijat
analysoivat tuotokset laadullisesti eri kehitysvaiheille esimerkkitapausten ja niihin liittyvien

piirteiden ja ikaarvioiden perusteella. (Paananen 2010.)

Ensimmaisessa eli 0-3 vuoden ikaan sijoittuvassa sensorisessa vaiheessa lapset
vastaavat aanen ilmaisulliseen laatuun ja dynamiikkaan. He keksivat tekemalla kokeiluja

soitin- ja ihmisaanella.

Toisessa eli manipulatiivisessa vaiheessa 4-5-vuotiaat lapset harjoittelevat aanen
tuottamista kayttaen instrumentteja ja niiden tarjoamia mahdollisuuksia. Kehittdmassani
menetelmassa lapsen harjoitellessa aanen tuottamista pianolla han samalla tutustuu sen
mahdollisuuksiin monin erilaisin Iahestymistavoin, kuten rummuttamalla koskettimistolle
kammenillaan tititoimiaan rytmeja. Lapset myOs harjoittelevat aanen tuottamista

kokeilemalla oktaavialojen vaihtelua (katso lukua 6.1.3).

Kolmannessa eli persoonallisen ilmaisun vaiheessa 4—6 vuoden iassa kokeilu kohdistuu
muun muassa dynamiikan ja tempon vaihteluihin. Tama nakyi tutkimusryhmissa tempon
vaihteluna, joka kuitenkin tasaantui erityisesti yhteissoitossa. Tutkimuksessa lasten
tuottamat dynaamiset vaihtelut korostuivat erityisesti heidan tulkitessaan tunnelmaltaan
erilaisia kappaleita. (Katso lukuja 6.1.8 ja 6.2.9.) Dynamiikka yhdistyi sointivareihin, joita
lapset kayttivat soitossaan ilmentaessaan musiikin tunnelmaa. Myds kunkin oktaavialan

ominaissointi Kirvoitti lasten soitosta esiin erilaisia sointivareja. (Katso lukua 6.2.3.)

Musiikillisen &idinkielen vaihe (neljas vaihe) ajoittuu ikdvuosiin 5-8, mutta erityisesti 7-8
vuoden ikaisten lasten ikakauteen. Tuotoksissa ilmenee kulttuurille tyypillisid musiikillisia
rakenteita, fraasit jarjestyvat metrisesti sadannénmukaisiksi, neljan tai kahdeksan tahdin
mittaisiksi, ja lapset alkavat tuottaa myds synkopointeja, rytmista ja melodista ostinatoa
sekd sekvensseja. Tassa kehityksen vaiheessa lapsen ideat voi tunnistaa kulttuurille

tyypillisista rakenteista ja tuotoksissa on vahan yllatyksia.

Viidennessa, 9—11 vuoden ikaan sijoittuvassa tutkivassa eli spekulatiivisessa vaiheessa
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lapsi keksii tutkimisen avulla. Han luo rakenteisiin kontrasteja ja variaatioita. Lapsi voi
rakentaa yllatyksen kappaleeseen, jossa saannot on vakiinnutettu. Ensimmaisia tapoja on
luoda kappaleelle poikkeava lopetus. Tyyliin sopivia ne eivat aina ole, ja ne saattavat
hamartaa pulssia ja fraasirakenteen selkeytta.

Idiomaattisessa eli kuudennessa vaiheessa 13-14 vuoden idssd nuorten laatimat
kappaleet muistuttavat esikuvien tuotoksia. Swanwick toteaa, etta rakenteelliset originellit
piirteet liittyvat yhtenadiseksi kokonaisuudeksi tunnettujen musiikkityylien kanssa.
Harmonian ja instrumentaation autenttisuus on nuorille tarkeaa identiteetin kehittymiseen
littyvien syiden vuoksi. Fraasit, jotka rakentuvat kysymys—vastaus-periaatteelle, ovat
tyypillisia muotoratkaisuissa. Tyypillista on myos kontrastoivien jaksojen esiintyminen.
Arviointi kehittyy edelleen. Myods pidemmissa savellyksissa vakiintuu tekninen ja
ekspressiivinen ilmaisu sekd rakenteiden hallinta. Seitsemannessa, symbolisessa
vaiheessa 15-vuotiaat ja sitd vanhemmat nuoret kokevat tietyt kappaleet ja tietyt fraasitkin
merkityksellisiksi ja myos harmonisen kehittelyn tarkeaksi. Heidan tietoisuutensa musiikin
affektiivisesta voimasta kasvaa. Nuoret pyrkivat heijastamaan omia kokemuksiaan ja
kommunikoimaan niitd muille. He kokevat yksildllisen tunteensa ainutlaatuiseksi, mika
ohjaa musiikkiin sitoutumiseen. Tama vaihe ilmenee siten, ettd nuoret ovat kykenevia
pohtimaan musiikillista kokemusta seka suhteuttamaan sen yleisiin arvojarjestelmiin.
Swanwickin mielestd on todennakdista, etta edelld lueteltuja metakognitiivisia kykyja ei
iimene alle viisitoistavuotiailla. Hanen nakemyksensa mukaan on mahdollista, etta kaikki
eivat saavuta tata kehitystasoa. Systemaattinen vaihe (kahdeksas vaihe) on aikaa, jolloin
musiikista tulee tarked osa arvojarjestelmaa. Tassa vaiheessa kehittyy kyky rakentaa
kasitteellisia "karttoja”. Ne voivat sisaltdéd muun muassa historiaa, musiikkitiedetta,
psykologiaa ja filosofiaa. Tutkiminen ja uusien jarjestysperiaatteiden kehittdminen leimaa
saveltamista, ja savellykset voivat pohjautua uudella tavalla synnytettyihin musiikillisiin
materiaaleihin. (Paananen 2010.)

Swanwickin ja Tillmanin mallissa eri tieteenalat rinnastuvat hyvin. Kokonaiskuva, jonka se
luo, on hyddyllinen musiikkikasvattajalle. Se ei mydskaan rajoitu pelkastaan kognitiiviseen
kehitykseen. Swanwick (1994) antaa esimerkkeja mallin toiminnasta soitonopetuksessa
koulumaailman  kontekstissa. @~ Malli  on  kuitenkin  ongelmallinen  musiikin
kehityspsykologisen tutkimuksen valossa. Ongelmana on, ettd analyysimenetelmaa ei ole
julkaistu yksityiskohtaisesti ja avoimesti. Talldin tutkimuksen validiteetista on vaikeaa

tehda paatelmia. Mallin tieteellinen ennustusvoima on puutteellinen, silla se ei selita,
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kuinka musiikilliset rakenteet liittyvat toisiinsa kehityksen mydéta. (Paananen 2010.)

1.3 TUTKIMUSTEHTAVA

1.3.1 Tutkimuksen kohde

Tutkimuksen kohteena on kehittdmani Colour Keys -menetelmd, joka on
pianonsoitonalkuopetusmetodi. Menetelma on lapsilahtdinen, ja oppikirjassa erilaiset
opetettavat asiat on pyritty esittelemaan niin, ettd lapsen on mahdollisimman helppo
lahestya kulloinkin opeteltavaa aihetta. Menetelma on tarkoitettu antamaan tydvalineita

pienia lapsia opettaville pianonsoitonopettajille.

Tassa tutkimuksessa pyrin selvittamaan, miten olisi mahdollista kehittaa edelleen 1980-
luvulla laatimaani Colour Keys -menetelmaa ja -oppimateriaalia. Tutkimuksen kohteina
olivat menetelmassa kaytettavat toimintatavat, kuten relatiivisen solmisaation kayttd ja
sen yhdistdaminen soittamiseen, sekd opetusmateriaali, joka poikkeaa muista piano-
opetusmateriaaleista esimerkiksi varillisen nuottikuvan, koskettimiston hahmottamisen ja

vahitellen rakentuvan notaation suhteen.

Kehittamisprojektissa tutkin menetelman periaatteiden toimivuutta lapsiryhmissa.
Lisatietoa menetelman toimivuudesta sain kyselylla, joka oli suunnattu niin Suomessa
kuin ulkomailla menetelmaa kayttaville tai kayttaneille opettajille. Tutkimuksen kohteena
oli myds vuorovaikutus oppilaitteni ja itseni valilla. Pyrin ymmartdamaan toimintani
perusteita ja halusin kehittya kriittisena ja arvoivana toimijana. Lisaksi tutkin Colour Keys

-oppimateriaalin roolia tassa vuorovaikutusasetelmassa.

Colour Keys -menetelman soveltamista relatiivisen solmisaation ja muotorakenteiden
opettamisessa on aiemmin tutkinut Virpi Sorasalo maisteriopinnoissaan (1991). Jonkin
verran tutkielmia on tehty Colorstrings-metodista, jonka periaatteiden pohjalle olin laatinut
vanhan Colour Keys -oppimateriaalin. Colorstrings-tutkielmien tekijat ovat paaasiassa
seuranneet Géza Szilvayn opetusta tai tarkastelleet menetelman oppimateriaalia.
Luettuani naita tutkielmia totesin niiden sisallon keskittyvan vahvasti viulunsoittoon, enka

kokenut saavani niista apua omaan tutkimukseeni.
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1.3.2 Tutkimusmenetelmat

Laadullisen tutkimuksen piiriin kuuluvan toimintatutkimuksen keskeiset ominaisuudet
vaikuttivat soveltuvan hyvin projektini luonteeseen, silla toimintatutkimus sopii omaa
tyotaan tutkivan ja kehittdvan tutkimusstrategiaksi. Toteutin kahden vuoden mittaisen
toimintatutkimuksen oppilasryhmissa. Videoin oppilaiden opetustunnit ja konsertit. Pidin
toimintatutkimuksen ajan tutkimuspaivakirjaa, jossa kerroin kokemuksistani niin
soitonopettajana, menetelman kehittdjana kuin tutkimuksen tekijana. Tallensin
tutkimuspaivakirjaan tuntisuunnitelmiani ja kokemuksiani siitd, miten koin opetustuntien
toteutuneen. Kerroin uusista opetusmateriaaleista ja niiden testaamisesta ja
toimivuudesta. Kirjoitin myds vuorovaikutuksesta itseni ja lasten valilld. Peilasin aiheita
videotallenteilta oivaltamieni ajatusten valossa. Toimintatutkimuksellinen |&ahestymistapa
antoi minulle mahdollisuuden tutkia ja kehittda myds itseani ja toimintaani niin opettajana
kuin menetelman kehittajana. Lisaksi kerasin tietoa Colour Keys -kyselyilla, joilla kartoitin

muiden opettajien kokemuksia ja ajatuksia.

Toimintatutkimuksellinen |ahestymistapa sai alkunsa USA:sta 1940-luvulla. Se on
kasvattanut suosiotaan Suomessa 1980-luvun loppupuolelta lahtien (Suojanen 1992, 10).
Opettaja tutkijana -liikkeessd vaikuttanut Elliot arvostelee tapaa, joka ilmenee
perinteisessa kasvatustieteellisessa tutkimuksessa: opettaja nahdaan vain tutkimuksen
tulosten soveltajana tutkimuksen tekijan sijaan (Elliot 1981, 73; lahde Suojanen 1992, 10).
Toimintatutkimuksessa on kyse tavasta lahestya omaa tutkimuskohdetta (Jyrkédma 1978,
67; Cohen & Manion 1980, 174; lahde Suojanen 1992, 13) Tutkimusta voidaan kutsua
toimintatutkimukseksi, jos se toteutetaan spiraalimaisesti etenevina suunnittelu-, toiminta-,
havainnointi- ja reflektointivaineet sisaltavina sykleina. Toimintatutkimusprojektin
tarkoituksena tulee olla ryhman toiminnan tai sosiaalisen kohteen kehittaminen. Tutkijan
on myods osallistuttava kaikkiin tutkimusprosessin vaiheisiin (Carr & Kemmis 1983; lahde
Suojanen 1992, 38.) Toikka painottaa, ettd tutkijan ja tutkimuskohteen valissa on
tapahduttava muutos. Hanen mielestdan on tarkeaa, etta kehitysprojektissa kehitetaan
seka tutkimuskohdetta ettd tutkijaa itsedan ja hanen tiedettdaan. (Toikka 1984; lahde
Suojanen 1992, 21.)

Suojasen mukaan reflektiivisen prosessointitavan syntyminen on tarkeaa, jotta

ammatillinen kehittyminen olisi mahdollista. Hanen nakemyksensa mukaan reflektiivisen
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ammattikdytannon toimintamallin  omaksunut henkild pohtii tietoisesti toimintansa
perusteita, laatua ja tulosta tarkoituksenaan itsensa, tyonsa ja tydymparistonsa jatkuva
kehittdminen. (Suojanen 1992, 35.) Kriittisen lahestymistavan omaavassa tutkimuksessa
tutkija pyrkii oman toimintansa perusteiden ymmartamisen lisaksi vapautumaan
virheellisiksi  osoittautuneista uskomuksistaan ja epatyydyttaviksi osoittautuneista
toimintatavoistaan (Kemmis 1985, 155; Carr 1986, 183; lahde Suojanen 1992, 11).

Sharples esittda Kellyn mukaan, etta validiteettiin liitetyt edustavuuden ja yleistettavyyden
kriteerit eivat ole merkityksellisia tutkija-opettajalle. Toimintatutkijan on keskityttava
todistamaan asiansa luotettavuus kaytannon toiminnan avulla. Jotta toimintaa voidaan
kutsua tutkimukseksi, se pitaa julkistaa raportin muodossa. (Kelly 1985, 131-132; Iahde
Suojanen 1992, 47) Koska toimintatutkimusprosessin syklisen luonteen mukaisesti asiat
tulevat esiin useita kertoja, on tutkijalla hyvat edellytykset tulkita havainnoimansa asiat
oikein (Suojanen 1992, 51).
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2 COLOUR KEYS -MENETELMAN KUVAUS

2.1 METODIN KESKEISET PERIAATTEET

Seuraavassa esittelen menetelman ja opetusmateriaalin keskeisia elementteja ja
periaatteita. Kasittelen lyhyesti myods erilaisia Colour Keys -opetukseen liittyvia kaytannon
harjoitustapoja. Lopuksi pohdin opettajan roolia lapsen hyvan musiikkisuhteen
syntymisessa ja tukemisessa.

211 Kehittamistyon lahtokohdat

Tarkastelen arvojani ja Iahtokohtiani tarkemmin luvussa 1.2.

21.2 Varit klaviatuurin havainnollistamisessa

Nimi Colour Keys viittaa eraaseen menetelman keskeisimpaan piirteeseen: pianon
Oktaavialoja havainnollistetaan vérein ja niita vastaavin vérillisin symbolein. Klaviatuurin
kutakin oktaavialaa vastaa tietty vari. Apuna havainnollistamisessa kaytetaan varinauhaa,
joka asetetaan pianon Kkoskettimiston taakse. Varinauhan avulla lapsi hahmottaa
koskettimiston helposti. Varien vaikutusta ovat tukemassa lapsiystavalliset symbolit, joita
menetelmassa kutsutaan “Musiikkimaan asukkaiksi”. Seka varit ettd symbolit voivat
opettajakokemukseni mukaan herattda lapsessa uteliaisuutta ja tutkimusintoa savelien
etsimiseen koko klaviatuurin alueelta — vaikkapa norsun tummien ja ehka jannittavien
aanien tai kirkkaan tahtitaivaan soinnin kuulosteluun. Symbolit noudattavat samoja vareja

varinauhan kanssa.

Colour Keys -varit ja niita vastaavat symbolit ja oktaavialat ovat seuraavat:

Liila Dinosaurus subkontraoktaavi
Harmaa Elefantti kontraoktaavi
Vihrea Karhu suuri oktaavi

Punainen  Isa pieni oktaavi
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Sininen Aiti yksiviivainen oktaavi
Keltainen Lintu kaksiviivainen oktaavi
Valkoinen  Pilvet kolmiviivainen oktaavi
Hopea Tahdet neliviivainen oktaavi
Kulta Enkeli tai Aurinko  viisiviivainen oktaavi

Seka oktaavialojen varit etta oktaavialoja vastaavat varilliset symbolit korreloivat Colour
Keys -vérinotaation kanssa (katso lukua 2.1.4).

21.3 Sisadisen kuulemiskyvyn kehittyminen laulun

ja relatiivisen solmisaation avulla

2.1.3.1 Eri aistien ja mielikuvituksen stimulointi

Oppimateriaalissa esittelemani, useita eri aisteja ja mielikuvitusta stimuloivat
harjoitustavat pyrkivat auttamaan lasta musiikkisuhteen luomisessa ja kappaleiden
omaksumisessa. Sensoriset harjoitukset, joiden avulla lapselle luodaan valineitd musiikin
sisdistamiseen, ovat luonteeltaan seka kinesteettisia ettd audiovisuaalisia. Niilla pyritaan
sisédisen kuulemiskyvyn kehittdmiseen muun muassa relatiivisen solmisaation eli solfan
keinoin. Relatiivinen solmisaatio on eras Kodaly-menetelman keskeisista opetusvalineista
(katso lukua 1.2). Opetuksen alkuvaiheessa tilaa sisaisen korvan
kehittymismahdollisuuksille on kokemukseni mukaan hyva tavoitella pitaytymalla
mahdollisimman konkreettisiin ja fyysisiin kaytanndon harjoituksiin, joissa opettaja
rohkaisee lasta kayttamaan omaa aantaan, kehoaan ja mielikuvitustaan monipuolisesti.
Nailla harjoituksilla pyritdan kehittdmaan sisaista kuulokykya, kun lapsi toteuttaa sisaisen

kuulokuvan savelmasta soittamalla.

21.3.2 Musiikin eraiden elementtien sisaistaminen:
fyysisia harjoituksia ja konkreettisia toimintatapoja rytmin, melodian ja

sakeen, dynamiikan ja artikulaation seka karakterin omaksumiseksi

Kappaleiden rytmit sisaistetdaan harjoitusprosessin aikana ennen varsinaista soittamista
esimerkiksi likkumalla ja leikkimalla, taputtamalla ja laulamalla seka piirtamalla. Lasten-

tai kansanlaulujen melodiat opetellaan laulamalla niitd laulujen sanoin ja kytkemalla



30

melodia laulun rytmin sykkeeseen liikkuen ja taputtaen. Nailla pienilla harjoituksilla lapsi

ottaa musiikin haltuunsa, mika edesauttaa sen tavoittelemista omasta instrumentista.

Tukea ovat antamassa rytmi- ja solmisaatiotavut seka erilaisten rytmien taputtamista
koskevat kaytdnnét. Lapsen keskittymista sédveltasoihin vahvistetaan niitd ilmaisevin
kdsimerkein, joiden avulla lapsi voi konkretisoida savelia ja niiden valisia suhteita.
Sévelaskelia ja intervallien valisia suhteita havainnollistaa piirros sévelaskelrappusista,
joka osoittaa nama suhteet visuaalisesti. Sdvelmaa laulettaessa sen etenemista voidaan

osoittaa nayttamalla kutakin saveltd symboloivaa savelaskelrappua.

Kun sdvelméé on jo laulettu sen verran, etta melodia seka myos laulun sanat ovat tulleet
tutuiksi, ryhdytaan tarkastelemaan melodian sisalta 10ytyvia suppeampia jaksoja. Aluksi
hengityksen avulla etsitaan melodian jaksottumista sékeisiin. Lapsi oppii, aluksi opettajaa
matkimalla, l6ytamaan fyysisen hengityksen kautta kokemuksen sakeesta ja sakeiden
valisistd rajoista sekd sakeiden keskinaisesta yhteenkuuluvuudesta. Niin rytmi- kuin
lauluharjoituksiinkin voidaan jo varhaisessa vaiheessa yhdistaa laulun /luonnetta,
elamyksellisyytta ja muotorakennetta tukeva dynamiikka. Myos sellainen artikulaatio, joka
auttaa pientd lasta savelman soittamisessa ja soveltuu kappaleen henkeen, on
tarkoituksenmukaista ottaa mukaan naihin musiikin sisadistamiseen tahtaaviin ja soittoa

valmisteleviin opetuskaytantoihin.

21.3.3 Part singing — part playing

Keskeista harjoituksissa on eri toimintatapojen yhdisteleminen ja varioiminen seka
musiikin |&hestyminen useasta eri nakokulmasta. Esimerkiksi toinen kappaleen
stemmoista voidaan taputtaa ja toinen soittaa, tai melodia lauletaan ja saestava stemma
soitetaan. Vastavuoroisesti voidaan toimia toisinpain, mikd on omiaan kehittdmaan

sisaista kuulokykya moniaanisen musiikin hahmottamisessa.

Tata ns. part singing — part playing -harjoittelutyylia voi kayttaa tarkoituksenmukaisesti
yhta lailla pienen, kaksi stemmaa sisdltavan lastenlaulun kuin mydhemmissa
opiskeluvaiheissa minka tahansa moniaanisen kappaleen tai polyfonisen invention tai
fuugan harjoittelemisen yhteydessa: jokin stemmoista lauletaan, jokin taputetaan ja jokin
tai tietyt stemmat soitetaan. Kun soittaja musisoi itsensa kanssa vuorovaikutteisesti
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useammalla tasolla, laulamalla, taputtamalla ja soittamalla, eri toimintatavat ovat

tukemassa musiikin omaksumista.

2134 Konkreettisen ja abstraktin lahestymistavan yhdistdminen harjoituksissa

Abstraktimpaa ldhestymistapaa kokeillaan vasta, kun edelld kuvatut, alkuvaiheen
keskeisimmat konkreettiset ja fyysiset harjoitukset sujuvat helposti ja leikkisasti (katso
lukua 2.4.2). Periaatteena kaikessa Colour Keys -alkuopetuksessa ja siihen liittyvassa
oppimateriaalissa on tietoisesti valittu etenemisen suunta konkreettisesta abstraktiin.
Vahin erin kaytannonlaheiseen harjoitteluun yhdistetddan myos puhtaasti ajatuksellisia
elementteja. PIANO ABC sisaltaa kaytannon harjoituksia ja antaa soveltamissuosituksia,
joissa ohjataan konkreettisten ja abstraktien elementtien yhdistamiseen. Esimerkiksi lapsi
laulaa tai soittaa laulusta tietyn jakson tai sen tietyt savelet aaneen, kun taas seuraavan
jakson tai sen tietyt savelet han vain kuvittelee ja kuuntelee mielessaan, tai annetaan
lapsen kuunnella vaikkapa koko melodia sisaisella korvallaan ja taputtaa rytmin syketta tai
soittaa saestavaa stemmaa yhtaaikaisesti.

2135 Musiikin muotorakenteiden hahmottaminen

Havaintojeni mukaan musiikin muotorakenteiden tarkastelu on jaanyt rytmien ja
melodioitten varjoon lasten pianonsoiton opetuksessa. Se saatetaan kokea
alkuopetuksen yhteydessa abstraktisuutensa vuoksi turhan vaikeaksi. Ehkapa siksi siihen
piano-opetuksessa on perinteisesti myods tutustuttu musiikin  muita elementteja

myShemmin.

Esimerkiksi Dalcroze-pedagogiikassa ja musiikkileikkikouluissa muodon hahmottamista
leikin ja liikkeen avulla on kaytetty jo pitkdan. Colour Keys -opetuksessa
muotorakenteisiin tutustutaan leikkien ja symbolien valityksella, ja muotoanalyysi on osa
alkuopetusta siind missa rytmeihin ja melodioihinkin perehtyminen. Colour Keys
-pianotunneilla tietyn melodian kuuntelemisen, laulamisen ja soittamisen lisaksi sdvelman
muotoa sekd sakeiden vastaavuutta ja eroavuutta vertaillaan, visualisoidaan ja
konkretisoidaan laulun struktuureja piirtamalla tai rakentamalla. Lasten itse keksimilla ja
piirtamilla kuvilla ja symboleilla leikkien, tai vaikkapa dublo-legoja kayttaen, pienen laulun
tai rytmin rakenne avautuu lapselle opettajan ohjauksessa luontevasti.
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2.1.3.6 Notaatio muiden havainnollistavien opetuskaytantojen rinnalla

Edella esiteltyjen, kasitteellistd hahmottamista kaytantoon yhdistavien ja selkiyttavien
osatekijoiden ohella kulkee notaatio, jota pienen lapsen on helppo seka piirtaa etta lukea.
Nuottikuva liitetdén asteittain muiden kaytannon ja teorian yhteytta havainnollistavien
osatekijoiden mukana edella kuvattuihin, sisaisen kuulemiskyvyn kehittdmiseen tahtaaviin
harjoituksiin.

21.4 Asteittain rakentuva varinotaatio

Oleellisena tekijand menetelmassa on asteittain rakentuva nuottikuva. Colour Keys
PIANO ABC:n varillinen notaatio on pelkistetty, ja sen tarkoituksena on ilmaista lapsen

kannalta vain kaikkein valttamattomin informaatio.

Rytmit ilmaistaan aluksi varillisella ja yksinkertaisella ns. piippukirjoituksella, jota lapsen
on helppo kirjoittaa ja lukea. Melodiat kirjoitetaan ja luetaan vérinuottiviivastolta, joka
kasvaa véhitellen ns. yhdenviivan- ja kahdenviivansysteemin kautta perinteiseksi
viisiviivaiseksi. Nuottiviivaston yhteydessa kaytetaan relatiivista DO-avainta, joka ilmaisee
kunkin  duurisavellajin ~ toonikan  paikan  nuottiviivastolla.  Yhdenviivan-  ja
kahdenviivansysteemissa viivaston alkuun on lisatty Iyhyt patkd perinteisessa
absoluuttisessa systeemissa kaytettdvaa viivastoa. Viivat on varitetty vastaamaan
oktaavialojen tunnusvareja. Myos G- ja F-avaimet ovat nakyvilla, jotta perinteinen
nuottikuva painuisi oppilaan mieleen jo ennen kuin sitd aletaan varsinaisesti kayttaa.
Notaation on tarkoitus ilmaista relatiivinen ja absoluuttinen systeemi rinnakkaisina ja

toisiaan taydentavina.

Klaviatuurilla relatiivisuuden havainnollistamiseen kaytetaan erityista
transponointinauhaa, josta kerron lahemmin seuraavassa, transponointia kasittelevassa

luvussa (ks. lukua 2.1.5).

G- ja F-avaimet tulevat kayttoon DO-avaimen rinnalle vasta, kun siirrytdan perinteiseen

notaatioon.
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21.5 Transponointi klaviatuurin rakenteen hahmottamisen ja

instrumentin hallinnan eriaana lahtokohtana

Relatiivinen ldhestymistapa (likkuva DO) mahdollistaa eri savellajeissa laulamisen ja
soittamisen, mika onkin eras keskeinen toimintatapa tassa menetelmassa. Perinteisesta
pianon alkuopetusmaailman C-keskeisyydesta muihin savellajeihin  laajentuva
relatiivisuus avaa uusia mahdollisuuksia lasten pianonsoiton opetukseen. Olen havainnut,
ettd se palvelee instrumentin hallinnan oppimiseen ja opettamiseen liittyvia nakokohtia
tavalla, joka pohjustaa vankkoja ldhtbékohtia pianonsoiton tekniikan asteittaiselle ja
systemaattiselle rakentamiselle.

Relatiivisuuteen pohjautuva runsas transponointi heti alusta alkaen selkiyttaa
koskettimiston rakenteen, eri savellajien ja niiden keskinaisten samankaltaisuuksien seka
pianistisen kaytannon toteutuksen yhteyttd ja on omiaan kehittdmaan klaviatuurilla
likkumista luontevaksi.

Transponointi on esitetty oppimateriaalissa yksinkertaisesti, ja tavoitteena on, etta lapsi
voi kokea transponoinnin kiehtovana seikkailuna savellajista toiseen. Tata tukemaan olen
kehittanyt liikuteltavan transponointinauhan, jota kaytetaan yhdessa koskettimiston taakse
sijoitettavan varinauhan kanssa. Transponointinauha on lapindkyva, joten se ei peita
varinauhan informaatiota. Se ilmaisee savelasteikon savelten valiset suhteet visuaalisesti,

ja koskettimien mittasuhteista johtuen sitad voidaan kayttaa missa tahansa savellajissa.

Opettaessani lapsille transponointia ja transponointinauhan kayttéa olen kutsunut
transponointia matkustamiseksi ja transponointinauhaa esimerkiksi passiksi, jolla
pianonsoittaja saa seikkailla Musiikkimaassa matkakohteesta eli savellajista toiseen.
Pianonsoiton aloitusvaiheessa, lapsen ian, valmiuden ja kiinnostuksen huomioiden, etsin
lasten kanssa yhden tai muutaman koskettimen, vaikkapa kolme valkoista kosketinta C, D
ja E kaikilta oktaavialoilta. Kun norsun, karhun, isan aidin, linnun, pilvien ja tahtien C-, D-
ja E-koskettimet ovat 10ytyneet, opetellaan niiden absoluuttisia nimia. Nama koskettimet
eivat ole liikuteltavissa, ne pysyvat ehdottoman (absoluuttisen) tukevasti paikoillaan
klaviatuurilla. Mutta DO (relatiivinen savel) voi matkustaa minne haluaa! DO voi olla
vaikkapa C-koskettimella, jota haluttaessa (koskettimen nimen lisdksi) kutsutaan milla
tahansa C:lla alkavalla nimella. DO voi siis (kun soitetaan C-duurissa) asua talon C-

rapussa, matkustaa Cecilian luokse, kayda ostoksilla City-Marketissa, seikkailla
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Ceylonilla, ja mika parasta, menna Circukseen! D-duurissa DO on mennyt D-rappuun
hakemaan ystavaansa Daavidia ja lahtenyt taman kanssa ulkoiluttamaan dalmatialaista
Disneylandiin. Vastaavien assosiaatioiden avulla transponointia koskettimistolla voidaan
havainnollistaa lapsille eri savellajien puitteissa. Transponointinauhaa voidaan kayttaa

my0s teoria- ja saveltapailunopetuksessa.

2151 Transformointi

Transformointi tarjoaa seka duurista ettd luonnollisesta ja harmonisesta mollista
poikkeavien asteikkojen oppimisen, joita ovat esimerkiksi kokosavelasteikko, turkkilainen
asteikko ja eri moodit. Kappaletta transformoitaessa siina kaytettava savelikkd korvataan
jollain toisella, jolloin savelten valiset suhteet muuttuvat. Talldin savelma saa uuden savyn
kaytettavan savelikbn mukaan, mutta kumminkin sen alkuperan voi tunnistaa.
Transponoinnin ohella transformaatio edistaa instrumentin hallintaa ja kehittaa pianistisia

valmiuksia. Se antaa myos evaita improvisointiin.

Transformoinnin tarkoituksena on tuoda lapselle valineita ohjelmistonsa muunteluun. Kun
tuttu kappale kulkee uudessa savelikdssa, tunnelma on tyystin erilainen, aivan kuin
kappale olisi pukeutunut uuteen asuun. Musiikillisella mielikuvitusnayttamolla savelmat

esittaytyvat uusissa rooleissa.

Transformointia havainnollistamaan kehitin erilaisiin savelikkdihin pohjautuvat lapinakyvat
transformointinauhat, joita kutsutaan pdadasylipuiksi  teatteriin  tai  naamiaisiin.
Transformointinauhaa kaytetaan varinauhan paalla transponointinauhan tapaan.

21.6 Yhteissoiton keskeisyys Colour Keys -opetuksessa

Colour Keys -menetelma poikkeaa muista pianonsoiton opetusmetodeista myods siing,
ettd yhteissoitto kuuluu opetuksen keskeiseen runkoon ensimmaisista tunneista lahtien.
Perinteisesti yksityistunti- ja soolo-ohjelmistokeskeisessa piano-opetuksessa yhteissoittoa
on totuttu villelemaan vasta sitten, kun oppilas hallitsee melko suuren joukon pianistisia
taitoja. Yhteissoiton yleisempaa taidekasvatuksellista aspektia ja sen tarjoamia
mahdollisuuksia on tuskin kuitenkaan punnittu ja hyoddynnetty pianopedagogiikassa
riittdvasti tai ainakaan tyhjentavasti. Piano-oppilaiden lahtokohdat yhteissoittoon ovat

yleisesti olleet ratkaisevasti erilaiset kuin monien muiden instrumenttien soittajilla.
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Tassa menetelmassa yhteissoittoon johdatellaan huomioiden erityisesti pienista
pianonsoittajista muodostettavien pianokokoonpanojen asettamat vaatimukset. Sovitusten
tulee olla niin yksinkertaisia, ettd lapsi voi alusta alkaen pysya vaivatta mukana
yhteissoitossa. Vahittain ja hienovaraisesti musiikillisten elementtien maaraa
laajentamalla ja kunkin oppilaan yksildlliset valmiudet huomioimalla yhteissoitto voidaan
integroida alkuopetukseen luontevasti. Yhdistamalla helppoja ostinatoja esimerkiksi
PIANO ABC:n A- ja B-osien lasten- ja kansanlaulusovituksiin opettaja voi laatia kuhunkin
opetustilanteeseen yksildllisesti soveltuvia ja helposti muunneltavissa olevia sovituksia.
Kokoonpanojen soittajien maara voi vaihdella tarpeen mukaan laajentuen 2-3 piano-
oppilaan ryhmastd 5—6 soittajan viritelmiin. Stemmojen savellajit ja oktaavialat ovat
vapaasti valittavissa. Talloin lasten on mahdollista kuulla ja kokea eri savellajien savyt
sekd pianon laaja-alainen sointi sen kaikissa oktaavialoissa. Pianonsoiton opettajille
tamankaltainen kaytantd tarjoaa mahdollisuuden totuttautua yhteissoiton opetukseen
asteittain ja nimenomaan oman instrumenttinsa lahtokohdista (vertaa pianonsoiton
opettajien ja orkesterisoitinten opettajien mahdollisuuksia yhteissoiton ohjauksen
harjoitteluun. Orkesterisoitinten opettajilla on perinteisen kaytanndn mukaisesti enemman
mahdollisuuksia muodostaa kokoonpanoja ja harjaantua niiden ohjaamisessa).

Colour Keys Flexible OSTINATO -vihkon luonnos kasittaa joukon erilaisia ostinatoja
yhteissoiton alkuopetusta varten. Colour Keys Flexible Ensemble -vihkot sisaltavat
asteittain vaikeutuvia 6-katisia sovituksia, ja ne ovat tulostettavissa osoitteesta
www2.siba.fi/colourkeys/.

21.7 Ryhmaopetus yksityistuntien rinnalla

Ryhmatunti yksityistunnin rinnalla antaa useita mahdollisuuksia oppituntien sisallon
monimuotoiselle rakentamiselle opetuksen erilaisten tavoitteiden mukaisesti. Yksityistunti
tarjoaa erinomaiset puitteet perinteiselle mestari—kisalli-opetukselle, eika sita voi korvata
ryhmaopetuksella. Ryhmatunti soveltuu kokemukseni mukaan mainiosti yhteissoiton ja
siihen sisaltyvan vuorovaikutuksen harjoittelemisen lisdksi muun muassa musiikin eri
elementtien opetteluun seka sellaiseen musiikin luku- ja kirjoitustaidon harjoittelemiseen,
joka kytkeytyy suoraan soitettavaan ohjelmistoon ja siten oppijan aktiiviseen toimintaan
konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaisesti (Jarvinen 2011, 59). Ryhmatunnilla
voidaan luontevasti totuttautua myds esiintymiseen. Olen huomannut tallaisen

opetuskaytannon, johon sisaltyy seka ryhma- ettd yksityistunteja, auttavan myds
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opetusajan mielekkaassa jaksottamisessa kullekin oppilaalle sopivan pituisiin

oppitunteihin viikon varrelle.

Ryhman oppilaiden ja opettajan liséksi oppilaan vanhemmat tai muut lapsen
harrastuksessa mukana olevat ihmiset voivat tuoda oman arvokkaan lisansa ryhmatuntien
toimintaan. Opettajan lisaksi muiden aikuisten lasnaolo tunneilla on viisasta ratkaista
tapauskohtaisesti. Myds tama toteuttaa konstruktivistista oppimiskasitysta: lapsi oppii

vuorovaikutuksessa ymparistonsa kanssa.

Miksi Colour Keys -menetelmaan sisaltyy ryhmaopetus? Menetelmaa kehittaessani olen
todennut ryhmaopetuksen tarjoavan lukuisia mahdollisuuksia positiiviseen sosiaaliseen
vuorovaikutukseen myds pianonsoiton opetuksessa. Oppilaiden, opettajan, vanhempien
sekd muiden lapsen harrastuksen piirissa vaikuttavien aikuisten ja lasten muodostama
joukko luo yhdessa varteenotettavan sosiaalisen tukiverkon, johon lapsen on mahdollista
kiinnittyd. Jos tama verkosto pystyy maarittelemaan ja tiedostamaan toimintansa yhteiset
arvot, lahtokohdat, tavoitteet ja vastuualueet, on havaintojeni mukaan mahdollista, etta se
kykenee myoOs toimimaan naiden pohjalta. (Katso myds Jarvinen 2011, 61-62.) Myds
suunnan arviointi ja tarkistus on mahdollista, kun tiedostetaan toiminnan ydinajatus. Mikali
ryhmadynamiikka toimii, voidaan ryhmaopetusta kokemukseni mukaan hyoddyntaa lasten
pianonsoiton opetuksessa rakentavasti. Yksityisopetuksen rinnalla siitd on I0ydettavissa
sellaisia musiikkipedagogisia lahtokohtia, joita pelkasta vyksityisopetuksesta ei ole

kaytanndssa mahdollista tavoittaa.

Colour Keys -menetelmassa ryhmaopetusta kaytetddn valineena sellaisessa
mahdollisimman kokonaisvaltaisessa musiikin- ja pianonsoitonopetuksessa, jonka
paamaarana on edesauttaa lapsen hyvédn musiikkisuhteen syntymista ja kehittymista. Kun
toiminta saa kipindnsa tastd ajatuksesta, on selvaa, ettd ryhma on lasta ja hanen
hyvinvointiaan varten. Silloin ryhman toiminta sinalldan on arvokasta. Se on samalla
erittdin haastava pedagoginen pé&émééré opettajalle, joka on toiminnan keskeinen
vastuuhenkilo. Ryhma ei siis ole olemassa valineellisista syista: instituution kunnianhimoa
varten, tulosrahoitusta varten tai musiikkimaailman kilpailua varten. Opettajan tulee pyrkia
luomaan ryhmassa tilaa kunkin lapsen persoonakohtaisille ominaisuuksille ja tarpeille

musiikkikasvatuksen avulla.

Colour Keys -ryhmaopetuksen keskeiset periaatteet voidaan tiivistaa vaikkapa nain:
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Ryhmaopetuksessa pyritaan hydédyntdmaan sen tarjoamia mahdollisuuksia positiiviseen
sosiaaliseen vuorovaikutukseen. Taman paamaaranad on edesauttaa lapsen hyvan

musiikkisuhteen syntymista ja kehittymista.

Kuten edella jo todettiin, menetelmaani sisaltyvassa ryhmaopetuksessa kaytettavilla
toimintatavoilla on kosketuspintaa konstruktivismiin. Menemattd sen tarkemmin
konstruktivistisen oppimiskasityksen yksityiskohtiin, totean, etta siind suositaan
asiakokonaisuuksien hahmottamista (Kauppila 2007; |ahde Jarvinen 2011, 60) kielen
avulla. Nimenomaan ryhmatilanteissa ajattelu tulee kielen avulla jasennetyksi, kun
oppilaat reflektoivat omaa ajatteluaan ja tapaansa ymmartaa asioita (Jarvinen 2011, 69)
sekd keskenaan ettd opettajan kanssa. Kokemukseni on, ettd ryhmassa toimittaessa
opettajalla on mahdollisuus rakentaa opetuksensa sellaisille musiikkipedagogisille
lahtokohdille, joita pelkasta yksityisopetuksesta ei ole kaytanndssa mahdollista tavoittaa.
Ryhmatunneilla on luontevaa harjoittaa yhteissoittoa ja opetella asiakokonaisuuksien
hahmottamista, kuten yhteissoittokappaleen eri stemmojen kuuntelemista ja niiden
osuutta koko kappaleen soivan rakenteen hahmottamisessa. My0Os erilaisiin musiikin
elementteihin ja luku- ja kirjoitustaidon hahmottamisen harjoittelemiseen ryhmatunnit
antavat oivat puitteet. Ryhmatunnilla lasten on myds mahdollista oppia toisiltaan ja saada
uusia nakokulmia toisin kuin yksityistunneilla. Yhdessa toisten kanssa toimiminen
johtaakin Jarvisen mukaan erilaisiin ajatteluprosesseihin kuin yksin tehden. (Jarvinen
2011, 80.) Menetelmassani erityisesti ryhmatuntien kaytannodissa yhteisollisyyden
merkitys on oleellinen. Ryhmatunnit tarjoavatkin opetukseen yksityistunneista poikkeavan
yhteisodllisen kontekstin: ryhmatunneilla oppilaiden ja opettajan lisaksi lasna olevat muut
aikuiset, kuten vanhemmat, vaikuttavat ryhman toimintaan. Aikuiset voivat tukea niin
oppilaita kuin opettajaakin. Oppimiseen liittyy Jarvisen mukaan konteksti- ja
tilannesidonnaisuus. Hanen nakemyksensa onkin, ettd dialogissa, jossa oppiminen
tapahtuu, vaikuttavat oppimisyhteison eri toimijoiden erilaiset roolit sekd yhteison
asiantuntijuus. (Jarvinen 2011, 83.) Ryhmatuntien yhteistoiminnallisuus on erds perusta

myOs sosiokonstruktiiviselle nakemykselle oppimisesta.

21.8 Lapsen hyvan musiikkisuhteen syntymiselle

suotuisan ilmapiirin tavoitteellinen luominen opettajan haasteena

Opettajan tehtavana on virittdd mielikuvitukselle, keskittymiselle, vuorovaikutukselle ja

musiikin sisaistamiselle avointa ja suotuisaa ilmapiirid, joka voi edesauttaa ja herkistaa
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lasta kokemaan oman kokonaisvaltaisen lasnaolonsa ja kiireettdbman viipymisen juuri
tassa hetkessa, tdssa tunnelmassa, tdssa ryhmassa tai tuntitilanteessa, juuri tassa
musisoinnissa, tassa savelmassa ja rytmissa seka lopulta ainoastaan juuri tassa
savelessa ja sen suhteessa muihin, joko fyysisesti tai sisaisella korvalla kuultaviin,
laulettuihin tai soitettuihin musiikillisiin hahmoihin. Gardnerin mielesta luovuuden kannalta
varhaislapsuuden herkassa symbolisessa vaiheessa tarvitaan ympariston tukea ja

myoétailevaa asennetta (katso lukua 1.2).

Haapaniemi-Maulan (1996) nakemys on, etta lapsen opettaminen ja kasvatus on suurta
taidetta ja kasvattaja kasvatustaiteilija. Mikali kasvattajalla on kyky toimia lapsesta kasin
todellisten havaintojen eika fantasioiden pohjalta, hanelld on mahdollisuus paasta
luottavaiseen suhteeseen lapsen kanssa ja yrittaa |0ytaa lasta koskettavat oikeat sanat ja
teot. Kide (2014) pitaa taitavaa soitonopettajaa ihmisty0ssa eraanlaisena nayttelijana,
jonka tulee kyetd tiedostamaan hetki hetkeltd omaa ilmaisuaan seka tarvittaessa
vaihtelemaan sita eri oppilaiden kohdalla.

Pakoton ja samalla turvalliset ja selkeat pedagogiset kehykset omaava pianotuntikulttuuri
voi ruokkia lapsen omaa uteliaisuutta, luovuutta ja pyrkimysta 16ytaa aivan itse jotain juuri
hanta henkilokohtaisesti stimuloivaa musiikista. Jantusen (1996) mukaan kannustava ja
kasvamaan saattava kasvattaja auttaa lasta vahitellen ottamaan rohkeita askelia

maailmassa.

Vartiainen (2010) kirjoittaa kannustavan, turvallisen ja tukea antavan ympariston, joka on
musiikillisesti palkitseva, suovan oppilaan musiikkisuhteen suotuisan kehittymisen.
Opettajalta se edellyttaa taiteellisteknisia valmiuksia ja vuorovaikutustaitoja. Kasvattajalla
tulee olla taito valita ohjelmisto ja harjoittaa oppilaita, silla talla on keskeinen vaikutus

osaamisen tasoon ja siihen, kuinka palkitsevaksi oppilaat kokevat musisoinnin.

Tamankaltainen oppimisilmapiiri voisi muodostua hedelmalliseksi |ahtdkohdaksi ja
rakentavaksi pohjaksi musisoinnin ja pianonsoiton oppimiselle ja opettamiselle seka

luottamuksellisen oppilas—opettaja-suhteen syntymiselle ja kehittymiselle.
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3 OPPIMATERIAALIN KEHITTAMISVAIHEET 1983-1986

Seuraavassa esittelen ne keskeisimmat piirteet, joiden pohjalle aloin suunnitella
oppimateriaalin laatimista. Kerron, kuinka hain ratkaisuja oppilaitteni tuntien uudenlaiseen
jarjestamiseen. Lopuksi kuvaan oppimateriaalin kehittamisjaksoa, jonka tuloksena syntyi

ensimmainen Colour Keys PIANO ABC

3.1 KESKEISIMMAT PIIRTEET, JOILLE COLOUR KEYS -MENETELMA ALKUJAAN
POHJAUTUI

Ne keskeisimmat piirteet, joille Colour Keys -menetelma alkoi rakentua, |0ytyivat Géza
Szilvayn oppikirjasta Colour Strings VIULU ABC. Kirjan esittelema metodi ja sen
sisaltamat pedagogiset ratkaisut tuntuivat liittyvan ja sulautuvan Iluontevasti jo
pianopedagogiikkaluokalla viljeltyyn lapsilahtdiseen alkuopetuksen tyyliin. Yhta lailla se
tarjosi runsaasti yhtymakohtia musiikkiopistossa vallinneeseen yleiseen innostukseen ja
kiinnostukseen lasten musiikkikasvatusta ja soiton alkuopetusta kohtaan.

Menetelman perusperiaatteista 10ysin opetustydhoni sellaisia kaytdnnon valineita, joilla
tunsin pystyvani raottamaan luontevasti musiikin ja myds notaation alkeiden maailmaa

pienelle oppilaalle.

Viuluaapisessa kaytettiin vérejd ja symboleja havainnollistamaan viulun eri kielia.
Nuottikuvan varitys toi yksinkertaisesti esille, milta kieleltd kukin nuottijakso tuli soittaa.
Myos menetelmaan kuuluva pelkistetty rytminotaatio ns. piippukirjoitus ja rytmien tititointi
ja taputtaminen poikkesivat muista opetusmateriaaleista. Colour Stringsin asteittain
rakentuva notaatio oli myds yksi merkittdva menetelman erityispiirre. Kodalyn
pedagogisille ajatuksille pohjautuvan relatiivisen saveltapailuopetuksen liittdminen

soitonopetukseen oli metodin kulmakivi.
3.2 ENSIMMAISEN CK-OPPIMATERIAALIN KEHITTAMISEN KUVAUS
Intuitiivisesta alkuasetelmastani ja pianonsoiton opetuksen nakdkulmasta kasin aloin

muokata metodin ideoita piano-oppilaitteni kayttoon. Kaytannon kehittelyn lahtokohtana

olivat siis pianistinen ja pedagoginen koulutukseni, oma lyhyt opettajakokemukseni seka
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vuorovaikutus musiikkiopiston pianonsoiton, viulunsoiton, sellonsoiton  ja
musiikkileikkikoulun opettajien kanssa. My0Os tuolloin aloitetut saanndlliset opiston
pianokollegion jarjestamat pianoseminaarit, joiden yhteydessa musiikkileikkikoulun
opettajat tekivat tyotaan tutuksi piano-opettajille, avasivat uusia nakoaloja pienten lasten

musiikinopetuksen mahdollisuuksiin.

Mielipiteiden vaihto pianonsoiton lehtori Leena Nikulan kanssa Colour Stringsin
soveltumismahdollisuuksista piano-opetukseen antoi uskallusta uusille kokeiluilleni ja
mahdollisuuden jakaa muun muassa pelkistettyyn notaatioon ja ohjelmistoon liittyvia
ajatuksia. Kaytannon toteutukseen sain perustavanlaatuisia virikkeitd puolisoltani

Jussipekka Rannanmaelta, joka oli jo aiemmin soveltanut menetelmaa kitaraopetukseen.

Colour Keys -menetelmaa kehitettdessa tuli luonnollisesti tarkastella pienen aloittelijan
lahtokohtien lisdksi pianon ja pianonotaation asettamia erityisvaatimuksia. Notaation
alkeitten rakentamisessa oli huomioitava pianonotaation perinteinen kompleksisuus
verrattuna useimpien muiden soittimien nuottikirjoitukseen. Kappaleiden sovittamisessa
koin tarkeaksi pitaytya yksinkertaisuuteen, musiikilliseen mielekkyyteen ja lapsen fysiikan

kunnioittamiseen.

3.2.1 Muutoskokeilut oppilaiden aikaisempiin tuntikaytantoihin

Aloin kokeilla menetelman soveltamista 4—6-vuotiaiden oppilaitteni tunneilla. Tuolloin
kukin lapsi sai musiikkiopistossa opetusta 45 minuuttia viikossa. Tama oli useimmiten
aivan liilan pitka aika pienen aloittelijan kannalta. Poikkeaahan opetustilanne kuitenkin
melkoisesti musiikkileikkikoulutoiminnasta instrumentin tultua tunnin erdaksi tarkeaksi
lahtokohdaksi lapsen ja musiikin lisaksi. Olin jo pedagogiikkaharjoittelussa todennut
perinteista opistokaytantda lyhyempien ja useammin pidettavien soittotuntien toimivuuden
pienten lasten opetuksessa. Mietin, miten vastaavaa kaytantéa voisi soveltaa piano-
opetukseen musiikkiopistossamme. Jotta ryhmatunnit olisivat mahdollisia, teimme lasten
vanhempien kanssa suunnitelman, jonka mukaan 45 minuutin opetusaika jaettiin uudella
tavalla: kunkin oppilaan henkildkohtaisesta ajasta 20-30 minuuttia kaytettin omaan
henkilokohtaiseen soittotuntiin. Henkildkohtaiseen opetukseen varatusta ylijaavasta ajasta
muodostettin  45-60 minuutin ryhmatunnit 3—4 piano-oppilaalle. Arvelin tallaisen
opetuskaytannon olevan pienille oppilailleni perinteistd mielekkddmman, kun saatoin

jaksottaa opetuksen keston lyhyempiin oppitunteihin seka kahteen osaan viikon varrelle.
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3.3 OPPIMATERIAALIN KEHITTYMINEN KOKEILUJAKSON AIKANA SEKA
COLOUR KEYS PIANO ABC:n SYNTYMINEN

Opiston tunnit pidettiin tuohon aikaan koululuokissa. Luokassa olevan pianon lisaksi
litutaulu osoittautui oivaksi opetusvalineeksi myos pianonsoiton alkuopetuksessa. Samoin

suuri tila antoi mahdollisuuksia ryhmatunnin toteuttamiselle.

Ensimmaiset kokeilut koskivat rytmié&. Viuluaapisen sisallosta valitsin joitakin rytmitehtavia
ja harjoitutin niitd oppikirjan ohjeitten mukaan. Perinteisestd rytmien laskemisesta oli
kirjassa luovuttu. Laskemisen sijaan rytmit ilmaistiin piippukirjoituksella ja niita luettiin
tititoimalla. Kaiken harjoittelun pohjana oli rytmin syke, ja se tuli tuntea kehollisesti joko
likkuen tai taputtaen. Aluksi laadin tehtavia kummallekin kadelle erikseen. Melko pian oli
laadittava harjoituksia myods molemmille kasille, ja tassa vaiheessa alkoi muutos kohti
piano-opetuksen vaatimaa notaatiota. Tein yksinkertaisia tehtavia, joissa rytmistemmat
kulkivat paallekkain kahdella rivilla. Késien vélinen koordinointi tuli keskeiseksi, eika
notaation kehittaminen rytmitehtavien osalta osoittautunut vaikeaksi. Pelkan soittamisen
lisaksi harjoitutin soittamisen yhdistdmistd seka rytmin tititoimiseen etta laulamiseen heti
ensimmaisista tehtavista alkaen. Jaoin ryhmatunneilla kappaleen eri stemmoja oppilaiden
kesken. Kokeilin oppilaillani rytmitehtavien tapututtamista sylin ennen soittoa. Tama
tehtdvan pohjustaminen etukateen tuntui varsinkin alkuvaiheessa edesauttavan suuresti
soittoa. Kehitin myos harjoitustapoja, joissa toisen kaden stemma soitettiin ja
yhtaaikaisesti toisen osuus tititoitiin aaneen tai myos sen lisaksi taputettiin syliin. Naissa
harjoituksissa, joissa lapset musisoivat monipuolisesti itsensa kanssa soittoa, laulua ja
rytmin tititoimista yhdistellen, huomasin oppilaiden keskittymiskyvyn olevan kovin

intensiivista.

Piippukirjoitusmerkit olivat katevia lasten opettamisessa: oppilaiden oli helppo lukea niita
ja he pystyivat myos itse kirjoittamaan rytmidiktaatteja. Rytmin laskeminen ei tassa
menetelmassa ollut ensisijainen lahtdkohta rytmiikan opettamiselle. Pienten oppilaiden
opetuksessa koin taman merkittavaksi positiiviseksi eroksi verrattuna aikaisempaan,
perinteisemmalle opetusmateriaalille pohjautuneeseen opetuskokemukseeni. Tunsin

voivani keskittya oleelliseen.
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Viulun kielid havainnollistavat vérit sovelsin vastaamaan pianon eri oktaavialoja. Otin
kayttdoon neljan oktaavin alueen (suuri, pieni, 1-viivainen ja 2-viivainen). Viuluaapisen
esittelemista tunnusvareista (aidin sininen vari ja isédn punainen vari) vaihdoin aidin varin
punaiseksi ja isan varin siniseksi oppilaitteni mieltymyksen mukaisesti. Symbolit aiti, isa,
lintu ja karhu tulivat viuluaapisesta. Varit tuntuivat tuovan lapselle keinoja klaviatuurin
oktaavialojen visuaaliseen hahmottamiseen. Varien lisaksi kutakin oktaavialaa vastaavat
symbolit houkuttelivat pianon eri danialoilla leikkimiseen ja korkeuserojen vertailuun. Sain
vareista ja symboleista uudenlaisen ja lapsiystavallisen kommunikointi- ja opetusvalineen
entisten, pienille lapsille teoreettisuudessaan mielestani huonommin soveltuvien

valineiden tilalle.

Asteittain viiva viivalta ja yhdesta uudesta elementista kerrallaan rakentuvan vérillisen
notaation ja sen rinnalla kulkevan relatiivisen DO-avaimen avulla koin nuotinlukemisen
alkeita opettelevan lapsen hahmottavan nuottikuvaa helpommin ja luontevammin kuin
kokeillessani  perinteisten  pianokoulujen  notaation  oppimiseen tarkoitettuja
opetusmateriaaleja. Sovitin pienida kappaleita ja kirjoitin ne pelkistetyllda notaatiolla.
Pelkistetyn notaation soveltaminen pianolle antoi paljon pohdittavaa. Perinteisesti
apuviivalla sijaitsevalta keski-C:Itd alkava opetus ei tullut kysymykseen taman notaation
puitteissa. Suzuki-pedagogiikkaopinnoissa muista pianokouluista poikkeavat késien
aloitusasemat, pieni C ja kaksiviivainen C, olivat tulleet minulle tutuiksi. Ne luontuivat
kokemukseni mukaan erittdin hyvin alle kouluikaisten lasten pianotekniikan kehittdmiseen.
Kokeilin naitd oktaavialoja yhden ja kahden viivan viivastolla, ja tama kokeilu toi kuin
vahingossa tullessaan yhden tarkeimmistd Colour Keys -notaation kulmakivista: nyt
nuottikuva oli taysin samanlainen molemmille ké&sille. Vain varit erottivat ne toisistaan.
Perinteiseen tyyliin kirjoitin kaikki kappaleet C-duuriin. Asteittain rakentuvan nuottikuvan
periaatteita kayttaen tuntui mahdolliselta annostella notaation eri elementtien maaraa
opetuksessa suhteessa lapsen sulatuskykyyn. Myds isokokoinen nuottikuva vaikutti
lapselle perinteistda paremmin sopivalta. Taman notaation onnistuin kokeilussani
soveltamaan duuripentakordiin. Savelalueen laajenemisen myota oli I0ydettava uusi
ratkaisu. Oli rakennettava yhteys perinteiseen nuottivivastoon. Otin kokeiltavaksi
perinteisen nuottiviivaston, johon yhdistin varinauhassa oktaavialoja ilmaisevat
tunnusvarit. Viisiviivaisen viivaston myo6ta lisasin ohjelmistoon myds kappaleita a-mollissa.
Viuluaapisen mukaisesti jatkoin edelleen DO-avaimen kayttoa. Vaikka nuotinluvun
opettaminen edelleenkin vaati paneutumista, en enaa opettajana turhautunut siind maarin

kuin aikaisemmin jolloin en saanut 4—6-vuotiasta oppimaan nuotinlukua.
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Kodalyn ajatus auditiivisen kuvan Iluomisesta oppilaalle ennen nuottikuvaan
tutustuttamista oli erds perustavanlaatuinen testaukseni aihe. Viuluaapisesta valitsemani
savelmat laulatin ensin sanoilla. Tama tuntui lapsille sopivalta lahtokohdalta. Kokeiluissani
soiton pohjaksi muodostui tuttu laulu. Laulatin lapsilla lauluja jo hyvissa ajoin edellisilla
tunneilla ennen kappaleen yksityiskohtaisempaa opettamista. Tunneille antoi hyvat raamit
Suzuki-pedagogiikassa oppimani alku- ja loppulaulujen kaytanto, jota hyddynsin tunnin

rakenteen ja tunnelman virittamisen lisaksi uuden lauluvaraston kartuttamiseen.

Relatiivinen solmisaatio siséisen kuulemisen Kkehittdmisen valineena sen paremmin Kkuin
alkuopetuksessa kaytettavat kdsimerkitkdén eivat olleet minulle tuttuja. Minulla ei ollut
omaa, henkilokohtaista kokemusta siitd, miten relatiivisuuden avulla savelkielta
lhestyttdessa musiikki hahmottuu. Sévelten Vvéliset suhteet olivat keskeisia
Viuluaapisessa, ja ne opetettiin savelaskel kerrallaan ambitusta laajentaen. Relatiivisen
solmisaation yhdistdminen soittamiseen asetti nuottikuvan sisdisen kuulemisen
opettamisen kantavaksi periaatteeksi tassa menetelmassa. Kokeilun alkuvaiheessa
opettelin itse ja opetin lapset solmisoimaan kappaleiden oikean kaden ja vasemman
kaden stemmat erikseen kasimerkkien avulla. Sitten tehtavat soitettin. Myohemmassa
vaiheessa testasin myos sitd, miten toisen kaden osuuden soittaminen sujuu, jos toisen
kaden osuus solmisoidaan. Tama osoittautui verrattomaksi polyfonista kuuntelua

kehittavaksi harjoitustavaksi itseni kohdalla, ja se tuntui vaikuttavan samoin lapsiin.

Relatiiviseen menetelmaan liittyvan transponoinnin yhdistin kokeiluissani pianolla
soitettujen ja ulkoa opittujen kappaleiden transponointiin koskettimistolla. Tein pienen
pahvisen DO-avaimen osoittamaan DO:n paikkaa koskettimistolla valitun savellajin
mukaisesti. Nuottikuvassa pitdydyin C-duuriin. Transponoinnin myota saatoin opettajana
viipya saman kappaleen aarella pitempaan oppimisen vahvistamiseksi ja liittdd mukaan
myOs eri savellajien tuoman rikkauden. Lisaksi klaviatuurin tuntemus ja pianotekniikka

tuntui kehittyvan oppilailla kiitettavasti.

Kappaleet  perustuivat  Viuluaapisesta, Kitara-aapisesta, = musiikkileikkikoulujen
oppikirjoista ja kansanlaulukokoelmista valitsemilleni savelmille. Vain muutamia savelia
sisaltavat laulut olivat mielenkiintoinen haaste kappaleiden sovittamisessa pianolle.
Tunsin viihtyvani tallaisessa pelkistamisessa. Huomaan nyt jalkeenpain pyrkineeni

tuomaan kappaleen muotorakenteen selvasti esille. Yritin tehda sovituksista yksinkertaisia
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ja musiikillisesti mielekkaita ja samalla kumpaakin katta seka kasien valista koordinaatiota
kehittavia.

Artikulaatiota, dynamiikkaa seké agogiikkaa en merkinnyt nuotteihin vaan suunnittelin ne
aina oppilaskohtaisesti.

Suunnittelin ja testasin materiaalia oppilasryhmissani kolmen vuoden ajan tietamatta, etta
itse asiassa tuossa prosessissa oli melko paljon yhtaldisyytta toimintatutkimuksellisen
tutkimusotteen kanssa. Tavoitteenani oli luoda oppilailleni lapsilahtdinen, lapsen
maailmaan luontevasti kytkeytyva oppimateriaali, joka toimisi myds opettajan apuna
etsittdessa keinoja pianonsoiton alkuopetukseen. Laadin tuona ajanjaksona oppikirjan
Colour Keys PIANO ABC (Fazer 1986, 1992). Oppilaitteni ja heidan vanhempiensa
aktiivinen panos oli Colour Keys -menetelman kehittamisvaiheessa ensiarvoista.
Oppilailtani sain valittdman palautteen joka tunti ja saatoin muuttaa opetusmateriaalia
kaytanndssa toimivammaksi. Keskustelut tunteja seuraavien vanhempien kanssa toivat
lisdd nakokulmia lasten ymmartamiselle. Vanhemmat antoivat myos kaytannon apua

mustavalkoisten kokeilumonisteiden varittamisessa.

3.4 COLOUR KEYS -MENETELMAN JA UUDEN OPPIMATERIAALIN
KEHITTYMINEN PROJEKTISSA 1998-2005 SEKA UUDELLEEN
EDITOIDUN JA UUDEN OPPIMATERIAALIN ESITTELY

Tassa luvussa kuvaan niitd uusia periaatteita, jotka projektin aikana vahitellen nousivat jo
olemassa olevien menetelman peruslahtokohtien rinnalle. Tuon esiin sen, miten varien ja
symbolien kayttd monipuolistui ja aiemmin kehitetyn Colour Keys -notaation rajat
laajenivat uutta oppimateriaalia laadittaessa. Kasittelen myds haasteita, jotka tulivat esiin
pyrkiessani esittamaan relatiivisen ja absoluuttisen systeemin rinnakkaisina ja toisiaan

taydentavina elementteinad, seka sita, minkalaisia kaytannon ratkaisuja kehitin.

Lisaksi kerron uuden transponointinauha- ja transformointinauhaidean synnysta ja idean
muokkaamisesta kaytanndssa toimivaksi oppimateriaaliksi. Kysyn myds, miksi editoida
aiemmin laatimaani ensimmaista oppikirjaa PIANO ABC ja millaisia nuo muutokset olivat.
Pohdin tatd niiden menetelman periaatteita kasittelevien lukujen yhteydessa, kun asia
suoranaisesti liittyy tdhan oppimateriaaliin. Kuvaan ohjelmiston kehittymista ja sen
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vaikutusta pianotekniikan rakentamiselle. Kerron myds yhteissoiton integroimisesta jo
pianonsoiton alkuopetukseen eraana menetelman keskeisena tekijana. Lopuksi esittelen

seka uudelleen editoidun etta taysin uuden oppimateriaalikokonaisuuden.

3.41 Uusien periaatteiden nousu menetelman peruslahtokohtien rinnalle

Tutkimusprojekti antoi puitteet, joissa saatoin ryhtya ottamaan selvaa, voisiko sinallaan
toimivan metodin tarjoamia mahdollisuuksia hyodyntaa entista monipuolisemmin. Oli
kulunut suhteellisen pitkd aika ensimmaisen oppimateriaalin laatimisesta, ja tama antoi
terveellista perspektiivia asian tarkastelulle. Luvussa 2.3.2.2 kuvattuihin menetelman
peruslahtokonhtiin kehittyi vahitellen niita edelleen vahvistavia ja niiden monipuolisempaa
kayttda mahdollistavia ominaisuuksia. Syntyi myds taysin uusia ideoita, jotka lopulta

nousivat uusiksi periaatteiksi entisten rinnalle.

3.4.1.1 Varien ja symbolien laaja-alaisempi kaytto

Varien kaytto oktaavialojen havainnollistajana laajeni vanhan oppimateriaalin kdytannosta
kasittdmaan koko klaviatuurin (katso oppimateriaalin A-osa, s. 15). Oppilaitteni kanssa
olimme jo ennen projektia ja myOs sen aikana jutelleet vanhassa oppimateriaalissa
kaytettyjen linnun, aidin, isédn ja karhun “asuinpaikkojen” lisdksi muista pianon
oktaavialoista. Myds yhteissoiton viljely tunneilla antoi tarvetta oktaavialojen laajemmalle
nimeamiselle ja varittdmiselle. Nyt kokeilin uutta varinauhaa, johon lisasin vanhaan neljan
oktaavin nauhaan siita puuttuvat muut pianon koskettimiston oktaavialat. Keksin uudet
symbolit ja pyrin antamaan niille luontevat varit. Seka ylimman etta alimman rekisterin
symbolit ja varit oppilaat keksivat itse. Kokonaisuudessaan uusi vérinauha muotoutui
seuraavanlaiseksi korkeimmasta rekisteristd alaspain lukien: 5-viivaista C:ta vastasi
kullanvarinen aurinko, 4-viivaista oktaavia vastasivat hopeiset tahdet, 3-viivaista
symboloivat vaaleansiniset pilvet, 2-viivainen lintujen alue oli edelleen keltainen, 1-
viivainen aidin alue sai uuden, sinisen varin, pientd oktaavialaa vastaavaa isa muuttui
punaiseksi ja ison oktaavialan karhu pysyi edelleen vihreana. Uusi norsun alue (kontra)
maalattiin harmaaksi, ja subkontra-alue annettiin lasten ehdotuksesta dinosaurukselle,
jonka tunnusvariksi oppilaat valitsivat lilan varin. Kehitin uudeksi materiaaliksi
oktaavialoja havainnollistamaan ns. vérihissin (katso oppimateriaalin A-osa, s. 36-37),

joka tuntui innostavan lapsia soittamaan tehtaviaan eri oktaavialoilla.
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Varien kayttd kehittyi myos osaksi rytmitehtavia: vanhassa oppimateriaalissa kayttamieni
symbolien lisdksi vaihdoin piippukirjoituksen vérilliseksi (katso oppimateriaalin A-osa, s.
16). Tutkimusprojektin kuluessa osoittautui, ettd tama muutos havainnollisti lapsille kasien
likkumisen eri oktaavialueilla (katso oppimateriaalin A-osa, s. 45) tehtavien edellyttdmin

tavoin entista selkeammin.

Syyna aidin ja isan alueen varien vaihtamiseen oli Colourstrings-menetelman kehittaja
Géza Szilvayn kanssa kaymani keskustelu. Ennen uuden oppimateriaalini painattamista
han nimittdin ehdotti vanhassa materiaalissa esitettyjen isan sinisen ja aidin punaisen
varin vaihtamista keskenaan, jolloin ne vastaisivat viulumateriaalin vareja. Nakemystaan
han perusteli havainnollaan oppilaista, jotka soittavat sekd pianoa ettd viulua, jolloin
symbolivarien eroavuudet saattavat haitata lasten nuotinlukua. Esimerkiksi
musiikkioppilaitoksissa  viuluoppilaat  voivat  soittaa  sivuaineenaan pianoa.
Tutkimusryhmieni lapset eivat soittaneet pianon lisaksi muita instrumentteja, joten minulla
ei ollut asiasta tutkimusnayttdd. Puntaroituani asiaa eri nakdkulmista paatin tehda varien
vaihdon. Oppimateriaalini julkaisemisen jalkeen olen kayttanyt kirjoja opetuksessani,
eivatka lapset ole vieroksuneet uuden oppimateriaalin vareja (katso oppimateriaalin A-
osan kansi), kuten 1980-luvulla, jolloin suunnittelin ja julkaisin ensimmaisen Colour Keys -

aapisen.

3.4.1.2 Savelaskelportaat

Kehitellessani ensimmaista oppimateriaalia en ollut tullut huomioineeksi sita, miten
oivallisesti musiikkileikkikouluissa kaytettavat visualisoidut rappuset, joilla kuvataan
savelten korkeuseroja seka savelten valisia suhteita, antavat lapsille todella konkreettisen
vélineen naiden abstraktisten asioiden oppimiselle. Esimerkkinani toimineessa
Viuluaapisessa rappusia ei kaytetty, mutta myohemmin julkaistussa Sello ABC:ssa ne
olivat esilla aina kutakin savelikk6a opettavalla sivulla. Kokeilin ennen tutkimusprojektia
satunnaisesti pienimpien oppilaitteni tunneilla vanhan oppimateriaalin, PIANO ABC:n
sivuille piirtdmieni savelaskelrappusten kayttoa opetuksessa. Nyt tutkimusprojektissa otin
kaytannon saannodlliseksi tavaksi ja se osoittautui kannattavaksi. Liitin rappuset
oppimateriaaliin ja osaksi menetelman periaatteita (katso oppimateriaalin A-osa, s. 56—
57).
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3.4.1.3 Colour Keys -notaation kehittyminen

Projektin aikana ei mikaan osoittanut, ettd edellisessd oppimateriaalissa kaytettyyn
rytmikirjoitusmenetelmaan olisi syytd tehdd muutoksia. Kokeilin sijoittaa kertausmerkin
esittelyn rytmitehtavien yhteyteen, eikd se tuntunut tuottavan lapsille minkaanlaisia
vaikeuksia (katso oppimateriaalin A-osa, s. 26). Vanhassa kirjassa kertausmerkki
opetettiin varsinaisten kappaleiden yhteydessa. Vanhassa materiaalissa esiteltiin
tahtiosoitus ja tahtivivat DO-RE-MI-FA-SO-ohjelmiston yhteydessa. Kokeilin niiden
soveltuvuutta jo DO-RE-Ml-osastoon ja lapset omaksuivat ne vaivatta, kun asian

yhteydessa ei esitelty muita uusia notaation elementteja.

Kappaleissa kaytettavasta asteittain rakentuvasta Colour Keys -notaatiosta kehittyi
vanhan mallin pohjalle muutamia uusia muunnelmia, joita kokeilin oppilaitten tunneilla.
Testautin uusia malleja myods muilla opettajilla. Siirsin kahden viivan systeemin kayton
aikaisempaan vaiheeseen, (DO-RE-MI-osastoon, katso oppimateriaalin A-osa, s. 72-73)
kuin ensimmaisessa materiaalissa ja tama vaikutti siihen, ettd opetettavat asiat ol
mahdollista jakaa vielakin pienempiin kerrallaan opeteltaviin annoksiin kuin vanhassa
oppikirjassa. Aikaisemmassa kirjassahan kahden viivan systeemi esitettiin DO-RE-MI-FA-
osastossa, tosin loogisesti, jos ajatellaan neljan savelen asteikon vaatimaa tilaa C-
duurissa 2-viivaisella oktaavialueella. Mainitun savelikon sisalla esiintyy kuitenkin
ensimmaista kertaa puolisavelaskel, jonka opettamiseen oli syyta projektissa saatujen
kokemusten perusteella paneutua opetusmateriaalissa entista selkeammin ja
perusteellisemmin (katso oppimateriaalin A-osa, s. 90-91). Uusi materiaali osoitti, etta
lasten mielenkiinnon kohdistaminen MI-FA-puoliaskeleeseen helpottui, kun viivasto oli jo
vakiintunut 2-viivaiseksi, eika lapsilla ollut tarvetta kiinnittaa siihen enaa sen kummempaa
huomiota. Varhaisempi siirtyminen kahden viivan systeemiin vaikutti myos siten, etta
joitakin aiemmassa kirjassa opetettavia helppoja asioita, kuten kappaleen jakamista
tahteihin, paastiin opettamaan aiemmin. Kokeilin kahden viivan kayttda teoreettisesta
mielenkiinnosta myds oppimateriaalin ensimmaisten kappaleiden yhteydessa. Opettajilta
saamani palaute yhden viivan systeemin toimivuudesta ja selkeydesta DO- ja DO-RE-
kappaleiden yhteydessa oli kuitenkin niin vakuuttava, etta paadyin kayttamaan kahden

viivan viivastoa DO-RE-MI-kappaleista lahtien.

Vanhassa oppimateriaalissa, PIANO ABC esittelin perinteisen Vviisiviivaisen
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nuottiviivaston DO-RE-MI-FA-SO-ohjelmiston paatyttya. Projektin aikana koin haasteena
menetelmassa kaytetyn viivaston ja perinteisen viivaston yhteensovittamisen. Halusin
I0ytéa toimivan sillan perinteiseen notaatioon jo paljon aiemmin. Kehittamisjakson
kuluessa viisiviivainen nuottiviivasto asettui luontevasti keskelle DO-RE-MI-FA-SO-
kappaleita. Sita, miten paadyin tdhan, kuvaan luvussa 2.4.1.5.

3.4.1.4 Relatiivisen ja absoluuttisen systeemin rinnakkaisuudesta klaviatuurilla seka

transponointi- etta transformointinauhojen syntyminen

Relatiivisen ja absoluuttisen systeemin rinnakkaisuutta olin jo aiemmassa opetuksessani
esitellyt ensin  koskettimistolla ja myOhemmin nuottiviivastolla.  Vanhassa
oppimateriaalissa johdattelua asiaan oli opettajille kirjoittamissani ohjeissa, mutta ei
aapisen oppilaille tarkoitetuilla sivuilla. Systeemien rinnakkaisuus oli minulle itsestaan
selva, enka voinut vield tuolloin ymmartaa asian mahdollista ongelmallisuutta jonkun
toisen opettajan nakdkulmasta. Lahestyin ongelmaa visuaalisesti, koska koin sen
verbaalista konkreettisemmaksi tavaksi valittaa tietoa lapsille.

Paadyin kokeilemaan seuraavaa: ennen nuottikuvaan siirtymistd DO:hon tutustuttiin
edelleen ensin koskettimistolla mutta lisaksi myds oppimateriaalin sivulle painetun
koskettimiston kuvan avulla (katso oppimateriaalin A-osa, s. 51). Nain kaytanndssa
kokeiltu asia sai vastineen kuvallisessa muodossa. Aiemmassa oppimateriaalissa
relatiivisuus ei tullut riittavan selkeasti esille, ja siksi kokeilin heti alusta asti kahden eri
DO:n, C-DO:n ja D-DO:n, kayttdéa (katso oppimateriaalin A-osa, s. 48—49, 52-53). Pyrin
nailla sivuilla havainnollistamaan DO:n konkreettista, savellajikohtaista sijaintia
koskettimistolla. Piirsin oppilaille DO-hahmon, jolla oli jalassaan FLEX-merkkiset
lenkkitossut. Tossut kuvasivat sita joustavuutta, jota relatiivisuus tarjoaa. Lasten kanssa
leikimme, etta tossuillaan DO tarvittaessa hyppaa uuteen kohteeseen koskettimistolla eli
koskettimelle, joka edustaa kaytettdvan duurisavellajin toonikaa (C-duurissa kosketin C,

D-duurissa kosketin D ja niin edelleen). Talla pyrin valttdmaan DO:n fiksaantumisen C:ksi.

Selkeyden vuoksi myds kaikki kappaleissa tarvittavien nuottien paikat osoitettiin
koskettimiston kuvassa pienin palloin: DO-kappaleissa C-DO C-koskettimen kohdalla ja
D-DO D-koskettimen kohdalla. Samaan tapaan esimerkiksi DO-RE-kappaleissa DO on
osoitettu C-duurissa C-koskettimen kohdalle ja RE D-koskettimen kohdalle ja D-duurissa
vastaavasti D-DO D-koskettimen kohdalle ja RE E-koskettimen kohdalle (katso

oppimateriaalin A-osa, s. 58). Kun menetelma tuntui toimivan, jatkoin sen kayttda
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laajempien ambitusten yhteydessa. Oppikirjan sivuilla olevista koskettimistokuvista
iimenivat kappaleessa tarvittavat koskettimet seka solmisaationimet kunkin kaytossa
olevan savellajin mukaisesti: tarvittavat koskettimet merkittiin pienin palloin ja niiden
absoluuttiset nimet koskettimien alapuolelle seka solmisaationimet ylapuolelle (katso
oppimateriaalin A-osa, s. 90-91). Projektin aikana vakiintui tapa, jonka mukaan
absoluuttisia nimia kutsuttiin koskettimien nimiksi ja solmisaationimia laulunimiksi.
Koskettimien nimia assosioitiin eri nimiin, joita lapset keksivat: DO matkusti esimerkiksi D-
koskettimelle Dalmatialaisen luo, Dorikselle kylaan tai vaikkapa Delfiinia katsomaan, jos
soitettin D-duurissa (katso oppimateriaalin A-osa, s. 70). Havaitsin myos, ettd on
hyodyllista antaa lasten opetella absoluuttisten nimien merkitsemista koskettimiston
kuvaan sen lisaksi, ettd asiaa opetellaan pianon aaressa. Tama sijoittui luontevasti B-

osan oppimateriaalin alkupuolelle (katso oppimateriaalin B-osa, s. 18—19).

Olin jo aiemmin kehittanyt erityisen transponointinauhan auttamaan absoluuttisen ja
relativisen systeemin rinnakkaisuuden opettamista. Projektissa kokeilin tata

systemaattisesti. Transponointinauha on lapinakyvalle kalvolle painettu nauha, joka

ilmaisee solmisaationimet ja savelten valiset suhteet. Koskettimien mittasuhteitten
ansiosta (niin mustat kuin valkoisetkin koskettimet vievat kunkin koskettimen takaosassa
saman levyisen tilan) sitd voi kayttda osoittamaan kappaleissa tarvittavat koskettimet
kaikissa eri savellajeissa. Lapinakyvyytensa vuoksi se soveltuu kaytettavaksi oktaavialoja
iimaisevan varinauhan paalla. Transponointinauha osoittautui kehittdmisjakson aikana
selkeyttavaksi oppimateriaaliksi. Lapset kutsuivat sitd matkalipuksi, jolla voi leikkia, etta

DO matkustelee savellajista toiseen (katso oppimateriaalin A-osa, s. 64).

Ensimmaiseksi kokeiltiin DO-RE-MI-FA-SO-transponointinauhaa ja vahitellen innostuin
tekemaan nauhoja myds muista savelikdista, kuten mollin viisisavelikdista RE-MI-FA-SO-
LA ja LA-TI-DO-RE-MI seka duuri- ettd molliasteikoista. Laadin myds ambitukseltaan
suppeampia transponointinauhoja (DO-RE, DO-RE-MI, DO-RE-MI-FA).

Transponointinauha tuotti uuden idean transformointinauhasta, joka mahdollistaa eri
kappaleitten  alkuperdisen luonteen  muuttamisen. Tatd nauhaa kaytetaan
transponointinauhan tapaan. Savelma muuntuu, kun kappaleen alkuperaisen toonikan
tilalle vaihdetaan jonkin muun savelikbn pohjasavel. Esimerkiksi DO-RE-MI-FA-SO-

savelille rakentuva kappale Satu meni saunaan muuntuu tunnelmaltaan, kun se soitetaan
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turkkilaisen asteikon sisaltamin MI-FA-SI-LA-TI- tai vaikkapa kokosavelasteikon DO-RE-
MI-FI-Sl-savelin (katso oppimateriaalin B-osa, s. 97). Kokeilun tuloksena erilaisille
savelikoille pohjautuville transformointinauhoille muokkautui oma erityinen roolinsa: ne
toimivat ikdan kuin teatteri- tai naamiaislippuina, joiden avulla leikkien arkipaivista tuli
juhlaa (ks. lukua 1.2 Kallialan nakemyksesta kuvitteluleikista). Seka transponointi- etta
transformointinauhojen kayttd opetuksessa muodostui erdaksi uudeksi menetelman

periaatteeksi.

3.4.1.5 Relatiivisen ja absoluuttisen systeemin rinnakkaisuudesta nuottikuvassa

seka notaation vakiintuminen

DO:n fiksaantumista C:ksi tuli tutkimusaineistoni, saamani palautteen ja myods jo ennen
tutkimusta saamieni kokemusten perusteella ehdottomasti valttaa. Kaytin siksi jo alussa
kahta eri DO:ta myds nuottikuvassa. Kaytetddnhan tadssd menetelmassa nimenomaan
relatiivista solmisaatiota, johon kasite liikkuva DO viittaa. Pyrin ehkdisemaan mahdollisen

vaarinkasityksen syntymista projektin alusta alkaen (katso oppimateriaalin A-osa, 55).

Notaatioluonnosten testaamisen kautta paadyin aluksi kayttamaan yhden viivan
variviivastoa. Kuten aiemmassakin materiaalissa, piirsin relatiivisen DO-avaimen
osoittamaan DO:n paikan viivastolla. DO-avain piirrettiin osoittamaan nuottia viivan alla tai
viivalla riippuen siita, kaytettinkd C-DO:ta vai D-DO:ta. Aluksi savelmat olivat C- tai D-
duurissa. Aloitusasemina kaytettiin linnun ja isan oktaavialueita, kuten jo edellisesta
oppimateriaalista saadun kokemuksen perusteella oli osoittautunut hyvaksi. Varmuuden
vuoksi ne koskettimet, joita kussakin kappaleessa tarvittiin, olivat nahtavilla myods sivulla
olevassa koskettimiston kuvassa (katso oppimateriaalin A-osa, s. 56-57). D-duurin myota
my0s tilapainen korotusmerkki, tikapuu, tuli lapsille tutuksi (katso oppimateriaalin A-osa,
s, 73).

Viivaston alkuun lisasin lyhyen patkan perinteisessa absoluuttisessa systeemissa
kaytettavaa viivastoa. Varitin viivat variviivaston oktaavialojen mukaan. Myds G- ja F-
avaimet piirrettiin nakyville, jotta perinteinen nuottikuva painuisi oppilaan mieleen jo ennen
kuin sita alettiin varsinaisesti kayttaa. Kokeilin tatd nuottikuvaa seka yhden viivan etta
kahden viivan systeemissa. Se vaikutti helpottavasti relatiivisen ja absoluuttisen
systeemin rinnakkaisuuden opettamista ja toi selkedn parantavan muutoksen edelliseen

oppikirjaan. Tama uusi, sekd absoluuttisen etta relatiivisen systeemin rinnakkain esiin
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tuova notaatio vakiintuikin aivan uudeksi periaatteeksi menetelmassa.

Savelalueen laajetessa ohjelmistossa jouduin pohtimaan paljon sita, missa vaiheessa
perinteinen viiden viivan viivasto olisi jarkevintd ottaa kayttéon. Aiemmassa
oppimateriaalissa esittelin sen DO-RE-MI-FA-SO-jakson jalkeen. Halusin kuitenkin saada
aikaan mahdollisimman portaattoman oppimateriaalin, jossa uusia asioita pohjustetaan
hienovaraisesti eikd kovin suuria muutoksia tapahdu kerralla. Tuntui katevalta tuoda
perinteinen viivasto mukaan keskelle jo sellaista tuttua oppikirjan jaksoa, jossa sama tuttu
asia esitettaisiin rinnakkain kahdella erilaisella notaatiolla. Katevaksi jaksoksi osoittautui
DO-RE-MI-FA-SO-osasto (katso oppimateriaalin B-osa, s. 22-23). Kaytin myos viiden
viivan viivastossa vareja. Jatkoin DO-avaimen kayttdéa viivastolla osoittamaan savellajia
(katso oppimateriaalin B-osa, s. 32). C- ja D-duurien rinnalla kokeilin muita savellajeja,
sekd duureja ettda molleja ja transformoinnissa kaytettavia savelikkdja. Samalla sain
luonnollisesti tarvittavat korotus- ja alennusmerkit mukaan nuottikuvaan (katso
oppimateriaalin B-osa, s. 76 ja 101). Lopulta haivytin DO-avaimen kayton asteittain (katso
oppimateriaalin B-osa, s. 80) kun nuotinluku oli relatiivisuuden kautta saatu pohjustettua
absoluuttiseen. DO-avaimen kayttd nuotinluvun “apupyérand” oli tehnyt tehtavansa.
Relatiivista periaatetta ei ollut kuitenkaan tarve kumota, vaan pyrkimyksena oli nain saada
nuo kaksi systeemia taydentamaan toisiaan.

3.4.1.6 Ohjelmiston  rikastuttaminen  ja  sen  vaikutukset  pianonsoiton

alkeisopetukseen

Vanhasta PIANO ABC -kirjan A-osan ohjelmistosta en karsinut kappaleita vaan laajensin
sitd. B-osan ohjelmistosta poimin soitettavaksi jo aiemmin parhaimmiksi osoittautuneet.
Etsin uusia savelmia, joiden kuvittelin soveltuvan lasten opetukseen. Edelleen
periaatteena oli kayttda paadosin lasten- ja kansanlauluja. Projektin aikana ohjelmisto
karttui vahan kerrassaan savelmilla, jotka tuntuivat toimivan hyvin tunneilla ja jotka sovitin
pianokappaleiksi. Muutamia kappaleita laadin itse. Halusin tuoda mollin savyt
oppimateriaaliin entistd varhemmin duurin rinnalle rikastuttamaan ohjelmistoa. Aiemman
kirjan etenemisjarjestyksessa se ei ollut mahdollista. Siina olin edennyt ensimmaista
Colour Strings -viuluaapista noudattaen duurin toonikasta savelaskel kerrallaan
savelaluetta laajentaen koko duuriasteikkoon. Vasta sen jalkeen olin esitellyt mollin.
Halusin kuitenkin edelleen sailyttaa vanhan oppikirjan yleisen periaatteen, jonka mukaan

savelalue laajenee ohjelmistossa vain yksi uusi aani ambitukseen kerrallaan lisaten.
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Ratkaisin asian sijoittamalla ensimmaiset mollin savyiset kappaleet DO-RE-MI-FA-
osastoon. Tama poikkeaa perinteisesta relatiivisen saveltapailun opetuksesta, jossa molli
opetetaan siten, ettd sen pohjasavelena on LA. Esimerkiksi mollin viisisavelikké rakentuu
talldin savelista LA-TI-DO-RE-MI. Kaytin hyvakseni DO-RE-MI-FA-savelikon tarjoamaa
rakennetta, joka sisaltdéd molliterssin savelten RE ja FA valilla, ja otin ohjelmistoon
savelmia, joiden pohjasavelena oli mahdollista kayttda RE-savelta. Transformoin
duurisdvelmia molliin ja liitin kappalevalikoimaan myos yleensa LA-TI-DO-melodioiksi
tulkittuja lauluja (katso oppimateriaalin A-osa, s. 103). Tama kaikki toi kaivattua vaihtelua
kappaleisiin, ja lapset tuntuivat ottavan mollisavyt mieluisasti vastaan. Innostuin tasta
suunnan muutoksesta ja sovitin kappaleita myds pentatoniseen asteikkoon pohjautuville
lauluille. Tama oli mahdollista, kun tuli aika lisata savelalueeseen jalleen uusi savel.

Tallaiseksi kohdaksi aavistelin hetken, jolloin lapset olivat omaksuneet DO-RE-MI-FA-
SO-savelikdon ja sille pohjautuvan ohjelmiston. Erotuksena vanhaan aapiseen (jossa
duuripentakordin esittelyn jalkeen savelikkoon lisattiin duuriasteikon seuraava yldspainen
savel LA), otin kayttdon asteikon, jossa liitin duuripentakordissa esiintyviin saveliin ns. ala-
LA:n ja yla-LA:n sekd poistin FA-savelen, jolloin syntyy mollipentatoninen asteikko LA-
DO-RE-MI-SO-LA (katso oppimateriaalin B-osa, s. 50). Pelkkaa yla-LA:ta kayttamalla
saadaan duuriasteikon osa DO-RE-MI-FA-SO-LA, joka kehittamisprojektin antaman
tuntuman mukaan kannatti ottaa kayttoon vasta myodhemmin. Kun savelalueeseen
yhdistettiin viela TI, saatiin mollipentakordi LA-TI-DO-RE-MI, ja nyt lapsilla olikin
hallussaan luonteeltaan entistd useampia ja teknisesti kehittavia viiden sormen kayttoa
vahvistavia kappaleita seka duurissa etta erilaisissa molleissa (katso oppimateriaalin B-
osa, esim. s. 78-79).

Varsinainen asteikkosoitto siirtyi myohemmaksi kuin vanhassa oppimateriaalissa, silla
tutkimus osoitti viiden sormen tekniikan kehittamisen hedelmalliseksi pohjaksi myds

asteikkojen harjoitteluun. (Katso oppimateriaalin C-osaa.)

Ensimmaisesta oppimateriaalista saamani palautteen mukaan monet opettajat olivat
kokeneet albertinbasson opettamisen vaikeaksi. Itsellani ei ollut tallaista kokemusta,
mutta ryhdyin tutkimaan, miten asiaa voisi parantaa. Tarjosin lapsille kappaleita, joissa
vasen kasi saestaa yksinkertaisella murretulla DO-SO- tai LA-MI-kuviolla, riippuen siita,
kulkeeko savelma duurissa vai mollissa. Kvinttisdestys soveltuu mainiosti mita

erilaisimpiin melodioihin ja on oiva pohja improvisoinnille. Tama yksinkertainen kuvio on
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myOs albertinbassoa helpompi saestyskuvio, mutta samalla se valmistaa tulevaa
oppimista, onhan se osa albertinbassoa (katso oppimateriaalin B-osa, s. 60). Aluksi
kuviolla saestettiin omaa laulua korvakuulolta, sitten ohjasin lapsia seka laulamaan etta
saestamaan nuottikuvasta ja lopulta DO-SO-ohjelmistoa soitettiin kadet yhdessa (katso
oppimateriaalin B-osa, s. 61-63, 68-69). Loydettyani taman ratkaisun
kehittamisprojektissa ohjelmisto rikastui ja mahdollisti pianotekniikan vanhaa materiaalia
asteittaisemman opettamisen (albertinbassoon pystyi johdattelemaan mydhemmin).
Kokeilin erilaisten ostinatojen kayttda saestadmisessd samoin periaattein kuin kvintin
kayttoa. Tama toi kokonaan uuden ulottuvuuden ohjelmiston rikastuttamiseen (katso
oppimateriaalin B-osa, s. 108, 109, 111, 112, 114-115).

Aiempi ohjelmisto sisalsi seuraavat aika-arvot: neljasosanuotin, kahdeksasosanuotin,
neljasosatauon, puolinuotin ja kokonuotin. Koska ohjelmisto oleellisesti kavi
suuremmaksi, sain tilaisuuden kokeilla my0s runsaampaa aika-arvovalikoimaa.
Ensimmaiseksi mukaan otettiin synkooppirytmi (katso oppimateriaalin B-osa, s. 47).
Halusin kokeilla myds myohemmissa Viuluaapisen osissa kaytettyja rytmeja, ja ne
tuntuivat olevan lapsille helppoja ja hauskoja. Projektin aikana kokeilin asteittain (aluksi
jatkoryhman ja myohemmin myds vasta-alkajina tutkimuksessa aloittaneiden kanssa)
uusia aika-arvoja ja lisasin pisteellisen neljasosan yhdistettynd kahdeksasosanuottiin ja
heti sen jalkeen sen kaanteistd muotoa (kahdeksasosa + pisteellinen neljasosa), mika
muissa pianokouluissa harvoin alkuvaiheessa esiintyy. Tama ei tuntunut tuottavan
ongelmia oppilaille ja rikastutti positiivisella tavalla kappaleiden rytmiikkaa. Sitten sisallytin
ohjelmistoon kappaleita, joissa esiintyy kuudestoistaosanuotteja seka
kuudestoistaosanuottien ja  kahdeksasosanuottien  yhdistelmid. Kreikkalaisten,
serbialaisten, unkarilaisten ja turkkilaisten savelmien myoéta tutustutin oppilaat heidan jo
oppimiensa 2-, 3- ja 4-jakoisten tahtilajien lisaksi 5-, 7- ja 9-jakoisiin rytmeihin seka
vaihtuviin tahtilajeihin. Koska tassa menetelmassa aluksi perinteisen laskemisen sijaan
tititoidaan, jolloin lapset oppivat rytmit helpommin kuin laskemista kaytettaessa, ei tama
rytmien monipuolisemman kirjon opettaminen osoittautunut vaikeaksi. Sisallytin C-osaan
rytmit TAI-TI, TA-A-(T)A-A, TI-TAI, TIU-tauko, TI-RI-TI-RI, TI-TI-RI, TI-RI-TI, TAIl ja TIR-

RI. (Koska kirja on kasikirjoituksen muodossa, en viittaa sen sivunumeroihin).

Vahitellen ohjelmisto muodostui kasittdmaan savelmia lukuisista eri maista: Suomesta,
Norjasta, Englannista, Unkarista, Kroatiasta, Serbiasta, Turkista, Ranskasta, Tanskasta,

Amerikasta, Venajalta, Itavallasta, Japanista, ltaliasta, Perusta, Brasiliasta, Israelista ja
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Espanjasta.

3.41.7 Dynamiikka, agogiikka ja artikulaatio

Aiempaan oppimateriaalin en ollut halunnut merkitd kappaleissa kaytettavaa
dynamiikkaa, agogiikkaa ja erilaisia artikulointitapoja. Olin jotenkin vaistomaisesti ajatellut
opettajien haluavan suunnitella ndma asiat itse kappalekohtaisesti kunkin lapsen
valmiudet huomioon ottaen ja haluavan kirjoittaa taman perusteella merkinnat nuotteihin.
Olin itse usein ollut eri mielta eri pianokouluissa kaytetyista merkinndista ja siksi poistanut
tai vaihtanut niitd. En kuitenkaan ollut tullut huomioineeksi, etta jotkin naista oleellisista
musiikillista tekijoista voivat jaada varjoon opetuksessa, jos niitd ei ole painettuina
oppimateriaalissa. Niinpa lisasin dynamiikan ja agogiikan opettamisen oppimateriaaliin
(katso oppimateriaalin A-osa, s. 34-35, 66, 102). Esittelin dynamiikan ja agogiikan seka
artikulaation kasitteita sellaisenaan muutamin havainnollistavin kuvin ja nuottiesimerkein.
Jatin ne tietoisesti pois useista kappaleista antaakseni tilaa monille erilaisille tulkinnoille.
Artikulaatioiden opettamisen yhdistin tekniikan pohjan asteittaiseen rakentamiseen. Olin
havainnut erittdin hyvaksi jo pedagogiikkaopinnoissani oppimani lahestymistavan: soitto
aloitetaan non legatolla (katso A-osa, s. 60). Non legaton jalkeen kokeilin asteittain
sovituksia, joissa kaytettiin legatoa pienin annoksin (katso oppimateriaalin A-osa, s. 62),
seka staccatoa (katso oppimateriaalin A-osa, s. 98). Nama artikulaatiovaihtoehdot

tuntuivat riittavilta ohjelmistossa ja jaivatkin ainoina kayttoon projektissa.

3.4.1.8 Yhteissoiton integroiminen alkuopetuksen eraaksi keskeiseksi lahtokohdaksi

Varsinaisena projektin kehittdmishaasteena oli vanhan kirjan A- ja B-osien
oppimateriaalin uudelleen editointi seka sen jalkeen uuden oppimateriaalin kehittaminen
ja kirjan C-osan laatiminen. Olin opettanut pianoryhmia jo pitkdan ja ohjannut lapsia
yhteismusisointiin eri tavoin. Minua viehatti se vuorovaikutus, joka ryhman parhaimmillaan
toimiessa joukon eri jasenten valille syntyi. Projektin aikana jatkoin minulle ominaisella,
yhteistoimintaan pyrkivalla ja sen my6ta yhteissoittoon ohjaavalla opetustyylillani.
Kokemukseni oli, ettd lasten yhteinen musisointi kehittda heidan musiikillisia taitojaan,
enka nahnyt mitdan pedagogista estetta sille, etteiko sita voisi integroida jo pianonsoiton
alkuopetukseen, jos saatavilla vain olisi sopivaa oppimateriaalia. Yhteissoittomateriaalin

laatiminen ei kuitenkaan kuulunut projektin piiriin. Kehittdmisjakson aikana erilaiset
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yhteiseen musisoimiseen liittyvat ideat silti sinnikkaasti pyrkivat mielikuvitukseeni, enka

malttanut jattaa niita kokeilematta.

Ryhdyin kirjoittamaan opetusmateriaaliluonnoksia niistd opetuskaytannoista, joiden
pohjalta olin aiemmin johdatellut oppilaitani yhteissoiton pariin. Ideana oli kaynnistaa
yhteissoitto yhdistamalla helppoja ostinatoja erilaisiin lastenlauluihin ja kansansavelmiin.
Projektin alussa tahan tarkoitukseen kaytettiin vanhan oppimateriaalin ohjelmistoa, jonka
saestamiseen Kkirjoitin ostinatoja. Perusrytmit opittuaan oppilaat saivat kokeilla, milta
tuntuu saestaa aapisen rytmiosaston tehtavia pienilla rytmiostinatoilla. Kun lapset oppivat
kutakuinkin pitamaan tempon tasaisena (ja samana soittajien kesken!), siirryttiin
varsinaisiin savelmiin ja niiden sovituksiin. Kirjoitin erilaisia, kuhunkin savelalueeseen
sopivia ostinatoja, ja niilla kappaleita saestettiin aluksi kaikkien sdestaessa samanlaisilla
stemmoilla ja vahitellen pyrkien kamarimusiikilliseen suuntaan, jolloin joka soittajalla oli
omat erilaiset stemmansa. Pyrin myds vaihtelemaan soittajien tehtavia ja pitamaan
huolen siita, ettei kukaan jaisi tiettyyn rooliin soittamaan vain joko saestys- tai soolo-
osuuksia tai tietyn oktaavialan "vangiksi”. Projektissa mukana olevien lasten kanssa
kokeilimme yhteissoittoa, jossa soittajien maara vaihteli kahdesta oppilaasta neljaan.
Joskus soitettiin jopa 12-katisesti. Erittdin mieluisiksi nousivat 6-katisesti soitettavat
kappaleet. Kerasin nain syntyneen oppimateriaalin vihkoksi ja annoin sille nimeksi Colour
Keys Flexible Ensemble OSTINATO.

Kehittamisprojektin ajankohtaan osui myds mahdollisuus anoa EU-rahoitusta erilaisiin
opetukseen liittyviin hankkeisiin, ja paatin yrittda. Hakemus ja suunnitelma piano-oppilaille
tarkoitetun Colour Keys Flexible Ensemble -oppimateriaalin saveltamisesta ja
sovittamisesta hyvaksyttiin. Tuon projektin tuloksena syntyi kaksi kuudelle kadelle

laadittua vihkoa, jotka julkaistiin internetissa (www2.siba.fi/colourkeys/).

3.4.1.9 Kirjan kayttdohjeitten laatiminen opettajille

Projektin paatyttya ja sitd seuranneen uutta kirjaa varten suorittamani oppimateriaalin
valikoimisen ja viimeistelyn jalkeen oli aika ryhtya kirjoittamaan opettajille ajatuksia siita,
kuinka oppimateriaalia tulisi kayttda. Olin saanut tutkimusprojektissa ohjeita koskevaa
palautetta hyvin erilaisen taustan omaavilta opettajilta, joiden tarpeet tuntuivat suurestikin
poikkeavan toisistaan. Tarkeimpana lahtdkohtanani tassa tydssa oli saada kirjalliseen

muotoon se tieto, joka ensimmaisen oppimateriaalin ohjeista puuttui, seka se sanallinen
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informaatio, jota olin vuosien varrella jakanut erilaisten Colour Keys -demonstraatioiden ja

piano-opettajille suunnattujen kurssien seka pianopedagogiikan opettamisen yhteydessa.

Kavin oppimateriaaliani lapi mahdollisimman huolellisesti useita kertoja. Naytin sitd myods
joillekin kollegoilleni, saadakseni tietaa, milloin kaivattaisiin tekstia kuvallisen viestinnan
rinnalle. Kirjoitin ohjeita sivu sivulta periaatteella "tdman vahintaan haluaisin kertoa, jos
nyt esittelisin Colour Keys -menetelmaa seka uutta oppimateriaalia opiskelijoille ja
opettajille”.  Pyrin  lahestymaan opetusta koskevia asioita  mahdollisimman
kaytannonlaheisesti ja syventamaan ymmarrettavyytta vertauksin ja esimerkein. Minusta
tuntui haasteen arvoiselta myos menetelman perusperiaatteiden ilmeneminen ohjeista
niin optimaalisesti kuin minulle td4han mennessa karttuneiden kokemusten pohjalta ol

mahdollista. Laadin erilliset opettajan oppaat kutakin Colour Keys -ABC:n osaa varten.
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4 UUDEN OPPIMATERIAALIN ESITTELY JA MUUTOSTYO

Seuraavissa alaluvuissa esittelen tutkimusprojektissa laatimani uuden oppimateriaalin
pianonsoiton vasta-alkajille. Materiaali jakautuu A-, B- ja C-osiin. Kirjoihin liittyvat
opettajien oppaat, jotka sisaltavat kayttoohjeet sekd laulujen sanat. Kirjojen lisaksi
oppimateriaaliin sisaltyvat koskettimistoa havainnollistava varinauha seka transponointi-

ja transformointinauhat.

4.1 COLOUR KEYS PIANO ABC:N A-OSA

PIANO ABC:n A-osa jakautuu eri jaksoihin, jotka ovat tarinajakso, rytmijakso, DO-jakso,
DO-RE-jakso, DO-RE-MI-jakso seka DO-RE-MI-FA-jakso. Aloitusjaksossa kuvitteelliseen
Musiikkimaahan lahdetdan Pikku-DO:n tarinan saattamana, minka jalkeen tutustutaan
menetelmassa kaytettdvaan, kaikkia oktaavialoja havainnollistavaan varinauhaan ja
symboleihin (s. 10-15). Tarinan tekstiosuus I0ytyy A-oppaasta, mista aikuinen voi lukea
sen lapselle ja seurata samalla hanen kanssaan tarinaan liittyvia kuvia. Oppaassa on
yksityiskohtaiset ohjeet kirjan kayttoon niin yksityis- kuin ryhmatunneilla. Kaikki kirjassa
opetettavat asiat on pyritty nuottien lisaksi esittamaan mahdollisimman havainnollisesti
kayttamalla lapsen maailmaan kytkeytyvia iloisia kuvia, jotka konkretisoivat abstrakteja
kasitteita. Menetelmassa kaytettavat  varinauha seka  transponointi- ja

transformointinauhat on kiinnitetty oppikirjan rengasselkaan kannen alle.

Ensimmainen varsinainen oppijakso on rytmiosasto. Rytmiosaston aikana pohjustetaan
kasien valistd koordinaatiota ja nuotinlukutaitoa suppean rytmiikan ja varillisen
rytminotaation  puitteissa: jaksossa esitelldadn neljdsosanuotti TA (s. 16),
kahdeksasosanuotit TI-Tl (s. 18), neljasosatauko TAU (s. 20) seka puolinuotti TA-A (s.
21). Yksinkertaiset tehtavat sisaltavat lyhyita toistuvia rytmeja (katso lukua 1.2 Gardnerin
havainnoista lapsen spontaanin laulun piirteista varhaislapsuudessa). Tehtavia taputetaan
ja tititoidaan eli sanotaan rytminimilla, jotka vastaavat erikestoisia nuotteja. Tehtavat
taputetaan myds syliin kasien valisen koordinaation kehittdmiseksi. Rytmin syketta
haetaan nailla konkreettisilla tavoilla ennen nuottikuvaan siirtymista. Kun syke on I0ytynyt,
tehtavat tititoidaan ja soitetaan nuoteista. Tehtavat on laadittu siten, ettd aluksi niissa
luetaan yhta rivia ja kaytetaan yhta katta kerrallaan (s. 19). Taman jalkeen seuraa jakso,
jossa luetaan kahta rivia yhta aikaa (s. 24). Jakson tehtavissa harjoitellaan ensin samojen
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rytmien soittamista molemmilla kasilla yhtd aikaa (s. 25), ja myohemmin rytmit
vuorottelevat oikean ja vasemman kaden valilla (s. 29). Harjoitukset vaikeutuvat asteittain.
Jatkossa opetellaan soittamaan kahta erilaista rytmistemmaa yhta aikaa (s. 30).
Harjoituksissa kehitetaan myos kasien siirtoa toistensa yli (s. 40—41) ja liikkkumista
oktaavialoilta toisille (s. 40—41, 43).

Rytmiharjoitusten myo6ta opetellaan myds dynamiikan kayttda ja opitaan joitakin
perustavanlaatuisia dynaamisia merkkeja (s. 34-35). Kertausmerkki (s. 26-27) seka
kasitteet soolo ja tutti (s. 28) tehdaan tutuiksi tehtavien yhteydessa. Erityinen varihissi
antaa mahdollisuuden siirtaa tehtavia eri oktaavialoille, jotta kunkin oktaavialan
ominaissointi, samoin kuin klaviatuurilla likkuminen, tulisivat lapselle tutuiksi (s. 36-37,
45). Pienet ’rytmikappaleet” on varustettu hauskoin rytmiikan opetteluun kannustavin
otsikoin, jotka loytyvat sisallysluettelosta. Kappaleiden yhteydessa olevat piirrokset
heijastelevat otsikoiden sisaltdéa. Oppilaiden omilla sivuilla on tilaa rytminotaation
kirjoittamisen harjoittelemiseen (s. 22).

Seuraavissa jaksoissa siirrytaan savelmien pariin. Savelalue laajenee aina yhden savelen
kerrallaan. Kappaleiden sakeet ovat lyhyitd ja yksinkertaisia ja sisaltavat toistoa.
Kappaleiden lisaksi savelillda leikitdan, jolloin improvisaatioissa on samankaltaisuutta
Gardnerin kuvaaman varhaislapsuuden spontaanin laulun kanssa (katso lukua 1.2). Kirjan
A-osan ohjelmistosta I0ytyvat rytmijakson lisaksi DO-, DO-RE-, DO-RE-MI- ja DO-RE-MI-
FA-jaksot. Vahitellen kappaleet vaikeutuvat, ja niiden myo6ta ohjelmistoon tulee myods
uusia rytmisia elementteja. Myds notaatio muuttuu aste asteelta monimuotoisemmaksi, ja
nuottikuvaan sisallytetdan uusia merkkeja, kuten non legato, legato, ritardando,
korotusmerkki, staccato ja fermaatti. Transponointi on mukana alusta pitaen, ja liikkuvaa
DO:ta kaytetdan seka koskettimistolla ettd nuottikuvassa (s. 51-52, 55). Uudessa
oppimateriaalissa kaytetaan kahta eri DO:ta: C-DO:ta ja D-DO:ta. Talla valtetdaan DO:n
fiksaantuminen C:ksi. DO tulee tutuksi ensin DO-kasimerkin ja laulamisen kautta (s. 46).
Nuottien valiset suhteet tulevat konkreettisiksi, kun laulettaessa kaytetaan kutakin savelta

vastaavaa kasimerkkia.

Toonikan konkreettista savellajikohtaista sijaintia koskettimistolla havainnollistetaan DO-
hahmolla, jolla on jalassaan Flex-merkkiset lenkkitossut. Niiden avulla se tarvittaessa
hyppaa uuteen kohteeseen eli koskettimelle, joka edustaa kaytettdvan duurisavellajin

toonikaa: C-duurissa kosketin on C, D-duurissa kosketin on D ja niin edelleen (s. 48, 52).
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Absoluuttiset koskettimien nimet on ilmaistu koskettimiston kuvassa.

Nuottiviivasto esitellaan nuottien kotitalona, johon paasee DO-avaimella (s. 47). DO-
ohjelmisto sisaltdéd muutamia helppoja kappaleita, joita harjoitellaan laulamalla laulun
sanoin, tititoimalla, solmisoimalla ja soittamalla nuottikuvasta C- ja D-duureissa.
Kappaleiden nimet, kuten Cecilia City-Marketissa tai Dalmatialaisen tassut, viittaavat
kaytettaviin savellajeihin. Kun kappaleet osataan ulkoa, ne transponoidaan ilman

nuottikuvaa eri savellajeihin (s. 51).

DO-RE-jaksossa kaytetaan lastenlauluille ja kansanlauluille pohjautuvia kappaleita.
Ohjelmisto on sovitettu siten, ettd kadet soittavat joko vuorotellen tai unisonossa (s. 68).
Dynamiikkaa on totuttu viljelemaan jo rytmijaksossa ja silla varitetdan kappaleita myos

jatkossa. Dynaamisia merkkeja ei ole kirjoitettu kappaleisiin valmiiksi kuin kerran.

Savelten valisten suhteiden oppiminen alkaa DO-RE-osastossa. Nyt opetellaan uusi RE-
kasimerkki (s. 56-57). Kun laulut sanoineen sujuvat helposti, niitd solmisoidaan
kasimerkkeja kayttaen. DO:n  ja RE:n valistd suhdetta havainnollistetaan
savelaskelrappusin, jotka ovat nakyvissa oppikirjan sivulla (my0s jatkossa savelalueen
laajentuessa uusi ambitus esitellaan nuottikuvan lisaksi aina myos rappusin). Opettaja
laulaa savelman malliksi kasimerkkeja kayttaen, ja lapset matkivat perassa. Kasimerkein
opettaja voi havainnollistaa savelten korkeuseroja siten, ettd han pitdd kattdan
sananmukaisesti alhaalla silloin, kun lauletaan matalampaa DO-savelta, ja ylempana
laulettaessa korkeampaa RE-saveltd. Opettaja laulattaa savelia nayttden niitd ensin
rappusilta ja sitten viivastolta. Asiaa tarkastellaan myds koskettimiston kuvan avulla, jossa
ovat ilmaistuna sekd relatiiviset ettd absoluuttiset nimet. Savelkorvaa kehitetaan
laulamalla savelmia eri savelkorkeuksilta relatiivista solmisaatiota kayttaen. Uudelta
savelkorkeudelta laulettaessa DO:ta taytyy ensin virittdd ennen savelman laulamista.
Opettaja laulaa DO:ta malliksi ja kokeilee jokaisen oppilaan kanssa erikseen, |0ytyyko
opettajalle ja oppilaalle yhteinen DO. Opettaja mukautuu lapselle soveltuvaan
saveltasoon. Joskus, varsinkin alkuvaiheessa, lasten on vaikea kuulla omaa aantaan
silloin, kun muut laulavat mukana. Yksin laulaen savelpuhtaus I0ytyy paremmin.
Opettajan tulee luoda edellytykset, joiden puitteissa lapsen on mahdollista keskittya
kuuntelemaan omaa ja opettajan aanta kaikessa rauhassa. On tarkeaa loytaa jokaiselle
oma sopiva savelkorkeus. Opettajan A-oppaasta I0ytyy ohjeistusta edella kuvatuista

harjoitustavoista.
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Non legaton ja legaton artikulaatiotapoja havainnollistetaan kuvin, joissa kissa liikkkuu
pompahdellen tai kavellen (s. 60, 62). Staccaton kosketustapaa ilmentaa kuva, jossa lintu
nokkii jyvia ja kissa hyppii (s. 98). On suositeltavaa kirjoittaa merkinnat nuottiin vasta, kun
oppilas hallitsee kosketustavat kaytannossa. Nain lapsi saa edetda oman konkreettisen

kokemuksensa kautta abstraktin merkinnan sisaistamiseen.

Muotorakenteiden tarkastelu saattaa joskus jaada rytmien ja melodioitten varjoon pienten
lasten opetuksessa. Tassa jaksossa nuotit on jaksoteltu sakeittain, eika tahtiviivoja ja
tahtiosoitusta viela kaytetd (s. 61). Tarkoituksena on opettaa lasta lukemaan ja
hahmottamaan musiikkia tahtien sijaan kokonaisina sakeind. Savelmien kuuntelemisen,
laulamisen ja soittamisen lisdksi kappaleen muotoa ja sakeiden vastaavuutta ja
eroavuutta voidaan vertailla, visualisoida ja konkretisoida esimerkiksi piirtamalla tai
rakentamalla. Opettajan A-opas tarjoaa tadhan kaytannon esimerkkeja. Sovitukset
sisaltavat seka soolo- etta tuttijaksoja, jotka nekin auttavat muotorakenteen

hahmottamisessa (s. 67).

Transponointia sivuttiin lyhyesti jo edella. DO-RE-jaksossa transponointi varsinaisesti
alkaa. Edelleen kappaleet liikkuvat C- ja D-duureissa. Tassa vaiheessa voidaan ottaa
kayttdodn transponointinauha havainnollistamaan transponointia ja konkretisoimaan
relatiivisuutta (s. 64). Transponointinauhan kayton ei kuitenkaan tule korvata ensisijaisesti

korvakuulon varaista transponointia.

DO-RE-Ml-jaksossa siirrytaan kayttamaan kahden viivan viivastoa ja tutustutaan uuteen
Ml-saveleen ja sitd vastaavaan kasimerkkiin (s. 72—73). Kuten edellisessa jaksossa,
tassakin savelet esitellaan savelaskelrappusilla. Uutena asiana opetellaan DO-MI-hyppya
niin savelaskelrappusilla kuin nuottikuvassakin. C-duurin ja D-duurin rinnalle ilmestyy E-
duuri (s. 84-85). D-duurin ja E-duurin yhteydessa opetellaan korotusmerkki ja sen
merkitys. Asiaa konkretisoidaan kuvalla, jossa kissa kiipeaa tikapuita pitkin yldspain (s.
73, 85). Eri savellajien DO-RE-Ml-savelikkdja ja niissa tarvittavia koskettimia
konkretisoidaan koskettimiston kuvassa. Myos mollin savyihin saadaan hieman tuntumaa
tassa jaksossa. Nain suppean savelalan sisdlla se on mahdollista, kun kappaleissa
kaytetdan RE-saveltd pohjasavelena (s. 83). Luonnollisen mollin tunnelma syntyy, kun

DO-savel toimii kuin luonnollisen mollin 7. savel.
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Tassa jaksossa otetaan kayttoon myoOs tahti ja tahtiosoitus. Tahteihin jakautuvaa
nuottiviivastoa verrataan opetuskuvassa rivitaloon, jossa nuotit asuvat (s. 76). Jo opittujen
aika-arvojen valikoimaa taydennetdaan pisteellisellda puolinuotila (TA-A-A), ja

kolmijakoinen tahtilaji iimestyy tasajakoisuuden rinnalle ohjelmistoon (s. 78).

Kappaleisiin sisaltyy aiempaa vaativampia haasteita, jotka liittyvat kasien valiseen
koordinaatioon. Aiemmista kappaleista poiketen toinen kasi saestaa toisen kaden
soittaessa melodiaa (s. 78, 80). Kappaleet on sovitettu siten, ettd opettaja voi oppilaan
edellytysten mukaan valita, kaytetaankd non legatoa vai legatoa. Artikulaatioita on myds
mahdollista yhdistella, jolloin voidaan alkaa harjoituttaa sellaista kasien toimintaa
eriyttavaa soittotapaa, jossa toinen kasi nousee toisen sitoessa. Tehtavasivulla
harjoitetaan DO-RE-MI-savelikon kirjoittamista C-, D- ja E-duureissa (s. 88).

PIANO ABC:n A-osa paattyy keskelle DO-RE-MI-FA-jaksoa, joka jatkuu viela B-osassa
muutaman kappaleen verran. Tassakin jaksossa savelia havainnollistetaan
savelaskelrappusin ja savelikkd esitetdan viivaston lisaksi koskettimistolla. Ensimmaista
kertaa lapset kohtaavat puolisavelaskeleen. Erotuksena aiempiin samankokoisiin
rappusiin nahdaan portaiden joukossa nyt myds pikku rappu (s. 90-91). Kokosavelaskelta
kutsutaan isoksi rapuksi ja puolisavelaskelta pikku rapuksi. Uusi transponointinauha
iimaisee konkreettisesti puolisavelaskeleen paikan savelikossa (s. 97). Uutena

artikulaatiotapana harjoitellaan staccaton soittamista. (s. 98).

Tunnelmiltaan ja tekniikaltaan vaihtelevat kappaleet liikkuvat C- ja D-duureissa (s. 92, 95)
seka savelikolla RE-MI-FA (s. 103). Ulkoa opitut kappaleet transponoidaan mihin tahansa
savellgjiin. Tienviitat nayttavat suuntaa DO:n matkakohteisiin (s. 96-97). Kirja on
kaannetty myos englanniksi, ja siksi tienviitoissa on kohteita, joiden nimet alkavat b:lla
(englanninkielisissa maissa kaytetaan h:n sijaan absoluuttista nimea b). Duurin rinnalla
duurista molliin transformoidut kappaleet paattavat kirjan (s. 105, 107). A-osaa varten on
erillinen opettajan opas, josta I16ytyvat laulujen sanat ja ohjeet kirjan kayttdéon niin yksityis-
kuin ryhmatunneille. Transformoinnista ja transformointinauhan kaytosta puhun lisda
luvussa 2.4.2.3.
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4.2 COLOUR KEYS PIANO ABC:N B-OSA

Colour Keys PIANO ABC:n B-osassa yksinkertaistettu notaatio lahestyy ilmeeltdan
perinteistd notaatiota. B-kirjan ohjelmistoa soittavat lapset ovat useimmiten aloittaneet
koulunkaynnin. Kirjaa voidaan kayttaa myods muiden alkeisopetusmateriaalien rinnalla. Se
sisaltda lyhyen DO-RE-MI-FA-jakson lisdksi DO-RE-MI-FA-SO-, LA-DO-RE-MI-SO-LA-,
DO-SO-, LA-MI-, LA-TI-DO-RE-MI-, DO-MI-SO-, LA-DO-MI-, DO-SO-LA-SO- ja DO-RE-
MI-FA-SO-LA-jaksot. Naille savelikdille rakennetun ohjelmiston kautta lapset saavat
haltuunsa luonteeltaan erilaisia ja teknisesti paaasiassa viiden sormen kayttoa kehittavia
kappaleita seka duurissa etta erilaisissa molleissa. Kappaleissa ei tarvita viela peukalon
kuljetusta 3- tai 4-sormen alta. Muita viisisavelikkdja ovat transformoinnissa kaytettavat
savelikot sekd savelikkd LA-DO-RE-MI-SO. A-osan tavoin B-osa sisaltda vapaita sivuja
lapsille kunkin uuden asian Kkirjoitusharjoituksia varten. B-osan rengasselkdan on
kiinnitetty  oppikirjan  ohella  kaytettdvat varinauha seka transponointi- ja
transformointinauhat. Opettajan B-opas ohjaa kirjan kayttoon seka yksityis- etta
yhteistunneilla ja antaa tydvalineitd sovittamiseen. Opas sisdltdd myos sovituksissa

kaytettyihin lauluihin kuuluvat sanat.

Kirjan alussa soitetaan muutama DO-RE-MI-FA-kappale, joissa kaytetaan jo tutuksi
tullutta kahden viivan viivastoa. A- ja B-osien DO-RE-MI-FA-kappaleita myds
transformoidaan A-osan transformointinauhojen avulla (s. 8). Nyt opetellaan myds ykkos-
ja kakkosmaalit. Niiden merkitystd opetetaan konkretiaan pohjaavalla kuvalla (s. 9).
Lapset harjoittelevat soittamaan nuottikuvasta tuttuja kappaleita, jotka on transponoitu
uusiin savellajeihin. Kappaleista on kirjoitettu vain niiden alku, ja lapsi opettelee
soittamaan jatkon korvakuulolta. Tassa jaksossa kokeillaan ensimmaista kertaa pedaalin

vaikutusta sointiin (s. 16).

Uudessa jaksossa opetellaan SO-kasimerkki ja duurin viisisavelikkd DO-RE-MI-FA-SO C-
duurissa. Kuten A-osassa, tatakin  savelikkdd konkretisoidaan  relatiivisin
savelaskelrappusin. Savelikkd esitetaan tutulla kahden viivan viivastolla (s. 20). Taman
jalkeen tutustutaan 5-viivaiseen nuottiviivastoon. Nuottiviivasto edustaa edelleen nuottien
kotia, ja se rakennetaan nyt valmiiksi. Sivuilla 22—-23 esitelldan siirtymista kahden viivan
systeemista perinteiseen viiden viivan viivastoon. Viivastossa kaytetdan edelleen
oktaavialoja vastaavia vareja. G- ja F-avaimet opetetaan leikinomaisesti (s. 24). Lapsille

on sivu, jossa he voivat harjoitella nuottiavaimien piirtamista. Kirjassa havainnollistetaan
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viivaston, nuottiavainten, nuottien ja koskettimiston yhteyttd useista nakokulmista, jotta
perinteisen nuottiviivaston opetteluun olisi valineitéa erilaisille oppijoille (s. 26-27).
Viisiviivaista nuottiviivastoa tarkastellaan ensin koskettimiston nakdkulmasta. Sivulla 26
nuottiviivaston viivat on piirretty alkamaan pystyasennossa olevan klaviatuurin
koskettimilta. Talla pyritddn havainnollistamaan perinteisen nuottiviivaston ja
koskettimiston valista yhteytta. Viivaston ja koskettimiston vastaavuuden ymmartamista
voidaan harjoittaa soittamalla kutakin viivaa vastaavat koskettimet alhaalta lukien,
vasemmalla kadelld F-avaimen viivastolta alkaen ja oikealla kadella G-avaimen viivastolta
jatkaen seuraavasti: vasemman kaden sormilla 5, 4, 3, 2 ja 1 soitetaan siis savelet G, H,
D, F ja A ja oikean kaden sormilla 1, 2, 3, 4 ja 5 soitetaan siis savelet E, G, H, D ja F.
Samalla opetellaan viivoja vastaavien koskettimien nimet ulkoa. Lapsi voi piirtad
viivastolle nuotteja ja katsoa koskettimiston kuvasta, minka nimisia nuotteja han on

kirjoittanut. Myds keski-C:n (4iti-C:n) paikka tulee tutuksi.

Nuottikartta-aukeamalla esitelldan viivastolle mahtuvat nuotit (s. 28-29). Kappaleitten
lukemisessa nuottikartalta voi tarkistaa tarvittavien nuottien nimet. Ohjelmiston ohella
kirjassa on saanndllisin valiajoin perinteisen notaation oppimista kehittavia harjoitussivuja
(s. 33, 38-39, 45).

Kun nuottiviivasto ja avaimet ovat tulleet tutuiksi, ryhdytdan relatiivisuuden ohella
selkiyttamaan absoluuttista systeemia. Solmisaationimien lisdksi kaytetaan ensisijaisesti
absoluuttisia nimia ja samalla ryhdytaan tutustumaan kasitteeseen savellaji ja sen
merkitykseen. Tassa prosessissa kaytetaan erilaisia viisisavelikkdja ja niille pohjautuvia
kappaleita. Solmisaationimida kaytetdan absoluuttisten nimien rinnalla toisiaan
taydentamassa. DO-avain auttaa edelleen hahmottamaan duurin toonikan viivastolta.
Ohjelmiston edetessa DO-avaimen kayttd haivytetdan taka-alalle. Ensimmaiseksi viiden
viilvan variviivastolla tutustutaan C-duurin viisisavelikkdon ja tuttuun suomalaiseen
lastenlauluun Satu meni saunaan (s. 30—-31). Mukana on myds kappale, jossa savelma
luetaan ensimmaista kertaa aidin oktaavialalta (s. 32). Valittomasti taman jalkeen
opetellaan D-duurin viisisavelikko (s. 34). DO-RE-MI-FA-SO-jakson kappaleet liikkuvat C-
ja D-duureissa, ja niitd transponoidaan useisiin eri savellajeihin sitten, kun kappaleet
sujuvat helposti ulkoa. A-osasta tuttu varihissi ohjaa lasta soittamaan kappaleita milta
tahansa oktaavialalta. A-osan tapaan myos B-osassa on ns. “jatka soittoa” -tehtavia.
Niissa lapset harjoittelevat soittamaan nuoteista kappaleita, jotka ovat heille ennestaan

tuttuja, mutta nyt kappaleet on kirjoitettu uusiin savellajeihin. Kappaleista on kirjoitettu
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esiin vain muutama tahti, jonka jalkeen lapsen tulee jatkaa soittoa korvakuulolta.

Kirjan A-osassa opittuun rytmiikkaan lisatdan B-osassa puolitauko (s. 14), kokotauko
(koko tahdin tauko s. 40), synkooppi (s. 46—48) ja 5/4-tahtilaji (s. 83). Piippukirjoituksella
aiemmin ilmaistusta TAU-tauosta Iluovutaan ja kayttdon otetaan perinteinen
neljasosatauko (s. 35). Merkkeihin tutustumisen lisaksi asioita opetellaan myds aiheen

sisaltoa konkretisoivin kuvin.

Aiemmin korotusmerkki on kirjoitettu nuotin alle, mutta nyt korotusmerkki siirtyy B-osan
kappaleissa sen tavalliselle paikalle nuotin eteen (s. 41). Edelleen kaytetaan tilapaista
etumerkkia (kirjan C-osassa tutustutaan kokonaisiin asteikkoihin ja niiden yhteydessa

etumerkintdihin).

Duurin viisisavelikon jalkeen tutustutaan uusiin rytmisiin elementteihin, erilliseen TI-
nuottiin (s. 46) sekd synkooppiin. Synkoopin taputtamista ja soittoa sellaisenaan tai
synkooppia yhdistettyna toisella kadella soitettavaan erilaiseen rytmiin harjoitetaan pienin
tehtavin ja leikein ennen varsinaisten synkooppikappaleiden soittamista (s. 47, 46—48).
Synkooppijaksossa opetellaan mollipentatoninen savelikkd LA-DO-RE-MI-SO-LA (s. 50)
ja sille pohjautuvia, teknisesti ja rytmisesti haastavia kappaleita. Savelaskelrappusilta on
helppo havaita asteittaisuuden lisaksi myds uudet, savelikbn muodostamien savelten
valilla olevat hypyt. Jaksossa on mukana myds kappale, jonka yhteydessa opetellaan

kasite variaatio ja sen merkitys (s. 56-57).

DO-SO-jaksossa pohjustetaan mydhemmin opeteltavaa albertinbasson soittoa (s. 60).
Murrettua DO-SO-kuviota kutsutaan “isoksi aalloksi” (vastaavasti albertinbasson
terssikuviota nimitetdan “pikkuaalloksi”). Opettelu aloitetaan saestamalla omaa laulua (s.
61). Apuna kaytetdan jo aiemmin opittuja lauluja, ja aluksi tehtavaa harjoitellaan ilman
nuotteja. Tarkoituksena on vahvistaa sisaisen kuulemiskyvyn kehittdmista ja yhdistaa se
fyysiseen soittosuoritukseen. Kun laulaminen ja DO-SO-kuvion yhtdaikainen soittaminen
sujuu, soitetaan savelma korvakuulolta vasemman kaden saestaessa melodiaa. Taman
jalkeen on aika ryhtyd soittamaan nuoteista. Aluksi kehitetddn kasien valista
koordinaatiota tehtavissa, joissa toinen kasi soittaa legatossa, toinen non legatossa (s.
65). Laiva-kappaleessa (s. 68—69) vasen kasi soittaa aaltokuviota samalta oktaavialalta
keskeytyksettd koko kappaleen ajan, mutta oikean kaden osuus on jaettu kolmelle eri

oktaavialalle siten, ettd se liikkuu vasemman kaden yli. Vastaavasti toimitaan myds
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"molliaallon” LA-MI harjoittelussa.

Duurin ja pentatonisen viisisavelikon jalkeen opetellaan uusi savel Tl ja sen myéta mollin
viisisavelikkd LA-TI-DO-RE-MI. Lapsia opetetaan tunnistamaan duurin mollipari, eli
rinnakkaissavellaji sekd mollin  pohjasavel LA. Tatd  havainnollistetaan
savelaskelrappusilla, jotka laskeutuvat alaspain duurin DO-savelelta savelin DO-TI-LA, ja
uudeksi opetusvalineeksi otetaan savelikkdba vastaava transponointinauha (s. 72).
Savelikko esitelldan a- ja h-mollissa (s. 73, 76). Kappaleiden savelikét ilmaistaan myos
koskettimiston kuvissa. Tyylillisesti ja tempollisesti vaihtelevat ja erilaista tekniikka
vaativat kappaleet sisaltavat polyfoniaa (s. 75), kasien nopeaa siirtoa kertaukseen,
ensimmaista kertaa jonkin sormen kuljettamista peukalon yli (s. 78) seka pitkan legato-
sakeen soiton harjoittelua (s. 80-81). Tahan jaksoon liittyy myos jo edella tutuksi tulleita

“jatka soittoa” -tehtavia.

Seuraavan jakson kappaleet rakentuvat duuri- ja mollikolmisoinnuista DO-MI-SO (s. 84—
85) ja LA-DO-MI (s. 88, 90). Ne opetellaan niin nuottikuvasta kuin savelaskelrappusilta.
Myds kolmisointujen kirjoittamista viivoille ja valeihin seka sointujen kuuntelemista ja
toisistaan erottamista opetellaan oppilaan omilla sivuilla (s. 94-95). Viivaston lisaksi
lapset ilmaisevat erilaiset kolmisoinnut myds merkitsemalla soinnuissa tarvittavat
koskettimet muutaman kappaleen sivuille liittyviin koskettimistojen kuviin. Sovituksissa
kolmisointu esiintyy sellaisenaan tai murretussa muodossa, ja sen soittamisen
yhteydessa harjoitellaan myos pedaalin kayttoa. Kappaleet vaihtelevat tekniikaltaan ja

tunnelmaltaan.

Kuten voidaan huomata, savellajeja ei tdssd vaiheessa opeteta kvinttiympyran
mukaisesti. Savellajien valinta perustuu kaytantoon, joka tutkimusprojektin aikana
osoittautui toimivaksi. Lapsen on aluksi helpompaa ymmartaa transponoiminen ja sen
mukanaan tuomat muutokset soittoon ja nuottikuvan lukemiseen, kun ne tapahtuvat
lahekkaisilla eika toisistaan etdalld olevilla koskettimilla ja viivaston alueilla (vertaa C-

duurin ja D-duurin ja niiden rinnakkaissavellajien valimatkat).

Seuraavaksi paneudutaan transformointiin  entistd laajemmin.  Systemaattista
transformointia pianopedagogisena periaatteena |0ytyy tuskin koskaan pianon
oppimateriaaleista. Se tarjoaa uusia nakdkulmia opetukseen. Jaksossa tutustutaan uusiin
viisisavelikkoihin ja transformaationauhoihin, jotka ovat MI-FA-SI-LA-TI, LA-TI-DO-RI-MI,
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LA-DO-RE-MA-MI, DO-RE-MI-FI-SI, DO-RE-MI-SO-LA ja LA-DO-RE-MI-SO (s. 96).
Niiden avulla improvisoidaan, muunnellaan tuttuja kappaleita ja keksitdan uusia ja
saadaan uusi ulottuvuus, jos jonkin kappaleen parissa on tarve viipya tavallista pidemman
aikaa. Uusien savelikkdjen myodta lapset saavat tuntumaa yha uusiin tunnelmiin.
Teknisesti mielenkiintoista on, ettd neljaa ensimmaista savelikkba soitettaessa jokin
sormista joutuu venymaan puolisdvelaskelta kauemmas edelld soittaneesta sormesta ja
kahta viimeista soitettaessa kokosavelta kauemmas edella soittaneesta sormesta kuin
duurin- tai mollin viisisdvelikkdjen soittamisessa. Tama on omiaan kehittdmaan
soittotekniikkaa kohti laajempia otteita ja vaativampaa ohjelmistoa. Transformointiosasto
sisaltdd kappaleet, jotka edustavat kutakin uutta savelikkda. Jaksossa opetellaan myds
alennusmerkki, jonka merkitysta havainnollistetaan kuvalla, jossa kissa liukuu alas vinoon
piirrettya alennusmerkkia pitkin (s. 101). Sovituksissa on kuultavissa ennestaan tuttuja
savelmia, jotka transformoinnin myoéta ovat muuntuneet savelten valisiltd suhteiltaan ja
tunnelmaltaan taysin toisiksi, esimerkiksi bluesiksi (s. 101; katso myds s. 97, 98-99, 102—
103).

Erilaisten ostinatojen yhdistaminen savelmiin tuo vaihtelevan lisan kappaleisiin.
Ostinatosoitto totuttaa korvaa kuuntelemaan kahta itsendistd stemmaa yhta aikaa ja on
lapselle helpompi saestystapa kuin saestyskuviot, joissa aanet eivat kertaudu samoina.
Nain lapsi saa tilaisuuden opetella saestamista asteittain kohti vaativampia tehtavia.
Ostinatojen tarkoituksena on naissa sovituksissa johdatella lasta pehmeasti usein
vasemmalla kadelld tapahtuvaan oikealla kadella soitettavan melodian saestamiseen.
Kuten "aaltojen” yhteydessa, kappaleissa esiintyvien ostinatojen (esimerkiksi DO-SO-LA-
SO-ostinato s. 108) soittamista harjoitellaan yhdistamalla saestys ensin omaan lauluun
ilman nuottikuvaa ja sitten savelman soittoa harjoitellaan vasemman kaden saestyksella
(s. 109). Kayttdoon otetaan uutena savellajina G-duuri ja musiikkitermi Da Capo al Fine (s.
113). Molemmat kadet totuttelevat ostinatoilla saestamiseen (s. 111, 114-115).
Transponointi jatkuu. Opettajalle on sivu, johon han voi kirjoittaa uusia ostinatoja oppilaita
varten. Oppilaan sivulla lapsen on mahdollista harjoitella opeteltujen duuri- ja

mollisavelikkdjen nuotintamista.

Viisisavelikkojen jalkeen ambitus laajenee. DO-RE-MI-FA-SO-LA-savelista |oytyy
kappaleisiin jalleen uusi savy (s. 118-119). Kuten ostinatojakso, tamakin jakso sisaltaa
lasten- ja kansanlauluille pohjautuvia kappaleita C-, D- ja G-duureissa. Samoissa

savellajeissa tehtavia myos kirjoitetaan harjoitussivulle (s. 124—125). Kayttéon otetaan
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uutta savelikk6a vastaava transponointinauha. Huolimatta kuuden savelen ambituksesta,
peukalon kuljettamista ei harjoiteta viela. B-osan erdana keskeisena tavoitteena on
kehittda viiden sormen tekniikka eri viisisavelikkdjen avulla mahdollisimman toimivaksi
ennen siirtymista asteikkojen harjoitteluun. Kappaleissa kehitetdadan muun muassa kasien
siirtoa eri oktaavialoille (s. 119, 121) ja erilaisia kosketustapoja (s. 120).

B-osan lopussa opetellaan uutena savellajina e-mollin viisisavelikkd. Samalla kertaillaan,
mitd kasite rinnakkaissavellaji merkitsee. Kirjan paattdaa kappale, joka on pisin

tahanastisista.

Kirjan antamien valmiuksien myo6ta oppilaat omaavat monipuolisen valikoiman musiikillisia

ja pianistisia taitoja siirtyakseen PIANO ABC:n C-osaan.

4.3 COLOUR KEYS PIANO ABC:N C-OSA

Colour Keys PIANO ABC:n C-osa on uuden oppimateriaalikokonaisuuden viimeinen Kirja.
Ohjelmisto vaikeutuu aiempaa nopeammin, ja pianontekniikan sekd musiikin teorian
hallinnan osa-alueet laajenevat. Perinteisiin nuotinluku- seka diktaatinkirjoittamistaitoihin
paneudutaan entistd syvemmin. Tavoitteena on ollut, etta relatiivisen saveltapailun myota
sisdinen kuulemiskyky on vakiintunut oleelliseksi osaksi musiikin omaksumiskykya.
Relatiivisuutta ei tdssa osassa juuri enda ilmaista visuaalisesti. Viivastolla sijaitsevia
nuotteja konkretisoidaan vain paikoin koskettimiston kuvissa. Viivaston viivat ovat
kuitenkin edelleen varilliset, jotta oppilaat voivat opetella uudet asiat tutussa
viitekehyksessa. C-osassa ei kaytetd DO-avainta, vaan vahvistetaan perinteisen
notaation lukemista G- ja F-avaimien avulla. Notaation kirjoittamisen harjoittamista varten
on omat sivunsa, joille lapset voivat tallentaa omia kappaleitaan tai esimerkiksi opettajan
sanelemia diktaatteja. Kirjassa opetellaan lukuisia eri rytmeja sisaltavaa ohjelmistoa seka
myoOs vaihtuvia tahtilajeja. Uutena teknisend haasteena on peukalon kuljetuksen
kehittdminen muun muassa tulevaa asteikkosoittoa varten. Perinteisen tahtiosoituksen
lisaksi tutustutaan etumerkintdihin. Kappaleissa kaytetaan savellajeja C-, G-, D- ja F-duuri
seka a-, e-, h- ja d-molli. Tama vastaa SML:n PT1-tasosuorituksen vaatimuksia, jotka
edellyttavat kahdeksan asteikon hallintaa. Kappaleiden transponointi, transformointi seka
oktaavialojen siirto jatkuu. Ohjelmisto koostuu amerikkalaisista, kiinalaisista,
englantilaisista, suomalaisista, unkarilaisista, italialaisista, venalaisista, serbialaisista,

kreikkalaisista ja sveitsilaisista savelmista.
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C-osan rinnalla on mahdollista kayttaa myods muuta oppimateriaalia. C-osaa varten on

erillinen opettajan opas, ja sielta 16ytyvat myds laulujen sanat.

Koska kirja on kasikirjoituksen muodossa, en viittaa sen sivunumeroihin, mutta esittelen

aiheet niiden etenemisjarjestyksessa.

Kirjan ensimmaisissa kappaleissa opetetaan pisteellinen neljasosanuotti yhdistettyna
kahdeksasosanuottiin (TAI-TI). Seuraavassa jaksossa opitaan kaarilla toisiinsa sidotut
puolinuotit TA-A-(T)A-A ja tutustutaan myos muunlaisiin aika-arvoihin, jotka sidotaan

kaarilla tahtiviivan yli. Rytmeja havainnollistetaan kuvin.

Taman jalkeen siirrytdan ohjelmistoon, joissa tarvitaan peukalon kuljettamisen taitoa 3-
sormen alta (F-duurissa 4-sormen alta). Sovitukset liikkuvat kuusi savelta kasittavilla DO-
RE-MI-FA-SO-LA- ja LA-TI-DO-RE-MI-FA-savelikoéilla. Kappaleet kulkevat kaikissa
kirjassa esiteltavissa savellajeissa. Peukalon kuljetusta opetellaan pienten tehtavien
muodossa ensin oikealla kadella, sitten vasemmalla ja lopuksi molemmilla kasilla yhdessa
niin unisonossa kuin vastaliikkeessakin. Sovituksissa peukalon kuljettamista kehitetaan
edelleen vaihe vaiheelta. Jaksossa opetellaan uusi 6/8-tahtilaji ja tutustutaan rytmikuvioon
TI-TAI, jossa kahdeksasosanuotti on yhdistetty pisteelliseen neljasosanuottiin. Rytmia
havainnollistetaan samoin hahmoin kuin TAI-Tl-rytmid, mutta nyt symbolit esiintyvat
kaanteisessa jarjestyksessa. Jatkossa kaytetdan perinteistd tahtiosoitusta. Siihen

johdatellaan jalleen havainnollistavien kuvien avulla.

Seuraavassa jaksossa opetellaan albertinbasso taydellisena neljan nuotin kuviona, jota
kirjan B-osassa pohjustettiin kuvion kahdella ensimmaisella nuotilla. Ensin albertinbassoa
harjoitellaan ensimmaisen asteen soinnun savelin seka duuri- ettd mollisavellajeissa.
Albertinbassolla saestamiseen totutellaan aluksi yhdistamalla ko. kuvio johonkin tuttuun
savelmaan, jota lauletaan vasemman kaden soittaessa sdestysta. Kun seka laulaminen
ettd sen kanssa yhtaaikainen albertinbasson soittaminen sujuvat hyvin, melodia siirretaan
oikean kaden soitettavaksi ja vasen kasi huolehtii edelleen saestyskuvion soittamisesta.
Myohemmin kuvioita harjoitetaan viidennen ja neljannen asteen puitteissa. Ohjelmisto
tarjoaa lapselle albertinbassolla saestettavia kappaleita kaikissa kirjassa kaytettavissa
savellajeissa. Uusina rytmisina elementteina albertinbassokappaleiden yhteydessa

opetellaan kahdeksasosatauko (TIU, vertaa kahdeksasosanuotti TI), neljan
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kuudestoistaosanuotin ryhma (TI-RI-TI-RI) sekda kahdeksasosan ja kuudestoistaosien
yhdistelmia, kuten rytmikuvio, jossa kahdeksasosanuotti yhdistyy kahteen
kuudestoistaosanuottiin  (TI-TI-RI) sekda kaksi kuudestoistaosanuottia yhdistettyina
kahdeksasosanuottiin (TI-RI-TI).

Aiemmasta poikkeavaan rytmiikkaan oppilaat saavat tuntumaa seuraavan jakson
serbialaisissa ja kreikkalaisissa kansansavelmissa, jotka sykkivat 5/8-tahtilajissa. Myds
vaihtuviin tahtilajeihin tutustutaan. Uusina tahtilajeina opetellaan tahtilajit 6/4 ja 9/4.
Lapset tititoivat, kayttavat sana-assosiaatioita ja opettelevat laskemaan rytmit
perinteiseen tapaan.

Kirjan loppujaksossa opitaan duuriasteikko DO-RE-MI-FA-SO-LA-TI-DO. Tassa
vaiheessa ryhdytdan kayttamaan etumerkintdja. Jakson ohjelmisto liikkkuu koko

duuriasteikon laajuudella eri savellajeissa.

Taman jalkeen seuraa jakso, jossa opetellaan luonnollinen ja harmoninen molliasteikko
(LA-TI-DO-RE-MI-FA-SO-LA ja LA-TI-DO-RE-MI-FA-SI-LA).  Luonnollisen  mollin
tunnelmaan paneudutaan sovituksessa, jossa luonnollinen molliasteikko esiintyy
kokonaisuudessaan seka melodiassa etta sdestysosuudessa. Ohjelmistossa on myods
kappale, joka kulkee harmonisessa mollissa, mutta katkee saestykseen jonkin verran
myods luonnollisen ja melodisen mollin savelid. Harmonisen mollin yhteydessa
harjoitellaan soittamaan albertinbassoa viidenteen asteeseen sisaltyvine johtosavelineen.
Ensimmaisen ja viidennen asteen sointujen vaihtamista opetellaan harjoituksissa, joissa
oppilas pyrkii Idytamaan korvanvaraisesti, kumpi asteista sopii luontevimmin saestamaan
melodian eri kohtia. Molli-jaksossa harjoitellaan myos polyfoniaa. Tahan haetaan
tuntumaa yhdistamallda oma laulu kaanonissa toisella kadella soitettavaan stemmaa.

Taman jalkeen stemmat soitetaan kaanonissa.

Kirja ja samalla koko PIANO ABC sulkeutuu kappaleen Soittorasia myo6ta, jota soitetaan
pilvien ja tahtien korkeudelta, kunnes kertauksen loppupuolella sdvelman vauhti hidastuu

ja soittorasiasta loppuu veto!
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44 PIANO ABC:N A- JA B- OSIEN OHESSA KAYTETTAVA KLAVIATUURIN
HAHMOTTAMISEEN SEKA TRANSPONOINTIIN JA TRANSFORMOINTIIN KEHITETTY
COLOUR KEYS FLEXIBLE -OPPIMATERIAALI

4.4.1 Laajennettu varinauha

Colour Keys -varinauha symboleineen on tarkoitettu havainnollistamaan lapselle pianon
koskettimistoa. Nauha asetetaan koskettimiston taakse ja se kattaa kaikki oktaavialat. Eri
oktaavialoja edustavat erityiset symbolihahmot, joilla kullakin on omat tunnusvarinsa.
Naita varillisia hahmoja kutsutaan Musiikkimaan asukkaiksi, jotka asuvat koskettimistolla.

Symbolien varit ja oktaavialat vastaavat toisiaan pianon matalimmasta oktaavialasta

lukien seuraavasti:

DINO lila subkontra
NORSU harmaa kontra
KARHU vihrea Suuri

ISA sininen pieni

AITI punainen 1-viivainen
LINTU keltainen 2-viivainen
PILVET vaal.sininen 3-viivainen
TAHDET hopea (vaal.harmaa) 4-viivainen
AURINKO | kulta (oranssi) 5-viivainen

4.4.2 Transponointi- ja transformointinauhat seka niiden kaytto koskettimistolla

Transponointinauha on  opetusvaline, jolla  havainnollistetaan transponointia
koskettimistolla. Nauhan avulla DO voi matkustaa kohteesta toiseen eli transponoida eri

savellajeista toisiin.

Lapinakyvaan transponointinauhaan on Kkirjoitettu solmisaationimet. Asettamalla
transponointinauhan DO-kohdan tietyn koskettimen taakse saadaan Kkyseisen
duurisavellajin solmisaationimet nakyviin oikeiden koskettimien kohdille. Nain voidaan

kuuntelemisen lisaksi selkiyttaa lapselle koskettimiston visuaalista olemusta eri savellajien
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kohdalla, kun nauha nayttda kaikki savellajissa tarvittavat koskettimet.
Transponointinauha auttaa lasta soittamaan ilman suurempaa kynnystd myds ns.
vaikeissa savellajeissa. Tama taas on omiaan edistdmaan instrumentin hallintaa seka
auditiivisesti etta visuaalisesti mutta myos kinesteettisesti, kun kasi totuttautuu soittamaan
kayttaen useita erilaisia koskettimien kombinaatioita.

Transponointinauhoja on useita — sekd ambitukseltaan ettd savelikdiltaan erilaisia.
Duurien transponointiin kaytetdan nauhoja DO-RE-MI-FA-SO (duuripentakordi) ja DO-RE-
MI-FA-SO-LA seka DO-RE-MI-FA-SO-LA-TI-DO (duuriasteikko). Erilaisten
molliasteikkojen savellajeja voi vaihtaa nauhoilla LA-DO-RE-MI-SO-LA (pentatoninen
molliasteikko), LA-TI-DO-RE-MI (mollin viisisavelikkd), LA-TI-DO-RE-MI-FA-SO-LA
(luonnollinen molliasteikko) ja LA-TI-DO-RE-MI-FA-SI-LA (harmoninen molliasteikko).
Kromaattista asteikkoa edustaa DO-DI-RE-RI-MI-FA-FI-SO-SI-LA-TA-TI-DO-
transponointinauha. Oppikirjan sisaltamat kayttdohjeet antavat lisatietoa transponoinnista
ja transponointinauhan kaytosta.

Transformointia voi havainnollistaa kayttamalla l|apinakyvaa transformointinauhaa
varinauhan paalla. Sen kayttd muistuttaa transponointinauhan (matkalipun) kayttoa.
Transformointinauhaa kutsutaan teatterilipuksi tai paasylipuksi naamiaisiin. Kuten
transponointinauhat, myos transformointinauhat sisaltavat erilaisia savelikkdja: MI-FA-SI-
LA-TI (turkkilainen pentakordi), DO-RE-MI-FI-SI (kokosavelpentakordi) ja LA-TI-DO-RI-MI
(mustalaismollipentakordi). Oppimateriaali sisaltdd myos tyhjia transformointinauhoja,
joihin opettaja voi halutessaan kirjoittaa lisaa erilaisia savelikkdja. Nauhaa kaytetaan
seuraavasti: transformontinauhan osoittaman ensimmaisen savelen kohta sijoitetaan
kappaleen alkuperaisen DO-koskettimen kohdalle. Esimerkiksi jos D-duurissa soitettu
Haikara-kappale transformoidaan turkkilaiseen savelikkoon MI-FA-SI-LA-TI, asetetaan MI-
saveltd osoittava nauhan kohta D-koskettimen kohdalle. Savelma siis muuntuu, kun
kappaleen alkuperaisen toonikan tilalle vaihdetaan jonkin muun savelikbn pohjasavel.
DO-RE-MI-FA-SO-savelille rakentuvan kappaleen Satu meni saunaan tunnelma muuntuu,
kun se soitetaan vaikkapa kokosavelasteikon DO-RE-MI-FI-Sl-savelin. Transformointi on
ikdan kuin musiikin roolileikkia, jossa savelmat muuttavat muotoaan ja soivat uusin
savelin, mutta kumminkin niiden alkuperan voi tunnistaa. Duuri-molli-tonaliteetin ohella
transformoinnilla saadaan virkistavaa vaihtelua jo harjoiteltuihin kappaleisiin seka

improvisointiin.
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Kuten transponointi, myds transformointi on oiva konsti sailyttdaa lapsen mielenkiinto

kappaleeseen, jos sen aaressa on syyta viipya pitempaan oppimisen syventamiseksi.

4.5 OPINNAYTETYOHON KUULUMATON PROJEKTIN AIKANA SYNTYNYT
COLOUR KEYS FLEXIBLE ENSEMBEL -OPPIMATERIAALI

Yhteismusisointiin soveltuvan oppimateriaalin valmistaminen ei kuulunut
opinnaytetydsuunnitelmaan, vaikka yhteissoitto kuuluukin Colour Keys -menetelman
periaatteisiin. Tutkimus- ja kehittamisprojektin tavoitteena oli editoida uudelleen vanhan
kirjan oppimateriaali seka laatia uutta oppimateriaalia kirjan jatko-osaa varten.
Kehittamisjakson aikana syntyneet erilaiset yhteiseen musisoimiseen liittyvat ideat johtivat

kuitenkin oppimateriaalin laatimiseen.

451 Colour Keys Flexible Ensemble Ostinato: yhteissoittomateriaali 4-12
kadelle ja 1-2 pianolle PIANO ABC:n A- ja B-osien rinnalla

COLOUR Keys -menetelman periaatteiden mukaisesti yhteissoitto kuuluu alkuopetuksen
piiriin jo ensimmaisilla pianotunneilla. Yhteissoiton aloittaminen kay pehmeasti, kun
rittdvasti huomioidaan pienten oppilaiden edellytykset ja heistd muodostettavien
pianokokoonpanojen asettamat rajat. Yhteissoittomateriaalin tulee olla niin yksinkertaista,
etta lapsi pystyy soittamaan vaivatta muiden lasten kanssa yhta aikaa. Tallainen kaytanto
tarjoaa lapsille mahdollisuuden totuttautua yhteissoittoon nimenomaan oman
instrumenttinsa lahtokohdista oman piano-opettajansa ohjauksessa. Projektin aikana
syntynyt Colour Keys Flexible OSTINATO -vihkon luonnos kasittaa joukon erilaisia
ostinatoja yhteissoiton alkuopetusta varten. Yhdistamallda vihkon sisaltamia helppoja
ostinatoja PIANO ABC:n A- ja B-osien kappaleisiin tai muihin soitettuihin lasten- ja
kansanlauluihin opettaja voi laatia kuhunkin opetustilanteeseen soveltuvia ja
muunneltavissa olevia sovituksia. Soittajien maaraa voi vaihdella 2—-3 piano-oppilaan
ryhmasta 5-6 soittajan kokoonpanoihin. Stemmojen savellajit ja oktaavialat ovat

relatiivisessa menetelmassa vapaasti valittavissa.

PIANO ABC:n A-osan sisaltamat perusrytmit opittuaan oppilaat voivat kokeilla, milta
tuntuu saestaa aapisen rytmiosaston tehtavia pienillda OSTINATO-vihkon rytmiostinatoilla.
Kun lapset ovat oppineet pitamaan tempon kutakuinkin tasaisena ja samana soittajien

kesken, voidaan siirtya varsinaisiin savelmista ja niihin liitettavista ostinatoista syntyviin
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sovituksiin. Erilaisia, kuhunkin PIANO ABC:n A-osan savelalueeseen sopivia ostinatoja
voi kayttaa savelmien saestamiseen esimerkiksi siten, ettd aluksi oppilaat saestavat
kappaletta samanlaisin stemmoin. Vahitellen pyritddn kamarimusiikilliseen suuntaan,
jolloin joka soittajalla on omat erilaiset stemmansa. Soittajien tehtavia voi vaihdella, ja
nain voidaan estaa oppilaiden jddminen tiettyyn rooliin soittamaan vain joko saestys- tai

soolo-osuuksia tai tietyn oktaavialan "vangeiksi”.

4.5.2 EU-projektissa laadittu Colour Keys Flexible Ensemble -

yhteissoittomateriaali 6 kadelle

Kehittamisprojektin ajankohtaan osui mahdollisuus anoa EU-rahoitusta erilaisiin
opetukseen liittyviin hankkeisiin. Paatimme yhdessa Harri Wessmannin kanssa hakea
rahoitusta. Hakemus ja suunnitelma piano-oppilaille tarkoitetun Colour Keys Flexible
Ensemble -oppimateriaalin laatimisesta hyvaksyttin. Kansan- ja lastenlauluihin
pohjautuvan ohjelmiston sovittivat ja s&velsivat Harri Wessman ja Engin Ozkdseoglu
Suomesta, Freddy Hoel Nilsen Norjasta, Hanne Mulvad Tanskasta ja Laszlo Rossa
Unkarista. Tuon projektin tuloksena syntyi kaksi kuudelle kadelle laadittua vihkoa, jotka

julkaistiin internetissa (wwwz2.siba.fi/colourkeys/).
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OSA Il Materiaalin kehittamis- ja arviointiprosessi

5 TOIMINTATUTKIMUS COLOUR KEYS -MENETELMAN
KEHITTAMISEN VALINEENA

5.1 JOHDANTOA KEHITTAMISPROJEKTIIN

Yhtaalta uteliaisuus ja kiinnostus kehittdaa Colour Keys -menetelmaa edelleen, toisaalta
haave jatko-opinnoista olivat ne ratkaisevat sytykkeet, jotka lopulta johtivat tutkimus- ja
kehittamisprojektin  konkretisoitumisen kannalta suotuisiin olosuhteisiin. Menetelman
kehittdmisen tarve pulpahti esiin usein hyvin kaytadnnonlaheisissa tilanteissa niin
pianonsoiton- ja pianopedagogiikanopettajana toimiessani kuin Colour Keys
-demonstraatioiden ja -koulutuspaivien kouluttajana. Taustalla olivat myods kokemukseni
soittavien lasten &itind. Aitiys oli laajentanut ja syventanyt nakokulmaani niistd ajoista,
jolloin ensimmaisen kerran hahmottelin Colour Keys -oppimateriaalia. Myds pitkaaikainen
vuorovaikutus kollegoiden ja opiskelijoiden kanssa oli herattanyt monenlaisia ajatuksia.
Uudet pedagogiset oivallukset, joita vuosien varrella oli syntynyt, tuntuivat usein jaavan
kaytantoon soveltamista vaille moninaisten kiireiden keskelld. Koin tilanteen
epatyydyttavaksi. Luontevaa ja riittdvaa aikaa systemaattiselle menetelman ja itseni
kehittamiselle opetustyon ja perheen ohessa oli vaikea 16ytaa. Aloin miettia, minkalaiset
puitteet vaadittaisiin, jotta jarjestelmallinen tyoskentely kaipaamieni tavoitteiden
saavuttamiseksi  olisi mahdollista. Otin  selvad  Sibelius-Akatemian  jatko-
opintomahdollisuuksista. DocMus-yksikon kehittdjakoulun ohjelma vaikutti sopivalta: se
naytti tarjoavan mahdollisuuden, jossa henkildkohtainen haluni kehittda itsed edelleen
seka Colour Keys -menetelman tutkiminen ja kehittdminen voisivat I10ytaa yhtymakohdan.
Jatko-opintojen kautta voisin saada tutkimukselliset valineet seka sopivan foorumin

projektin toteuttamiselle.

Kehittamisprojektin sisaltd ja paamaara tiivistyivat seuraaviin tavoitteisiin:
o Colour Keys -menetelman toimivuuden kriittinen analyysi ja edelleenkehittaminen
« vanhan oppimateriaalin muokkaaminen ja uuden valmistaminen

« oma kehittymiseni niin opettajana kuin menetelman kehittajana.



75

Liséksi projektia luonnehtivat seuraavat piirteet:
« kehitystyd pohjautuu paaosin toimintatutkimukselle oppilasryhmissa

« kehitystyohon liittyy myds toimintatutkimusta ja kehitystyota tukevia kyselyita.

5.2 TUTKIMUSJAKSO PIANO-OPPILASRYHMISSA 1998-2000

Tutkimusjaksossa oli mukana kolme ryhmaa: pienten ryhma, eskariryhma ja jatkoryhma.
Charlotta, Mikko ja Petteri muodostivat 4-vuotiaiden vasta-alkajien ryhman eli pienten
ryhman. Toiseen vasta-alkajaryhmaan, eskariryhmaan, kuuluivat esikouluikdiset Timo,
Helja, Aapo ja Moonika. Jatkoryhman oppilaina olivat 7-vuotiaat Ester ja Terttu sekd 6-
vuotias Niina (kaikkien lasten nimet on muutettu). Lapsiryhmatutkimuksen lisaksi

kehittdmisprojektiin liittyi myos toimintatutkimusta ja kehitystyota tukevia kyselyita.

Seuraavassa esittelen ensin toimintatutkimuksellisen |ahestymistavan keskeisimpia
piirteitd ja arvioin sen soveltuvuutta omaan kehittamisprojektiini. Sitten kerron
tutkimusjakson suunnittelusta ja toteutuksesta ja tarkastelen oppilasryhmista keraamaani
aineistoa. Kuvatessani tutkimusjaksoa eri oppilasryhmissa pyrin valottamaan sosiaalisia
asetelmia, jotka raamittivat toimintaa, seka ilmapiirid, joka tunneilla vallitsi. Tuon esiin
erityispiirteita eri ryhmien toiminnassa ja sellaisia tapahtumia, jotka osoittivat
toimintasuunnitelmien muuttamisen tarpeelliseksi. Pohdin vanhassa oppimateriaalissa
esitettyjen peruslahtokohtien luontumista eri oppilasryhmien toimintaan. Kerron
menetelman kehittdmiseen ja oppimateriaalin laatimiseen liittyneista oivalluksista, jotka
avarsivat menetelman luonteen ja mahdollisuuksien ymmartamista. Kuvaan myds sita,
miten menetelman peruslahtdkohtien rinnalle syntyi uusia periaatteita pyrkiessani
joustaviin, luontevasti muunneltavissa ja toisiinsa  yhdistettavissa  oleviin
opetuskaytanteisiin ja -materiaaleihin. Lisaksi arvioin lasten henkilokohtaista kehittymista
projektin aikana. Lopuksi esittelen keskeiset havaintoni aineistosta ja selvittelen niiden
vaikutusta menetelman ja oppimateriaalin kehittdmisessad seka itseni kehittymisessa.

Toimintatutkimusta ja kehitystyota tukevia kyselyita tarkastelen luvussa 3.3.

5.21 Toimintatutkimuksellinen lahestymistapa

USA:sta 1940-luvulla alkunsa saanut toimintatutkimuksellinen lahestymistapa laajeni 60-

ja 70-luvuilla Eurooppaan (Jyrkdma 1978, 41), ja Englannissa se on selvasti ollut
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yhteydessa opettaja tutkijana -likkeen syntymiseen ja leviamiseen (Hustler et. al. 1986,
3). Suomessa toimintatutkimuksen suosio on kasvanut 80-luvun loppupuolelta lahtien.
Carr ja Kemmis esittavat suosion syyksi muun muassa sen, etta ammattitietoiset opettajat
ovat ruvenneet vaatimaan itselleen oikeutta oman tyonsa tutkimiseen (Carr & Kemmis
1983; lahde Suojanen 1992, 10). Opettaja tutkijana -likkeessa vaikuttanut Elliot arvosteli
tapaa, jolla kasvatustieteellisessa tutkimuksessa perinteisesti oli toimittu. Siina opettaja
nahdaan tutkimuksen tekijan sijaan vain tutkimuksen tulosten soveltajana (Elliot 1981;
ldhde Suojanen 1992, 10).

Toimintatutkimukselle ei ole yleisesti tunnettua ja hyvaksyttya maaritelmaa, vaan se
vaihtelee melkoisesti maarittelijan tutkimuskohteen ja tutkimusnakokulman mukaan. Kyse
on tutkimusstrategiasta, tavasta lahestya omaa tutkimuskohdetta (Jyrkdma 1978, 38-39).
Jotta tutkimusta voitaisiin kutsua toimintatutkimukseksi, se on toteutettava spiraalimaisesti
etenevina suunnittelu-, toiminta-, havainnointi- ja reflektointivaiheet sisaltavina sykleina
(Walker 1985, 195), projektin tarkoituksena on oltava sosiaalisen kohteen tai ryhman
toiminnan kehittaminen ja tutkijan on osallistuttava kaikkiin tutkimusprosessin vaiheisiin
(Carr ja Kemmis 1983; lahde Suojanen 1992, 38). Yksi sykli on perusta seuraavalle, ja
tarkoituksena on kehittaa toimintoja ja toimintojen ymmartamista jatkuvasti. Carr ja
Kemmis maarittelevat toimintatutkimuksen tavoitteeksi kehittamisen lisaksi vaikuttamisen.
Toimintatutkimuksen luokittelua pidetaan vaikeana, silla erilaiset suuntautumisvaihtoehdot
esiintyvat todellisuudessa harvoin puhtaina (Suojanen 1992, 18). Suojanen nakee
toimintatutkimuksessa kaksi paasuuntausta sen perusteella, mihin tutkimuksella
ensisijaisesti pyritaan. Koulutuspainotteisessa toimintatutkimuksessa keskeista on
osallistujien kouluttautuminen itseaan ja tyoskentelyaan kriittisesti arvioiviksi toimijoiksi.
Mikali tarkeimpana pidetaan tutkimuskohteen kehittamistd paremmin tarkoitustaan
vastaavaksi tai epatyydyttavaksi koetun organisaation kehittamista paremmin toimivaksi,

puhutaan hankepainotteisesta toimintatutkimuksesta.

Suojanen kirjoittaa teoksensa Toimintatutkimus koulutuksen ja ammatillisen kehittymisen
vélineenéd takakannessa, etta toimintatutkimus soveltuu omaa tydtdan tutkivan ja
kehittavan tutkimusstrategiaksi. Siina kaytannon tyo yhdistyy tutkimukselliseen otteeseen.
Tama asetelma on vaativa: taytyyhan tutkijan samanaikaisesti olla kykeneva
tarkkailemaan monia tilanteita ja ohjaamaan muutosprosesseja (Suojanen 1992, 51).
Tutkija-opettaja asetelmassa on hoidettava myos opetustyd. Kelly (1985; 1ahde Suojanen

1992, 47) haluaakin pitda hyvan opetuksen ja hyvan tutkimuksen kasitteet erilldan. Han
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painottaa, ettda toiminta, jota voidaan nimittaa tutkimukseksi, on julkaistava raportin
muodossa. Kankaan (1979, 223) mukaan toimintatutkijan rooli puhtaimmillaan on
yhtaaikaisesti toiminnan kaynnistajan, toiminnassa mukanaolijan ja toiminnan tutkijan
rooli. Toikka (1984, 263) painottaa muutosta, joka tutkijan ja tutkimuskohteen valissa on
tapahduttava. Hanen mielestaan on toivottavaa, ettd kehittdva asetelma ei kehita

ainoastaan tutkimuskohdetta vaan myds tutkijaa itsedan ja hanen tiedettaan.

Toimintatutkimus luetaan lahinna kriittiseen paradigmaan kuuluvaksi, ja keskeista siina on
reflektiivisyys. Suojasen mukaan reflektiivisen prosessointitavan syntyminen on
ammatillisen  kehittymisen kannalta tarkedd. Han maarittelee reflektiivisen
ammattikdytannon toimintamalliksi, jonka omaksuttuaan henkilo tietoisesti pohtii
toimintansa perusteita, laatua ja tulosta tarkoituksenaan itsensa, tyonsa ja
tydymparistonsa jatkuva kehittaminen. (Suojanen 1992, 35.) Kiriittisen lahestymistavan
omaavassa tutkimuksessa tutkija pyrkii oman toimintansa perusteiden ymmartamisen
lisdksi vapautumaan virheellisiksi osoittautuneista uskomuksistaan ja epatyydyttaviksi

osoittautuneista toimintatavoistaan (Carr 1986, 183).

Toimintatutkimuksen kuten muunkin laadullisen tutkimuksen luotettavuuden osoittaminen
on ongelmallista (Gronfors 1982, 173; lahde Suojanen 1992, 47, Walker 1985, 88).
Validiteetin sijaan onkin mielekkdampaa puhua perustellun tiedon vaatimuksesta (Salner
1989, 47, 68-69; lahde Suojanen 1992, 47). Toimintatutkijan on keskityttdva kaytannon
toiminnan avulla todistamaan asiansa luotettavuus, eivatka luotettavuuteen liitetyt
edustavuuden ja yleistettdvyyden kriteerit ole merkityksellisia tutkija-opettajalle (Kelly
1985, 131-132; lahde Suojanen 1992, 47). Koska toimintatutkimusprosessin syklisen
luonteen mukaisesti asiat tulevat esiin useita kertoja, on tutkijalla hyvat edellytykset tulkita
havainnoimansa asiat oikein (Suojanen 1992, 51). Toimintatutkimuksen lahdeteoksissa
esitetddn useita erilaisia tapoja aineiston kokoamiseksi tutkimuksen aikana.
Tutkimusstrategian etuna on saada tietoa ~monesta eri  nakdkulmasta.
Monimenetelmallisyys lisaa tutkimuksen luotettavuutta. (Suojanen 1992, 59.)

Toimintatutkimuksen keskeiset ominaisuudet vaikuttivat soveltuvan hyvin hahmottelemani
projektin luonteeseen. Toimintatutkimuksessa voisin tutkia ja kehittdaa menetelmaa seka
laatia oppimateriaalia, joka pohjautuisi tutkimuksesta saataville tuloksille (katso lukua
2.4.2). Toisaalta toimintatutkimuksellinen lahestymistapa antaisi mahdollisuuden tutkia ja

kehittdd myoOs itseani ja toimintaani niin opettajana kuin menetelman kehittajana.
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Tutkimuksen eraaksi tavoitteeksi tuli saada tietoa menetelman ja oppimateriaalin
toimivuudesta. Jotta oppisin ymmartamaan oman toimintani perusteita ja kehittaisin
itseani kriittisena ja arvioivana toimijana, tutkimuksen tavoitteeksi tuli myds tiedon
hankkiminen vuorovaikutuksesta, joka syntyy opetustilanteissa oppilaitteni ja itseni valille.
Lisaksi tutkimuksen tavoitteeksi tuli selvittda, minkalainen rooli Colour Keys
-oppimateriaalilla on tassa vuorovaikutusasetelmassa. Taltd pohjalta menetelman
kehittaminen entistda paremmin tarkoitustaan vastaavaksi ja myds uuden oppimateriaalin
laatiminen voisi olla mahdollista. Saadakseni monipuolisen ja riittavan laajan nakokulman
aiheeseeni tarvitsin tietoa myos muiden menetelmaa kayttavien opettajien mielipiteista,
kokemuksista sekd nakemyksista metodin ja oppimateriaalin edelleen kehittamiseksi.
Omaan toimintatutkimukseeni suunnittelin sisallytettavaksi oppilasryhmissa toteutettavan
tutkimuksen lisaksi Colour Keys -kyselyt, joilla kartoittaisin muiden opettajien kokemuksia

ja ajatuksia. Koko toimintatutkimuksen ajan tulisin pitamaan tutkimuspaivakirjaa.

5.2.2 Tutkimusjakson suunnittelu

Oppilasryhmatutkimuksen suunnittelu oli aluksi melko yleisluontoista pohdintaa, joka
koski tutkimusjakson tarkoitusta, tavoitteita ja paamaaria sekd toteuttamistapoja.
Yleissuunnitelman pyrin laatimaan tarpeeksi joustavaksi, jotta sita voisi tutkimuksen

kuluessa tarpeen tullen muuttaa.

Toimintatutkimukseen liittyva tydskentely oppilaiden parissa tapahtui Ita-Helsingin
musiikkiopistossa. Valinta oli luonteva; olinhan opettanut siella jo parikymmenta vuotta.
Ita-Helsingin musiikkiopistossa olin myds tutustunut Colour Strings -menetelmaan ja siella
olin tdman metodin pohjalta laatinut ensimmaisen oppimateriaalini. Tutkimuksen
opetusjaksot suunnittelin siten, ettd ne luontuisivat yhteen mahdollisimman hyvin
opistossa tapahtuvan opetuksen ja muun toiminnan kanssa. Vuoden 1998
kevatlulukaudella pyysin ja sain luvan tutkimuksen aloittamiselle. Projektiin tarvittiin niin
vasta-alkajia kuin oppilaita, jotka olivat jo ennen tutkimuksen aloittamista saaneet Colour
Keys -opetusta noin 1-2 vuoden ajan. Opiston musiikkileikkikoulunopettajiin otin yhteyden
kirjeitse vasta-alkajien ryhmien kokoamiseksi. Pyrin I6ytamaan tutkimushenkildt opistoon
kevaalla 1998 pyrkivien kaikkien alle kouluikaisten lasten joukosta. Kriteereiksi maarittelin
sisdanpaasytestin lapaisemisen seka halukkuuden osallistua tutkimukseen. Lisaksi
koehenkildiden tuli olla eri-ikdisia pianonsoiton vasta-alkajia, jotta yhtaaltd menetelman

toimivuutta ja toisaalta tutkija-opettajan tydskentelya ja lasten soittoharrastusta olisi
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mahdollista tarkastella useammasta nakokulmasta. Koska vuonna 1986 julkaistu oppikirja
oli suunniteltu erityisesti alle kouluikdisten ensimmaiseksi yksityistunti- ja
ryhmatuntioppimateriaaliksi, paatin valita koehenkilét esikoulunsa syksylla 1998
aloittavien seka 4-vuotiaiden vasta-alkajien keskuudesta. Jatkoryhman kokoamisessa
pyrin valttdmaan opettajanvaihdoksia. Niinpa jatkoryhman piano-oppilaat kutsuttaisiin
niiden omien oppilaitteni joukosta, joiden vanhemmat haluaisivat lapsensa osallistuvan
projektiin. Projektissa arvioin tarvittavan kolme oppilasryhmaa, ja kuhunkin ryhmaan
paatin ottaa 3 tai 4 oppilasta. Kun kevaan 1998 oppilasvalinnat oli suoritettu, paasin

aloittamaan tutkimusjakson oppilasryhmissa syyslukukauden 1998 alkaessa.

Havaintoja tulisin tekemaan erilaisissa opetustilanteissa, yksityis- ja ryhmatunneilla seka
konserteissa.  Tutkimusaineiston  paatin  keratd &aninauhoille ja kirjalliseen
tutkimuspaivakirjaan seké videoille. Adninauhat litteroisin kirjalliseen tutkimuspaivakirjaan.
Videotallenteita  reflektoisin  niitd  katsomalla ja  kirjoittaisin ~ havainnoistani
tutkimuspaivakirjaan aina silloin, kun videoilta nousisi esiin sellaista tietoa, joka projektin
kannalta olisi tarkoituksenmukaista ottaa huomioon. Koko aineistoa reflektoisin seka
tutkimusjakson aikana etta sen jalkeen. Niin opetustilanteissa kuin aineistoa kootessani
tulisin tekemaan koko ajan tulkintaa ja paatelmia siitd, missa maarin etenen kokeilun
tavoitteiden suuntaisesti ja miten niita tai toimintaa pitaisi muuttaa. Analysoisin ja
tulkitsisin keraamani aineiston ja esittaisin tutkimusprosessin kokonaisuudessaan
tutkimusraportissa. Oppilaiden seurannan suunnittelin kolmivuotiseksi, jotta saisin
tutkimussykleja riittdvasti. Mita pidemman ajan tutkija kayttaa tutkimukseen osallistuvien
kanssa, sitd paremmat edellytykset hanelld on tehda oikeita johtopaatdksia (Hamalainen
1987, 56-57).

5.2.3 Tutkimuksen toteutus

Ita-Helsingin musiikkiopiston kevaan 1998 pianon paasykokeisiin ilmoittautui 146 pyrkijaa,
joista alle kouluikaisia oli 26. Tutkimusprojektista oli informoitu pyrkijdiden vanhempia ja
huoltajia. Heille oli kerrottu, ettd lapset valitaan arpomalla kaikkien niiden 4-vuotiaiden
seka esikouluikaisten paasykokeissa hyvaksytyiksi tulevien vasta-alkajien joukosta, joiden
vanhemmat tai huoltajat haluavat lapsensa osallistuvan tutkimusprojektiin. Taman
ikdjoukon niista lapsista, jotka eivat aiemmin olleet saaneet soitonopetusta, paasykokeen
lapaisi yhteensa neljatoista pyrkijaa. Tastd joukosta Ioytyi kymmenen lasta, joiden

vanhemmat tai huoltajat halusivat lastensa osallistuvan tutkimukseen. Naista 4-vuotiaita
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oli kolme, jotka kaikki tayttivat vasta-alkajien ryhmaa varten ilmoittamani kriteerit. Heista
muodostettiin yksi vasta-alkajien ryhma, ns. pienten ryhma. Toinen vasta-alkajien ryhma,
ns. eskariryhma, syntyi neljasta esikouluikaisesta lapsesta, jotka olivat arvottu vasta-
alkajien kriteerit tayttavistd opiston uusista oppilaista. Jatkoryhmaan tarvittin 3 lasta.
Vaatimuksena oli, etta jatkoryhmaan tulevat lapset olivat saaneet jo aiemmin Colour Keys
-opetusta. Omista oppilaistani 10ytyi kaksi lasta, jotka tayttivat jatkoryhmaan
valikoitumisen kriteerin. Naitd oppilaita olin opettanut kahden vuoden ajan ennen
tutkimuksen kaynnistamista. Kolmanneksi ryhmaan tuli kollegani esikouluikainen oppilas,
jonka vanhemmat halusivat lapsen mukaan tutkimusryhmaan. Han oli aloittanut

pianonsoiton Colour Keys -menetelmalla puoli vuotta aiemmin.

Kun oppilasryhmat oli muodostettu, kaynnistin toimintatutkimuksen syyslukukauden
alussa elokuussa 1998. Seuranta oli suunniteltu kolmivuotiseksi, mutta tutkimuksen
edetessa suunnitelmaa muutettiin siten, ettd seuranta paattyisi kevatlukukauden 2000
lopussa. Toimintasyklien toistuessa kavi nimittain vahitellen ilmi, ettei tiedon hankintaa
ollut tarkoituksenmukaista jatkaa pidemmalle, sillda uutta tutkimisen ja kehittdmisen

kannalta merkittavaa informaatiota ei enaa saatu.

Projektissa oli koko tutkimusjakson ajan mukana siis kolme ryhmaa: pienten ryhma eli 4-
vuotiaiden vasta-alkajien ryhma, eskariryhma eli 6-vuotiaiden vasta-alkajien ryhma seka
jatkoryhma, jonka tutkimushenkildistd kaksi olivat 7-vuotiaita ja yksi 6-vuotias.
Jatkoryhman oppilaat olivat jo ennen tutkimuksen aloittamista saaneet Colour Keys
-opetusta kahden vuoden ajan. Lapset kavivat viikoittain yhdella yksityis- ja yhdella
ryhmatunnilla. Yksityistunnit kestivat 30 minuuttia. Ryhmatunnit olivat 45 minuutin pituisia.
Jokaisen oppilaan ohjelmistoon sisaltyi yksittaisten pianokappaleiden lisdksi myds
runsaasti yhteissoittoa. Yhteissoitto-ohjelmisto oli suunniteltu siten, etta se soveltui
erikokoisille pienistd pianonsoittajista muodostetuille kokoonpanoille. Kokoonpanoissa

soitti 2—6 lasta.

Havainnoimalla toimintajaksojen eri vaiheita kerdsin tietoa toiminnan analysointia ja
reflektointia varten. Toimintasyklit olivat lukukauden mittaisia, mutta jokaisen syklin sisalle
mahtui pienempia, viikoittaisen tuntikierroksen mittaisia jaksoja, joiden aikana huomasin
toteuttavani toimintatutkimukselle ominaisia suunnittelu-, toiminta-, havainnointi- ja
reflektointivaiheita. Toimin pianistina, opettajana ja tutkijana tiiviissa vuorovaikutuksessa

tutkimusryhmien lasten kanssa niin, etta roolini painotus vaihteli tehtdvan mukaan. Lasten
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nakokulmasta olin ensisijaisesti opettaja, pianisti ja yhteissoitossa mukana oleva

muusikko.

Vasta-alkajien ryhmissa testasin ja arvioin jo aiemmin julkaistua Colour Keys
-oppimateriaalia ja menetelman toimivuutta. Testauksen ja arvioinnin pohjalta muokkasin
osan vanhasta materiaalista paremmin tarkoitustaan vastaavaksi, osaa kaytin
sellaisenaan. Taman lisaksi laadin uutta oppimateriaalia. Uuden PIANO ABC:n A- ja B-
osien sisaltd tulisi muodostumaan seka vanhasta etta uudelleen muokatusta ja uudesta
oppimateriaalista. Jatkoryhmassa oli oleellista PIANO ABC:n C-osan ohjelmiston ja
pedagogisen sisallon kehittely. Nama piano-oppikirjat tulisivat olemaan osa
opinnaytetyotani. Tein projektin aikana oppilailleni kuitenkin myds yhteissoittomateriaalia
erikokoisia pianokokoonpanoja varten. Yhteissoitto oli ollut jo aiemmin tarkea osa Colour
Keys-opetustani, enka kokenut Iuontevaksi rajata sitd opetukseni ulkopuolelle
tutkimusjaksonkaan ajaksi. Pidin tarkeana sen systemaattista integroimista menetelmaan,
ja toiminta oppilasryhmissa vakuutti entisestaan, ettd taman idean kehittaminen olisi

hyodyllista.

Kerasin aineistoa aanitettyyn tutkimuspaivakirjaan, jossa selvittelin heti tuoreeltaan
havaintojani tuntitapahtumista ja muusta toiminnan kulusta. Pohdin myds vaikutelmiani ja
kokemuksiani siitd vuorovaikutuksesta, joka syntyi projektissa mukana olevien valille.
Lisaksi tallensin aaninauhoille oppimateriaalia koskevia ideoitani, arviointejani ja
suunnitelmiani, jotka perustuivat valittdmaan ja saanndlliseen vuorovaikutukseen lasten
kanssa. Videoidut tunti- ja konserttitallenteet muodostivat osan aineistosta. Pukiessani
havaintojani kirjalliseen muotoon kavin aaninauhojen litteroinnin ohella 1api myods videot.
Videohavaintoni kirjoitin tutkimuspaivakirjaan aina todettuani jotain tutkimuksen kannalta
oleellista. Tutkimukseni ensimmaisen syyslukukauden aikana litteroin aaninauha-
aineiston Kkirjalliseen tutkimuspaivakirjaan saanndllisesti viikoittain, myodhemmin
muutaman viikon valein. Ideoistani, arvioinneistani ja suunnitelmistani kirjoitin paivakirjaan
l[&hinnd silloin, kun jokin ajankohtainen tilanne tutkimuksen edetessa antoi siihen
sysayksen. Palasin Kirjallisen materiaalin pariin aina lukukauden paatyttya, mutta myds
kesken pitkda syklia, jos jokin akuutti tilanne oppilasryhmatoiminnassa tai
opetusmateriaalin ideoinnissa sita vaati. Oppimateriaalia koskevat ideoinnit Iahtivat usein
liikkeelle tasta alustavasta loogisen paattelyn ja tulkinnan yrityksesta. Uuden, kuten myods
vanhasta uudelleen muokkaamani Colour Keys -opetusmateriaalin luonnoksineen

tallensin opetusmateriaalikansioon.
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5.24 Oppilasryhmista keratty tutkimusaineisto

Oppilasryhmista kerdamani aineisto muodostui varsin laajaksi ja aiheiltaan
monipuoliseksi. Menetelman kehittdmiseen suoranaisesti liittyvan tiedon lisdksi aineisto
sisdltdd myds paljon muuta pedagogisesti mielenkiintoista  informaatiota.
Vuorovaikutukseen ja lasten kehittymiseen liittyvat aiheet nousivat voimakkaasti esiin
sekd aaninauha- ettda videoaineistosta. Lasten oma kehityskaari yleisesti, suhteet
vanhempiin, yksilollinen musiikkisuhteen kehittyminen tutkimusjakson aikana, opettaja-
oppilassuhteen muodostuminen ja ryhmadynamiikka; muun muassa nama aiheet
sisadltyvat aineistoon. Kerasin tietoa myods siita, miten koin muuttuvani ja kehittyvani
opettajana ja menetelman kehittajana tutkimusjakson aikana. Naiden sindnsa tarkeiden
pedagogisten aiheiden lisaksi erityisesti aineiston menetelmaa koskeva tieto oli tarkeaa

metodin kehittamisen ja oppimateriaalin laatimisen nakdkulmasta.

Se, miksi muuta tietoa kertyi niin runsaasti, saattaa johtua siita, etta tutkija-opettajana
pyrin tarkkailemaan kaikkia oppilasryhmatoimintaan mahdollisesti vaikuttaneita seikkoja ja
saamaan havaintoni talteen. Vasta ryhtyessani analysoimaan aineistoa olisi mahdollista
eritella projektin kannalta oleellisen aineiston vahemman merkityksellisesta. Valppaaseen
tarkkailuun ajoi luonnollisesti se, ettd olin kaikissa opetustilanteissa tietoinen siita, etta
valittomasti  tuntien jalkeen raportoisin niistd &aninauhoille. Tulisin kertomaan
selonteoissani kaikesta, mitd havaitsisin opetustilanteissa, en ainoastaan menetelmaa
koskevista huomioistani. Videotallenteet toivat tiedostamieni asioiden lisaksi esiin sellaisia
sekd menetelmad koskevia ettd muita pedagogisia seikkoja, joita en ollut pystynyt
havaitsemaan toiminnan aikana. Pyrin kuitenkin valottamaan aineistoa paaasiassa silta
osin kuin silla saattoi nahda olevan merkitystd menetelman ja oppimateriaalin

kehittamisessa.

Aineiston keraaminen osoittautui vaativaksi tehtavaksi opetustyon ohella. Lukujarjestys oli
suunniteltava siten, ettd havainnot olisi mahdollista tallentaa mahdollisimman pian tuntien
jalkeen. Laadin valjan aikataulun niin, ettd saatoin selostaa tuntiraportit aaninauhoille
valittomasti kunkin oppitunnin jalkeen kiireetta. Mydhemmin litteroin raportit kirjalliseen
tutkimuspaivakirjaan. Puhetta kaseteille kertyi runsaat 10 tuntia. Tuntiraportit sisalsivat
kuvaukset niin yksityis- kuin ryhmatunneista. Tuntiraportoinnin lisaksi kerroin myds muista
projektiin liittyvista aiheista. Taltioin tietoa kasettinauhoille elokuusta 1998 lahtien vuoden

2000 helmikuun ensimmaisen viikon loppuun saakka. Aloin havaita aineiston
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kylldadntymista syyslukukauden 1999 loppupuolella. Koska samat asiat toistuivat
raporteissa yha uudestaan eika uusia teemoja I0ytynyt, paatin marraskuussa 1999
lopettaa litteroinnin ja pitaytya aaninauhojen kuunteluun ja kirjoittaa tutkimuspaivakirjaan
vain, jos tutkimusaiheen kannalta ilmaantuisi jotain oleellisista. Helmikuussa 2000 aineisto
saavutti saturaatiopisteen, jolloin lopetin oppituntiaineiston kerdamisen kaseteille.

Lasten oppitunteja ja konsertteja taltioin videoille elokuusta 1998 alkaen. Yhteensa
aineistoa kertyi lahes 21 tuntia. Viimeinen videotallennus tehtiin toukokuussa 2000, jolloin
opistossa alkoi kesaloma ja kenttajakso lapsiryhmatutkimuksessa saatiin paatokseen.
Kasettiaineisto osoittautui hyvin moniteemaiseksi. Tuntiraporteissa pyrin kuvaamaan
mahdollisimman tarkasti muun muassa tuntirakenteen, tunneilla tapahtuneen toiminnan,
opetuksessa kaytetyn oppimateriaalin ja sen toimivuuden. Tavoittelin elaytyvaa otetta
kertoessani lapsista ja heidan reaktioistaan tuntitilanteissa. Luonnehdin tunneilla
vallitsevaa ilmapiiria ja kerroin havainnoimistani vuorovaikutuksellisista ilmidista. Koska
oppilaat olivat viela pienia, myds vanhempien rooli tuli esiin jo kaytannon syista, mutta
samalla kertyi myos tietoa lasten ja vanhempien valisista suhteista sekd vanhempien
suhtautumisesta soittoharrastukseen, opettajaan ja musiikkiopistoon. Arvioin raporteissa
omaa osuuttani ja vaikutusmahdollisuuksiani opettajana. Lisaksi pohdin suhteitani lapsiin
ja heidan vanhempiinsa. Pyrin heijastelemaan selostuksissani niitd joskus hapuilevia
aavistuksia ja toisinaan oivalluksen omaisia havahtumisiani, joiden avulla
kokonaistoiminnan ja oppimateriaalin yhteys naytti kirkastuvan. Raportin loppupuolella
suunnittelin usein seuraavien tuntien sisaltoa tarvittavine opetusmateriaaleineen ja pyrin
suuntaamaan tulevaa toimintaani keraamani kokemuksen ja tiedon pohjalta. Nain kukin
tuntiraportti koostui pienessa mittakaavassa toimintatutkimukselle ominaisen syklin
suunnittelu-, toiminta-, havainnointi- ja reflektointivaiheista. Tuntiraportit veivat nauhojen
kestosta valtaosan. Tallensin aanitteille myos projektin aikana syntyneitd menetelman
kehittamiseen liittyvid ideoita ja toimintasuunnitelmia. Pohdiskelin nauhoilla myods
videohavaintojani. Samoin kerroin siita, miten koin itseni opettajan ja tutkijan rooleissa.
Mietin sita, miten projekti vaikuttaa itseeni seka kasitykseeni opettajuudesta ja millaisena
naen toimintatutkimusprosessin vaikutuksen ammatillisen kehittymiseni kannalta niin

opettajana kuin menetelman kehittajana.

Kirjallista tutkimuspaivakirjaa pidin koko toimintatutkimuksen ajan. Sen sisaltoon
vaikuttivat seka oppilasryhmatutkimus ettd kyselytutkimus. Tutkimuspaivakirja muodostui

viidesta eri luvusta, joita Kkirjoitin rinnakkain. Litteroiduista tuntiraporteista syntyi
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ensimmainen luku. Toinen luku kasittdd menetelmaan ja sen kehittamiseen liittyvia
arvioita ja suunnitelmia, jotka nousivat usein aaninauha- ja videohavainnoistani. Kuten
eraat muutkin aineiston sisaltamat aiheet, myos instrumentin hallintaa sivuava tieto voisi
littya yhta lailla muihinkin alkeisopetusmetodeihin kuin Colour Keys -menetelmaan.
Tahan metodiin soittimen hallinnan opettaminen muiden musiikin omaksumiseen
tahtaavien kaytantdjen rinnalla kytkeytyy kuitenkin niin elimellisesti, etta minusta oli
luontevaa ja tarkoituksenmukaista sisallyttdd pianonsoiton tekniikkaa kasitteleva
informaatio yhteen menetelmaa ja sen kehittamista koskevan tiedon kanssa.
Kolmannessa luvussa pohdin sitd, miten toimintatutkimusprosessi vaikuttaa itseeni
menetelman kehittajana ja opettajana. Tutkimuspaivakirjassa on lyhyt (neljas) luku, jossa
kerron jatko-opintoihini liittyvien seminaarien ja opintojeni ohjaajien merkityksesta
projektin suunnittelulle ja etenemiselle. Viidennessa Iluvussa tuon esiin joitakin
musiikkiopiston tapahtumia, joilla olen kokenut olevan vaikutusta prosessiin.
Oppilasryhmatoimintaa kuvatessani kaytan |ahinnd tutkimuspaivakirjan kolmen

ensimmaisen luvun aineistoa.
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6 KOKEILUN AIKANA TEHDYT HUOMIOT JA NIIDEN VAIKUTUS
MENETELMAAN JA MATERIAALIIN

Kuvatessani toimintaa pienten ryhmassa kerron ensin tutkimusjakson sosiaalisista
aloitusasetelmista. Sitten arvioin, miten menetelman peruslahtokohdat soveltuivat taman
vasta-alkajaryhman opettamiseen. Kerron myos uusien periaatteiden synnysta vanhojen
rinnalle ja uuden oppimateriaalin  suunnittelusta. Lopuksi selvittelen lasten
henkilokohtaista kehittymista projektin aikana.

6.1 TOIMINTA PIENTEN RYHMASSA

6.1.1 Sosiaaliset asetelmat

Charlotta, Mikko ja Petteri muodostivat 4-vuotiaiden vasta-alkajien ryhman, pienten
ryhmén. Pienten ryhma vaati opettajalta alusta lahtien erityista herkkyytta ja venymista
moneen suuntaan. Oli pyrittdva ymmartamaan tutkimusjakson aloituksessa vallinneet
sosiaaliset asetelmat ja vaistoamaan aloitusilmapiiria koskevat viestit. Koska lapset olivat
vasta 4-vuotiaita, he luonnollisesti tarvitsivat paljon huomiota osakseen. Suunnitelman
mukaisesti lapsen isa, aiti tai joku muu laheinen aikuinen olisi lapsen tukena hanen
harrastuksessaan ja mukana tunneilla ainakin tutkimuksen alkuvaiheissa. Erityispiirteena
muihin ryhmiin verrattaessa tahan ryhmaan oli valikoitunut lapsia, joilla oli toisistaan
suuresti poikkeavat lahtokohdat pianonsoiton aloittamisen suhteen. Persoonallisuuden
lisaksi heidan hyvinkin erilaiset henkiset, musiikilliset ja motoriset valmiutensa, heidan
sosiaalinen kypsyytensa seka perhetilanteet olivat tarkeita tekijoita, joiden vuoksi jouduin
muuttamaan ja varioimaan toimintaani tdssa ryhmassa enemman kuin muiden lasten
kanssa. Vanhempien antama tuki tai sen puute sekd perheissa ilmenneet muutokset
heijastuivat lapsissa voimakkaasti. 4-vuotiaiden joukossa oli myds harvinaislaatuinen
poikkeuslahjakkuus. Myds tama antoi oman erityisen leimansa ryhman toimintaan. Lasten
erilaisuus kannusti muokkaamaan menetelmaa entista joustavammaksi erilaisia oppijoita
ajatellen. Eri syiden vuoksi ryhmassa olo soveltui toisille koko tutkimuksen ajan hyvin,
toisille ei aluksi ollenkaan. Yksityistunneilla opettajan oli luonnollisesti helpompi huomioida
kunkin lapsen erityistarpeet. Se, kumpi tuntimuoto sopi oppilaalle parhaiten, vaihteli
joidenkin oppilaiden kohdalla projektin aikana. Yleisesti ottaen vyksityistuntien ja
ryhmatuntien rinnakkaisuus osoittautui toimivaksi pienten ryhmassa. Totutin lapsia

yhteistunneilla myods esiintymaan, ja siihen ryhmatunnit tarjosivat sopivan kotoisat ja
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turvalliset puitteet. Tutkimusjakson aikana lapset soittivat yhdeksassa konsertissa, jotka
videoin.  Tutkimuspaivakirjassa kerron tunnelmista 4-vuotiaiden vasta-alkajien
ensimmaisilla ryhmatunneilla ja myds tapahtumista, jotka jo syksyn alussa antoivat aihetta

muuttaa suunnitelmiani ryhmatuntien pitamisesta:

Charlotta, Mikko ja Petteri ensimmaéiselléd ryhmétunnillaan. Charlottan pikkusisko oli
aitinsé kanssa mukana ja teki voitavansa saadakseen ldsnéolijoiden huomion osakseen.
Aiti ja pikkusisko I&htivét luokasta ja Charlotta seurasi perdssé. Séhékésté alusta ja
lievéastéd rauhattomuudesta huolimatta pééstiin vahitellen musiikin pariin, aluksi Mikko ja
Petteri kaksistaan rauhassa. Myéhemmin Charlotta palasi luokkaan ilman &itid. Aikaa olin
varannut ensimmadiselle kerralle 45 min. kaiken varalta, eikd se télléd kertaa riittadnytkdan
vaan yhdessé oltiin 60 min! Tunnin siséllbksi olin ajatellut kevaéan tapaamisen liittyviéa
muisteluksia ja siitd nousevia kimmokkeita, pikkuisen ryhmén jédsenten toisiinsa
tutustuttamista ja nimisté syntyvié rytmejé ja niiden taputtamista, laulamista ja soittamista
seké taululla kirjoittamista (piippukirjoitus), ja néilld kaikilla teemoilla myds pelattiin.
Otettiin jo heti Piano ABC:n alkusivuilta joitakin rytmejé ja jokainen sai oman roolinsa:
lintu, karhu tai jokin muu oktaavialojen symboleista. Néillé rooleilla "’kamarimusiseerattiin”
seké taputtaen, laulaen etté soittaen ja néita kaikkia osatekijoitd myos jonkin verran jo heti
yhdistellen. Ettei tuolilla istuminen puuduttaisi, tehtiin pikkuisen myés muskarijuttuja, esim.
kéveltiin TA-nuotin sykkeessé ja yhté aikaa laulettiin ja taputettiin kunkin lapsen nimeé&
vuorotellen: TA-TA= Mik-ko, TI-TI-TA=Pet-te-ri, Char-lot-ta. Jonkinlaisen késityksen néistéa
lapsista sain jo kevéddn péésykokeen yhteydessa. Pieni suloinen ja vdhén arka Mikko
(ryhmén nuorin) oli tarkasti seuraten mukana ja avautui tunnin aikana kuin salaa
pikkuhiljaa ja rohkaistui kdyttdméén aanta reippaasti ja laulamaan ja taputtamaan ISOLLA
AANELLA, ja sité seurasi jo pieni ovela hymykin. Petteri taas puolestaan on niin avoin ja
valmis mihin vaan, ettd harvoin olen tavannut sellaista persoonaa! Molemmat pojat olivat
talld ensimmadisellé tunnillaan hdmmaéstyttavéan pitkéjanteisia, ja pidin huolen siita, etta
mielenkiintoisia tehtévié oli koko ajan tarpeeksi. Charlotta oli iloinen ja vaikutti uteliaalta,
muttei ollut niin keskittyvdinen kuin pojat, vaikkakin teki juttuja yhdessd muiden kanssa.
En osaa toistaiseksi arvella muuta kuin etté alkutunnin héiribtekijat eivét olleet Charlottalle
parasta mahdollista tukea, han joutui jakamaan huomionsa niin moneen. Hénella ei ollut
Jokaiselle kuuluvaa leikki/tyd/soitto-rauhaa, minké pitéisi olla selvdé ilman muuta. Siita
koetan jatkossa pitdd huolen. Ensimméisessd vanhempaintiedotustilanteessa ja
ilmoittautumisten yhteydessé kaydyissé keskustelussa néistéa tuntijérjestelyasioista ja

vanhempien tunnilla olosta kylld puhuttiin, mutta kaikki on vield niin alussa, ettéa yritan
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diplomaattisesti selvittda tata asiaa perusteellisemmin Charlottan vanhemmille.

Tutkimuksen alkuvaiheessa tekemani havainto pienten ryhman oppilaiden erilaisista
valmiuksista toimia ryhmassa vaikutti siihen, ettd jatkossa muokkasin tuntikaytantoja
aiempaa lapsikeskeisemmin ja vapaammin kuin perinteisessa opisto-opetuksessa on
tapana. Doddington ja Hilton (2007, 114) toteavat: Lapsikeskeisestd nékbkulmasta
tarkasteltuna kasvattajien tulisi pyrkiéd jasentdméaédn kaytantojé siten, ettd ne olisivat
Johdonmukaisia yhtd lailla oppimisen, ruumiillisen ja leikkivdn lapsen kuin
merkityksellisten ~ kokemusten  rakentamisen  kannalta. (Katso Ilukua 1.2.)
Ryhmatuntiraportti kertoo:

Charlotta on musiikista kovin kiinnostunut, avoin ja musikaalinen tytté. En usko, etta
Charlottalle nyt viel& sopii ryhmé&tunnit sé&énndllisesti hén tarvitsee paljon
henkilbkohtaista, jakamatonta huomiota eikd pysty ehké vield nauttimaan yhteisestéa
tekemisesté toisten lasten kanssa. Vuorovaikutukseen heittdytyminen toisten lasten
kanssa ei ole Charlottan juttu nyt vield; rauhallinen kanssakdyminen opettajan kanssa
kyllékin luonnistuu erittdin hyvin. Mybskdén &idin ldsnéolo tunneilla ei tue Charlottan
oppimista; &iti on kovin huolestuneen ja jénnittyneen oloinen. Han ei milléén jaksa
kuunnella, kun yritdn selittdd hanelle Charlottan asioita, puhuu heti péélle eikd rauhoitu
keskustelemaan lapsestaan. Tamé tuntuu heijastuvan Charlottassa ailahtelevaisuutena ja
keskittymiskyvyn puutteena tuntien aikana. Nyt téytyy virittdd puitteital Toistaiseksi
kokeilen  Charlottan kanssa pelkkid kahdenkeskisid yksityistunteja tilanteen
rauhoittamiseksi ja toivon, ettd asiat selkiytyisivat kirkkaammiksi. 4-vuotiaiden
ryhmétunnit pidetdén jatkossa tarpeen ja tilanteen mukaan eri kokoonpanoissa.
Pééasaantoisesti pojat kdyvét ryhmétunneilla keskendan, heiltéd yhteistoiminta luonnistuu.
Ryhmétuntiaika jaetaan soolotuntipétkiksi, milloin siihen tarvetta ilmenee. Muokkaan
kayténtdéa niin, ettéd lapset joka tapauksessa kayvét tunneilla 2 kertaa viikossa ja saavat

sen opetusmaéarén, miké heille musiikkiopiston oppilaina kuuluu.

Koin jatkossa tuntikdytantdjen tapauskohtaisen muuntelun positiiviseksi, ja tutkimusta
tehdessani muusta opetuksesta vapaana minun oli mahdollista muokata lukujarjestysta
melko lailla. Se vaati suunnittelua ja mahdollisuuksia vaikuttaa ajankayttdédn enemman
kuin kokopaivaisena toimivalle piano-opettajalle perinteisen opetussuunnitelman
puitteissa on mahdollista. Toistaiseksi tallainen toiminta on ollut opettajien oman

aktiviteetin varassa. Positiiviseksi osoittautunut havainto perinteista valjemmista
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tuntijarjestelyista heratti ajatuksen siita, miten piano-opetukseen voisi sisallyttaa ryhma- ja
yhteissoittotunteja  niin, ettd ne sisaltyisivat viralliseen opetussuunnitelmaan.

Opetussuunnitelman joustavuus soveltuisi hyvin menetelman lapsilahtdiseen henkeen.

6.1.2 Menetelman peruslahtokohtien soveltuvuus

Vanhassa oppimateriaalissa esitetyt menetelmén peruslahtokohdat —  varien
hyddyntaminen, rytmiikan opetus tititoinnin avulla, relatiivinen solmisaatio, transponointi,
yksinkertaistettu nuottikuva ja lasten- ja kansanlauluista muodostuva ohjelmisto —
luontuivat hyvin pienten ryhman opetuksessa seka yksityis- ettd ryhmatunneilla. Nuo
periaatteet olivat pohjana, kun korjasin vanhaa opetusmateriaalia ja myds, kun arvioin,
mitkd vanhoista tehtavista oli hyva jattaa ennalleen. Yhta lailla samat periaatteet olivat
ohjaamassa uuden materiaalin ideoimisessa. Opetustilanteissa nousi esiin asioita, jotka
synnyttivat tarpeen oppimateriaalin tietynlaiseen muokkaamiseen tai kokonaan uuden
laatimiseen. Mikon ja Charlottan keskittymishetket olivat melko usein ja erityisesti
tutkimusjakson alkuvaiheessa pienia pyrahdyksia. Oli arvioitava herkasti, kuinka pitkaan
erilaisissa asioissa oli mielekasta viipya. Lasten vireystaso ja musiikilliset kiinnostuksen
kohteet vaihtelivat eri tunneilla, ja yritin valita kuhunkin tilanteeseen mahdollisimman hyvin
toimivat systeemit. Naissa tilanteissa auttoi se, etta menetelman peruslahtokohdista kasin
on l|Oydettavissa useita erilaisia lahestymistapoja saman asian tarkasteluun. Autoin
oppilaita musiikin omaksumisessa valitsemalla kullekin lapselle mielestani parhaat
mahdolliset harjoitustavat. Vanhan oppimateriaalin laatimisen jalkeen ja kokemuksen
kartuttua olin oppinut yha tasmallisemmin valitsemaan ja vaihtamaan opetuskaytantoja
tarpeen vaatiessa Iyhyenkin oppitunnin aikana. Erds ominaispiirre toiminnalleni
tutkimusjakson aikana olikin se, ettd yhta lailla kuin opetin lapsia keskittymaan yhteen
opittavaan asiaan kerrallaan, harjoitutin heitd myos kayttamaan erilaisia musisointitapoja
yhtaaikaisesti (katso lukua 2.1.3.3 Part singing — part playing). Taman tarkoitus oli tukea
ja vahvistaa lapsen oppimisprosessia luomalla tilanne, jossa oppilas voi sisaistaa musiikin
abstrakteja tasoja useiden eri aistien avulla. Paamaarana oli, etta harjoituksen vaikutus
olisi mahdollisimman pysyva ja syva. Tama toimintatapa, joka enenevassa maarin
vahvistui lapsia opettaessani, oli kehittynyt vuosien myota, eika siita ollut ohjeistusta viela
vanhassa kirjassa. Jo tutkimusjakson alkuaikoina paatin, etta toisin asian esiin uudessa
oppimateriaalissa, sillda ns. part singing — part playing oli oleellinen menetelmallinen

periaate.
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6.1.3 Varit ja hahmot seka rytmiikka

Eri oktaavialoja symboloivat varit ja hahmot antoivat lapsille konkreettisen Iahtokohdan
koskettimiston havainnollistamiseen. Vanhassa oppikirjassa vareilla ja hahmoilla
havainnollistettiin pianon keskialueen neljad oktaavialaa. Mydhemmin tutkimuksen
edetessa sain kaytannon tilanteista kimmokkeen ryhtya tutkimaan varien ja symbolien
mahdollista laaja-alaisempaa kayttéa niin  nuottikuvassa kuin  oktaavialoja
havainnollistavassa varinauhassakin. Tutkimuksen aikana syntynyt, kaikki oktaavialat
sisaltdva varinauha vakiintuikin uudeksi opetusvalineeksi kaikissa oppilasryhmissa.
Oktaavialojen hahmot olivat pohjana lasten erilaisille roolileikeille ryhmatunneilla tai
yksityistunneilla opettajan ja oppilaan kesken. Varisymbolien avulla opettajan oli helppoa
ohjata lapsia korkean ja matalan kasitteisiin ja myds vahitellen ymmartamaan
koskettimiston ja varillisen nuottikuvan valista yhteytta. Herattelin lasten kiinnostusta
pianon eri oktaavialojen sointivareihin. Lapset leikkivat oktaavialojen vaihtelulla siirtyen
soittamaan oppimiaan kappaleita eri korkeuksilta. Tahan oli helppo liittaa erilaisia
sointivarin korostuksia ja dynaamisia vaihteluita, joita koskettimiston eri korkeudet
houkuttelivat esiin. Oktaavialojen vaihtelu kehitti myos teknisesti, kun lapsen tietyn
kappaleen soitettuaan oli kyllin sujuvasti |0ydettdva uusi aloitusasema uudelta
oktaavialalta ja soitettava sitten kappale uudelleen samassa savellajissa pysyen ja rytmin
sykkeen katkeamatta. Runsas liikkuminen koskettimiston eri oktaavialoilla kuului vasta-
alkajien opettamisen henkeen. Liikkuvuuden periaate laajeni vahan myohemmin, kun

edettiin uuteen oppimishaasteeseen, transponointiin.

Menetelman erdana perustavaa laatua olevana periaatteena on opettaa pienille lapsille
rytmiikkaa taputtamisen, tititoimisen ja piippukirjoituksen avulla. Rytmisymbolit notaation
helpoimmin lahestyttavana elementtina olivat pohjana nuottikirjoitukseen tutustuttaessa.
Pienten ryhman lapset opettelivat taputtamaan ja lukemaan piippukirjoituksella kirjoitettuja
rytmisymboleja seka tititoimaan niitd aaneen. Vanhan kirjan rytmiosaston tehtavien
jalkeen jatkoin rytmiikan opettamista samaan tapaan varsinaisten kappaleiden
yhteydessa. Talloin useimmiten tititoitiin kuitenkin siten, ettd rytmitavuihin yhdistettiin
saveltaso. Nain pohjustettiin solmisointia. Myos lyhyiden rytmidiktaattien kirjoittaminen
piippukirjoituksella onnistui hyvin jo ensimmaisen lukukauden aikana kaikilta pienten
ryhman oppilailta. Kirjoittamisen sujumiseen vaikutti oleellisesti se, etta lapsi
kirjoittaessaan yhtaaikaisesti tititoi tehtavaansa aaneen. Rytmiikan opettelu ja nuottien

piirtdminen oli 4-vuotiaille kokonaisvaltaista puuhaa:
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Ryhmétunnin aluksi taululle tehtiin joitakin rytmidiktaatteja: kdytin syksyn ensimmaisella
tunnilla opittuja TA- ja TI-Tl-nuotteja ja uutena asiana tutustuttin PUHALLUSTAUKOON,
miké tuntui olevan kaikista mukavin juttu! Vaikuttaa siltd, ettd lapsista on ihanaa olla
aktiivinen tauon aikana! Mikd paradoksi. Lapsi tuntuu kokevan tauon merkityksen
musiikillisessa fraasissa ldsnd olevaksi, paikkansa ottavaksi olioksi, jolla on oma
rytminen, hiljaisuuteen liittyvd merkityksensé aivan erityisen voimakkaasti, kun se tuodaan
esiin aktiivisella toiminnalla, kuten esimerkiksi hiljaa puhaltamalla! Kun taukoa opettaa
pienelle lapselle perinteiseen matemaattiseen tapaan, tuntuu rytmin syke katoavan ja
tauosta on ikddn kuin paastavéa eroon, se on ohitettava varsinkin nuoteista soitettaessa

pikimmiten ja siksi syke h&viéa...

Tauon opettaminen sai minut mietteliddksi eraan tunnin jalkeen. Kirjoitan

tutkimuspaivakirjassa:

Yksi tauko oli aina samassa paikassa toistuessaan hankala Petterille. Ongelma poistui,
kun soitin aina tuon tauon kohdalla jotain yllatyksellistd (bassoédénen, klusterin, mitéa
mieleen juolahti) salamannopeasti tdsmélleen oikeaan aikaan. Olihan kyseessé lyhyt
tauko erityisen nopeassa ja liséksi uudessa, epétasajakoisessa tahtilajissa olevassa
kappaleessa (Pikku Aishe). Ensin soitettiin harjoitustempossa, véhitellen péaéastiin
esitystempoon ja lopuksi otettiin “apupydrét” (omat soittoni) pois ja Petteri pérjasi “ihen
itte”! Petteri tykkési tastd ja suu oli hymysséa. Vilkaisut minuun olivat huomionarvoisia,
eivéatpéd harmi kylld menneet videolle! On hauskaa opettaa tuolla lailla, leikkien ja tehden
ihan “h6élméjé” hassutuksia. Ne ovat samalla hyvin mielekkéita: asia tulee eldmyksen
kautta selvéksi ja kiinnostavaksi ja painuu mieleen. Ei kaikkea, mink& vakavasti yrittda
opettaa, tarvitse opettaa vakavalla OPETUSTYYLILLA! Nauru ja huumori ovat ihmeellisié
tilanteen avaajia ja laukaisijoita! Tuntuu, ettd epésovinnaisilla ratkaisuilla on tekemista
onnistuneimpien ratkaisujen kanssa opetuksessa usein!?! Luovia hetkia, 16ytdmisen
hetkid, yhteisia elémyksié... kunpa opettajana kykenisin tempaamaan lapset mukaan, jos
vaikkapa vain pieneksi hetkeksi. Patistaminen on joskus tarpeen, mutta siitd on lyhyt
matka méérédémiseen, vaatimukseen tehdd oikein ja odotetusti. Se johtaa helposti
latistamiseen ja sammuttaa ilon. Miten siind oppilas sitten rohkaistuu haluamaan
MUSIIKKIA OMAKSEEN?

Joskus soitto jai nuottikirjoituksen saloihin perehtymisen varjoon. Eraasta yksityistunnista
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kirjoitan:

Soitettiin vain véhén télla tunnilla, nuottien piirtdminen ja piippukirjoituksella kirjoitettavien
tutuista lauluista ottamieni rytmidiktaattien ratkaisu on nyt kiinnostavampaa, pyrin
lahtemaan liikkeelle siitd, mika tuntuu lapsesta itsestdén olevan kiinnostavaa, en siita,
mitd minua itseéni nyt kiinnostaisi opettaa: télté reitiltd, kun kiinnostus on herénnyt ja
tunnilla vallitsee otollinen ilmapiiri, voin tuoda prosessiin mukaan lasta juuri silld hetkella
kiinnostavien asioiden lisdksi muitakin juttuja, joita koen tietyssé tilanteessa tarkeéaksi
opettaa. Usein oppilas néin virittyneend on sitten hyvinkin vastaanottavainen uusille

asioille.

Luonnostelin vanhojen rytmitehtavien rinnalle uusia rytmipartituureja ja pyrin laatimaan
erityisesti kasien yhteistoimintaa kehittavia tehtavia. Pienimmille oppilaille ja myos
isommille vasta-alkajille, joilla on synkronointiongelmia, ei tehtavia vanhassa kirjassa ollut
tarpeeksi. Tutkimuksen edetessa ilmeni, ettd pienten ryhmalaiset hyotyivat kovin siita, etta
saivat keskittya koordinoinnin harjoittamiseen pelkan rytmiikan harjoittelun yhteydessa
iiman savelmia. Lapset jaksoivat toistaa hammastyttavan innoissaan yha uudelleen
tallaisia luonteeltaan lydomasoittimellisia rytmikappaleita. Punnitessani ja kokeillessani
varien kayttdba aiempaa useampien oktaavialojen havainnollistamisessa kokeilin
oppilaiden kanssa rytmiharjoituksia, joissa liikuttiin rohkeasti klaviatuurin eri korkeuksilla.
Naitd rytmikappaleita lapset joutuivat valilla soittamaan seisten; onhan pianon
koskettimisto 4-vuotiaan nakdkulmasta valtavan laajal Taman seisten soittamisen lapset
kokivat hauskaksi ja se sopi hyvin menetelman periaatteisiin, joissa pyritaan leikin avulla
oppimiseen. (Katso lukua 1.2, Swanwick, manipulatiivinen vaihe.)

6.1.4 Relatiivinen solmisaatio seka tekniikka

Melodioiden hahmottamiseen ohjasin lapsia menetelman kulmakiven, relatiivisen
solmisaation, avulla. Relatiivisessa solmisaatiossa hyddynnettavat, savelia symboloivat
kasimerkit ja solmisaationimet saivat ensimmaisiltéd tunneilta lahtien rinnalleen savelten
valisia suhteita havainnollistavat savelaskelrappuset. En ollut kayttanyt niitd vanhassa
kirjassa, mutta opetusty0ssani olin jo usean vuoden ajan todennut ne hyddyllisiksi
apuvalineiksi opettaessani intervallisuhteita ja melodian eri suuntiin liikkkumista. Kun
kasimerkit antoivat kouriintuntuvan kosketuspinnan eri saveliin, toi savelaskelportaikko

visuaalisen tuen solmisaation oppimiselle: siita oli apua laulujen sisaltamien savelten
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valisten korkeuserojen tarkastelussa. Sita pystyi hydodyntdmaan myohemmin myds
tutustuttaessa nuottien sijoittumiseen nuottiviivastolla ja verrattaessa eri nuottien
korkeuseroja. Aluksi piirsin tai annoin lasten piirtaa rappuset taululle. Myohemmin kokeilin
niiden kayttéd nuottikuvan tukena siten, ettd sekd kappaleen nuotit etta
savelaskelrappuset olivat nahtavilla samalla nuottisivulla. Ajatus tadman idean
vakiinnuttamisesta eraaksi uudeksi menetelman periaatteeksi tuntui tutkimuksen
edetessa yha kannatettavammalta. Savelmien laulaminen eri savelkorkeuksilta sanoilla ja
solfanimilla, tai mydhemmin taitojen kartuttua myds hiljaa mielessa, oli se tapa, jolla
kappaleet omaksuttin ennen soittamista. Tunneilla kohdistimme mielenkiinnon eri
sakeisiin tai tiettyihin saveliin eri tavoin: lapsista joku edusti jotain tiettya saetta tai savelta,
toinen jotain toista, ja nain savelmaa saattoi esittaa kuin naytelmaa. Lapset elivat
savelmatarinassa seuraten sen etenemista ryhman jasenissa ja valmistautumalla kukin
omaan rooliinsa ja esittden sen sitten vuorollaan. Joko mina tai joku oppilaista osoitti
samanaikaisesti savelman kulkua kasimerkein ja/tai nuotista; joskus vain leikittiin ja
annettiin musiikin virrata keskinaisen vuorovaikutuksen varassa. Lapset pinnistelivat ja
keskittyivat erityisen sitkeasti, jos olimme sopineet, etta tietty sae tai savel kuullaankin
hiljaa mielessa eika sen aikana saa laulaa daneen. Parhaat harjoitukset paattyivat usein
naurunremakkaan, kun joku ei pystynyt pitamaan saettd tai saveltd “sisallaan”. Kun
savelmat oli omaksuttu, soittaminen eri savellajeissa seurasi tata luontevasti. Kerron siita

tarkemmin transponointia kasittelevassa jaksossa tuonnempana.

Erilaisia teknisia ongelmia saattaa jo lyhyessa kappaleessa olla useita. Tietyn ongelman
tarkka rajaaminen ja harjoitettavan jakson pituus ovat eras opettajan haasteista. Pienten
ryhman opetuksessa I0ysin itselleni uuden lahestymistavan teknisen ongelman
rajaamisessa. Sen sijaan, etta harjoitutin yksittaistd jaksoa rajaamalla kappaleen
nuottikuvasta kyseisen ongelmakohdan, sain todeta erityisesti hyvin pienilla lapsilla
toimivan paremmin, jos Kirjoitin ongelmakohdan erilliseksi nuottikuvaksi. Talldin lapsella
oli edessaan vain vahan informaatiota. Se muutti asian tarkastelun yksinkertaiseksi ja
selkedksi. Oppilas saattoi keskittya ainoastaan harjoitettavaan asiaan, eivatkd muut
visuaaliset virikkeet paasseet hairitsemaan harjoittelua.

Myos koskettimiston hahmottamisessa ja sen suhteessa omien sormien eriytymiseen
saattoi pienilld oppilailla olla vaikeuksia. Tutkimuspaivakirjan muistiinpanot valottavat
eraan oppilaan oppimisprosessia:
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Sanoilla laulamista tehokkaammin erityisesti solfanimilléd laulaminen soiton aikana ohjasi
ilmiselvésti oppilaan sormia oikeille koskettimille: solfanimet konkretisoivat sévelten vélisia
Suhteita, mutta samalla nimet myds yhdistyvét tiettyihin sormiin ja koskettimiin. Tunneilla
puhummekin usein esim. DO- tai RE-sormista. Lapsi soittaa duuripentakordissa liikkuvaa
kappaletta Yksi pieni elefantti kédet unisonossa ja se on ollut hénelle ylléttavén vaikeaa.
Auttaa, kun solfaamme yhdessé soiton aikana ja sorminumeroiden sijaan ké&ytetéén
késitteitd DO-RE-MI-FA-SO-sormet. Arvioni mukaan téllin laulettu s&vel assosioituu
tietyn sormen kanssa oikeaan koskettimeen. Vaikein paikka on, kun sévelmé&ssé tulee
kvartin laajuinen hyppy, eikd& menné asteittain. Kun laulamme tuon hypyn RE-SO silloin
soitto onnistuu. Vaan eipds onnistukaan, jos lauletaan pelkin laulun sanoin: e-teen-péain!
Kyse ei ymmértdékseni ole siitd, ettei hén kuulisi oikein, vaan siité, ettei 16ydy
yhtymékohtaa sévelelle, sormelle ja koskettimelle. Solfatessa lauletaan sévelien liséksi
myds tarvittavien koskettimien nimet ja samalla ilmaistaan konkreettisesti sévelten sijainti

koskettimistolla.

Transponoinnin kehittdvan vaikutuksen tekniikkaan olin todennut kiistattomaksi jo parin
vuosikymmenen ajan. Siitd, minkalaisia havaintoja tein asiasta pienten ryhmaa
opettaessani, kerron |dhemmin transponointia ja transponointinauhaa kasittelevissa

luvuissa tuonnempana (katso lukuja 6.1.7 ja6.1.8 ).

6.1.5 Nuottikuva

Vanhan oppimateriaalin mukainen nuottikuva, jossa vareja hyddyntava viivasto laajenee
asteittain yksiviivaisesta perinteiseksi viiden viivan viivastoksi ja jonka yhteydessa
kaytetaan relatiivista DO-avainta, osoittautui odotusten mukaisesti hyvin toimivaksi
pienten ryhmassa. Tiedossani oli ongelma, joka saattaa syntya, jos vanhassa
oppimateriaalissa esitelty DO assosioituu C-saveleen. Nain saattoi kayda, mikali kirjan
kayttdohjeisiin ei ollut perehdytty huolella. Tallaista sekaantumisen vaaraa en ollut vanhaa
oppimateriaalia tehdessani osannut ennakoida, silla itse en ollut kokenut relatiivisen ja
absoluuttisen systeemin rinnakkaisuutta ja transponointia ongelmalliseksi: ne olivat
minulle itsestaanselvyyksia. Kirjan kayttdohjeissa olin kehottanut korvakuulon varaiseen
transponointiin, kun kappaleet oli opittu ulkoa, mutta DO:n liikkumisesta viivastolla ei ollut
nuottiesimerkkeja. Omille oppilailleni olin antanut pianovihkon jalkeen tai sen ohessa, kun
viiden viivan viivasto oli otettu kayttoon, muuta ohjelmistoa eri savellajeissa ja kirjoittanut

nuotteihin  DO-avaimen osoittamaan kyseisen savellajin  DO-savelta. Taman
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siirtymaprosessin aikana olin opettanut lapsille perinteiset nuottiavaimet ja luopunut
vahitellen DO-avaimen kaytosta. Tatda  kaytantéa olin  opettanut  niin
pedagogiikkaopetuksessani kuin pianonsoitonopettajille suunnatuilla kursseilla. Pelkistetty
nuottikuva oli vuosien varrella osoittautunut niin hyvin toimivaksi, ettd minulla oli suuri halu
saada esiteltya sen puitteissa myds DO:n liikkkuvuus, mutta kaytannon selkeda ratkaisua
en ollut 16ytanyt enka ollut siihen arkitydn ohessa pystynyt riittavasti paneutumaan.
Tutkimusjakson kuluessa ymmarsin, etta relatiivisuus ja transponointi myds nuottikuvassa
oli tuotava painavasti esiin uuden materiaalin kayttoohjeissa. Halusin [0ytaa lisaksi
keinoja, joilla selkiyttdd myds koskettimiston ja nuottikuvan visuaalista yhteytta eri
savellajien puitteissa. Hain ratkaisuja, joiden avulla lapset voivat mahdollisimman
mutkattomasti hahmottaa relatiivisen ja absoluuttisen systeemin rinnakkaisuutta
klaviatuurilla ja nuottikuvassa. Kokeilin erilaisia malleja, ja lopulta asia ratkesi. LOysin
vasta-alkajien opetuksessa toimivan mallin, jossa DO liikkuu yhden ja kahden viivan
systeemissa, kuitenkin vain parissa kolmessa savellajissa, silla laajemmalle liikkkumiselle
yhden tai kahden viivan systeemi ei suonut tilaa. Ja hyva nain: pienille oppilaille tuossa
informaation maarassa oli kylliksi. Yhdistin uutta asiaa esittelevalle nuottisivulle yksi- tai
kaksiviivaisen nuottiviivaston alkuun patkan viisiviivaista variviivastoa osoittamaan
nuottiesimerkissa kaytettavien variviivojen suhdetta viisiviivaiseen viivastoon. Samalle
sivulle liitin my6s kuvan, jossa nuottikuvassa ilmaistut nuotit ovat nahtavissa
koskettimistolla aivan konkreettisesti. Tuonnempana kuvatessani jatkoryhman toimintaa
kerron, minkalaisia DO:n siirtoon liittyvia kokeiluja tein viisiviivaisen nuottiviivaston kayton
yhteydessa. Varmuuden vuoksi testautin erilaisia malliluonnoksia nuottikuvasta
pianonsoiton- ja pianopedagogiikanopettajilla. Tastda ja muista testikyselylla
testauttamistani opetusmateriaaleista ja testin tuloksista kerron yksityiskohtaisemmin
luvussa 3.3.3. Pienten ryhmassa kehittelemani, eri savellajeissa ja pelkistetyn nuottikuvan

puitteissa lilkkkuva ohjelmisto tuli osaksi uuden oppimateriaalin A-osaa.

6.1.6 Ohjelmisto

Savelaskel kerrallaan laajenevista lasten- ja kansanlauluista rakentuva ohjelmisto toimi
pienten ryhmassa sinansa hyvin. Sen puitteissa lapsi voi omaksua erilaisia tunnelmia
sisaltdvan melko suppean kappalevalikoiman, joka antaa tilan erilaisten teknisten
asioiden vahittaiselle oppimiselle. Joidenkin lasten kohdalla tuntui kuitenkin silta, etta
kappaleissa edettiin turhan nopeasti uusiin haasteisiin. Jonkin tietyn asian riittavaan

harjoittamiseen tarvittiin lisdad kappaleita. Olin jo aiemmin kokenut tarvetta saada lisaa
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ohjelmistoa erilaisia opetustilanteita varten ja halusin kartuttaa kappalevalikoimaa myds
luonteeltaan monipuolisemmaksi. Etsin uusia savelmia, joita voisin sovittaa pianolle ja
jotka kuitenkin savelalaltaan olisi helppo yhdistdd vanhan kirjan savel kerrallaan
laajeneviin ohjelmistojaksoihin. Pohdin myods joidenkin vanhojen laulujen poistamista
ohjelmistosta, mutta jo nainkin pienessa lapsiryhmassa lapsilla oli eroja
musiikkimieltymyksissa, joten paatin jattaa karsimisen ja kayttaa ohjelmistoa valikoidusti
aina oppilaan mukaan. Tietyt menetelman suosikkikappaleet saivat menestysta tassakin
ryhmassa. Suppeiden ja samalla mukaansatempaavien uusien savelmien loytaminen ei
ollut helppoa, ja kun sopiva savelma sitten tuli vastaan, se oli todellinen 16yt
tutkijaopettajalle. Lahinna Colour Strings Violin B -kirjasta 10ysin vasta-alkajien
ohjelmistoon sopivia uusia melodioita. Sovitettuani ne kokeilin ja muokkasin niita
ryhmassa. llokseni sain muutamista duurisdvelmista transformoimalla myds
mollisavytteistd ohjelmistoa, jota ei vanhan pianokirjan A-osaan sisaltynyt. Pienten
ryhmassa kehittelemani ohjelmisto liikkui kolmessa eri savellajeissa, mutta padasiassa ne
pohjautuivat C- ja D-DO:lle. Nama kappaleet tulivat osaksi uuden oppimateriaalin A-osaa.
Ohjelmiston opettamisen yhteydessa opetin lapsille kappaleiden muotorakenteita
erilaisten havainnollistavien leikkien ja pelien muodossa. Myds talla asialla oli tarkea sija

opetuksessa, ja paatin selvittaa sita uudessa kirjassa.

6.1.7 Transponointi

Soiton transponointia, jota pohjustin laulujen relatiivisella solfaamisella, kaytin
opetuksessani saanndllisesti; olinhan jo pitkdan menetelmaa kayttaneena todennut sen
kehittavan tehokkaasti sisaista kuulemiskykya ja pianon teknista hallintaa seka
herkistdvan eri savellajien sointivareille. Pienten ryhmassa kokeilin aiempaa
maaratietoisemmin erilaisten sormijarjestysten vaikutusta oppimiseen. Transponointi antoi
hyvat lahtokohdat myos sormijarjestysten tarkasteluun. Ergonomisten sormijarjestysten
lisaksi, ja asteittain yhd enenevassa maarin niiden sijaan, opetin lapsia transponoimaan
samaa kappaletta useisiin eri savellajeihin ja kayttamaan samaa sormijarjestysta kaden
aseman vaihtumisesta huolimatta. Jo ensimmaisen lukukauden aikana sain todeta taman
vaikuttavan niin ulkoaoppimiseen kuin pianon tekniseen hallintaan edullisesti. Suunnittelin
taman nakokulman huomioimista uudessa oppimateriaalissa. Havainnon pohjalta
noussut, sormijarjestyksia koskeva idea konkretisoitui uudessa oppimateriaalissa, jonka
kayttdohjeissa  suosittelin ~ kokeilemaan  tutkimusprosessin  aikana  toimivaksi

osoittautunutta systemaattista saman sormijarjestyksen kayttamista kaikissa savellajeissa
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ainakin soitettaessa viiden savelen pentakordin laajuudessa.

6.1.8 Uusia periaatteita menetelman peruslahtokohtien rinnalle: part clapping —
part singing - part playing, transponointinauha, transformointi ja
transformointinauha, kaanon, yhteissoitto, dynamiikka ja agogiikka seka

artikulaatio, Colour Keys Flexible -idea

Part clapping — part singing — part playing

Vanhan kirjan ohjeistuksessa kappaleet kehotettiin opettelemaan siten, ettd ensin
savelmat laulettiin laulujen sanoilla niin useaan kertaan, etta kappaleet tulivat tutuiksi ja
helposti lahestyttavaksi. Taman jalkeen kappaleiden rytmit tuli harjoitella tititoimalla ja
savelmat ja saestykset solmisoimalla. Lopulta kappaleet soitettin alkuperaisissa
savellajeissa, jonka jalkeen ne transponoitin. Tama toimintamalli oli hyvin selked ja
toimiva pienten lasten opetuksessa, eika tutkimusjakson aikana ilmennyt mitdan, jonka
vuoksi sen merkitystd ei tulisi korostaa myos uuden materiaalin kayttdohjeissa. Olin
kuitenkin jo pitkdan opettanut lapsia myds yhdistamaan erilaisia harjoitustapoja
keskendan ja havainnut tdman toimintamallin vahvistavan ja syventavan oppimista
entisestaan. Tama edellytti sita, ettd eri osatekijat ensin hallittin hyvin. Pienten
ryhmalaisten opetuksessa jo rytmiikkaan tutustuttaessa rytmitavut oli asteittain yhdistetty
saveltasoon. Perussykkeen taputtaminen ja/tai kavely laulamiseen yhdistettyna (part
clapping — part singing) oli valmistellut maaperaa erilaisten harjoitustapojen yhtaaikaiselle
kaytodlle. Idea taputtamisen, solfaamisen ja soiton yhdistamisesta oli luontevaa ottaa myos
kappaleiden omaksumisen tueksi (part clapping — part singing — part playing). Ohjelmiston
opettamisessa testasin lapsilla monenlaisia valmistavia harjoituksia ennen kappaleiden
varsinaista soittamista nuottikuvasta. Johdattelin oppilaita muun muassa taputtamaan
toisella kadella perussyketta tai sdestavan stemman rytmia ja yhtaaikaisesti laulamaan
melodiaa joko sanoilla tai solmisaationimilla. Seuraavaksi toinen stemma soitettiin ja
toinen taputettiin tai solfattiin. Paivakirjassani kerron, miten Mikon tunnilla hain ratkaisuja
ongelmiin yhdistamalla eri harjoitustapoja opetustilanteessa:

Mikko soitti Haikaraa ja sen vanhat "pedagogiset” sanat vdénnettiin uuteen uskoon ja se
kun olikin Mikosta ovela temppu! Olen kai itse yhtd h6Imé kuin ndmé vekarat, seura tekee
kaltaisekseen (molemmin péin!). Soiton kanssa (toinen stemma soittaen, toinen
yht&aikaisesti solfaten) solmisoitin hankalaa RE-MI-FA pé&tkda, jossa 4. sormen

Soittaessa ranteen tulisi joustaa FA:lla ja sitten nousta vdhdn korkeammaksi, jotta kdden
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paino siirtyisi sormelta seuraavalle Iluonnollisesti ja sormet voisivat jatkaa soittoaan
alaspéin suuntaavaa melodiaa seuraten mahdollisimman elastisesti ilman nyk&yksié.
Vasemmalla k&delléd Mikko keskittyneesti harjoitteli isd-stemman pitkien TA-A nuottien
hidasta ja pitkéén kestévaa joustoa koskettimistolla. Sitten Mikko soitti vasemman kéden
stemmaa ja lauloi oikean kdden melodiaa. Késien soittaessa stemmoja yhteen késien
vélinen koordinaatio alkoi véhitellen 16ytyé ja erityisesti kdsien yhtéaikainen joustoliike
fraasin keskelld& muodostui helpoksi ja onnistui toistettaessa aivan automaattisesti. Naiden
harjoitusten Vélillé teetin Mikolla ABC:n rytmisivuilta kaksi lyhytta, ké&sille erikseen
tarkoitettua harjoitusta, jotka pitivat sisélldén tadsmélleen samat rytmit kuin Haikara-
kappaleen tyén alla ollut vaikea kohta. Yhdistin ne molempien ké&sien yhtéaikaiseksi
harjoitukseksi, jossa kahta rytmié taputetaan ensin syliin, sitten rytmit soitetaan pianolla
k&det yht aikaa. Téllaisia kédsien yhteistoimintaa kehittévié tehtévié tarvitaan editoitavaan
A-osaan liséé kirjan alkupuolelle rytmiosastoon, niitd ei ole riittévésti! Huom! Téllaiselta
rytmisivulta, jossa on vain yksi ongelma ratkaistavana kappaleessa olevien useiden
erilaisten synkroniahaasteiden sijasta, Mikko onnistuu asian ratkaisemaan ja pystyy
yhtéaikaisesti sekd lukemaan kahta rivid ettéd toteuttamaan kahden eri rytmin soiton.
Tamaéa vaatii intensiivistd paneutumista ja keskittymistéd ja Mikko halusi selvittda asian
loppuun. Kun ongelma oli ratkennut, olimme molemmat aika ylpeitd. Mikon &iti sanoikin
tullessaan lopputunnista, etté "kyllapas tééllé loistetaan itseriittoisuutta!”

Part clapping — part singing — part playing nousi uudeksi toimintamalliksi vanhojen
rinnalle. Paatin sisallyttda uuden oppimateriaalin kayttdohjeisiin tietoa siita, miten erilaisia

harjoitustapoja voidaan hy6dyntaa kappaleiden omaksumisessa.

Transponointinauha

Uutena kokeiltavana ideana halusin testauttaa transponointinauhaa, jonka olin
luonnostellut useita vuosia ennen tutkimuksen alkua. Sen tarkoituksena oli havainnollistaa
relatiivisen ja absoluuttisen systeemin rinnakkaisuutta koskettimistolla, ja sitd oli
mahdollista kayttaa kaikissa savellajeissa.

Ennen tutkimusjaksoa tekemani luonnos oli koskettimiston taakse asetettava paperinen
liuska, joka koskettimien mittasuhteet huomioon ottavana ilmaisi solmisaationimet ja
savelten valiset suhteet visuaalisesti. Sen avulla oli helppo osoittaa kappaleissa tarvittavat
koskettimet. Liuskaa kaytettiin yhdessa koskettimiston taakse sijoitetun varinauhan

kanssa, jonka paalla sita liikuteltiin eri savellajien mukaan. Tutkimusjakson ensimmaisen
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lukuvuoden aikana tein uuden ja katevamman transponointinauhan paperin sijaan

lapinakyvasta kalvosta.

Lapinakyva transponointinauha soveltui kaytettdvaksi varinauhan paalla paperista
paremmin: se mahdollisti oktaavialoja ilmaisevien varien nakymisen. Kalvo oli myods
materiaalina paperia parempi. Se oli riittdvan napakka ja kovapintainen ja siksi helposti
likuteltavissa varinauhan paalla. Se myds kesti paremmin lasten kaytdssa. Kokeilin
pienten ryhmassa transponointinauhaa tutkimuksen toisen vuoden alusta lahtien. Pienten
ryhman Ilukutaidottomille lapsille tein lisaksi transponointinauhan, jossa savelet
solmisaationimien sijaan oli merkitty niitd vastaavien kasimerkkien kuvin. Tallainen
transponointinauha toimi mahdollisimman konkreettisena apuvalineena, kun halusin
opettaa lapsia ymmartdmaan, miten relatiivinen ja absoluuttinen systeemi voivat toimia

rinnakkaisina ja toisiaan taydentavina.

Opettaessani lapsille transponointia ja transponointinauhan kayttdéa kutsuin transponointia
matkustamiseksi. Transponointinauha tarjosi mahdollisuuden matkustella Musiikkimaan
eri matkakohteissa eli eri savellajeissa. Lapinakyva, varinauhan paalla liikuteltava

transponointinauha vakiintui uudeksi oppimateriaaliksi.

Olin  kehitellyt erilaisia savelalalaajuuksia kasittavia transponointinauhoja, ja
ensimmaiseksi kayttoon otettiin duuripentakordia havainnollistava DO-RE-MI-FA-SO-

nauha:

Esiteltyéni uuden oppimisvélineen Charlotta ryhtyi vélittbméasti kokeilemaan sité ja sovitteli
nauhaa koskettimistolla alkamaan eri koskettimilta, mikd mieleen juolahtaa. Han todella
mielelléén leikki nauhan kanssa ja soitteli esim. Satu meni saunaan- ja yhta lailla
Makkara-laulua, joka oli uutena laksyna, eiké vieléd sujunut kovin helposti. Sujumattomuus
el mitenkdén hé&irinnyt tytt6d, vaan véngélld vékisin hén etsi C-duurista H-duuriin

siitdmaansa "HK:n” sinistd makkaraa.

Lukukauden aikana pohdiskelin  useasti paivakirjassani transponoinnin ja

transponointinauhojen vaikutusta:

Transponoinnin ja nauhan avulla Charlotta haluaa ja jaksaa soittaa samaa kappaletta
allistyttdvdn monta kertaa: aivan kuin pelaisi jotain pelid, kaikki ’reitit” on Kkokeiltava.
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Transponoinnin avulla voin auttaa lasta viipymdan saman asian parissa riittdvéan pitkééan,
Jotta hén tulee oppineeksi kappaleen sujuvasti. Soittamisen tekniikasta tarttuu paljon
Charlottan hyppysiin hdnen seikkaillessaan koskettimistolla ja samalla néyttavét kéddet
tottuvan mité erilaisimpiin kombinaatioihin, kyseessé on harjoitusprosessi, jossa on paljon
toistoa, erilaisia ja sé&veltasoon liittyvid kinesteettisid, auditiivisia, visuaalisia ja
emotionaalisia ominaisuuksia. Transponointinauha on tukena ja konkreettisena
opetusvélineené tdssd prosessissa ja se on selked ja havainnollinen. Se tekee korvin
kuultavan silmin néhtévéksi koskettimistolla. Liséksi se yhdistyy soiton play-luonteeseen —
silléa voi pelata, leikkid, soitto on lapsen leikkid ja pelid. Transponointinauhalla voi
matkustella, seikkailla uusiin maisemiin, kaupunkeihin ja tuttuihin ja tuntemattomiin
maihin, kaverin luo, avaruuteen, ajassa taakse- ja eteenpdéin, sukeltaa satuihin ja
tarinoihin, minne vain! Usein lapset itse ottavat transponointiasian ja matkalipun esiin, jos
en meinaa sité itse tehda; siitd on jo tullut heille erés tédrkeé soitontapa. Tédma kaikki on
leikkimistd materiaalin kanssa. Samalla tehtdvéd muuttuu suorituksena helpoksi, maaperéa
on "muokattu” hyvéksi ja erilaisten sédvyjen mukaan ottaminen ei hankaloita soittamista
vaan péinvastoin kappale jo "huutaa” lisééa sisélldllisié detaljikerroksia.

Syyslukukauden loppupuolella sain ilokseni todeta:

Valtava méaéaréa transponointia! Siis 6—7 eri sévellajia per 2 kappaletta aapisestal Tamépéa
on hauskaa, kun muistan, miten arasti Charlotta I&hti liikkeelle C-duurista!
Transponointinauha on Charlottalle hyvé oppimisvéline ja ilmeisestikin se on kotona
kovastikin kdytéssé ja "tukena ja turvana”, hyvéné "pikkuapulaisena” (minulle erinomainen
opetusvéline). Se toimii yllykkeend ja apuna “matkustelussa” = matkalippu. Charlotta
siirtelee sitd mieluusti ja kokeilee uusia sévellajeja, samalla samaa kappaletta tulee
Soitettua todella monta kertaa. Olenko idealisti vai ainoastaan hyvin optimistinen, mutta
olen visusti sitd mieltd, ettd lasten opetuksessa on tarkedd antaa tilaa lapsen
luonteenomaiselle etsimis- ja I6ytdmishalulle ja sille ilolle, mitd ne myé6tédén tuovat.
Sellaisessa hetkesséd on opettajan osattava siirtyd tyylikkaéasti taka-alalle ja olla
héiritsemétta, kun téllainen prosessi on alullaan, sen voi pilata liankin helposti. Etsik66n
Ja l6ytékoé6n! On térke&é tietyissé tilanteissa osata jattdéd ikdén kuin “tekemétté eteen”
asioita. Taytyy osata erottaa tilanteet, joissa vinkkejé ja yhdesséa tekemisté ja jakamista
tarvitaan. Etsimisen jénnitys ja I6ytdmisen riemu ovat valtavia motivaation luojia ja
yllapitéjid. Pelkkd kokemus hyvéksytyksi tulemisesta, kun on oppinut jotain opettajan

opettamaa, ei yksin riitd oman sisdisen motivaation I6ytymista.



100

Lasten edistymisen myota oli mahdollista testata myos laajempien savelalojen
transponointia seka transponointinauhojen kanssa etta ilman. Testasin duuripentakordin
jalkeen ja ohella mollipentakordia ja myohemmin duuri- ja molliasteikkoa. Ryhman
poikkeuksellinen lahjakkuus, Petteri, kavi DO:sta koko duuriasteikolle etenevan
oppimateriaalin kokonaisuudessaan lapi syyslukukauden aikana. Kerran Petteri, joka oli
intohimoisesti kiinnostunut kaikenlaisista rakenteista ja hahmotti asiat salamannopeasti,
asetti duuriasteikkonauhan koskettimiston taakse sattumalta vaarinpain. Hetken sita
tarkkailtuaan ja soitettuaan savelet nauhan mukaisesti, Petteri oivalsi ihastuneena:
intervallisuhteet kdannetyssa duurinauhassa ovat samat kuin soitettaessa Ml:sta Ml:hin
(fryyginen asteikko)!

Transformointi

Osa niistd kaytanteista, joita sovelsin tutkimusryhmien lapsia opettaessani, olivat
muotoutuneet opetustydéssa vuosien myota, enka ollut sisallyttanyt niitd vanhaan
oppimateriaaliin.  Tutkimusryhmien  kanssa  toimiessani  syntyi  menetelman
peruslahtokohtien rinnalle lisaksi aivan uusia periaatteita, joista eras |0ytyi seuratessani
Csaba Szilvayn tydskentelya omien lasteni ja hanen muiden sello-oppilaittensa kanssa.
Tormasin aivan uudenlaiseen ja mielenkiintoiseen ilmioon: transformaation kayttoon
opetusty0ssa. Se tulikin olemaan eras uusi periaate menetelman peruslahtokohtien
rinnalla. Tunsin transformaation 1ahinna savellysteknisena keinona melodioiden
muuntelussa, ja se kiehtoi minua sen erityislaatuisen vaikutuksen vuoksi, joka silla on
musiikin tunnelmaan. Transformaatio oli minulle aiemmin tuntematon pedagogisessa
yhteydessa, ja sen mahdollisuudet opetuksessa vetosivat uteliaisuuteeni.
Transformaatiossa savelkulun savelten valisia suhteita muutetaan alkuperaisista. Muutos
saadaan aikaan, kun savelmassa kaytettava asteikko korvataan jollain toisella, jolloin
savelman alkuperaiset savelet korvautuvat uuden asteikon savelilla. Talléin musiikki
transformoituu ja saa uuden tunnelman ja savyn kaytettdvan savelikon luonteen mukaan.
Jos esimerkiksi tonaalinen duuriasteikko vaihdetaan vaikkapa dooriseen kirkkosavellajiin,
duurin perussavel (DO) korvautuu doorisen moodin ensimmaisen asteen savelella (RE),
seuraava savel (RE) moodin toisella (Ml), kolmas savel (Ml) moodin terssisavelella (FA) ja
niin edelleen. Nain duurin duuriterssi (DO-MI) on moodin 3. asteen molliterssin (RE-FA)
vaikutuksesta transformoitunut molliin. Aina savelten valiset suhteet eivat kuitenkaan
muutu: esimerkiksi korvattaessa relatiivisen asteikon savelkulku DO-RE-MI-FA savelilla
SO-LA-TI-DO pysyvat intervallisuhteet ennallaan.
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Transformointinauha

Olin jonkin verran kokeillut savelmien transformointia ennen tutkimusjaksoa. Otin
savelmien transformoinnin ja sen soveltuvuuden lasten opetukseen systemaattisesti
kokeiltavaksi ja tutkittavaksi oppilasryhmien avulla. Transponointinauhojen kehittely
synnytti idean transformointinauhasta. Jos transponointinauha kerran  toimi
"matkalippuna”, olisiko mahdollista, ettd osaisin vastaavasti kehitella jonkinlaisen
"teatterilipun tai paasylipun naamiaisiin”, jonka avulla transformointi voisi tulla
havainnollistetuksi koskettimistolla? Talldin erilaisiin  rooliasuihin  pukeutuneilla ja
vaatteitaan valilla vaihtavilla savelmilla lapset voisivat naytella musiikillisella
mielikuvitusnayttamolla soittaessaan aivan uudenlaisia kertomuksia. Transformointinauha
antaisi lapsille uuden valineen savelmilla leikittelyyn. Kide (2014) kirjoittaa soittamisesta
seka nayttelemisesta ja niiden asettamisesta anglosaksisissa kielissa saman kasitteen
(play, spela, spielen) alle. Tarkastellessaan suomen sanaa soittaa Kide paattelee sen
olevan luonteeltaan vakavampi kuin sanan vastine anglosaksisissa kielissa, joissa sana
assosioituu leikkimiseen. Lisaksi han toteaa soittamisen ja nayttelemisen olevan leikkeja.
(Katso lukua 1.2.) Ensimmainen transformointinauha sisalsi turkkilaisen asteikon viisi
ensimmaista saveltd. Myohemmin otin rinnalle testattavaksi koko turkkilaisen asteikon,
koska tama intervallisuhteiltaan jannitteinen savelikkd kiehtoi lapsia kovasti. Ensimmainen
musiikkinaytelma "Mita tapahtui Molla-Maijalle” syntyi, kun sovittelimme Molla-Maijalle
erilaisia asuja eli transformoimme Molla-Maija-kappaletta eri savelikkdihin. Tuon

kappaleen paatin ottaa mukaan uuteen oppimateriaaliin.

DO-RE-MI-sévelikélle rakentuva iloinen Molla-Maija sai uuden RE-MI-FA-mekon ja milt4
kappale nyt kuulostikaan? Jonkun mielestd Maija tuli surulliselle mielelle, joku toinen
arveli Molla-Maijan olevan rauhallisempi kuin ennen. Joku lapsista yhdisti mollisévelikén
soinnin vériin: mekko oli muuttunut vaaleansiniseksi! Sitten tutkittin salaperéiselta
kuulostavaa turkkilaista asteikkoa (turkkilaisen asteikon pentakordi MI-FA-SI-LA-TI) ja
lapset innostuivat kertomaan Maijan eksoottisesta asusta ja sen yksityiskohdista kuin
aimo ’stailaajat”. Omalla tunnillaan Mikko sukelsi asiaan kuin kala veteen ja taisi jéédéa
turkkilaisen verkkoon. Idea imaisi kokeilemaan kaikkia kappaleita “turkkilaisittain” MI-FA-
SI-LA-TI. Asteikko oli jaényt loppukevdédn konsertista kutkuttamaan korvaa. Mikko soitti
k&det vuorotellen tai yhdessé& 10-15 kertaa perékkéin ilman ettd kehotin tai estelin, se

vain piti soittaa niin monta kertaa.

Kokeilimme lasten kanssa eri kirkkosavellajeja ja myds mm. kokosavelasteikkoa, aluksi
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kayttaen asteikkojen viittd ensimmaista savelta. Soittamisen rinnalla myds lauloimme
tunneilla paljon naita “erikoisia” savelikkoja ja opettelimme uudet, savelikdissa esiintyvat

Fl- ja Sl-kasimerkit.

Kaytin transformoinnin  mahdollisuuksia my6s yhdistdessani savelmia erilaisiin
harmonioihin. LOysin hammastyksekseni kayttdtavan, joka nyt poiketen pelkastaan
savelman  muuntamisesta toiseen  "asuun®, antoi  “alkuperaiseen  pukuun”
sonnustautuneelle savelmalle uudenlaisen "taustan tai lavastuksen” (harmonisen pohjan).
Tama synnytti mielenkiintoisen asetelman "nayttamalle”. Kokeilin vaihtoehtoja, joissa joko
savelma transformoitiin ja saestys jatettiin ennalleen tai painvastoin. Kaytanndssa tama
tapahtui siten, ettd solisti soitti kappaleen normaalin version ja saestdja kaytti
transformoituja sointuja. Vastaavasti saatiin jalleen erilainen tunnelma, kun solisti
transformoi savelman, mutta saestaja kaytti alkuperaisen savellajin sointuja. Kirjoitin

tutkimuspaivakirjassa:

Témé antaa taysin erilaisen, ihmeellisen hohteen musiikkiin ja vaikuttaa hurjasti
tunnelmaan ja hdmmastyttaa tunnilla kaikkia lasnéolijoita.

Itselleni transformoinnin opetuskayton kehittely ja transformointinauhojen keksiminen ol
kiehtovaa, ja 10ysin kehittelytyon tuloksena oivan uuden konstin uudelleen muokata ja

soveltaa jo opittua ja tuttua materiaalia opetuksessani.

Kaanon

Kaanon nousi tutkimusjakson aikana uudeksi periaatteeksi ja toi lisdantia opetukseen.
Vanhassa materiaalissa ei ollut myodskaan tehtavia kaanonajattelun oppimiseksi. Olin
ideoinut tatakin asiaa vasta ensimmaisen kirjan tekemisen jalkeen ja vahitellen olin
kokeillut kaanonsoittoa johdatellessani oppilaitani polyfoniseen kuunteluun ja soittoon.
Tutkimusryhmissa sain tilaisuuden kokeilla kaanonien soittamisen toimivuutta ja
opettamista systemaattisesti. Pyrin ottamaan kaanonharjoittelua tunneille lahestymalla
sitd mahdollisimman hienovaraisesti laulamisen ja taputtamisen kautta. Haimme
tuntumaa kaanoniin laulamalla savelmia ketjulauluina yhdessa. Sitten opastin lasta
musisoimaan itsensa kanssa kaanonissa. Tuntiraportissa on kuvattu prosessia Petterin

tunnilla ensimmaisen lukuvuoden kevatlukukaudella:

Petteri aloittaa Aurinko-laulun laulamisen. Laulettuaan laulun ensimméisen ja toisen

fraasin taitteeseen asti Petteri liittdd mukaan taputuksen, joka lahtee laulun alusta. Né&in
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sdvelmé kulkee kaanonissa laulun rytmiikan kanssa. Tdssd monta kertaa toistetussa
harjoituksessa taputin aluksi muutamilla kerroilla itse Petterin kési& hénen laulaessaan.
Kun Petteri oli saanut fyysisen kokemuksen suoritustavasta, jatin oman toimintani
“apupydrind” pois ja Petteri suoriutui vahitellen koko prosessista itse. Nuotit olivat edesséa
koko ajan ja Vélilla osoitin, missé& mennéén. Poika oli kiehtoutunut kokemastaan ja halusi

esittda tuon oppimansa laulu-taputus-kaanonin eskarilaisille, jotka tulivat tunnilleen.

Tutkimuksen toisen lukuvuoden aikana kokeilin menettelytapaa myos Charlottan ja Mikon
kohdalla. Vakuutuin polyfonian opettamisen mahdollisuuksista ja mielekkyydesta pienten
lasten opetuksessa ja paatin nostaa sen uudeksi menetelmalliseksi periaatteeksi.

Yhteissoitto

Colour Strings -menetelmaan jo sen alkuajoista oli liittynyt myos yhteismusisointi.
Kehittdessani pianosovellutusta ei pianistien systemaattinen yhteissoitto ollut viela
tavallista musiikkiopistoissa. Halusin kehittdd sen integroimista pianonsoiton
alkuopetukseen ja olinkin laatinut erilaisia partituureja omien oppilaitteni kayttoon.
Kehittamisprojektin alkaessa yhteissoitto oli jo vakiintunut opetuksessani eraaksi tarkeaksi
lahtokohdaksi alkuopetuksen kaynnistajana, joten koin luontevaksi ottaa sen mukaan
myOs pienten ryhman toimintaan. Johdattelin oppilaitani yhteismusisointiin jo
ensimmaisistd tunneista lahtien, aluksi opettajan kanssa ja taitojen kartuttua yhdessa
muiden oppilaiden kanssa. Pienten ryhman lapset harrastivat yhteissoittoa muutamia
kertoja syyslukukauden aikana. Lasten valmiuksien mukaan soitatin lapsilla neli- ja
kuusikatisia kappaleita alkaen helppojen ostinatojen yhdistamisesta savelmiin. Varit ja
hahmot olivat suurena apuna useamman lapsen soittaessa saman instrumentin aarella.
Uusi ja koko koskettimiston kattava varinauha auttoi lapsia helposti 16ytamaan eri
oktaavialoilta soitettavat stemmat. Yhteissoiton innostavasta vaikutuksesta ja lasten

toisiltaan saamista kimmokkeista kirjoitan:

Mikko tuli tunnilleen Charlottan jélkeen. Mitédén yhteistuntia ei oltu sovittu, mutta
yhteissoittohetki vain syntyi, kun Mikko tuli luokkaan Charlottan soittaessa "Makkaraa Fis-
duurissa” (Mustaa Kalamakkaraa!!!). Sama kappale on Mikollakin tyén alla. Mikko hyppési
Soittamaan pientd néyttdmééni ostinato-komppisdestystéd Charlottalle (ei ehtinyt edes
istumaan!). Charlotta vaikuttaa keskittyneimmélté ja intensiivisimmalta juuri soittaessaan
yhdessé Mikon kanssa. Mikko tuntuu myds kovin tyytyvéiselta.
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Opetin lapsia myds sdestamaan omaa lauluaan tai minun soittoani:

Mikko komppasi DO-SO/TA-TA-ostinatolla, ja mina soitin melodiat Turre ja Aurinko. Sitten

Mikko lauloi itse samat melodiat ja komppasi lauluaan iloisella otteella.

Tutkimuspaivakirjassa mietin lapsille ominaista yhteistoimintaa yleensa ja sen suhdetta

yhteissoittoon:

Pienet lapset ovat mielelléén samalla tunnilla ja usein seuraavat kiinnostuksella, mitéa
toinen tekee. Yhdessé toimiminen ja aivan erityisesti yhdesséa soittaminen on jo toinen
juttu: toisen lapsen tai opettajan soiton kuuntelu yhtd aikaa oman soiton kanssa ei ole
helppoa. Ollakseen lapselle mieleistd se ei saa kestdé kovin kauaa, on oltava paljon
"miné itse” -tekemistad, on annettava lasten hiljalleen totuttautua yhteissoittoon. Téasséa 4-
vuotiaat eroavat kovasti esikouluikéisisté, joille yhteistoiminta on jo luonteenomaisempaa.
Esim. tempo usein heittelehtii ja riistdytyy nopeaksi ja soittajat soittavat kuin “omia
soolojaan”, mutta kun soittoa vain jatketaan, lapset parhaimmillaan itse jotenkin kuin
ihmeen kaupalla vaistonvaraisesti I6ytavét yhteisen “sévelen” ja tempo tasaantuu (katso
lukua 1.2, Swanwick). Olen vakuuttunut siitéd, ettd yhteissoitto jo heti alkuopetukseen
kytkettynd on hurjan hyvéd juttu lasten musiikilliselle  kehittymiselle, myds
instrumentalistiselle, sosiaalisista ndkbkohdista puhumattakaan. Taméa nakékulma on

piano-opetuksessa jaanyt aivan lapsipuolen asemaan!

Vaihtelin kokoonpanojen soittajia tilanteiden vaatimusten mukaan. Toisen lukuvuoden
aikana Petteri paasi soittamaan yhdessa jatkoryhmalaisten kanssa 6-katista ohjelmistoa:

Terttu, Ester ja Petteri harjoittelivat keskenéén (olen ruvennut kokeilemaan silloin talléin,
miten lasten yhteissoittaminen sujuu ilman aikuisen apua ja mitd vaikutusta silla olisi
oppilaiden harjoittelussa oma-aloitteellisuuden ja heidédn omien nékemystensé
kehittymiselle) viereisessd luokassa. Pian koko 6-kétisporukka tuli yhdessé siséén
sellaisella ryminélla, ettei paremmasta vélid. Ovat ihan Ibyténeet toisensa, viihtyvét
yhdessé. Siis miké energiaporukka saliin tulikaan ja milld vapaudella. Kaikesta kuului ja
nékyi, ettéd tdmé on meidén porukka, meidéan soitto, meidén juttu! Petteri on tdysin ajanut
itsensé sisaan tyttéjen trioon ja vaikka on paljon nuorempi, tytét eivét léllyttele ollenkaan!
Ei sosiaalisia ongelmia! Péinvastoin! Koska stemmat sulautuvat yhteen sujuvasti,

saliharjoituksessa tehtiin hienoséétdéa: opiskeltiin merkinantoa, ylimenoa kertaukseen ja
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hiljaisia nyansseja. Pienille lapsille hiljaiset nyanssit ovat vaikeita erittdinkin rytmikk&issé
kappaleissa, laulavissa ja hitaissa melodioissa ne [6ytyvéat luontevammin. Yritettiin
kuitenkin muokata TSekkildisen yhta jénnittdvéé ja haasteellista pianojaksoa, katsotaan
alkaako se istua, I6ytyyké sellaista hiljaista ja samalla odotuksen sévyttdméaa sointia...
viritelléén, kypsytelléén.

Dynaamiikka ja agogiikka seké artikulaatio

Ryhmia opettaessani toiminnassa oli siis useita sellaisia pedagogisia elementteja, joita ei
ollut esitelty vanhassa oppimateriaalissa. Edella esiteltyjen elementtien lisaksi esimerkiksi
dynaamisia ja agogisia vaihteluita seka artikulaatiota osoittavat merkit puuttuivat vanhasta
kirjasta. Alkuperainen ideani oli, ettd opettajat laativat ne itse. Jotteivat nama tarkeat
musiikilliset osatekijat kuitenkaan unohtuisi materiaalia kaytettaessa, paatin sisallyttaa
niitd jonkin verran uuteen oppimateriaaliin. Dynamiikan ja agogiikan elamyksia antava

piirre oli erityisen tarkeaa Charlottalle:

Charlotta on véhitellen siséistényt soittoharrastuksen ’jujun” ja keskittyminen on tiivista,
kun nyanssit ja tempo vaihteluineen ovat vahvistamassa kappaleen luonnetta ja luovat
tunnelmaa. Kehto keinuu -kappaleessa on vain p- ja pp-nyansseja, kehto keinuu ihan
rauhallisessa tempossa. Soitettiin pitkdén ja hartaasti, kunnes me molemmat olimme
melkein nukahtaa. Tunnelma oli upea, Charlotta valtavan rauhoittuneella ja keskittyneella
mielelld. Saatoin aistia Charlottan elémyksen, koin itse onnistumisen tunnetta! (Katso

lukua 1.2, Swanwick, dynamiikan ja tempon vaihtelut).

Uuteen oppimateriaaliin  sisallytin  my0s visuaalista ja kirjallista informaatiota
artikulaatiosta ja ohjeita sen kaytosta pienten lasten opetuksessa. Rajasin aiheen vain

kaikkein valttamattomimpaan alkeisopetuksessa: portatoon, legatoon ja staccatoon.

Colour Keys Flexible -idea

Saatettuani ideoita konkreettiseen muotoon aloinkin kutsua joitakin kehittamiani uusia
oppimisvalineita, kuten transponointi- ja transformointinauhoja, Colour Keys Flexible
-oppimateriaaleiksi. Joustavuutta opetuskaytanteisiin etsin myos part clapping — part

singing — part playing -toimintamallista.

L&htbkohtana ei ole jéljentdminen ja oikein toistaminen vaan etsiminen, luominen,

leikkiminen, muokkaaminen, keksiminen... itse ja yhdess&. Ja rohkea kokeilu "mit&dh&n
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Jos, miksikés ei?”. Taméa on Flexible-idean toteutumista.

Taman nimikkeen alle asettui myds opinnaytetydhon kuulumaton tutkimusjakson aikana

syntynyt Colour Keys Flexible Ensemble -yhteissoittomateriaali.

6.1.9 Pienten ryhman lasten henkilokohtainen kehittyminen projektin aikana

Lasten henkilokohtainen kehittyminen projektin aikana oli aarimmaisen kiinnostavaa
seurattavaa. Pientenryhmalaiset olivat vasta nelivuotiaita aloittaessaan pianonsoiton, ja
kahden vuoden tutkimusjakso oli kestoltaan suhteellisen pitkd heidan elamassaan.
Pienten ryhman lapset loivat kukin omalla persoonallaan rikkaan sisallon tutkimukselle ja

tarkeimman l1ahtokohdan toiminnalleni heidan opettajanaan.

Charlottaa opettaessani jouduin erityisen lahelle taman pienen lapsen ja hanen
perheensa elaman kirjoa. Ensimmaisen lukuvuoden aikana seurasin Charlottan elaman
suuria sosiaalisia muutoksia, jotka heijastuivat lapsen olemuksessa. Koin voimakkaasti,
kuinka erityisen tarkea taman oppilaan opetuksessa on opettajan rooli pysyvyytta ja
jatkuvuutta edustavana, turvallisena aikuisena. Sain myos havaita soittoharrastuksen
hoitavat ja eheyttavat mahdollisuudet. Saanndllinen harrastus ja sen tuoma rytmi antoivat
selkeytta viikkorytmiin, ja musiikki toi syvaa ja eheyttavaa sisaltéa Charlottan elamaan.
Vuorovaikutussuhde opettajan kanssa muodostui laheiseksi jo tutkimusjakson
alkupuolella. Aluksi paalimmaiset haasteeni Charlottan opettamisessa liittyivat
emotionaalisiin ja sosiaalisiin seikkoihin. Itse musiikki ja pianonsoitonopetus toimivat
lahinnd muuta kasvatuksellista tyota tukevina apuvalineina, niiden kayttd oli mahdollista
vahitellen enenevissa maarin. Charlotta tuntui kiinnittyvan minuun vahvasti, ja hanella ol
suuri tarve kertoa minulle asioitaan. Han myds ilmaisi tunteensa hyvin selvasti.

Tutkimuspaivassa kirjoitan:

Kuinka surullisia yhteensattumia ja vaikeita asioita pienen ihmisen eléméssé. Charlotta
tuntuu hakevan minulta kiitosta ja ihailua sekd hyvéksyntéé ja huomiota. Nauttii silmin
nédhden hyvéstd palautteesta. Tédmé& vuorovaikutus tekee varmaan hyvda Charlottan

itsetunnolle; hdnen asioistaan ollaan kiinnostuneital! Aina halaa minua, kun ldhtee tunnilta.

Jouduin pitamaan tiukasti kiinni sovituista tuntikaytanteista, joita hairitsi milloin lapsen

huolekkuus perheenjasenista, milloin muu rauhattomuus tai jatkuvat myohastelyt tunneille
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saapumisissa. Seuraavassa kuvaus tuntitapahtumasta:

Kun lopulta sain “omaiset” kuppilaan ja pd&éastiin soittamaan ja Charlotta onnistui
paneutumaan musiikkiin ja keskittyméén, pelmahti ovi auki ja pikkusisko ryntési sisélle
eika &itia I6ytynyt mistéén. Charlottan keskittyminen oli tipotiesséén ja hdn huolestui siité,
ettei &iti 16yd& siskoa, joka tuolla tavalla karkaa! Tunti sujui jatkuvien keskeytysten
merkeissd. Jos Charlottalla on oftolliset olosuhteet, hdn keskittyy ja on musiikista

innostunut.

Koin olevani voimakkaiden tunteiden kohteena myds perheen aikuisten taholta. Saatoin
saada kritiikkida, jos tunnin alkaminen viivastyi muutamalla minuutilla, tai toisaalta ylitse
vuotavaa kiitosta milloin mistakin. Myds informaation perille saaminen vanhemmille
aiheutti vaikeuksia. Keskustelimme naistd ongelmista molempien vanhempien kanssa
useaan kertaan. Pyrin tuomaan esiin nakokulmia, joiden pohjalta arvioni mukaan olisi
mahdollista ymmartdaa Charlottan tarpeet ja lapsen yleinen hyva. Paastyamme
kohtuulliseen yhteisymmarrykseen luovuin toistaiseksi paatdksestd vanhemman
osallistumisesta lapsensa tunnille, koska en kokenut sen tukevan lapsen
soittoharrastusta. Siihen, kuka voisi olla tukena Charlottan harrastuksessa, 10ytyi yllattaen
positiiviseksi  osoittautunut  ratkaisu. Kuvaan ensimmaisen kevatlukukauden

paatoskonsertin aikana tekemiani havaintoja tutkimuspaivakirjassa:

Sitten konsertti alkoi ja silloin Charlottalle tuli hété siitd, missé &iti on. Aidin piti tulla hyvin
lahelle istumaan, muut uskalsivat jéttdd vanhempansa kenet minnekin, vaikkakin
vilkuilivat ja vélilla silméillen etsivéat aitia tai isda. Piti saada varmistaa, ettéd ovat léhella.
Konsertin véliajalla Charlottan sukulaiset kysyivét, josko joku voisi antaa Charlottalle
kesélléa tunteja. Paikalla konsertissa esiintymédssé oli entinen oppilaani, nyt
pianonsoitonopettajaksi opiskeleva Helena. Helena on ollut oppilaanani 5-vuotiaasta ja
opiskelee musiikkia ammatikseen. Sympaattinen, tasapainoinen nuori ihminen, erittéin
hyvd muusikko ja taitava pianisti. Helena halusi saman tien ruveta Charlottan

"kesé&opettajaksi’.

Uudet jarjestelyt kantoivat hedelmaa jo kesaloman aikana, ja taltd pohjalta seuraava
lukuvuosi oli mukava aloittaa. Myds perhetilanne oli selkiytynyt. Syksyn aikana Helena
osallistui melko usein Charlottan tunneille ja kavi valilla lapsen kotona soittamassa hanen

kanssaan.
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Helena mukana tunnilla, mikd tuntuu mukavalta ratkaisulta Charlottan ja minunkin
kannalta. Helena on tukihenkilbnd musiikin maailmassa, turvallinen persoonallisuus, ei
niinkdan opeta, vaan on kiinnostunut yhdessé Charlottan kanssa musiikista ja jakaa téta
mielikuvituksen ja soittamisen maailmaa lapsen kanssa. ’“Musiikki-isosisko” tai
musiikillinen "kummitéti”, jonka Charlotta on luontevasti hyvaksynyt elaméaéansé. Kotona ei

ole ihmistéa, jolla tdhan olisi kapasiteettia ja kotona tété ratkaisua arvostetaan kovasti.

Koin syvaa iloa naistd muutoksista Charlottan elamassa ja nyt sain paneutua
opettamiseen hyvissa viitekehyksissa. Uskon, ettd nailla tukijarjestelyilld oli merkitysta
Charlottan musiikkisuhteen myonteiselle kehittymiselle ja lapsen elamalle laajemminkin.
Charlottasta huokui iloinen ja hanakka asenne soittamiseen, ja tunneilla aika loppui usein
kesken. Charlottan keskittymiskyky kasvoi ilmidmaisesti, ja hanen lahjakkuutensa alkoi
paasta esiin. Muihin lapsiin verrattuna annoin Charlottalle uusia laksyja melko vahan
ikédan kuin porkkanaksi vanhojen ja tuttujen kappaleiden rinnalle, silla han viihtyi tuttujen
kappaleiden seurassa eika osoittanut kyllastymisen merkkeja. Kenenkaan muun oppilaan
kanssa en nahnyt tarpeelliseksi kerrata nain paljon aapisen alkutehtavia ja kappaleita.
Nain toimiessani minun oli mahdollista auttaa Charlottaa juurtumaan pianonsoiton
tekniikan perusasioihin, jotka alkoivat aueta ja vahvistua runsaan kertaamisen avulla.
Kertaaminen ei suinkaan ollut pelkkaa toistoa, vaan sita savyttivat erilaiset menetelman
periaatteisiin kuuluvat toimintatavat: samoja kappaleita soitettiin lukuisin eri tavoin, jotka
auttavat musiikin omaksumisessa. Yleisesti ottaen Charlottan opintojen etenemien
noudatti samoja paapiirteita, joista kirjoitin edella pienten ryhman toiminnasta kertovassa

luvussa.

Ryhman nuorin, sympaattinen ja aluksi hyvin ujo pikku Mikko eli myds epavakaassa
perhetilanteessa ensimmaisen lukuvuoden aikana. Hanella oli kuitenkin ymparillaan
turvallisia aikuisia, jotka pystyivat huomioimaan lapsen tilanteen ja vastaamaan siihen.
Toisen lukuvuoden alkuun mennessa perhetilanne oli rauhoittunut ja selkeat
soittotuntirutiinit olivat muotoutuneet. Mikkoon vaikutti suuresti se, kuka aikuinen toi hanta
tunnille ja oli siella lasna. Isan lasndolo vei Mikon huomion kokonaan, ja aidin aikana
Mikko saattoi heittaytya vastustamaan kaikkea, missa oli oppimiseen liittyvia haasteita.
Jatkossa osoittautui parhaaksi, etta aiti osallistui tunnille tai olimme Mikon kanssa kahden
kesken; kerroin sitten laksyt tunnin paatyttya aidille. Kun vahitellen paasimme Mikon

kanssa tutustumaan toisiimme, syttyi pojassa kiinnostus myods yhteistoimintaan muiden
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oppilaiden kanssa. Soittokavereiden kanssa musisoiminen motivoi Mikkoa erityisesti.

Meidén vélimme ovat yhéa luottavaisemmat ja Mikko on rauhoittunut ja parjaé sosiaalisissa
tilanteissa ja muiden lasten kanssakin mukavasti ja soitto tuntuu maistuvan. Mikosta
heijastelee suotuisa yhteistybn meininki niin opettajan, soittokavereiden kuin &idinkin

kanssa.

Aidin 1ammin tuki soittoharrastuksessa oli merkittadva koko tutkimusjakson ajan. Mikko
oppi suvereenisti laulamaan ja solmisoimaan uudet kappaleet. Hanta opettaessani minun
oli harkittava erityisen tarkkaan opeteltavan asian mittasuhteita, jotta laulettu musiikki
voisi saada muotonsa soitettuna, kun yksi fraasikin oli joskus liikaa Mikon motoriselle ja

kognitiiviselle tasolle (katso Gardnerin nakemysta luvusta 1.2).

Mikolle menee perille iloisesti seuraava menettelytapa: Jos Mikko jo osaa sujuvasti laulaa
esim. "Pienen veturin”, soitan hénelle pienen péatkén esim. puoli fraasia: Mikko matkii ja
Soittaa sen heti perésta, sitten seuraava puolikas, sitten koko fraasi jne. koko kappale!
Télléd menetelmélld kappaleen soittaminen vihdoin k&ynnistyi; aikaisemmin Mikko sanoi
sen olevan vaikeaa ja halusi kovasti vain laulaa sitd. ’Pé&tkétekniikalla” kynnys
soittamiseen madaltui ja tehtévéa tuntui olevan sopivan kokoinen paketti, ei pelottavan iso.
Kun on oppinut kutakuinkin soittamaan kappaleen, transponointi ja erilaisten nyanssien

liittdminen soittoon on Mikolle helppoa.

Yhteissoittoa Mikko paasi harrastamaan runsaasti koko tutkimusjakson ajan: ensin
pientenryhmalaisten kanssa ja myohemmin soittokavereita 16ytyi myos eskarilaisista.

Yhteissoitto Timon (on jo 1. luokalla, lahjakas ja kekselids, mutta hyvin paljon
"pienemmaé&n” oloinen kuin muut ryhméassénsé) kanssa léhti heti luontevasti kdyntiin; ei

siiné pojat paljon jutelleet vaan heti soittamaan.

Laulaminen ja soittaminen muiden kanssa oli Mikolle valtavan mieluisaa, ja siind han
paasi villisti tuulettamaan koko pikkupojan energisyydelld. Mikolle oli erityinen ongelma,
jos sovituksessa kaytettiin vain jotain tutusta savelmasta poimittua saetta tai motiivia. Se
ei mahtunut hanen musiikilliseen maailmaansa. Savelma oli vietadva kokonaisuudessaan
alusta loppuun. Talléin annoin periksi ja muutin sovitusta. Yhteissoiton sujumiseksi oli

my0s aivan valttamatonta, etta kappaleen sykkeen poljennossa sanallisesti juonsin Mikon
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sisdantulot hyvissa ajoin ennen hanen vuoroaan. Erityisena harjoittelunkohteena oli
yhteissoittokappaleen kayntiin laittavan 1ahtdmerkin antaminen siten, etta jokainen soittaja
oli siihen kykeneva, milloin tehtdva oli hanen vastuullaan. Tavoitteena oli musiikin
virtaaminen sulavasti hengityksineen seuraavan jakson alkuun. Merkinanto otettiin
mukaan harjoitusprosessiin myds Mikon kotiharjoittelussa; han pyrki aidin johdattelemana
kuvittelemaan yhteissoittotilanteen mielessaan ja antamaan merkin aivan konkreettisesti.
Mielikuvaharjoittelu olikin tullut Mikolle tutuksi jo saveltapailun yhteydessa. Oli tarkeaa
antaa Mikolle erilaisia rooleja, joilla voidaan leikkia yhteissoittokokoonpanoissa (katso
kuvitteluleikista lukua 1.2, kohtia Piaget’sta). Jos en huomannut kiinnittaa asiaan riittavasti
huomiota, Mikko ilmaisi asian rohkeasti ja selkeasti.

Petteri tuli tunnille, pojat soittivat nelikétisesti ja sitten Mikko I&hti. Mikkoa oli tunnin
Jélkeen ruvennut itkettdméén ja tulivat éidin kanssa takaisin. Mikko halusi, etté soitetaan
yhteiskappale niin, ettd hén soittaa soolon ja Petteri sdestda. Petterille se sopi hyvin ja
niin pojat soittivat ja Mikko loisti onnesta!

Syksylla 1999 Mikko taytti viisi vuotta. Sisaisesti kuultu musiikki, sen soittaminen ja
nuotintaminen olivat hienosti sulautumassa yhdeksi kokonaisuudeksi. Neljan savelen
alueella sujuvasti soittamansa kappaleen melodian Mikko pystyi kirjoittamaan
kaksiviivaiselle viivastolle: ensin saveltasot nuotintaen ja sitten rytmisymbolit viivaston
ylapuolelle kunkin nuotin kohdalle piippukirjoituksella kirjoittaen. Sain havaita esiintymisen
olevan Mikolle palkitsevaa, ja siihen tarjoutui konserttien lisdksi paljon mahdollisuuksia

ryhmatuntien puitteissa vanhempien ollessa kannustavana yleisona.

Petteri erottui joukosta jo valintakokeissa, missa han lauloi karhealla aanelldan ja syvasti
elaytyen englanninkielisen gospel-savelman. Petterin poikkeuksellinen laaja-alainen
lahjakkuus ja intohimoinen suhde musiikkiin seka varhaiskypsa persoonallisuus olivat
oleellisimmat Petterin soittoharrastusta leimaavat tekijat. Han suhtautui kaikkeen
hammastyttavan avoimesti, otti kontaktia uusiin tuttavuuksiin rohkeasti ja vaikutti olevan
koko maailmasta ja kaikista ihmisistd ja ilmioista, koko elamasta mahdottoman

kiinnostunut ja innostunut.

Miké tarmokkuus, lahjakkuus ja jatkuva eloisa havaitsemisen riemu ja sen myds muille
néyttdminen!! Petterilléd on ndkemysta! Joka asian tai sdvelmén tai soittotavan tulee tulla

itselle niin selvéksi, etté Petteri kokee voivansa sen “allekirjoittaa” ja hyvéaksyé. Térkeinta
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Petterille on nimenomaan oma sisdinen ymmarrys ja hyvéksynta. (Katso lukua 1.2.)

Gardner (1973) kirjoittaa: Pikkulapset, kuten taiteilijatkin, tutkivat innokkaasti erilaisia
materiaaleja ja vélineitd. He etsivét uusia vaihtoehtoja ja antavat alitajuisten prosessien
Jyllétéd. Molemmat lykkdévét tietoisuutta siitd, mitd muut tekevét: he etsivdt omia

polkujaan. (Paananen, 2010.)

Petterin kotona tuntui vallitsevan lammin ja turvallinen, musiikin lisaksi useille eri
elamanalueille kohdistuva kiinnostus ja arkipaivan vauhdikas henki. Joskus, Petterin
edistyttya jo poikkeuksellisen pitkalle soitossaan, sain toppuutella aidin innokkuutta ja
voimakasta otetta lapsen soittoharrastukseen, kun havaitsin aidin haluavan enemman
kuin Petterille itselleen naytti riittdvan. Olin pitkan opettajanurani aikana nahnyt useita
musiikkiopinnoissa tyhjiin ammennettuja lahjakkaita nuoria, joiden musiikkisuhde ei ollut
paassyt mielestani terveesti kehittymaan. Pyrin olemaan ahnehtimatta pedagogisessa
kunnianhimossani Petterin valtavaa kompetenssia ja asettamaan tavoitteet niin, ettei han
joutuisi ohjauksessani jatkuvasti "ylittamaan itsedan”. Toisaalta oli yhta lailla tarkeaa, etta
han sai kayttda lahjojaan tarpeeksi haasteellisissa tehtavissd. Opettaja-
oppilassuhteemme muodostui alusta alkaen hyvin vuorovaikutukselliseksi, ja Petteri oli
utelias tietamaan ajatuksiani ja mielipiteitdni musiikista ja kommentoimaan niita.

"Tykkééksé hei tammdosista hurjista soitoista?” "Joo, kovasti”, vastasin. “Niin méaki’.

Ajatustenvaihto ja Petterin tarve puhua kanssani ei suinkaan rajoittunut musiikin alueelle,
vaan hanen sinnikds halunsa ymmartaa erilaisia ilmioita, vaikkapa teknisten laitteiden
rakenteita, tuli jatkuvasti esiin. Niinpa tunnit alkoivat usein Petterille tyypillisella
innokkaalla avauksella “Kuulepas Arja...”. Petteri soitti tunnilla myds omia
improvisaatioitaan seka sovituksiaan aapisen savelmista. Kerran soitin Petterille
Beethovenin “Pateettista sonaattia” ja Bachin “ltalialaista konserttoa”. Petteri kommentoi
toteamalla: "Sulla kanssa on ihan hyvia kappaleita!” Petterin suhde muihin oppilaisiin oli
mutkaton, ja muut lapset tuntuivat pitavan hanesta kovasti. Inmetysta aiheutti kuitenkin
Petterin ohjelmiston laajuus ja vaikeusaste. Joku oppilas kyselikin, miksei han saanut
samoja laksyja kuin Petteri. Myds vanhemmat saattoivat ottaa asian esille. Naissa

tilanteissa selvittiin rehellisyydella ja diplomatialla.
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Samojen askelten kautta kuin muutkin lapset Petteri edistyi soitossaan, mutta valtavan
omaksumiskykynsa ansiosta hanen opintonsa etenivat huimaa vauhtia. Yksinkertaiset ja
lyhyet kotiharjoittelurutiinit muotoutuivat nopeasti tutkimusjakson alkuviikkoina, ja
yhteisestda sopimuksesta vaikeimpia, erityisesti pianonsoitontekniikkaan liittyvia
harjoituksia, tehtiin aluksi vain tunnilla opettajan kanssa. Transponointi sujui jo
ensimmaisend syksyna useissa savellajeissa, ja kaanonsoitto hyvinkin kompleksisissa
muodoissaan tuli mahdolliseksi vaikeita rakenteita ikaisekseen allistyttavan vaivattomasti
hahmottavalle lapselle jo varhain. Kuvaavaa Petterin opinnoille oli se, ettd hanella ol
voimakas tarve saada kesytettya instrumenttinsa hallintaan. Petteri harjoitteli
aapiskappaleiden avulla pianonsoiton perustaitoja paamaaratietoisesti. Naytettyani jonkin
harjoitustavan tietyn ongelman ratkaisemiseksi Petteri tarttui siihen hanakasti. Hanella oli
palava halu kokeilla sita valittomasti ja toistaa harjoitusta niin monta kertaa, etta asia tuli
opituksi. Ahkeran harjoittelun myo6ta Petterin motoriset taidot kehittyivat nopeasti. Aapisen
jalkeen, jo tutkimusjakson ensimmaisen lukuvuoden kevatlukukauden alussa, annoin
hanelle haastavampaa ohjelmistoa, niin klassista kuin uudempaakin musiikkia.
Yhteissoittoa Petteri harrasti erityisesti toisen lukuvuoden aikana saanndllisesti ja nyt
ainoastaan jatkoryhmalaisten kanssa. Lapset oppivat pitamaan harjoituksia myds
keskenaan, kun siihen kannustin. Yhteistydsséd vanhempien kanssa jarjestimme siihen
tilaisuuksia. Koin tarkeaksi, etta lapset yha enemman olisivat itse aktiivisia tekijoita
musiikkiharrastuksessaan. Tutkimusjakson aikana kehittelin kuudelle kadelle soveltuvaa,
kansan- ja lastenlauluille pohjautuvaa ohjelmistoa, ja erityisesti vaihtuvia tahtilajeja
sisaltavat kappaleet imaisivat Petterin mukaansa. Joissakin kappaleissa savelala oli jo
huomattavan laaja. Petterin taiteellisissa tuotoksissa heijastui hanen pitkalle kehittynyt
kognitiivinen ja motorinen tasonsa (katso Gardnerin nakemyksesta lukua 1.2).

Kédet eivat meinaa riittdd kappaleen kuvioitten laajuuksiin ja sormet ovat aivan
uskomattomissa asennoissa, mutta fysiikka yrittdéa taipua palvelemaan Petterin vaistoa ja

tahtoa ja paaméarétietoisuutta niin paljon kuin suinkin voi. Sisdisen on péaéstéva ulos!

Petterin musiikillinen vaisto ja itseohjautuvaisuus tulkinnan muotoutumisessa hammastytti
minua jatkuvasti. Oli aivan luontevaa lahted hanen opetuksessaan syville vesille ja
vakavaan dialogiin pienen suuren muusikon kanssa niin musiikillisissa kuin instrumentin
hallintaa koskevissa asioissa. Eras tarkeimpia tavoitteitani oli edesauttaa Petteria

kehittamaan systemaattisesti rakennettu vankka pianistinen pohja. Aapisohjelmiston
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jalkeen opetin Petterille tekniikan keskeisimpia alueita sisaltavan, muutaman minuutin
vievan teknisen “alkulammittelypaketin”, jonka avulla han oppi verryttelemaan ennen
kappaleiden soittoa. Periaatteenani oli kuitenkin se, ettd tekniikkaa harjoitellaan
etupaassa kappaleiden yhteydessa, silla juuri niiden oppiminen oli Petterista keskeista ja
kiinnostavaa. TyOstettaviksi valittujen jaksojen, esimerkiksi kappaleissa esiintyvien
vaativien juoksutusten sisalla olevien vaikeiden kohtien, tuli olla selkeasti rajattuja ja
tehtavien riittdvan lyhyita, jotta Petteri jaksoi tehda ne keskittyneesti yhdella
harjoittelukerralla. Aluksi annoin vain yhden harjoitustavan laksyksi ja pidin huolta siita,
ettd Petteri osaa tehda sen tarkasti tietylld tavalla. Seuraavalla tunnilla harjoituksen
rinnalle otettiin uusi tydstamistapa. Nain edettiin systemaattisesti, kunnes paastiin siihen,
ettd Petteri hallitsi vaikkapa viisi erilaista juoksutusten harjoittamistapaa. Nain han oppi,
esimerkiksi pienen sonatiinin yhteydessa, joukon harjoitusperiaatteita, joita voi kayttaa
muiden kappaleiden samankaltaisten jaksojen harjoittelussa. Tunnilla niiden
selvittelemiseen ei mennyt enda aikaa; ainoastaan Iaksyvihkoon merkittiin, minkalaisia
"juoksutustenkesytysharjoituksia” kunkin kappaleen kohdalla Petterin kannattaa tehda.
Erityisesti toisen lukuvuoden aikana Petterin pianotekninen harjoitteluarsenaali ol
kehittynyt yhta laajaksi kuin monilla murrosikaisilla oppilaillani.

Lopputunnista tehtiin Petterin ldksysonatiinin juoksutuksiin Raekalliolta omaksumiani
harjoituksia: tiukan rytmisid harjoituksia, pyséytysharjoituksia, apuaksentteja. Tietty
harjoitettava pétké rajattiin tarkasti. Ekonomista! Purevat!

Usein kavi niin, ettei opetusaika tahtonut riittda, jotta Petteri saisi tunnilla pohjustettuja
kappaleita riittavasti kotiharjoittelua varten. Silloin Petteri varmasti keksi tarpeeksi
tyostettavaa itse. Annettuani laksyksi jonkin sonaattimuotoisen teoksen, sonatiinin tai
konserton ensimmaisen osan, saattoi kdyda niin, etta kun olin tunnilla laatinut Petterille
tarkasti valitsemani sormitukset vaikkapa esittelyjaksoon, Petteri oli harjoitellut kappaletta
eteenpain ja rampinyt sen loppuun asti omin voimin vaistonsa ohjaamin sormituksin.
Joskus ne olivat osuvia, mutta usein koko kappaleen teknisen hallinnan ja muistamisen
kannalta kovin monimutkaisia. Jouduinkin useampaan kertaan pohtimaan, kuinka puuttua
tilanteeseen niin, ettd Petterin motivaatio kappaleen harjoitteluun sailyy; halusinhan
Petterin oppivan kappaleen mahdollisimman hyvin, mutta sattumanvaraisilla sormituksilla
se ei tulisi sujumaan kunnolla. Tartuin aluksi vain kappaleen kriittisimpiin kohtiin ja pyrin
olemaan herkka kuulostellessani Petterin tuntoja ja sietorajaa. Oli tarkeaa, ettei
mielenkiinto uuteen kappaleeseen ja vaivalla itse selvitettyyn lopahda; jos aioin puuttua

sormituksiin, oli Petterilla vaistamatta jonkinasteinen frustraatio edessa. Nyt oli [0ydettava
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sopiva lahestymistapa asian kasittelylle. Jos yhteisymmarrykseen sormitusten uudelleen
jarjestamisesta paastaisiin, oli tehtava mitoitettava niin, ettd Petteri voisi kuvitella

tavoittavansa sen.

Loytyi kaksi nakokulmaa, joista Petteri innostui, kun ehdotin hanelle sormitusten
uudelleentarkastelua: mielikuvitusleikit ja hyoty! Pidin aikamoisen luennon sormituksen
strategioista. Petterille kelpasivat antamani sormitukset omien tilalle, kun han huomasi
niiden vaikuttavan hyddyllisesti pyrittdessa suurempaan nopeuteen ja aanien selkeaan
artikulointiin. Petteri ymmarsi melko nopeasti sormitusten systemaattisuuden ja sen, miten
tama tuki muistia; sen sijaan, ettd yrittdisi muistaa valtavaa maaraa eri aania,
kokonaisuus alkoi hahmottua hanelle selkeina jaksoina, jotka oli vaivattomampi oppia
ulkoa. Yhta lailla kuin kappaleiden sisaltdé avautuivat myds kappaleen hallintaan ja
harjoittamiseen liittyvat asiat erilaisten mielikuvien ja leikkien kautta. Kaikki vaarallinen ja
jannittdva kutkutti Petterin mielta, ja sellaisiin soittoleikkeihin Petteri oli aina valmis.
Tallainen opetus oli hyvin intuitiivista; en osannut valmistautua siihen mitenkaan.
Lahestyin opetettavaa asiaa lapsen ja oman mielikuvitusmaailmani mahdollisuuksista

kasin.

Jostain ik&&n kuin ilmapiirissé lejjuvasta mielikuvasta tai tunnelmasta nykéisin Petterin
mukaan vaikkapa sormenpééraapaisutekniikkaan tai pyséaytysharjoitukseen siten, ettéa se
voisi olla jokin seikkailu tai terdésmiehen temppu tai vaarallinen ja jénnittdvé avaruusasia,
Ja niihin Petteri on aina valmis ldhtemé&én mukaan. Kaikki "salamannopeat rakettisyoksyt”
ovat hénestd ihania! Tekniikka voi olla jénnittdvédéd ja joskus vaarallista pelid, jolloin
saadaan tai ei saada esim. hirviété kiinni! Esim. asteikoissa “portista meno” (peukalon
kuljetus) voi olla kiehtova tapahtuma, jos vain halutaan; porttihan voi vied& salaiseen
aarrekétkdén tai rosvojen luolaan. Sinne jaksaa menné aina toistamiseen, kun ei tiedéa
miké portin takana odottaa. Tuntuu samalta kuin syottéisi pikkulapselle aamupuuroa:
T&élta tulee paapan lentokone ja nyt se lentda suoraan Petterin suuhun! Vain mielikuvitus
on rajana! Laajennetaan ja ruokitaan sitd. Mielikuvitusta on kéytettdva, jotta se
harjaantuisi! Tamé pétee myds opettajiin. Kannattaa selvasti heittdytya kertomaan lapsille
tarinoita: jos sen tekee, lapset lahtevét juttuun mukaan useimmiten ja kehitteleviat omat

tarinat! Opetus on silloin aika lailla vaativaa ja syvésti palkitsevaa.

Petteri oli luontainen esiintyja. Han nautti esiintymisesta ja valloitti yleisonsa persoonansa

sateilylla ja soitollaan, joka sisalsi sellaista vilpitdonta sanottavaa, ettei se voinut olla
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koskettamatta kuulijoita. Myds omaan opetukseeni Petterin persoona vaikutti valtavan
innoittavasti, ja koin voivani ammentaa hanta opettaessani muusikkouttani ja koulutustani
laaja-alaisesti. Joskus huvitti Petterin varhaiskypsa kyky huomioida opettajaa. Olin jonkin
verran myohassa tunnilta, kun Petteri tuli kahvilaan, huomasi minut ja sanoi: "Arja, kuule
ala yhtaan hosu, syo ihan kaikessa rauhassa nyt vaan, ala yhtaan kiirehdi!”.

6.2 TOIMINTA ESKARIRYHMASSA

Kuvaan ensin niitd sosiaalisia asetelmia, jotka raamittivat toimintaa eskariryhman
opetuksen alkuvaiheessa. Kuvaan menetelman peruslahtokohtien hyddyntamista
eskariryhman opetuksessa. Tuon esiin tutkimuksen aikana nousseita uusia
menetelmallisia periaatteita, joiden pohjalta kehittyi uusia toimintatapoja. Opetukseni
pohjautui niin uusille kuin vanhoillekin periaatteille, jotka taydensivat toisiaan. Kuvaan niita
seka erikseen etta rinnakkain. Lopuksi pohdin kunkin lapsen henkildkohtaista kehittymista

tutkimusjakson aikana.

6.2.1 Sosiaaliset asetelmat

Toiseen vasta-alkajaryhmaan, eskariryhméén, kuuluivat esikouluikaiset Timo, Helja, Aapo
ja Moonika. Huolimatta siita, ettd eskariryhman lapset aloittivat koulunkaynnin
tutkimusjakson toisen lukuvuoden alkaessa, kaytan eskariryhma-nimitysta aina
viitatessani tadhan ryhmaan. Tutkimusjakson aloitus eskariryhmassa sujui verrattain
rauhallisissa merkeissa. Myos taman ryhman lapsissa oli huomattavia yksildllisia eroja.
Niin suuria lahjakkuuseroja kuin pientenryhmalaisissa ei naiden lasten valilld voinut
kuitenkaan havaita. 4-vuotiaisiin verrattuna eskarilaisilla oli luonnollisesti my6és enemman
yhteistoiminnassa vaadittavaa kypsyytta. Eskari-ikdisten vasta-alkajien edistyminen oli
nopeampaa kuin pienten ryhman lasten, mutta edistysaskeleet oli otettava aivan samassa
jarjestyksessa kuin pienempien vasta-alkajienkin. Tutkimuksen alkupuolella en saattanut
havaita erityisia ongelmia lasten elamassa, ja perhetilanteet vaikuttivat tasaisilta.
Tallaisessa sosiaalisessa lahtdtilanteessa minun oli melko kitkatonta lahtea toteuttamaan

tutkimusjaksoa.

Muutaman viikon yhteisen taipaleen jalkeen totean tutkimuspaivakirjassa:

Pidéan kaikkia tutkimusryhmieni lapsia lahjakkaina, ja mielestdni minulla on jokaiseen
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melko avoimet, hyvét ja luottavaiset Vélit... koen, ettd piddmme aika lailla toisistamme ja

yhteinen tekeminen tuntuu useimmiten iloiselta ja mielekk&élta.

Ryhmatunnit soveltuivat ryhman lapsille alusta alkaen erittdin hyvin. Menetelman
perusasioitten opettaminen vei alkuvaiheessa tuntiajasta valtaosan. Kun rytmit ja savelet
oli opittu perusteellisesti, tutustuttin kappaleiden muotorakenteisiin havainnollistamalla
niitd legojen ja piirtdmisen avulla. Kerron tasta yhteistoiminnasta tutkimuspaivakirjan
tuntiraportissa:

Kaikki “"analysoivat” ja olivat uteliaita I6ytdméén kappaleen rakenteita. Etsittin ensin
samanlaiset ja erilaiset fraasit. Elamykseltd vaikuttivat fraasit, jotka olivat keskené&én
Jotain pienté yksityiskohtaa lukuun oftamatta ldhes samanlaisia. Rakennettiin kappaleen
muoto asettamalla dublolegopalikoita perdkkéain. Sovittiin tietyille sékeille kullekin
omanlaisensa lego. Myds sékeen pituus otettiin huomioon. Toisistaan pikkuisen eroavat,
mutta  perusteiltaan samaan  musiikilliseen  materiaaliin  pohjautuvat  fraasit
havainnollistettin samanvérisin legoin ja pieni poikkeama ilmaistiin dublolegon pé&élle
laitetulla pikkulegolla. Kokonaismuoto hahmottui omien oivallusten seké& toisten antamien
kommenttien avulla. WORK-SHOP-idea toimii 6-vuotiailla, kunhan sopivat oppilaat

saadaan puhaltamaan yhteiseen hiileen! Olin h&mméstynyt!

Joskus ryhmatunneilla keskityttiin ainoastaan soolokappaleisiin. Uusista menetelmallisista
periaatteista yhteissoitto oli vahvasti mukana koko tutkimusjakson ajan. Transformointi ja
kaanon tulivat perusperiaatteiden rinnalle vahitellen. Toiminnan kantavana pedagogisena
ajatuksena oli Colour Keys Flexible -idea kaytanteiden ja oppimateriaalien joustavasta
hyddyntamisesta. Esiintymiskokemusta hankittiin niin ryhmatunneilla kuin yhdeksassa

videoidussa Colour Keys -konsertissakin.

Eskariryhmassa oli nelja oppilasta. Nain suuren pianoryhman opettamisesta minulla ei
ollut entuudestaan kokemusta. Ryhmakoko asetti omat vaatimuksensa ryhman
opettamiselle seka opetuksen ettd materiaalin suunnittelulle. Samalla se ajoi ja innosti
keksimaan uusia ratkaisuja. Kokemuksiani ja arviointejani eskarirynmasta ja ryhmakoon

vaikutuksista kuvaan tutkimuspaivakirjassa:

Erittéin jannittava ja intensiivinen tdméa ryhma! Rankkaa ja samalla antoisaa; ryhmétunnin

Jélkeen on olo kuin olisi soittanut "THammerklavierin”! Hikinen tunti opettajalle, 4 VASTA-
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ALKAJAN pianoryhmé& on kovin tyélds. Olen tottunut kolmen lapsen ryhmiin; toisaalta on
paljon, mité voidaan tehdd isommassa ryhméssé luontevasti, haluan selvitella taté asiaa
eskariryhmén opettamisessa. Kolmen lapsen ryhmékoko on hyvd monessa mielessé
instrumentin luonteen nékbkulmasta; mahtuuhan kolme soittajaa vield luontevasti saman
pianon &éreen, jos on tarkoitus antaa lasten soittaa yhtéd aikaa ja kaikkien molempia
kédsiddn kéyttden. Aion Kkokeilla, miten sellainen toimii ja kokeilen kokoonpanojen
laajentamista kahdelle pianolle oftamalla jatkoryhméldiset mukaan eskarilaisten kanssa
yhteissoittoon periodeittain. Harjoitus tekee mestarin, mitdhdn tadménkin rajan
kokeilemisesta seuraa, uteliaisuus tuntuu taas voittavan! Ainahan pianot voi asetella
luokassa uuteen jérjestykseen siten, ettd ope voi menné pianon taakse ohjaamaan soittoa
Ja lapset ndkevét kapun selvasti...

Myos eskari-ikaisten tunneilla lasten vanhemmat olivat mukana paasaantoisesti, ja joskus
otin  heidat mukaan myds tunnin toimintaan.  Tutkimuspaivakirja  kertoo

tuntisuunnitelmasta, jonka tein ensimmaista eskariryhman tuntia varten:

Ryhmétunnilla kdydaan perusjutut "aivan alusta” alkaen. Aiheiksi otan sykkeen I6ytymistéa
pohjustavat lasten omat nimirytmit taputtaen, perusrytmit notaatioineen Piano ABC:n
alkusivuilta, taputukset yhdistettyind sykekévelyyn ja sitten &skeisten rytmitehtévien soitto.
Istuma- ja kéddenasennot: “soittomutkat ja soittopesét”. Mukaan yhteinen kaikille tuttu
laulu, jota lauletaan ja tititoidaan ja taputetaan + lisétdén syke jalkoihin (kévellen tai miten
vaan témistéden). Vaihdellaan rooleja (karhut — linnut) ja yhdistetdén soittoa, laulua, rytmin
taputusta: 1 lapsi soittaa tutun sdvelmén + muut taputtavat ja laulavat, lisétdén soittajia,
kunnes kaikki soittavat yhdessé, rytmikompin voivat hoitaa vaikka vanhemmat.

Tunnin jalkeen kirjoitin vanhempien osuudesta ja omista tuntemuksistani:

Tunnilla mukana kaikkien vanhemmat, toiset niin aktiivisesti, ettd toivon, ettd jatkossa
malttavat vdhdn enemmén jdadéa taka-alalle! Vanhemmat Kiittivéat kérsivéllisyydestéa ja
antoivat myénteista palautetta ja totesivat tdmén homman vaativan paljon opettajalta. On
ollut tiivis ja intensiivinen péivé, pikkusen vésyttdad, mutta tdma homma tuntuu hyvélta ja
mielekké&élta ja tarkeélta,; olen jonkin uuden edessé, jotain etsiméssé, 16ytdméassa... nden
siiné niin paljon MIELEKKYYTTA... jokin intuitio tai miké vaisto lienee sanoo minulle, etté
luottamus ja vuorovaikutus lasten ja aikuisen vélilld on mahdollista, kun kaikilla on tilaa

olla ominaislaatunsa mukaisesti yhdessé tekeméssé ja oppimassa, [6ytdméssé,
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onnistumassa ja huumorilla ja vapaudella péaihittdéd mahdolliset "mokat”. Ei se ole niin
kamalan vakavaa, rakennetaan uusi hiekkalinna ja erilainen ja entistd ehompi, jos vanha

kaatuul!!!

Tallensin  tdman ryhmatunnin myos videonauhalle. Luvussa 6.4 tarkastelen

videoaineistosta tekemiani havaintojani suhteessa tuntisuunnitelmaan.

Lapsiperheiden arki varitti oppilaiden tunneillakayntia. Aikataulujen rakentaminen vaati
perheiltd aikamoista sovittelukykya, ja lasten tunneille kuljettamisen ja vanhempien
tunneille osallistumisen eteen jaksettin nahda vaivaa. Suurin osa vanhemmista oli
mukana tybelamassa. Lapsilla oli sisaruksia, ja usein vanhemmat joutuivat kuljettamaan
mukanaan erityisesti pienempia sisaruksia. Joskus tilanteet olivat vaikeita Kkaikille

osapuolille.

Tunnilla mukana Aapon melko rauhaton pikkuveli, rauhattomuus tarttuu helposti myés
oppilaisiin. Tunnin loppupuolella Aapon &iti sai kunnon kovaéénisen ’raivarin” ja komensi
pikkuveljed useaan kertaan tuloksetta, mihin totesin, etté voisivat siirtya puffetin puolelle
(sinne vanhempien ja lasten kanssa usein mentiinkin tunnin jélkeen). Sitd eivét
kuitenkaan tehneet vaan &iti edelleen yritti hiljentdd pikkuveljed. Aiti taitaa olla aika
stressaantunut, kun joutuu kuljettamaan mukanaan aina ryhmétuntipéivisin molempia
poikia ja haluaisi kuitenkin olla Aapon tunnilla mukana. Ja pikkuveli, totta kai kun villi on,
tekee kaikkensa saadakseen &idin huomion osakseen. Pidettiin pieni tauko ja k&vimme
porukalla puffetissa mehulla ja pullalla. Sen jélkeen palattiin vieléd luokkaan ja soitettiin
rauhallisessa ilmapiirissé konserttiin  suunnitellut soolokappaleet tuntisuunnitelman

mukaan.

Seuraavan lukuvuoden alkaessa kokeilin uudenlaista kaytantoa:

Tasté syksysta lahtien lapset ovat ryhmétunnilla lédhes paésééntbisesti iiman vanhempia.

Tarkoituksenani on tarkastella, miten lapset yksil6ind ja ryhmé&né toimivat kesken&én

ilman vanhempien ldsn&olon vaikutusta ryhméadynamiikkaan.

Tama osoittautuikin hedelmalliseksi ratkaisuksi opettamisen ja lasten keskittymisen
kannalta. En kuitenkaan pitaytynyt suunnitelmassa kiinni kovin tiukasti, silla vanhempien

empatia toi usein toimintaan paljon iloa. Pyysin heidat mukaan silloin, kun lapset itse sita
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toivoivat ja itse katsoin mielekkaaksi. Joskus vanhemmat olivat mukana koko oppitunnin
ajan, mutta usein vasta ryhmatuntien loppupuolella tukijoukot kutsuttiin kuuntelemaan
lasten valmistamia uusia yhteissoittoja. Laheisten antama kaikupohja tuntui syventavan

toiminnan intensiteettia.

Koulun alettua kirjoitin aina silloin talléin kaikille yhteiset laksyt taululle lyhyesti. Lapset
merkitsivat laksyt laksyvihkoihinsa itse omilla tavoillaan ja taidoillaan. Helja kirjoitti
helposti ja nopeasti, ja myés Moonikan kirjoitus sujui verrattain hyvin. Timo Kirjoitti hitaasti,
ja teimme sopimuksen lyhyista kirjainkoodeista, joilla Timo saattoi katevasti merkita laksyt
muistiin. Juho Kirjoitti tarkasti ja hitaasti. Alkuvaiheessa tarkastelimme yhdessa, tulivatko
tarkeimmat asiat merkittya muistiin. Tavoittelin tallaisella toiminnalla (johon he koulussakin
totuttelivat) sita, ettd tekemalla muistiinpanoja itse lapset oppisivat itse muistamaan
laksynsa ja voisivat ottaa harrastuksensa yhd enemman haltuunsa myds kaytannon
asioissa. Minkaanlaiseksi saannoksi toimintatapa ei muodostunut, tarkeinta oli

musisoiminen.

6.2.2 Menetelman peruslahtokohtien hyodyntaminen seka uusien periaatteiden

nousu vanhojen rinnalle

Vanhassa oppimateriaalissa esitetyt menetelman peruslahtokohdat, eli varien kaytto,
tititointi, relatiivinen solmisaatio seka naiden hyddyntaminen soiton ja aluksi
yksinkertaistetun, mydhemmin perinteisen nuottikuvan opettelussa, olivat opetuksen
runkona koko tutkimusjakson ajan. Kuten pienten ryhman, myds eskarilaisten
opettamisessa hyddynsin part singing — part playing -periaatteita (katso 6.1ja 2.1.3.3).
Ohjelmisto koostui lasten- ja kansanlauluista, jotka transponoitiin. Naille periaatteille
rakentuivat paaosin myds uusi oppimateriaali ja entistd tarkemmat oppimateriaalin
kayttdohjeet. Uudet menetelmalliset periaatteet, kuten yhteissoitto ja myohemmin myds
transformointi, kaanon sekad transponointi- ettd transformointinauhojen kayttd, nousivat
vanhojen peruslahtokohtien rinnalle. Opetukseni eskariryhmassa painottui aluksi
vanhojen periaatteiden hyodyntamiseen, mutta vahitellen sita ohjasivat uudet periaatteet
vanhoihin limittyneina. Kaytin aluksi vanhaa oppimateriaalia, mutta jo ensimmaisina

viikkoina otin sen rinnalle uusia oppimateriaaliluonnoksia.
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6.2.3 Varien, tititoinnin ja taputtamisen osuus nuottikirjoituksen, nuotinluvun ja

soiton opettamisessa

Uuden, koko koskettimiston kattavan varinauhan avulla lapset oppivat nopeasti
hahmottamaan koko klaviatuurin. Varien kayttd lisdantyi koko notaatiossa. Esimerkiksi
uusissa rytmitehtavissa, joissa liikuttin useilla eri oktaavialoilla, varikoodit olivat
verrattomia. Erityisesti yhteissoitossa niiden selkiyttava vaikutus korostui. Kun ohjasin
lapsia aloittamaan stemmansa vaikkapa vihrean karhun tai hopeisten tahtien korkeudelta,
lapset 10ysivat oikeat oktaavialat leikiten. Nailla kasitteilla oli myds mahdollista johdattaa
oppilaita Idytamaan sointiinsa erilaisia tulkinnallisia savyja.

Kukin vuorollaan soitti flyygelin &&ressé sooloaan, ja kaksi muuta lasta pianolla
komppasivat, kumpikin erilaisin kompein. Korkealla diskanteissa Kkilisevia, ihanasti
kimmeltédvid &énié pilvi- ja téhtioktaavialoissa, missé& dissonanssit ovat erittédin toimivia
Vaérittédjid”. Norsun bassokomppi Juna-kappaleessa vie musiikkia eteenpéin vakaasti kuin
raskaat veturin pyérét, ja diskantissa kompattavat ’junan valot” vilkkuvat kiehtovasti.
Kelpaa siind sooloaan soittaa. Sointivérit ja erilaiset dynaamiset vaihtelut houkuttelevat
Soittajaa ja eri oktaavialojen ominaissointi kiehtoo. (Katso lukua 1.2, Swanwick ja
dynaamiset vaihtelut).

Relatiiviseen solmisaatioon kuuluvilla rytmiikanopetuskaytanteilla, tititoinnilla  ja
taputtamisella, oli perustava osuus nuottikirjoituksen, nuotinluvun ja soiton opettamisessa.
Vanhan kirjan rytmiosaston tehtavat olin laatinut paaasiassa niin, ettd yksi kasi soitti
kerrallaan oman osuutensa tietylla oktaavialalla pysyen. Noissa kahdelle oktaavialalle
kirjoitetuissa tehtavissa kadet harvoin soittivat yhta aikaa eivatka ne siirtyneet omalta
oktaavialaltaan tehtavan sisalla. Vanhoissa tehtavissa oktaavialat oli ilmaistu tehtavan
alussa varillisilla oktaavialojen symbolihahmoilla ja rytmimerkit olivat mustia. En
suunnitellut vanhojen tehtavien poistamista kehitellessani uuden oppikirjan materiaalia.
Ne puolustivat paikkaansa: mitd pienempi oppilas oli tai mitd vaikeampaa oppiminen
lapselle oli, sita valttamattomammiksi vanhat tehtavat olivat osoittautuneet. Olin jo vuosia
soveltanut vanhoja rytmitehtavia myos yhdistelemalla niitd keskenaan siten, etta lapsi voi
harjoittaa tehtavien sisaltamia toisistaan poikkeavia rytmeja molemmilla kasilla
yhtaaikaisesti. MyOs varsinaisten kappaleitten opettamisessa pidin huolen, etta lapset
oppivat ennen soittoa taputtamaan polviaan vasten kasille yhtaaikaisen ja stemmoiltaan

erilaisen rytmiikan. Jo ensimmaisia eskarilaisten tunteja varten tein moniulotteisempia
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rytmiikanharjoitustehtavia kuin vanhassa oppimateriaalissa esiintyi. Laadin useammilla
oktaavialoilla liikkuvia, mustan sijaan koodivareilla ilmaistuja rytmimerkkeja sisaltavia
rytmipartituureja lisdharjoituksiksi vanhojen oheen. Kirjoitin partituurit sellaisiksi, etta ne
saattoi toteuttaa joko yksin tai yhdessd muiden kanssa. Yksin soitettaessa stemmat oli
mahdollista jakaa soitettaviksi kahta katta kayttaen. Yhteissoittoa varten jaoin stemmat eri
soittajille, jolloin kukin lapsi sai oman roolin huolehdittavakseen (lintu, tahti, norsu jne.).
Ennen soittamista lapset taputtivat ja tititoivat stemmat. Sitten partituuri “soitettiin
leikkipianolla” sylissa ja vahitellen pianon aaressa, jolloin partituurista soittoa kokeiltiin niin
yhteissoittona kuin myods soolona. Koska rytmimerkit oli painettu koodivarein,
oktaavialoilla liikkuminen kavi vaivattomasti: silma sai seurata vain ajassa etenevaa

tehtavaa, eika tehtavan alussa annettua symbolihahmoa tarvinnut vilkuilla.

Kerrattiin alkusyksyn rytmipartituureja, jotka ovat uutta oppimateriaalia. Nyt ne olivat jo
liiankin helppoja. Na&yttavét kehittdvén koordinaatiota tehokkaasti. Liikkuminen koko
klaviatuurin alueella sujuu... (joskus olen kirjoittanut partituurin laajasti eri oktaavialoille ja
rytmiset motiivit niin etdélle toisistaan, ettéd soolona soitettaessa soittajan on paras seisté;
eipéd haittaa, péinvastoin!). On kiva antaa lasten vaihdella rooleja (téllé kertaa linnut,
karhut, tdhdet, dinosaurukset), ndin he samalla omaksuvat partituurin kaikki stemmat ja
pystyvét ilmaisemaan ne taputtamalla ja soittamalla... Olemalla ensin tietty osa
kokonaisuultta... sitten tulla sisélle musiikkiin jonkin muun stemman kautta... mahdollisuus
tutustua asteittain koko juttuun useasta néké- ja kuulokulmasta — véhitellen avautuu
mahdollisuus kuulla jotain kokonaisuuden monitasoisuudesta, jossa eri tekijat sulautuvat
yhteen.  Pianistille  tédrkedd ja  vélttdméatontdkin, hydayllistdé olisi  muillekin
instrumentalisteille,  jos  pyritddn  vdhdékédén  kamarimusiikillisuuteen!  Olen

kamarimuusikko...

Rytmipartituurit osoittautuivat kaytannollisiksi, ja sijoitin niistd osan uuden oppikirjan

rytmisivuille.

Pelkan rytmiikan ilmaisevien partituurien ohella kokeilin myds systeemia, joka voisi toimia
valivaiheena ennen siirtymista partituureihin, joissa seka rytmi etta saveltaso pitaa lukea
nuottiviivastolta. Etsin tapaa, jolla nuottikuvassa voisi esittda saveltason viitteellisesti
mutta kuitenkin ilman nuottiviivastoa. Olin tutustunut Géza Szilvayn laulukirjoihin, joissa
savelmien ylds- ja alaspain kaartuvia linjoja havainnollistettiin rytmimerkkien asettelun

avulla. Tein esimerkkeja, joissa kaytettiin edelleen vain rytmimerkkeja mutta joissa jonkin
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jo tutun laulun saveltasoa oli havainnollistettu siten, etta rytmimerkit oli aseteltu pienin
korkeuseroin viittaamaan savelten korkeuseroihin. Ennen soittoa oli oleellista, etta lapset
osasivat laulaa savelman seka sanoin ettd solmisaationimin sujuvasti. Partituurista
soittamista pohjustettin  myos valmistavilla harjoituksilla, joissa erilaisia rytmin ja
savelman omaksumisperiaatteita yhdisteltiin (part clapping — part singing).

Kokeiluluonnokset toimivat erinomaisesti yksiaanisen kappaleen opettamisessa. Halusin
testata tdmankaltaisen notaation rajoja. Minua askarrutti, mita tapahtuu, jos partituurissa
esiintyy yhtaaikaisia stemmoja, joiden saveltaso on viitteellisesti ilmaistu. Kirjoitin uusia
partituureja, joissa laulustemman lisaksi oli sen alapuolelle nuotinnettu rytmisesti

yksinkertainen ja kaksi savelta sisaltava ostinato.

Soitettiin lapsille jo tutusta Molla-Maijasta tekemé&éni helppoa, ostinatoihin pohjautuvaa
rytmipartituurisovitusta, jossa melodiataso oli ilmaistu vain rytmimerkkien korkeuseroina.
Pyrin minimoimaan visuaalisen informaation maéraé, jotta nuottikirjoituksen lukemiseen
voisi tutustua kevyesti, asteittain. Kiva kokeilla, miten tutun laulun soittaminen sujuu, kun
Joku tai jotkut lapsista soittavat melodiastemmaa, jossa rytmimerkit viitteellisesti ilmaisevat
sédveltasojen  erot. Ostinatot  on  kirjoitettu  vastaavaan  tapaan,  mutta
yksinkertaisuudessaan ne ovat huomattavasti helpompia lukea ja soittaa kuin melodiat.
Vaihtamalla soitettavia osuuksia lapselta toiselle he péaésevét kappaleen sisélle kuin eri
sisddnkéynneistd, kerros kerrokselta avautuu ja oppivat kappaleen osittain ulkoa...

tiedostamatonta ja tiedostettua tieté eri tasot sulautuvat kokonaisuudeksi.

Partituuri toimi selkeana oppimateriaalina vield silloin, kun savelmaan oli liitetty lyhyt
ostinato. Mita mutkikkaammaksi tein sovituksen, sitd vaikeampi nuottikuvaa oli saada
pysymaan visuaalisesti ryhdikkdana ja helposti hahmottuvana. Notaation selkeys ja
helppo lahestyttavyys oli jo menetelman kehittdmisen alkuvaiheessa eras sen kantavia
periaatteita. Pianomusiikin notaatio on luonteeltaan niin moniulotteista, etten paattanyt
ottaa tamankaltaisia partituureja uuden oppimateriaalin joukkoon. Saveltasojen
viitteellisen ilmaisun mahdollisuuksien tutkiminen jai taman tutkimusjakson puitteissa
mielenkiintoiseksi sivujuonteeksi; mikaan ei estaisi sen perusteellisempaa tutkimusta ja
kehittamista jossain toisessa yhteydessa. Arvioni mukaan idea soveltuisi mainiosti

lisdopetusmateriaalin kehittdmisen lahtokohdaksi.

Muutaman viikon kuluttua tutkimuksen alkamisesta kirjoitan rytmien opiskelusta
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yleisemmin:

Tanaén pidettiin huomaamatta todella pitké tunti. Lapset ovat soittamisen liséksi tehneet
taululla ja yhteisen tydpdydén &érelld monenlaisia diktaatteja ja kirjoittaneet muistista
omia soittoléksyjéén seké uusia rytmejé, jotka on otettu uudesta laulusta. Annoin paperille
kirjoitetut tehtévét kotiin soitettaviksi. Ideana on, ett§ lapset soittavat nimenomaan omia
nuotinnoksiaan, jotka selvésti ovat heille kallisarvoisia — ja minulle. Lapset tuovat minulle
usein omia piirroksiaan ja myo6s piippukirjoituksella tehtyja sévellyksiéén. Ténaan tehtiin
myds “rytmipartituureja” ja taputettiin paéallekkaisia rytmejé “tytét + pojat” tai tytté—poika-
pareittain (parilla aina oma rytmistemmansa). Tehtiin mybs hetki "muskarijuttuja”, jotka
vielékin ovat tdssd ryhmésséd kovin haluttuja ja todella kéyttbkelpoisia uuden asian
opettamisessa. Aivan perinteisesti marssittiin TA-nuotteja ja samalla laulettin Maijan
karitsaa. Vahdn mydéhemmin toistettiin pelkdstdan laulun pisteellisen nuotin siséltéméaa

fraasia ja lopulta vain pisteellistéd rytmid = TAI-ti. Jatkettiin kévelyéd sykkeessé. Rytmin

kokeminen ja uuden rytmin aistiminen omassa kehossa on oleellista!l Tekee koko
porukalle muutenkin hyvéé vaélilla liikkua tunnilla! Olemme kéytténeet Lauluviikarin ja
Rytmiviikarin tehtdvévihkoja niin tuntihommissa kuin kotiharjoittelussakin. Lapset tekevét
KIRJOITUSJUTTUJA hyvin keskittyneesti, kukin omalla tavallaan ja omassa tempossaan.
Tunneilla on vallinnut ajoittain niin suuri HILJAISUUS, ettd keskittymisen on voinut aivan
KUULLA. Asiat eivét ole olleet kenellekdan kovin vaikeita, usein painvastoin, ainoastaan
“kirjoitustekniikaltaan” lapset eroavat toisistaan kovin. Mutta ymmérréan késittdékseni aika
herkésti, mité lapsi on diktaatillaan ajanut takaa ja olen varma ettei ’kbmpeld” tai hidas
kirjoittaminen kerro mitdén olennaista lapsen ajatuksista tai ymmaértadmisestéa.

Kokeiltuani erilaisia malleja havaitsin toimivimmiksi ensimmaisen suunnitelmani mukaiset
rytmipartituurit. Naissa partituureissa oktaavialojen tunnusvarit ovat allekkain sivun
vasemmassa reunassa. Stemmat on kirjoitettu varillisilla rytmimerkeilld omille
oktaavialoilleen. Paatin ottaa rytmipartituurit osaksi uutta oppimateriaalia. Vanhassa
kirjassa rytmien opettamisessa piippukirjoitettujen rytmimerkkien yhteyteen oli liitetty
havainnollistavia kuvia, jotka viittasivat esimerkiksi rytmin nopeuteen tai joita kaytettiin
vertauskuvina rytminotaation merkitsemistavoille. Nuo kuvat olivat I0ytyneet
pianoaapiseen Colour Strings Viuluaapisesta. Laajensin uuden oppimateriaalin rytmiikkaa
ja jatkoin symbolisten kuvien kayttéa myos vaativampien rytmien esittelyssa. Sovelsin
Géza Szilvayn oppimateriaalissa kaytettyja symboleja ja keksin itse uusia.
Tutkimuspaivaskirjassa kerron kokeiluista oppitunnilla:
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Kéytettiin aapista ja kokeiltiin Gézan titi-Kirjoja ja la-kirjoja aapisen ohella. Symbolit niissé
ovat mielesténi hyvin osuvia ja havainnollisia. Esim. pisteellisen TA-I-Tl-rytmin
opettamisessa osuvasta symbolista on apua opetuksessa ja lapsen on helppo léhestyéa
asiaa kiinnostavan kuvan avulla: kenguru mahataskussa olevan vauvansa kanssa
edustamassa  pisteellistd  neljdsosanuottia ja vieresséd istuva  pikkukenguru
kahdeksasosaa. Opetan tuollaisen rytmiasian sata kertaa mieluummin vertauskuvin kuin
matemaattisesti pahkéilemélla! Piirsin kenguruvertauksen lisdksi kuvan, jossa odoftava
aiti pulleine vatsoineen kéyskentelee yhdessd pian isoksi siskoksi tai isoksi veljeksi
tulevan lapsensa kanssa. Témé kuva kirvoitti lapsissa hellyyttavida kommentteja omista
kokemuksistaan, kuinka heiddn perheessénsé tai tuttavapiirissd odotetaan vauvaa.
Olisipa joskus aikaa vain jutella lasten kanssa! Némé& kuvat ovat ihan toista kuin
pianokoulujen kamalan raskaat rytmikaaviot, joiden keskeltd vaikka tdmé pisteellinen
neljgsosa yhdistettynd kahdeksasosaan on kaivettava ja sen johdannoksi kédytédvé liuta
matemaattisia rytmikaavoja ennen kuin paastédén haluttuun asiaan. Eivat ne toimi kuin
harvoilla pienillé vasta-alkajilla. Niihin voidaan edetd, mutta aloitusmateriaaliksi ovat
turhan raskaita. Perinteisestd poikkeavaa rytmiikanopetustapaa, jossa lahdetéén
kuvallisista symboleista, yksinkertaisesta piippukirjoituksesta ja sykkeen oppimisesta

tuntemalla se omassa kehossa, kéyttadkéén kuka haluaa, kannattaa kokeilla!

Nuottien lukemiseen ja kirjoitetun ulkoaoppimiseen piirustustaulu oli kateva apulainen. Se
oli muutenkin lapsista kiinnostava, ja valilla he piirsivat sinne kaikenlaista. Seuraavassa

ote alkusyksyn tuntiraportista:

Kirjoitin  rytmitehtdvén taululle. Tehtévédn tarkoituksena on pohjustaa diktaattien
kirjoittamista myéhemmin, kunnes lapsilla on siihen riittdvéasti valmiuksia. Tehtévé sisélsi
perusrytmit TA, TI-Tl, TA-A ja neljdsosatauon (TAU). Lapset lukivat sen yhdessé ja
erikseen, kunnes tehtdva sujui kaikilta helposti. Sitten kukin vuorollaan sai pyyhkiéa
taululta jonkin merkin mistd kohdasta halusi. Muut eivéat saaneet silloin kurkkia, vaikka
kiusaus oli tietysti suuri. Ensin Timo pyyhki yhden rytmimerkin, luettiin ja muisteltiin,
seuraava oppilas poisti 2 merkkié, taas luettiin ja koko tehtdvéa muistettiin, kolmas otti pois
3 merkkid, luettiin + muistettiin ja koko juttu sujui. Neljds poisti lopulta kaikki merkit
taululta. Kaikki osasivat lukea diktaatin tyhjalté taululta &éneen tititoiden ja taputtaen
ryhméné ja itsekseen! Sitten kirjoitettiin paperille ulkomuistista.
MIELEENPALAUTTAMINEN JA MUISTISTA KIRJOITTAMINEN: kaikki oppivat rytmin ja

pystyivéat kirjoittamaan sen Kiitettédvésti: Veeran ja Juhon diktaatit olivat ihan oikein,
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Laurilla lopusta puuttui pari merkkié ja Anniina ei halunnut edes yrittdd, vaan lunttasi
suoraan isédn paperista! Miksi, en tieda, hetked aikaisemmin kumminkin selvéasti osasi

sen. Loi leikiksi koko jutun!

6.2.4 Relatiivinen solmisaatio ja sen kaytto soiton ja notaation opettamisessa

Joskus koko ryhmatunti meni sisaisen kuulemiskyvyn harjoittamiseen relatiivisen
solmisaation avulla. Mielestani se maksoi vaivan, koska olin todennut, ettd se kehittaa
muusikkoutta kokonaisvaltaisemmin kuin sellainen perinteinen pianonsoiton alkuopetus,
jossa pyritdan ennen kaikkea soittamaan nuottien mukaiset koskettimet ilman etukateen
harjoitettua sisaista kuulokuvaa. Talloin Iahestymistapa saattaa olla niin mekaaninen, etta
se ei anna tilaa oikeiden savelien paamaaratietoiseen tavoitteluun. Kehittyneemmistakin
pianisteista voi saada joskus kasityksen, etta soittaja ei kuule kappaleen eri tasoja —
sormet toimivat motorisesti ja nopeammin kuin musiikillinen ajatus. Koin tarkeaksi
painottaa sisaisen kuulemiskyvyn merkitysta uuden oppimateriaalin kayttdohjeissa. Tahan
sisadisen kuulemiskyvyn kehittamiseen tahtasin myos part clapping — part singing — part
playing -toimintamallilla, joka muodostui tutkimusjakson aikana uudeksi menetelmalliseksi

periaatteeksi. Sita kuvataan luvuissa 6.1ja 2.1.3.3.

Sisaista kuulemista kehitettiin muun muassa kirjoittamalla solfadiktaatteja. Kirjoittamisen
materiaalina kaytettiin myods lasten konserttikappaleita. Halusin tietoa siita, miten hyvin
lapsi pystyy mielessaan kuulemaan ja notaatiolla ilmaisemaan suhteellisen pitkia ja usein
kaksiaanisia pianokappaleita. Kerron tunnista:

Kukin kirjoitti  diktaattina omaa kappalettaan, silla vélin yksi kerrallaan soitti
konserttiohjelmaansa. Hammastyin, kuinka jotkut lapsista pystyivat ikddn kuin
vetdytyméén sisdiseen maailmaansa kuuntelemaan sisélléén soivaa musiikkia, vaikka

samassa luokassa soi samanaikaisesti toinen kappale.

Sisaisen kuulemiskyvyn harjoitteluun lahdettiin joskus aiheista, jotka nousivat lasten

elamasta. Tamantapainen toiminta johdatteli tunnin muuhun toimintaan.

Ensin laulettiin Veeralle onnittelulaulu, tosin kovasti mybhédssé H-hetkesta. Léhdettiin siita
liikkeelle ja haettiin laulua solfan avulla: viritettiin alkusével, ei ihan helppo aloitus (SO),
treenattiin kaikki hypyt ja lopulta koko laulu. Sitten siirryttiin pdivdn aiheeseen. Solfattiin ja

laulettin  sanoilla 6-kétistd Kehto-kappaletta seuraavasti: laulettin  kappaleessa
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kaytettdvaéd molliasteikkoa siten, ettd kukin ryhméssé sai oman sévelen. Pyéritimme
sévelid kuin kehédé edestakaisin &dneen laulaen, kunkin lapsen laulaessa siis vain oman
sédvelensé vuorollaan. Paria asteikon séveltéd edustivat vanhemmat. Sieltéd alkoi 16ytyéa
molliasteikko. Sitten laulatin kullakin oppilaalla kappaleen fraaseja kdsimerkein lapi koko
kappaleen. Sitten annoin lasten itse laulattaa eri fraaseja ryhméléisilld. Kokeilimme
samaa pelkkéé siséisté korvaa kéyttaen: ldhdimme kaikki yhdessé etenemaéan sévelméa
hiliaa mielessé ja koko ajan kédsimerkkejé kéyttaen. Valilld pyséytin etenemisen ja annoin
yllattden jollekin lapsista merkin laulaa &&neen k&simerkin osoittaman ja hénen siséisesti
kuulemansa &énen. Ja ihmeellistd kun sévelet alkoivat kaikki 16ytyd kohdallensa aivan
oikein! Ja kaikki tapahtui vain mielessé! Sitten saivat lapset ohjata esimerkkini mukaan, ja
tdmaé oli tosi jannittdvéaéa ja mielenkiintoista: lapset pelasivat kuin pelid kappaleen sévelilla.
llImeet olivat ndkemisen arvoisia ja tunnelma meni aika riehakkaaksi! Annoin kaikkien
kirjoittaa koko kappaleen nuoteille, ja kaikki pystyivat poimimaan mielestéén sévelet ja
kirjoittamaan kappaleen. Sitten annoin stemmat ja ryhdyttiin harjoittelemaan kappaleen
soittoa.

6.2.5 Teorian ja soiton integroitumisesta

Tavoitteeni oli, etteivat teoreettiset asiat jaa soitosta irrallisiksi. Halusin myos, etta
teoreettiset asiat eivat tulisi epamieluisaksi "pakkopullaksi” mydhemmassa vaiheessa
lasten aloittaessa teoriatunneilla kaynnin. Tuolloin Iahtdkohtana harvemmin olisi lasten
oma ohjelmisto, mutta naillda ryhmatunneilla lapset olisivat saaneet vankan teoreettisen
pohjan, joka voisi olla estamassa teoriatuntien kokemista vahemman kiinnostavina.
Colour Keys -menetelmassa integroituminen oli alusta alkaen tavoitteena, mutta
vanhassa oppikirjassa ohjeistus sen kehittdmiselle oli puutteellinen. Aihe oli laaja. Pyrin
kuitenkin tuomaan taman nakokulman esiin uuden oppimateriaalin kayttdohjeissa vaikka

suppeastikin.

Tutkimuksen edetessa suunnittelin entista maaratietoisemmin opetuksen niin, etta voisin
edesauttaa lapsia syventamaan soitto-, nuottikirjoitus- ja lukutaitojaan. Tamankaltaisella
toiminnalla pyrin siihen, ettd soitto ja teoreettinen tietotaito voisivat integroitua. Koin
tarkeaksi, ettd teoria voisi liittya kiinteana ja kotoisana osana lasten soittoon. Oletin
tamantyyppisen harjoittelun monipuolisuudellaan vahvistavan oppimista ja samalla
musiikkisuhteen syventymista. Uskoin vahvasti, ettd konkreettisen tekemisen kautta

ajattelu kehittyy niin, ettd nama osatekijat voivat yhdistya kokonaisuudeksi mielessa. Siita
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kerron tutkimuspaivakirjassa:

Kaikki se, mité luetaan ja solfataan ja kirjoitetaan, MYOS SOITETAAN, ja kaikki soitettu
MYOS KIRJOITETAAN JA LUETAAN ja SOLFATAAN. Téméd MOLEMMINSUUNTAINEN
VUOROVAIKUTUSPROSESSI oletukseni mukaan antaa oppilaille kokemuksia asioiden
integroitumisesta. Teoreettiset asiat eivét jaé soitosta irrallisiksi: laulaminen, Kirjoittaminen
Jja soittaminen kohdistuvat samaan ja muodostavat kokonaisuuden. Oletan, ettéa
teoreettinen puoli voi tulla mielekkééksi, tavalliseksi ja mieluisaksi osaksi
musiikkiharrastusta, jos opettaja sen alusta alkaen kytkee LASTEN OMAAN
KAYTANTOON = SOITTOON ja OMAAN OHJELMISTOON.

Yhteissoitto-ohjelmisto oli eras lahtdkohta integroimistavoitteilleni. Annoin lasten ensin
solmisoida esimerkiksi kuudelle tai kahdeksalle kadelle sovittamastani kappaleesta siina
kayttdamaani savelmaa, kunnes lapset osasivat sen ulkoa. Sitten he Kkirjoittivat sen
ulkomuistista nuottipaperille. Mielestani tama kertoi melkoisesta sisaisen kuulemiskyvyn
kehittymisesta. Se, etta prosessi toimi myos toisinpain, ts. nuotintamisen kykyna, ilmaisi
mielestani lasten omaavan oleellisia muusikon taitoja. Koin, etta teoria tulee nain tiedoksi,
samoin kaytannon taidoksi, joka toimii valineena soitossa. Tama oli mahdollista, kun otin

opetettavan teoreettisen materiaalin suoraan lapsen omasta soitto-ohjelmistosta.

Yhta lailla tarkeana pidin sita, etta teoreettisesti ilmaistu materiaali soitetaan, kun se on

ensin tutkittu solfaten, lukien ja kirjoittaen.

Miké& solfataan, luetaan ja kirjoitetaan, se soitetaan! Vain pitdmélld molemmat tasot, teoria
Ja soitto (ja mieluimmin jos mahdollista alusta lahtien), jatkuvassa vuorovaikutuksessa ne
on myds mahdollista saada integroitumaan keskenéén! Kun materiaali on omaa ja
tekeminen liittyy omaan kappaleeseen, se tuskin voi olla vaikuttamatta siihen, miten
oppilas asennoituu ja motivoituu nuotinlukuun ja on térkead, etté juttu pédéstdan myds
soittamaan. Teoriatunneilla kappale tai melodianpétkd voi olla mikéa tahansa, lapsen
henkilbkohtaisesta musiikkimaailmasta irrallinen, tiedén toki ettd sielldkin myds
lastenlauluja pyritdén kéayttdméaan. Téassékin mielessé Colour Strings/Keys -opetus eroaa

ratkaisevasti muista metodeista, ja se on erds sen vahvuus.



128

6.2.6 Liikkuva DO nuottikuvassa seka ohjelmisto

Yhden ja kahden nuottiviivan viivaston opettelu ja siirtyminen pelkistetyn nuottikuvan
kautta viisiviivaiseen nuottiviivastoon sujui eskarilaisilta ilman suurempia vaikeuksia. Koin
suurena haasteena kehittdd vanhan materiaalin nuottikuvaa siten, etta viivastolla voisi
esittaa selkeasti DO:n liikkumisen, jolloin ohjelmistoa voisi kirjoittaa eri savellajeihin.
Tama ajatus oli tullut silloin talldin esiin menetelmaa pitkaan kayttaneiden kollegoitteni
joissain kommenteissa, ja itsekin koin asian mielenkiintoiseksi. Kehittamisprojektin aikana
suorittamani Colour Keys -kyselyt tukivat ajatusta voimakkaasti. Eri savellajeissa
likkuminen oli alusta alkaen eras menetelman kulmakivistda, mutta vanhassa
oppimateriaalissa siita ei ollut nuottiesimerkkeja, vaan kappaleet oli kirjoitettu C-duuriin.
Kayttdohjeissa ne kehotettiin transponoimaan muihin savellajeihin korvakuulolta, kun
kappaleet oli opittu ulkoa. Aluksi toimin taman periaatteen mukaisesti joitakin vuosia
ensimmaisen oppimateriaalin ilmestyttya ja opetin perinteisen nuottiviivaston avaimineen,
kun koko aapismateriaali oli kayty lapi. Vasta sitten siirryin kayttdmaan muuta
oppimateriaalia. Vahitellen muutin opetustani oppilaskohtaisesti siten, etta otin mukaan
oheisohjelmistoa myds aapiskappaleiden rinnalle. Valitsin lasten ohjelmistoon kappaleita,
jotka oli kirjoitettu muihinkin savellajeihin kuin C-duuriin. Perinteiselle viivastolle
kirjoitettuun nuottikuvaan lisasin lapsille aapisesta tutun DO-avaimen osoittamaan
duurisavellajien toonikan paikan viivastolla. Tasta kiintopisteesta oli katevaa tarkastella

kappaleen savelia relatiivisen jarjestelman mukaan.

Nain toimin osittain myos eskariryhman kanssa, mutta kirjoitin vanhan ohjelmiston
kappaleita useampiin eri savellajeihin C-DO:lle pohjautuvien kappaleiden rinnalle. Lisaksi
sovitin I0ytamiani uusia savelmia uudeksi ohjelmistoksi, joka muodostui myds
rytmiikaltaan aiempaa monipuolisemmaksi. Pienten ryhmassa olin kehitellyt pelkistetyn
nuottikuvan puitteissa eri savellajeissa liikkuvaa ohjelmistoa, jossa ylennykset ja
alennukset oli ilmaistu tilapaisin etumerkein. Naihin yksinkertaisimpiin kappaleisiin olin
yhdistanyt G- ja F-avaimet, jotka olivat nakyvilla kappaleen alussa. DO-avain yksin oli
ohjaamassa savellajin hahmottumista. Perinteisten nuottiavainten tarkoituksena oli toimia
ainoastaan visuaalisina kuvioina, jotka voisivat painua oppilaiden mieleen osana
nuottikuvaa. Niiden merkitysta tarkasteltaisiin myéhemmin uuden oppimateriaalin B-osan
ohjelmistossa. Taman yhden ja kahden viivan viivastolla, muutamassa savellajissa
likkuvan ohjelmiston paatin sisallyttaa uuteen oppimateriaaliin. Samaa materiaalia kaytin

my0s eskarilaisten opetuksessa, mutta jo toisen lukukauden aikana lapset olivat oppineet
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nuottikuvaan liittyvat asiat niin hyvin, ettd saatoin tehda heille viisiviivaisella viivastolla
liikkuvia kappaleita, joiden myota savellajien kirjokin sitten laajeni asteittain. Myos G- ja F-
avaimet tulivat kayttéon, ja niiden merkityksiin perehdyttiin. Tilapaisten etumerkkien
kaytosta luovuttiin asteittain, ja savellajit ilmaistiin etumerkinnailla. Tasta viisiviivaiselle
viivastolle kirjoitetusta materiaalista paatin hioa kappalevalikoiman osaksi B- ja C-osien

oppimateriaalia.

6.2.7 Transponointi, transformointi seka kaanon

Kappaleiden transponointi kaynnistyi eskariryhmassa vinhaa vauhtia, mutta samojen
edistysaskelien kautta kuin pienten ryhmassakin. Lapset transponoivat ulkoa osaamiaan
tehtavia sekd korvakuulolta ettd transponointinauhaa kayttden. Nauhan avulla vertailtiin
relatiivista ja absoluuttista systeemia rinnakkaisina ja toisiaan taydentavina. Kokemukseni
transponointinauhojen soveltuvuudesta ovat samankaltaisia kuin pienten ryhmaa
opettaessanikin, ja transponointinauhat olivat kovassa kaytossa tutkimusjakson aikana.
Kun kappale oli transponoitu vaikkapa C-duurista D-duuriin, annoin oppilaille
nuotinnokset. Tutkimme yhdessa, mita eroa nuottikuvassa voidaan havaita, kun sama
kappale on Kkirjoitettu viivastolle naissa kahdessa eri savellajissa. Aluksi transponoitiin
sooloja ja helpompia yhteissoittokappaleita, jotka pysyttelivat tietyssa savellajissa koko
kappaleen ajan. Toisin kuin pientenryhmalaisten kanssa, kehittelin eskarilaisten
opetukseen ensimmaisen lukuvuoden loppupuolella niin soolo- kuin
yhteissoittokappaleita, joiden sisalla tapahtui modulaatio tai jokin kappaleen jaksoista

transponoitiin. Idea lahti liikkeelle eraalla ryhmatunnilla. Kerron kokeilustani:

Ensimmadistéa kertaa kokeiltiin tunnilla Elefanttimarssi transponoiden siten, etté séavellajia
vaihdetaan laulun kussakin sékeistéssd. Komppi alkaa C-duurissa, ja 1. sé&keisto
soitetaan C-duurissa. Sitten bassostemman soittajan soittaman uuden sévellajin
Johtosévelen Tl:n (Cis) kautta D-duuriin. 2. sékeisté D-duurissa, johtosdvel E-duurille ja 3.
sékeistd6 E-duurissa jne. Treenattiin ensin laulamalla kompin sédestykselld sévellajista
toiseen. Jotenkin se jo sujui, kun vahén treenattiin... Kenenkdén mielesté se ei ollut liian
vaikeaa, kun Kysyin (omasta mielestdni se on aika vaativa juttu, ja aluksi se vaikutti
Sekavalta ja hankalalta, kun monta lasta kokeili yht4 aikaa). Mukana oli kaikki 4 soittajaa.
On aina hdmmadéstyttavéa, kuinka lapset sietdvét luovaa epéjérjestystéa... ovat mielissdan,
kun saavat suunnata energiaansa tekemiseen, eik& koheltaminen néytd haittaavan.

Néiden kanssa on kiva improvisoida.
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Muutamassa viikossa yhteistransponointi oli vakiintunut ryhmatuntien eraaksi tarkeaksi
sisalloksi. Lapsista jokainen vuorollaan toimi ryhman kapellimestarina ja maarasi, mihin

savellajiin transponoidaan.

Transponointi oli oleellista myds asteikkosoiton opettelussa. Edettiin asteikon
solfaamisesta asteikon soittamiseen eri savellajeissa. Transponoinnin avulla lapset
oppivat huomionarvoisen maaran asteikkoja, ja samalla se kehitti instrumentin hallintaa
suuresti. Aikaa kului myds erityisharjoituksiin, jotta peukalon kuljettaminen
asteikkosoitossa muodostuisi mahdollisimman sulavaksi. Kerron tutkimuspaivakirjassa

toisen lukukauden alussa:

Aapisen B-osa aloitettiin. Nyt opetellaan sévelikk6 DO-RE-MI-FA-SO-LA. Kerrattiin
valkoisten koskettimien nimet: tavoitteena on, ettd koko ryhméa osaa ne hyvin. Sitten
soitettiin relatiivinen sévelikké sormituksista vélittaméattd C-duurissa. Harjoiteltiin 3-portti
eli peukalon kuljetus 3-sormen alta. Hikistd hommaa, harjoiteltiin, kunnes kaikki pystyivét
soittamaan oikealla kddellad sévelikbn oikein sormituksin rauhallisessa tempossa sujuvasti
yksin ja toisten lasten kanssa yht& aikaa. Tdmén jélkeen edettiin D-duuriin. Sitten
pohjustettiin duuriasteikkoa koko ldsné olevan joukon voimin yhdessé: 7 sévelté ja 7
ihmista. Lasten avuksi tulivat vanhemmat ja muut “vierailijat”, ja nédin kullekin sévelelle
saatiin oma edustajansa. Kapellimestaria vaihdeltiin, jotta kaikki halukkaat saivat “soittaa”
asteikon &énilld ja improvisoida minkélaisen melodian vain keksii. Kukin laulaja lauloi
omaa Séveltddn, kun kapellimestari soitti ryhmé&std muodostetulla eldvélld ksylofonilla
asteikon sévelid osoittaen tai koskettaen valintansa mukaan tietyn sévelen roolissa

olevaa kaveriaan.

Transformointi toi varia eskarilaisten ohjelmiston harjoitteluun. Samaan tapaan kuin
pientenkin ryhmassa tuttuja kappaleita transformoitiin erilaisiin savelikkdihin aluksi
transformointinauhojen avulla ja myéhemmin korvakuulolta. Pienten kanssa kaytin lahinna
transformointinauhoja, jotka sisalsivat viisi savelta. Eskarilaisille tein lisdksi nauhoja, jotka
havainnollistavat erilaisia kirkkosavellajeja, turkkilaista asteikkoa ja kokosavelasteikkoa
koko asteikon laajuudelta. Transformoinnin myo6ta myos ohjelmisto rikastui kappaleilla,
jotka pohjautuivat joillekin edella mainituille asteikoille. Yhta lailla kuin pienimpien vasta-
alkajien kanssa tyoskennellessani, myos eskariryhmassa sain kokemuksia, jotka
vahvistivat kasitystani transformoinnin ohjelmistoa rikastuttavasta vaikutuksesta.
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Yhta lailla vakuutuin polyfonian opettamisen mahdollisuuksista ja mielekkyydesta
molempien vasta-alkajaryhmien opetuksessa ja paatin nostaa seka transformoinnin etta
kaanonharjoittelun uusiksi menetelmallisiksi periaatteiksi. Eskariryhmaa opettaessani
kokemukseni kaanonin mahdollisuuksista olivat aika lailla saman suuntaisia kuin pienten
ryhman parissa. Kaanon osoittautui kuitenkin verrattain vaativaksi haasteeksi, ja lasten

yksildlliset erot korostuivat — ika ei ollut ratkaisevin tekija.

Transformointia, transformointinauhojen  kayttéa ja kaanonin  mahdollisuuksia
opetuksessa kuvasin laajemmin edella pienten ryhmaa kasittelevassa luvussa 6.1seka
luvussa 2.

6.2.8 Yhteissoitto

Yhteissoiton makuun paastiin harjoittelemalla laatimiani sovituksia, jotka rakentuivat
aapiskappaleista ja niihin yhdistetyista ostinatoista. Ryhman oppilaat soittivat koko
tutkimusjakson ajan erikokoisissa kokoonpanoissa keskenaan, ja jotkut heistd musisoivat
my0s jatkoryhmalaisten kanssa projektin loppupuolella. Olin aiemmin laatinut sovituksia
kahdelle tai kolmelle soittajalle. Nyt eskariryhmassa oli kuitenkin nelja lasta, ja sovitin
kappaleita kahdelle pianolle ja kahdeksalle kadelle, mutta kaikki nelja soittivat valilla myos
yhden pianon aaressa. Neljan soittajan yhteissoittoa pohdin edella luvussa, jossa kuvaan
eskariryhman sosiaalisia asetelmia ja toimintaa ryhmatunneilla (katso lukua6.2.1). Aluksi
yhteissoitto tapahtui soittamalla ulkoa opittua musiikkia korvakuulolta. Sitd pohjusti oman
jaltai toisten laulun saestadminen helpolla ostinatolla. Ennen vaikeampaa yhteissoitto-
ohjelmistoa  kappaleet usein rakentuivat seuraavasti: pohjasykkeen seka
savellajituntuman antoi tasatahtinen basso-ostinato, johon liitettiin tuttu savelma
soitettuna joko aapissovituksena tai kadet unisonossa. Sovitusta rikastutti lisaksi
tonaalinen tai atonaalinen, rytmisesti bassostemmasta eroava yksi tai useampi ostinato.

Ote tuntiraportista:

Soitettiin neljén erilaisen stemman Juna-kappale. Melodiastemmaan yhdistettiin kolme
erilaista ostinatoa: junalle vauhtia antamaan TI-Tl-rytmistéd ja SO-Fl-sévelisté tehty tsu-
tsu-komppi pilvi-oktaavialalta (3-viivainen). Isé-oktaavialalta (pieni oktaaviala) soitettiin
harmoniakomppi titeind: DO-SO-ala-SO-SO vaihtelemalla RE-SO-ala-SO-SO-kompin
kanssa. Bassokomppi TA-TI-Tl-rytmillad sévelin DO-SO-SO-ala-SO-SO-SO kulki norsu-
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Oktaavialalla. Jaettin stemmat kahdelle instrumentille: flyygelin &éressé soitti
melodiastemmaa solisti Timo sek& bassokomppia Helja, toisella pianolla soitti
harmoniakomppia Moonika ja tsu-tsu-komppia Aapo. Aapon stemma pyséhtyy tahdin
kestoiselle SO-FI-sekunnille, kun sanoituksessa ’juna viheltadad”, muuten komppi tsutsuttaa
koko matkan ajan. Lapset pitivdt kovasti matkan kéréttelyn keskelléd kuuluvasta
yllattdvéstéd ja vihlovasta vihellyksestd. Matkan k&ynnistdmiseksi sovittin komppien
sisééntulojérjestys. Annoin kullekin sisd&ntulomerkin ajallaan. Matka alkoi sékeen
mittaisella tsutsu-kompilla: Siihen yhtyi ensin basso, sitten harmoniakomppi. Kun juna oli
paéssyt vauhtiin, oli melodiastemman vuoro tulla siséén. N&in jammattiin muutaman
kerran, kunnes lapset eivdt endéa kaivanneet sisééntulomerkkejé ja antoivat kappaleen
virrata. Sisdéntulohetket myds muuttuivat matkan varrella, maisemat vaihtelivat ja sovitus
eli omaa eléaméénséa. lhan mahtavaa menoa! 10-15 minuutin ajan lapset halusivat jatkaa
saman kappaleen yhteissoittoa taukoamatta ja into oli kova ja soitto &énekéasté! Kun
"héyryjuna” alkoi jo pihisté liitoksissaan, rupesin asemapé&éllikbksi ja sovimme, etté junan
olisi aika saapua méaéardasemalle! Vanhemmat antoivat raikuvat aplodit! Huom.! Komppien
sisééntulojérjestyksen ja oktaavialat voi rakentaa, miten haluaa, sen suunnittelu ténéisee

improvisaation suuntaan ja kehittééa “tiimityéskentelya”.

Tamankaltaisia yhteissoittotehtavia kaytin, kunnes lapset oppivat soittamaan yhdessa
koko lailla sujuvasti. Vahitellen elementteja lisattiin, ja ne vaikeutuivat asteittain. Nailla
Colour Keys Flexible -idean periaatteilla lapset oppivat myds tekemaan uudenlaisia
sovituksia antamieni lisaksi. Rohkaisin heitd keksimdan uusia ostinatoja ja siirtamaan
stemmoja eri oktaavialueille. Innostuneena joustavien yhteissoittokappaleiden
suunnittelusta kirjoitan:

HUOM! FLEXIBLE -materiaali on juuri téaté: Voin varioida samojen sévelmien pohjalta
erilaisia yhteissoittokappaleita laatimalla samasta materiaalista sovituksia neljélle kédelle
Ja edelleen vaikka 12 kadelle. Stemmat valitsen tilanteen mukaan ja lasten edellytykset
huomioon oftaen. Voin laatia kadyttémusiikkia juuri tiettya tuntia varten, jolloin kappale
voidaan helppona sovituksena soittaa jo tunnin aikana. Pitkdn téhtdimen projektiin
yhdistelen useampia toisistaan poikkeavia stemmoja, jolloin yhteissoitto on jo
vaativampaa ja séestyksenomaisten stemmojen sijasta lasten omat osuudet ovat
yksiléllisempiéd, kamarimusiikillisempia. Minusta on hyvé totuttaa lapsia musiseeraamaan
yhdessé eri vaikeusasteisten sovitusten myéta. Pitkdjénteisyytté vaativia ja toisaalta juuri

tdssé hetkessé improvisoimista kirvoittavia, kaikkea pedanttisuutta vélttelevia kappaleita
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soittamalla.

Aina silloin talldin lapset sairastelivat tai joutuivat muista syista jaamaan pois
ryhmatunneilta. Talldin joku oppilaista saattoi pudota yhteissoiton kelkasta, kun oma
stemma oli harjoittamatta. Yritin parhaan kykyni mukaan saada lapset kuitenkin
soittamaan yhdessa. Tein akkia jonkin uuden yksinkertaisen stemman tai ostinaton, jotta
tunneilta poissa ollut ei jaisi ulkopuoliseksi. Opetin omalla tunnilla soolojen ohella myds

stemman soittoa tarpeen tullen.

Tukinnalliset asiat, joita olin Timosta yrittanyt houkutella esiin, tuntuivat avautuvan joskus

helpommin yhteissoiton harrastamisessa kuin sooloja soittamalla:

Lopuksi tulivat Aapon ja Timon &idit sisdén ja leikittin védhén konserttia siina... kaunis
esitys ja hempead... hyvin herkké lopetus ja tdméa kappale, josta Timo aluksi sanoi, ettei
yht&én tykk&a, niin nyt tdssd Timo jotenkin onkin tullut kaveriksi t&mén kappaleen kanssa.
Timohan saattaa vastustaa joitakin uusia soolokappale-ehdotuksiani ja silloin tallbin
annan periksi. Mutta tédssé yhteissoitossa, kun on muitakin soittajia, kappaletta ei noin
vain voi vaihtaa yhden soittajan mielen mukaan... lhan ensimmaéista kertaa nyt kuulin, kun
Timo tekikin herkkyyksia... tdmén yhteissoiton yhteydessé... herkkié, kauniita asioita...
pehmeitéd ja hiljaisiakin... vaikka témé ei ollutkaan Timon vauhdikkaalle ja joskus

Jukuripéiselle persoonalle helpoimmin iskostuva kappale.

Lasten henkildkohtaiset ominaisuudet vaikuttivat ryhmasoittoon ja sen harjoittamiseen
oleellisesti. Esimerkiksi jotkut lapsista omasivat toisia enemman itsevarmuutta, jotkut taas
jaksoivat keskittyd opetukseen muita paremmin. MyOs se, mita kukin lapsi tarvitsi
opettaja-oppilassuhteessa, oli pyrittdva herkasti vaistoamaan. Tutkimuspaivakirja kertoo

konserttiharjoituksista tutkimusjakson loppupuolella:

Helja, Aapo ja Ester soittivat Kehtoa. Ester kuuluu jatkoryhmé&én, ja olen viime aikoina
Soitattanut eskarilaisia yhdessé jatkoryhméléisten kanssa. Heljd osaa stemmansa hyvin,
mutta tukeutuu minuun enemmén kuin muut Soittajat yhteissoiton aikana. Pyrin
auttamaan lapsia keskindiseen musisoimiseen, reagoimaan musiikkiin ja toisten soittoon.
Heljad kaipaa muita enemmén merkkejé ja vinkkejd minulta, ei heittdydy niin yhteissoiton
vieméaksi kuin muut. Aapo esimerkiksi kuuntelee ja sopeuttaa séestyksensd soolon

soittajan tulkintoihin hyvin luontevasti ja usein harvinaisella herkkyydellé. Heljélle se ei ole



134

samalla tavoin luontaista, aavistan ettd takana on aina jonkinlaista onnistumisen ja
“oikein” soittamisen painetta ja en oikein allekirjoita, ettd se olisi minusta l&htbisin tai
ruokkimaani. Mietin yhé& keinoja, voinko auttaa paremmin Heljéé luottamaan siihen, etté
musiikki kantaa! Ester taas on luontainen ja innokas muusikko ja hyvin ennakkoluuloton.
Kéytettiin aikaa, viriteltin rauhallista tunnelmaa merkkien annon harjoittelemisessa,
etsittin eleet ja nyanssit, keskityttiin konkreettiseen yhtédaikaiseen hengittémiseen
kappaleen jaksojen ylimenoissa ja fermaatin jélkeen. Uskon, ettd tallainen
kamarimusiikillinen yhteissoitto, toinen toisensa kuulostelu, muokkaa ja lisda soittajien
herkkyytta ja taitoja eri lailla, kuin jos aikuinen ohjaa koko ajan... (totta kai iso yhtye
tarvitsee ohjaajan, mutta se on erilaista kuin Soiftaa  pienessé
kamarimusiikkikokoonpanossa). Annan Vvélineita, vetdydyn taka-alalle, kun soitto léhtee
virtaamaan, se saa ohjautua vaiston ja herkkyyden ja jo saavutettujen taitojen varassa.
Kuulostaa kauniilta.

Tutkimusjakson loppupuolella kirjoitin tuntemuksistani tutkimuspaivakirjassa:

Entistd enemmén siedén, kestén ja nautin lapsista ja tilanteista, hdmmentavistékin, joskus
Sekavista ja aika lailla pulmallisista... aina vain enemmén ja ihan juuri sellaisina kuin
lapset ja tilanteet ovat. Tilanteen ja hetken ymmértdminen, virityksen ja herkkyyden taju
ovat avaimia. Koen, ettd ne vahvistuvat minussa. Ei pidéa ideoitaan tyrkyttdad, haluan
varjella lapsen henkisen intimiteetin rajaa, kussakin asiassa ja tilanteessa. Koen syvaa
vastenmielisyyttd huomatessani, kuinka helposti opettajat menevét liian ldhelle ja ylittavét
rajoja, joita ei mielesténi pitéisi. Haluan olla valppaana asiassa itseni kohdalla. Kunnioitus,
tilanteessa avoimena olo, turvallisen rajan asettaminen, mahdollisuuksien esiintuominen
lapselle mahdollisimman ymmérrettévélléd tavalla, némé auttavat opetustilanteessa.
Minulle tdmaéa tutkimusjakso on ollut rikastuttava seikkailu, ja sitd toivon sen olleen myés
lapsille.

6.2.9 Eskariryhman lasten henkilokohtainen kehittyminen projektin aikana
Eskariryhman jasenten henkilokohtainen kehittyminen, erilaiset valmiudet omaksua uutta,
keskittymiskykyjen erot ja tilan ottaminen ryhmassa tai taka-alalle vetaytyminen asettivat

opettajalle monia erilaisia vaateita ja lasten tarpeisiin vastaaminen omat haasteensa.

Ryhman nuorin oppilas oli Timo. Villi ja lapsekas, lahjakkaanoloinen poika osoittautui
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hyvin voimakastahtoiseksi, ja hanen mielentilansa muuttuivat usein nopeasti. Timo veti
selvat rajat tekemiselleen; lahtokohtana piti olla oma aito kiinnostus, ja han puuhasi
mielelldan ja keskittyneesti voimakkaan kiinnostuksenkohteensa, piirtamisen, parissa.
Pikku poika ei paastanyt helposti Iahelleen. Halusin 16ytaa sillan Timon luo — ilman
toimivaa vuorovaikutusta ei musiikin opettamiselle olisi arvojeni mukaisia valineita. Arvelin
parhaimmaksi antaa paljon aikaa tutustumiselle ja yhteyden luomiselle. Tama tavoite
olikin etusijalla koko syyslukukauden ajan. lloisimmat hetket syntyivat piirtamisen kautta.
Se mahdollisti pelin avauksen vuorovaikutukselle. Kiteen (2014) nakemys on, etta taitava
soitonopettaja on ihmisty0ssa eraanlainen nayttelija: hanen tulee kyeta tiedostamaan
hetki hetkeltd omaa ilmaisuaan seka tarvittaessa vaihtelemaan eri oppilaiden kohdalla
(katso lukua 1.2). Sternin (1992) kirjan Maailma lapsen silmin esipuheen Kirjoittaja
Sinkkonen pohtii Sternin kasitysta, jonka mukaan kielen arvostaminen yli kaiken muun on
kaksiterainen miekka. On olemassa vaara, ettd kun kaikki kadannetaan puhutulle tai
kirjoitetulle kielelle, menetetdadn sanomattomat rikkaudet, joiden aarelle enaa taiteilijoille
on paasy. (Katso lukua 1.2.)

Tutkimuspaivakirjassa kuvaan syyskuun yksityistuntia:

Olin aikamoisen ’juontajan” roolissa herétellesséni Timon kiinnostusta soittamiseen.
Luokassa kaikki muukin kuin piano kiinnostaa ja erityisesti taululle piirtdminen. Timon
mielentilat muuttuvat joskus hyvin &kkid, hén saattaa napsauttaa itsenséa Ilukkoon...
vetéytyé kuin simpukka kuoreensa. Siellé aikansa jOkOttéa... joskus uteliaisuus laukaisee
tilanteen: mennéén piirtdméén! Jotkut syéttini Timo ottaa onkeensa, joitakin ei. Annanpa
silloin olla. Mihin t&ssé kiire...? Meidéan on térke&é nyt ensin tutustua l&hemmin.

Timo kokeili toistuvasti sekd opettajan ettd vanhempiensa rajoja. Pyrin huomioimaan
tarkasti, minkalaisia viesteja Timosta valittyi, ja pohdin, miten minun kannattaisi suhtautua

niihin. Yhteistyd vanhempien kanssa oli suurena tukena niin Timolle kuin minullekin.

Rauhaton tunti. Is& mukana. Timo kokeilee minun ja is&nsé rajoja. Suoraan sanoen en
saanut ofetta... en keksinyt konsteja... en oikein saanut opetettua mitdén. Timo ei ottanut
vastaan, lédhinnd vastusti kaikkea. Halun téytyy tulla Timolta itselt&d&n. Timolla oli
kaahailuvauhti p&aéalla. Miksikdén hirvedksi kurinpitdjaksi en halua ruveta; en toisaalta

maanittelijaksikaan. Parhaiten auttaa isén tyylikas ja hienovarainen tuki.
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Syksyn kuluessa Timo loihti taululle mielikuvituksellisia ja huikean taitavasti toteutettuja
kuvia dinosaurusten maailmasta, joita yhdessa muiden oppilaiden kanssa
varauksettomasti ihailimme. Timo reagoi vilpittdtmaan kiinnostukseeni tuomalla minulle
lahjaksi piirustuksiaan. Raottaessaan visuaalisen yksityisalueensa ovea Timo avautui
hiljalleen kanssani vuorovaikutukseen myos musiikin kentalld. Eras Timon
dinosaurushahmoista otettiinkin  metodiseksi kuvaksi havainnollistamaan pianon

kontraoktaavialaa.

Yksityistuntien suoma rauha oli parasta suhteittemme kehittymiselle, saihan Timo silloin
jakamattoman huomioni. Mita Iaheisemmiksi valimme kehittyivat, sitd mukavammin sujui
my0Os toiminta ryhmatunneilla. Yhteissoitto alkoi kiinnostaa, ja Timo kiinnostui vahitellen
myOs muiden oppilaiden soolosoitosta. Oivaltaessaan muun muassa jonkin opettamani
pianoteknisen asian vaikuttavan myonteisesti toisen oppilaan soittoon Timo oli valmis

kayttamaan sitd omassa soitossaan.

Yllattden muutama esiintyminen sytytti Timossa sellaisen ilon, ettd se antoi opinnoille

puhtia pitkaksi aikaa.

Timolla “draivi” p&élla vield eilisen konsertin tiimoilta ja sen ansiosta tavattoman
oppivaisella ja innostuneella mielelld. Sitdpd hyddyntden Kéytiin uusien tehtévien

kimppuun valtavan keskittyneesti. Lukukauden péétteeksi kauden intensiivisin tunti!

Kevatlukukaudella pianotuntirutiinit olivat asettuneet jo verrattain sutjakkaiksi ja Timon
oma motivaatio pianonsoittoon oli herannyt. Koin palkitsevana tyovoittona
syyslukukauden vuorovaikutushaasteiden selattymisen. Olin innostunut Timon

opettamisesta, ja perheeltd saamani hyva palaute lisasi innostustani.

Tuntui tosi rohkaisevalta, kun sain kamalan hyvaé palautetta Timon &idiltd opetuksen
kokonaisuusvaltaisuudesta ja runsaasta mielikuvien kéytésta tunnilla. Aiti hdmmésteli,
miten opetus on muuttunut entisajoista kovin monipuoliseksi ja ettd tunneilla asioita

tehd&an niin monella eri tavalla seké lauletaan ja soitetaan paljon yhdessé.

Koulun alkaminen ja uusi viikkorytmi vaikuttivat voimakkaasti Timoon. Pohdimme yhdessa
vanhempien kanssa, miten koulu ja soittoharrastus tulisi suhteuttaa toisiinsa. Pyrimme

tietoisesti reagoimaan muutokseen: vahemman tavoitteita ja lisda uusia vasta, kun Timo



137

on niihin valmis. Sopimus oli hedelmallinen. Vaikutti silta, ettd Timo piti yhd enemman
musiikkitunneista koulun vastapainona. Myds oma pianoryhma ja opettaja olivat
vakiintuneet osaksi Timon elamaa. Tuttuina ja turvallisina ne saivat edustaa vakiintunutta
positiivista rutiinia, jonka rinnalla uusi tarkea asia lapsen elamassa, koulunkaynti, alkoi

saada muotoaan.

Nopeaalyisen Timon opettamisessa oli tarkeaa, ettd tunnilla tehtiin intensiivisesti
nimenomaan monia erilaisia asioita ja etta tehtavia ja lahestymistapoja vaihdettiin riittavan
vauhdikkaassa tempossa. Nain toimiessani Timo jaksoi keskittya hienosti useimmiten
koko tunnin ajan. Vetavat rytmit innostivat Timoa kovin, samoin erilaisten
artikulaatiotapojen kaytto ja suuret dynaamiset vaihtelut. Innostuessaan ja paneutuessaan
johonkin asiaan Timosta ensisijaisesti valittyi seikkailun ja tutkimisen asenne. Runsas

transponointi sopi Timolle hyvin, ja siina hanelle oli tarkeinta valita savellajit itse.

Timo sai lapindkyvén transponointinauhan, innostui. Timo on seikkailunhaluinen
tutkijatyyppi! Soolokappaleita ja liséksi asteikkoja eri duurisévellajeissa... Timo itse
vekslasi transponointinauhaa oman halunsa mukaan ja soitti valitsemiaan asteikkoja mm.
Fis-, D-, As-duureja. Timolla on oma voimakas tahto. ja sitd hdnen musiikkiympé&risténsé
kunnioittaa (isé ja Arja-ope).

Timolle ominainen kekselidisyys tuli esiin hanen halussaan muokata soittolaksyjaan.
Muista ryhmalaisista poiketen erityisesti Timolle oli tyypillistd tehda samasta kappaleesta
erilaisia tulkintoja. Tulkinnat poikkesivat toisistaan joskus pienin uusin vivahtein, toisinaan
muutokset olivat hyvin radikaaleja. Kuten muutkin oppilaat, myoés Timo viehattyi
transformoinnin  mahdollisuuksista, mutta han otti sen omakseen suorastaan

intohimoisesti.

Soitettiin konserttiin tulevia kappaleita. Timossa on virinnyt tai paremminkin roihahtanut
uusi kiinnostuksenkohde transponoinnin ja muiden muuntelutapojen rinnalle. Kaikenlainen
kappaleiden "muokkaaminen” ja muuntelu, nyt myds transformointi, on ajankohtaista!l
Timo on innostunut sen keinoista, kun olen muutaman kerran opettanut ideaa. Touhu
vaikuttaa kovin omakohtaiselta... Timollehan on erityisen luonteenomaista juuri tdméa
muuntelun halu. Timo teki ABC:n Kulkee kissa (DO-MI-SO) -kappaleesta muunnoksen
soittamalla "pentatonisen Kulkukissan” mustilla koskettimilla: duurikolmisoinnun sévelet

vaihtuivat SO-LA-DO-séveliksi. Timo on suorastaan ahne vastaaville asioille.
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Syksyyn 1999 mennessa eskariryhma oli kehittynyt toimivaksi yhteissoittokokoonpanoksi.
Innostuessaan Timo olisi jatkanut kamarimusisointia usein pitempaan kuin ryhmatunnin
kesto (60 min.) antoi myodten. Joskus yhteissoittoa harrastettin myods pienemmalla
kokoonpanolla. Raivasin sille aikaa sovittelemalla pienen yhteissoittoharjoituksen

yksityistuntien lomaan, jolloin perheet valttyivat useammilta opistoreissuilta.

Voi, onpa ténéén ollut hauska péiva! Timo on innostunut harjoittelemaan. Tunnilla ihana
hetki, kun pojat rupesivat spontaanisti laulamaan samalla, kun soittivat komppejaan.
Pienet kaverit laulamassa isolla &énellé reilusti, siin& on jotain hyvin koskettavaa... poikien
laulu puhkesi soiton keskelté itsekseen... ovat niin tottuneet laulamiseen ja solfaamiseen,
ettd se yhdistyy koko musisoimiseen ja soittoon... siséltéd ulospéin... jotenkin siten koen.
Lapset leikkivét-soittavat, soittavat-leikkivét, play play... vire jatkui myds poikien lyhkéisilla

omilla tunneilla.

Toinen eskariryhman tytoista, mielikuvitusrikas Moonika, oli luonteeltaan tilaa ottava,
huoleton ja suurpiirteinen. Avoin Moonika tutustui opettajaan ja muihin oppilaisiin
mutkattomasti. Spontaanisti han ensimmaisella tunnilla kertoi “kayneensa jo taalla
aikaisemminkin soittamassa” eli valintakokeessa. Tutkimusjakson alkuvaiheessa
Moonikalta sujui helposti niin laulaminen, solfaaminen kuin soittaminen yhta lailla yksin tai
ryhmassa. Tyttd oli luontainen laulaja ja esiintyja. Han innostui erityisesti, kun sai saestaa
itse itsedan ja oppi nopeasti liittdmaan laulamisen pieniin saestyksiin. Moonikasta valittyi
vaikutelma persoonasta, joka muita ryhmalaisia huomattavasti varhaisemmin pystyi
vakuuttavasti ilmaisemaan tunteitaan musiikin valitykselld siihen elaytyen. Moonikan isa
oli myodnteisesti mukana tyttdrensd uudessa harrastuksessa. Kuten muidenkin
eskarilaisten vanhemmille, opetin jonkin verran pianonsoitonalkeita myés Moonikan isalle.
Moonika oli mielissdan, kun isé saesti hanen soittoaan jollain pienella ostinatolla. Nain
Moonikalla oli tilaisuus harjoittaa jonkin verran yhteissoittoa kotonakin, milloin kiireisessa
lapsiperheessa siihen liikeni aikaa.

lloinen ja lapsellinen Moonika on ihanan rento tyyppi! Musiseeraa hienosti. I1sé oli
harjoitellut harmoniakompin ja Moonika oli innoissaan, kun saattoi soittaa sooloaan iskén
kanssa. Moonika halusi kokeilla kaikkia ryhmétunnilla kéytyjé komppeja, ja ne sujuivat

hyvin yhdess& oman laulun kanssa.

Moonikan pianonsoiton harrastaminen oli kaynnistynyt positiivisesti. Ensimmaisen
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lukuvuoden kevatlukukauden alussa saatoin todeta, ettd Moonika vaikutti useimmiten
iloiselta tunneille tullessaan, ohjelmistoa kertyi kohtuullisesti, soittoasennot olivat
muotoutumassa hyvaan suuntaan ja nuotinluvun ohella solfaus sujui kiitettavasti. Myos
pianon sointi oli alkanut kiinnostaa. Kappaleiden transponointi sujui C-, D-, E-, F-, G-, A-
H- ja Fis-duurissa. My0s kasien valinen Kkorrelaatio kehittyi ilman kummempaa

vaivannakoa. Seka omat etta ryhmatunnit tuntuivat sopivan Moonikalle.

Todellisen haasteen Moonikan opettamisessa kohtasin, kun Moonikan olisi vaativimpien
tehtavien vuoksi pitdnyt ndhda aiempaa enemman vaivaa. Tama ilmeni erityisesti toisen
lukuvuoden aikana, jolloin Moonikan kotiharjoittelu vaikutti jaavan melko vahalle. Moonika
saattoi menettda mielenkiinnon nopeasti tehtaviin, jotka eivat lahteneet liukkaasti ja
vaivattomasti etenemaan. Arvelin Moonikalla olevan musiikillisesti mainiot edellytykset
harjoiteltavan asian oppimiseen; jokin muu oli oppimisen esteena. Tyttd osoitti selkeasti
haluttomuutensa seka kotiharjoitteluun ettd uuden opetteluun. Pohdin useaan otteeseen,
mika oli syynd mielenkiinnon lopahtamiseen ja haluttomuuteen oppia uusia asioita. Se,
etteivat kappaleet harjoituksen puutteessa edistyneet, oli arvioni mukaan eras tekija
motivaation laskussa. Yritin hakea ratkaisua tilanteeseen eri tavoin, muun muassa

keskustelemalla vanhempien kanssa.

Kerettiin vahén isé-Jaakon kanssa jutella... kyseli mun arvioita Moonikasta, edistymisestéa
Jja millaisena Moonikan né&en. Kerroin sitten Moonikan hyvéstd korvasta ja hyvistéa
musiikillisista edellytyksistd sekd myd6s haluttomuudesta yrittédéa, jos kappaleessa on jokin
uusi, erityisesti tekninen asia, joka tulisi oppia. Toin esiin kéasitystani péaivéarytmin
merkityksesta... en pysty kotirytmiin suoranaisesti vaikuttamaan. Toivoisin Moonikalle
rauhallisempaa tai pikemminkin ehké& selkedmpéé ja vdhemmén tempoilevaa touhua
elédméssé... isé sanoi, ettéa jotain sellaista voisi koittaa edesauttaa... Puhuttiin siité, ettei

kannata hoykyttééd, paremminkin tukea ja antaa puitteita.

Muutin toimintaani vahemman tavoitteelliseksi ohjelmiston maaran suhteen. Pyrin siihen,
ettd tunneilla soitettiin paljon vanhaa ohjelmistoa keskittyen erityisesti siihen liittyvaan
elamysmaailmaan. Voimakas elaytyminen seka tietyssa hetkessa luovasti lasna oleminen
kuulsi hanestd parhaimpina hetkina, ja juuri tastd lahtékohdasta pyrin ammentamaan
opetuksen sisaltoon. Katsoin parhaaksi myds harjoituttaa tehtavat tunneilla
perinpohjaisesti — kappaleitten oppiminen tapahtui lahes kokonaan tunnin aikana.

Laksyksi tuli ainoastaan kappaleitten soittaminen, ei niiden harjoittelu, jota Moonika
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vastusti voimakkaasti. Jain seuraamaan, soittaisiko Moonika kappaleita soittotuntien

valipaivina.

Treenattiin seuraavasti: laulettiin uusi kappale sanoilla, soitettiin melodia niin monta
kertaa, ettd Moonika hallitsi sen suvereenisti, napattiin siitéd 2 extrapaikkaa, jotka vaativat
toistamista (asemanvaihtojuttu sekéa ftiritiri-kuvion repetitio yhdellad impulssilla, jotta
saadaan riittdvasti nopeutta eiké kasi kipsaa jaykéksi ja sointi on keped). Sitten soitettiin
VK:n séestys, tsekattiin sormitus ja sitten stemma liitettiin omaan lauluun ensin sanoin
sitten laulamalla tititoiden ja solmisoiden. Sitten melodiansoitto yhdistettiin sdestykseen —
kddet yhteen muutama fraasi kerrallaan, lopulta “kasattiin koko kappale”. Moonika oppi
koko kappaleen tunnilla ja tietdd miten voi sitd kotona soittaa. Tadma tuli kotihommaksi.

Siis soittaminen.

Muutaman viikon ajan kaytin ainoastaan vanhaa ohjelmistoa, jonka Moonika osasi
sujuvasti, ja han viihtyi tunneilla niitad soittaessaan.

Ehkapéa hén ei kotona soita kovinkaan paljon tai paneutuen. Nuotit ja muut tarvikkeet,
vérikynét, mitk& milloinkin ovat kateissa usein ja muutenkin Moonika on semmoinen
onnellisen oloinen “huithapeli”. Kerrattiin ja hiottiin vanhaa ohjelmistoa, Moonika on
hetken lapsi... nauttii selvésti soittohetkista tunnilla — milloin hallitsee kappaleen hyvin,
antautuu musiikin vietéavéksi... inhoaa harjoittelua. Moonika on huoleton sanan useissa
merkityksissé, ei todellakaan huolehdi, on huolimaton — ja toisaalta ihanan huoleton
heittédytyessdédn musisoimaan ja viipyillesséén eri “tunnelmissa”. Tunnille tullessa tavarat
lentévét pitkin lattioita ja saan ohjata enemmén kuin muita monissa kédytdnnén ja ryhmén

yhteistoimintaan vaikuttavissa asioissa: reput paikoilleen, etteivat muut kompastele niihin.

En erityisesti painottanut kotitehtavien tekemattd jattamista, koska laksyt eivat
selvastikaan maistuneet. Keskustelin asiasta vanhempien kanssa, silla arvelin, etta pieni
Moonika tarvitsisi tassa tilanteessa selkeita puitteita, joissa kotiharjoittelu voisi tapahtua.

My0s isa otti asian oma-aloitteisesti esiin.

Instrumentin kanssa leikkiminen kotona ei ilmeisestikéén ole sellaista puuhaa, johon
Moonika omatoimisesti hakeutuisi itse. Is& kertoi miettivdnsd, mistd motivaatiota
kotisoittoon [6ytyisi Moonikalle. Ei meinaa I6ytya arkipdivéné tilanteita, joissa tulisi

soitettua. Késitykseni mukaan tdménikdinen useimmiten tarvitsee harjoitteluun ainakin
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vélilld jonkinlaista syséisyé vanhemmilta... joillakin harvoilla into musiikkiin on niin kova,
ettéd se tapahtuu aika lailla omaehtoisesti. Ristiriitaahan pianonsoiton oppimisen kannalta
tdssé kieltamatta on... instrumenttia kun ei voi véhéékaéan hallita, ellei sitd kesyté

kayttoéonsa.

Mietimme yhdessa, mitkd asiat voisivat edesauttaa Moonikan soittamista kotona
soittotuntien valilla. Moonikan viikkoaikataulua tarkastellessamme totesimme sen aika
lailla tiiviiksi. Kartoitimme niitd kaytannon puitteita, joihin kotiharjoittelu voisi asettua.
Koulun ja iltapaivakerhon jalkeen Moonika leikki ulkona kavereittensa kanssa, eika illalla
tullut soitettua, jos isa ei muistuttanut. Sovimme Moonikan isdn kanssa pienista ja
selkeista tavoitteista, jotka eivat olisi vain hanen tiedossaan ja muistiinpanoissaan, vaan
Moonika olisi my0s itse oli niista tietoinen. Han osoittikin valilla halua ottaa asioita omalle
vastuulleen. Laksyt isa oli aiemmin Kirjoittanut muistiinpanoiksi itsedan varten, eika niita
ollut hyddynnetty kotona kovin paljon. Nyt laksyt merkittiin vihkoon siten, ettd Moonika
pystyi lukemaan ne itse. Isan tehtavaksi jai jarjestaa viikon varrelle joitakin kotisoittohetkia
ja jutella soittolaksyistda Moonikan kanssa. Yhteistydossa vanhempien kanssa tilanne
muuttui joksikin aikaa. Taman “ryhtiliikevaiheen” aikana Moonikan paneutuminen laksyihin
terastyi. Moonikasta valittyi halu nayttdaa opettajalle olevansa valmistautunut tunnille
tullessaan, ja han vaikuttikin taas tyytyvaiselta ja iloiselta.

Positiivisia juttuja Moonikan omassa motivaatiossa... on voimistunut néiné viikkoina...
tuntiaika ei riittdnyt Moonikan soitonhalulle. Téllé kertaa Moonika jatkoi pitkéat péatkéat

flyygelin &éressé tauolla itsekseen...

Vahitellen laksyjen tekeminen kuitenkin jai; kotiharjoittelu ei ollut vakiintunut
viikkorutiiniksi. Vanhemmat eivat katsoneet mielekkaaksi patistaa lastaan harjoitteluun,
joka ei ollut mieluisaa. Opettajana tunsin tehneeni parhaani ja koin opettajuuteni kannalta

kasvattaviksi ja arvokkaiksi asiat, joita opin Moonikaa opettaessani.

Tutkimusjakson loppupuolella kasitykseni Moonikan musiikkisuhteesta olivat kiteytyneet.
Kulmakiveksi Moonikan musiikkisuhteessa ymmarsin hanen voimakkaan
suuntautumisensa laulamiseen, ja tata halusin erityisesti tukea. Soittaminen ja kiinnostus
instrumenttiin  sindnsa olivat toissijaisia: soittaminen motivoi Moonikaa nimenomaan
silloin, kun se yhdistyi laulamiseen. Laulun liittaminen helppoihin saestyksiin oli

Moonikalle luonteva tapa ilmaista musikaalisuuttaan. Moonika myos esiintyi mielellaan, ja
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hanelle luonteenomainen rento asenne teki sen yllattavan helpoksi muihin lapsiin
verrattuna. Paadyin nadkemykseen, etta pitkajanteinen puurtaminen instrumentin kanssa
tuskin palvelisi Moonikan musiikkisuhteen kehittymista parhaiten. Purin mietiskelyjani

paivakirjassa:

Kyse on musiikkisuhteesta laajemmin... kuinka oma ja tdrke& asia musiikki mahtaa olla
Moonikalle... Mikd minun osuuteni siind oikein on? Mitd hyvdn musiikkisuhteen
syntyminen edellyttdd Moonikan tapauksessa? Osaanko katsoa tilannetta kasvattajana
laajemmin jumiutumatta pianonsoiton opettajan rooliin... ndenkd Moonikan yleisen hyvén?
Onko vield semmoinen vaihe, etté lauleskelu ja kuunteleminen on téarkedmpéaéa kuin oma
soitto ollenkaan. Antaa musiikkisuhteen kehittyad véhitellen juuri néin: lauleskellen,
kuulostellen... ja siind sivussa voi oppia védhdn  soittamaankin.  Onko
musiikkioppilaitoksessa nykyisessé systeemissé tilaa jollekin véljemmélle toiminnalle?

Miten olisi jokin musiikkindytelmékerho — onko sellaisia?

Havaintojeni ja kokemusteni pohjalta paattelin, ettd musiikkiopiston nykyisia
opetuskaytanteitda paremmin Moonikalle voisi sopia jonkinlainen vapaamuotoinen
musiikinharrastus; toiminta, joka ei olisi kovin ohjattua eika vaatisi kotiharjoittelua.
Otaksuin, etta jokin kerhomainen musiikki- tai naytelmaryhma, tai vaikkapa kuorotoiminta,
jossa musisointia harjoitetaan nimenomaan siihen varattujen harrastustuntien puitteissa,
saattoi olla hyva foorumi Moonikan persoonalle. Aavistelin, ettd vanhempana ja
kypsempana Moonikan persoonasta saattaa hyvinkin kirvoittua paamaaratietoisuutta,
mikali han kokee vaivannaon jonkin todella oman ja aidon tavoitteen saavuttamisen

kannalta valttamattomaksi.

Lahjakas, kiltti ja sopeutuva, ryhmakavereitaan hiljaisempi Heljd& omaksui nopeasti niin
tiedollisia kuin taidollisia asioita. Helja oli kaynyt musiikkileikkikoulua ja omaksunut siella
laajan lauluohjelmiston. Heljalla olisi ollut valmiuksia aloittaa pianonsoitto parikin vuotta
aiemmin jollakin alle kouluikaisille soveltuvalla menetelmallda. Heljan aiti, joka
paaasiallisesti kuljetti Heljaa tunneilla ja oli niilla lasna, vaikutti suoraluonteiselta ja
tasmalliseltda. Joskus tunneilla kavi lempean ja kiltin oloinen isa. Heljasta kumpusi jo
varhain ystavallisyyttda ja Iluottamusta opettaja-oppilassuhteeseemme. Helja tuntui
voimakkaasti kiinnittyvan minuun ja hakevan hyvaksyntaani ja palautettani. Heljan suhde
muihin lapsiin oli heitd huomioiva. Han ei ollut kovin oma-aloitteinen kaverisuhteiden

solmimisessa, mutta jos joku ryhmalaisista teki aloitteen, Helja lahti mielelldadn mukaan
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lasten yhteisiin puuhiin.

Heljalla oli suuri halu oppia soittamaan pianoa, ja han otti innokkaasti opetusta vastaan.
Hanen sinnikkyytensa asioiden harjoittelemisessa vain kasvoi tutkimusjakson aikana. Han
osoittautui pitkdjanteiseksi opinnoissaan ja oli koko tutkimusjakson ajan kovin
motivoitunut. Jonkinasteinen taydellisyyden tavoittelu oli myds ominaista Heljalle, ja se
auttoi hanta valmistamaan ohjelmistonsa hyvin varmaksi. Joskus taydellisyyden tavoittelu
kappaleen yksityiskohtien onnistumisessa jaykisti Heljdn asennetta kappaleen

opettelussa.

Heljad posket punaisina ja hymy herkdssé; voisinpa tallentaa ILMEET! Helj& on sitkeé ja
Jaksaa yrittdé kovasti. Ei jaaty téllé kertaa hiomaan pitkéksi toviksi kappaleen vaikeimpia
kohtia, vdhdn uumoilen, ettd Heljd tarmokkaana ja véhén perfektionistina ei vapaudu
ainakaan, jos paépaino opetuksessani kohdistuu kappaleen yksityiskohtien viimeistelyyn.
Koetan saada tytén vdhén “hulluttelemaan” ja unohtamaan “oikean ja vaéréan”.

Heljan monipuoliset henkiset, musiikilliset ja motoriset valmiudet sekd vahva motivaatio
tekivat opettajan tyon melko vaivattomaksi. Toiminta tunneilla keskittyi ensisijaisesti
musiikkiin ja instrumentin hallinnan opettamiseen. Heljan edistyminen oli nopeaa ja

tasaista ja ohjelmistoa kertyi paljon. Transponointi oli allistyttavan helppoa:

lloinen tyttd rakastaa “komppaamista” ja laulamista yhtéd aikaa ja saman kappaleen

loputonta transponointia aloittaen C-duurista aina lapi kaikki "valkoiset DO:t”.

Pianonsoiton teknisessa hallinnassa han oli edella muita ryhman lapsia jo varhaisessa
vaiheessa. Paasaantoisesti han osasi aina laksynsa. Heljalta saattoi edellyttaa
kappaleiden toteuttamisessa sellaisia pianistisia aspekteja, jotka nain pienelle vasta-
alkajalle useimmiten ovat turhan vaativia. Tama tuli toistuvasti esiin alkuvaiheen

tuntiraporteissa.

Heljdéa kovin kiinnostaa matkia soittoani, ja hén osaa tarkasti havaita siind monenlaisia
ominaisuuksia... katsoo keskittyneesti mallia ja matkii taitavasti. Helja oli harjoitellut
kappaleensa tavattoman kauniiseen kuntoon! Téné&én syvennyttiin legato-soiton saloihin
Ja ranteen ympyréliikeharjoituksiin. Legaton jonkinasteinen mukaanotto on pianistisen

kehityksen kannalta mielekédstd jo néin varhain, sill& luontaisia valmiuksia tytoll& on.
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Heljélld on korvaa soinnille, ja hédn pystyy kuuntelemaan omaa soittoaan ikédisekseen

hienosti ja havaitsemaan yllattavéan helposti, miten tekninen toteutus vaikuttaa sointiin.

Ensimmaisen lukuvuoden loppupuolella Helja toi tunneille niin paljon soitettavaa, etta
tuntiaika loppui useimmiten kesken. Han oli innostunut yha vaativammista kappaleista ja
halusi kokeilla ja opetella harjoitustapoja, jotka edellyttivat Kkarsivallisyytta ja

paamaaratietoisuutta. Annoin Heljalle vaikeampaa ohjelmistoa kuin muille eskarilaisille.

Heljé on valtavan innoissaan tunnilla ja hinkuu uusia asioita, seké vaikeampia kappaleita
ettd "konsteja” eli teknisid harjoitustapoja kappaleiden vaikeisiin kohtiin. Heljélld on aina
niin paljon soitettavaa, etta aika loppuu nykyisin joka kerta kesken! Soitettiin 50 minuuttia

30 minuutin sijaan, ajankulu unohtui hiottaessa "kauneuksia”!!!

Rytmiikka asetti muita musiikin osa-alueita enemman haasteita Heljalle. Tarvittiin
monenlaisia lahestymis- ja harjoitustapoja, jotta rytmit lahtivat luontevasti soljumaan.
Tassa Colour Keys -menetelman part singing — part playing -periaatteen soveltaminen oli
kaytanndllisena apuna: sykkeen taputtaminen ja savelman yhtaaikainen laulaminen seka
erityisesti yhtd aikaa tapahtuva toisella kadella soittaminen ja toisella taputtaminen
tehostivat Heljan oppimista.

Tutkimusjakson ensimmaisen lukuvuoden kevatlukukaudella Heljan soitossa alkoi aika
ajoin esiintya piirre, jonka lahtdkohtia jouduin tarkoin miettimaan. Heljan luontevaan
soittotapaan ilmaantui outoa kireytta: soitto tosin saattoi nayttaa plastiselta, mutta kadet ja
hartiat olivat kuitenkin jannittyneet. Yritin ratkaista ongelmaa johdattelemalla Heljaa
fyysisesti ja henkisesti rentoon olotilaan, jotta kappaleen toteuttaminen sujuisi

vapautuneesti.

Rytmisi& ongelmia jonkin verran... haluaa tehdé ja tehdé ja tehdé! Jéannitykset ehkdpé
vélittdvét... heijastavat jotain henkisté olotilaa... esim. sointujen soitto niin, ettd siihen tulisi
koko ké&sivarren paino mukaan, ei enéé ota onnistuakseen. Yritédn rennon ilmapiirin ja eri
soittotapojen kokeilun avulla auttaa Heljaa Ié6ytdméaéan koko kehoonsa vapauden tunnetta,

Joka hénestd on aiemmin Vélittynyt.

Ajoittain Heljan aiti purki tuntojaan stressaantuneena moninaisiin tyéelaman ja perheen

velvoitteisiin. Yksi naista tuntui olevan Heljan pianonsoitosta huolehtiminen. Oli tarkeaa



145

tehda selvaksi, kuka on Heljan opettaja, ettei tuo rooli liukuisi huomaamatta aidille.

Heljan &iti oli jostain syysté kovin stressaantunut, en oikein ymmaértanyt mista. Jotenkin se
liittyi Helj&n soittoon, jokin stemma oli kai ollut kotona Heljélle vaikea. Tuen &idin ajatusta
olla ottamatta mitdén "pultteja” tésté: Arja on Heljén opettaja. Aiti on méérétietoinen — ja
vélilla kovin tiukka, ankara. Helja pehmea ja kiltti. Palan siitd hulvattomuuden ilmapiirista,
Joka Moonikan ympdéirilla leijuu, soisin pikku-Heljélle. Heljélle haluan viestittéa: eipé hataa,
yhdessé kun stemmaa treenataan, se Kkylld etenee omaa vauhtiaan ja valmistuu sitten
ajallaan. (Ei ole mitdén kiirettéd edes yhteisharjoitusten kannalta, silld vierdhtédé aikaa
ennen kuin kaikki ryhmén soittajat ovat edistyneet siihen mihin Heljé, luulisin pari viikkoa.)
Muut oppilaat tai vanhemmat eivét olleet huolissaan siitd, milloin kappale saadaan
kuntoon.

Koulun aloitus useampien harrastusten ohella muutti Heljan aikataulua yha tiivimmaksi.
Heljan kuten monien muidenkin tutkimusryhmien lasten kohdalla koin epamiellyttavana
tosiasiana, miten suuresti aikataulut maarittavat lasten arkea: kotona ololle ja
toimettomuudelle jai mielestani aivan lilan vahan aikaa. Erityisesti Heljan tapauksessa
huolestuin, kun pieni koululainen tuntui yrittdvan vastata mahdollisimman hyvin kaikkiin
haneen kohdistuviin odotuksiin. Koin surulliseksi tilanteen, jossa Heljan kaltainen Kiltti ja

lahjakas ja arvioni mukaan melko ulkoaohjautuva persoona oli.

... JoS kaikki on jo ohjelmoitu, eiké pdédse koskaan syntyméén tilaa, jossa Heljé itse ryhtyisi
tayttdmaan tilaa itse keksiméllééan... eika néin ollen opi itse keksiméaéankééan ja I6ytamaéan.
Miten mielikuvitus kehittyy, jollei sen kehittymiselle, harjoittamiselle ole luppoaikaa, tilaa —
ihan konkreettisesti véljempaé aikataulua? Luovuuden alueella joutilaisuus ja aikataulun
pois sysddmisen merkKitys... miké taté yhteiskuntaa ajaa ja pakottaa pistdméaan lapsia
téllaiseen?

Koetin entistd enemman luoda sallivaa, pehmeaa, turvallista ja [amminta ilmapiiria, jossa
Heljan olisi stressitonta olla. Suorituspaineiden keskella Helja sailytti kykynsa syventya

musiikkiin, ja koin hanen kaikesta huolimatta nauttivan soittamisesta suuresti.

Suloinen Heljd on minulle hieman kysymysmerkki. Hén selvéstikin k&y tunneilla
mielelléén, pyrkii koko ajan olemaan kauhean "hyvé” kaikessa, huolehtii nuoteistaan ja

tavaroistaan, on aina tehnyt Ildksynsd, hymyilee paljon, haluaa aina né&yttééa
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osaamisensa... Huomaan, ettd ihan vaistomaisesti yritdn olla Heljélle hyvinkin hellé ja
pehmed ja samalla turvallinen... mutta ettd olen HELLA, se on mielestdni nyt
ensimméinen asia. Heljésté kuultaa kaipaus, ETTEI KUKAAN VAADI YHTIKAS MITAAN!

Yhteissoittoa Helja harrasti niin neljan oppilaan eskariryhmassa kuin nopeasta
edistymisestddn johtuen melko pian myds jatkoryhmalaisten kokoonpanossa.
Yhteissoitossa Helja oli varma ja luotettava pianisti, mutta siinakin han muita enemman
tukeutui minuun. Han vaikutti ensisijaisesti seuraavan tarkasti ohjaustani, eika impulssien

havaitseminen muiden lasten soitosta kaynyt yhta luonnikkaasti.

... yhteissoitossakin katsoo paljon minua ja reagointejani, ei niinkddn soiton aikana ota
kontaktia muihin lapsiin oma-aloitteisesti, kylldkin kun minéd kehotan katsomaan tai

kuuntelemaan esim. merkinantajaa kappaleen aloituksissa ja ylimenoissa ja lopetuksissa.

Kuudelle kadelle laaditun ohjelmiston ja soolokappaleiden lisaksi Helja soitti paljon
nelikatisia kappaleita kanssani. Arvioin, etta erityisesti hanelle siita olisi paljon hyotya, silla
muita lapsia luontaisemmin han pystyi vastaanottamaan soitostani nousevia erilaisia

viesteja ja vastaamaan niihin. Kevaalla 1999 kirjoitan tutkimuspaivakirjassa:

Halusi soittaa Hannikaisen Valitusta ja nauttii yhdessé opettajan kanssa soittamisesta.
Soitettiin monta, monta kertaa niin, etté jatin kaikenlaisen sanallisen ohjaamisen koko
ajan vdhemmaélle. Me soitimme ja musiikki “soitti” meité. Yhteisesséd soitossamme Helj
pystyy toteuttamaan rubatoa... tuiki térkeédt dynamiikan vaihteleva kayttdé ja agogiset
vaihtelut kappaleen tunnelman ja pienen soittajan tunteiden ilmaisua esiintuovina

tulkinnallisina keinoina tuntuvat yhteissoittomme kautta I16ytyvén ihanasti.

Herkasta ja alykkaasta Aaposta paistoi uteliaisuus pianonsoiton aloittamiseen. Paremmin
kuin vilkas pojanvintio, Aapo oli rauhallinen seka melko pedantti lapsi. Aapon aiti vaikutti
lampimalta ja voimakastahtoiselta. Han harrasti myos itse pianonsoittoa ja oli hyvin
kiinnostunut Aapon uudesta harrastuksesta. Aapo tuntui aluksi hieman jannittavan
ryhmassa oloa, mutta kotoutui siihen pian. Minuun han suhtautui mutkattomasti, ja
vuorovaikutussuhteemme kehittyi vahitellen 1aheiseksi. Han ilmaisi tutkimusjakson aikana
voimakkaasti vaihtelevat tunteensa minulle vapaasti. Aapon tunteja kuvaavissa
raporteissa kerron usein hanen luonteestaan ja tunne-elamastaan, koska nama

mietityttivat minua syvasti.
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Aapon musiikilliset valmiudet harrastukselle olivat erinomaiset. Hanella oli erittain tarkka
savelkorva. Saveltapailu seka transponointi luontuivat Aapolta helposti. Erityisesti
teoreettiset asiat Aapo omaksui vaivatta, ja han oli hyvin kiinnostunut nuotinluvusta.
Annoin Aapolle ylimaaraisia nuotinlukuun liittyvia pahkindita purtaviksi, jotta han sai
rittavasti mitellda taman erityisen kiinnostuksenkohteensa kanssa. Aapon mielenkiinto
teoriaa kohtaan sysasi minut ideoimaan uudenlaisia nuottikuvassa tapahtuvaan DO:n
siirtoon liittyvia tehtavida. Ne osoittautuivat soveltuvan muillekin oppilaille. Toisen
lukuvuoden alussa kirjoitan:

Aapo on analyyttinen, solfan siséistdnyt. Nuotinluku edistyy hyvin, muotorakenteiden
hahmottaminen vaistonvaraista, kun véhén vihjaan. Aapon ymmérrys, ély... DO:n
liikkuvuus nuofttikuvassa avautuu Aapolle helposti... oppiminen sujuu Kuin “vettd vaan”.
Aapolla on varhaiskypsé taju erilaisille systeemeille notaatiossa. Voidaan siirrelld DO:ta
koskettimiston liséksi nuottikuvassa ldhes miten vain. Eri intervalleja Aapo hahmottaa
hyvin riippumatta siitd, onko DO viivalla vai viivojen vélissd. Aapo pelaa teoriapelié.
Tuosta tulikin mieleen, ettd voisin antaa vastaavia nuottikuvassa tapahtuvia DO:n
siirtotehtévia ryhmaléisille.

Aapo vaistosi myOs herkasti kappaleiden sisaisia merkityksia hammastyttavan pienia

yksityiskohtia myéten ja toi niita esiin soitossaan:

Aapon herkkyys musisoimisessa nékyy esim. siind, miten hén paneutuu tulkintaan
Soitettaessa 6-kétistéd sovitusta Syksyn lehdestd. Aapon stemma on yksinkertainen ja
nuottien mééré pieni, vain molliasteikkoa ylos ja alas kahdelle kédelle jaettuna. Erityista
herkkyytté osoittaa se, miten erilaisin sévyin Aapo asteikon joka ikisen &&nen soitti... ei
ollut vain oikein soittamista. Kustakin &énesté ja sen toisiin 4&niin suhteuttamisesta Aapo
teki merkityksellisen HETKEN, se Vvélittyi selvdné kuulijallekin. Stemman pitkdt &énet
Aapo “poimi” erityisesti: miten &ani sytytetdén, miten siitd edetdén reagoiden sévelten
Jjénnevélien merkityksiin, miten rakennetaan fermaatti, minkélaisia tunnelmia eri fraaseihin
Ja koko kappaleeseen luodaan juuri télla Aapon bassokulun tuella, miten stemman sisélté
Ja soiton tyyli kappaleeseen vaikuttaakaan. Kaikkea &sken kuvaamaani kuulen Aapon
soitossa ja vaistoan hénen kykynsd menné ’syvélle” musiikin maailmassa. Aapo on
lyyrikko. Ré&jéhtelevét sévyt ovat ainakin vield vieraanoloisia Aapolle... hienovarainen

pikkusoittaja — vahva ajatuksiltaan. (Katso lukua 1.2, Swanwick, dynamiikan ja tempon
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vaihtelut.)

Motoriset vaikeudet hankaloittivat Aapon pianonsoittoa. Pyrin [0ytamaan Aapolle
soveltuvia harjoituksia, joita harjoittamalla han kykenisi vahitellen saamaan riittavan
napakan otteen koskettimiin helposti periksi antavilla sormenpaillaan. Tekniikan
opettaminen Aapolle oli haastavaa. Pitkajanteinen Aapo oli halukas voittamaan vaikeudet.
Oppilaan henkildkohtaiset motoriset edellytykset ja persoonallisuus olivat ne Iahtékohdat,
joista minun oli Aaponkin kohdalla instrumentin hallinnan opettaminen aloitettava. Tyyli,
jota kaytin hedelmallisesti joidenkin muiden oppilaideni kanssa tekniikan opettamisessa,
ei arvioni mukaan ollut paras Aapolle. Turhautumisen estamiseksi oli tarkeaa valttaa
liiallista puuttumista teknisiin ongelmiin. Joskus oli todella vaikeaa |0ytda toimivia
ratkaisuja. Karsivallisyys ja mielikuvien kayttd opetustilanteessa olivat tarkeimmat
tydvalineeni. Kerron tuntiraportissa:

Rumpali-laulun artikulaatiot ja ranteen alas/ylés-liikkeet harjoiteltiin; se oli melko vaativaa.
Sitten kokeiltiin Satua aallokolla ja sekin oli aika hankalaa, mutta Aapo haluaa treenata
Sita. Motorisesti Aapolla on monenlaista kémpelyyttéa: tiettyjen
sormenpéékontaktiharjoitusten (Neuhaus), joita kytken mielikuviin ja leikkeihin, avulla
Aapo innostuu houkuttelemaan sormenpéaéat hommiin ja hereille... pian kuitenkin kési
vetéytyy luonteenomaiseen asentoon ja sormenpdiden ote herpoaa. Helposti voin
vaistota, ettd saatan vaarantaa pienen, musiikista innostuneen Aapon motivaation
puuttumalla asiaan, joka todella on hénelle vaikea: paljon suuremmaksi ja tdrkedmmaéksi
néen roolini olla vélittdjdné lapsen ja musiikin Vélilla, sitten instrumentti ja sen hallintaan
liittyvét asiat lapsen omien edellytysten pohjalta. Tekniikka-asiat tulisi osata esittééa
myébnteisessd valossa... siten ettd soittamiseen, musisoimiseen liittyvé harjoittaminen
kuuluu prosessiin... ettd se on osa itse juttua, ei erillinen tai vélttaméatén paha, vaan
kannattavaa ja palkitsevaa puuhaa. Soittaminen saattaa kdydé aarettéman raskaaksi ja

tyblaéksi Aapolle, jollen saa viélitettyd hanelle mielekésté ja toimivaa harjoittelusysteemia.

Aapo piti kovasti yhteissoitosta ja esiintyi mielellaan. Yhteissoittoon han sulautui
luontevasti muiden lasten kanssa. Jo toisen lukuvuoden alkupuolella Aapo soitti
eskarilaisten lisaksi myos jatkoryhmalaisten kanssa. Aapon pitkdjanteisyys ja hyva
keskittymiskyky tulivat esiin muun muassa siind, ettd han jaksoi pitkia harjoituksia ja
pystyi paneutumaan useaan tehtavaan perakkain. Tutkimuspaivakirjassa kerron, miten

valmistauduttiin tulevaan konserttiin:



149

Olipa hauskaa tunnilla! Intoa riitti. Kaikki esityskappaleet mentiin 1api, joitakin hiottiin
kovasti, osa vain soitettiin ja harjoiteltiin esittdmistd. Oman tunnin liséksi Aapo tuli Heljén
kanssa mukaan yhteissoittoharjoituksiin jatkoryhmén Esterin tunnille. Syksyn lehti on viel&
védhén vaikea, lapset jaksoivat harjoitella sitd kovasti ja selvéd halu oli kaikilla saada se
"meneméén yhteen”. Maanantain konserttiin on nelja paivaa, kokeillaan miten kappale
maanantaina kulkee, en poista sitd ohjelmasta, uskon ettd on mahdollista saada se
kuntoon... se kannattaa soittaa heti ensimmaéisend, ettéa soittajien keskittymiskyky riittaa.
Aapo esitti myds soolonsa, ihmeen hyvin Aapo jaksoi. Maanantaina on sitten Pienten
solistien konsertti, jota lapset odottavat... keikkailu on jo tuttua ja Aapo pitéé siitd. Aapo

myds innokkaasti juttelee konserttikokemuksistaan.

Aapon herkka luonne asetti opetukselleni erityisesti emootioihin liittyvia haasteita. Eras
haaste oli myds hanen pedanttisuutensa. Tama piirre leimasi usein Aapon toimintaa.
Yhtaalta se veti Aapon huomiota kokonaisuuksilta, toisaalta se palveli myds voimavarana,
kun han analyyttisen ja pitkajanteisen lahestymistapansa ohella opetteli kappaleiden

yksityiskohdat erittéin huolellisesti.

Pyrin hybdyntdméén Aapon pedanttisuutta hdnté opettaessani. ...sehén on hyva tyévéline
soiton harjoittelussa ja esim. nuotinluvun opettelussa. Aapo on tarkka ja huolellinen

"tiedemies”.

Ensimmaisen lukuvuoden kevatpuolella Aapo tuntui usein olevan vasynyt tunnille
tullessaan. Han vaikutti aika ajoin stressaantuneelta ja heijasti sitd minuun. Jonkin aikaa
han kirjasi tarkasti virheeni ja halusi myOs saivarrella niistd, kun muut lapset kuittasivat

"mokailuni” nauramalla reilusti tai kiinnittdmatta niihin mitddn suurempaa huomiota.

Aapo oli jo tunnille tullessaan aika vasynyt ja soitti hyvin lepsusti ja voimattomasti,
sormiinkin sattui. Aapo on kovin pikkutarkka nykyéén: mistdan ei saisi huomauttaa. Jos
Aapo huomaa minun tekevén soitossani "virheen”, hdn tekee samoin "koska sinékin teit’,
vaikka olisi Kkésittanytkin tekoni lipsahdukseksi, eikd& malliksi. Jokin uhma ja
pilkuntarkkuus, surullisuuskin ja varuillaan olo on vaivannut Aapoa parilla viime tunnilla.
On halu purnata, ei oo kiva olo, sormiinkin sattuu; mistdhdn on kysymys? Noidan ja
hulluttelun myété levisi hymykin kasvoille!
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Aapo saattoi pahoittaa mielensa hyvin helposti, ja joskus han reagoi yllattavasti
opetusrutiineihini, kuten esimerkiksi siihen, ettd tein merkintdja hanen nuotteihinsa.
Tallainen kitka valillamme oli joskus pysayttaa koko soiton. Huolimatta Aapon
mielipahasta sain kuitenkin useimmiten nykaistya hanet musisoimaan. Halusin nahda
vaivaa asian eteen, silla soittaminen selvastikin oli palkitsevaa Aapolle. Koin tarkeaksi
auttaa Aapoa saavuttamaan valppaan ja vastaanottavaisen mielentilan, joka olisi
oppimiselle suotuisa. Jumiutuneen tilanteen laukaisi joskus se, ettd minulla oli

tarjottavana uutta ohjelmistoa, joka heratti Aapon mielenkiinnon.

Sitten tuli Aapolle paha mieli siitd, kun tein hdnen nuottiinsa jonkin merkinnén. Aapo ei
sietényt sitd ollenkaan ja se aivan itketti, eikd soittaminen huvittanut endéa yhtéaéan.
Jéalkeenpéain muistin, ettd Aapo oli joskus aikaisemminkin kieltdnyt laittamasta merkintojéa
nuotteihinsa. Tulevaisuudessa merkkien laittamista tuskin voi vélttaa, mutta nyt tilanne
ratkesi, kun annoin koko asian olla ja muistin erédén kappaleen, jonka olin luvannut tuoda
Aapolle ja mistéa tieddn hénen pitdvén kovasti. Onneksi tuo nuotti oli mukana! Tamé
“ihana” kappale on Kehto. Sitd Aapo on soittanut 6-kétisené ja 4-kétisend. Ja kuinkas
ollakaan, yhdistdmélld melodia kolmannen pianon bassostemmaan (kédet 2 oktaavin
pdahéan toisistaan) saatiin kaunis soolokappale. Nyt tdmé sooloversio tuli Aapon
laksyksi... huolet haihtuivat “sen silidn tien”.

Aapon pahan mielen savyttamista tilanteista selvittin myds muun muassa opetustyylin
vaihtamisella. Muutin toimintatapaani sellaiseksi, etta se poikkesi hanelle tutuiksi tulleista

rutiineistani.

Aluksi Aapo hdmmentyi, kun pyysin hénté itse keksimé&én jotain uutta Noita-kappaleen
tauon kohdalle aiemmin systemaattisesti kéytetyn puhalluksen sijaan. Aloin soittaa.
Vaikkei Aapo aluksi tehnyt tauon kohdalla mitdén, jatkoin soittoani. Siinéd soittaessani
sanoin, ettd Aapo voisi tauon aikana tehda& “mitd vaan”, kunhan juttu olisi tuon tauon
pituinen. Aapo keksi kdéntéé Aapisen sivua kunkin tauon kohdalla! Mitdén kappaleiden

tavanomaista "harjoittelua” ei téllé tunnilla pdéssyt syntyméaén.

Vaativan tydelaman ja lapsiperheen arjen yhteensovittaminen edellytti paljon
jarjestelykykya Aaponkin vanhemmilta. Kestavyytta vaadittiin erityisesti Aapon aidilta, joka
kulki Aapon tunneilla mukana. lhailtavalla tavalla aiti sai kaiken kuin ihmeen kaupalla

luistamaan. Joskus han selvasti oli vasynyt Kiireisiin aikatauluihin ja harmissaan Aapon
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kiukuttelusta. Aapo reagoi aitiinsa herkasti. Ajoittain Aapossa nousi kova halu vastustaa

aitia.

... jJa kaikki aidin pienet kommentit olivat Aapon mielestéa vihaisia. Aapo reagoi &itiinsé
voimakkaasti ja nyt l&hinné vastustaa kaikkea &idin taholta tulevaa. Usein &iti kehottelee
tekemé&én erilaisia asioita ja kdyttdytyméén tietylla tavalla, huolehtii kovin. Téstd Aapo saa

vain "tuulta purjeisiin”.

Koulun aloittaminen oli Aapolle wuutta ja mieluisaa. Lahjakas poika sai lisaa
mielenkiintoisia ulottuvuuksia eldmaansa. Perheen aikataulut oli taas mietittava
uudelleen. Nyt toinen tunneista ajoittui paivalle, jolloin aiti joutui kuljettamaan mukanaan
usein myos Aapon vilkasta pienempaa sisarusta. Tuolle paivalle kasautui soittotunnin
lisaksi myoOs tavallista useampia muita menoja. Jostain oli tingittava, ja Aapon oli vaikea
ymmartaa, ettei kiireisena soittotuntipaivanad ehdi tehda kaikkea, mita haluaisi, kuten
pelata tietokoneella. Aiti piti sopimuksista kiinni. En pahemmin ottanut kantaa asioihin,
lahinnd koetin entistd enemman panostaa tuntien ilmapiiriin. Rauhallisen ilmapiirin
vaalimisessa auttoi jakso, jolloin olimme Aapon kanssa tunneilla kahden kesken. Otti

kuitenkin aikansa, etta Aapo hyvaksyi tallaisen jarjestelyn.

Aapolla oli tunnille tullessaan paha mieli ja kiukustunut olo koska tiesi, ettei tdnédén saa
eikd ehdi pelata tietokoneella, se kévi ilmi jo sisdéntulossa. Aidin ja isén kanssa oli sovittu
ténéén néin. Aiti piti pintansa eikéd antanut periksi. Aapoa rupesi itkettdméén. Tamé oli
tunnin lahtéasetelma. Ruvettiin kumminkin soittamaan, ja huomaamattaan Aapo innostui,
kun annoin uuden tanskalaisen 6-kétisen stemman ja soitin sitd ja rupesin opettamaan
saman tien Aapolle. Téma homma vei Aapon mukaansa, mutta vanhojen kappaleiden
kanssa innostusta oli mahdoton 16ytéé, mielesséa oli taas TIETOKONE, se kiehtoi, kun se
oli niin kielletty tdndan. Ymmarrén, etté kielto johtui siité, ettei aikaa ollut ennen tuntia, ja
koska tunti on iltapuolella, ei tunnin jélkeenkdén ehdi ekaluokkalainen enééa
tietokonepeleihin, on mentdvd nukkumaan. Taisi olla Aapolla jaksamista tunnilla t&dn&én,
aiti vaikutti huolestuneelta ja tyytyméttémaélta (kaikki “roudaus” + pikkuveljen mukaan
ottaminen oman vaativan tyépéivéan péélle tuntuu varmaankin turhauttavalta, kun kaikki ei
"sujukaan”). Téllaisissa tilanteissa olisi varmaan fiksuinta olla tunnilla kaksistaan lapsen
kanssa. Vililld olen ehdotellut, ettd olisimme kaksistaan omilla yksityistunneilla, mutta

Aapo ei vain milldén ole halunnut, nyt voisin kysy& varmaan uudelleen.



152

Toisen lukukauden aikana Aapon olemus muuttui rennommaksi ja tunneilla oli mahdollista
keskittyd soittoon. Vapautuneempi ote heijastui sosiaalisten suhteiden lisaksi

musisoinnista.

Aapo on nykyéén jotenkin rennompi. Tuntuu siltd kuin ldhestyisimme toisiamme...
kommunikointi on Vélitttméamp&da. Aapo on soitossaan viehéttynyt talla hetkella
ohjelmistoon, jossa voi tehda kauniita, haikeita diminuendoja ja ritardandoja. Aapohan ei
perusolemukseltaan ole raju poika, mutta hetkittdin sellainenkin puoli tulee esiin
reippaampien kappaleiden soittamisessa, ei pahemmin kdytbksessé. Ténéén oli paras
tunti aikoihin, Aapon koko olemuksesta ja soitosta vélittyi ilo ja uskallus!

Uusi rentous vahensi myds Aapon hyvin herkkaa suhtautumista aitiin. Aapo ei enaa
kiinnittdnyt entisesséd maarin huomioita siihen, oliko &iti tunneilla mukana vai ei. Aiti
osallistui tunneille lahinna muistiinpanoja tekevana kannustajana ja osasi vetaytya
tarvittaessa viisaasti taka-alalle. Aapon aiti kertoi kokevansa muutoksen myonteisena.
Aaposta tuli puheliaampi, ja han rupesi kertomaan mieluisista asioista elamassaan

minulle.

Aapo tuli selvasti mielisséén tunnille ja annoin tuliaisnamin ulkomailta, mikéa suuresti naytti
hénté ilahduttavan. Aapo sanoi ottavansa tuliaisen mukaan ybeskariin tédné iltana! Aapo
haluaa nykyéén ottaa kontaktia minuun ohi &idin, mikd minusta on tosi hyvé juttu! Tunnilta
lahtiessdén Aapo esitteli minulle ihania lasikuulia... kyséisin, loistivatko ne pimeé&ssé.
Tutkija-Aapo Kertoi, ettd oli jo kokeillut kuulien hohtokykyé&, eivétkd ne loistaneet.
Empiirisen kokeen tuloksesta huolimatta kuulissa oli kuitenkin jotain taianomaista, jota ei
voinut selittda. Totesimme yksimielisesti, mind ja Aapo (ei &iti, joka ymmaérsi fiksun
hienotunteisesti jattdytyd “taka-alalle” tasté intiimistd ajatusten vaihdosta), ettd ne ovat
erikoishienot lasikuulat!

6.3 TOIMINTA JATKORYHMASSA

Ensin kuvaan sosiaalisia asetelmia jatkoryhman toiminnan alkuvaiheessa seka lyhyesti
ryhmatuntien sisaltdéa. Sitten pureudun notaatioon ja kuvaan pohdintojani ja ratkaisujani
pyrkiessani ilmaisemaan relatiivinen ja absoluuttinen systeemi rinnakkaisina ja toisiaan
taydentavina nuottikuvassa. Taman jalkeen kasittelen yhteissoittoa. Lopuksi kerron lasten

henkilokohtaisesta kehittymisesta tutkimusjakson aikana.
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6.3.1 Sosiaaliset asetelmat ja ryhmatuntien sisalto

Jatkoryhman oppilaina olivat 7-vuotiaat Ester ja Terttu seka 6-vuotias Niina. Lapset
erosivat henkisiltd, musiikillisilta ja motorisilta valmiuksiltaan melko suuresti toisistaan.
Vilkas Ester oli musiikillisesti huomattavasti lahjakkaampi tovereitaan. Rauhallisen Tertun
persoonasta valittyi tasapainoisuutta, keskittyvaisyytta ja han suhtautui vapaasti ja
myoOnteisesti elamaan. Ester oli aloittanut pianonsoiton oppilaanani vuotta ja Terttu kahta
vuotta ennen tutkimusjakson alkamista. Niina oli kollegani oppilas, joka oli soittanut
pianoa vuoden verran ennen jatkoryhmaan osallistumistaan. Ryhmatuntieni ohella Niina
jatkoi yksityistunneilla kaymistaan omalla opettajallaan. Kahden opettajan erilaiset
lahestymistavat aiheuttivat kuitenkin hammennysta tunteja seuraaville vanhemmille.
Lasten kesken en havainnut ongelmia enkd kokenut ryhman opettamista vaikeaksi.
Kollegani kanssa meilla oli avoimet ja toimivat valit, ja yllatyin vanhempien kokemuksista.
Pohdimme yhdessa vanhempien kanssa tilannetta, ja puolen vuoden jakson jalkeen
paatimme, etta Niina jaa pois ryhmasta. Esterin ja Tertun ryhmatunneille osallistui tarpeen
mukaan lapsia muista tutkimusryhmistani, jotta jo aloitetun kuusikatisen ohjelmiston
soittamista oli mahdollista jatkaa.

Opettaja-oppilassuhde seka Esterin ettd Tertun kanssa oli yhteisen historian aikana
ehtinyt muokkautua hyvin toimivaksi. Jatko heidan kanssaan soljui luontevasti. Niina oli
aluksi luonnollisesti hieman ujo, mutta suhteemme oli mutkaton koko sen ajan, jonka han
oli mukana toiminnassa. Niina kotiutui pian ryhmaan, ja tassa prosessissa yhteissoitolla
oli tarked osuus. Ester ja Terttu olivat tottuneet yhteissoittoon jo aiemmin.

Tutkimuspaivakirjassa kerron ryhman ensimmaisesta tunnista:

Ensimmaéisen yhteistunnin siséllbksi olin suunnitellut erityisesti ostinaton yhdistémista
tuttujen sédvelmien soittoon ja laulamiseen seké erilaisia part singing — part playing
-kokeiluja vanhan Piano ABC:n loppupuolen materiaalia kéyttden. Kaikki kolme olivat
tunnilla, ja yhdesséa valitsimme kappaleiksi Turren, Molla-Maijan ja Sadun, joilla leikittiin
erilaisia kombinaatioita rakennellen. Rytmiostinaton joko laulaminen, taputtaminen tai
soittaminen yhdistettynéd milloin omaan lauluun tai omaan tai kaverin soittoon oli "péivén
teema”. Néin ensin part singing — part playing -tyyliin harjoitellen paastiin yhteissoittoon
ilman, ettd mitdén varsinaista sovitusta oli olemassa: sovitus syntyi "tdsséa ja nyt”. Lapset

soittivat 6-kétisesti Satu meni saunaan seuraavasti: Ester kddet unisonossa
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kysymysfraasit, Terttu k&det unisonossa vastausfraasit ja Niina ostinato-kompin (DO-
SO/TA-TI-TI). Ester, joka on vilkas ja idearikas tytté ja raivaa itsellensé mieluusti tilaa,
malttoi soittaa muiden kanssa, ja Niina, aivan uudenlaisessa tilanteessa toki védhén arka,
rohkaistui laulamaan ja soittamaan. Terttu tasapainoisuudessaan osallistui luontevasti
kaikkeen tunnilla. Terttu laulaa ja solfaa &&ni& "maistellen” hartaasti ja puhtaasti, soittaa

rennosti ja hosumatta, vaikuttaa niin kovin tyytyvéiseltd eldamé&ansa.

Ryhmatuntien keskeisimmat opetusaiheet olivat notaatio ja yhteissoitto. Nuotinluvun
opettamisessa  kaytin sekd vanhan  kirfjan  oppimateriaalia  ettd  uusia
oppimateriaaliluonnoksia. Yhteissoittoa varten laadin sovituksia kuudelle kadelle.
Ryhmatunneilla soitettiin jonkin verran myos soolokappaleita ja sellaisia teknisia
harjoituksia, joita saatoin opettaa hedelmallisesti useammalle yhta aikaa. Myos
esiintymisen harjoittelulle rynmatunnit antoivat hyvat puitteet. Yksityistunneilla keskityttiin
lasten soolo-ohjelmistoon sekd kunkin lapsen yhteissoittostemmoihin. Sisallytin lasten
ohjelmistoon myds kappaleita muista pianovihkoista. Notaation kehittdmisen rinnalla
halusin pitdaa huolen siitad, ettd ryhmatunnit olisivat musiikillisesti mahdollisimman
taysipainoisia ja soitolle jaisi yhta lailla aikaa kuin yleensa lapsia opettaessani.
Ryhmatuntien suunnittelussa pyrin I6ytamaan ratkaisuja, joiden avulla tasapaino naiden
kahden vaativan opetusaiheen, nuotinluvun ja yhteissoiton, valilla voisi olla mahdollinen.
Joskus yhteistunti kului Iahes taysin nuotinluvun opettamisessa, mutta pyrin pitdmaan
huolen, ettd silloinkin tunneilla soitettiin vaikkapa alku- ja loppusoitto tai valisoitto
hengahdyshetkeksi. Nama pienetkin soittojaksot kevensivat tunnin rakennetta ja auttoivat

lapsia keskittymaan myos nuotinluvun opetteluun.

6.3.2 Notaatio

Kun vasta-alkajien ryhmissa pianonsoiton ja nuotinluvun alkuopetukseen liittyvat asiat
veivat valtaosan tuntiajasta, jatkoryhman oppilaiden perustaidot olivat niin hyvat, etta
saatoin syventya uuden PIANO ABC:n B- ja C-osien oppimateriaalien tydstamiseen.
Jatkoryhmassa minun oli otollista ruveta kehittamaan erityistd haastettani: miten ilmaista
relatiivinen ja absoluuttinen systeemi rinnakkaisina ja toisiaan tdydentavina nuottikuvassa.
Tama kehittamistyd oli vaativaa, silla aiempaa systemaattisesti etenevaa

nuottimateriaalia, jossa DO liikkuu viivastolla, ei sisaltynyt vanhaan oppikirjaan.

Ester, Terttu ja Niina olivat sisaistaneet jo paljon menetelman tarkeimmista periaatteista,
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ja he lukivat nuottikirjoitusta kahden viivan systeemissa. Soitossaan lapset olivat
edenneet vanhan Piano ABC:n loppupuolelle. Muokkasin vanhan kirjan nuottisivuja
lisdamalla kaksiviivaisen nuottiviivaston alkuun patkan viisiviivaista variviivastoa
osoittamaan nuottiesimerkissa kaytettavien variviivojen suhdetta viisiviivaiseen viivastoon.
Piirsin viivastojen alkuun perinteiset nuottiavaimet, jotta ne voisivat painua oppilaiden
mieleen osana nuottikuvaa. Tutkimusjakson alkaessa totesin, ettd nuottien asteittainen
sijoittuminen viivastolle oli lasten mielissa jo suhteellisen selkeda. Alkusyksysta tunneilla
sain  vahvistusta aiemmille havainnoilleni, kuinka abstrakti asia vahankin
monimutkaisempi notaatio jo koulunsa aloittaneillekin lapsille yleensa on. Tama oli juuri
eras niista tarkeista kokemuksistani, jotka ylipaataan olivat saaneet minut kiinnostumaan
pelkistetyn notaation kaytosta ja kehittdmisesta pianonsoiton alkuopetuksessa. Kesken
alkusyksyn ryhmatunnin jouduin tilanteeseen, jossa huomasin, etten ollut tarpeeksi
tietoinen lasten todellisesta  nuotinlukukyvystd.  Olin  suunnitellut  siirtyvani
jatkoryhmalaisten opetuksessa melko pikaisesti viiden viivan variviivaston kayttoon ja
ajatellut edeta siitd vahitellen perinteiseen notaatioon. Mutta siirtyminen osoittautui liian
varhaiseksi, silla ilmeni, etta lapsilla oli hankaluuksia vield peruskasitteissakin. Kertauksen
tarpeessa kesaloman jalkeen olivat muun muassa kasitteet korkea, matala, ylospain,
alaspain, ylapuolella, alapuolella, viivalla, viivojen valissa sekd niiden merkitys
nuottivivaston maailman yhteydessa. Kasitteiden selkeyttaminen vaati aikaa. Parhaiten
kasitteiden merkitykset avautuivat, kun annoin lasten piirtda nuotteja viivastolle kanssani.
Tassakin eteneminen konkreettisesta abstraktiin suuntaan osoittautui verrattomaksi
tydtavaksi. Hyvin oleellista oppimisen kannalta oli se, etta lapset nuottien piirtamisen
lisaksi sanallisesti selittivat nuottiviivaston tapahtumia omin sanoin. Erityisesti ongelmia
tuotti savelten valisten hyppyjen lukeminen ja kirjoittaminen. Tutkimuspaivakirjassa kerron
eraasta tuntitilanteesta:

Olin suunnitellut harjoituttaa tyttéjen kanssa tuttuja ja uusia DO-SO-melodioita, joita
solfattaisiin kahden viivan systeemisséa, niitd soitettaisiin ja Kkirjoitettaisiin viivastolle.
Lis&ksi leikittéisiin kolmisoinnun sévelillé — kolme lasta ja kullakin oma sé&vel. T&dmén
Jjélkeen minulla oli tarkoitus oftaa esille uutena asiana 5-viivan systeemi Piano AB:sta ja
edeté duuripentakordista séveliin DO-RE-MI-FA-SO-LA, laulattaa ja soitattaa SO-LA-SO-
Ml-kappaleita ja yhdistédé niihin myds ostinato. Mutta tunnin keskivaiheilla néitd sévelid
taululla harjoiteltaessa suunnitelmaa oli muutettava téysin. Terssihyppy tuotti yllattavén
suuria ongelmia. Yhta lailla sen tapaiset peruskésitteet, kuten yléspéin, alaspéin ja

viivalla, joka tuntui aukeavan paremmin termilla ’viivan pé&élla”, olivat hdméria. Koin
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tarkeédksi keskittda voimat ylléttavasti esiin tulleeseen hahmotusvaikeuteen. Oppimiseen
oli jaédnyt aukko, josta en todellakaan ollut tietoinen, enké olisi sitd voinut arvata; olin
arvioinut lasten nuotinlukukyvyn kaikkinensa todellista paremmaksi. Hyva kun asia tuli
esiin, olisin muuten mennyt vain eteenpéin. Nyt ryhdyimme tutkimaan asteittaisen
ylbéspéin suuntautuvan kulun ohella viivastolla esiintyvid hyppyja perusteellisesti.
Asteittain etenevia dania verrattiin “naapuridéniin”. Vertasimme niin asteittain etenevia
kuin hypyn p&éssé toisistaan olevia sévelid kerros- tai rivitalon naapuruksiin. Pohdimme,
asuuko jokin tietty sével viereisessé rapussa vai kauempana useamman rapun p&assa.
Néitéa kysymyksié lapset pohtivat ja selvittelivéit perusteellisesti ja olisivat jatkaneet vaikka
koko lopputunnin naapurijuttujaan. Minulle hahmottui aika kirkkaasti, minkélaista
porukkaa kunkin lapsen naapurustossa asui!l Lopuksi viivastolle kirjoitetut lyhyet,
asteittaista kulkua ja hyppyja siséltavét sédvelmét soitettiin. Lapset kirjoittivat vielé taululle
kolmisoinnun&énié perékkéin ja paéallekkain. Kokeilimme myds, miten saadaan soinnun
kaikki sévelet soimaan yhtd aikaa yhdessé laulamalla ja pidettyd lumiukko (kolme palloa
pééllekkéin) kasassa. Monenkirjavien lumiukko-sointujen jélkeen I6ytyi tasapaino: aluksi
lasten vanhemmat olivat apulaulajina ja lopulta lapset lauloivat keskené&én: Niina ja Terttu
lauloivat toistensa tueksi yhdessé& MI-sévelen ja Ester SO:n. Kun t&mé terssi alkoi soida
helposti, vapaasti ja puhtaasti, lauloin mukaan DO-sévelen. Tdssé vaiheessa tuntia tuntui,

ett lasten keskittyminen oli syvimmilldén ja parhaimmillaan.

Paatin kayttad vield aikaa perusasioiden kertaamiseen ja harjoituttamiseen ja siirtya
viiden viivan systeemin, kun lapset olisivat siihen valmiit. Alkusyksyn tuntitilanteista
viisastuneena havainnollistin hyppyja vastaisuudessa ensin laulamisen ja kasimerkkien
avulla ja sitten vertaamalla laulettua savelaskelrappusiin ja viivastoon. Samat asiat
tutkittiin taululla, pianon aaressa koskettimistoa tarkastellen ja soittamalla. Riittavasti
kertaamalla lapset pystyivat vahitellen lukemaan nuotteja kahden viivan viivastolta hyvin.
Lukeminen alkoi sujua auttavasti myos varilliseltéa viiden viivan viivastolta, joka lahestyi
perinteistd nuottiviivastoa. Tassa vaiheessa viiden viivan viivastolla kaytettiin DO-avainta
vastaavasti kuin kahden viivan viivastollakin osoittamaan duurin pohjasavelta. G- ja F-
avaimet olivat nuottiviivastojen alussa kuvioina, joiden merkitys tuli tuonnempana

tarkastelun kohteeksi.

Lapsille relatiivista systeemia hitaammin aukeavan absoluuttisen systeemin
opettamisesta ja oppimateriaalin valmistamisesta muodostui kiinnostava haaste. Haasteet

absoluuttisen systeemin opettamisessa pienille lapsille johtuvat osittain systeemin
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abstraktisuudesta. Nuottikuvan kompleksisuuden olin todennut jo vuosien ajan usein
vaikeasti hahmottuvaksi pienille lapsille ja I6ytanyt tahan avuksi solfasta ja
yksinkertaisesta nuottikuvasta opetusvalineita, joilla tunsin voivani opettaa lapsille
nuotinlukutaitoja katevasti. Perinteisessa opetuksessa lapsia saatetaan opettaa siten, etta
he kykenevat I0ytamaan nuottikuvan savelet pianon koskettimistolta ilman, ettd sisaiseen
kuulemiskykyyn kiinnitetddn huomiota. Uskon tallaisen I[ahestymistavan olevan
muusikkouden kehittamisen kannalta liian mekaanista. Mielestani sisaisen kuulemiskyvyn
kehittdminen kytkettynd jo varhaiseen nuoteista soittamisen oppimisprosessiin antaa
laaja-alaisemmat edellytykset musiikin ja soiton oppimiselle. Sujuvan nuoteista
soittamisen lisdksi minua erityisesti kiinnostaa, miten nuottikuvan olisi mahdollista
synnyttaa lukijassaan sisainen kuulokuva. Olen todennut opetusurani aikana toistuvasti,
ettd nuottikuvasta ensin laulamalla saatu auditivinen kokemus auttaa mentaaliseen
suuntaan. Pidan tata lahtokohtaa tarkeana vahattelematta prima vista -soiton tarkeytta.
Relatiivisessa systeemissa solfaamisen ja pelkistetyn nuottikuvan avulla pyritaan
rakentamaan edesauttavia valivaiheita, joista edetdan nuottikuvan soittamisprosessiin.
Naitd periaatteita paatin sisallyttada myos siihen vaiheeseen, jolloin lapset vahitellen
siirtyvat absoluuttiseen systeemiin. Suuri pohdintani kohde olikin, miten voisin esittaa
lapsille naiden kahden erilaisen systeemin sisaltamia samankaltaisuuksia nuottikuvassa
siten, ettd he voisivat kokea relatiivisen ja absoluuttisen systeemin toimivan rinnakkain ja
taydentavan toisiaan. Eraalla tunnilla Ester osuvasti kuvasi tuntemuksiaan relatiivisen ja
absoluuttisen maailman kohtaamisessaan, kun viivastolle piirrettiin viivastolle G- ja F-

nuotteja:

"Hei, onks n&é nyt enemmén niitd ABCDEFG-juttuja ja lukemisii? Ja kun katotaan

rappusilta ni se on enemmén noit laulamisii ja koskettimilla soittamisii?”

Ensimmaisen syyslukukauden lopulla ryhdyin tuomaan tunneille niin absoluuttisen
systeemin nuottiluonnoksia kuin nuottiluonnoksia, joita olin suunnitellut absoluuttisen ja
relativisuuden  systeemin  rinnakkaisuuden  opetukseen. Korjailin  luonnoksia
tuntikokemusteni pohjalta. Kaytin paljon apunani liitutaulua, ja tarkedna oppimisvalineena
oli myo6s lapsille jo tuttu transponointinauha. Koskettimistolta lapset osasivat
entuudestaan nimetd sujuvasti kaikki koskettimet absoluuttisin nimin. Syyslukukauden
lopuksi tutustutin lapsia jonkin verran G- ja F-avaimiin.

Kevatlukukauden alussa aloitin absoluuttisen systeemin opettamisen varsinaisesti. Viiden

viivan viivaston olin aiemmin esitellyt kerrostalona, jossa nuotit asuivat. Ensimmaisella
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tunnilla 1ahdin liikkeelle G-avaimesta ja sen merkityksestd. Rinnastin sitd tuttuun DO-
avaimeen, ja selvittelimme naiden kahden avaimen merkitysten eroja. Pyrin tekemaan
selvaksi, ettd G-avain osoittaa aiti-G:n paikan viivastolla. Olin tehnyt opetusvalineeksi
pienen pahvisen punaisen G-avaimen. Punainen vari assosioitui punaiseen aiti-
oktaavialaan koskettimistolla, josta lapset etsivat G-koskettimen (1-viivainen aiti-G).
Kiinnitin avaimen sinitarralla 1-viivaisen G-koskettimen taakse oktaavialoja ilmaisevan
varinauhan paalle. Valilla poistin sen koskettimistolta ja annoin lasten vuoroillaan etsia 1-
viivaisen G:n paikan ja asettaa avaimen paikoilleen oikean koskettimen taakse. Sitten
siirryimme tarkastelemaan viisiviivaista variviivastoa, jonka olin piirtanyt taululle seka
harjoitusmonisteille, jotka jaoin lapsille. Piirsin G-avaimen viivastolle ja lapset piirsivat
avaimia mallini mukaan. Tarkasti pidin huolta siita, ettd lapset aloittivat avaimen
piirtdmisen siten, etta toiseksi alin nuottiviiva oli huomion keskipisteena. Pianon aaressa
kerrattiin, mitd kosketinta ja aanta avain osoittaa. Opetin lapsille 1-viivaisen G:n
sijoittumista viivastolla piirtdamalla malliksi G-nuotin viivastolle, ja lapset matkivat perassa.
Lapset pyrkivat painamaan mieleensa, milla tietylla viivalla G sijaitsee viivastolla ja minka
oktaavialan G-saveltd G-avain osoittaa. Varit vahvistivat G-avaimen oppimista; eihan
punaista aidin avainta voinut mitenkaan asettaa vaikkapa isan oktaavialueelle. Sovimme,
ettd iti-G punaisine avaimineen hallitsee nuottikerrostalon yldosan kaikkia kerroksia. Aiti-
G:n lisaksi opetin viela lintu-G:n ja opettelimme sen sijaintia niin viivastolla kuin
koskettimistollakin. G-avaimen opettelun rinnalle otin parin viikon paasta F-avaimen ja F-
savelen opetusaiheeksi ja noudatin niiden opettamisessa samoja tapoja kuin G-avaimen
ja G-savelen opettamisessa.

Lapset olivat ennen tutkimusjakson alkua aloittaneet asteikkojen harjoittamisen
korvakuulolta. Transponoinnin myo6ta he olivat oppineet soittamaan asteikkoja useissa eri
savellajeissa. Se, miten voisin tuoda liikkuvan DO:n esiin nuottikuvassa, vaati paljon
pohdintaa. Erilaisia mahdollisuuksia puntaroituani paatin kokeilla, miten DO:n liikkuminen
nuottikuvassa toimisi, kun l&ahtdkohtana olisivat asteikot. Mielestani erilaiset asteittaiset
savelikot tarjosivat selkean ja yksinkertaisen melodisen liikkuma-alan, jossa rytmiikka ei
vaadi paljoakaan huomiota nuotinlukuprosessissa. Olin kokeillut vasta-alkajien ryhmissa
likkuvan DO:n kayttdd muun muassa duuripentakordia kayttden ja todennut sen hyvin
toimivaksi. Tein oppimateriaalisivuja Géza Szilvayn Asteikkoja lapsille -vihkon pohjalta.
Naissa vihkoissa asteikot eri savellajeissa esitellaan siten, ettd nuotteja viivastolta
lukiessaan soittajan on mahdollista verrata savelikk6a (esim. duuriasteikkoa) relatiiviseen,

asteikkoa havainnollistavaan savelaskelportaikkoon, joka on piirretty nuottiviivaston
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ylapuolelle. Aloitin opetuksen G-duurista, ja lapset soittivat asteikkoa G-avaimen
viivastolta oikealla kadelld nimenomaan nuottikuvasta. Lapset kayttivat myds
duuriasteikon sisaltdvaa transponointinauhaa. Valilla pyysin oppilaita nayttamaan
viivastolta aiti- tai lintu-G:n. Annoin lasten myos kirjoittaa nuottipaperille G-duuriasteikon.
Kun G-avaimen kayttoé alkoi sujua, tutustutin lapset F-avaimeen vastaavien periaatteiden
pohjalta. Laadin luonnoksen pianonsoittajien asteikkovihkosta, jossa esiteltiin kaikki
kantasavelille pohjautuvat duuriasteikot seka G-avaimen ettd F-avaimen viivastoilla ja
kaytin sitda tunneilla sdanndllisesti. Luonnosvihkosta oli paljon hyotya, silla sen ideoinnin
parissa syntyneet oivallukset auttoivat uuden oppikirjan laatimisessa erityisesti liikkuvan
DO:n kayttoon liittyen, mutta myds ohjelmiston savellajivalinnoissa. Myohemmin luovuin
ajatuksesta kayttaa erillistd vihkoa asteikkojen opetuksessa ja sisallytin tietyt duuri- ja
molliasteikot osaksi uuden PIANO ABC:n C-osan sisaltda, joksi ne soveltuivat mielestani
luontevasti. Oppikirjan asteikkosivuilla havainnollistin  duuri- ja molliasteikkojen

samankaltaisuuksia ja eroavuuksia savelaskelrappusten kuvalla.

Toisen toimintavuoden alussa absoluuttisen systeemin opettelu oli yha tiivimpaa. Koin
tarkeaksi, etta lapset voisivat omaksua uudet asiat intensiivisesti. Jotta se oli mahdollista,
oli naita abstrakteja asioita pidettava esilla hyvin aktiivisesti. Johonkin tiettyyn notaatioon
littyvaan asiaan pureuduttiin saanndllisesti joka tunnilla, jolloin asioihin alkoi kehittya
selva rutiini. Syyslukukauden loppupuolella asteittaisten kulkujen suoraan nuoteista
soittaminen alkoi sujua jo paremmin, ja lapset vaikuttivat innostuneilta uudesta
aluevaltauksestaan. Olin tyytyvainen, silla koin I0ytaneeni ratkaisuja relatiivisen ja
absoluuttisen systeemin rinnakkaiselon ja toisiaan taydentavyyden valittamisessa
oppilaille ja laatineeni kaytanndllista oppimateriaalia, jolla tata asiaa voisivat mahdollisesti
opettaa toisetkin opettajat. Kantaakseen hedelmaa opetusprosessin tuli sisaltaa paljon
aikaa keskustelulle oppilaiden kanssa, ja opeteltavia asioita oli lahestyttdva monin eri
tavoin auditiivisia, visuaalisia ja kinesteettisia lahtokohtia hyédyntaen. Oppimateriaali oli
tassa prosessissa eras tarkea tekija. Usein tallensinkin tutkimuspaivakirjaan muita kuin

suoranaisesti oppimateriaaliin liittyvia asioita:

On ollut viisasta, ettd olen varannut tdmén asian opettamiseen selkeésti tiiviin periodin,
ettei prosessi Véljédhdy ja asiaan saadaan hyvé ote ja tdhén absoluuttiseen maailmaan
paéastadén kiinni kunnolla. Véhitellen alkaa koskettimistolta 16ytyé perinteiselté viivastolta
luetut nuotit... luulen, ettéd sé&énnbllisesti vain pitdéd harjoituttaa, ei kuitenkaan liian pitkid

Jaksoja, ettd musisoimiselle j&a aikaa, se on téarkeinta. Ei ole helppoa pitdé balanssissa
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néitd kahta asiaa opetuksessa, tédytyy kuunnella lasten viesteja. Tybnteon maku on
aistittavissa... ainakin itse koen tdmaéan vaiheen tyélééksi... en tiedd kokeeko lapset noin...
eivat tosiaankaan ole osoittaneet muuta kuin sinnikkyyttd asiaan... pinnistelevét

tosissaan.

6.3.3 Yhteissoitto

Jatkoryhmalaiset saivat ensimmaisen kosketuksen yhteiseen soittoon improvisoinnin
kautta. En aloittanut yhteissoitonopetusta uuden kappaleen harjoittamisella, vaan pyrin
ensin tutustuttamaan lapsia toisiinsa helppojen savelmien ja saestyskuvioiden avulla.
Niista oli helppo improvisoida pieni sovitus, joka opittiin jo yhden oppitunnin aikana ja joka
toi valitontd onnistumisen iloa. Pidin tarkeana sita, ettd musiikillinen toiminta olisi
monipuolista eikd keskittyisi varsinkaan heti alkuvaiheessa pelkastdan oman stemman
harjoitteluun. Annoinkin tytdille erilaisia tehtavida saman kappaleen parissa. Kaytin
valineend hyvaksi havaitsemaani ns. jatkuvan laulun periaatetta ja roolien vaihtoa.
Roolien vaihtamisen periaatteen koin laajemminkin hyodylliseksi; annoin lapsille silloin
talloin  kappaleen kaikki stemmat laksyksi, jotta he saisivat kosketuksen koko
kappaleeseen myds oman soiton kautta. Havaitsin sen auttavan lapsia ymmartamaan
kappaletta kokonaisvaltaisesti ja vahvistavan oppimista.

Tunti 1ahti hyvin ké&yntiin ostinato—melodia-yhteissoitoilla, ja lapset, erityisesti Ester,
halusivat ’kompata”. Mentiin Molla-Maija seuraavasti: Ester soitti ostinatoa, melodian A-
osan soitti pikku Niina, B-osan Terttu ja A’-osan soitti jélleen Niina. Punaisena lankana oli
Jatkuvan laulun periaate. Huolimatta siité, ettd Niina ja Terttu soittivat vain tietyt sékeet,
kappaleen kestédessé he kuitenkin lauloivat Molla-Maijan kaikki fraasit. Laulu jatkui, vaikka
oman soiton tasolla tapahtui paljon erilaisia asioita, kuten oman stemman sisédéntulot tai
rytmin komppaaminen. Sitten sama transponoitiin C-duurista D-duuriin ja soitettiin
samalla jatkuvan laulun periaatteella, mutta nyt annoin oppilaiden vaihtaa rooleja

keskendaéan.

Koska Ester ja Terttu olivat verrattain kokeneita soittamaan yhdessa ja Niina kotiutui
ryhmaan ongelmitta, oli kappaleiden viimeistelyyn ja yhteissoiton hiontaan hyvat
mahdollisuudet. Lapset vaikuttavat avoimilta eivatka olleet turhan vieraskoreita toisiaan
kohtaan. Mielenkiinnon paakohteena oli selkeadsti yhteinen soitto. Yhteissoiton

omaksumisessa vaadittin monia taitoja, joita kehitettiin jarjestelmallisesti. Yhteys toisiin
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soittajiin ei ole itsestaan selvaa, vaikka saman flyygelin daressa istuttaisiinkin. Aluksi oli
itsestdan selvaa, ettd minun tuli ohjata kappaleen aloitusta elein ja sanallisesti.
Tavoitteenani oli kuitenkin, etta lapset oppivat kommunikoimaan keskenaan niin hyvin,
ettei opettajan ohjausta pahemmin tarvittaisi. Yhteyden luomisessa auttoivat erilaiset
sanalliset ja sanattomat toiminnot, joita aluksi tehtiin liioitellen. Myohemmin ne jaivat lahes
huomaamattomiksi. Lapsille oli jo entuudestaan tuttua, ettd opettaja tai opettaja yhdessa
oppilaan kanssa sanoo ennen soiton aloittamista rytmikkaasti sanan val-mis kappaleen
tempossa, jolloin yksi tavu vastaa yhta iskua. Nain toimien kappaleen syke on tullut
soittajille selvaksi ennen kuin soitto alkaa. Opetin lapsia antamaan myds selkean
sanattoman merkin, joka ohjaa kappaleen aloittamisen: pieni leuan nosto ja yhtaaikainen
sisdanhengitys ennen kappaleen alkua. Myohemmin elettd kaytettiin tarvittaessa myds
sakeiden valilla. Merkki ilmaisi yhden "tyhjan” iskun ennen kappaleen ensimmaista iskua.
Opettajaa matkien lapset harjoittelivat merkinantoa. Yhteyden luomista vahvisti myods
tietoinen katsekontakti lasten valilla: ennen merkinantoa kehotin lapsia vilkaisemaan
toisiaan varmistaakseen, etta kaikki soittajat olivat valmiita aloittamaan soiton. Jokainen
oppilas sai olla vuorollaan kappaleen ’“kapteeni’, joka ottaa katsekontaktin
soittajakavereihin ja antaa aloitusmerkin. Kun yhtaaikaisen aloituksen vaatimat asiat
hallittin mutkitta, soitto l&hti varmoin ottein liikkeelle. Rituaali oli harjoitettava aivan
automaattiseksi, silla muuten usein kavi niin, ettd joku pianisteista rupesi soittamaan
huomioimatta muita soittajia. Harjoitukset loivat selkeyttd ja varmuutta yhteissoittoon ja

antoivat edellytyksia heittaytya yhteissoittoon rohkeasti ja vapaasti.

Fyysinen lahestymistapa toimi hyvin myos kappaleen rytmin omaksumisessa:

Carciassa yhteinen tempo ja keinuva rytmi rupesi 16ytyméén, kun vain annoin lasten
Soittaa kappaletta useampia kertoja ja kehotin heitd soiton aikana hieman keinumaan.
Myébs superjousto ykkésilla koko késivartta kayttden auttoi suuresti. Sitten keinunta ja

Joustot jatettiin véhemmdélle ja syke alkoi olla keinuva ja notkea.

Sain ahkeroida toden teolla ohjelmiston suunnittelussa. Koska pienille pianisteille
soveltuvia 6-katisia kappaleita ei 10ytynyt montaakaan, tein itse kolmelle soittajalle
soveltuvia sovituksia lasten- ja kansanlauluista. Laajensin myos valmista nelikatista
ohjelmistoa kuuden kaden soitettavaksi. Tama tydvaihe oli minulle palkitseva, silla yllatyin
iloisesti huomatessani osaavani tehda sovituksia, kun tarve vaati. Niinan jaatya ryhmasta

pois soitin useimmiten itse kolmantena. Usein Petteri pienten ryhmasta ja silloin talloin
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my0s eskariryhman Helja tai Aapo avustivat jatkoryhmaa. Tutkimusjakson ensimmaisen
kevatlukukauden loppupuolella pyysin Esterin turkkilaista saveltajaisda tuomaan jonkin
turkkilaisen savelman, joka saattaisi soveltua lasten soitettavaksi. Sain hanelta
sovituksen, joka koostui kansansavelmasta seka saveltajan omasta savelmasta. Sovitus
sisalsi haastavia rytmeja ja vaihtuvia tahtilajeja. Sain luvan muokata sovituksen pienille
kasille sopivaksi. Myohemmin myos laajensin saamaani mollikappaletta duuritaitteella.
Kappaleen sisaltaman vaativan rytmiikan lapset oppivat tititoimalla. Uudesta Pikku Aishe

-kappaleesta tuli lasten ehdoton suosikki!

Soittivat myds sovittamaani “Turkkilaista” ja huikeat rytmit 16ysivat paikkansa. Taméa
kappale on selvd suosikki — ehk& uutuuttaan, mutta arvelisin sen rytmikkyyden ja
vetoavien, paljon toistoa siséltdvien, vdhdn monotonisten melodioitten olevan se juju. Itse
koen opettajana todella tarvitsevani tdménkaltaista ohjelmistoa; sitéd ei I6ydy mistéén,

siispé tehdéén itse!

Pikku Aishe oli teknisesti vaativa ja kehitti lasten soittoa; olihan kappaleen omaksumiseksi
harjoiteltava paljon. Lapset vaikuttivat tyytyvaisilta saadessaan koetella kestavyyttaan.
Yritin mitoittaa tavoitteet niin, ettd ne olisivat kohtuullisesti saavutettavissa ja

haasteellisuus samalla sailyisi.

Turkkilaista ja sen vaikeita ylimenoja treenattiin. Rajasin selvéat harjoituspétkéat ja tein
niistd muutaman erilaisen tekniikkaharjoituksen: a) rytmit b) séveltenvéliset
trilliharjoitukset c) pyséytysharjoitukset. Sovittiin, ettd ne tehdéd&n kotona samalla tavalla
kuin tunnilla rauhassa keskittyen kolme kertaa, ei vdhempéé eikd myoskéén enempdéa.
Aika kovaa harjoittelua tdndén mielestédni. Kun kysyin tytéilta, oliko kovat harjoitukset,
molemmat kumman tarmokkaina sanoivat "ettei ollenkaan” Haasteet ovat houkuttelevia...

mitoitettava ja jdsenneltévéa tarkoituksenmukaisesti, ettd ne on mahdollista saavuttaa.

Tutkimusjakson loppuvaiheilla saatoin todeta oppilaiden kehittyneen taiteellisessa
iimaisussa ja teknisissa taidoissa aimo harppauksin. Lapsista oli muodostunut
kokoonpano, joka pystyi hyvin valittamaan kuulijalle kappaleen luonnetta ja rakennetta.
Trio toteutti dynaamisia ja agogisia vaihteluita hammastyttavan rikkaasti. Edistyminen
soinnin herkassa kuuntelussa ja sointiin vaikuttavan tekniikan hallinnassa ylitti odotukseni.
Ystavykset selvastikin nauttivat yhteissoitosta. Loppukevaalla kirjoitan

tutkimuspaivakirjassani:



163

Syksyn lehti ja Kehto 6-kétisind, yhteissoitto sujuu hyvissé& merkeissé. Jopa rubato on
mahdollinen téllé porukalla. Pienet ritardandot kohti fermaattia onnistuvat, samoin pienet
agitatot, fraasien loppujen ohenteet. Yhteinen syke ja vire sekd Kehdon kehtomainen,
helld sointi. Véittaisin néiden lasten tulkintaa véhintéén yhté lailla taiteelliseksi Kkuin

isompien soittajien, vahintdénkin se vélittyy AITONA.

6.3.4 Jatkoryhman lasten henkilokohtainen kehittyminen projektin aikana

Ester oli ollut vuoden oppilaanani ennen tutkimuksen aloittamista. Han oli iloinen ja
valiton, herkka ja lisdksi erittdain teravapainen ja huomiokykyinen tyttd. Ester ol
luonteeltaan sosiaalinen, ulospain suuntautunut ja muita ryhmalaisia huomattavasti
musikaalisempi. Han viihtyi ryhmassa ja osasi ottaa muut huomioon. Kuvasin Esteria

tutkimuspaivakirjassa:

Ester on niin &&rimméisen keskittynyt musisoidessaan, niin kovin avoin musiikille,
infohimoisesti tekee sen, minké haluaa. VAélilla, tosin aika harvoin, védhéttelee itsedén, jos

el tunne ja usko osaavansa jotain. Silloin pienté tyttéa aina véasyttaa.

Esterin perhe oli monikulttuurinen ja kotona puhuttiin kahta eri kieltd. Koulu ol
suomenkielinen. Isa kuljetti Esteria musiikkiopistolle, oli tunneilla mukana ja seurasi niita
intensiivisesti. Aiti seurasi Esterin soittoharrastusta kiinnostuksella, mutta hanella ei paljon
matkustamista vaativan tydnsa vuoksi ollut mahdollisuuksia kovin usein tulla mukaan

Esterin tunneille.

Ester oli niin onnellinen, kun sai &idin mukaansa tunnille. Aiti pdésee téstd léhtien
maanantaisin tunnille, se on kovin positiivista, silld Ester joutuu olemaan aika paljon

erossa aidistaan.

Vuorovaikutus valillamme oli [Bmmin ja luottamuksellinen. Ester ilmaisi minulle avoimesti
tunteensa, koskipa asia sitten soittoa tai jotain muuta elamassa. Talvella pohdin seka isan

ettd omaa rooliani Esterin soittoharrastuksessa:

Minulla on sellainen késitys, ettd Esterin is§ on kovin kiinnostunut tyttdrensé

soittoharrastuksesta. Joskus ehké turhankin paljon... mikéd saattaa liikaa vaikuttaa
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kotiharjoitteluun. Keskustelin isdn kanssa ja kehotin hanté toistaiseksi antamaan Esterin
tehdé kotona kappaleen kanssa sen, minkd han itse haluaa ja pystyy. Ja me yhdessé
tunnilla, miné ja Ester, selvittelemme ja harjoittelemme asioita. Koen, ettéd keskustelumme
seurauksena on syntynyt jotain positiivista. Olen huomannut, etta isé nyt pyrkii antamaan
Esterille ’tilaa”. Esterin pianotunnilla ja solfatunneilla saama opetus on ilmeisesti hyvin
erilaista, millaista isé itse aikanaan on saanut. Yritén olla puskurina Esterin ja is&n vélissé.

Olen kyllé aika napakka!

Musikaalinen Ester oppi kappaleet akkia ulkoa matkimalla soittoani, mutta nuotinluku oli
Esterille melko vaikeaa. Relatiivinen saveltapailu kasimerkkeja kayttaen ja rytmimerkkien
kirjoittaminen ja lukeminen sujuivat, mutta nuottien paikkojen hahmottaminen viivastolla
oli hankalampaa. Pyrin kytkemaan nuotinluvun kulloinkin laksyna olevaan kappaleeseen.
Nain toimiessani sain parhaiten Esterin mielenkiinnon syttymaan nuottien lukemisen tai
kirjoittamisen harjoitteluun ja han jaksoi keskittya tehtaviin. Rytmin kirjoittaminen lahti

sujumaan hienosti:

Ester kirjoitti taululle &sken soittamansa kappaleen rytmin seuraavasti: han lauloi
kappaleen melodian ja kirjoitti sen rytmid merkki merkilté, fraasi fraasilta samalla mukana
hyréillen. Né&in kytkemélld Esterin oman soiton notaation Kkirjoittamiseen pyrin
heréttelemaéan Esterin mielenkiintoa nuottien Kirjoittamiseen ja madaltamaan kynnysta,
Jjonka huomaan Esterilld olevan melko korkean pelkistettyd nuottikuvaa vaativammassa
perinteisessé nuotinluvussa. Ehkédpé ajan kanssa paasisimme siihen, etté notaatio ja sen
kéyttdminen voi olla hénelle oma Véline, joka tuo liikkumavapautta kaikenlaiseen
omaehtoiseen musisoimiseen, esim. omien kappaleiden talteenkirjoittamiseen. Oletan
nimittéin, ettd juuri itse Kkirjoittamalla musiikkia lukuprosessikin kehittyy ja avautuu,
notaatio tulee ldhemmaksi kdytantbéa ja néin aivan toisin sijoittuu lapsen maailmaan. Se
saaftaa ehkéista niin monella musiikinharrastajalla yleistéd vastenmielisyytta raskaaksi ja

irralliseksi koettua teoriaa kohtaan.

Niin sanottu "fixed DO” -systeemi ei aiemmin ollut osunut kohdalleni lapsia opettaessani.
Esterin opinnoissa asia kuitenkin nousi esiin, kun aloin toisen lukuvuoden alussa opettaa
absoluuttisten nuottien sijoittumista nuottiviivastolle. "Fixed DO” -systeemi on
absoluuttinen, ja siind DO merkitsee C:td, RE D:ta, M| E:it& ja niin edelleen.
Suhteellisessa saveltapailusysteemissahan absoluuttista nuottia kutsutaan silla

solfanimell3, joka ilmaisee aanen suhteen muihin kappaleen saveliin. Ester oli omaksunut
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jonkin verran “fixed DO” -systeemia jo ennen pianosoiton aloittamista. Tilanne oli
haastava, silla opetuksenihan pohjautui relatiiviseen solmisaatioon, josta edetaan
absoluuttiseen systeemiin relatiivisuuden jaadessa sen rinnalle, jolloin systeemit
taydentavat toinen toisiaan. Jos olisin ollut tietoinen, ettd Ester oli saanut vaikutteita
kahdesta erilaisesta systeemista alusta pitden, olisin voinut huomioida asian heti, kun
Ester tuli oppilaakseni. Se olisi varmasti vaikuttanut alkuopetukseeni Esterin kohdalla.
Tutkimusryhmissa mukana olleista lapsista juuri Ester tarvitsi huomattavan paljon
opettajan pitkajanteisyytta, jarjestelmallisyytta ja myotaelamista, jotta absoluuttisen
notaation perusteet painuisivat kirkkaasti mieleen. Kevattalvella tyon hedelmat alkoivat

versota:

Vélittdjaé ja avaajaa nuottikuvalle tyttd tarvitsee paljon, tétéd prosessia yritdn saada

vdhemmén uhkaavaksi. Nyt nuotinluku on kuitenkin selvéasti nupullaan!

Ester oli “tulkitsija”, rohkea ja rehellinen ilmaisussaan, ja hanen musiikillinen vaistonsa oli
voimakas. Esterin soitto kuulosti tulevan hyvin syvaltd pienen ihmisen sisaisesta
maailmasta. Jo uuden kappaleen ensimmaisissa soittoyrityksissa oli kuultavissa nakemys
kappaleen tunnelmasta. Kun jokin Esteria musiikillisesti voimakkaasti koskettava
yksityiskohta oli teknisesti verrattain vaativa, han suhtautui asiaan joskus tinkimattomasti

selattaakseen esteet visionsa toteuttamiselta.

Ester soitti vieléd Joulupéivén salaisuutta, jonka hén jo hallitsee ldhes suvereenisti, mutta
pianissimon soittaminen oli Esterille vaikeaa. Pianissimo oli niin tdrked, ettd Ester antoi
minun hellyyttévén auliisti auttaa ja opettaa, "miten se piano saadaan houkuteltua juuri
niin ihmeellisen kauniiseen, hiljaiseen, hopeiseen sointiin” kuin Ester koko ajan téhtasi.
Koetan antaa mahdollisimman hyvié vélineité, ettd "henki” voisi olla vapaa. Héyhenen

kevea ranteen liike antoi suunnan pianissimon léhteille.

Alkusyksysta Ester oli aika ajoin levoton tullessaan tunnille. Pyrin luomaan kiireettoman
ilmapiirin ja valttamaan minulle ominaista "no niin, ruvetaanpas sitten soittamaan”
-tyyliani. Sen sijaan tuli kuunnella tyton kuulumiset ajan kanssa, kunnes Ioytyi sopiva hetki
aloittaa musisointi. Jos hyvin kavi, Esterin levottomuus halveni ja han pystyi keskittymaan
siihen, mita oltiin tekemassa.

Olin onnellinen havaitessani, kuinka rauhaisa ja intensiivinen ldsndolon tunne huokui

Esterin olemuksesta. Ester ammensi tunnilla kaiken, mita irti sai, tuli minua vastaan, lahti
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mukaan hyvin kokonaisvaltaisesti koko tapahtumaan... eléytyy ja uskon, ettéd Ester saa

myds elémyksié. Oli hienoa musisoida Esterin kanssa.

Esterin ohjelmisto oli jo monipuolinen kasittden ns. karaktaarikappaleita seka pienia
klassisia kappaleita. Ester oli myds tottunut tydstamaan kappaleita monin eri tavoin.
Toisen kaden osuuden soittamisen yhdistaminen toisen kaden osuuden solmisoimiseen
oli vakiintunut tapa alusta pitaen. Artikulaatioita ja dynaamisia vaihteluita harjoitettiin
toteuttamalla ne ensin tititoiden annettuja artikulaatioita ja voimakkuusvaihteluja
noudattaen. Nain nama kohdat olivat mielessa valmiina ja ne oli helppo soittaa oikein.
Erilaiset kasien eriyttdmisharjoitukset ja monipuoliset sormitusten strategiat seka
asteikkosoitto useissa savellajeissa kuuluivat opinto-ohjelmaan. Kevatpuolella Mozart-

innostus syttyi Esterissa:

Mozartin ariettan sidotut bassodénet yhdessa vélidénen pizzicatojen kanssa onnistuvat
vasemmalta kédeltd harvinaisen nédppéarésti ja kauniisti. Oikea k&si kaartuu melodiaan
erittdin pehmedésti, elegantisti. Yhtékki& Mozartin jélkeen, kun Esterillé oli niin hyvd mieli,
hén halusi nédyttadd minulle useita asteikkoja vaikka missé sévellajeissa. Sormitukset ovat
Esterilla melko usein sinnepéin. Toistaiseksi olen oikonut niitéd vain sellaisissa kohdissa,
Joissa jatkon kannalta tai sujuvuuden takaamiseksi toinen sormijérjestys on ehdottomasti
katevampi.

Opisto jarjesti produktion, jossa pianistit soittivat Prokofjevin Pekka ja Susi -musiikkisadun
pianosovituksina. Muita opistolaisia nahtiin rooleissa. Ester piti esiintymisesta ja soitti
produktiossa nelikatisesti Tertun kanssa Suden musiikin. Harjoituksissa han kuuli saman
kappaleen sooloesityksena ja halusi ehdottomasti soittaa myods “soolo-suden”. Nain
kappaleeseen tuli kaksi nakdkulmaa ja Sudesta tuli erds Esterin lempimusiikki.

Tutkimuspaivakirja kertoo kappaleen tyostamisesta:

Sudelle annettiin védhén vauhtia ja “roolit” Susi ja Pikkususi otettiin avuksi dynamiikkaan ja
tekniseen toteutukseen. Mielikuvilla on ratkaiseva merkitys, jos mielit saada pienen
lapsen innostumaan opetettavasta asiasta! Susi venyttelee, karjuu, pikkusuden tassun

sointi on aivan erilainen kuin ison suden képélén...

Luokkakonserteissani Ester sai totuttautua esittamaan ohjelmistoaan useaan otteeseen.
Lisaksi han soitti Pienten solistien konsertissa omia soolojaan seka esitti 6-katisia
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kappaleita soittokavereidensa kanssa. Yleis6 selvasti innosti Esteria yltamaan

parhaimpaansa.

Valtavan kaunis Melartinin valssin esitys. Kappale on teknisesti ja musiikillisesti vaativa
néin pienelle soittajalle. Loytyi jo sitd mitd tdhdn on haettu: kosketuksen pehmeéé
kauneutta, tanssillisuutta, ranteen notkeutta. Kaikki stemmat Ester osaa solfata ja
yhdistédé soittoonsa. On tutkittu laulaen ja soittaen mydés melodian mukana kulkevia
intervalleja ja kuulosteltu, kuinka ne soivat, haettu sopivaa soittotapaa ja ranteen tukea ja
tarttuvia sormenpéitd. Mahdottoman musikaalinen tdméa Ester! Ester soitti koko
soolokonserttiohjelmansa muutkin kappaleet keskittyen ja voimakkaasti eléytyen. Annoin
uudeksi kappaleeksi Chopinin a-molli valssin (op. posthum). Kokeiltin pedaalia. Se
kiehtoo... juuri ja juuri Ester siihen yltda. Eipé& tunnu pikkupianistia haittaavan, kaikuvassa

soinnissa on hurjasti vetovoimaa!

Terttu aloitti pianonsoiton johdollani kaksi vuotta ennen tutkimusjakson alkamista.
Rauhallinen Terttu oli tasapainoinen ja keskittymiskykyinen ja hanelld oli hymy herkassa.
Valimme olivat mukavat, ja tuntitydskentelyyn oli kehittynyt myonteinen rutiini. Yleensa
Tertun aiti oli tunnilla mukana hienotunteisena kirjurina. Han osasi antaa positiivista
palautetta niin Tertulle kuin minullekin. Han oli selvasti mielissaan tyttarensa

musiikkiharrastuksesta.

Terttu omaksui musiikkia omassa rauhallisessa tempossaan sitkeasti edistyen. Tietoinen
valintani oli, etten hoputa hanta; olin vaistonnut jo varhain, ettei sellainen soveltunut
Tertun persoonalle. Siind, missa Ester sai moisesta innostuksen kipinan harjoitteluun,

Terttu saattoi kokonaan menettaa kiinnostuksensa kappaleen tyostamiseen.

Kappale on hieman tyblddssé vaiheessa, eikd sitd nyt pidd yrittdéd kypsentééa

"painekattilassa” konserttikuntoon, soitetaan, kun se luonnostaan ehtii valmistua.

Elina piti erityisesti soolokappaleiden soittamisesta, mutta myds yhteissoitto oli hauskaa.
6-katisten kappaleiden lisaksi Terttu ja Ester soittivat Prokofjevin Pekan ja suden

savelmista laadittua 4-katista sovitusta.

Prokofjevin soitto kuulosti aluksi rytmisesti sekavalta. Tehtdvédn opettelua selkeytettiin

tititoimalla. Terttu lauloi tititoiden primo-osuuden sévelméé ja yhdisti sitten siihen



168

secondon soiton. Né&in pééstiin eteenpdin.

Tertun opetuksessa oli tarkeaa valmistaa uusi soittolaksy teknisesti hyvin perusteellisesti.
Tuli my0s jattaa tilaa sen kuulostelulle, minkalainen savelmaailma uudessa kappaleessa
Tertulle avautui. Han ei ollut vield kypsa harjoittelemaan uusia laksyja itsenaisesti, vaan
han toisti mieluusti nimenomaan jo tunnilla oppimaansa. Harjoitettavat jaksot tuli rajata
selkeasti. Yleensa Tertun aiti kirjoitti l1aksyt harjoitusvihkoon, mutta valillda pyysin Terttua
kertomaan, mita tuli l&ksyksi, ja sitten kirjoittamaan laksyt omin sanoin muistiin. Se oli
opettavaista seka minulle ettd Tertulle. Havaitsin, kuinka vaativaa pienen lapsen on
sanoittaa sita, mitd lyhyenkin kappaleen opetteluun liittyy. Sanoittamisen myoéta Terttu
oppi hiljalleen tiedostamaan joitakin harjoittelun kulmakivia, joita toistuvasti kaytimme
kappaleiden tyostamisessa. Sovimme harjoituksille selkeat tunnusnimet tai laksyvihkoon

piirrettavat merkit, jotka viittasivat mahdollisimman konkreettisiin asioihin kappaleissa.

Hiottiin Sonnisen Syysaaltoa. Siitd tulee hieno! Terttu on pieni esteetikko ja hé&n aistii
herkésti kauneutta, soinnin ja tunnelmien vivahteita. Ja unohtuu Vvélilla levollisesti omaan
maailmaansa. Syysaallon kansanlaulua muistuttava sévelmé kertautuu aina Ildhes
samanlaisena. Vain sdestys muuttuu. Muistia tukee, kun haetaan pianosékeistot,
crescendo-sékeistét ja sékeistbjd yhdistdvéat kaarisillat, erilaiset vasemman kéden
sdestévat kuviot: hiljaiset liplatukset tai myrskyéavét aallot, lampdisié tai hyytdvéan kylmiéa
laineita ja aallokkoja. L&ksyvihkoon merkittiin némé laulun erilaisissa tunnelmissa

etenevét sékeistot, kaarisillat, laineet ja aallot.

Opetukseni eras ihanteellinen pyrkimys oli johdattaa oppilasta siten, ettd soittoliikkeet
olisivat ikdan kuin “samasta puusta veistetyt musiikillisen ajatuksen kanssa’.
Tarkoituksenmukaisiin liikkeisiin pyrin Tertunkin opetuksessa. Tertun opettaminen antoi
minulle erityisen sysayksen paneutua kasien valisen synkronoinnin ja hyddyllisten
likkeiden kehittamiseen. Syysaalto-kappaleessa Tertun oli vaikea siirtdd samanlaisena
toistuvaa melodiaa soittava oikea kasi uudelle oktaavialalle siirryttaessa kappaleen B-
jaksoon. Se oli erityisen ongelmallista myos siksi, ettd vasemman kaden katkeamaton
saestys oli erilainen joka jaksossa. Jotta valtettaisiin nykaykset ja viime tingassa
tapahtuvat hataiset siirrot, oli kunkin fraasin valiin l16ydettava tekninen ratkaisu, jonka
avulla oikea kasi voi lahtea uudelle sakeistolle ajoissa. Soitin oikean kaden osuutta ja
kateni kannattelemana Tertun kasi lepasi omani paalla. Terttu sai nain kokemuksen

oikean kaden tarkoituksenmukaisista soittoliikkeista. Opetin Terttua irrottamaan kevyesti
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oikean kaden edeltavaltd sakeeltd, jotta seuraava sisaantulo uudelle oktaavialalle olisi
sulava. Tertun vasen kasi sai soittaa erilaisia, vaihtuvia aallokkojaan eteenpain oikean
kaden liikkuessa.

Ajatus sai minut pohtimaan ongelman ratkaisua tutkimuspaivakirjassani:

Syysaalto on hyvéd esimerkki siitd, miten téllaisen tehtédvén liikeratoihin liittyvissé
haasteissa voidaan kéayttdad apuna liikkeeseen yhdistyvid mielikuvia, kuten vaikkapa
"vasen ké&si on kuin sirkusareenan rataa juokseva hevonen ja oikea ké&si hyppééa
Jjuoksevan hevosen selkéén lennosta! Tai auto liittyy saumattomasti muuhun liikenteeseen
kérkikolmion takaa”. Kysymys on mm. tulossa olevan soolofraasin etukéteen
kuulemisesta ja sen suhteuttamisesta jo soivaan sdestykseen. Kyse ei ole siis pelkdstéén
fyysisten liikeratojen oppimisesta, vaan ehképé siita, otaksun, ettéa lapsi mieltdd musiikkia
seké kuulemansa etté liikeratojen kautta... hahmottaa osaksi kokonaisuutta ja téaté kautta
ajatus ja liilke sulautuvat yhteen. Tarkoitan télla sitd, ettd jos musiikki soi mielessé, mutta
kdden liike ei vaistomaisesti tai harjoituksen avulla ole sulautunut vastaavaksi
musiikillisen ajatuksen kanssa, silloin soitossa saattaa ilmeté edelléd kuvaamani tyyppistéa
takertelua. Kaden liike ilmaiskoon ajatusta. Kun johdattelen Terttua 16ytédméén omat
liikeratansa mielikuvien ja oman kehonsa tuntemusten kautta, hdn saanee vélineet
sulavaan soittoon ja ratkaisee mahdollisesti vastaavia tehtédvié itsekseen ja itsendistyy
soitossaan. Soittoliike voi olla kuin samasta puusta veistetty musiikillisen ajatuksen
kanssa, tdhén pyrin opetuksessa, tarkoituksenmukaisiin liikkeisiin. ... tarkoitan tarkalleen
ottaen sita, ettd kdden liike todella ilmaisee sen ajatuksen, joka lapsella on mielesséa. Jos
ajatus on, kdden on myds mahdollista ilmaista se. Siksi ajatusta on harjoitettava. Kun se
on selked, voi kéden liikettd harjoituttaa sulavaksi. Ja toisin péin: k&denliikkeen

automatisoitumisen kautta lapsen musiikillinen ajatus voi syventya.

Tertun opinnoissa relatiivinen ja absoluuttinen systeemi rinnakkaisina ja toisiaan
taydentavina tuntuivat toimivan ihanteellisesti. Menetelman yksinkertaistettu nuottikuva ol
auennut Tertulle jo opintojen alussa luontevasti. Relatiivinen saveltapailu oli kehittanyt
Tertun savelkorvan ja kasien yhteisty6ta kovasti.

Soitettiin Tertun itse muiden kappaleitten joukosta valitsemaa Melartinin valsettea.
Valitsin kappaleesta Tertulle kolme tehtdvéé, jotka pohjustimme tunnilla huolellisesti.

Tassé kappaleessa Terttu opetteli ensin lukemaan oikean kdden osuutta absoluuttisella
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systeemilld, miké l&htikin luistamaan lupaavasti. Toiseksi oli sovittu melodian solfaaminen
Ja soittaminen yhtdaikaisesti oikealla kddelld. Kolmanneksi tuli opetella bassolinja DO, Tl,
LA, SI, SO, FI, FA, MI, RI, RE, Ml ensin solfaamalla, sitten soittamalla se oikealla
sormituksella. Terttu suoriutui tehtdvéasté rauhallisessa tempossa oikein hyvin. Uutena
laksyné Terttu opetteli soittamaan bassolinjaa ja solfaamaan samanaikaisesti oikean
kdden melodiaa. Uutta ldksya pohjustettiin tunnilla niin pitkdan, ettd se sujui hitaasti
soittaen melko hyvin. Kotona sité olisi tuskin liian vaikea yrittdd. Laksy innosti niin, ettei
Terttu muuta olisi koko tunnilla halunnut tehdékéén. Seuraavalla tunnilla edettiin jo
vélidénessé liikkuvaan kvarttikulkuun. Annoin tekniikkaharjoituksia, joiden avulla kvartit
lahtisivét kevedsti liikkeelle eiké k&si jéisi painamaan niitd turhan legatomaisella soitolla
pitkiksi niin kuin Tertulla passaa vahén jaadad. Téméa kappale antaa mahdollisuuden
tavoitella jokaiselle kolmelle tasolle kullekin omanlainen sointi: kirkas melodia, utuinen

kvarttikerros ja l&mmin bassolinja!

Solmisaationimillda laulaminen oli johtanut myos siihen, ettd Tertun oli helppo laulaa
savelkulkuja myo6s sorminumeroilla, mika helpotti sormitusten sisaistamista. Vanha
PIANO ABC toimi absoluuttisen systeemin opettelussa tyokirjana. Terttu piirsi kappaleiden
alkuun G- ja F-avaimet ja kirjoitti nuottien absoluuttiset nimet vanhoihin tuttuihin
kappaleisiin. Terttu opiskeli mielellaan uutta absoluuttista notaatiota, ja se oli hanelle

helppoa.

Viiden sormen harjoitukset antoivat mahdollisuuden tekniikan monipuoliseen

harjoittamiseen. Etydiksi soveltui vanha kunnon Satu meni saunaan.

Ténaén pureuduttiin  pianotekniikan osa-alueista ranteen kayttoén ja sormien
eriyttdmiseen. Ranteen toimintaa kuvasin ympyréliikkeend, jossa ranne vuorotellen
nousee ja laskee. Tutkittiin hitaasti ja yksityiskohtaisesti, miten oikean k&den ranne
ylbéspéin soitettaessa liikkuu vapaana ja pysdhtyméttd ja saa olla verrattain matala,
kunnes neljdnnen sormen soittaessa alkaa kohota korkeammalle. Viidennen sormen
Soittaessa yhtéd aikaa késivarrella yléspéin joustaen on soitettu “ympyré alakautta”.
Alaspéin soitettaessa liiketté kutsuttiin nimelléd “ympyré ylékautta”. Tuolloin neljGdnnen ja
kolmannen sormen soitettua kohtalaisen korkealla ranne véhitellen laskeutuu alemmas.
Harjoitusta soitetaan ympyrd alakautta, yldkautta jne. Kéddenpaino siirtyy jatkuvasti

sormelta toiselle. Kun liike alkoi sujua, harjoiteltiin sormien nostelemista seuraavasti:
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ensimmaéisen sormen soittaessa toinen sormi nousee yhtdaikaisesti noin sentin,
puolentoista verran ylés. Né&in jatketaan jokaisen sormen kohdalla. Harjoitus kehittaéa
sormien “iskuvalmiutta”. Vaihtelua ja kokemusta erilaisista viiden koskettimen

kombinaatioista haettiin transponoinnista.

Tertulla oli hyvin pehmea ja joustava kasi. Ainoa ongelma oli, etta rystyset tahtoivat antaa
periksi. Tama haittasi sormien eriytymista. Etsin ratkaisua kaden ryhdin kehittamiseksi
Neuhausin kosketusharjoituksista. Aikuisen kadelle tarkoitetussa harjoituksessa oikean
kaden sormet soittavat samanaikaisesti mustat koskettimet DES, ES, GES, AS ja B.
Vasen soittaa vastaavasti. Sormenpaat ovat tiivissa kontaktissa koskettimiin ja rystyset
ovat ryhdikkdassa asennossa. Sitten sormet vetdistdan erittdin nopeasti viidelle
vierekkaiselle valkoiselle koskettimelle D, E, F, G ja A ilman, etta kdden asento vahaakaan
muuttuu. Jokaisen viiden valkoisen koskettimen tulee menna alas yhtaaikaisesti.
Muokkasin harjoitusta lapsille soveltuviksi. Teimme harjoitusta ensin vain kahdelle
sormelle siten, ettd Terttu asetti kakkos- ja kolmossormensa DES- ja ES-koskettimille ja
vetaisi ne sitten D- ja E-koskettimille. Vastaavasti harjoiteltiin kolmen mustan koskettimen
ryhman kanssa. Lopuksi kokeiltiin, onnistuisiko seisaaltaan nojaaminen koskettimiin
kaikkien sormien varassa siten, ettd kAmmenien ryhti pysyy. Harjoitus oli hupaisa ja Terttu
pinnisteli kovasti minka kikatukseltaan pystyi!

Péivén paatteeksi tuli Terttu. 8-vuotissyntymdapéaiva!! Juhlan kunniaksi Terttu sai valita,

mita tdnéén soitettaisiin. Syysaalto! Melkein koko tunti meni sen parissa...

6.4 KESKEISET HAVAINNOT OPPILASRYHMISTA KERATYSTA
TUTKIMUSAINEISTOSTA JA NIDEN VAIKUTUS MENETELMAN JA
OPPIMATERIAALIN KEHITTAMISESSA SEKA ITSENI KEHITTYMISESSA

Oppilasryhmista kerdamani aineisto muodostui varsin laajaksi ja aiheiltaan
monipuoliseksi. Colour Keys -menetelman ja oppimateriaalin kehittamiseen suoranaisesti
littyvan tiedon lisaksi aineisto sisaltdd myds muuta pedagogisesti mielenkiintoista
informaatiota. Vuorovaikutukseen ja lasten kehittymiseen liittyvat aiheet nousivat
voimakkaasti esiin seka aaninauha- ettd videoaineistosta. Lasten oma kehityskaari
yleisesti, suhteet vanhempiin, yksilollisen musiikkisuhteen kehittyminen tutkimusjakson

aikana, opettaja-oppilassuhteen muodostuminen ja ryhmadynamiikka — muun muassa
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nama aiheet sisaltyvat aineistoon. Kerasin tietoa myos siitd, millaiseksi koin oman
kehittymiseni niin opettajana kuin menetelman kehittdjana tutkimusjakson aikana. On
vaikea eksplikoida tarkasti eri tavoin keratyn aineiston annin vaikutusta niin

opetusmateriaalin kuin itseni kehittamiseen. Arvioin asiaa kuitenkin jaljempana.

Eras tarkeimmista havainnosta tutkimusaineistosta oli se, ettd abstraktien asioiden
oppiminen onnistui lapsilta parhaiten, kun tavoitteeseen pyrittin mahdollisimman
konkreettisella toiminnalla ja siten, ettd lapsen oli mahdollista kokea tyOstettava asia
fyysisesti omassa kehossaan. Johtopaatds havainnosta vaikutti ratkaisevasti menetelman
kehittdmiseen ja oppimateriaalin laatimiseen. (Katso lukua 4.)

Vertailin ja asettelin vastakkain eri tavoin keraamaani aineistoa. Yllatyin, miten erilaista
tietoa nain koottu informaatio antaa samasta havainnointikohteesta. Tama tarjosi
mahdollisuuden tarkastella tutkimuksen antia useasta nakokulmasta ja opetella
ymmartamaan tutkimusjakson tapahtumien syita ja seurauksia. Erityisesti, kun paneuduin
syvallisemmin tarkastelemaan aineistoa toisen syklin alkupuolella, hammastyin
tutkimuspaivakirjaan tallentamani tuntisuunnitelman ja &aninauhalle selostamani
tuntiraportin sisaltéoa, kun vertasin niitd samasta tilanteesta tehtyyn videotaltiointiin.

Kaytan seuraavassa esimerkkina eskariryhmasta (6.2.1) keraamaani aineistoa.

Kuten muissa ryhmissa, myos eskari-ikaisten tunneilla lasten vanhemmat olivat mukana
paasaantoisesti, ja joskus otin heidat mukaan myos tunnin toimintaan. Tutkimuspaivakirja

kertoo tuntisuunnitelmasta, jonka tein ensimmaista eskariryhman tuntia varten:

Ryhmétunnilla kdyd&én perusjutut "aivan alusta” alkaen. Aiheiksi otan sykkeen I6ytymisté
pohjustavat lasten omat nimirytmit taputtaen, perusrytmit notaatioineen Piano ABC:n
alkusivuilta, taputukset yhdistettyind sykekévelyyn ja sitten &skeisten rytmitehtévien
soiton. Istuma- ja kddenasennot: "soittomutkat ja soittopesét”. Mukaan yhteinen kaikille
tuttu laulu, jota lauletaan ja tititoidaan ja taputetaan + lisétdén syke jalkoihin (kdvellen tai
miten vaan témistéden). Vaihdellaan rooleja (karhut — linnut) ja yhdistetdén soittoa, laulua,
rytmin taputusta: 1 lapsi soittaa tutun sdvelmén + muut taputtavat ja laulavat, lisétéén
Soittajia, kunnes kaikki soittavat yhdessa, rytmikompin voivat hoitaa vaikka vanhemmat

Jaloilla témistéen.
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Tunnin jalkeen Kkirjoitin tutkimuspaivakirjaan vanhempien osuudesta ja omista

tuntemuksistani:

Tunnilla mukana kaikkien vanhemmat, toiset niin aktiivisesti, ettd toivon, etté jatkossa
malttavat vdhdn enemmén jaadéa taka-alalle! Vanhemmat Kiittivéat kérsivéllisyydestéa ja
antoivat myénteista palautetta ja totesivat tdmén homman vaativan paljon opettajalta. On
ollut tiivis ja intensiivinen péiva, pikkuisen véasyttda, mutta tdmé homma tuntuu hyvélta ja
mielekk&élta ja tarkedlta,; olen jonkin uuden edessé, jotain etsiméssé, 16ytdméassa... nden
siiné niin paljon MIELEKKYYTTA... jokin intuitio tai miké vaisto lienee sanoo minulle, etté
luottamus ja vuorovaikutus lasten ja aikuisen vélilld on mahdollista, kun kaikilla on tilaa
olla ominaislaatunsa mukaisesti yhdessé tekeméssé ja oppimassa, [6ytdméssé,
onnistumassa, ja huumorilla ja vapaudella péihittdd mahdolliset “mokat”. Ei se ole niin
kamalan vakavaa, rakennetaan uusi hiekkalinna ja erilainen ja entistd ehompi jos vanha

kaatuul!!!

Videotallenteelta oli helppo seurata tunnin toteutumista. Sain tilaisuuden tarkastella ja
arvioida kaikessa rauhassa eri nakokulmista tuntitilannetta ja sitd, miten toteutus vastaa
suunnitelmaa ja miten olin arvioinut tutkimuspaivakirjassa toimintaa valittdmasti tunnin
jalkeen. Aiheet, joista tunti tulisi koostumaan, ilmenivat tuntisuunnitelmasta; videolta
nayttaytyi se, miten asiat toteutuivat. Videotallenteelta saatoin havaita tunnilla
tapahtuneen lukuisia opetukseen oleellisesti liittyneita asioita, joita en ollut maininnut
tuntisuunnitelmassa. Se, miksi ja minka tavoitteen saavuttamiseksi kaikkea tata videolla
nayttaytynyttd mutta suunnitelmaan merkitsematonta tehtiin, oli ollut ilmeisesti
lahestulkoon vain periaatteina mielessani. Otaksun, ettd tamankaltaiset periaatteelliset
opetuksen paamaariin liittyvat ajatukset olivat minulle niin itsestaan selvia, etten ollut
Kirjannut niitd omiin suunnitelmiini. Videotallenteella kerroin lapsille jonkin verran siita,
mihin tahdatdan, mutta Iahinnd vain johdattelin lapsia tekemaan erilaisia asioita ja
toiminnan kautta 16ytdamaan asian, jota kohti yritin lapsia johdatella. Kun poimin
tuntisuunnitelmasta tarkasteltavaksi esimerkiksi aiheen “soittomutkat ja soittopesat”, voin
havaita tasta aiheesta vain tuon lyhyen maininnan. Siita, miten tuo aihe kaytanndssa
vaikutti tunnin kokonaisrakenteessa, ei jalkikateen tuntiraporttiaineistoa analysoimalla olisi
voinut saada paljoakaan irti. Videoaineisto valaisi tilannetta toisesta nakdkulmasta.
Havaitsin, miten pyrin auttamaan lapsia I6ytamaan sellaisen olotilan, jossa heille olisi
mahdollista havahtua tiedostamaan esimerkiksi hyva soittoasento. Videotallenteelta

saattoi seurata, mitd ”soittomutkat ja soittopesat” opetusaiheina tarkoittavat ja miten
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opettajana harjoitutin lapsia |oytamaan ne tarinoidessani ja lasten kanssa tarinan
etenemisen mukaan leikkien. Opetustilanteessa pyrin johdattelemaan lapsia l6ytamaan
hyvan istuma- ja kadenasennon mielikuvien ja niiden fyysisen toteuttamisen kautta.

Kerron paivakirjassa havaintojani videotallenteesta:

Leikittin raukeita, l&dhes nukkuvia kissoja. Aluksi tosin Timo-kissaa ei nukuttanut
ollenkaan... mutta léhtipa kuitenkin leikkiin, vaikka heréilikin aina vélilld. Moonika selosti
spontaanisti kokemuksiaan &éneen ja heittéaytyi rooliin siekailematta, kun taas Aapo ei
aluksi osallistunut aktiivisesti tekemiseen, vaan 1dhinné seurasi tarkasti, mité toiset tekivét
Ja esitti kysymyksia. Lapset kokeilivat itseltéén ja kavereilta, kuinka pyéred nukkumaan
kdpertyneen kissan selkd onkaan ja kuinka se muuttuu, kun kissa heréé ja oikaisee
selkdnsé aivan kaarelle... Tunnusteltiin 16ytyyké ’soittomutkia”. Heljd kaipasi selvésti
minulta palautetta siitd, oliko selkd hienossa asennossa. Sitten kehotin lapsia yhtékkia
kasvamaan pitkiksi tytbiksi ja pojiksi ja sovittelemaan ylvaasti ojennettuun pééhén
kruunuja ja pipoja (luontevan ryhdin I6ytdmiseksi). Tdssé vaiheessa upean ryhdikkéét
kissat aloittivat iloisen pulinan, kuka minkékinlainen p&éhine péésséén... (minulla oli
hauskaa tdméan hulvattoman kissapentueen emona). Kddenasentoa etsittédessé juteltiin
linnuista ja linnunpesisté ja lapset kertoivat omia lintuihin liittyvid kokemuksiaan. Joku oli
néhnyt ihan oikean linnunpesén! Siitd oli helppoa ldhted etsimééan soittopeséaa,
pohjustamaan kddenasennon 16ytymistd. Néin edeten pééstiin ajan mittaan vaiheeseen,
Jolloin istuma-asentoa tai kéddenasentoa korjattaessa ja haettaessa vihjaisu soittomutkiin
Jja soittopesiin  sai lapset hakeutumaan luonteviin  soittoasentoihin.  Pyrin  siis
konkreettisesta fyysisestd kokemuksesta ké&sin tarjoamaan mahdollisuuden siséiseen
oivallukseen ja havaintoon siité, ettéd "kun tehdééan tietylla tavalla, siitd seuraa tietynlainen

asia ja tdma oivallettu asia on se uusi juttu, jota metséastettiin ja nyt se on I6ydetty!”

Sen lisdksi, mitd opetan ja minkadlainen rooli opetusmateriaalin kaytolla on
tuntitilanteessa, videoilta saattoi havaita, miten suuri vaikutus onkaan opettajan tavassa
toimia lapsia ohjatessaan. Raporteissa kuvasin, mitd asioita olin opettanut, miten lapset
tuntuivat kokeneen tunnin ja jonkin verran omia tuntemuksiani. Videoilta nain, miten

opetin ja miten ryhma toimi. Kerroin tasta tutkimuspaivakirjassani seuraavasti:

Nyt tuntuu, ettd omaa toimintaani voin havaita ehk& parhaiten videoimalla tunteja.

Raportoinnissani keskeisintd on muu kuin min&. Olisi tdrkedé erottaa, mikd on metodia,
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mikd minua. Huomaan, etté pyrin selostuksissani keskittyméén menetelméaan (johtuisiko
tutkimusaiheesta!), mutta erityisesti sinne kertyy runsaasti oppilaitani koskevia havaintoja.
Toistaiseksi raporttikaseteille kirjaamani havainnot koskevat ldhinn& sitd, mitd opetan.
Véhemmén jostain syystéd kuvaan sitd, miten opetan. Usein toistuva kokemukseni
opettajana on, ettd opettaessani unohdan aika lailla itseni ja kaiken muun tunnin
ulkopuolisen. Samankaltaista se on minulle kuin muukin luova toiminta; koen voimakasta
ldsnéoloa, unohdun ja uppoan hetkeen. Luulen, ettd minun on itse vaikea tavoittaa
oleellista siitd, mitéd ja erityisesti miten opetan, paremminkin voin raporteissa kuvata
ulkoiset faktat, siltd osin kuin olen ne voinut havainnoida. Tarkoitan tunnin kulkua, kuten
asioiden esittdmisjarjestystd ja harjoitustapoja. Yleenséd painotan lapsista tekemiéni
huomioita, ajatuksiani yrityksisténi eldytyé heidédn kokemuksiinsa. Voin kuitenkin yrittda
kertoa ja kirjata sen, miten koen opettamisen ja vuorovaikutuksen lasten kanssa, miten
ymmérrén opettajuuden, miten oivallan opetusmateriaalin ja menetelmén vaikuttavan
koko prosessiin. Videot ovat valaisseet niin verbaalin kuin ei-verbaalin toiminnan roolia
oppitunneilla. Huomaan, miten tunneilla spontaanisti syntyvisté intuitiivisista oivalluksista
I6ytyy uusia né&kdkulmia ohjaamaan tuntitilanteiden ratkaisemista. Monenlaiset
kokonaisuuden kannalta véhapétoéisiltd tuntuvat tai aivan tiedostamattomat seikat
néyttavat selvadsti vaikuttavan opetukseen: ne Vérittdvat ja tukevat tai estavét
kommunikaatiota lasten kanssa. On dénensévyja, ilmeitd, ilmapiirin virittdmista, nopeita
reaktioita tilanteisiin, ennakoivia toimintoja, paljon sellaista, mik& suoranaisesti ei liity
menetelméén, ja kumminkin tuntuu kuin oppimateriaali néyttéisi antavan tilaa
monenlaiseen tilanteeseen sopivaan soveltamiseen. Tuntuu, etta videoinnista on eniten
apua oppiakseni havainnoimaan itseéni opetustilanteeseen osallisena. Videoilta néen,
miten voisin suunnata omaa toimintaani uudenlaiseksi ja korjata sitéd. Niin, ja vahvistaa

hyvéksi havaitsemiani asioita.

Aineiston tarkastelu vaikutti kehityksessani siihen, etta sita tutkiessani opin tuntemaan ja
tiedostamaan toimintaani syvemmin. Tiedostaessani toimintani eri puolia ja erityisesti
oppiessani nakemaan aiemmin tiedostamattomia vahvuuksiani ja puutteitani saatoin
pohtia tiedostamattomien ominaisuuksien vaikutusta aiemmin laatimaani
opetusmateriaaliin. Pyrin kayttamaan prosessin kuluessa tietoisuuteeni tulleita myonteisia
toimintamallejani tarkoitushakuisesti opetuksessani ja karsimaan sellaista, jolla ei ollut
suotuisaa vaikutusta toimintaan. Reflektoidessani useilla eri menetelmilla keraamieni
aineistojen sisaltdja koin saavani uusia valmiuksia ja ulottuvuuksia opetusmateriaalin

editointiin ja uuden suunnitteluun. Tama vaikutti siihen, ettd opin vahitellen entista
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tasmallisemmin laatimaan opetusmateriaaliluonnokset ja kayttamaan niita kriittisesti
valikoiden, vaihtamaan uusiin ja muokkaamaan toimivammiksi. Tama selkeytti ja myds
nopeutti opetusmateriaalin tekemista projektin aikana. Monet ratkaisevat oppimateriaalit
hioutuivat luonnoksista lopullisin - muotoihin  kuitenkin  oppilasryhmatutkimusjakson
jalkeen, jolloin opetuksesta vapautuneena saatoin syventya aineistoon ja oppimateriaaliin
prosessissa saamieni kokemusten avartamana. Monimenetelmallisyydella oli vaikutusta
myOs oppimateriaalin kayttoohjeiden Kkirjoittamisessa. Olin nyt tietoisempi kuin ennen
tutkimusta omasta tavastani kayttda oppimateriaalia ja arvelin olevan hyddyllista kertoa

toimiviksi havainnoimistani opetuskaytanteista myos muille opettajille.

Vertaillessani videoaineistoa tuntiraporttiaineistoon eras tarkea havainto oli yksityis- ja
ryhmatuntien toinen toistaan ruokkiva vaikutus. Mietinkin paljon, miten tama
vuorovaikutus voisi olla mahdollisimman hedelmallinen. Pysahdyin arvioimaan aiempaa
enemman esimerkiksi sita, miten pitkdan kussakin opetettavassa asiassa kunkin lapsen
ominaisen oppimistavan huomioon ottaen on mielekastd viipya ja kuinka tama
henkildkohtainen huomioiminen voisi asettua juohevasti ryhman muuhun toimintaan. Juuri
videoiden tarkastelu heratti puntaroimaan, miten yksilokohtaisesti ryhmatunnilla asioita
yleensa on mahdollista opettaa. Myos se, millaisia asioita ryhmassa on
tarkoituksenmukaista tehda ja mitkd asiat taas ehdottomasti vaativat yksityistunnin
tarjoamia puitteita, selkeni entisestdan videomateriaalia tarkastelemalla. Samalla tuntien
suunnittelu kavi tehokkaammaksi. Havaintojeni perusteella paattelin, ettei voi liikaa
painottaa opettajan ratkaisevaa osuutta oppimiselle alttin mielentilan ja rauhallisen,
kiireettdoman ja odotusta herattavan ilmapiirin luomisessa. Videolta saatoin havaita tunnilla
vallinneen ilmapiirin vaikutuksen opetukseen ja oppimiseen: luovaksi virittyneessa tilassa
niin lapsista kuin itsestani kumpusi uusia ideoita ja ennalta arvaamattomia oivalluksia
aivan toisenlaisella intensiteetilld kuin tunnin ilmapiirin ollessa jostain syysta jahmeampi.
Tuolloin tuntia savytti tietty koulumaisuus; tehtavat opetettiin ja opeteltiin tunnollisesti,
mutta vahan innottomasti. Havainto ei sindnsa yllattanyt, mutta se haastoi
pohdiskelemaan tunti-ilmapiirin tarkeytta ja sitd, minkalainen opettajan osuus
oppimisilmapiirin virittamisessa voisi olla. Karsivallisyys ja tuntitoiminnan selkea ja
johdonmukainen ohjaaminen, lasten impulssien tietoinen huomioiminen seka niihin
reagoiminen tai reagoimatta jattdminen nousivat aineistosta esiin eraina tarkeina tekijoina,
joita opettajan tulisi osata kayttaa taitavasti opetuksessaan. Oli huomionarvoista havaita
videoiden avulla muun muassa se, millainen on oma tapani suhtautua lasten antamiin

impulsseihin. Videohavainto auttoi myos tiedostamaan, kuinka suuri merkitys jollain
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intuitiivisella oivalluksella saattoi olla esimerkiksi toiminnan muuttamisen kimmokkeena
keskella tuntia. Pohdin aineistoa tarkastellessani, voisiko nain abstrakteja seikkoja millaan
tavalla tuoda esiin uuden oppimateriaalin kayttdohjeiden yhteydessa. Kerron Kkirjan

kayttdohjeiden laatimisesta luvussa3.4.1.9 .

Oppilasryhmatutkimusaineisto tuntui luotaavan omaa opettajuuttani ja henkilokohtaisia
sisaisia tekijoitani ja vuorovaikutusta oppilaitteni kanssa. Se vaikutti erityisesti omaan
toimintaani opettajana. Koin tutkimusjakson oppilasryhmissé kehittaneen itseani
opettajana ja menetelman kehittdjana. Itse muuttuessani sain uusia valineitd entisten
lisaksi myos menetelman kehittdjana. Ne osoittautuivat hyodyllisiksi  saatuani
toimintatutkimusprojektin  edetessa oppilasryhmaaineiston rinnalle uutta ja itseni
ulkopuolista tietoa kyselytutkimuksen avulla. Oppilasryhmatutkimuksen alkuvaiheessa
minulla ei ollut kaytéssani Colour Keys -kyselyn antia. Sain kuitenkin kyselyvastaukset jo
ensimmaisen tutkimuslukukauden aikana. On vaikea eksplikoida tarkasti, missa
suhteessa kyselyaineiston ja oppilasryhmista kerdamani aineiston luotaaminen vaikutti
menetelman kehittamistydssa. Kyselyvastausten analysointi avarsi nakokulmaani
tuodessaan kuuluviini kollegoiden aanen. Tulin siihen johtopaatdkseen, ettd tutkimus
oppilasryhmassa vaikutti voimakkaasti omaan kehittymiseeni tiedostavana opettajana:
sen vaikutus oli lahinna abstraktia ja antoi uudenlaisia ja selkeita periaatteita menetelman
kehittamiselle ja vahvisti nakemyksiani menetelman ja opettamisen kulmakivista.
Kyselyaineiston anti oli konkreettisempi: se kohdistui suoranaisemmin itse menetelmaan
ja vaikutti suuresti siihen, millaiseksi oppimateriaali lopulta muodostui. Kyselyaineistoon
pureudun luvussa7 . Aiemmin luvussa 3.2 kuvasin menetelman ja oppimateriaalin
kehittymista projektissa ja esittelin yksityiskohtaisesti, millaiseksi uudelleen editoimani ja

laatimani uusi oppimateriaali muodostui.

Tutkijaopettajana toimiminen lapsiryhmissa vaikutti nakokulmaani ja toimintaani
opettajana ja menetelman kehittdjana. Toimintatutkimuksen tekeminen muutti
tiedostamattoman toimintani tietoisemmaksi, ja tama synnytti mahdollisuuden
suuremmalle analyyttisyydelle. Tietoiseksi tulleet havainnot oli mahdollista ottaa avuksi,
kun halusin muuttaa toimintaani ja muuttua. Itsessani tapahtuneet muutokset heijastuivat
oppimateriaaliin. Nakokulmani oli muuttunut ja myods laajentunut. Tulin myos
tietoisemmaksi suhtautumisestani lapsiin ja opin paremmin ymmartamaan, mika alun
alkaen oli minuun vedonnut menetelmassa: lapsilahtdisyys. Teoksessaan Lapsikeskeinen
kasvatus Hytdnen (1992) toteaa lapsilahtdisen pedagogiikan tutkijoiden olevan lahes

yksimielisia siita, ettd taman kasvatusndkemyksen perusajatukset esitti jo Rousseau
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teoksessaan Emile eli Kasvatuksesta (1762).

Havainto perinteistd valjempien tuntijarjestelyjen hyodyista tutkimuksen aikana heratti
puntaroimaan, miten piano-opetukseen voisi sisallyttdaa ryhma- ja yhteissoittotunteja niin,
ettd ne sisaltyisivat viralliseen opetussuunnitelmaan. Opetussuunnitelman joustavuus

soveltuisi hyvin menetelman lapsilahtdiseen henkeen.
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7 KAYTTAJAKARTOITUKSET 1998, 2000 ja 2003 OSANA
TOIMINTATUTKIMUSTA

Saadakseni monipuolisen ja riittdvan laajan nakokulman aiheeseeni koin tarpeelliseksi
sisallyttaa omaan toimintatutkimukseeni oppilasryhmissa toteutettavan tutkimuksen lisaksi
kayttajakartoitukset Colour Keys -menetelmasta, joilla saisin tietoa muiden opettajien

kokemuksista ja ajatuksista.

Ajatus kuulla myds muiden menetelmaa kayttavien opettajien mielipiteitd, kokemuksia
sekd nakemyksia metodin ja oppimateriaalin edelleen kehittamiseksi herasi hyvin pian
suunniteltuani oppilasryhmissa toteutettavan toimintatutkimusjakson. Saadakseni tallaista
kaipaamaani tietoa suunnittelin kyselytutkimuksen, jolla oli tarkoitus kerata tietoja muilta
opettajilta menetelman toimivuudesta ja kehittamistarpeista. Kyselytutkimus paatettiin
ajoittaa syksyyn 1998. Ensimmaisen kyselyn tarkoituksena oli saada esiin lasten kanssa
jatkuvassa vuorovaikutuksessa olevien, Colour Keys -menetelmaa opetustyossaan
kayttavien tai kayttdneiden piano-opettajien ideat omieni rinnalle menetelman
sisallolliseksi ja laadulliseksi kehittamiseksi. Myohemmin, mahdollisesti vuonna 2000
mutta kuitenkin ensisijaisesti oppilasryhmatutkimuksen aikataulun kannalta luontevana
ajankohtana, oli suunnitelmissani lahettaa harkinnanvaraiselle opettajajoukolle testikysely,
jolla opettajat voisivat antaa palautetta tutkimusprojektin aikana laaditusta uudesta
oppimateriaalista ja siihen mahdollisesti tarvittavista muutoksista. Mikali taman jalkeen
kehittdmisprojektissa syntyisi joitakin uusia ja varteenotettavia oppimateriaalia koskevia
ideoita, lahettaisin joillekin avainopettajille suppean kyselyn viimeistdan vuonna 2003,
ennen kuin tekisin paatdkset lopullisesta oppimateriaalista.

7.1 KYSELY AINEISTON KERUUN METODINA

711 Colour Keys -menetelmaa koskevan kyselyn suunnittelu ja vastaajien
valinta 1998

Kyselyn suunnitteluvaiheessa oli ensin kartoitettava kyseeseen tuleva opettajakunta.
Tarkkaa tietoa siita, missa menetelmaa kaytetaan, ei ollut saatavilla. Koska menetelmaa
kaytetdan myds ulkomailla, kohderyhman Idytaminen ei ollut ongelmatonta. Suomalaisten

opettajien tavoittaminen oli luonnollisesti helpompaa. Tutkin eri Colour Keys
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-koulutuspaivien ja -kurssien osallistujalistoja ja hahmottelin ndin sen piano-opettajien

joukon, jolla saattaisi olla kokemusta menetelman kaytosta.

Keratakseni tutkimuksen ja kehittdmisen kannalta relevanttia aineistoa valitsin vastaajiksi
nimenomaan jo menetelmaa kayttavia tai kayttaneitd pianonsoiton opettajia. Nain
potentiaalinen, niin suomalaisten kuin ulkomaistenkin, vastaajien joukko koostui
paaasiassa Colour Keys -kursseille ja koulutuspaiville osallistuneista opettajista seka
muissa opettajakontakteissa tietooni tulleista, menetelman kaytdsta kokemusta omaavista

pianonsoiton opettajista.

7.1.2 Kyselylomakkeen laatiminen

Kyselyn laadinnassa ja kysymysten muotoilussa pyrin pitdmaan kyselyn funktiota
lahtdkohtana. Mihin kyselyn siis tuli antaa vastaus? Ensinnakin kysymykset oli laadittava
siten, ettda niihin annetut vastaukset mahdollisimman hyvin toisivat esiin opettajien
nakemykset menetelman ja oppimateriaalin toimivuudesta ja kehittdmistarpeista. Toiseksi
oli tarkeda saada selville ne syyt, joiden vuoksi opettajat kayttivat menetelmaa. Tarvittiin
myOs tietoa siitd, kuinka kokeneita opettajat olivat niin pianonsoiton opettajina kuin
menetelman kayttgjind ja mikd merkitys oppimateriaalilla oli suhteessa muihin
pianonsoiton alkeisoppikirjoihin heidan opetustydssaan. Esitetyt kysymykset pohjautuivat
pitkalti omaan opettajakokemukseeni menetelman kehittdjana ja kayttajana seka

vuorovaikutukseen muiden pianonsoiton opettajien kanssa.

Kyselyn alkuosassa (jakso A) tiedusteltiin Colour Keys -menetelmaan tutustumisesta ja
materiaalin kaytosta, sen merkityksesta eri alkeisopetusmateriaalien joukossa seka
soveltuvuudesta opetettaessa eri-ikaisia oppilaita. Kysyttiin myos sita, kuinka pitkaan
opettajat ovat kayttaneet menetelmaa seka kauanko he ovat toimineet pianonsoiton
opettajina. Kyselyn toisessa jaksossa (B) kysyttiin, mitkd ovat ne syyt, joiden vuoksi
opettajat kayttavat tai olivat kayttaneet menetelmaa. Jo olemassa olevan, vuonna 1986
julkaistun seka vuonna 1992 pienin muutoksin uudelleen julkaistun oppikirjan Colour Keys
PIANO ABC:n sisaltoa koskevia kysymyksia esitettiin kyselyn kolmannessa osiossa (jakso
C). Taman kyselyjakson avulla kerattiin tietoja menetelman ja siihen mennessa julkaistun
oppimateriaalin toimivuudesta ja muutostarpeista. Lopuksi (jakso D) kysyttiin opettajien
henkilokohtaisia, projektissa kehitettavaan uuteen opetusmateriaaliin liittyvia ajatuksia,

ideoita, ehdotuksia ja tarpeita. Opettajia pyydettiin arvioimaan myds kyselyssa esiteltyja



181

kehittdmisideoita (ilman, ettd niiden kerrottin olevan menetelman kehittdjan omia

suunnitelmia oppimateriaalin kehittamiseksi).

Tutkittavan aiheen luonteesta johtuen kyselyyn sisallytettin melko runsaasti avoimia
kysymyksia, joilla pyrittin samaan selville opettajien henkildkohtaisiin  kokemuksiin
perustuvia pohdintoja ja ideoita. Kvantitatiivisilla kysymyksilla (asteikolla 1-5), joista osa
esitettiin vaittdamina, mitattiin eraitd Colour Keys -menetelman perusominaisuuksiin ja
toimivuuteen seka kehittamistarpeisiin liittyvia tekijoita, jotka osin olivat yhtalaisia
menetelman vahvuuksia ja heikkouksia koskevien lahtooletusten kanssa (katso liitetta,
taulukko 1).

7.1.3 Kyselytutkimuksen toteuttaminen

Lokakuussa 1998 lahetin 84 Colour Keys -kyselylomaketta saatekirjeineen Suomeen

seka Englantiin, Tanskaan, Irlantiin ja Espanjaan. Vastausaikaa annettiin kaksi viikkoa.

Suomessa kysely lahetettiin 37:lle mahdolliselle menetelman kayttajalle. Lisaksi toimitin
lomakkeen kesalla 1999 kahdelle opettajalle, jotka eivat olleet alkuperaisella
postituslistalla. Koska ulkomailta saatavaan mahdolliseen palautteeseen liittyi osoitelistan
laatimisen ongelmallisuudesta johtuvia epavarmuustekijoita, paatettiin ulkomaille 1ahettaa
runsaampi otos kyselylomakkeita kuin Suomeen. Ulkomaille Iahti 47 englanninkielista

kyselya lokakuussa 1998 seka yksi lomake kesalla 1999.

Suomalaiset opettajat palauttivat 31 kyselylomaketta. Ulkomaalaisten pianonsoiton
opettajien vastauskirjeita palautui yhteensd 26. Nain suomalaisia ja ulkomaisia
kyselylomakkeita palautettiin yhteensa 57. Kertyneiden vastausten maaraa voidaan pitaa

hyvana tutkimuksen kannalta.

Oman mielenkiintoisen ryhmansa muodostavat ne opettajat, jotka jostain syysta jattivat
vastaamatta kyselyyn. Suomalaisista kyselyn jatti palauttamatta 8 henkil6a, joista 7 on
opiskelijoita. Kolme heista ilmoittikin, ettei heilla viela ole riittavasti opettajakokemusta
vastatakseen kyselyyn. Ulkomailta lomakkeita jai palautumatta 21. Kokemuksen puute
menetelman soveltamisesta kaytantodn on mahdollisesti vaikuttanut seka suomalaisten
ettd ulkomaalaisten opettajien vastaamattomuuteen. Kyselyosoitteistoa laadittaessa oli

mahdotonta tietaa, tavoittaisiko kyselylomake juuri sellaisen pianonsoiton opettajan, jolla
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on kokemusta menetelman kaytostd. Toisaalta kyselyyn ja erityisesti sen melko
runsaslukuisiin avoimiin kysymyksiin vastaaminen on saatettu kokea tyolaaksi jo osin

kielellisista syista.

7.1.4 Uutta oppimateriaalia koskevien testikyselyjen suunnittelu, vastaajien
valinta, kyselylomakkeiden laatiminen seka kyselyjen toteuttaminen 2000 ja
2003

Testikyselyn 2000 suunnittelulle antoivat hyvan pohjan kokemukset, joita sain aiemmasta
kyselysta. Uuden kyselyn vastaajiksi valitsin joukon opettajia, jotka olivat vastanneet
Colour Keys -menetelmda koskevaan kyselyyn vuonna 1998. Osoitin kyselyn niin
kokeneille kuin vahemman kokeneille opettajille, joiden osallistuminen kehittamiseen ja
edelliseen kyselyyn oli osoittautunut aktiiviseksi. Kysely sisadlsi vain kvantitatiivisia

kysymyksia.

Pyrin laatimaan testikyselyn riittdvan suppeaksi, jotta opettajat vaivautuisivat antamaan
palautetta laajan Colour Keys -menetelmaa koskevan kyselyn jalkeen. Halusin saada
selville opettajien mielipiteitd keskeisimmistd uutta oppimateriaalia koskevista
kysymyksista. Kyselyssa esittelin laatimaani uutta oppimateriaalia ja pyysin opettajia
arvioimaan sitd. Tahan materiaaliin olivat vaikuttaneet havainnot, joita olin tehnyt

suorittaessani tutkimusta oppilasryhmissa, seka Colour Keys -kyselyn anti.

Kysely sisalsi kolme jaksoa (A, B ja C). A-jaksossa pyysin testaajia arvioimaan
transponointi- ja transformointinauhoja. Kysyin opettajilta vastauksia myds vaittamiini
nauhojen hyddyntamismahdollisuuksista. Kyselyn B-jakso sisalsi kysymyksia laatimistani
oppimateriaalisivuista. Tiedustelin, kannattaisiko ne tai osa niista liittda oppimateriaaliin.
Lopuksi (C-jakso) tiedustelin erilaisten ostinatojen liittdmisesta oppikirjan oheen. Olin
laatinut ostinatoja projektin oppilasryhmille yhteissoittoa varten, mutta nama ostinatot

eivat kuuluneet tassa esitettavan kehittamisprojektin piiriin.

Vuoden 2000 testikysely toteutettiin lahettamalla se 19 opettajalle: neljalletoista
suomalaiselle, yhdelle tanskalaiselle ja neljalle irlantilaiselle opettajalle. Kyselyyn vastasi

17 opettajaa (17/19). Suomalaisista opettajista kyselyn palautti 12 vastaajaa. Kaikki viisi
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ulkomaalaista vastasivat kyselyyn. Kertyneiden vastausten maaraa voidaan pitda hyvana

tutkimuksen kannalta.

Vuoden 2000 testikyselyn jalkeen laadin vuonna 2003 uuden testikyselyn, silla kaipasin
viela opettajien nakemyksia voidakseni hioa oppimateriaalin lopulliseen asuunsa. Koin
tarkeaksi tarkentaa joitakin asteittain rakentuvaan varilliseen notaatioon liittyvia
yksityiskohtia. Ennen kuin tekisin ratkaisun oppimateriaalin notaatiosta, halusin peilata
ideoitani vastaajien ajatuksiin ja varmistaa, pitivatkd he esittamiani vaihtoehtoja toimivina
ja millaisia muutoksia niihin mahdollisesti kaivattiin. Edelld mainitussa testikyselyssa
esittelin nelja erilaista viivastomallia ja pyysin niista arvioita. Vastaajiksi valitsin
suomalaisia pianonsoitonopettajia seka pianopedagogiikanopettajia ja -opiskelijoita (10).

Kaikki vastasivat kyselyyn.

7.2 COLOUR KEYS -KYSELY 1998: VUONNA 1986 ILMESTYNYTTA COLOUR
KEYS -MENETELMAA JA -OPPIMATERIAALIA KOSKEVAN KYSELYN KUVAUS
JAANALYYSI TEEMOITTAIN SEKA JOHTOPAATOKSET

Aluksi kasittelen kyselyn A-osion aineistoa, joka ei niinkaan sisalla palautetta itse
menetelmasta, mutta antaa taustatietoja kyselyyn vastanneista opettajista, kuten heidan
tutustumisestaan Colour Keys -metodiin. Tuon esiin myds sen, kuinka kauan opettajat
ovat kayttaneet menetelmaa ja kayttavatkd he sitd talla hetkelld. Kysyn myds, mika
merkitys vuonna 1986 ilmestyneella oppikirjalla PIANO ABC:lla on vastaajien
alkeisopetusmateriaalien joukossa. Selvittelen, minkaikaisten oppilaiden opetuksessa
kukin on kayttanyt aapista ja minkaikaisille lapsille oppimateriaali soveltuu parhaiten. A-
osiossa tuodaan esiin my0s opettajien tyduran pituus. Kerron opettajien arvioita Colour
Keys -demonstraatioiden ja -kurssien merkityksestd sekd opettajien aktiivisuudesta ja
alttiudesta palautteen antamisessa. Kyselyn B-osion aineiston on pyritty saamaan esiin
ne keskeisimmat syyt, joiden vuoksi opettajat kayttdvat Colour Keys -menetelmaa ja
-oppimateriaalia. Kolmanneksi paneudun piano-opettajien antamaan Colour Keys PIANO
ABC:n sisaltda koskevaan palautteeseen, joka kerattin kyselyn C-osion avulla.
Neljantena teemana on tulevaisuus Colour Keys -menetelman kehittdmisessa. Sita
kartoitettiin kyselyn D-osiossa. Kyselyaineiston kuvaamisen ja opettajien vastausten
analysoinnin lisaksi esitan ne johtopaatokset, joiden pohjalta olen tehnyt tai tietoisesti
jattanyt tekematta muutoksia vanhaan oppimateriaaliin ja laatinut uutta. Kyselyvastauksia

kuvaavat taulukot ovat paasaantoisesti sijoitettuina liitteisiin.
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Kyselylomakkeita lahetettin 84 ja niita palautettiin yhteensa 57. Suomalaiset opettajat
palauttivat 31/37 kyselylomaketta ja ulkomaalaiset 26/47. Seka suomalaisten etta
englantilaisten, tanskalaisten, irlantilaisten ja espanjalaisten opettajien vastaukset
kulkevat rinnakkain aineistoa kuvattaessa ja analysoitaessa. Lyhenne FIN tarkoittaa
suomalaisia  pianonsoitonopettajia ja UM ulkomaalaisia  opettajia. = Suorien
kyselyvastausten siteerausten lopusta ilmenee, mistd maasta kyseiset kommentit ovat
peraisin. GB = Iso Britannia, | = Irlanti, D = Tanska, S = Espanja ja FIN = Suomi.
Kysymyksiin vastanneiden opettajien maara suhteessa koko kyselyvastaajajoukkoon on

ilmaistu kunkin kysymyksen yhteydessa.

Avoimilla kysymyksilla, joita kaikki kyselyn osiot sisalsivat, pyrittin samaan selville
opettajien henkilokohtaisiin kokemuksiin perustuvia pohdintoja ja ideoita. Avoimien

kysymysten vastauksia tarkastelen kyselyn kunkin osan yhteydessa.

Osin vaittamina kayttajakartoituksen kaikissa osioissa esitetyilla kvantitatiivisilla
kysymyksilla (asteikolla 1-5) mitattiin koulutuksen tarkeyden lisaksi erityisesti Colour Keys
-menetelman perusominaisuuksiin ja toimivuuteen seka kehittamistarpeisiin liittyvia
tekijoita (katso taulukkoa 1 liitteessa). Vastausten keskiarvot liikkuivat paasaantoisesti
neljan ja viiden valilla. Ainostaan ohjelmistoa koskevan kysymyksen vastausten keskiarvo
oli hieman alempi: noin kolme ja puoli. Kyselyn kvantitatiivisten kysymysten vastauksia

kommentoin tarvittaessa kyselyn kuvauksessa, analyysissa seka johtopaatoksissa.

7.21 Kyselyn A-osa: menetelmaan tutustuminen, PIANO ABC:n kaytto,

kouluttamisen merkitys

Kyselyn A-jaksossa esitettiin kahdeksan avointa kysymysta (avoimet kysymykset A1-A7),
jotka kasittelivat menetelmaan tutustumista ja vuonna 1986 julkaistun Colour Keys
-oppimateriaalin kayttdoa (katso liitteesta taulukkoja 2 ja 3). Kvantitatiivisella kysymyksella
A8 pyrittin saamaan selvile menetelmaa esittelevien demonstraatioiden ja

koulutuspaivien merkitysta (katso taulukkoa 1 liitteessa).

Talla kyselyjaksolla kerasin taustatietoa menetelman kayttgjista. Vaikka projektissa ei

varsinaisesti tutkittu menetelman kayttgjia, kuitenkin tieto siita, miltd pohjalta vastaaja
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esitti nakemyksiaan, antoi menetelman kehittdmisessa aihetta pohtia, miten mielipiteisiin
tulisi suhtautua ja kuinka relevanttia niiden vaikutus voisi olla vanhan oppimateriaalin

muuttamisessa ja uuden laatimisessa.

Valtaosa opettajista oli tutustunut Colour Keys -menetelmaan sitd esittelevien
demonstraatioiden ja koulutuspaivien yhteydessa. Osa vastaajista oli saanut tietoa
menetelmasta tai opiskellut sen kayttéa pedagogiikkaluokilla.

Vastaajien joukossa oli sekda uransa alussa olevia etta pitkdn kokemuksen omaavia
opettajia. Huomattavan suuri osa opettajista oli toiminut alalla jo yli 10 vuotta aina yli 30
vuoteen saakka (34/57). 10 vastaaja oli opettanut pianonsoittoa alle 5 vuotta.
Menetelmasta joillakin opettajilla oli vasta vahan kaytannon kokemusta, kun taas osa
vastaajista oli kayttanyt sita jo vuosia. Huomattava osa (22/57) oli kayttanyt Colour Keys
-oppimateriaalia opetustydssaan 6-12 vuotta, 17 vastaajaa 2-5 vuotta ja 18 opettajaa
vahemman kuin 2 vuotta. Taulukosta 4 kay selville, kauanko vastaajat olivat toimineet
pianonsoitonopettajina ja kuinka monta vuotta he olivat kayttaneet Colour Keys

-menetelmaa (katso liitetta).

Opettajien aktiivisuudessa ja alttiudessa palautteen antamiseen oli vaihtelua. Vastaajista
suurin osa kuului ryhmaan, joka otti aktiivisesti kantaa menetelman arvioimisessa (40/57).
Nama vastaajat myos esittivat avoimesti arvioitaan menetelmasta seka ideoitaan ja
nakemyksidan menetelman edelleen kehittamisesta. Naitd alttiisti oman panoksensa
kehittamisprojektiin antaneita opettajia oli seka erittdin kokeneissa etta aloittelevimmissa
opettajissa. Passiivisesti palautetta antaneista vain pieni joukko oli kauan piano-opettajina
toimineita (6/57) ja lahes puolet enemman oli vahemman kokeneita vastaajia (11/57).
Taulukossa 5 on nahtavissa, miten suomalaiset ja ulkomaalaiset opettajat jakautuivat
verrattaessa heidan kokeneisuuttaan opettajina ja menetelman kayttjina. Taulukosta 5
kay myos ilmi opettajien aktiivisuus, avoimuus ja alttius palautteen antamisessa (katso
liitetta).

Menetelman kehittdmisessa jouduin arvioimaan, mihin eri vastaajien antamat nakemykset
mahdollisesti perustuivat. Nousiko idea tai ehdotus pitkasta kaytannon kokemuksesta ja
siihen liittyvastd nakemyksellisyydesta ja valmiudesta ideoida menetelman kehittdmista?
Tulivatko  vastauksessa esiin  aloittelevan, vahemman kokeneen opettajan

erityiskysymykset, jotka kasittelivat Colour Keys -menetelman lisaksi myds yleisemminkin
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alkuopetusta? Oliko kyseessa erityisen luova ja idearikas opettajapersoonallisuus yleensa
tai mahdollisesti pidattyvaisempi ja aremmin ajatuksiaan esille tuova vastaaja? Koska
seka suomalaiset ettd ulkomaalaiset opettajat pitivat Colour Keys -menetelmaa esittelevia
demonstraatioita ja koulutuspaivia tarpeellisina menetelman kayttajan kannalta (katso
taulukkoa 1 liitteessa, kvantitatiivinen kysymys A8), jouduin pohtimaan, mitka syyt taman
tarpeen mahtoivat luoda. Olivatko opettajat, jotka vastasivat kyselyyn, yleisesti ottaen
aktiivisia tyonsa kehittamisessa ja sen vuoksi valmiita uuden opetteluun ja koulutukseen
osallistumiseen? Vai oliko menetelma niin perinteisestd poikkeava tai vaikeasti
omaksuttavissa itsenadisesti, ettd siihen tarvittin enemman ohjausta kuin
oppimateriaalissa olevat ohjeet antoivat? Mahdollisesti menetelmasta saatavissa oleva
tieto oli lilan vahaista, sillda vanhan oppimateriaalin ohjeet, jotka olin kirjoittanut

menetelman kehittamisen alkuvaiheessa, olivat melko suppeat.

Toimintatutkimuksen aikana kehittyneen reflektiivisen prosessointitavan avulla pohdin
tietoisesti A-osan sisaltda ja laatua tarkoituksenani kehittdd menetelmaa ja
oppimateriaalia. Pyrin myds olemaan valmis vapautumaan mahdollisista virheellisista
menetelmaan liittyvista uskomuksistani. Reflektoimalla kyselyn A-osan aineistoa, sen
kuvausta seka taulukoita, jotka toimivat suuntaa antavina yhteenvetoina vastauksista,
sain pohjan analyysille, jonka avulla sain valmiuksia johtopaatosten johtamiselle (luvut
37.2.5-7.2.8 ). Palaamalla tuloksiin ja reflektoimalla niita toistuvasti kehittamisprojektin eri
vaiheissa nakemykseni siitda, miten varteenotettavia menetelman kayttajien taustat olivat
menetelman kehittdmiselle, vahitellen kirkastui. Saatoin myontaa ja kohdata opettajien
taustoista nousevia ongelmia, kuten vahaista kokemusta menetelman kaytdossa ja
yleisemminkin opettamisessa. Pohdintaa synnyttivat myos erilaiset koulutustaustat, joita
ei kysytty, mutta joiden saattoi olettaa vaikuttavan opettajien vastauksiin. Reflektoinnin
avulla sain rohkeutta vetda johtopaatokset siitd, kuinka oppimateriaalin laatimisessa
opettajien taustatiedot kannattaisi ottaa huomioon tai jattda huomiotta. Yha selkeammaksi
kiteytyi sen ymmartaminen, minkalaisiin tarpeisiin kehittamisessa kannattaisi panostaa.
Saatoin myos myontaa, etta opettajien taustoista nousi tarpeita, joihin en edes voisi

vastata.

Oppimateriaalin laatimisessa pyrin ottamaan huomioon ne tarpeet, joita erilaisilla
opettajilla menetelman kayttamisessa saattoi olla. Johtopaatokseni kuitenkin oli, etta pyrin
laatimaan oppimateriaalia, joka soveltuisi ensisijaisesti mahdollisimman ammattitaitoisille

opettajille seka niille nuorille opettajille, joilla on takanaan korkeatasoiset ammatilliset
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opinnot tai jotka ovat viela suorittamassa pianonsoitonopettajan tutkintoon tahtaavia
opintojaan. Optimaalisinta olisi, jos edelld mainitun kaltaisten pianistien olisi mahdollista
omaksua menetelma seka itsenaisesti etta koulutuksen tdydentamana. Aineistosta saattoi
vetaa johtopaatdksen, ettd menetelman omaksumisessa tarvittiin selkeasti enemman
ohjausta kuin vanha kirja tarjosi. Uuden oppimateriaalin kayttdohjeitten laatimisessa
pidinkin johtoajatuksena sisallyttaa tekstiin kaiken oleellisen menetelmaa ja sen kayttoa
koskevan tiedon, jota tahan asti seka mina ettd muut kouluttajat olimme jakaneet Iahinna
suullisessa muodossa demonstraatioiden ja kurssien yhteydessa. Oppimateriaalia tulisi
johtopaatdsteni mukaan kehittda suuntaan, jossa abstrakteihin asioihin johdatellaan
aiempaa konkreettisemmin. Taman tulisi ilmeta kayttoohjeitten lisaksi erityisesti kirjan
opetussivuilla mahdollisimman havainnollisesti. Halusin tarjota perinteisesta poikkeavan
menetelman sellaisessa muodossa, etta se palvelisi niin aloittelevia kuin kokeneempia
opettajia, jotka suhtautuvat aktiivisesti tydnsa kehittdmiseen ja ovat halukkaita uuden

opetteluun.

7.2.2 Kyselyn B-osa: menetelman kayttoa koskevat syyt

Kyselyn B-osassa pyrittin saamaan selville niitd mahdollisia syitd, joiden vuoksi
vastaajaopettajat kayttavat tai kayttivat Colour Keys -menetelmaa opetustydssaan. Tassa
kyselyjaksossa avoimella kysymykselld B1 tiedusteltiin, miksi vastaaja kayttaa Colour
Keys -menetelmaa. Kvantitatiivisilla kysymyksilla (asteikolla 1-5) B2 ja B3 mitattiin sita,
miten toimivina opettajat pitdvat menetelman periaatteisiin kuuluvaa varien kayttéa ja
pelkistettyd notaatiota. Lisaksi tiedusteltin opettajien nakemysta Colour Keys
-opetusmateriaalin soveltuvuudesta niin yksityis- kuin ryhmaopetuksenkin tarpeisiin (B4a
ja b) seka sita, miten hyvin PIANO ABC:n esittelemat harjoitustavat sopivat muun
ohjelmiston yhteydessa kaytettaviksi (B5). Nailla, osin vaittdamind esitetyilla
kvantitatiivisilla kysymyksilla (B2, B3, B4ab, B5) opettajilta tiedusteltiin heidan arvioitaan
eraista Colour Keys -menetelman perusominaisuuksista, jotka osittain olivat yhtalaisia

menetelman toimivuutta koskevien lahtooletusten kanssa.

Kvantitatiivisella  kysymyksella B6  tiedusteltin  sitd, arvelevatko opettajat
ryhmaopetusmenetelmien hallinnan olevan tarkeaa tulevaisuudessa. Taman, kuten
muidenkin kvantitatiivisten kysymysten (B2, B3, B4ab, B5 ja B6) vastausten keskiarvot
ovat nahtavilld taulukosta 1 (liite). Miksi opettajat arvelivat ryhmaopetusmenetelmien
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hallinnan olevan tulevaisuudessa yha tarkeampaa ja mitka voisivat olla siihen vaikuttavia

tekijoita; tahan haettiin vastauksia avoimella kysymyksella B7.

Kyselyn keskeiset teemat olivat notaatio, ohjelmisto ja tekniikka sekd muut aineistoista
nousseet teemat, joilla oli vaikutusta oppimateriaalin laatimisessa. Koko kyselyaineiston
luokittelun yhtenevaisyyden vuoksi paadyttiin kyselyn B-osan vastausten luokittelussa
kayttamaan samaa luokitusta kuin kyselyn C- ja D-osissakin: luokka 1 notaatio, luokka 2
ohjelmisto, luokka 3 tekniikka seka luokka 4 muut kommentit. Naitd teemoja koskevat

johtopaatokset esitetdan luvuissa 7.2.5 -7.2.8 .

Seuraavassa tarkastelen kyselyn avoimia kysymyksia (B1 ja B7). Vastausten
luokittelutaulukoista ilmenevat aineistosta nousseet temaattiset painopisteet ja

vastaajatyypit.

Kysymys B1
Mitka ovat ne ensisijaiset tekijat, joiden vuoksi kaytat tai kaytit Colour Keys
-menetelmaa? FIN 57/57

What are the primary reasons you use or used the Colour Keys method? UM 57/57

Juuri tama kysymys tuotti kyselyn laajimman seka tutkijan ettd kehittdjan nakdkulmasta
sisalldllisesti yllattdvimman ja mielenkiintoisen aineiston. Tahan avoimeen kysymykseen
vastattiin aktiivisesti: kaikki kyselyyn osallistuneet pianonsoiton opettajat (57/57) kirjoittivat

niista syista, joiden vuoksi he kayttavat tai olivat kayttaneet menetelmaa opetuksessaan.

Mielenkiintoista oli, ettd tdssad yhteydessa opettajat eivat kirjoittaneetkaan lahes koko
kyselyn lapikayvista teemoista eli notaatiosta, ohjelmistosta ja tekniikasta. Vastaajat toivat
noiden aiheiden rinnalle runsaasti nakemyksiaan, jotka koskivat lapsia ja oppilaita, Colour
Keys -menetelman ominaisuuksia ja oppimateriaalin soveltuvuutta lasten opetuksessa,
relatiivista solmisaatiota ja Kodalyta, laulamisen ja sisaisen kuulemisen kehittdmisen
merkitystd soitonopetukseen yhdistettynd, musiikkileikkikoulua sekd opettajien

mielenkiintoa kokeilla uutta menetelmaa.

Esille tulleet uudet teemat sijoitettin muihin kommentteihin (luokka 4), mutta aineiston
laajuudesta ja vastausten sisalldllisesta moniteemaisuudesta johtuen tama luokka jaettiin

aiheittain kolmeen alaluokkaan:
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4.1 = lapset, oppilaat, Colour Keys -menetelman ja -oppimateriaalin soveltuvuus lasten
opetuksessa

4.2 = laulamisen merkitys, sisdisen kuulemisen kehittdminen, solimisointi, Kodaly,
musiikkileikkikoulu, musicianship

4.3 = uuteen metodiin tutustuminen, halu kokeilla menetelmaa kaytannéssa, vertailu
muihin metodeihin, pedagogiikkaopinnot.

Muut kommentit (luokka 4) saivat nain erityismerkityksen menetelman kayton syita

kasittelevan kysymyksen yhteydessa.

LUOKAT 1, 3, 4 - notaatio, tekniikka ja muut kommentit
FIN 31/57 + UM 26/57 = 57/57

Kaikki opettajat (57/57) vastasivat kysymykseen B1. Seka suomalaisten etta
ulkomaalaisten opettajien B1-kysymykseen antamissa vastauksissa menetelman kayton
keskeisiksi syiksi nousivat luokkaa 4 (muut kommentit) edustavat aiheet. Muita
kommentteja kertyi runsaasti (55/57). Aiheet kasittelivat lapsen nakdkulmaa ja tapaa
omaksua musiikkia, Colour Keys -menetelman ominaisuuksia, laulun ja sisadisen
kuulemisen kehittamisen merkitystd saveltapailun avulla instrumenttiopetuksen
yhteydessa seka musiikkileikkikoulun ja soitonopetuksen valista suhdetta. Molemmat
vastaajaryhmat toivat esiin  my0s mielenkiintonsa kokeilla ja oppia uusia

opetusmenetelmia perinteisempien lisaksi.

Suomalaisten ja ulkomaalaisten opettajien vastauksista on Idydettavissa joitakin eroja:
suomalaisista opettajista lahes puolet (15/31) ilmoitti Colour Keys -notaation eraana
syynaan menetelman kaytolle, kun ulkomaalaisista piano-opettajista noin neljasosa (7/26)
toi sen esiin. Pianonsoiton tekniikasta ulkomaalaiset opettajat kirjoittivat aktiivisemmin
(6/26) kuin suomalaiset, jotka jattivat aiheen tassa yhteydessa parille maininnalle. Kukaan

vastaajista ei maininnut ohjelmistoa syyna menetelman kaytolle (Kuvio 1).



Kuvio 1.

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(N57)

15 15 30

13 5 18 notaatio
1 4 5 tekniikka
1 1 2 notaatio tekniikka
- 1 1 notaatio tekniikka
1 -

31 26 57

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 22
Ohjelmisto -
Tekniikka 8

Muut kommentit 55

muut kommentit
muut kommentit
muut kommentit
muut kommentit
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Notaation ominaisuuksista sekda suomalaiset ettd ulkomaalaiset opettajat mainitsivat

hyodyllisina varien kayton seka selkean ja pelkistetyn, asteittain rakentuvan nuottikuvan.

Tassa esimerkkeja vastauksista:

Nuottikuvan asteittainen rakentaminen ottaa hyvin huomioon pikkuoppilaan = viestejéa

el tule lilkaa yhdella kerralla, vaan sopivasti vahitellen, joten asiat voi hyvin hallita yksi

kerrallaan. (22)

Nuotinlukutehtavét tarpeeksi yksinkertaisia ja selkeita, vérien kayttd vielé selventaa ja

on lapsista hauskaa. (16)

Yksinkertaisen notaation avulla pdédsee helpommin itse soittamiseen. (21)

Oppilas paasee heti musisoimaan elavélld tavalla ilman nuottiviivaston monesti

aloittelijassa aiheuttamaa turhaumaa. Pelkistetty nuottikuva ja yksi uusi asia kerrallaan

— opettelu luo helpoimman tavan yhdistéé relatiivinen sével nuottikuvan symboliin. Vérit

Ja musiikkimaan asukkaat vetoavat lapsen mielikuvitukseen ja auttavat oktaavialojen

tuntemisessa. (17)
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Very attractive and large notation; easy to read. The introduction of 1 line, then 2 line,
then 5—-nice easy progression. The freedom to add our own expression as we wish (f/p,
cresc./dim.) (123)

Simplicity of notation — introduction concepts slowly. (GB9)

The simple illustrations, matching coloured octaves and symbols. Simple introduction
of rhythm and notation. (124)

Myos sisdisen kuulemisen yhteydesta notaatioon kirjoitettiin muutamissa vastauksissa,

kuten seuraavassa:

Siséisen kuulon kehittdmisen/kehittymisen myds nuottikuvaan liittdmisen térkeys, joka

kirjassa on hyvin havainnollinen ja selkeé. Relatiivisuus, DO-avain. (9)

Ohjelmistosta saatiin vain pari, muiden aiheiden yhteyteen kirjattua mainintaa lasten- ja
kansanlauluohjelmistosta,  jota pidettiin hyvana pohjana pienten lasten
pianonsoitonopetukselle. Koska kansan- ja lastenlaulut ovat perinteisesti keskeinen osa
relatiivisen solmisaation opetusta, ohjelmistovalintaa saatettiin pitaa itsestdan selvana
saveltapailua hyoddyntavan opetusmetodin osana, jolloin sen kirjaaminen ei ole

valttamatta tullut mieleen.

Pianonsoiton tekniikkaan liittyvia asioita eivat suomalaiset opettajat korostaneet
vastauksissaan. Tekniikasta kirjoitettiin vain kirjan esittelemaa aloitusasemaa koskevissa
kommenteissa. Sen kerrottiin  osoittautuneen luontevaksi pienten  oppilaiden
alkuopetuksessa. Sen sijaan ulkomaalaiset opettajat kirjoittivat instrumentin hallinnasta
eritellessaan syitdan menetelman kayttoon. On vaikea eksplikoida, mista tama ero johtuu.
Koska kyselyssa ei tiedusteltu opettajien opinnoista, voidaan vain arvella, olisiko eroihin
vaikuttanut vastaajien koulutustaustojen mahdollinen kirjavuus eri maiden kaytannoista
riippuen. Vastaukset ilmensivat ulkomaalaisten opettajien henkildkohtaisia ja keskenaan
hyvinkin erilaisia pianonsoiton tekniikan opettamiseen liittyvia pedagogisia nakemyksia.
Kirjan alussa olevien rytmisivujen harjoituksia pidettiin hyodyllisina vapautuneen
soittotekniikan  kehittymiselle. Ulkomaalaiset opettajat olivat kokeneet kasien
aloitusaseman positiivisena soiton alkuopetuksessa. Tekniikan kehittymiselle erityisen

hyodyllisena tekijana mainittin menetelmassa kaytetty transponointi. Esiin tuotiin myos
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nakemys, jonka mukaan sekd kirjan erilaisilla musiikin sisaistamista tukevilla
lahestymistavoilla ettd useita erilaisia yhtaaikaisia toimintoja kehittavilld harjoituksilla on
syvallinen vaikutus tekniikan hallinnan kehittdmisessa. Tassa esimerkkeja naista

vastauksista:

Do not being fixed; allowing for the freedom of moving to other keys. This develops
great flexibility and confidence! Opening rhythm pages allow for the developing

freedom in their arms. The commencement of Hands-Together playing early on. (123)

Focus on tone production and relaxation is naturally integrated and problems of

coordination dealt with in an effective way. (GBS)

To activate and further develop the musical perception of the student help him/her to
internalize the music through singing. To develop the polyphonic hearing and to train
the brain to perform multiple tasks simultaneously. All these different aspects have a

profound effect on the physical realization of the music i.e. technique. (GB/F15)

Luokkaan muut kommentit (Ik 4) keratyissa vastauksissa lahes kaikki suomalaiset (30/31)
opettajat Kkirjoittivat uusista ja muihin luokkiin (notaatio, ohjelmisto, tekniikka)
asettumattomista asioista. He pohdiskelivat syitddn menetelman kayttoon ja yhdistelivat
eri teemoista kokonaisuuksia siten, ettei vastauksia voinut rajata johonkin yksittaiseen
luokkaan. Myds ulkomaalaisten opettajien keskeisimmaksi palautteeksi, niin maaraltdan
(25/26) kuin sisalloltaankin, osoittautuivat muut kommentit. Puheenvuoroissa esiin nousi
opettajien pyrkimys ymmartaa lapsen lahtdkohtia musiikin, instrumentin ja nuottikuvan
kohtaamisessa, ja he kertoivat syistdan menetelman kaytodlle tasta nakokulmasta. Colour
Keys -menetelmaa kuvattiin kokonaisvaltaiseksi ja sen Kkerrottiin soveltuvan hyvin
erilaisille lapsille ja huomioivan “lapsiystavallisesti” pienen oppilaan tarpeita musiikin
omaksumisessa. Kodaly-opetuksen, laulamisen, solmisoinnin ja sisaisen kuulemisen
systemaattisen  kehittdmisen kytkeminen soitonopetukseen painottui  tarkeana
vastauksissa. Muutama vastaajista kertoi menetelman integroituvan mielekkaasti yhteen
musiikkikoulun toiminnan kanssa. Osa opettajista vertaili Colour Keys -metodia muihin

opetusmenetelmiin.

Valtaosa opettajista kirjoitti kokemuksistaan oppilaittensa opettamisessa lapsen

nakokulmaa painottaen (alaluokka 4.1); nama opettajat halusivat kayttda menetelmaa,
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koska sen koettiin soveltuvan pienen lapsen maailmaan ja tapaan omaksua musiikkia.
Vastaajat luonnehtivat menetelmaa lapsilahtdiseksi ja joustavaksi ja sen koettiin

soveltuvan myds ryhmaopetukseen:

Soveltuu hyvin yksityisopetukseen ja ryhméopetukseen. Ei fraseerausmerkintéja: antaa
opettajalle sekéd oppilaalle mahdollisuuden luoda jokaisesta kappaleesta erilaiset
tulkinnat. (22)

Menetelmé& soveltuu hyvin lasten alkeisopetusmateriaaliksi. Lapsi pédésee heti sisélle
musiikinmaailmaan ja voi kokea musiikin tekemisen riemua. Menetelmé Iéhtee
liikkeelle lapsen tasolta, joten pienikin pianisti oivaltaa vaikeita asioita. (10)

Menetelmé& on lapsiléhtbinen, antaa opettajalle ja oppilaalle mahdollisuuden lédhestyéa
musiikkia monella eri tavalla. (26)

Menetelmé toimii erittdin hyvin alkeisopetuksessa jopa erittéin nuorilla aloittelijoilla. Se
motivoi oppilasta monin tavoin. Vérit ja musiikkimaan asukkaat vetoavat lapsen
mielikuvitukseen. (17)

It is a “child developmental” approach which works according to the ability of the child —
it is not necessary to impose adult concepts. (110)

A very straight forward approach to music, allowing the child the freedom to express
themselves creatively. (GB9)

| have found that when using Colour Keys even the “weakest” student can develop
their skills to acquire a surprisingly high level. Also students who are trained in this
method read well and play with an awareness of phrasing, form and structure. (16)

It enhances the children’s possibility to read notes and capability to place those on the
keys. (D4)

Erityisesti suomalaiset opettajat pitivat oppimateriaalin kaytdon erdaana syyna sen

selkeyttd, systemaattisuutta ja havainnollisuutta:

Menetelmé& etenee johdonmukaisesti — aapinen erittéin selkeé! (2)

Selkeé& ja systemaattinen. (4)

Koskettimiston hahmottaminen havainnollisesti ja lasta kiehtovasti. (25)

Pidén vihkon etenemisen selkeydestéa ja aloitusperspektiivista. (12)
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Vastaajat mainitsivat oppimateriaalin kayttoon vaikuttavina tekijoind myds menetelmaan
kuuluvan eri aistien yhtaaikaisen aktivoimisen kappaleita opeteltaessa. Jotkut opettajista
kertoivat menetelman periaatteiden soveltuvan alkuopetuksen lisaksi myodhempaan
opetukseen ja populaarimusiikkiin:

Monipuolisuus: auditiivinen, visuaalinen, motoris-kinesteettisten aistien toisiaan tukeva

kéyttdminen. (7)

Lapsen musikaalisuuden monipuolinen ruokkiminen — useat aistit (kuulo, néké, tunto)

aktivoidaan samanaikaisesti. (5)

What | like most about Colour Keys is that it trains the “musician” first. It places the
emphasis on developing “inner hearing” so that the child doesn'’t just play the piano like
a typewriter. It encourages and develops deep musicianship skills and develops all
areas technical, musical, emotional in balance. The principles can be carried on into

the later years’ study. (16)

Excellent for transposing — very useful for popular music. (GB3)

Alaluokkaan 4.2 kerattiin kommentteja laulun, solmisoinnin ja sisaisen kuulemiskyvyn
kehittdmisen merkityksestd soitonopetuksen osa-alueena. Muutama opettaja kirjoitti
menetelmasta jatkeena musiikkileikkikoululle instrumenttiopintoihin siirryttaessa. Naita

teemoja ilmentavat seuraavat vastaukset:

Colour Keys -menetelmélld lapsi oppii “kuulemaan nuotteja”, nuotit eivét ole vain
koskettimilla, sormissa, paperilla. Opittuja asioita harjoitellaan paljon pienilléd sévelmilla,

soittamisen perusasioiden hallinta vahvistuu ja lapsi saa itseluottamusta. (13)

Laulun avulla, “siséltapéin” oppiminen. (7)

Laulaminen on lapselle luontaista ja Aapinen siséltaa lapsille mieluisia lauluja, joita
solmiosoimalla oppilas saa soivan kuulokuvan mieleensé opeteltavasta kappaleesta.
Rytmin opettelu tititoimalla ja taputtamalla on huomattavasti helpompaa ja

‘rytmikkéddmpa&a” kuin perinteinen laskeminen. Kasimerkkien k&yttd vahvistaa
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relatiivisen jarjestelmén omaksumista tekemélld siitd vield& konkreettisemman

tyévélineen. (17)

Concentration on the aural image — clapping + solfege of every piece gives a child a
profound knowledge of the music they play. (GB9)

Kodaly basis — training of inner ear, rhythm exercises, transposing. (GB13)

The first reason is because | have received education in solfege from Axel Svitre &
Gabor Friss. | was used to the system but | missed system for the piano. And the most
important thing is that you have to sing the melodies. When | learned music in
childhood on piano | missed the connection between the notes and the music | played

on the piano. (D1)

It follows on from Music Kindergarten. (GB16).

Osa opettajista kertoi syinaan menetelman kayttéon kiinnostuksen ja halun kokeilla uutta
metodia (alaluokassa 4.3). Jotkut vertailivat sitd muihin eri opetusmateriaaleihin.
Muutama oli saanut kimmokkeen menetelman kayttddn pedagogiikkaopintojensa tai

uudenlaisen tyotehtavan yhteydessa:

Olen sivusta seurannut erinomaisia tuloksia, joita menetelméllé on saatu. Olen ollut
pitkdan kiinnostunut menetelmésté, mutta minulla on ollut omat rajoitukseni ja estoni ja
ennakkoluuloni, etten aikaisemmin ole tarttunut PIANO ABC:hen muuta kuin lukemalla
sitd. Lopullinen syséys taisi tulla syksylld 1997, jolloin sain oppilaikseni nelja pienta

uutta oppilasta. (3)

Uusia virikkeita, taytyy kokeilla erilaisia “metodeja”, ei saa kangistua kaavoihin, pystyy
vertaamaan samaan aikaan aloittaneita toisiinsa: PERINTEINEN / COLOUR KEYS. (8)

Is a lot more fun for children than ordinary (old-fashioned) methods. (12)
Progress is initially fast in other methods but grounds to a half trough little

understanding of, or sense, of rhythm, relationship of one note to another in pitch, or of

musical structure an interpretation. These aspects are firmly established and
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continuously reinforced in the Colour Keys system through simple material which can

be worked on in many ways. (GB5)

| find many of the ideas in the method more direct and instantly productive than
traditional methods. (GB8)

Kysymys B7

Miksi arvelet ryhmaopetusmenetelmien hallinnan olevan tulevaisuudessa yha
tarkeampaa? FIN 25/31

Mastery of the group teaching methods will be considered of even more
importance in the future. If you agree with the next statement, for what reason?

UM 23/26

Kysymykseen vastattiin aktiivisesti, ja 48 opettajaa antoi palautetta aiheesta. Opettajat
eivat ensisijaisesti  kirjoittaneet ryhmaopetusmenetelmien hallinnan tarkeydesta
tulevaisuudessa, vaan enemmisto toi esiin ryhmaopetukseen liittyvia sosiaalisia aspekteja
pedagogisina tyovalineina (44/48). Myds taloudellisten tekijdiden suhteesta
ryhmaopetusmenetelmiin kirjoitettiin  (19/48). Lainsdadantd eraana tekijana mainittiin
vastauksissa kaksi kertaa. Kysymyksen luonteesta johtuen vastauksia ei voitu jakaa
luokkiin notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit, kuten kyselyn A-, B- ja C-osien
muu aineisto. Vastaukset jaettiin kolmeen luokkaan: sosiaaliset tekijat, taloudelliset seikat

ja lainsdadanto (Kuvio 2).

Kuvio 2.
Sosiaaliset tekijat, taloudelliset seikat ja lainsdadanto

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31)  UM(N26) TOTAL(NS7)

11 18 29 sosiaaliset tekijat
10 4 14 sosiaaliset tekijat + talous
3 - 3 talous
1 - 1 talous + lainsdadanto
- 1 1 sosiaaliset tekijat + talous + lainsdadanto
25 23 48

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Sosiaaliset tekijat 44
Taloudelliset seikat 19
Lainsaadanto 2

Ryhmaopetukseen liittyvia sosiaalisia aspekteja positiivisina pedagogisina tydvalineina

painottivat kaikista vastanneista (44/48) ulkomaalaiset opettajat jonkin verran suomalaisia
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useammin. Niin suomalaiset kuin ulkomaalaiset piano-opettajat kokivat ryhmaopetukselle
olevan tulevaisuudessa tarvetta monestakin sosiaalisesta syysta. Yksityistuntien
vastapainona opettajat pitivat tarkeana ryhmaopetukseen liittyvaa yhteisollisyytta seka
mahdollisuutta monipuoliseen vuorovaikutukseen lasten ja opettajan kesken.
Ryhmaopetuksen koettiin halventavan piano-oppilaiden opintoihin usein liittyvaa
yksinaisyytta, jota vain yksityistunneilla kayva oppilas saattaa kokea. Yksityistunteja
pidettiin silti tarkeina, jopa valttamattomina ryhmatuntien rinnalla, niiden tarjoamien
erityisominaisuuksien  vuoksi. = Ryhmaopetuksen todettin  antavan  opettajalle
mahdollisuuden rakentaa opetuksensa pedagogisesti monipuolisesti esimerkiksi
sisdllyttamalla opetukseen yhteismusisointia. Nama teemat ilmenevat esimerkiksi

seuraavista vastauksista:

Pianistien muusikkouden kehittdminen, yhteissoittoa pienestd pitden, pianistien

“vksinaisyytta” helpotetaan ryhméopetuksella. (5)

Uskoisin ryhméopetuksen sosiaalisen merkityksen olevan suuren itse oppimiseen. (21)

Oman henkilbkohtaisen tunnin rinnalla erittdin motivoiva ja hauska tapa oppia,

yhteissoiton térkeé& innostava voima. (24)

Groupteaching allows the children to both learn from each other and teach each other.

With a group of students — the teacher is able to introduce ensemble work early on. (12)

The social aspect of the piano is often overlooked. Also children can learn very well

from one another. (GB9)

Because learning the fundamental musical conceptions in a group gives a lot of fun,

self-confidence and a sense of social worth. (D21).

Suomalaiset opettajat (14/25) arvelivat ulkomaalaisia (5/23) useammin taloudellisten
tekijoiden vaikuttavan ryhmaopetuksen mahdolliseen lisdantymiseen tulevaisuudessa.
Opettajat arvelivat yhteiskunnan tuen musiikkioppilaitoksille vahenevan ajan mydota.
Ryhmaopetuksen arvioitiin yksityisopetusta taloudellisempana lisdantyvan.

Yksityisopetuksen katsottin  myods olevan liian kallista monille lapsiperheille.
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Ryhmaopetuksen suosion mahdollisen lisdantymisen tulevaisuudessa otaksuttiin johtuvan
myOs paineesta saada oppilaitoksiin entistd useampia oppilaspaikkoja. Yksi suomalainen
ja yksi ulkomaalainen opettaja mainitsivat lainsaadannon vaikutukset ryhmaopetukseen

musiikkioppilaitoksissa:

Uskon etté yhteiskunnan tuki musiikinopiskelua varten véhenee ja taytyy kehittaa

vaihtoehtoja kalliille yksityisopetukselle. (26)

The decrease of funds. (GB/F15)

The resources of municipal music schools may decline, with the result which favours
group rather than individual teaching. The “statens musik rad” national guidelines on

teaching in music schools emphasises the social advantages of group teaching. (D26).

7.2.3 Kyselyn C-osa: PIANO ABC:n sisaltoa koskeva palaute

Kyselyn C-osa sisalsi seitseman avointa kysymysta. Nailla kerattiin kirjan sisaltoa
koskevaa palautetta. Opettajilta kysyttiin, mitd muutoksia vanhan oppimateriaalin, PIANO
ABC:n tekstiosuuteen pitaisi tehda (kysymys C1). Kyselyssa tiedusteltin opettajien
mielipiteitd aapisen eri osa-alueista (kysymys C2 a, b, c, d). Kysymyksillda C4 ja C5
pyrittiin saamaan selville, mita tai minkalaisia kappaleita PIANO ABC:n ohjelmistoon tulisi
lisata tai siitd poistaa. Poistoehdotuksiin pyydettin myos perusteluita. Lisaksi kysyttiin,
mitka ovat opettajien suurimmat ongelmat Colour Keys -menetelman kaytéssa (C7) seka
mistd menetelman osa-alueista on ollut eniten apua opetuksessa (C8). Opettajia
pyydettiin myos kertomaan, ovatko he PIANO ABC:ta kayttdessaan tehneet mahdollisesti
sellaisia menetelmaan liittyvia oivalluksia ja sovelluksia, joista voisi olla hydtya myds
muille opettajille (C10). Lopuksi tiedusteltiin muita menetelman kayttajan kommentteja tai
muutosehdotuksia (C11).

Kyselyn C-osa sisalsi myos kvantitatiivisia kysymyksia. Niilla tiedusteltiin, kuinka
monipuolinen PIANO ABC:n musiikkiosuus on (C3), kuinka hyddyllisena opettajat pitivat
relatiivista solmisaatiota nuotinluvun opettamisen kannalta (C6a) ja kuinka hyvin he
kokevat onnistuvansa kayttaessaan relatiivista solmisaatiota nuotinluvun opettamisessa

(C6b). Onko Colour Keys -menetelma avoin opettajan omille ideoille ja sovelluksille?
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Tahan haettiin vastausta kysymyksella C9. Kvantitatiivisten kysymysten vastausten

keskiarvot ovat nahtavilla taulukosta 1 (liite).

Kyselyaineiston luokittelun yhtenevaisyyden vuoksi paadyttiin kyselyn C-osan vastausten
luokittelussa kayttamaan samaa luokitusta kuin kyselyn B- ja D-osissakin eli luokkia
notaatio, ohjelmisto, tekniikka seka muut kommentit. Tastd poikettiin kysymyksen C1

kohdalla, silla vastaukset eivat asettuneet luontevasti edella mainittuihin luokkiin.

KYSYMYS C1
Mita muutoksia PIANO ABC:n tekstiosuuteen pitaisi mielestasi tehda? FIN 10/31
Which alterations would you make in the text part of PLANO ABC? UM 8/26

Kolmasosa suomalaisista opettajista vastasi kysymykseen. Viisi heista toivoi kappaleen
savelmaan liittyvien sanojen nakyvan nuottisivulla sen sijaan, ettd ne ovat luettavissa vain
kayttdohjeista. Pari opettajaa toivoi tarkempia pianonsoiton tekniikkaan liittyvia ohjeita.

Eras heista kaipasi yksityiskohtaisempia kirjan kayttoohjeita.

Ulkomaalaisten (8/26) keskeisin kritiikin kohde oli laulujen englanninkieliset kdannokset.
Huonojen kaanndsten lisaksi eraan opettajan palautteesta kavi ilmi, etteivat sanat aina
vastanneet kappaleen rytmeja. Lahes yhta paljon kuin k&annodksista, ulkomaalaiset
opettajat kirjoittivat pianonsoiton tekniikkaan liittyvien ohjeiden liian vahaisesta osuudesta,

kuten seuraavassa vastauksessa:

Firstly, most of English translations of the songs are very unsatisfactory and unmusical!
Clearer explanations of musical & technical points & suggestions for how each piece
can be practiced. More on transposing & a discussion of piano technique & explanation

of technical movements being used. (16)

KYSYMYKSET C2

Onko jokin kirjan osa-alue (esim. DO-FA-jakso, siirtyminen 1 viivan systeemista 2
viivan systeemiin, mollin esittely tms. kokonaisuus) mielestasi liian suppea? Jos,
niin mika, mitka, miten? FIN 12/31
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Do you find some sections of PIANO ABC (for example the DO-FA-section,
transition from the one-line system to the two-line system, presentation of the
minor scale, or any other part) insufficient? Which section(s)? In what respects?

UM 13/26

Kaksitoista suomalaista ja kolmetoista ulkomaalaista opettajaa ilmoitti jonkin osa-alueen
kirjassa olevan liian suppea. Suurin osa vastauksista (13/25) koski ohjelmistoa, josta
kirjoitti kahdeksan suomalaista ja viisi ulkomaalaisista opettajaa. Viisi opettajaa kaikista
vastanneista Kkirjoitti notaatiosta. Kaksi suomalaista ja neljd ulkomaalaista toi esiin
mielipiteitdan tekniikasta. Muissa kommenteissa ei vastattu suoranaisesti kysymykseen,

vaan kirjaa pidettiin sellaisenaan toimivana (kuvio 3).

Kuvio 3.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN (N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

ohjelmisto
kommentit
notaatio
ohjelmisto + tekniikka
tekniikka
notaatio+ ohjelmisto

[ GEEE N O ))
=T aAaNNP®
. a2aNWhO1O©

tekniikka + kommentit

N
()]

12 13

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 5
Ohjelmisto 13
Tekniikka 6

Muut kommentit 6

Erdaana keskeisena tavoitteenani menetelman kehittamisessa oli sen ratkaiseminen,
miten ilmaista relatiivinen ja absoluuttinen systeemi notaatiossa yhtaaikaisesti ja toinen
toisiaan taydentavina. Menetelmaa opettaessani asia oli synnyttanyt verrattain usein
keskustelua. Kysymyksen C2 (a) vastauksissa sain vain vahan palautetta, joka koski
absoluuttisen ja relatiivisen systeemin rinnakkaisuutta nuottikuvassa. Yksi vastaajista

kaipasi esimerkkeja siitd, miten DO siirtyy eri savellajeihin nuottiviivastolla:
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DO:n paikan vaihtaminen, ei nuottiesimerkkié. (1)

Toisaalta tarve relatiivisuuden ilmaisulle nuottikuvassa tuli voimakkaasti esiin kyselyn D-
osan asteikkovastauksissa ja myods avoimissa vastauksissa, joissa pohditaan materiaalin
tulevaisuutta. Parin opettajan mielesta lilan suppea oli osa-alue, jossa siirrytdan kahden

viivan systeemista viiden viivan systeemiin.

Ulkomaalaiset kaipasivat lisaksi puoli- ja kokosavelaskeleen eroa selkiyttavaa piirrosta
seka molliasteikon esittelya nuottikuvassa:

Page 33 do-fa section-illustration show the difference between tone and semitone
would be useful. (GB20)

Presentation of the natural minor scale in print. (GB/F15)

Suurin osa opettajista kaipasi eri syista lisaa ohjelmistoa. Laajennusta ehdotettiin DO-FA-

osioon teknisista syista tai se ylipaansa koettiin suppeaksi:

FA:n kohdalla tulee uusi viiva, uusi sével, vaikea nimetén sormi ja sovitus on joillekin

vaativa. Muutama simppelimpi laulu tai sovitus olisi hyva. (30)

DO-FA section insufficient. There are simply not enough tunes. (122)

Suomalaiset vastaajat olivat kiinnostuneita ohjelmistosta, joka liikkkuu aiempaa useammilla

oktaavialueilla:

Muutama kappale liséé, jossa vasen kasi seikkailee karhun alueella ja oikea kasi &idin
alueella. (5)

Olisi kiva jos I6ytyisi melodioita karhulle tai myés lintu—karhu -yms. asettelussa. (15).
Toivoisin, ettd aapisessa tulisi ditioktaavi tutummaksi. Mollin ja duurin vuorottelua voisi

olla enemmén ja ehké& aikaisemmin. (7)
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DO-MI-SO-osion albertinbassojaksoa pitivat teknisesti vaikeana lahinna ulkomaalaiset
opettajat. Kaivattiin lisda materiaalia pohjustamaan albertinbasson opettamista. Eras
opettajista piti parempana esitelld murrettuja kolmisointuja aiemmin kuin ne opetellaan
vanhassa aapisessa. Harjoituksia, joissa kadet eivat soita unisonossa, kaivattiin ennen

kolmisointujen esittelya.

The Alberti bass DO-SO-MI-SO is too difficult. If this section could be enlarged,
simplified, made more accessible by adding in steps along the way to what is on page

43 it would improve the book immensely. (122)

Helpompia séestyskuvioita ennen albertinbasson esittelya. (18)

Need more opportunity for working with two hands not playing in unison before

introduction of triad patterns e.qg. p 42. (GB12)

Onko jokin kirjan osa-alue (esim. DO-FA-jakso, siirtyminen 1 viivan systeemista 2
viivan systeemiin, mollin esittely tms. kokonaisuus) mielestasi

lilan laaja? Jos, niin mika, mitka, miten? FIN10/31

Do you find some sections of PIANO ABC (for example the DO-FA-section,
transition from the one-line system to the two-line system, presentation of the
minor scale, or any other part)

too extensive? Which section(s)? In what respects? UM9/26

Notaatiosta Kkirjoitti yksi suomalainen opettaja. Seitseman suomalaista ja nelja
ulkomaalaista opettajaa pitivat joitakin kirjan ohjelmistoon liittyvia osa-alueita liian
laajoina. Vastaukset koskivat suurelta osin ohjelmistoa. Opettajat eivat kirjoittaneet

tekniikasta. Muissa kommenteissa ei kukaan opettajista kasitellyt kysymysta (kuvio 4).
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Kuvio 4.

Notaatio, ohjelmisto ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(26) TOTAL(N57)

6 4 10 ohjelmisto

2 5 7 muut kommentit
1 - 1 notaatio

1 - 1 ohjelmisto + muut kommentit

10 9 19

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 1
Ohjelmisto 11
Tekniikka -

Muut kommentit 8

Eraan suomalaisen opettajan mielesta kirjassa kaytetty rytminotaatio, ns. piippukirjoitus,

oli tarpeeton.

Toinen suomalainen opettaja koki rytmi- ja DO-RE-ohjelmiston turhan laajaksi. DO-RE-
osastoa piti lilan laajana pari muutakin suomalaista opettajaa. Rytmisivuista kirjoitti eras

ulkomaalainen seuraavasti:

Perhaps too many rhythm pages at the opening. | would like them integrated with some
do-re tunes. For those teachers new to the book and also for the students themselves |
would like to see these rhythm pages integrated a little more! Rather than presented in
one heap at the start. (123)

Kolmen suomalaisen vastaajan lisaksi yksi ulkomaalainen opettaja vahentaisi

albertinbasso-tehtavien maaraa.

Onko jokin kirjan osa-alue (esim. DO-FA-jakso, siirtyminen 1 viivan systeemista 2
viivan systeemiin, mollin esittely tms. kokonaisuus) mielestasi

vaikeaselkoinen? Jos, niin mika, mitka, miten? FIN10/31
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Do you find some sections of PIANO ABC (for example the DO-FA-section,
transition from the one-line system to the two-line system, presentation of the
minor scale, or any other part)

incomprehensible? Which section(s)? In what respects? UM 6/26

Suomalaisista vastaajista (10/31) kuusi ja ulkomaalaisista opettajista (6/26) kaksi
kasittelivat kysymysta. Eniten kirjoitettiin notaatiosta. Ohjelmistosta tuli palautetta vain
yhdeltd vastaajalta ja kolme Kirjoitti tekniikasta. Muissa kommenteissa ei kukaan

opettajista kasitellyt kysymysta (kuvio 5).

Kuvio 5.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

4 1 5 notaatio

4 4 8 kommentit
2 - 2 tekniikka

- 1 1 notaatio + ohjelmisto + tekniikka

10 6 16

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 6
Ohjelmisto 1
Tekniikka 3
Muut kommentit 8
Suomalaisista opettajista kolme ja ulkomaalaisista kaksi koki parin kappaleen notaation

vaikeaksi hahmottaa:

Liian pitkd kappale heti uuden asian jélkeen; hahmottamisen kannalta “hankala” ja

loputtoman pitké jono nuotteja ilman tahtiviivaa tai sitd korvaavaa symbolia. (25)

Eras ulkomaalainen vastaaja kritisoi kirjan loppupuolen ohjelmiston kappalejarjestysta
seka yksittaista kappaletta, joka soveltui hanen kokemuksensa mukaan vain

lahjakkaimmille oppilaille.
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Kolme suomalaista opettajaa mainitsi muutaman kappaleen olevan teknisesti vaikeita,
mutta eivat maaritelleet ongelmia. Muista kommenteista ei I0ytynyt vastauksia

kysymykseen.

Onko jokin kirjan osa-alue (esim. DO-FA-jakso, siirtyminen 1 viivan systeemista 2
viivan systeemiin, mollin esittely tms. kokonaisuus) mielestasi

muuten korjaamista kaipaava? Jos, niin mika, mitka, miten? FIN 15/31

Do you find some sections of PIANO ABC (for example the DO-FA-section,
transition from the one-line system to the two-line system, presentation of the
minor scale, or any other part)

incomplete? Which section(s)? In what respects? UM14/26

Noin puolet kaikista opettajista vastasi kysymykseen. Vastauksissa toistettiin paljolti
samoja asioita, joista oli kirjoitettu edellisten kysymysten (C2a, b ja c) yhteydessa.
Notaatio ja tekniikka pohditutti yhtatoista opettajaa kumpainenkin. Kahdeksan opettajaa
kirjoitti  siitd, miten ohjelmistoa tulisi parantaa. Muissa kommenteissa ei annettu

korjausehdotuksia; kirjaa pidettiin toimivana kokonaisuutena (kuvio 6).

Kuvio 6.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

6 3 9 notaatio
5 2 7 tekniikka
1 4 5 kommentit
2 2 4 ohjelmisto
1 1 2 notaatio + ohjelmisto + tekniikka
- 2 2 ohjelmisto + tekniikka
15 14 29

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 11
Ohjelmisto 8
Tekniikka 11

Muut kommentit 5

Kaksi suomalaista opettajaa korjaisi kirjaa siten, ettd DO:n liikkkuvuus tulisi esiin

nuottikuvassa. Myos eras ulkomaalaisista vastaajista sisallyttaisi kirjaan liikkuvan DO:n
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periaatteen ja sen myo6ta eri savellajeissa liikkuvan ohjelmiston. Taman ohella ehdotettiin
nopeampaa siirtymista G- ja F-avaimiin. Erds suomalainen opettaja totesi
piippukirjoituksen tarpeettomaksi, toinen toisi tahtivivat mukaan alusta alkaen ja

kolmannen mielesta savelten valisia suhteita voisi havainnollistaa savelaskelrappusilla:

Yksi asia, mité toivoisin tuotavan enemmén esille, on DO:n liikkuvuus: heti alusta
alkaen transponoidaan soitettavia kappaleita eri sévellajeissa. Kirjan tekstiosuudessa
tdhédn kannustetaankin, mutta voisiko DO:n liikkuvuudesta olla “jotain kehotusta,

rohkaisua” myés varsinaisen aapisen puolella, ehké tehtdvdn muodossa? (22)

Kaksi ulkomaalaista piano-opettajaa  kyseenalaisti  nuottiviivaston  vahittaisen

rakentamisen, joka aloitetaan yhden viivan systeemista:

I do not have a problem with above (a, b, ¢ or d), however | do question the validity of
beginning pitch notation with a one line stave. | am of the opinion, the exact reason for
which | am unsure, that children somehow find it easier to assimilate the concept when
training begins with a 2 line system and progresses much the same was as has already
been done in the AB Book to a complete great stave. (110)

Erdas suomalaisista  vastaajista  antoi  ohjelmiston  rytmiosastoa  koskevia
korjausehdotuksia: han kannatti sivua, jossa tahtiviivat ja tahtiosoitukset esitellaan
yhdessa perusrytmisymbolien (TA, TI-Tl, TA-A) kanssa. Han pohti myds, voisiko punaisen
oktaavialan symboli olla tytto ja sinisen poika. Hanen mielestaan jokaisen viivaston alussa
tuli olla DO-avain. Han korjaisi kirjaa myds siten, etta apunuotit sijoitetaan kappaleiden
alkuun silloinkin, kun vasen kasi aloittaa oikeaa mydhemmin. Han vieroksui ohjelmistossa
usein kaytettya oktaaviunisonoa. Han korjaisi ohjelmistoa sovittamalla joitakin kappaleita

uudelleen.

Eras suomalaisista vastaajista toivoi ohjelmistoon uusia aika-arvoja ja yksi heista kaipasi
molliohjelmistoon parannusta. Kaksi ulkomaalaista vastaajaa korjaisi kirjaa taydentamalla
ohjelmistoa kappaleilla, joissa vasen kasi soittaa savelmaa ja oikea saestaa. Eras

ulkomaalaisista kaipasi ohjelmistoa, jota kaytetdan musiikkileikkikoulussa.

Nelja suomalaista opettajaa kirjoitti albertinbassosta ja sen teknisista vaatimuksista.
Heidan nakemyksensa olivat verrattain yhtenevia. Eras pianopedagogiikan opettaja

Kirjoittaa:



207

Albertinbasson opetuksen yhteydessé (seurattuani kokemattoman opettajan
kamppailua) kaipaisin:

a) ainakin joissakin kappaleissa selkeésti erilinjaista séestystd ja melodiaa (esim.
albertinbasso + Satu meni saunaan tms.)

b) O.K. ja V.K. erilaisten, mutta silti yhtdaikaisten toimintojen (toinen kasi “nousee” ja

toinen sitoo) harjoituttamista. (14)

Kaksi ulkomaalaista opettajaa kaipasi enemman opastusta pianonsoiton tekniikan
opettamiseen esimerkiksi erillisessa vihkosessa. Muutama korjaisi kirjaa esittelemalla
useampia vasemman kaden saestysmalleja:
Explanation of technique is very important, especially in UK where there is no norm!
(GB9)

A separate booklet for technical exercises connected to the pieces would be
appropriate. (GB/F15).

KYSYMYS C4

Mita tai minkalaisia kappaleita ehdottaisit lisattavaksi PIANO ABC:n ohjelmistoon?
FIN 24/31

Are there any special kinds of pieces of music you would welcome in PIANO ABC?
State reasons for their purpose, if possible. UM27/26

Tahan kysymykseen vastattiin aktiivisesti: suomalaisilta saatiin 23 vastausta ja
ulkomaalaisilta 19. Vastauksista 37 koski ohjelmistoa, jolla PIANO ABC:n
kappalevalikoimaa ehdotettiin laajennettavaksi. Notaatiosta saatiin vain nelja vastausta, ja
erilaisista tekniikkaan liittyvista seikoista kirjoitti nelja suomalaista ja kaksi ulkomaalaista

opettajaa. Muita kommentteja antoi 2 opettajaa (kuvio 7).
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Kuvio 7.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

17 15 32 ohjelmisto
2 - 2 tekniikka
1 - 1 notaatio
1 1 2 kommentit
1 1 2 notaatio + ohjelmisto + tekniikka
- 1 1 notaatio + ohjelmisto
1 1 2 ohjelmisto + tekniikka
23 19 42

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 4
Ohjelmisto 38
Tekniikka 9

Muut kommentit 2

PIANO ABC:n ohjelmiston taydentamiseksi annetut ehdotukset noudattivat melko lailla
niitd linjoja, joille kirjan ohjelmisto alkujaan oli rakentunut. Vastauksista kavi ilmi tarve
rikastuttaa ohjelmistoa entistd monipuolisemmalla kappalevalikoimalla. Keskeisin teema
niin suomalaisten kuin ulkomaalaisten opettajien vastauksissa olivat eri kansallisuuksien
lasten- ja kansanlaulut. Osassa vastauksia laulut mainittin  myds nimelta.
Musiikkileikkikoulujen  ohjelmistoja ja Laulu- ja  Rytmiviikari-kirjoja  pidettiin
varteenotettavina ohjelmiston laajentamisen suunnittelussa. Perusteluissaan opettajat

korostivat tutun ja lapselle mieluisan laulun merkitysta soitonopetuksen yhteydessa:

Hyvéksi havaittu laulu ja selke& rakenne: Kissa vietiin kaupunkiin. (26)

More Singing Rascal songs should be used. (GB16)

Eras suomalaisista opettajista tahdensi, ettd monimutkaiset rytmit on kaytanndllista
opettaa laulujen ja niiden sanarytmien avulla. Siksi han toivoi lisdohjelmistoon
sisallytettdvan rytmiikaltaan tdhanastista monipuolisempia lastenloruja- ja lauluja. Toinen
suomalainen vastaaja koki ohjelmiston painottuvan liikaa suomalaisiin ja unkarilaisiin

savelmiin:
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Muistakin maista lahtbisin olevia lauluja kuin Suomesta ja Unkarista — lapsethan
tottuvat kuulemaan (+laulamaan) jo pienesté pitden eri kansallisuuksien lauluja. Piano
ABC:n kéyttdjakunnan kannalta se voisi olla mielekdstd. Monipuolisia, ei keskendéan
samalta kuulostavia lauluja. (18)

Yleisesti toivottiin aiempaa laajempaa kirjoa laulujen kansallisuuksien suhteen. Eras
ulkomaalainen opettaja ehdotti aapiseen lisattavaksi kansainvalisesti tunnetumpia

savelmia ja toinen laajentaisi ohjelmistoa etnisella musiikilla.

Yksittaisissa suomalaisten vastauksissa aapiseen ehdotettiin lisattavaksi muun muassa
nelikatistd ohjelmistoa ryhmaopetuksen tarpeisiin. Erilaisten musiikillisten tyylien,
sointivarien ja kosketustapojen opettamiseksi suomalaiset ehdottivat ohjelmistoa
laajennettavaksi myds modernin musiikin elementteja, polyfoniaa ja kirkkosavellajeja
sisaltavilla kappaleilla. Yksittaiset ulkomaalaiset opettajat kaipasivat joululauluja,
johdatusta improvisointiin, kaanoneita, jazzia, atonaalisuutta, moodien esittelemista ja
klassisia kappaleita. Eras ulkomaalaisista ei ehdottanut kirjaan lisattavaksi kappaleita,

vaan antoi seuraavan ehdotuksen:

Learning blank pages in appropriate places through the book would be extremely
useful. In these a teacher could place indigenous folk music of the respective culture

(as, if  am not mistaken, has been done in the Violin & Cello books). (110)

Nelja suomalaista ja kaksi ulkomaalaista opettajaa piti tarkeina lisaohjelmiston tiettyja
pianoteknisia kriteereitda. Kannanotoissa kaivattin tapoja, joilla kasien valisen
yhteistoiminnan harjoittamista voisi monipuolistaa. Pedaalin kayttéa ehdotettiin yhdessa
vastauksessa. Viitattin myds asteikkosoittoon seka sointusdestykseen albertinbasson

vaihtoehtona:

Liséé késien vuorottelevaa kayttéd melodian soitossa. (7)

Késien eriyttdmiseen koulivia kappaleita: OK:n ja VK:n erilaisten, mutta yhtéaikaisten

toimintojen harjoituttamista. (14)

Pieces for L.H. playing the solo part. (GB/F15)
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Muissa kommenteissa erds suomalainen opettaja kertoi kayttavansa aapisen ohella
valikoidusti oheismateriaalia eika kaivannut lisdohjelmistoa kirjaan. Kirjan jatko-osan

tarvetta painotti yksi suomalainen vastaaja.

KYSYMYS C5
Mita kappaleita poistaisit PIANO ABC:sta? Minka vuoksi? FIN 17/31

Did you find any unnecessary pieces of music?
For what reason? UM79/26

Tahan kysymykseen vastasi runsas puolet suomalaisista piano-opettajista ja
ulkomaalaisista lahes kaksikolmasosaa. Lahes puolet suomalaisten
ohjelmistovastauksista koski suoranaisesti kappaleita, joita opettajat ehdottivat
poistettavaksi. Nelja vastausta liittyi tekniikkaan ja yksi notaatioon. Muita kommentteja
antoi nelja suomalaista opettajaa, mutta ulkomaalaisista jopa kolmetoista. Lahes kaikki

vastaajat perustelivat ehdotuksiaan lyhyesti (kuvio 8).

Kuvio 8.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

4 12 16 kommentit

8 6 14 ohjelmisto

3 - 3 tekniikka

1 - 1 notaatio

1 - 1 ohjelmisto + tekniikka

- 1 1 tekniikka + kommentit
17 19 36

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 1
Ohjelmisto 15
Tekniikka 5

Muut kommentit 17

Ohjelmistosta poistettavaksi ehdotettiin kahdeksaatoista eri kappaletta tai harjoitusta.

Mihinkdan tiettyyn  kappaleeseen kohdistuvaa yhtenevaista tai laajempaa
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poistoinnokkuutta oli vastauksista vaikea 10ytdd. Poistoja perusteltin  joko
makukysymyksilla tai hahmottamiseen ja tekniikkaan liittyvilla tekijoilld. Nelja opettajaa
kaikista vastaajista ehdotti poistettavaksi lastenlaulun Turre-koira ja kolme
kansansavelman Tule kanssain laulelemaan. Kuusi poistaisi albertinbasso-saestyksellisen
kappaleen Kulkee kissa turkiksissa ja pari vastaajaa erillisen albertinbasso-harjoituksen,
silla niita pidettiin teknisesti liilan vaativina. Muut vastaukset sisalsivat opettajien toisistaan

poikkeavia poistoehdotuksia. Tassa esimerkkeja vastauksista:

Turre-koira. Lapset eivdt hahmota melodiaa. Tule kanssain laulelemaan on
yksitoikkoinen. (26)

Olen jéttédnyt melkein kaikkien kanssa albertibassolla sé&estettdvén Kulkee kissa

turkiksissa -kappaleen, se on niin hankala. (30)

Suomalaisista poiketen yksittdiset ulkomaalaiset vastaajat (7/19) Kkirjoittivat kirjan
ohjelmistosta yleisella tasolla kappaleita erittelematta. Eras opettaja kritisoi aapisen
loppupuolen ohjelmistoa. Vastauksista 16ytyi mainintoja, joiden mukaan jotkin kappaleet

ovat turhan samanlaisia tai jonkin verran pitkastyttavia tai vaikeasti muistettavia:

Much material towards the end of the book is partronizing to a child whose sense of

melody + rhythm by this time is becoming more developed. (GB9)

Yksi suomalaisista opettajista oli halukas poistamaan kirjan rytmitehtavissa kaytettavan
notaation (ns. piippukirjoituksen). Hanen mielestaan oli parempi aloittaa rytmien opettelu

suoraan perinteiselld nuottikirjoituksella.

Muissa kommenteissa nelja suomalaista ja yksi ulkomaalainen vastaaja olivat sitd mielta,
ettei kappaleita kannata poistaa. Nama opettajat pitivat tarkeana, etta voivat itse valita
kirjasta kappaleet opetustilanteen tarpeiden mukaan. He painottivat valinnanvaraa ja

vaihtoehtoja:

All of the pieces are useful in one way or another. The vast majority of pieces are open
to many both technical and musical variations. This is something which is extremely
important. (110)
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KYSYMYS C7

Mitka ovat suurimmat ongelmasi Colour Keys -menetelman kaytossa? FIN 26/31
In using the Colour Keys method, you might have faced problems. What kinds?
UM 24/26

Tahan kysymykseen vastattiin aktiivisesti (50/57). Notaatiosta saatiin runsaasti
vastauksia: kolmetoista suomalaista ja kymmenen ulkomaalaista opettajaa Kkirjoittivat
aiheesta. Ohjelmistosta kirjoitti kaksi suomalaista ja kuusi ulkomaalaista vastaajaa.
Tekniikasta saatiin muutama hajakommentti. Puolet vastauksista sijoittui muihin
kommentteihin (25/50; kuvio 9).

Kuvio 9.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

11 9 20 kommentit
12 6 18 notaatio
1 - 1 ohjelmisto
1 2 3 tekniikka
1 1 2 notaatio + ohjelmisto
- 2 2 ohjelmisto + kommentit
- 2 2 notaatio + ohjelmisto + kommentit
- 1 1 notaatio + kommentit
- 1 1 ohjelmisto + tekniikka
26 24 50

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 23
Ohjelmisto 8
Tekniikka 4

Muut kommentit 25

Suurimmaksi ongelmaksi menetelman kaytdssa opettajat kokivat siirtymisen relatiivisesta
systeemista absoluuttiseen systeemiin. Kolmetoista suomalaista ja kymmenen
ulkomaalaista vastaajaa kirjoittivat, mita vaikutuksia saattaa ilmeta, kun siirtymavaihetta ei
ole esitelty kirjassa. Opettajat toivat esiin DO:n liikkumattomuuden notaatiossa, joka

saattaa johtaa kasitykseen, ettda DO ja C-nuotti merkitsevat samaa asiaa. Opettajia
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askarruttivat myos siirtyminen G- ja F-avainten kayttoon, absoluuttisiin nimiin ja uusiin
savellajeihin sekd korotus- ja alennusmerkkien kayttoon. Mainittin myos tarve siirtya
nopeasti edistyvien oppilaiden kanssa viiden viivan systeemiin aiemmin kuin kirjassa.
Kaksi ulkomaalaista opettajaa kirjoitti oppilaiden ongelmasta totuttautua mustavalkoisiin
nuotteihin varinotaation jalkeen. Tassa kaksi esimerkkia vastauksista:

Lapsilla saattaa sekoittua: relatiivinen jarjestelméa ymmaérretdén C:hen keskittyvéksi,

koska nuottikuva tdssé aapisessa esittelee sita. (2)

Not during the use of the book, but later as letter names are used. Their reading seems
to be slow. However, this is a problem that each teacher must take responsibility for
and tackle! (123)

Eras suomalainen opettaja pohti oppimisinnon hiipumista tietyssa vaiheessa ohjelmistoa:

Kirjan alkupuoli SO-kappaleisiin saakka sujuu mukavasti. Oppilaat ovat innostuneita,
oppivat paljon uutta, iloitsevat oppimisestaan ja oppivat myds harjoittelemaan. Mutta
kun soitetaan LA-kappaleita, hukkuu into jonnekin. Olen pé&étellyt, ettd joko opetukseni
el motivoi tai kappaleet eivét kiinnosta. En ole saanut selvyytté asiaan. (26)

Kolme ulkomaalaista vastaajaa kaipasi laajempaa ohjelmistoa tai kappaleita, jotka

valmistavat oppilaita siirtymaan muihin kokoelmiin:

Need for pieces after child has finished Colour Keys before they are ready for

conventional collections. (GB9)

Kolmen ulkomaalaisen opettajan ongelmat liittyvat tekniikkaan koskien albertinbassoa.
Vai yksi suomalainen vastaaja Kkirjoitti tekniikasta. Han piti kasien aloitusasemaa

ongelmallisena.

Suomalaisten muissa kommenteissa nousi jonkin verran esiin ongelma, jonka aiheutti
opettajien kokemattomuus menetelman kaytdssa tai ylipdansa vahainen pedagoginen
kokemus:
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Juuri nyt ongelmana on, etté ohjaan opettamaan menetelméa, jota en ole juuri kokeillut
— olosuhteiden pakosta. Toisaalta opiskelijat kokevat ehké téllaisessa tilanteessa
tekevénséa jotain ihan omaa, mikd motivoi ja auttaa hiomaan omia ideoita, ajatuksia.
(14)

Relatiivisesta solmisaatiosta kirjoitettiin neljan suomalaisen vastauksissa. Eras heista
kirjoitti relatiivisen solimisaation hallinnan puutteestaan, mutta ei kokenut tata esteena
kirjan kaytolle. Eras suomalainen vastaaja koki ongelmaksi, etta toisia lapsia on vaikea
innostaa laulamaan. Eras opettaja pohti, miten motivoida lasta sisadisen kuulon
kehittamiseen:

Lapsilla on kova hinku péésté soittamaan; miten motivoida heita siihen, ettd musiikki
Soisi ensin pdéssé, ettd musiikki on se ‘juttu” eika “soittamisen tekeminen”. Relatiivinen

solmisaatio... se on se vaikea ja oleellinen juttu. (18)

MyoOs yhdella ulkomaalaisella vastaajalla oli ongelmia relatiivisen solmisaation kaytossa.
Kaksi ulkomaalaista opettajaa kirjoitti opetusolosuhteistaan, jotka vaikeuttivat menetelman

kayttoa:

In Britain it is very difficult to develop the musicianship skills fast enough and effectively
enough to keep in pace with the instrumental development. One musicianship lesson

per week would be the minimum; not always possible here. (GB/F15)

Suomalaisista poiketen ulkomaalaiset toivat esiin ongelmia, jotka koskivat lapsia ja heidan

vanhempiaan:

Many, not least parents, have felt the relative solmization is unnecessary bother,

causing annoyance. The children understand the communication and enjoy

themselves. But not understanding parents can’t help so easily. (D14).

KYSYMYS C8

Mista menetelman osa-alueista on ollut eniten apua opetuksessa? FIN 24/31

Which sections of the PIANO ABC method have been the most useful in teaching?
UM 21/26
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Myos tahan kysymykseen vastattiin aktiivisesti. Suomalaisten vastauksista puolet (12/24)
kasitteli notaatiota, kun ulkomaalaisista opettajista vain viisi Kirjoitti aiheesta.
Ohjelmistosta ulkomaalaiset (10/21) Kirjoittivat paljon suomalaisia (4/24) enemman.
Tekniikasta saatiin ulkomaalaisilta seitseman ja suomalaisilta pari kommenttia. Suurin osa
suomalaisten palautteesta (muut kommentit, 16/24) sisalsi opettajien pohdintoja
laulamisesta, solmisoinnista ja tititoinnista. Samoja aiheita kasitteli yhdeksan
ulkomaalaista vastaajaa. Suomalaiset kirjoittivat myos luonnehdintojaan PIANO ABC:sta

ja Colour Keys -menetelmasta (kuvio 10).

Kuvio 10.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

8 3 11 kommentit
5 2 7 notaatio

5 1 6 notaatio + kommentit
2 4 6 tekniikka +  kommentit
1 8 9 ohjelmisto

1 - 1 notaatio + ohjelmisto

1 1 2 ohjelmisto + tekniikka

- 1 1 notaatio + ohjelmisto + tekniikka

1 - 1 notaatio + ohjelmisto + kommentit
- 1 1 notaatio + tekniikka +  kommentit
24 21 45

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 17
Ohjelmisto 14
Tekniikka 10

Muut kommentit 25

Suomalaisten notaatio-vastauksista (12/24) kavi ilmi, ettd opetuksessa auttavat eniten
varien ja niiden kayttd nuottikuvassa, koskettimistoa hahmottava varinauha seka asteittain
rakentuva nuottikuva. Samoja oppimisvalineita pitivat hyvina myods ne viisi ulkomaalaista

opettajaa, jotka kirjoittivat nuottikuvasta:
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Musiikkimaan asukkaiden ja vérien kédyttdmisesta. Pelkistetty nuottikuva auttaa paljon

nuotinluvun opettamisessa. (17)

Initial simplification of reading, also the use of the keyboard with an organization in
octaves. (Birdie-Mama-Papa-Oso (bear)). It helps to the imagination (sounds
imagination) of the child. (S17)

Niissa muutamissa suomalaisten vastauksissa, jotka koskivat ohjelmistoa, eniten apua
opetukseen Kkerrottiin olevan helpoista ja hauskoista kappaleista ja sovituksista.
Ulkomaalaiset (10/21) maarittelivat tarkasti kirjan osiot tai sivut, jotka kokivat
hyodyllisimmiksi. Usean ulkomaalaisen opettajan yhteinen mielipide kiteytyy seuraavassa

vastauksessa:

The use of Colourstrings Kindergarten songs. (GB20)

Tekniikasta saatiin pari suomalaisten mainintaa. Niissa kasien aloitusasema todettiin
erinomaiseksi avuksi oppilaan opettamisessa. Ulkomaalaiset (7) Kkirjoittivat, miten
menetelman muut elementit, kuten auditiiviset ja kinesteettiset harjoitukset musiikin
sisdistamiseksi, edesauttavat tekniikan kehittamisessa. He pitivat myds kirjan

rytmiosastoa hyodyllisena vapautuneen tekniikan rakentamiselle:

Developing musicianship skills, e.g. in pitching, polyphonic hearing, rhythmic sense
and to train the brain to perform multiple tasks. The profound effect of all this on the
technical realisation of the music + the enhanced sense of them. (GB15)

Kolmasosa suomalaisista ja vajaa neljasosa ulkomaalaisista vastaajista kirjoitti laulun,
relatiivisen saveltapailun ja tititoinnin merkityksesta (muut kommentit). Niiden koettiin

oleellisesti auttavan pianonsoitonopetuksessa:

Laulamisesta. Kun oppilas osaa laulaa ensin uuden ldksyns&, hdnen on helppo oppia

Soiftamaan se. (20)

Laulaminen, rytmin taputus = tititointi. Huomaan selvéan eron niihin oppilaisiini, joiden
kanssa en ole taputtanut ja tititoinut rytmejéa séannéllisesti, rytmitaju kehittyy erittéin
vahvaksi ‘tititoijilla”. (8)
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The fact that the students are able to sing correctly the tune before playing it is very
useful. (12)

Viisi suomalaista opettajaa luonnehti PIANO ABC:n ominaisuuksia, joista he kokivat

saaneensa hyotya opetustydhon:

Ryhmé&ssé kétevéd toteuttaa, eteneminen tuntuu menevén lapsille mielekkdéssé

Jarjestyksessé. Kirjan ulkoasu on houkutteleva, lapsiystévéllinen. (18)

KYSYMYS C10

PIANO ABC:ta kayttaessasi olet mahdollisesti tehnyt sellaisia menetelmaan liittyvia
oivalluksia ja sovelluksia, joista voisi olla hyotya myos muille opettajille.

Kerro ideoistasi (kirjoita tarvittaessa erilliselle liitteelle)! FIN 13/371

You might have developed useful ideas to share with other Colour Keys users.

Please present your ideas in this connection or enclose separately, if necessary!
UM 11/26

Kolmetoista suomalaista (13/31) ja yksitoista ulkomaalaista (11/26) piano-opettajaa kertoi
menetelmaa koskevista ideoistaan, joista voisi olla hydtya myds muille opettajille. Kaksi
suomalaista ja kaksi ulkomaalaista vastaajaa kirjoitti notaatiosta. Ohjelmistosta kirjoitti
nelja suomalaista ja kolme ulkomaalaista opettajaa. Tekniikasta kirjoitti yksi
ulkomaalainen vastaaja. Laajemmin menetelmaan liittyvid oivalluksiaan ja
opetuskaytanteitaan kuvaili seitseman suomalaista ja kaksi ulkomaalaista

opettajaa (muut kommentit; kuvio 11).
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Kuvio 11.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

7 6 13 kommentit
4 2 6 ohjelmisto

1 1 2 notaatio + kommentit
1 - 1 notaatio

- 1 1 tekniikka

- 1 1 notaatio + ohjelmisto

13 11 24

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 4
Ohjelmisto 7
Tekniikka 1

Muut kommentit 15

Suomalaisten antamat pari nuottikuvaan liittyvaa vastausta sisalsivat ainoastaan toistoa
aiheista, joita he olivat jo aiemmin pohtineet. Ulkomaalaiset kirjoittivat notaatiosta samoin
kaksi kertaa. Heidan vastauksensa olivat selkeasti rajattuja ja ne koskivat muun muassa
notaation visuaalisia nakdkulmia, kuten savelaskelien kuvallista ilmaisua seka tapaansa

opettaa siirtymista absoluuttisten nuottiavainten ja tiettyjen savellajien kayttoon:

When embarking upon reading G + f clefs in keys other than C, with the do key, first
put do on F, D, A to make it easier. Also, make sure it is in the child’s pitch range for the

1st few times, so that they can sing at the same pitch as they play. (122)

Vain suomalaisten vastauksissa tuli esiin ohjelmiston soveltaminen yhteissoittoon. Eras
opettaja soitatti samaa kappaletta nelikatisesti. Yhteissoitossa kappaleita myds
transponoitiin. Oppilaan annettin myds toimia solistina opettajan saestaessa toisella
pianolla. Niin suomalaiset kuin ulkomaalaiset pitivat hyodyllisena, etta opettajat luovat itse

lisdohjelmistoa. Eras ulkomaalainen Kirjoitti listan sointuja koskevista vinkeistaan:

Useful “Cool Keys” ideas could possibly be:
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a) understanding as early as possible of chords based on do, fa, so (Primary Chords).
b) rhythmic variations of these chords (in blues, Afro-Caribbean folk song, spirituals,
pop).

c) ability to improvise using these chords.

The use of the 12 bar Blues structure with broken triads or Alberti Bass in the left hand

& a simple semibreve melody in r.h. (GB8)

Erityisesti suomalaiset opettajat (7/13) kirjoittivat laajasti ja perin yksityiskohtaisesti
tavoistaan kayttdd menetelmd@a ja soveltaa sitd (muut kommentit). Vain yksi
ulkomaalainen opettaja vastasi kysymykseen ja muut toistivat edellisten kysymysten
aiheita. Suomalaisten kommenteista I0ytyivat C10-kysymyksen mielenkiintoisimmat
vastaukset menetelman kehittdmisen kannalta. Seuraavassa esimerkki relatiivisen ja

absoluuttisen jarjestelman rinnakkaisesta opettamisesta:

DO:n paikan koskettimistolla olen merkinnyt pienellé oikealla avaimella, joka sinitarran
avulla on helposti siirrettdvissé koskettimesta toisen. Absoluuttisiin nimiin tutustumme
Jjo ensimmadisilld tunneilla aakkosjérjestyksessé ABCDEFG, en siis kédytd H:ta.
Aakkoset kirjoitetaan PIANO ABC:hen kuuluvaan vérinauhaan. Liséksi lapsi merkitsee
itse C-kirjaimen jokaisen oktaavialan ja vérin ensimméisen koskettimen ja sévelen
paikalle omaan vérinauhaansa. Taémé auttaa lasta huomaamaan eron absoluuttisten
nimien ja liikkuvan DO:n Vélilla; miké liikkuu / mik& pysyy paikallaan.

Opittuja sévelmi& vahvistetaan siséistd kuuntelukykyd harjoittavilla tehtévilla:
pelkéstédén késimerkein annettu diktaatti ilman &énta. Néytén lyhyen 2x2/4 sévelaiheen
Ja lapsi toistaa sen pianolla soittaen. (1)

Tarinoiden kertominen toimi erinomaisena valineena abstraktien asioiden, kuten

fraseerauksen, opettamisessa.

Juna-kappaleessa opetan fraasit eli ‘junanvaunut”. Vaunun kuva on Kkirjassa piirretty
sivusta ja piirrédnkin sen péédystéa, jolloin nékyy junanvaunun katon kaareva muoto.
Kerron, ettd musiikissa on samanlaisia osasia eli vaunuja, joista juna koostuu.

Vaunujen vélissé on ilmaa; silloin soitossa ja laulussa hengitetéén. Tai kerron tarinan
pikku-ukosta, joka kiipesi junan katolle ja rupesi kdvelemé&én veturia kohti. Vaunun
vaihtuessa ukko tippui vaunujen véliin, mutta ukollepa kasvoikin siivet ja néin se péaéasi

takaisin ylbs seuraavan junanvaunun katolle. Siipien avulla harjoitellaan ké&sivarren
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painon kevennysté ja hengitysté. Fraasin lopussa kési kevenee ja irtoaa TA-nuotista ja
‘lentdd” seuraavan fraasin alkuun (junanvaunuun). Néité tarinoita tulee keksittya aina

kunkin oppilaan ongelman tullessa eteen. (5)

Eras opettaja toimi sekd musiikkileikkikoulun- ettéd pianonsoitonopettajana. Han sovelsi

menetelmaa erilaisten oppituntien tarpeisiin oman taustansa innoittamana:

Olin melkein kateellinen 6:lle muskarilaiselleni, jotka saivat soittaa porukalla. ltse olen
aloittanut “mérén kanssa samaan huoneeseen -menetelméllad”. Koin myés, etté vaikka
5—6-vuotiailla oppilaillani ei ollut aikaisempaa pohjaa CK-lauluista, se ei héirinnyt, silla
kerran viikossa kokoontuvassa muskarissa oli hyvda aikaa opetella lauluohjelmistoa.
Kun opittu laulu tuli kasiteltdvéksi soittotunnilla, oli 3/4 tyésté tehty. Samoin muskarissa
pystyi opettamaan termit + muun teorian ja soittotunnit Kéytettiin kéytdnnén
harjoitteluun. Muskarissa lapset saivat myds jatkuvasti esiintymiskokemuksia; ei ole
sitten musiikkikoulussa ehkéa niin hankalaa nousta lavalle, toivottavasti. (6)

Kaksi opettajaa oli yhdistellyt menetelmaa luovasti muiden menetelmien tai erilaisten

l&hestymistapojen kanssa:

Nykyinen tapani opettaa on aika “yhdistelevé”. Vapaanséestyksen alkeet, improvisointi,
Suzuki-kappaleet sopivat kaikki hyvin yhteen... tarkoituksena antaa mahdollisimman

paljon elémyksié. Mielesténi Colour Keys -menetelmé mahdollistaa sen. (19)

Kehorytmien mukaanotto. Rytmin, melodian ja nyanssin ilmaiseminen liikkeen avulla.
(26)

Ulkomaalainen vastaaja kertoi tavoistaan soveltaa ja tdydentdd menetelmaa: han
hyddyntdd muun muassa mustien koskettimien ryhmia ja opettaa peruskasitteita (mm.
korkea, matala, yl0s, alas jne.), joita ei ole mainittu vanhassa kirjassa. Han myds yhdistaa

savelmiin rytmiostinatoja ja esimerkiksi alku- ja loppusoittoja:

| begin to accustom pupils with the keyboard* (*Concepts of high, low, middle, up-
down, right, left, loud, soft, smooth, detached etc.) and use of 2nd, 3rd, 4th fingers,
using 2 or 3 black key groups; also learning 3-note songs by rote, then from “music”

consisting of rhythm + fingering, later transposed to do-re-mi in “ABC” position (C=do).
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Wait to introduce FA until affer SO and use of several do-re-mi-so songs. Before

transferring to piano, some songs are sung with percussion ostinati, rhythm percussion

accomp. to know rhythm patterns, with addition of introduction, interlude, postlude.

(D26)

KYSYMYS C11

Muita menetelman kayttajan kommentteja tai muutosehdotuksia: FIN 77/31

Other comments, suggestions or changes regarding the PIANO ABC: UM179/26

Kysymykseen vastasi runsaat puolet suomalaisista. Vield runsaammin tuli vastauksia

ulkomaalaisilta opettajilta (19/26). Vastauksissa toistuivat paljolti samat teemat, joista

opettajat olivat kirjoittaneet jo aiempien kysymysten yhteydessa.

ohjelmistosta Kkirjoitettiin suurin piirtein yhta useasti.

Viisi suomalaista

Notaatiosta ja

ja yksi

ulkomaalainen kirjoittivat tekniikasta. Muita kommentteja, joissa kasiteltiin useita eri

teemoja, kertyi neljatoista (kuvioo 12).

Kuvio 12.

Notaatio, ohjelmisto, tekniikka ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

3 6 9 notaatio

3 5 8

5 3 8

1 - 1

1 1 2 notaatio +

1 1 2

- 2 2

- 1 1 notaatio +

1 - 1

1 - 1 notaatio +

1 - 1 notaatio +
17 19 36

Vastausten jakautuminen luokkiin:

Notaatio 14
Ohjelmisto 16
Tekniikka 6

Muut kommentit 14

ohjelmisto

ohjelmisto
ohjelmisto +
ohjelmisto +

ohjelmisto +

tekniikka
tekniikka
tekniikka +

tekniikka +
tekniikka +

kommentit

kommentit
kommentit
kommentit
kommentit
kommentit
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Notaatiota koskevissa vastauksissa kaksi suomalaista ja kaksi ulkomaalaista opettajaa
ehdotti kirjaan lisattaviksi sivuja, joissa olisi nuottiviivastoja lasten omia savellyksia varten.
Eras suomalainen opettaja toi esiin jo edellisissa vastauksissaan mainitsemansa
ongelman isa-symbolin kaytdssa joidenkin yksinhuoltajaaitien lasten kohdalla. Yksi
suomalaisista ilmaisi tyytyvaisyytensa nuottikuvan kokoon ja kirjan kierreselkdan. Myds

nuottisivujen ulkoasua pidettiin selkeana.

Ulkomaalaiset toivat esiin nakdkulmia, jotka liittyivat siirtymiseen relatiivisesta systeemista
absoluuttiseen systeemiin. Notaatiovastauksissa painottui erityisesti seuraava seikka,
johon haluttiin muutosta: DO:n liikkuminen myos nuottikuvassa tulisi ottaa mukaan jo
oppikirjan alkupuolella. Myds absoluuttisia nuottiavaimia ja etumerkintéja ehdotettiin

uuteen oppimateriaaliin:

| believe we should move DO sooner to various keys. The children become too locked

into the idea of C = do!! And when they move — they can be confused — hence |
introduce Middle C (Mummy do) much sooner and | move to G + F = do sooner than |

would have 3 yrs ago. (118)

Eras ulkomaalainen opettaja ehdotti oppimateriaaliin lisattavaksi esimerkkeja

dynaamisten- ja muiden vastaavien musiikillisten merkintdjen kaytosta.

Ohjelmistosta kirjoitti kuusi suomalaista opettajaa. Erityisesti vain C-duurissa ja a-mollissa
kulkeva kirjan ohjelmisto sai kritiikkia useammalta vastaajalta. Erdan suomalaisen
opettajan ehdotus sisalsi uuden lahestymistavan yhdistettavaksi jo olemassa oleviin:

Uutena vinkkind: mukana voisi olla kappaleita, jotka opetettaisiin korvakuulolta.
Kappaleitten nuotit voisivat olla kirjan lopussa ja ne voisivat olla pienella fontilla vain

opettajaa varten. (26)

Yksi suomalainen ja yksi ulkomaalainen opettaja koki kirjan loppupuolen ohjelmiston liian
suppeaksi. He tarvitsivat lisda monipuolista oheisohjelmistoa. Kamarimusiikkia kirjan
lisaohjelmistoksi ehdotti yksi suomalaisista vastaajista. Olin opettanut Colour Keys
-kursseilla, miten oppilaita voi johdatella yhteissoittoon ostinatojen avulla. Tahan

soveltuvaa oppimateriaalia toivoi eras ulkomaalainen opettaja.
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Lahes kaikki muut ulkomaalaisten vastaukset koskivat alueita, joita suomalaiset eivat
kasitelleet. Naita aiheita olivat muun muassa kappaleiden nimet ja laulujen sanoitukset.
Vanhassa kirjassa ei ole laulujen otsakkeita, vaan kuvitus on pyrkinyt ohjaamaan lasta
laulun tarinaan. Kuvitusta vastaajien palautteissa pidettiin onnistuneena. Sanoituksia

haluttiin muutettavan kekseliaammiksi ja kaannoksia paremmalle englannin kielelle:

More imaginative words to the pieces in good English translations. (GB15)

The pictures are great, but titles to the pieces could also stimulate the imagination.
(123)

Erillisind muutosehdotuksina tulivat esiin solfaharjoitukset, jotka oppilas saisi kirjoittaa
viivastolle. Kappaleiden jarjestyksen muuttamista ehdotti muutama vastaaja. Eras
opettajista muuttaisi kirjaa siten, etta aidin oktaaviala otettaisiin entista aiemmin kayttoon:
Introduce the red register and middle C area earlier and provide pieces for this. (125)
Uutena lahestymistapana ehdotettiin ohjelmiston esittelemista laululeikkien ja tanssien
kautta. Myohemmin kappaleet otettaisiin uudelleen tarkasteltaviksi saveltapailussa ja
nuottikuvassa:
Suitable items for piano repertoire are introduced advance as singing games or
dances, to be taken up again later with solfa and notation. (D26)
Muutama suomalainen ja yksi ulkomaalainen opettaja kirjoitti soittotekniikasta:
Jos jotakin kaipaisin, niin lapsen monipuolista motoriikkaa kehittévig harjoituksia. (2)
Precise discussion of technique. (D11)

Muihin kommentteihin kerattiin vastaukset, joissa ei esiintynyt edella mainittuja aiheita.

Pianopedagogiikanopettajana toimiva vastaaja kertoo:
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Olen véahén harmissani, kun itselldni on vain véhén suoranaista kokemusta
menetelmésta. Pediopiskelijani innostuivat valtavasti CK-kurssista ja toiveenani olisi

saada kursseja pediopettajille! (11)

Eras opettajista oli kokenut solmisaation harjoitustavaksi, joka ei innosta lapsia:
Lapsia on vaikea saada “vain” kuuntelemaan kappaleita; hinku soittosuoritukseen on
niin kova. Lapsilla on ilmeinen tarve tehdé késilla kuultavaksi musiikkia; solmisoiminen
el jaksa innostaa; pitéaisi “oikeasti” soittaa! (18)

Myonteisena pidettiin kirjan kayttajalleen suomaa vapautta seka helppokayttoisyytta:

PIANO ABC on erinomainen menetelmé pienten oppilaiden alkeisopetuksessa.

Helppo kéyttaa. Innostaa opettajan kokeilemaan kaikenlaista uutta. (3)
Kaiken kaikkiaan on hyva, ettd kéayttédjalle jaa paljon vapauksia (milloin opettaa
voimavaihteluita, legatoja ym.). (7)
Oli mielenkiintoista saada kommentti relatiiviselle solmisaatiolle pohjautuvasta
menetelmasta absoluuttisen savelkorvan omaavalta opettajalta:
Olen itse “absolutisti”, joten olen hyvin sitoutunut sévelten absoluuttisiin korkeuksiin. Oli
ihanaa oppia pedissd solmisoimaan ja ymmértdméaéan asioiden relatiivisuutta. On
mydskin terveellistéd ajatella, ettd joku laulu ei ala ainoastaan esim. C:std vaan misté

vaan!! (28)

Colour Keys -kursseilla esittelin  uuteen  oppimateriaalin  suunnittelemani

transponointinauhat, joita kaytetaan varinauhan paalla. Palaute oli positiivista:

The transparent strips are working like a dream — excellent idea! (123)

Eras opettaja pohti kommentissaan oppilaan vanhempien informoinnin tarpeellisuutta:
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A close dialogue with pupils’ parents is necessary to inform and answer queries about

the method and to obtain their active cooperation. (D26)

Kommenteissa tuli esiin myds ajatus, ettei oppimateriaalia tulisi muuttaa:

| enjoy the clarity as the book is now. (D14)

| think the book is wonderful! Children love it after using it (teacher or children or the

both?) for 6 yrs. | see how the kids rarely get bored with the book — this is great! (118)

7.2.4 Kyselyn D-osa: menetelman edelleen kehittamista kasitteleva kyselyaineisto

Colour Keys -kyselyn D-osassa kartoitettiin valmisteilla olevan Piano ABC:n C-osan
suunnitteluun liittyvia asioita. Avoimen kysymyksen (D1) avulla pyrittin saamaan selville
piano-opettajien oppikirjan C-osaan kohdistuvat tarpeet, toiveet ja odotukset seka
kehittamisehdotukset ja -ideat. Toisaalta mitattiin sita, miten tarkeina tai tarpeellisina kirjan
tekijan kyselyn kvantitatiivisten kysymysten yhteydessa esiteltyjen suunnitelmien
toteuttamista pidettiin (katso lukua 3.3.2, Taulukko 1, kvantitatiiviset kysymykset D2 ja
D3). Kyselyaineiston luokittelun yhtenevaisyyden vuoksi paadyttiin kyselyn D-osan
luokittelussa kayttamaan samaa luokitusta kuin kyselyn B- ja C-osissakin: luokkaan 1
kuuluu notaatio, luokkaan 2 ohjelmisto, luokkaan 3 tekniikka seka luokkaan 4 muut

kommentit.

KYSYMYS D1
Mita asioita ensisijaisesti kaipaat C-osalta? FIN 271 /31

What teaching procedures or units you would like to find in Part C of PIANO ABC?
UM 20/26

Kysymykseen saatiin runsaasti vastauksia. Kaksikymmentayksi suomalaista ja
kaksikymmenta ulkomaalaista opettajaa (41/57) kertoivat asioista, joita he ensisijaisesti
kaipaavat C-osalta. Merkittdva osa suomalaisista vastaajista (13/21) ja puolet
ulkomaalaisista opettajista (10/20) toivoi tekeilla olevan PIANO ABC:n C-osan sisaltavan
useampia kuin yhteen luokkaan kuuluvia asioita. Kahdeksan suomalaista ja kymmenen
ulkomaalaista opettajaa mainitsi vain yhden Piano ABC:n jatko-osan sisaltda koskevan

osa-alueen: notaation transition. Yksittaisena osa-alueena se oli mukana myos niilla
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suomalaisilla vastaaijilla ja suurimmalla osalla niistd ulkomaalaisista opettajista, joiden
vastaukset sisalsivat useampia kuin yhden luokan. Ohjelmistosta kirjoitti neljatoista
suomalaista ja kaksitoista ulkomaalaista opettajaa. Ohjelmisto esiintyi yhta usein kuin
notaation transitiokin moniluokkaisissa vastaustyypeissa. Viisi suomalaista ja kahdeksan
ulkomaalaista vastaajaa kirjoitti tekniikkaan liittyvista asioista. Muihin kommentteihin kertyi
kahden ulkomaalaisen nakemyksia. (Notaation transitioon liittyvia kysymyksia, jotka
koskivat menetelman edelleen kehittamista, esitettiin myos kvantitatiivisissa kysymyksissa
D2 ja D3; kuvio 13).

Kuvio 13.

Notaatio (siirtyminen Colour Keys -notaatiosta perinteiseen nuottikuvaan), ohjelmisto, tekniikka
ja muut kommentit

Vastaustyypit jakautuivat seuraavasti:

FIN(N31) UM(N26) TOTAL(NS7)

6 5 11 notaatio

9 2 11 notaatio + ohjelmisto

2 4 6 notaatio + ohjelmisto + tekniikka

2 2 4 ohjelmisto + tekniikka

1 3 4 ohjelmisto

1 1 2 tekniikka

- 1 1 notaatio + ohjelmisto muut kommentit

- 1 1 notaatio tekniikka

- 1 1 muut kommentit
21 20 41
Vastausten jakautuminen luokkiin:
Notaatio (siirtyminen Colour Keys -notaatiosta perinteiseen nuottikuvaan) 30
Ohjelmisto 26
Tekniikka 13
Muut kommentit 2

Notaatiosta kirjoitti seitsemantoista suomalaista ja kolmetoista ulkomaalaista opettajaa.
Siirtyminen relatiivisesta Colour Keys -notaatiosta perinteiseen, absoluuttiseen
nuottikuvaan C-osassa oli vastausten keskeisin aihe, ja siita kertyi runsaasti vastauksia.
Notaation transitioon liittyvat vastaukset sisalsivat paljon samankaltaisia ideoita, joita
kvantitatiivisten kysymysten (D2 ja D3) kehittdmisehdotuksissa oli testautettu. Nailla
kvantitatiivisilla kysymyksilla pyrittin saamaan selville, kuinka tarkeana opettajat pitivat

DO:n liikkuvuuden visualisoimista eri savellajeissa nuottiviivastolla seka kuinka
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tarpeellista olisi esitella relatiivinen ja absoluuttinen jarjestelma rinnakkaisina kirjan C-
osassa.

Seka suomalaiset ettd ulkomaalaiset vastaajat toivoivat C-osassa esiteltavan siirtymista
relatiivisesta systeemistd absoluuttiseen, perinteiseen jarjestelmaan nuottikuvassa seka
DO:n liikkumisen visualisointia viivastolla. Vanhassa Colour Keys -oppimateriaalissa
relatiivisuuteen oli tutustuttu ainoastaan klaviatuurilla transponoitaessa. Vastauksissa
tuotiin esiin absoluuttisen nuottikuvan osatekijoistda G- ja F-avaimet, ylennys- ja
alennusmerkit seka etumerkinnat useiden eri savellajien yhteydessa. Muutama
suomalainen ehdotti myds seka artikulaatio- ettd dynamiikkamerkkien ja
tempomerkintdjen esittelya:

Pidén kvantitatiivisten D2- ja D3-kysymysten ehdotuksia erittéin térkeiné. (2)
G- ja F-avainten esittelyd. Alennus-, ylennys- ja palautusmerkkien oppimista. Eri
artikulaatiomerkkien  (staccato/legato ym.) ilmestymistd nuottikuvaan. Myds

dynaamisten merkkien ilmestymisté nuottikuvaan. (12)

Questions D2 and D3: ideas extremely important and necessary. | do those earlier!
(GB12)

Introduction of Bass & Treble clefs appearing together in print with the DO-key,

especially when other keys are used. (GB/F15)

Ohjelmistoa koskevia ehdotuksia kertyi neljaltatoista suomalaiselta ja kahdeltatoista
ulkomaalaiselta opettajalta. Kysymyksella saatiin samansuuntaista aineistoa kuin kyselyn
C-osiossa (C4), jossa tiedusteltiin, minkalaisilla kappaleilla opettajat haluaisivat
ohjelmistoa taydennettavan. Kolme suomalaista ja yksi ulkomaalainen ehdotti jatko-osaan
eri kansallisuuksien lasten- ja kansanlauluja. Hyvina ehdokkaina pidettiin Laulu- ja

Rytmiviikari-kirjojen lauluja ja Viuluaapisen ohjelmistoa:

Kéyttaisin tuttuja kansainvélisié lasten (kansan)lauluja. Hyddyntéisin mahdollisimman

paljon Viikarilauluja. Onko Viuluaapisessa kéyttbkelpoista materiaalia? (2)
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Yhteissoittoon sopivaa oppimateriaalia piti tarkeana puolet kysymykseen vastanneista
ulkomaalaisista ja neljd suomalaista opettajaa. Erds ulkomaalaisista opettajista toi esiin
toiveen erityisesti ryhmaopetukseen soveltuvasta oppimateriaalista, muttei maaritellyt,

millaista sen tulisi olla:

Four/six hands material. Specific group teaching material. (S17)

Vastausten joukosta nousi myoOs erillisena idea pianon yhteissoittokappaleista jonkin
muun savelmaa soittavan instrumentin kanssa. Vastauksesta ei kaynyt ilmi,
tarkoitetaanko saestystehtavia vai kamarimusiikkia. Kahden ulkomaalaisen opettajan

vastauksissa haluttiin tilaa improvisoinnille ja lasten omille savellyksille:

Improvisation. Child’s own music/compositions with his/her/ own writing. (S17)

Jatko-osassa toivottiin yha vaativampaa kappalevalikoimaa. Kolme suomalaista opettajaa
ehdotti savellettyja klassisia tai moderneja kappaleita, samoin kolme kaipasi polyfoniaa.
Seka suomalaisten ettd ulkomaalaisten yksittaisissa vastauksissa aapisen jatko-osan
ohjelmistoon toivottiin kappaleita, jotka sisaltavat dissonansseja ja monimutkaisempia
rytmeja. Yksittaisissa vastauksissa tuli esiin myos kappaleiden erilaiset tunnelmat. Eras
suomalainen opettaja kiteytti:

Kiinnostavia kappaleita — se, miké kuulostaa hyvaélta, on helppo oppia. (18)

Viisi suomalaista ja kahdeksan ulkomaalaista vastaajaa kirjoitti pianonsoiton tekniikasta.
Suomalaiset kirjoittivat aiheesta niukkasanaisesti. Heistd kaksi mainitsi toiveen
tekniikkaohjeista ylipaataan. Kolmessa yksittaisessa vastauksessa suomalaiset ehdottivat
tarkemmin maarittelematta vasemman kaden roolin monipuolistamista, erilaisia

saestystapoja ja eri artikulaatioiden opettamista.
Ulkomaalaiset kirjoittivat tekniikasta suomalaisia yksityiskohtaisemmin. Kaksi heista
painotti  sointutekniikan selittamista ja sointutekniikan kehittamiseen soveltuvien

kappaleiden mukaan ottamista:

Explanation of chord technique. Arpeggio/broken chords -pieces. (GB9)
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Osa vastauksista oli erilaisia tekniikkaa sivuavia nakemyksia tai vain lyhyitd mainintoja.
Pari vastaajaa toivoi tekniikan opettamista ja teknisia harjoituksia kirjan jatko-osaan, ja
eras viittasi etydeihin ja asteikkoharjoituksiin. Joku kaipasi sanallisia ja kuvallisia,
esimerkiksi kasivarren rentoutukseen tai ranteen kayttoon liittyvia ohjeita, ja toinen piti
teknisesti tarkeana siirtya ajoissa pois viiden sormen asemasta kappaleissa.

Not locked into a five-finger position. Let’s get away from this — sooner. (118)
Kaksi opettajaa ehdotti erilaisten artikulaatioiden opettamista. Opettajista yksi mainitsi
pitdvansa tarkeana sita, ettd oppilaat saavat vahvistaa Piano ABC:n A- ja B-osissa

oppimaansa tekniikkaa C-osassa esiteltdvan vaativamman ohjelmiston yhteydessa:

Many of the pieces in AB are excellent for teaching single techniques e.g. slurs,

phrasing, alberti bass, scale passages etc. Having assimilated these techniques the

child, by Book C, is ready to have many of them confirmed in slightly longer, more

complex pieces. (110)

Suomalaiset opettajat eivat antaneet muita kommentteja. Erds ulkomaalainen esitti
nakemyksensa kasetin tai CD:n mahdollisesta hyddysta Colour Keys -opetusmateriaalille:

| have used your fine PIANO ABC along with Suzuki. Maybe not the same but an idea
in that direction. | like this hearing the piece on_tape (CD) and a note book =
audio/visual to be good. (D1)

Toinen ulkomaalaisista opettajista ei kaivannut jatko-osaa: hanen mielestaan oppilas saa

A- ja B-osissa pohjan, jota voi soveltaa muuhun ohjelmistoon:

| have never thought of the possibility of a Part C. Now the pupils do know_the basic
elements and we use them in other material. (D21)

7.2.5 Johtopaatokset notaatiota koskevista tutkimustuloksista seka niiden

vaikutus oppimateriaalin laatimisessa

Tassa luvussa selvittelen, miten notaatiota koskevista tutkimustuloksista tehdyt

johtopaatokset vaikuttivat oppimateriaalin laatimisessa. (Katso lukua4 .)
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Kyselyvastausten notaatiotuloksissa ei ollut mainittavaa eroa suomalaisten ja
ulkomaalaisten valilla. Poikkeamana tasta suomalaiset opettajat kertoivat kayttavansa
menetelmaa ensisijaisesti notaation vuoksi ulkomaalaisia jonkin verran enemman. Kun
tarkastelin tuloksia lahemmin, nousi esiin kokonaiskuva siitd, kuinka opettajat mieltavat

menetelmassa kaytettavan notaation ja kuinka he kokevat sen vaikuttavan opetustyossa.

Tuloksista kavi ilmi, mitkd ovat ne perustavanlaatuiset tekijat, joista menetelmassa
kaytettava notaatio soveltajien mielesta rakentuu. Nama perustekijat ovat varien kaytto,
asteittain rakentuva nuottikuva seka relatiivisuuden yhdistyminen varien kayttéon ja

asteittain rakentuvaan nuottikuvaan.

Tulosten pohjalta voitiin vetaa johtopaatokset notaation ensisijaisista vahvuuksista ja

heikkouksista.

Notaation ensisijaisia vahvuuksia nayttavat olevan varien kayttoon sekad asteittain
rakentuvaan nuottikuvaan liittyvat tekijat. Vahvuuksia ovat siis koskettimistoa hahmottava
varinauha ja sen yhteys varilliseen nuottiviivastoon, joka rakentuu asteittain kahden viivan

systeemista viisiviivaiseksi.

Tuloksista voidaan vetaa myds johtopaatds, etta notaation heikkoudet liittyvat relatiivisen
ja absoluuttisen systeemin  yhteensovittamiseen. Tulokset paljastivat kaksi
ongelmatekijaa, jotka ovat liikkkuvan DO:n hyddyntamattomyys seka Colour Keys
-notaatiosta perinteiseen nuottikuvaan  siirtyvan materiaalin puuttuminen.
Ongelmatekijoiden vuoksi relatiivisuuden ja notaation valinen yhteys oli jaanyt
epaselvaksi. Liikkuvan DO:n periaatetta ei ollut hyddynnetty vanhassa oppimateriaalissa,
vaikkakin DO-avainta kaytettiin kirjassa alusta alkaen. Lisaksi kaytetty notaatio sisalsi
esimerkkeja ainoastaan C-DO:n kaytosta niin yhden ja kahden viivan kuin viidenkin viivan
viivastolla. Relatiivisuuden hyoddyntaminen rajoittui ilman nuottikuvaa tapahtuvaan eri
savellajeissa solmisoimiseen ja ulkoa opitun ohjelmiston transponoimiseen
koskettimistolla. Toisena heikkoutena koettiin sellaisen oppimateriaalin puuttuminen, josta
selviaisi, miten relatiivisesta Colour Keys -notaatiosta siirrytdan perinteiseen,
absoluuttiseen notaatioon. Uuden C-osan odotettin vastaavan tahan tarpeeseen.
Tuloksista kavi myds ilmi, ettd nuottikuvaa olisi hyva taydentad savelaskelrappusin ja
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tyhjin  nuottiviivastosivuin, joita opettaja ja oppilas voivat kayttda erilaisissa
opetustilanteissa.

Oppimateriaalin laatimiseen johtopaatokset notaation vahvuuksista vaikuttivat siten, etta
rakensin uutta oppimateriaalia analyysissa hyviksi havaittujen vanhan kirjan
perusperiaatteiden pohjalle. Sailytin edelleen oktaavialoja hahmottavan ja notaatioon
yhdistyvan varinauhan seka asteittain rakentuvan varillisen notaation. Nyt kuitenkin kaytin
vareja entista laajemmin: varinauhan laajensin kattamaan koko klaviatuurin alueen ja
muunsin aiemmin mustalla kirjoitetun piippukirjoituksen varilliseksi vastamaan soitettavia

oktaavialueita oktaaveja symbolisoivien varillisten hahmojen tapaan.

Notaation heikkouksista vetamieni johtopaatdosten kannustamana paatin soveltaa
likkuvan DO:n periaatetta maltillisesti heti uuden kirjan A-osan alusta lahtien. Koin
tarkeaksi, ettd opettaja voi johdattaa oppilaitaan asiaan lapsilahtoisesti. Sepitin kirjan
alkuun tarinan Pikku-DO:sta, joka kiertelee ystaviensa kanssa avaruudessa etsimassa
Maa-planeettaa, jossa sijaitsee Musiikkimaa. Pikku-DO:sta tuli oiva hahmo liikkuvan DO:n
periaatteen havainnollistamiselle. Koskettimistolla vaeltavan hahmon ja DO-avaimen
avulla visualisoin kirjan sivuilla koskettimiston tapahtumia ennen kuin ne esitettiin
nuottiviivastolla. Relatiivisuuden symboleiksi valitsin myds matkalaukun kuvan ja tienviitat,
jotka kannustavat liikkuvan DO:n kayttoon. Valitsin alkuun rinnakkaisesti kaytettavaksi
kaksi DO:ta: C-DO:n ja D-DO:n kaksiviivaiselta ja pienelta oktaavialueelta. Syyna tahan
valintaan oli yhtaalta se, ettd naiden nuottien kayttd antaa mahdollisuuden liikkuvan DO:n
kayttoon jo yhden viivan systeemissa. Toisaalta, koska seka pieni etta kaksiviivainen C
sijaitsevat viivan alla, mutta pieni ja kaksiviivainen D sijaitsevat viivalla, valinta tarjosi
sopivan visuaalisen haasteen tarkastella viivastolla liikkuvaa DO:ta DO-avaimen
osoittaessa DO:n paikan. Tallaisessa notaatiossa oppilas saisi sopivissa rajoissa
totuttautua liikkuvaan DO:hon nuottikuvaa lukiessaan ja toteuttaessaan lukemaansa
koskettimistolla. Taydensin nuottikuvaa koskettimiston kuvalla, josta voi nahda viivastolle
kirjoitettujen nuottien sijainnin klaviatuurilla. Sisallytin kunkin ambituksen esittelysivuille
lisdksi savelaskelrappuset havainnollistamaan savelten valisia suhteita. Jotta
absoluuttinen nuottikuva ja relatiivisuus voisivat esittaytya rinnakkaisina ja toisiaan
taydentaving, lisasin yksi- ja kaksiviivaisen nuottiviivaston alkuun patkan viisiviivaista,
perinteistd G- ja F-avaimilla varustettua nuottiviivastoa, johon lisasin oktaavialueita
symbolisoivat varit. Tarvittavat korotusmerkit sijoitin korotettavien nuottien alapuolelle

seka nakymaan koskettimiston kuvassa ko. koskettimien yhteyteen. Lyhyesti esittelin
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myos E-DO:n kayttda, joka onnistui luontevasti kahden viivan systeemissa DO-RE-MI-
ohjelmistossa.

Toinen notaation ongelma, Colour Keys -notaatiosta perinteiseen nuottikuvaan siirtyvan
materiaalin puuttuminen, toi esiin tarpeen etsia sitd, missa opetusmateriaalin jaksossa
notaation transitio olisi mahdollinen ja mielekas. Lisaksi koin tarpeelliseksi, etta transitio
toteutuu riittdvan varhain. Nain absoluuttisuus ja relatiivisuus voidaan esittaa
rinnakkaisina ja toisiaan taydentavina siten, ettd siirtyminen perinteiseen nuottikuvaan
tapahtuu sulavasti. Uuden kirjan B-osan DO-RE-MI-FA-SO-jakson keskelld saattoi
mielekkaasti ryhtya pohjustamaan siirtymistd kahden viivan viivastosta kohti perinteista
viisiviivaista. Sovelsin varit myoOs Vviisiviivaiseen systeemiin. Myds G- ja F-avaimet
varitettin sen mukaan, mitd saveltd ja oktaavialaa ne edustivat. Selvittelin myds
nuottiviivaston ja koskettimiston vastaavuutta koskettimiston kuvan avulla: yhdistin
nuottiviivaston viivat pystyssa olevan klaviatuurin viivoja vastaaviin koskettimiin. Kaytin
DO-avainta edelleen ja haivytin sen kayttda B-osan loppupuolta kohti. Lopulta jatin sen
kayton vapaasti valittavaksi, jolloin kirjan kayttaja sai halutessaan piirtdd DO-avaimen
viivastolle. Kirjan C-osassa DO-avaimen kayttd ei ollut enda tarpeellista. Nuottiviivat
sailytin varillisina kirjan loppuun asti. Tassa vaiheessa notaatio oli muuttunut perinteiseksi
kaikilta muilta osin.

Relatiivisuuden mahdollisimman konkreettiseen havainnollistamiseen kehitin
transponoinnin  oppimisvalineeksi koskettimistolla kaytettavia transponointinauhoja.
Vaikka ne ensisijaisesti auttavat koskettimistolla transponoitaessa, niista on hydtya, kun
nuottitekstia verrataan koskettimiston tapahtumiin. Laadin myds transformointinauhoja,

joiden avulla yhta lailla voi vertailla nuottikuvan ja koskettimiston tapahtumia.

Uuden oppimateriaalin kayttdohjeisiin pyrin kirjoittamaan notaatiosta mahdollisimman
kattavasti ja selkeasti. Vastaavaa tietoa oli vanhassa aapisessa vain niukasti. Kirjan
ilmestymisen jalkeen, menetelman edelleen kehittyessa uusi tieto oli levinnyt lahinna
suullisessa muodossa. Kayttoohjeitten laatimisessa pidinkin johtoajatuksena sisallyttaa
tekstiin kaiken oleellisen menetelmaa ja sen kayttda koskevan tiedon, jota tahan asti seka
mind ettd muut kouluttajat olimme jakaneet suullisessa muodossa demonstraatioiden ja
kurssien yhteydessa
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Luvussa 4selvitelldadn, miten Colour Keys -menetelma ja uusi oppimateriaali kehittyivat

projektissa seka esitellaan uudelleen editoitu ja uusi oppimateriaali.

7.2.6 Johtopaatokset ohjelmistoa koskevista tutkimustuloksista seka niiden

vaikutus oppimateriaalin laatimisessa

Tassa luvussa kerron, miten johtopaatokset ohjelmistoa koskevista tuloksista vaikuttivat

oppimateriaalin laatimisessa. (Katso lukua4 .)

Ohjelmiston tuloksia analysoitaessa nousi esiin seka suomalaisten etta ulkomaalaisten
opettajien yhteinen nakemys siitd, minkalaista menetelmassa kaytettavaa ohjelmistoa he
pitdvat hyoddyllisend opetustydssa ja mille periaatteille taydennysmateriaalin tulisi
perustua. Opettajien mielesta ohjelmiston kulmakivena ovat lasten- ja kansanlaulut.
Yksityiskohtaisemmat ohjelmistoa koskevat Ilukuisat ideat olivat I1ahinna opettajien
yksittaisia palautteita, eika niista voinut 16ytdaa suurempaa yhtenevaisyytta. Tulosten

pohjalta voitiin vetaa johtopaatdkset ohjelmiston ensisijaisista vahvuuksista ja puutteista.

Ohjelmiston keskeiseksi vahvuudeksi osoittautui sen pohjautuminen eri maiden lasten- ja
kansanlauluihin. Tama periaate oli opettajien mielesta erittdin toimiva, ja sen varaan
menetelman kayttajat toivoivat ohjelmistoa myds laajennettavan. Savelmat entista
laajemmalla kansallisuuksien kirjolla sisaltyivat yhta lailla suomalaisten kuin
ulkomaalaisten menetelman kayttajien keskeisiin  ajatuksiin  varteenotettavasta
taydentavasta ohjelmistosta. Ulkomaalaiset kokivat erityisen hedelmalliseksi, etta kirja
sisaltdd Colourstrings-laulukirjojen savelmia. Vahvuudeksi opettajat kokivat myds
kappaleet ja sovitukset, joita he pitivat helppoina ja hauskoina. Niiden todettiin auttavan
opetuksessa. Ohjelmistoa ei pidetty vaikeaselkoisena, eikd sen koettu aiheuttavan

ongelmia menetelman kaytossa.

Tulokset toivat esiin erilaisia puutteita, jotka liittyivat ohjelmistoon. Opettajat antoivat
kriittisia ja hyodyllisid taydennys- ja parannusideoita. Yleisesti ohjelmistoa toivottiin
taydennettavan entistd monipuolisemmalla ja laajemmalla kappalevalikoimalla samoin
periaattein, joille vanhan kirjan ohjelmisto pohjautuu. Ainoa yhtenevainen poistoehdotus
koski kappaletta, jonka sekd suomalaiset ettd ulkomaalaiset kokivat eri syista
ongelmalliseksi. Ohjelmistoa kaivattiin lisdda DO-RE-MI-FA-osioon. Molli ehdotettiin

otettavaksi mukaan entistd aiemmin, ja kappaleiden toivottiin liikkuvan aiempaa
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useammilla oktaavialueilla. Toivottin myds, ettda aidin oktaaviala otettaisiin entista
aiemmin kayttdoon. Ainoastaan C-duurissa ja a-mollissa kulkeva kirjan ohjelmisto sai

kritiikkia useammalta vastaajalta. Kappaleiden toivottiin liikkuvan useissa savellajeissa.

Erilaisia yksittaisia ja toisistaan poikkeavia parannusehdotuksia saatiin runsas Kkirjo.
Esitettiin muun muassa nakemys, etta jokaisen viivaston alussa tuli olla DO-avain. Joku
opettajista kaipasi ohjelmistoon modernin musiikin elementteja ja toinen klassisia
kappaleita. Kannatettin myos polyfoniaa ja kirkkosavellajeja sisaltavia kappaleita,
joululauluja ja johdatusta improvisointiin. Kamarimusiikki ja kappaleiden yhdistaminen
ostinatoihin esiintyi parissa palautteessa. Eras vastaaja ehdotti ohjelmistoon kappaleita,
jotka valmistavat oppilaita siitymaan muihin kokoelmiin. Muutama suomalainen ja
ulkomaalainen halusi vahentaa albertinbasso-tehtavien maaraa. Pari vastaajaa toi esiin
ajatuksen nuottiviivastosivuista, joille lapset voivat kirjoittaa omia savellyksiaan.
Lisaysehdotuksena tulivat esiin solfaharjoitukset, jotka oppilas saisi kirjoittaa viivastolle.
Muutama suomalainen kertoi omista sovelluksistaan suhteessa ohjelmistoon: kappaleita
hyodynnettiin  yhteissoittoon, ja eras piti hyodyllisend, ettd opettajat luovat itse
lisdohjelmistoa. Kirjan C-osan kappalevalikoimaan kaivattiin samankaltaista ohjelmistoa,
jolla opettajat yleisestikin toivoivat ohjelmistoa parannettavan. Jatko-osaan toivottiin
luonnollisesti yha vaativampia kappaleita.

Ohjelmiston vahvuuden, eli lasten- ja kansanlaulujen, varaan oli luontevaa laatia uutta
oppimateriaalia. Laajensin kirjasarjan A- ja B-osien ohjelmistoa uusilla lasten- ja
kansanlauluilla ja sovitin mukaan savelmia aiempaa useammista maista. Samoin

periaattein toimin myos C-osan kappaleiden laatimisessa.

Opettajien ideoista sain suuntaa ohjelmiston puutteiden korjaamiseen. Kirjasarjan kaikkiin
osiin sijoitin vapaita sivuja oppilaiden ja opettajien kayttoon. A-osan alussa olevan
rytmiosion rakensin vanhojen periaatteiden pohjalle, mutta nyt kirjoitin tehtavia koko
koskettimiston laajuudelle ja tein myds harjoituksia, joissa kadet liikkuvat eri
oktaavialueilla saman tehtavan sisalla. Lisasin kappaleita A-osan DO-RE-MI-FA-jaksoon
ja jatkoin naihin saveliin pohjautuvaa ohjelmistoa vield B-osan puolella niin duurin kuin
mollinkin tunnelmat huomioiden. A-osan pienten kappaleiden savellajeiksi valitsin C-
duurin lisadksi D-duurin ja esittelin myds E-duurin lyhyesti. Lisaksi toin toivottuja mollin
savyja ohjelmistoon. Se oli mahdollista jo DO-RE-MI- ja DO-RE-MI-FA-ohjelmistossa,

jolloin kappaleiden toonika on savel RE. Ohjelmiston toivottiin olevan vaihtelevaa ja
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monipuolista. Uusi tapa tuoda vaihtelua ohjelmistoon syntyi, kun johdattelin kirjan kayttajia

jonkin verran transformoinnin piiriin A-osan loppupuolella.

B-osan DO-RE-MI-FA-SO-jaksossa viiden viivan viivaston myota oli mahdollista siirtya
kayttamaan useampia oktaavialueita. Aidin oktaaviala, joka puuttui vanhan kirjan
sovituksista, tuli nyt nakyvasti kayttdoon. Ohjelmiston toivottiin liikkkuvan useissa
savellajeissa. Etsin uusia kappaleita, jotka pohjautuvat seka duuri-pentakordille etta molli-
pentakordille. Tein niista sovituksia C- ja D- duurien lisaksi G-duuriin, a-molliin, h-molliin ja
e-molliin. Osa vastaajista oli kokenut albertinbasso-kappaleiden opettamisen hankalaksi.
En poistanut kappaleita, vaan pohjustin albertinbassoon siirtymista erilaisin valmistavin
harjoituksin, jotka sisallytin sovitusten saestykseksi. Tasta kerron lisaa pianonsoiton
tekniikkaa koskevassa luvussa7.2.7 . Oleellinen lisdys saestystapoihin oli erilaisten
ostinatojen  hyddyntdminen kappaleiden sovittamisessa. Kannustimena lasten
improvisoinnille ja kappaleiden saveltamiselle seka vanhan ohjelmiston muuntelemiselle
sijoitin B-osaan transformoinnin opetuksen. Konkreettisena opetusvalineena esittelin
transformointinauhat, joiden avulla lapset saavat duuri- ja molli-pentakordien lisaksi

tutustua useisiin erilaisiin viisisavelikkoihin.

C-osan ohjelmiston laadin paaosin savelmille, joita en ollut kayttanyt vanhassa kirjassa.
Kappaleiden savelikdt laajenivat kuuden savelen duuri- ja mollisavelikkdjen kautta
duuriasteikkoon seka luonnolliseen- ja harmoniseen molliasteikkoon. Uusina savellajeina

otin mukaan F-duurin ja d-mollin.

Kappaleiden sovituksissa pyrin yksinkertaiseen ja luontevaan musiikilliseen ilmaisuun,

joka toimisi pianistisesti mielekkaasti pienet soittajat huomioiden.

7.2.7 Johtopaatokset pianonsoiton tekniikkaa koskevista tutkimustuloksista seka

niiden vaikutus oppimateriaalin laatimisessa

Tassa luvussa kerron, miten johtopaatokset tekniikkaa koskevista tuloksista vaikuttivat

oppimateriaalin laatimisessa. (Katso lukua4 .)

Kyselyvastausten tarkastelussa nousi esiin ulkomaalaisten suomalaisia aktiivisempi
kiinnostus kasitella palautteissaan pianonsoiton tekniikkaa. Ulkomaalaisten vastaukset

olivat my0Os yksityiskohtaisempia. Joiltain osin palaute oli yhtenevaa vastaajaryhmissa.
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Selkeasti saattoi vetdaa johtopaatdkset, millaiset tekijat opettajat kokivat kirjan
vahvuuksina tekniikan kehittamisen kannalta. Johtopaatokset materiaalin heikkouksista
syntyivat, kun tutkimustuloksista kavivat ilmi ne puutteet, jotka vastaajien mielesta tulisi

korjata soittimen hallinnan edesauttamiseksi.

Seka suomalaiset ettd ulkomaalaiset opettajat toivat esiin selkeina vahvuuksina tekniikan
kehittamiselle kirjan esitteleman kasien aloitusaseman, vapautuneeseen tekniikkaan
edesauttavan rytmiosaston seka varsinkin transponoinnin. Erityisesti ulkomaalaiset
kokivat vahvuuksiksi erilaiset musiikin sisadistamista tukevat lahestymistavat ja useita
yhtaaikaisia toimintoja kehittdvat harjoitukset, joiden todettiin vaikuttavan suotuisasti

soittotekniikan kehittamiseen.

Albertinbasson opettamisen kokivat vaikeaksi ulkomaalaiset opettajat suomalaisia
useammin. Myds suomalaisen pianopedagogiikan opettajan tyohon tama jakso toi
ongelmia. Keskeisimmaksi heikkoudeksi tekniikan kannalta paljastui juuri albertinbasso-
ohjelmisto. Albertinbasson soiton oppimista pohjustava ohjelmisto puuttui taysin. Uuden
oppimateriaalin toivottiin sisaltavan useita erilaisia saestystapoja ja artikulaatioita seka
kappaleita, joissa kasienvalistad yhteistoimintaa voisi harjoituttaa entista monipuolisemmin.
Muutama toivoi tekniikan selittamista, teknisia ohjeita ja harjoituksia joko kirjan jatko-
osaan tai erilliseen oppaaseen. MyOs asteikkosoittoon odotettiin ohjeistusta ja

harjoituksia.

Oppimateriaalin  laatimisessa  hyddynsin  oppimateriaalin  tekniikkaan liittyvia
vahvuustekijoita. Laajentaessani A-osan rytmiosastoa lisasin siihen tehtavia, jotka
harjoittavat monipuolisesti kasien yhtaaikaisia mutta erilaisia toimintoja. Kasien
aloitusaseman sailytin, mutta vahitellen toin mukaan kappaleita, joissa aloitusasemat
vaihtuvat ja liikkkuvuus koskettimistolla laajenee kaikille oktaavialueille. Transponoinnille
tein runsaasti tilaa jo ensimmaisissa pienissa kappaleissa aina kirjasarjan loppuun

saakka.

Albertinbasso-osastossa ilmenneiden heikkouksien esilletulo oli hyoddyllista ja
hedelmallista. Sen myodta laadin B-osaan uusia ja helpompia saestyskuvioita, kuten
kvinttisdestyksia ja pienia sointusdestyksia seka ostinatoja. Lisaksi pohjustin
albertinbasson oppimista kayttamalla saestyskuviosta vain sen kahta ensimmaista savelta

DO-SO (duuri) ja LA-MI (molli). Aluksi kuviolla saestetddn omaa laulamista ja myohemmin
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savelma soitetaan kadet yhdessa. Samoin periaattein laadin my6s ostinatoilla
saestettavat savelmat. Laadin kappaleita myods pitamalla huolta, ettd viiden sormen
tekniikka tulee harjoitetuksi vahvaksi duurin- ja mollin viisisavelikkdjen runsaan
transponoinnin avulla. Sisallytin B-osaan myds transformoinnissa kaytettavien erilaisten

viisisavelikkojen soittamisen, mika on yhta lailla omiaan vahvistamaan viiden sormen

tekniikkaa.

C-osassa pohjustin asteikkojen soittoa asteittain. Tein ensin harjoituksia, joissa opetellaan
kuljettamaan peukaloa kolmossormen alta ja takaisin. Sitten laadin kappaleita, joissa eri
duuri- ja molliasteikkojen kuutta ensimmaista saveltd soittaen saadaan harjoitusta
peukalon kuljettamiseen. En kuitenkaan laajentanut ambitusta viela tassa vaiheessa koko
asteikon laajuiseksi. Pyrkimyksenani oli, ettd peukalon kuljetus savelmien soitossa
yhdistettyna erilaisiin toisella kadellda soitettaviin osuuksiin saisi kehittya riittdvan
yksinkertaisessa kontekstissa. Saastinkin kokonaisen asteikon soittamisen opetuksen
myohemmaksi. Seuraavaksi sijoitin kirjaan albertinbasson DO-SO-MI-SO-savelet (duuri)
ja LA-MI-DO-MlI-savelet (molli) kasittavan osion. Kuten B-osan albertibassoa valmistavaa
saestyskuviota, myds C-osassa varsinaista albertinbassoa harjoitellaan ensin oman
laulamisen saestyksena. Sitten laadin ohjelmiston, joissa kadet soittavat yhdessa: oikea
kasi sdvelmaa ja vasen albertinbassoa. Taman jalkeen jatkoin asteikkosoiton opettamista
ja laadin tehtavia, joissa peukaloa kuljetetaan seka kolmossormen ettd nelossormen alta.
Sitten kaytin asteikkosoittoa kappaleiden sovittamiseen. Transponointi ja transformointi

laajenivat koko asteikon laajuudelle eri savellajeissa ja muunnesavelikdissa.

Uuden A-osan opettajan oppaassa tarjosin ohjeistuksia soittotekniikkaan jo kirjan
rytmiosaston alussa. Annoin mahdollisimman konkreettisia ja monipuolisia neuvoja
perustekniikan rakentamiselle. En halunnut erottaa ns. tekniikkaa musiikista, vaan kytkin
harjoitukset mahdollisimman tiiviisti rytmiikkaan ja kappaleiden fraseeraukseen. Ohjeissa
tavoitteenani oli opastaa muun muassa hyvaan istuma- ja kadenasentoon, rennon ja
vapaan ranteen ja kasivarren kayttoon, sormien eriytymisen harjoittamiseen ja erilaisiin
artikulaatioihin sekd kasien valisen koordinoinnin kehittdmiseen. Myds sormitusten
strategian laadin niin, ettd se ohjaa kestavaan viidensormensavelikkdjen soittamisen
hallintaan ja luo pohjan myohemmalle asteikkosoitolle. B- ja C-osan opettajan oppaat

kirjoitin samoin periaattein aina uuden teknisen asian tullessa esille ohjelmistossa.
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7.2.8 Johtopaatokset muista aineistosta nousseista teemoista seka niiden vaikutus
oppimateriaalin laatimisessa: lapsilahtdisyys, lapsen nakokulma, Colour
Keys -menetelman pedagogiset lahtokohdat, laulun ja sisaisen
kuulemiskyvyn kehittymisen merkitys, musiikkileikkikoulun ja
soitonopetuksen valinen suhde

Oppikirjassa kaytettavan notaation, ohjelmiston ja tekniikan vaikutusten lisaksi valtaosa
opettajista (55/57) toi esiin muita ja yleisempia pedagogisia teemoja, jotka osoittautuivat
opettajille tarkeiksi heidan valitessaan oppimateriaalia oppilailleen (katso 3.3.2.2, kysymys
B1). Suomalaisten ja ulkomaalaisten opettajien palautteesta ei voinut 16ytaa merkittavia
eroja. Opettajat peilasivat esille tuomiaan teemoja Colour Keys -menetelmaan. Naista
teemoista kavi ilmi, mitkd olivat ne keskeisimmat syyt, joiden vuoksi he kayttivat
menetelmaa. Opettajien halu ymmartaa pienen lapsen nakokulmaa ja lahtokohtia
soittoharrastuksessa tuli voimakkaasti esiin vastauksissa. Opettajat kertoivat kokevansa
erittdin tarkeaksi juuri menetelman lapsilahtoisyyden. (Katso lapsilahtdisyydesta lukua
1.2). Opettajat kokivat sisadisen kuulemiskyvyn kehittamisen relatiivisen solmisaation
avulla merkitykselliseksi lasten opettamisessa. (Katso relatiivisuudesta lukua 1.2).
Vastaajat kertoivat kokevansa oppimateriaalin soveltuvan erilaisille  oppijoille
monenlaisissa opetustilanteissa. Ne opettajat, joiden oppilaat olivat aloittaneet musiikin
harrastamisen  musiikkileikkikoulussa, kertoivat ettd  soitonopetus  osoittautui
hedelmalliseksi, kun se perustui samankaltaisille tekijoille musiikkileikkikoulusta saadun

pohjan kanssa.

Palautteesta saattoi vetdd johtopaatoksen, ettd menetelman ja oppimateriaalin
perusperiaatteet sisaltyivat opettajien pedagogiseen arvomaailmaan ja etta he kokivat ne

vahvuuksina. Periaatteet olivat myds suurelta osin yhtenevat omieni kanssa.

Yhteiset periaatteet olivat tarked pohja yksityiskohtaisemmalle oppimateriaalin
editoimiselle ja uuden laatimiselle. Ne ohjasivat niin notaatioon, ohjelmistoon Kkuin
pianonsoiton tekniikkaankin liittyvassa kehittelyssa ja ratkaisuissa. Luvussa 2.4 kerrotaan,
miten menetelma ja oppimateriaali kehittyivat projektissa seka esitelldadn uudelleen

editoitu ja uusi oppimateriaali.
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7.3 TESTIKYSELYT 2000 JA 2003: UUTTA OPPIMATERIAALISUUNNITELMAA
KOSKEVAN TESTIKYSELYN KUVAUS JAANALYYSI SEKA
JOHTOPAATOKSET

Aluksi kasittelen testikyselya 2000, jolla pyrin saamaan esiin opettajien ajatuksia
laatimastani uudesta oppimateriaalista, joka oli syntynyt opettaessani tutkimusryhmien
lapsia. Materiaalin suunnitteluun olivat yhta lailla vaikuttaneet Colour Keys -kyselyn
tulokset. Esittelin laatimaani uutta oppimateriaalia ja pyysin opettajia arvioimaan sita.
Testikyselyn 2000 kuvaamisen jalkeen kasittelen vuoden 2003 kyselyd, jolla halusin
saada opettajilta asteittain rakentuvaa viivastoa koskevaa yksityiskohtaista tietoa ennen

ratkaisujani oppikirjan lopullisesta notaatiosta.

Testikysely 2000 koostui ensimmaista kysymysta lukuun ottamatta kvantitatiivisista
kysymyksista, mutta pyysin opettajia antamaan myds Kkirjallista palautetta tarpeen
vaatiessa. Kysely sisalsi kolme osaa: A, B ja C. A-jakson alussa esitin avoimen
kysymyksen (A1), jossa pyysin testaajia kertomaan, mitka olisivat ne syyt, joiden vuoksi
he kayttaisivat eri savelikdille rakentuvia transponointinauhoja. Pyysin opettajia myos
vastaamaan kysymyksiin (A2 ja A3) transponointinauhojen erilaisista
hydédyntamismahdollisuuksista. Tiedustelin lisaksi, kuinka tarpeellisena ja kannatettavana
opettajat pitavat transponointinauhojen ottamista osaksi Colour Keys -oppimateriaalia (A4
ja A5). Kysyin myds, mitka esittelemistani transponointinauhoista he haluaisivat liitettavan
uuteen oppimateriaaliin ja olisiko mukaan syyta liittdd myos joitain muita savelikkoja.
Naista tiedustelin kysymyksissa A6 ja A7. Nauhojen joukossa oli myos pari esimerkkia
transformointiin soveltuvista nauhoista, joista tiedustelin transponointinauhoihin liittyvien

kysymysten yhteydessa.

Kyselyn B-jakson kysymyksilla (B1 ja B2) testautin laatimiani oppimateriaalisivuja. Sivut
sisalsivat rytmitehtavia, laajennetun, koko koskettimiston kasittavan varinauhan,
varihissin, transponointisymboleja, DO:n liikkumisen esitettyna samalla sivulla seka
viivastolla ettd koskettimistolla seka ideoita G- ja F-avainten yhdistamisesta
variviivastoon. Sivut sisalsivat myds esimerkkeja siirtymisesta kaksiviivaisesta viivastosta
viiden viivan viivastoon seka joitakin sovituksia. Tiedustelin opettajien ehdotuksia uudeksi

ohjelmistoksi.
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Lopuksi (C-jakso) tiedustelin erilaisten ostinatojen liittdmisesta opetusmateriaaliin.
Ostinatojen laatiminen oli tapahtunut oppilasryhmissa yhteissoiton yhteydessa, mutta ne

eivat kuuluneet oppimateriaalin kehittamisprojektiin.

Kyselyn A-osassa esittelin opettajille transponointinauhoja ja pyysin heita arvioimaan,
miten niiden kayttd vaikuttaa opetustydossa. Nauhat koostuivat duurin ja mollin
viisisavelikoista laajentuen duuriasteikkoon seka luonnolliseen ja harmoniseen
molliasteikkoon. Lisaksi esittelin kromaattisen savelasteikon transponointinauhassa.
Tiedustelin myos, auttavatko nauhat oppilasta absoluuttisen ja relatiivisen jarjestelman
rinnakkaisuuden ja toisiaan taydentavan roolin ymmartamisessa, kun systeemeja
ryhdytaan vertailemaan. Kysyin havainnollistavatko nauhat transponointia ja liikkuvan
DO:n kasitettd. Lisaksi kysyin, stimuloivatko nauhat oppilaita transponointikokeiluihin.
Halusin saada opettajilta tietoa siita, kokevatko he, ettd nauhoista on apua opetukseen,
kun vertaillaan klaviatuurilla tapahtuvaa DO:n liikkumista nuottikuvassa tapahtuvaan DO:n
paikan siirtymiseen. Esittelin vastaajille esimerkkeina kaksi transformointiin soveltuvaa
nauhaa: turkkilaisen asteikon pentakordin seka mollin viisisavelikdn, jossa pohjasavelena

on RE. Tiedustelin, auttavatko ja innostavatko ne kappaleiden varioimisessa.

B-osan kysymyksilla tiedustelin, haluavatko opettajat uusiin oppikirjoihin liitettavan
testisivuilla esittelemiani ideoita joko sellaisenaan tai tietyin muutoksin. Ehdotin aapisen
ohelle liitettavaksi laajennetun, koko koskettimistoa hahmottavan varinauhan. Esittelin
varihissin kayttdoa oktaavialojen siirroissa ja rytmitehtavia, joissa kaytettiin varillista
piippukirjoitusta. Pyrin havainnollistamaan transponointia mahdollisimman konkreettisesti
Pikku-DO-hahmolla, joka vaeltaa koskettimistolla ja asettuu eri koskettimille, jotka
edustavat kulloinkin soitettavan kappaleen DO-savelta. Pyysin opettajia arvioimaan myds
nuottiesimerkkeja, joissa DO:n liikkuminen on esitetty sekd nuottikuvassa etta
klaviatuurilla samalla sivulla. Esittelin myos erilaisia malleja, joissa yhden ja kahden viivan
viivaston alkuun on litetty G- ja F-avaimet. Annoin arvioitavaksi myos
ratkaisuvaihtoehtoja, joilla pyrin ilmaisemaan kaksiviivaisesta viivastosta siirtymisen viiden
viivan viivastoon. Lahetin opettajille testattavaksi lisdksi sovituksia joistakin savelmista,
joita ei kaytetty vanhassa Colour Keys -oppimateriaalissa. Tiedustelin lisaksi, mitd muita

savelmia opettajat haluavat liitettdvan ohjelmistoon.

Miten opettajat kokivat ostinatojen vaikuttavan opetustydssaan? Siihen hain vastausta

esittelemalla heille erilaisia aapiskappaleisiin ja myos muuhun alkeisohjelmistoon sopivia
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ostinatoja kyselyn C-osassa. Ostinatot saattoi soittaa varihissia kayttaen eri oktaavialoilta
seka transponoida kyseessa olevien kappaleiden savellajeihin. Ostinatot eivat kuuluneet
oppimateriaalin  kehittdmisprojektiin, mutta ne olivat syntyneet sen aikana

oppilasryhmissa.

Kyselyn 2000 tulosten pohjalta olin hionut notaatiota ja pyrkinyt saamaan sen
optimaaliseksi. Koin, etta uudet notaatiomallit olivat varteenotettavia. Ennen kuin tekisin
ratkaisun oppimateriaalin notaatiosta, halusin peilata ideoitani vastaajien ajatuksiin ja
varmistaa, pitivatkd he tarjoamiani vaihtoehtoja toimivina. Siksi lahetin vuonna 2003
opettajille viela uuden testikyselyn.

Esitin uudessa vuoden 2003 testikyselyssa aapisen A-osaan seka B-osan alkuun
suunnittelemani nelja viivastomallia (A, B, C ja D): malli A:ssa esitettiin, miten yhden
viivan systeemi yhdistetaan perinteiseen nuottiviivastoon yksiviivaisen viivaston alkuun
litettavien lyhyiden, perinteista viivastoa edustavien viivojen ja nuottiavainten avulla. Malli
B esitti vastaavanlaisen nuottikuvan kahden viivan systeemissa. Mallissa C mallia A
vastaavaa yhden viivan systeemia oli vertailtu pystyasennossa olevaan koskettimistoon.

Malli D oli vastaavanlainen kahden viivan systeemissa.

7.3.1 Uusia oppimateriaaliesimerkkeja koskeva palaute

Testikyselyn 2000 palaute vahvisti nakemyksiani suunnasta, johon oppimateriaalia tulisi
kehittda. Ensimmaiseksi kuvaan transponointiin ja transformointiin soveltuvia nauhoja
koskevaa palautetta. Sitten kerron opettajien arvioita laatimistani uusista oppisivuista ja
laajennetusta varinauhasta. Lopuksi kuvaan lyhyesti palautetta ostinatoista, jotka eivat

kuulu projektiin.

Kyselyn A-osan palautteesta kavi ilmi, etta opettajat (16/17) haluavat kayttaa
transponointinauhoja. He kokevat niiden innostavan oppilasta transponoimaan ja
selkiyttavan transponointia, havainnollistavan DO:n liikkumista koskettimistolla ja antavan
apua opetukseen, kun vertaillaan klaviatuurilla tapahtuvaa DO:n liikkumista nuottikuvassa
tapahtuvaan DO:n paikan siirtoon, seka auttavan lasta oppimaan eri savellajeja (avoin
kysymys A1). Kvantitatiiviset kysymykset (A2, A3, A4, A5, AG) kasittelivat samoja aiheita,

jotka tulivat esiin jo edeltavan, avoimen kysymyksen vastauksissa. Vastauksista saattoi
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ymmartaa, etta opettajat kokevat transponointinauhojen antavan kaytanndéllisen valineen,
kun he opettavat lapsille muun muassa, miten absoluuttinen ja relatiivinen jarjestelma
taydentavat toisiaan ja miten ne toimivat rinnakkaisina. Opettajat kannattivat lahes
yksimielisesti esittelemieni transponointinauhojen (kahdeksan erilaista) liittamista
oppimateriaaliin. Transformointiin soveltuvat nauhat (kaksi erilaista) synnyttivat hajontaa
mielipiteissd. Nauhaa, jolla duuripentakordi muunnetaan mollipentakordiksi vaihtamalla
pohjasavel DO RE:ksi, kannattivat lahes kaikki opettajat. Turkkilainen pentakordi (MI-FA-
SI-LA-TI) sen sijaan ei saanut yhtd varauksetonta kannatusta: seitsemastatoista
opettajasta seitseman kannatti turkkilaisen pentakordin sisallyttamista menetelmaan, viisi
kertoi olevansa asiasta epavarma, nelja ei pitanyt sita tarpeellisena, ja yksi ei vastannut
kysymykseen. Yksi opettajista kertoi lasten pitavan erityisesti juuri tuosta savelikosta.
Eras vastaaja ehdotti, ettd transformointinauhoihin lisattaisiin kokosavelasteikon

pentakordi.

Aapisen mahdollisista uusista oppisivuista ja varinauhasta kerasin palautetta kyselyn B-
osan kysymyksilla. Lahes kaikki opettajat (16/17) halusivat, ettd aapisen ohelle liitetdan
laajennettu, koko koskettimistoa hahmottava varinauha. Rytmitehtavat, joissa kaytetaan
varillista piippukirjoitusta ja oktaavialoja symboloivia hahmoja, synnyttivat hieman
hajontaa. Tehtavia oli yksitoista, ja ne liikkuivat neljan oktaavin (karhu, isa, aiti, lintu)
alueella. Suurinta osaa tehtavista (8/11) kannatettiin joko sellaisenaan tai opettajien
antamin muutosehdotuksin. Rytmitehtavissa kadet soittivat joko erikseen tai vuorotellen
tai toinen toistaan saestaen, mutta eivat toistensa yli liikkuen. Esiin tuli erdan opettajan
uusi idea rytmitehtavista, joissa kadet soittavat toistensa yli liikkuen. Kolmea muuta

rytmitehtavaa pari opettajaa ei pitanyt tarpeellisena oppimateriaalina.

Varihissi oktaavialojen siirtoihin sai myos opettajien vankan kannatuksen (16/17). Olin
pyytanyt transponointinauhojen (kyselyn A-osa) lisaksi palautetta myds transponointiin
littyvistd oppisivuista. Nailld sivuilla pyrittiin - havainnollistamaan DO:n siirtoa
koskettimistolla. Ideaa, jossa koskettimien nimia (C, D jne.) pyritdan assosioimaan
samalla kirjaimella alkavaan nimeen, pidettiin yleisesti hyvana. Osa opettajista antoi
vinkkeja esimerkiksi kaupunkien, lasten tai eldinten nimista, jotka olisivat heidan
mielestdan kayttokelpoisia. Sivuja, joissa tienviitat kehottavat DO:ta matkustamaan
tienviitassa olevan alkukirjaimen mukaiselle koskettimelle, pidettiin hyvina, mutta mukaan
toivottiin tyhjia tienviittoja, joihin lapset saavat itse kirjoittaa matkakohteen nimen. Sivut,

joissa Pikku-DO-hahmo vaeltaa koskettimistolla toisessa kadessaan matkalaukku ja
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toisessa matkalippu (transponointinauha), haluttiin liitettavan kirjoihin. Muutama opettaja
tahdensi, ettd vaarana on, ettd kuvat jaavat erillisiksi, jos niitd on harvakseen. He
ehdottivat, ettd naitd transponointiin kehottavia kuvia laitettaisiin kappaleiden yhteyteen
saanndllisesti ohjelmiston edetessa. Palautteesta kavi ilmi, ettd opettajat kokivat
tarvitsevansa oppisivuja, joilla esitetaan esimerkkeja DO:n liikkkumisesta seka
nuottikuvassa ettéa klaviatuurilla samalla sivulla. Myds omia oktaavialojaan vastaavin
tunnusvarein varitettyjen G- ja F- avainten liittamistd yhden ja kahden viivan viivaston
alkuun pidettiin kannatettavana. Ratkaisuvaihtoehdot, joilla erilaisin kuvin (sateenkaari ja
viuhka) yritin ilmaista, miten kaksiviivaisesta viivastosta siirrytaan viiden viivan viivastoon,

olivat useimpien mielesta kannatettavia.

Olin antanut arvioitavaksi my0s joitakin sovituksia. Ne saivat myonteisen vastaanoton.
Sain opettajiita muutaman ehdotuksen savelmista, joita he halusivat liitettavan
ohjelmistoon.

Palautteesta kavi ilmi, ettd opettajat tuntuivat olevan kiinnostuneita ostinatoista (kyselyn
C-osa) ja kokivat niistd olevan hyotya yhteissoitonopetuksessa jo aapisen alkuvaiheessa.
En kasittele saamaani palautetta tdssa yhteydessa tarkemmin, koska ostinatot eivat
kuuluneet oppimateriaalin kehittdmisprojektiin.

Testikyselyn 2003 palaute osoitti selkeasti, minkalaista nuottiviivastoa opettajat pitivat
parhaana opetuksen alkuvaiheessa. Kaikki kymmenen opettajaa vastasivat kyselyyn.
Mallia A, jossa yhden viivan systeemi yhdistetdan perinteiseen nuottiviivastoon
yksiviivaisen viivaston alkuun liitettavien lyhyiden, viisiviivaista viivastoa edustavien
viivojen ja nuottiavainten avulla, kannatti kuusi opettajaa (6/10). Malli B, jossa kahden
viivan systeemi yhdistettiin perinteiseen samoin periaattein kuin malli A, oli kahden
opettajan (2/10) mielesta varteenotettavin. Samoin kaksi opettajaa suosi mallia C (2/10).
Siina malli A:n mukaisen yhdenviivan viivaston ja koskettimiston mahdollisia yhteyksia
pyrittiin selvittelemaan pystyasennossa olevan koskettimiston kuvan avulla. Malli D ei
saanut kannatusta.
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7.3.2 Johtopaatokset testimateriaalia koskevista tutkimustuloksista seka niiden

vaikutus oppimateriaalin laatimisessa

Sekad vuoden 2000 ettd vuoden 2003 tutkimustuloksista kavi selkeasti ilmi, mitka
testimateriaalit opettajat katsoivat hyodyllisiksi littada uuteen
oppimateriaalikokonaisuuteen. Kerron ensin, minkalaisia johtopaatoksia oli mahdollista
vetaa vuoden 2000 kyselyn tuloksista ja miten ne vaikuttivat uuteen oppimateriaaliin.
Lopuksi  kasittelen  johtopaatoksia vuoden 2003 testimateriaalia  koskevista
tutkimustuloksista seka niiden vaikutusta oppimateriaalin laatimisessa.

Palautteesta saattoi vetaa johtopaatdksen, ettd vuoden 2000 testimateriaali vastasi

suurimmalta osaltaan opettajien ndkemyksia hyodyllisesta uudesta oppimateriaalista.

Tutkimustuloksia puntaroidessani paattelin, etta testimateriaalin vahvuuksia ovat koko
koskettimistoa hahmottava varinauha, rytmitehtavat, joissa kaytetdaan varillista
piippukirjoitusta ja oktaavialoja symboloivia hahmoja, oktaavialojen siirtoihin tarkoitettu
varihissi seka transponointinauhat. Palautetta reflektoimalla saatoin ymmartaa, etta
opettajat kokivat naiden elementtien erityisesti auttavan lasta hahmottamaan
koskettimistoa ja luomaan halua liikkua siella laajalla alueella. Yhta lailla paattelin, etta
testimateriaalin vahvuuksia ovat transponointiin liittyvat oppisivut, joilla havainnollistin
DO:n siirtoa koskettimistolla assosioimalla koskettimien nimiin muun muassa elainten tai
lasten nimia. Vastaava johtopaatos oli vedettavissa tienviitoista, jotka kehottavat DO:ta
matkustamaan tienviitassa olevan alkukirjaimen mukaiselle koskettimelle. Vahvuuksiksi
osoittautuivat myds Pikku-DO-hahmo, jonka tarkoituksena on innostaa Ilapsia
transponointiin, oppisivut, joilla DO liikkuu sekd nuottikuvassa etta klaviatuurilla samalla
sivulla, sekd oktaavialoja vastaavilla tunnusvareilla varitetyt G- ja F-avaimet liitettyina
yhden ja kahden viivan viivaston alkuun. Saatoin paatella, ettd vaihtoehdot
havainnollistaa siirtymista kaksiviivaisesta viivastosta viiden viivan viivastoon erilaisten
kuvien avulla sekd transformointinauhat, joita kayttamalld voi leikitelld kappaleiden
muuntamisella, vastasivat opettajien lapsilahtdistd asennoitumista oppimateriaalin
arvioinnissa. Tulokset toivat ilmi, ettda sovitukseni olivat linjassa vastaajien asettamien
kriteerien kanssa. Opettajien ehdottamien savelmien joukossa oli muutamia, jotka
vaikuttivat soveltuvan uuteen ohjelmistoon. Puutteena opettajat tuntuivat kokevan, etta

transponointiin ohjaavia kuvia oli liian harvoilla testisivuilla. Tuloksen pohjalta paattelin,
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ettd kuvia tulisi esitella riittavan tiheasti, jotta ne palvelisivat tarkoitustaan. Kavi ilmi, etta
opettajat olivat kiinnostuneita ostinatoista, ja vaikutti siltd, ettd he kokivat niistd olevan
hyotyd yhteissoitonopetuksessa jo aapisen alkuvaiheessa. Johtopaatokseni on, etta
ostinatot kannattaisi koota projektin paatyttya ja oppikirjojen valmistuttua Colour Keys
Flexible Ostinato -aapiseksi yhteissoiton alkuopetusta varten.

Testikyselyn 2003 tuloksista oli selkeasti vedettavissa johtopaatos, etta opettajat kokivat
parhaaksi opetuksen alkuvaiheessa nuottikuvan, jossa yhden viivan systeemi yhdistetaan
perinteiseen viivastoon yksiviivaisen viivaston alkuun liitettavien, lyhyiden, perinteista
viisiviivaista viivastoa edustavien viivojen ja nuottiavainten avulla. Toiseksi parhaaksi
osoittautui vastaavanlainen nuottikuva kahden viivan systeemiin sovellettuna. Nuottikuva,
jossa yhden tai kahden viivan systeemid vertailtin pystyssa olevan klaviatuurin
koskettimien ja nuottiviivaston valiseen yhteyteen, oli vain parin opettajan mielesta
kannatettavin malli. Minkalainen olisi ollut tulos, jos koskettimistoa olisi verrattu viiden
viivan viivastoon? Siihen ei saatu vastausta, silla testimateriaali ei sisaltanyt sellaista

mallia.

Testimateriaalin 2000 vahvuuksien selvittyd, ja varsinkin todettuani niiden mita
suurimmissa maarin vastaavan nakemyksiani hyodyllisesta aapisen sisallosta, oli
innostavaa alkaa laatia uusia oppimateriaaleja tekemieni johtopaatdsten pohjalta. Liitin
aapisen yhteyteen koko koskettimiston kattavan varinauhan. Aloitin Piano ABC:n A-osan
rytmitehtavilla, joissa tehtavat on esitetty piippukirjoituksella ja rytmimerkit on varitetty
oktaavialoja  vastaavilla  tunnusvareilla. Rytmiosaston  alkupuolen  tehtavia
havainnollistetaan lisaksi oktaavialoja symboloivilla hahmoilla. Sijoitin rytmijaksoon myds
tehtavia, joissa kadet soittavat toistensa yli likkuen. Oktaavialojen vaihtoja palvelemaan

tuli varihissi jo rytmiosastoon.

Erilaiset transponointia havainnollistavat ideat valikoituivat oppimateriaaliin: tienviitat,
oppisivut, joilla DO:n siirtoa selvitelldan assosioimalla koskettimien nimia erisnimiin, ja
sivut, joilla liikkuva DO esiintyy samalla sivulla sekd nuottikuvassa ettéa koskettimistolla.
Kirjan kertojahahmoksi tuli Pikku-DO, jolle piirsin matkalaukun. Transponointinauhat otin
oppivalineiksi kirjan jokaisen osan oheen. Transponointinauhavalikoima muodostui
savelikoista, jotka noudattivat kussakin kirjassa kaytettavia savelikkdja. Nauhoista kertyi
seuraavanlainen kokoelma: DO-RE-, DO-RE-MI- ja DO-RE-MI-FA-savelikét, DUURI- ja
MOLLIPENTAKORDIT, DO:sta LA:han ulottuva KUUSISAVELIKKO, DUURIASTEIKKO,
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LUONNOLLINEN ja HARMONINEN MOLLIASTEIKKO sekd KROMAATTINEN
ASTEIKKO. Transformointinauhoihin valitsin savelikot RE-MI, RE-MI-FA, TURKKILAINEN
PENTAKORDI, MUSTALAISMOLLIN PENTAKORDI, BLUES-PENTAKORDI seka
KOKOSAVELASTEIKON PENTAKORDI. Siséllytin valikoimaan myoés DO- ja LA-
PENTATONISET VIISISAVELIKOT. Lisadksi mukaan tulivat ambitukseltaan OKTAAVIN
ALUEELLA LIIKKUVAT SAVELIKOT, jotka pohjautuivat samoille asteikoille kuin edella
mainitut pentakordit. Sijoitin transponointia havainnollistavia kuvia oppikirjoihin
mahdollisimman harkitusti, etteivat kuvat jaisi irrallisiksi ja transponointi unohtuisi
ohjelmiston edetessa. Testissa esittamani ideat, jotka yrittivat havainnollistaa kahden
vivan systeemista siirtymista viisiviivaiseen erilaisin  kuvin, olivat jalkeenpain
tarkasteltuina turhan monimutkaisia, joten en kayttanyt tatd testimateriaalia hyvasta
vastaanotosta huolimatta. Kehitin transitiota varten visuaalisesti yksinkertaisen mallin,

jossa molemmat viivastosysteemit esitellaan rinnakkain samalla aukeamalla.

Johtopaatokset testikyselyn 2003 tuloksista vaikuttivat oppimateriaalin laatimiseen ja
valitsemiseen vahvistamalla vakuuttavasti nakemyksiani siitda, minkalaisella nuottikuvalla
aloittaisin pianoaapisen ja kuinka siitd olisi loogista edetd jatkossa. DO- ja DO-RE-
jaksoihin valitsin testissa esittdmani mallin A yhden viivan systeemissa. Seka DO-RE-MI-
jaksoon, DO-RE-MI-FA-jaksoon ettda DO-RE-MI-FA-SO-jakson alkupuolelle luontui
katevasti malli B kahden viivan systeemissa. Jaksoon, jossa siirrytaan kayttamaan
viisiviivaista nuottikuvaa, kehitin mallien C ja D pohjalta (katso 3.3.3 mallit C ja D) uuden
mallin E. Siind pystyasennossa olevan klaviatuurin koskettimia vertaillaan seka F- etta G-
avaimilla varustettuun perinteiseen mutta tunnusvarein varitettyyn viivastoon. Testautin
mallia oppilaillani ja totesin sen toimivaksi tyOkaluksi opetuksessani. Sisallytin mallin

oppimateriaalin B-osaan.
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8 POHDINTA

Seuraavassa luvussa 8.1 kasittelen Colour Keys -menetelmda rinnakkain Shinichi
Suzukin kehittaman soitonopetusmenetelman sekd Kaarlo Uusitalon kehittaman
kuvionuottimenetelman kanssa, joita molempia on sovellettu piano-opetukseen. Esittelen
ensin Suzuki-menetelmaa ja sen jalkeen kuvionuottimenetelmaa. Tuon esiin naiden
opetusmenetelmien perustavimpia periaatteita. Luvussa 8.1.1 vertailen Suzuki- ja
kuvionuottimenetelmaa kehittdamaani Colour Keys -menetelmaan ja pohdin menetelmien
yhtalaisyyksia ja eroavaisuuksia. Luvussa 8.2 pohdin, kenelle Colour Keys -menetelma
mahdollisesti sopii ja kenelle ei. Lopuksi luvussa 8.3 tuon esiin tarpeita, joita on

tulevaisuudessa menetelman tutkimiselle ja kehittamiselle.

8.1 COLOUR KEYS JA MUUT ALKUOPETUSMETODIT

Olen valinnut Colour Keys -menetelman rinnalle tarkasteltavaksi Suzuki- ja
kuvionuottimenetelmat muun muassa siksi, ettd myos niiden avulla voi aloittaa
pianonsoitonopetuksen jo hyvin pienten lasten parissa. Tutustuin Suzuki-menetelmaan
pianopedagogiikan opinnoissani. Pianolle sovellettu Suzuki-menetelma oli tuolloin (1976)
vasta rantautunut Suomeen Meri Louhoksen ja Ritva-Tuuli Ahosen tuomina. Opetin
ensimmaisia oppilaitani Suzuki-menetelmallda useita vuosia. Kuvionuottimenetelmasta
kiinnostuin  ollessani  seuraamassa Kirsi Vikmanin  vaitOstilaisuutta  (2001).
Vaitoskirjassaan han tarkastelee kuvionuottimenetelman ulottuvuuksia pianonsoiton

alkuopetuksessa.

Suzuki-menetelma, kuten Colour Keys -menetelma, pohjaa vahvasti auditiivisuuteen.
Kuvionuottimenetelmassa hyddynnetaan visuaalisuutta, muun muassa varien kayttoa
hahmottamisen apuna, kuten Colour Keys -menetelmassakin. Pyrin tuomaan esiin seka
Suzuki-menetelman ettd kuvionuottimenetelman |ahtdkohtia, periaatteita seka
keskeisimpia opetuskaytanteita. Tarkastelen ensin Suzuki-menetelmaa ja toisena

kuvionuottimenetelmaa. Kolmanneksi pohdin menetelmien valisia suhteita.

Shinichi Suzukin (synt. 1898) viululle kehittama menetelma on sovellettu usealle
instrumentille, myds pianolle. Suzuki kertoo oivaltaneensa, etta jo kolmivuotias lapsi on
hyvin kehittynyt kielellisesti. Oivalluksen taustalla oli hanen kokemuksensa saksan kielen

opiskelusta, mika tuotti aikuisialla aloitettuna suuria vaikeuksia. (Winberg 1980, 13.)



248

Suzuki pohti musiikin ja puheen oppimisen yhtaldisyyksia. Suzukin johtopaatos oli, etta
lapsen musiikilliset kyvyt eivat paase kehittymaan, jollei hanella ole ymparistda, jossa
kuulla musiikkia: "Olen vakaasti sita mielta, etta taiteellinen ja musiikillinen lahjakkuus ei
ole synnynnaista, eika siis periydy, vaan puhkeaa vasta oikean ympariston vaikutuksesta”
(Suzuki 1969, 19). Winbergin mielesta Suzukin ajattelutapa pohjautuu perinteiseen
japanilaiseen ajattelutapaan. Han viittaa Eugen Herrigeliin, joka kirjassaan Zen ja jousella
ampumisen taito, sanoo esimerkiksi, etta traditionaalisissa taiteissa japanilaisen
opetuksen tunnusmerkkind on harjoituksen toistaminen yha uudelleen ja yha
korostetummin. Suzuki painottaa niin opettajan, vanhemman kuin lapsenkin elamassa

jatkuvaa pyrkimysta kehittya ja kasvaa henkisesti. (Winberg 1980, 11, 13.)

Seuraavassa kerron menetelman kaytannon toteuttamisesta. Ennen soittotuntien
aloittamista Suzuki-opettajan tulee perehdyttdda vanhemmat menetelman periaatteisiin ja
tavoitteisiin. Esiin nousee vahvasti vanhempien rooli lapsen kotiharjoittelun ohjaajana.
Vanhemmalta, joka ryhtyy ohjaamaan kotiharjoittelua, edellytetdan sitoutunutta
paneutumista lapsen harrastukseen. Vanhemman tulee olla 1asna tunneilla seuraamassa
lapsensa opettamista ja tallentaa opettajan antamat ohjeet, joiden mukaan han ohjaa
lapsen harjoittelua kotona. Ohjaaville vanhemmille jarjestetdan koulutusjakso, jossa he
saavat muun muassa instrumenttiopetusta ennen soittotuntien aloittamista. Kun
soittotunnit alkavat, tunneilla on lasna tavallisesti 3—4 lasta vanhempineen. Mikali
ryhmaopetusta pidetdan menetelmana, jolla lapsia opetetaan yhta aikaa, Suzuki-
menetelmaa ei voida pitaa varsinaisena ryhmaopetusmetodina. Yhteisilla tunneilla lapsi
kuuntelee ja katselee toisten oppilaiden soittoa tai puuhaa jonkin hiljaisen askareen
parissa, mutta heitd ei opeteta yhtd aikaa. Yhteistuntien lisaksi lapset saavat kerran
viilkossa yksityistunnin. Opettajat jarjestavat myds ryhmatunteja, joilla oppilaat soittavat
yhdessa. Suzuki suosittelee heterogeenisia ryhmia, kun taas monet suomalaiset ja
esimerkiksi amerikkalaiset rynmat koostuvat suunnilleen samanikaisista oppilaista, koska
opettajat kokevat tallaisten ryhmien toimivan heterogeenisia paremmin. (Winberg 1980,
19, 20, 21, 22, 30.)

Suzuki-menetelmassa musiikin kuuntelu on keskeista. Ennen soittotuntien aloittamista
lapsi seka ohjaava vanhempi kayvat kuuntelemassa toisten lasten soittotunteja.
Menetelman tarkeana osana ovat aanitteet, joille koko Suzuki-ohjelmisto on tallennettu.
Suzukin periaate on, ettd aanitteiden musiikin tulee olla korkeatasoista ja esitetty

erinomaisesti. Ennen soittotuntien alkamista lapsi kuuntelee tulevia soittolaksyja kotona.
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Lapsen tulee menetelman mukaan kuunnella samaa kappaletta niin kauan, ettd han
tunnistaa sen. Kun lapsi aloittaa soittotunnit, hanellda tulee olla laksyna olevasta
kappaleesta soiva mielikuva ennen kuin han alkaa harjoitella sen soittamista. Winberg
kritisoi piano-Suzuki-aanitteiden joitakin ominaisuuksia. Piano-opetuksessa aanitteiden
kayttd ei ole yhta ongelmatonta kuin jousiopetuksessa kappaleiden moniaanisyyden
vuoksi. Ohjelmisto on soitettu melko nopeassa tempossa kadet yhteen, jolloin lapselle on
mahdollisesti liilan vaativaa kyetd kuulemaan ké&sien osuuksia erillisind. Aanitteiden
nopeasta temposta johtuen lapsille muodostuu myds mielikuva, jossa kappaleet ovat
nopeita. (Winberg 1980, 17, 18, 22, 48.)

TWinberg Kkirjoittaa, ettd menetelmassa kappaleet kappaleet rakentuvat edellisten
pohjalle. Kappaleet Suzuki on jarjestanyt tarkoituksellisesti omille paikoilleen, ja kukin
niista sisaltaa jonkin uuden opittavan asian. Kunkin kappaleen tarkoituksena on valmistaa
seuraavaa kappaletta, jossa opitut asiat toistuvat. Uusia asioita opetellaan joka
kappaleessa. Eras Suzuki-menetelman keskeinen piirre on kappaleiden saannodllinen
kertaaminen (Winberg 1980, 25). Piano-ohjelmiston alkupuolella on staccato- ja
portamento-kappaleita, jotka ovat teknisesti luontevia pienelle vasta-alkajalle. Liioitelluilla
soittoliikkeilla lasta opetetaan tavoittelemaan samanlaista laadukasta sointia, mihin
aikuinen soittaja kykenee. Legato-soitto on hyvin vaativaa pienelle kadelle. Talldin
pyritdan valttamaan jannityksia, ja niiden ehkaisemiseksi tarvitaan koko kasivarren painon
kayttda ja hyvin liioiteltuja soittoliikkeita. Winbergin mielesta tallainen tekniikka saattaa
haitata hienomotoriikan kehittymista pitkdan kaytettyna. Moniaanisista aanitteista
huolimatta kappaleet on pystyttava harjoittelemaan kadet erikseen. Vaikka aanitteiden
nopea tempo on tuottanut lapselle vastaavan mielikuvan kappaleista, hidas harjoittelu on
soinnin kehittdmisessa ensiarvoisen tarkedd. Tavoittaakseen kuulemansa omassa
soitossaan lapsi pyrkii soittamaan yhtd nopeasti. Tama saattaa johtaa pinnalliseen
kosketukseen. (Winberg 1980, 26, 48.)

Suzuki-menetelman periaate nuotinlukemiseen on, etta se aloitetaan, kun lapsen ika ja
kehitystaso soveltuvat siihen. Kuulon avulla lapsi omaksuu vaativat kappaleet, joista myos
aloitusvihkon ohjelmisto koostuu. Tasta syysta erityisesti alussa lapsen on keskityttava
juuri soittimen hallintaan ja kuulokuvansa tuottamiseen instrumenttinsa kautta. Winbergin
nakemys on, ettd notaatio on tarkoitettu musiikin apuneuvoksi, ja tdman vuoksi on
perusteltua, ettd nuotinlukua harjoitellaan, kun oppilaan soittotekniikka ja musiikillinen

tulkinta ovat kehittyneet sellaiselle tasolle, etta nuotinluku ei haittaa niita. Han nakee
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kuitenkin ongelmana, etta lapsen oppiessa kappaleensa helposti aanitteitd kuuntelemalla
han ei tunne tarvetta nahda vaivaa nuotinluvun harjoittamiseen. Pohjola kirjoittaa, etta
ennen nuotinluvun aloittamista lapset lukevat vihkoista sormijarjestykset, jotka on
kirjoitettu nuottien paalle, ja talldin lapset soittavat sormituksen avulla eivatka yleensa
ymmarra nuottikuvaa (Pohjola 2009, 18). Suzuki-menetelma ei tarjoa valmiita ohjeita
nuottien opetteluun. Koska menetelma ei sisalla nuotinlukumateriaalia, jokaisen opettajan
onkin itsenaisesti laadittava suunnitelma ja ratkaistava, miten opettaa nuotinlukua
oppilailleen. (Winberg 1980, 40.)

Kirsi Vikman on tarkastellut vaitdstutkimuksessaan kuvionuottimenetelmaa ja sen kayttoa
pianonsoiton alkuopetuksessa (Vikman 2001). Hanelld on useiden vuosien kokemus
erityisesti alle kouluikaisten pianonsoitonopettajana. Menetelman on kehittanyt Kaarlo
Uusitalo, ja se on syntynyt musiikkiterapeuttisessa viitekehyksessa kehitysvammaisten
parissa. Terapiaprosessissa Uusitalo oli todennut musiikin tekemisen vaikuttavan muun
muassa ahdistuneisuuden lieventymiseen, tarkkaavaisuuden ja pitkajanteisyyden
lisaantymiseen ja motoriikan kehittymiseen. Se, ettd vammaiset eivat kyenneet
omaksumaan perinteistd notaatiota, osoittautui ongelmalliseksi terapiatydssa. Uusitalo
halusi kehittdd mahdollisimman helposti ymmarrettavan notaation. Menetelman tulisi
myOs antaa mahdollisuuksia pitkalle jatkuvaan soittamiseen. Tall6in pitaisi luoda silta

kuvionuottinotaatiosta perinteiseen nuottikirjoitukseen. (Uusitalo 1998.)

Kirsi Vikmanin tutkimuksen taustalla oli ajatus, voidaanko kuvionuottimenetelmaa kayttaa
perinteisen pianonsoiton alkuopetuksen osana joko sen alkuperaisessa muodossa tai sita
kehittaen tai helpottamaan perinteisen notaation opettelua. Tutkimuksen tarkoituksena oli

tutkia menetelman pianopedagogisia mahdollisuuksia. (Vikman 1999, 2.)

Vikman toteaa, ettd kuvionuottikirjoitus on konkreettinen notaatio, jonka perusteella
soitetaan se, mitd nahdaan. Kuvionuottimenetelma on vahvasti visuaalisuuteen
pohjautuva, ja siind kaytetaan selkeita vareja ja helposti eroteltavia kuvioita. Nuottien
nimet merkitdan tunnusvarein, ja oktaavialoja havainnollistetaan niitd symboloivin kuvioin.
Aika-arvot ilmaistaan kuvion pituutena ja tauot tyhjilld kehyksilld. Ylennyksille ja
alennuksille on nuolimerkit, joilla osoitetaan tarvittavia mustia koskettimia. Myos
sointumerkeille on yksinkertainen merkitsemistapansa. Oleellinen piirre menetelmassa on
pianon koskettimiin kiinnitettavat tarrat, jotka ilmaisevat nuottien nimet ja oktaavialat

neljan oktaavin alueella. (Vikman 1999, 6-8.)
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Yhdessa Markku Kaikkosen kanssa tutkija suunnitteli ja laati Uusitalon Kuvionuotit-vihkon
rinnalle oppimateriaalia piano-oppilaille. Ajatuksena oli etsia uusia tapoja piano-
opetukseen kuvionuotteja kayttamalla seka I0ytaa ratkaisu, miten kuvionuoteista olisi
mahdollista siirtya perinteiseen notaatioon. Laaditun materiaalin pohjalta syntyi tutkimusta
varten testipianovihko tutkijan ja Kaikkosen yhteistyona. Testipianovihkon nimi on Piano
soikoon!. Tutkimuksen ytimessa oli testimateriaalin kokeilu piano-opetuksessa. Vikman
tuo esille neljassa tapauskuvauksessa sita, mitd kuvionuottisoitto merkitsi eri oppilaille ja
kuinka siina edettiin. Mukana tutkimuksessa oli kaksi yksilbopetusta saavaa lasta (nelja-
ja kuusivuotias), yksi neljan lapsen ryhma (ensimmaisen luokan oppilaita) seka kahden

kehitysvammaisen nuoren ryhma.

Tutkimuksessa kavi motoriikan kehittymiseen liittyen ilmi, ettd oppilaan on helppo paasta
soittamisen alkuun, kun koskettimistolla on kuvionuottitarrat ja notaatio helposti
lahestyttava. Tutkija toteaakin oppimisprosessien osoittaneen, etta oppilaan ei
kuvionuoteista soittaessaan tarvitse kohdistaa huomiotaan liikaa oikeiden nuottien ja
koskettimien etsimiseen. Talldin han kykenee samanaikaisesti hallitsemaan myos
soittoaan motorisesti. (Vikman 1999, 106-108.)

Hyvin usein kuvionuoteista soittamiseen liittyy laulu, jota sanoineen lauletaan soiton
aikana. Talléin omaa soittamista verrataan tahan kuulokuvaan. Tutkijan mukaan
kuvionuotit voivat visuaalisesti synnyttaa vastaavan kuulokuvan kuin perinteinen notaatio,
mutta laulamisen vuoksi toisesta nakokulmasta. Nuotinluvun opettelussa lapset etenivat
eri vaiheiden kautta kohti perinteista nuottikirjoitusta: ensin luettiin kuvionuotteja yhdelta
rivilta, sitten kahdelta yhta aikaa kasien soittaessa unisonossa. Seuraavassa vaiheessa
oppilaat opettelivat saestamaan erilaisia lauluja. Tahan tehtavaan tutkija laati kaksi
erilaista kaytantda. Kappale soitettiin sointumerkein varustetusta kuvionuottikirjoituksesta
tai notaatiosta, jossa seka savelma etta saestys oli kirjoitettu kahdelle kuvionuottiriville.
Kun siirtyminen kohti perinteistd notaatiota alkoi, kuvionuotit siirrettiin viivastolle. Talloin
ohessa opeteltin muun muassa nuottien nimia, niiden paikkoja koskettimistolla ja
perinteistd nuotinkestojen merkintatapaa. Seuraavassa vaiheessa oli mahdollista siirtya
varinuotteihin, joista vahitellen edetaan perinteiseen notaatioon. Notaation oppimisessa
vaiheesta toiseen eteneminen oli liukuvaa. Samanaikaisesti kehittyivat oppilaiden tiedot ja
taidot, jotka liittyivat soittamiseen, ja samalla oppilaiden ajattelu muuttui konkreettisesta
abstraktiin suuntaan (Vikman 1999, 108, 144, 145).
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Vikmanin opetusprojektissa opetusmateriaalilla oli suuri osuus kokeilun toteuttamisessa.
Tutkija arvioi oppimateriaalin toimivan opetuksellisessa mielessa hyvin. Ongelmia tuotti
kuvio- ja varinuottien tuottaminen, jota varten ei ollut siihen tarkoitettua sovellusta. Eras
oppimateriaaliin liittyva ongelma on siihen sisaltyvat koskettimiin asetettavat tarrat: lapset
haluavat soittaa kappaleitaan muuallakin kuin tunneilla ja kotona, ja ilman tarroja
soittaminen voi olla vaikeaa. Kehitteilld onkin tarrat, joita voi kuljettaa mukana ja kiinnittaa
nopeasti koskettimiin. Musiikin erityispalvelukeskus Resonaarissa kuvionuottimenetelmaa
on kehitetty edelleen useissa projekteissa. Toimintatutkimuksestaan saamiensa
kokemusten pohjalta tutkija pitdd tarkeana, ettda ’“opettajat itse pohtivat miten
kuvionuotteja voi kayttaa juuri heidan tavassaan opettaa soittoa tai musiikkia yleensakin,
ja mika tarkeintd miten kuvionuottien kaytté palvelee oppilaan oppimista vai tarvitaanko
niitd lainkaan.” (Wikman 1999, 191, 193, 132.)

8.1.1 Suzuki-, kuvionuotti- ja Colour Keys -menetelmien vilisista suhteista

Menetelmien valisia suhteita pohdiskellessani olen havainnut niissd monelta osin
samankaltaisuuksia. Niistd [0ytyy myds eroja, joihin on vaikuttanut se viitekehys, missa

menetelmat on luotu.

Menetelmissa kaytetaan ryhmaa lapsen oppimista hyddyntamassa. Suzuki-menetelmaa
ei voi pitaa varsinaisena ryhmaopetusmetodina, silla lapsia ei opeteta yhteistunneilla yhta
aikaa. Yhteistunnit kuitenkin kuuluvat lasten opetukseen yksityistuntien rinnalla. Wikmanin
tutkimuksessa kuvionuottimenetelmaa kaytettiin seka yksityis- ettd ryhmaopetuksessa.
Tutkija arvioi oppimateriaalin toimivan opetuksellisessa mielessa molemmissa hyvin.
Samoin Colour Keys -opetusta kaytetdan vyleisimmin seka yksityis- etta

ryhmaopetuksessa. Se luontuu tutkimuksessa saatujen tulosten mukaan molempiin.

Colour Keys-, Suzuki- ja kuvionuottimenetelmassa soivan mielikuvan kehittaminen on osa
opetusta. Menetelmissa sita lahestytaan eri nakdkulmista ja painotetaan eri tavoin. Colour
Keys -menetelmassa sisdisen kuulemiskyvyn kehittdminen relatiivisen solmisaation avulla
on yksi sen keskeisimmista periaatteista (katso relatiivisuudesta lukua 1.2). Siihen
pyritddn ja sitd tuetaan monin erilaisin opetuksellisin keinoin. Sisaista kuulemista
harjoitellaan laulamisen, savelia vastaavien kasimerkkien ja solmisaation avulla, joiden

kautta pyritddn saavuttamaan soiva mielikuva harjoiteltavasta kappaleesta. Jo alusta
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alkaen soivan mielikuvan kehittdminen yhdistetdan nuottien opetteluun, ja kappaleet
omaksutaan sisaisen kuulon jatkuvan kehittdmisen tuella. Keskeinen on Kodalyn periaate:
"Sen minka naen, sen myos kuulen; sen minka kuulen, nden mielessani nuotteina.” Myos
kuvionuottimenetelmassa laulua kaytetdan ohjelmiston harjoittelemisen apuna, mutta
sisdista kuulemista ei kehitetd systemaattisesti. Vikman havaitsi tutkimuksessaan, etta
kuvionuotit voivat synnyttda visuaalisesti kuulokuvan.  Suzuki-opetuksessa soiva
mielikuva on menetelman kulmakivi. Edellisista menetelmista poikkeavaa siind on, etta
soivan mielikuvan harjoittamiseen ei kaytetd laulamista, vaan sitd kehitetaan

kuuntelemalla aanitteita ja muiden soittoa.

Menetelmissa voidaan havaita myds notaation opettelussa niin samankaltaisuuksia kuin
suuria eroja. Suzuki-menetelmassa notaation opettelu aloitetaan verrattain myohaan.
Soittotaidon tulee olla kehittynyt jo varsin pitkalle sitd ennen. Nuotinluku alkaa, kun lapsi
on saavuttanut siihen tarvittavat edellytykset. Opettajan on arvioitava, milloin lapsen ika ja
kehitystaso ovat siihen soveltuvia. Suzuki-menetelma ei tarjoa ohjeita, miten nuotinlukua
tulisi opettaa, eivatka vihot sisalla nuotinlukumateriaalia. Nain ollen jokaisen opettajan
onkin itsenaisesti laadittava suunnitelma ja ratkaistava, milloin aloittaa ja miten opettaa
nuotinlukua oppilailleen. Kuvionuottimenetelma tarjoaa notaation opettelulle pehmean ja
konkreettisen lahestymistavan, joka soveltuu myos erityisoppijoille. Varit, kuten Colour
Keys -menetelmassa, ovat erityisen tarkeitda. Oktaavialoja symboloivat tunnusvarit
auttavat lasta omaksumaan varillisia kuvionuotteja ensin yhdeltd, sitten kahdelta rivilta,
mutta aluksi ilman nuottiviivastoa. Kun kuvionuottien lukeminen sujuu, ne siirretdan
viivastolle, ja lapsen on helppo hahmottaa varillisten nuottien ja pianon oktaavialojen
yhteys. Pienin askelin etenevien opetusvaiheiden kautta siirrytdan perinteiseen

nuottikirjoitukseen, mikali oppilaalla on siihen edellytykset.

Suzuki-menetelmaa kayttaessani ongelmat nuotinluvunopettamisessa asettivat minulle
suuren haasteen. Ne antoivat sysayksen etsia ratkaisuja ongelmiin, mika osaltaan johdatti
Colour Keys -menetelman kehittamiseen. Opetusmateriaalissa pyritdan kayttamaan
elementteja, jotka kytkeytyvat lapsen maailmaan. Notaatiota avataan pienin askelin yhden
viivan systeemista perinteiseen viiden viivan systeemiin. Oleellista on suunta
konkreettisesta abstraktiin. Oktaavialojen hahmottamisessa kaytettavat tunnusvarit ja
hahmot |6ytyvat myds notaatiosta. Nain lapsi voi oppia, miten nuottikuva ja pianon
koskettimisto korreloivat keskenaan. Oppilas saa mahdollisuuden tarkastella Iaksyaan

visuaalisesti seka koskettimiston kuvasta ettd notaatiosta kirjan samalta sivulta.
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Menetelman relatiivisuus tuo viela kolmannen ulottuvuuden notaation opetteluun. Kuten
kappaleen omaksumisessa, myos nuottikuvassa relatiivinen ja absoluuttinen systeemi
esiintyvat rinnakkain ja toisiaan tukien. Nain sisaisen kuulemiskyvyn kehittaminen ja
notaation opettaminen toimivat kiintedssa yhteydessa. Notaation lukemisen ja nuoteista
soittamisen lisaksi oppilas harjoittelee nuottien kirjoittamista ja kirjoittamansa notaation

soittamista. Oppikirjoissa on saanndllisin valiajoin sivuja tata varten.

Kuvionuottimenetelmassa lapsia kannustetaan improvisoimaan ja keksimadan omaa
musiikkia. Pienet savellykset on helppo kirjoittaa kuvionuoteilla muistiin niin, etta ne
voidaan soittaa notaation avulla uudelleen. Suzuki-menetelmassa ei opasteta
improvisointiin tai omien kappaleiden luomiseen. Winberg (1980) kuitenkin kertoo lasten
oppivan ohjelmiston kautta monia erilaisia saestyskuvioita, joita voi kayttaa
saveltamisessa ja saestamisessa. Colour Keys -menetelman tavoitteena on, etta
improvisoinnista tulee saanndllinen osa lapsen soittoa jo varhain. Sisaisen kuulemiskyvyn
systemaattinen kehittdminen tarjoaa lapsille valineitda myds improvisointiin ja
saveltamiseen. Asteittain rakentuvan notaation avulla lapsi oppii vahitellen kirjoittamaan
savellyksensa muistiin. Lapsi voi improvisoida alussa vaikkapa rytmeja taputtaen ja
soittaen. Han voi kayttdaa improvisoinnin pohjana muun muassa oppimiaan tai itse
keksimidaan savelikkoja seka laulattaa ja soitattaa niitd myds muilla oppilailla. Usein tassa
prosessissa syntyy uusi savelma, joka on helppo kirjoittaa variviivastolle. Pianon aaressa
keksityt kappaleet voivat olla savelkieleltdaan ja laajuudeltaan sellaisia, ettd vain opettaja
pystyy nuotintamaan ne. Kun lapsen omat musiikit on kirjoitettu muistiin, ne voidaan
soittaa yha uudelleen. (Katso lapsilahtoisyydesta lukua 1.2). Vahitellen lapselle kertyy

ikioma ohjelmisto.

Tietyt asiat koskevat kaikkia niita lapsia, jotka ovat kovin pienia soittoharrastuksen
aloittaessaan: lapset eivat pysty kdymaan itsenaisesti tunneilla, joten tarvitaan vanhempi,
joka kuljettaa soittotunneille. Muita lapsen tarpeita ovat ainakin vanhemman kannustus ja
tuki harrastuksessa sekad mahdollisimman rauhalliset soittohetket kotona.

Lapsen tarpeet haastavat jokaisen alkeisopetukseen tarkoitetun menetelman.
Vanhemman rooli painottuu menetelmissa eri tavoin. Suzuki-menetelman onnistuneen
kayttamisen tae on vanhempi, joka seuraa opetusta ja huolehtii lapsen kotiharjoittelusta
opettajan ohjeiden mukaan. Erityista vanhemman roolissa on myds instrumenttiopetus,

jota he saavat lapsen harrastuksen alkuvaiheessa. Vikman oli tutkimusprojektissaan
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jatkuvassa vuorovaikutuksessa oppilaiden vanhempiin ja kerasi heiltd palautetta
kehittdessaan kuvionuottimenetelmaa. Han toteaa, etta pienet oppilaat tarvitsevat
vanhempaa tuekseen soittoharrastuksessa. Han ei kuitenkaan painota vanhemman
lasnaolon tarkeytta tunneilla. Kuten Suzuki-menetelmassa, myos Colour Keys
-menetelmassa vanhempi on mukana tunneilla seuraamassa opetusta, mutta
seuraaminen ajoittuu erityisesti opintojen alkuvaiheeseen. Vanhempien ei pida
harjoituttaa lasta kotona, eikd se ole toivottavaa kuin erityistapauksissa. Oleellista on
vanhemman kiinnostus lapsen harrastusta kohtaan ja lapsen tukeminen siina. Erityista
on, ettd ryhmatunneilla vanhemmat myos aika ajoin osallistuvat musisointiin lasten
kanssa opettajan ohjauksessa. Vanhemmat tutustuvat myos oppikirjojen rinnalla
kaytettaviin opettajanoppaisiin. Ne auttavat vanhempia ymmartamaan laksya, jonka
parissa lapsi kulloinkin on.

Suzuki-menetelmd tarjoaa opettajalle laajan ja vaativan ohjelmiston oppilaan
opettamiseen. Opettajan tehtavana on perehdyttda vanhemmat menetelmaan ja antaa
instrumenttiopetusta aloituskappaleiden soitossa. Opettajan on myds ratkaistava itse,
miten opettaa lapsille nuotinlukua. Hyvana Suzuki-opettajana pidetdan ammattilaista, joka
pystyy ohjaamaan oppilasta soittamaan vanhaa ohjelmistoaan jatkuvasti paremmin.
Monet perinteisen koulutuksen saaneet soitonopettajat eri puolella maailmaa kayttavat
Suzuki-menetelmaa. Kuvionuottimenetelman opetusmateriaalina on nuottivihko Piano
soikoon!. Opettajia kehotetaan kayttamaan kuvionuotteja siten, etta ne tukevat oppilaan

oppimista ja sopivat opettajan omaan opetustyyliin. Toisin kuin edellisissa menetelmissa,
Colour Keys -vihkot sopivat myds muun ohjelmiston ohelle B-vihkosta lahtien. Poikkeavaa
ovat myos opettajan avuksi laaditut opettajan oppaat, joissa opastetaan
yksityiskohtaisesti opetusmateriaalin ja menetelman kayttéon. Niissa tuodaan esiin
menetelman lapsen tarpeista lahtevaa asennetta: lapsi on opetuksen lahtokohta (katso
lukua 1.2). Opettajia rohkaistaan kayttamaan menetelmaa luovasti ja vapaasti seka
soveltamaan ohjelmistoa ja  muuntelemaan sitd. Opettajile on tarjolla
opettajankoulutuskursseja, joilla harjoitellaan kaytannon laheisesti vuorovaikutuksessa
muiden osallistujien ja ohjaajan kanssa opetuskaytanteitd ja kannustetaan oman
luovuuden ilmaisemiseen. Pateva pianonsoitonopettaja pystyy perehtymaan

menetelmaan oma-aloitteisesti ja kayttdmaan opetusmateriaalia myods ilman kursseja.
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8.2 KENELLE OPETUSMENETELMA SOPII, KENELLE EI?

Opettajan koulutus ja kertynyt opetuskokemus seka tutustuminen erilaisiin menetelmiin
vaikuttanee suuresti silhen, minkalaista opetusmateriaalia opettaja tydssaan kayttaa. Yhta
lailla pedagogiset nakemykset ja arvomaailma saattavat olla sangen ohjaavia
opetusmateriaalin valinnassa ja karsimisessa. Colour Keys -menetelman soveltuvuudesta
eri opettajille ei taman tutkimuksen perusteella voi antaa suoranaisia vastauksia. Joitakin
oletuksia on kuitenkin mahdollista tehda. Oma kiinnostukseni Colourstrings-menetelmaan
oli herannyt jo nuorena opettajana opettaessani kamarimusiikkia pienille piano-oppilaille
ja jousisoittajille.  Jousisoitinopetusmateriaalin  perinteisesta  suuresti  poikkeava
visuaalinen ilme innoitti minut ottamaan selvad menetelmasta ja lopulta soveltamaan sen
omille piano-oppilailleni. Olin myos opiskellut pienille lapsille suunniteltua Suzuki-
menetelmaa Meri Louhoksen ja Ritva-Tuuli Ahosen pedagogiikkaluokalla ja siella
innostunut pienten lasten opettamisesta. Koin varimenetelmaan tutustumisen ja

pedagogiikkaopintojen ruokkivan ja taydentavan toisiaan myonteisesti.

Kyselypalautteissa esiin tulleet opettajien pedagogiset periaatteet ja arvot seka
myonteiset kokemukset Colour Keys -menetelmasta olivat ensisijaisia syita, miksi
kyselyyn vastanneet kertoivat menetelman sopivan heille ja heidan oppilailleen.
Palautteen keskeisin anti oli, ettd menetelma koettiin lapsilahtdiseksi. On mahdollista
olettaa, etta lapsilahtoisyys olisi yleisesti pohjana sille, ettd opettajat voisivat kokea
menetelman sopivan tyohodnsa pienen pianonsoittajan ensimmaisiin harrastusvuosiin

kuuluvassa opetuksessa (katso lapsilahtoisyydesta lukua 1.2).

Opettajalla, jolle menetelma soveltuisi, lienee aito pyrkimys ymmartaa lapsen maailmaa ja
halu tydskennella lapsesta kasin (katso lukua 1.2). Han saattaa pohtia |ahtokohtia lapsen,
musiikin, instrumentin ja nuottikuvan kohtaamiselle. Pienten piano-oppilaiden opettajana
han on ehkda kokenut ongelmia naiden yhteensovittamisessa perinteista materiaalia
kayttadessaan ja on halukas l|0ytamaan uusia tyovalineitd. Opettaja, jonka oppilaat ovat
kayneet musiikkileikkikoulua, saattaa I0ytdd menetelmastd mahdollisuuden integroida
oppilaan aiemmin omaksuma musiikkikieli pianonsoiton harrastamiseen ja siksi ajatella
metodin sopivan juuri hanen oppilailleen. Menetelman soveltuvuutta saattavat tarkastella
opettajat, joilla ylipaatdan on mielenkiintoa kokeilla ja oppia uusia opetusmenetelmia.
Menetelman soveltuvuus myos ryhmaopetukseen voi herattdd mielenkiinnon kokeilla,

miten metodi sopisi opettajan ja hanen oppilaidensa kayttoon. Opettaja, joka on tutustunut
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relatiiviseen solmisaatioon, voi pohtia sisaisen kuulemisen systemaattisen kehittamisen ja
soitonopetuksen suhdetta ja |0ytaa menetelmasta vastauksia ja kaytannon sovelluksen.

(Katso relatiivisuudesta lukua 1.2.)

Se, ettd menetelman peruslahtokohtien rinnalla voidaan nyt soveltaa tutkimusprojektissa
edelleen kehitettyja, uusia ja entistd enemman konkretiaan tahtaavia periaatteita, on
saattanut tehda menetelmasta entista helppokayttdisemman niin aloittelevien kuin
kokeneempien pianonsoitonopettajien nakdkulmasta. Tama saattaa madaltaa opettajien
kynnysta kokeilla metodin soveltuvuutta tyohonsa, silla opeteltavat asiat esitellaan
vahitellen yksi aihe kerrallaan, teoreettisuutta on valtetty tietoisesti ja aiheet ilmaistaan
visuaalisesti aapisen sivuilla selkein ja lapsiystavallisin kuvin. Uudessa oppimateriaalissa
vareja on hyddynnetty tehokkaasti nuottikuvan ja koskettimiston hahmottamiseksi ja
relatiivinen ja absoluuttinen systeemi esitelldan rinnakkaisina ja toisiaan taydentavina
elementteind ensimmaistd kertaa seka nuottikuvassa ettd koskettimistolla.
Transponoinnin konkreettisina valineind kaytetdan transponointinauhoja, ja lisaksi
kappaleiden transformointia opetellaan transformointinauhojen avulla. Mikali opettajaa
kiinnostaa opetuksen suunta konkreettisesta abstraktiin, Colour Keys -menetelma voi

sopia juuri hanelle.

Se, miksi menetelma ei soveltuisi opettajalle tai oppilaalle, on tarkea kysymys. Voin vain
olettaa, miksi nain olisi. Yhta lailla kuin menetelman sopimiseen joillekin opettajille
vaikuttanee menetelman sopimattomuuteenkin opettajan koulutus ja opetuskokemus.
MyOs opettajan suhde omaan opettajuuteensa voi olla taustalla. Han ei ehka koe
olevansa omalla maaperallaan pienten lasten opettajana. Mahdollisesti opettaja ei ole
saanut sellaista pedagogista koulutusta, jossa han olisi tutustunut erilaisiin menetelmiin.
Han saattaa jatkaa linjalla, jonka on omaksunut opiskellessaan ja opettaessaan, ja kokee
sen toimivan hyvin. Mahdollista on myds, ettd opettaja on tutustunut laajastikin
opetusmateriaaleihin. Han on kenties I6ytanyt itselleen ja oppilailleen hyvat tyovalineet,
eikd siksi koe tarvetta kokeilla Colour Keys -menetelmaa. Opettaja on voinut myds
ammentaa eri menetelmista rikkaasti tydhonsa tai kehittdéa oman menetelmansa. Opettaja
saattaa pitaa relatiivista solmisaatiota esteena siksi, ettei se ole hanelle tuttu, siihen
perehtyminen saattaa tuntua vaivalloiselta, hanelld on ennakkoluuloja tai siksi, etta han ei

koe relatiivista solmisaatiota tarpeelliseksi.
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Colour Keys -menetelma ei sovi lapselle, joka on omassa kulttuurissaan jo ehtinyt
omaksua Fixed DO -periaatteen. Fixed DO:lla tarkoitetaan kaytantoéa, jossa C on DO, D
on RE, E on MI, F on FA, G on SO, Aon LAja H on Tl. Movable DO -systeemi sen sijaan
tarkoittaa, ettd DO on eri duurisavellajien toonika (mollisavellajien toonika on LA). Fixed
DO -periaatteen mukaan savellajin toonikana voi toimia DO, RE, MI, FA, SO, LA tai TI.
Fixed DO ja Movable DO rinnakkain kaytettynd mita ilmeisimmin sekoittavat lapsen
nuotinluvun oppimista. Fixed DO -systeemia kaytetaan esimerkiksi Italiassa, Espanjassa

ja Ranskassa.

Lapsen ikd voi olla esteena menetelman mielekkaalle kaytolle. Oppilas kokee
mahdollisesti opetusmateriaalin turhan lapselliseksi. En suosittele menetelmaa lapselle,
joka on saanut aiemmin soitonopetusta perinteisella menetelmalla ja on omaksunut

notaation periaatteet.

Lopulta jokaisen opettajan on itse kokeiltava ja valittava opetusmateriaalit ja menetelmat,
jotka sopivat juuri hanelle ja hanen oppilailleen. Oletan, ettd tarkeintd on opettajan ja
oppilaan valinen myonteisesti merkityksellinen ja toimiva suhde, jotta mikdan menetelma
voisi toimia pienen lapsen soitonopetuksessa mielekkaasti ja tuoda iloa lapselle ja
rakentaa lapsen hyvaa musiikkisuhdetta.

8.3 TULEVAISUUDEN TARPEET MENETELMAN JATKOTUTKIMUKSELLE JA
-KEHITTAMISELLE

Kehittamisprojektissa laatimani uuden oppimateriaalin toimivuuden tutkiminen olisi
varteenotettavaa menetelman kehittamiselle tulevaisuudessa. Olisi mielekasta tutkia
mya0s, tarvitaanko menetelmaan Colour Keys A-, B- ja C-osien lisdksi jatkomateriaalia tai

muita opetusvalineita.

Laadin tutkimusprojektin aikana yhteissoittoa varten Colour Keys Flexible Ostinato
-luonnosmateriaalin ja kaytin sita lapsiryhmien tunneilla. Nakisin materiaalin toimivuuden
tutkimisen ja edelleen kehittamisen erittain tarpeelliseksi. Olisi tarkeaa saada lisaa tietoa
siitda, miten pienimpien Colour Keys -opetusta saavien piano-oppilaiden yhteissoiton voisi
viela selkeammin liittdd menetelmaani, jotta lapset paasisivat musisoimaan yhdessa jo

ensimmaisista tunneista lahtien.
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Edistyneempia pianisteja varten olisi hyodyllista tutkia jo olemassa olevaa kolmelle
pianistille laadittua ja internetissa julkaistua Colour Keys Flexible Ensemble -kokoelmaa.
Tutkimus saattaisi antaa pohjan erikokoisten pianokokoonpanojen ohjelmiston

laatimiselle.

Tutkimusprojektissa lapset soittivat yhdessa toisten piano-oppilaiden kanssa. Yhteissoitto
eri soittimien soittajien kanssa ei kuulunut tutkimuksen aiheisiin. Olisikin tarpeellista tutkia,
miten Colour Keys-, Colourstrings- ja Colour Flute -menetelmalla opetetuille oppilaille

voisi laatia kamarimusiikkimateriaalia.
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LITTEET

TAULUKKO 1
Colour Keys -kyselyn 1998 kvantitatiiviset kysymykset
Mean edustaa kaikkien vastausten keskiarvoa, Mean FIN suomalaisilta sekd Mean UM

ulkomaalaisilta opettajilta saatujen vastausten keskiarvoja.

6.000

OMean
M Mean FIN
{OMean UM

5.000

4.000 #

3.000

2.000

1.000

0.000

1=A8. Kuinka tarpeellisia Colour Keys -menetelméaa esittelevat demonstraatiot ja koulutuspaivat ovat metodin
kayttajan kannalta?

2=B2. PIANO ABC:n pelkistetty nuottikuva ja notaation asteittainen rakentuminen antavat opettajalle
kaytannollisia valineitd nuotinluvun opetuksessa

3=B3. Menetelmassa kaytettavat varit ja symbolit helpottavat merkittavasti abstraktien asioiden opettamista
4=B4a. Colour Keys -opetusmateriaali soveltuu hyvin yksityisopetukseen

5=B4b. Colour Keys -opetusmateriaali soveltuu hyvin ryhméaopetukseen

6=B5. PIANO ABC:n esittelemat harjoitustavat toimivat hyvin mydés muuhun ohjelmistoon sovellettuna

7=B6. Ryhmaopetusmenetelmien hallinta on tulevaisuudessa yha tarkeampaa

8=C3. Kuinka monipuolinen PIANO ABC:n musiikkiosuus (ohjelmisto/music repetoire) mielestéasi on?

9=C6a. Erdas Colour Keys -menetelman harjoitustavoista on relatiivinen solmisaatio. Kuinka hyodyllisena pidat
tata lahestymistapaa nuotinluvun opettamisen kannalta?

10=C6b. Kuinka hyvin koet onnistuvasi kayttiessasi relatiivista solmisaatiota nuotinluvun opettamisessa?
11=C9. Onko Colour Keys -menetelma avoin opettajan omille ideoille ja sovelluksille?

12=D2. C-osassa olisi mahdollista visualisoida DO:n liikkuminen eri savellajeissa nuottiviivastolla. Kuinka
tarkeana pidat taman idean toteuttamista?
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13=D3. Kuinka tarpeellista on esitella relatiivinen ja absoluuttinen jarjestelmd rinnakkaisina ja toisiaan

taydentavina PIANO ABC:n C-osassa?

TAULUKKO 2

Suomalaiset vastaajat 31/31

A. COLOUR KEYS -MENETELMAAN TUTUSTUMINEN, PIANO ABC:N KAYTTO

A1. Miten tutustuit Colour Keys -menetelmaan?

a) Colour Keys -kurssilla b) Colour Keys -demonstraation yhteydessa

c) Pianopedagogiikkaopintojen yhteydessa d) Muulla tavoin

A2. Kaytatko tilla hetkella Colour Keys -menetelméaa opetustyossasi?
A3. Mina vuosina (kauanko) olet kayttanyt menetelmaa?

A4. Mika merkitys PIANO ABC:lla on alkeisopetusmateriaalisi joukossa?
a) PIANO ABC on ensisijainen kayttamani alkeisopetusmateriaali

b) Kaytan PIANO ABC:ta muun alkeisohjelmiston ohella

¢) Muu merkitys/Mika

A5. Minkaikaisten oppilaiden opetuksessa olet kdyttanyt PIANO ABC:ta?
A6. Minkaikaisille oppilaille Colour Keys -oppimateriaali soveltuu mielestasi parhaiten?
A7. Kauanko olet toiminut pianonsoiton opettajana?

Data A1 A2 A3 A4 A5 A6 A7
abcd kylla/ei vuotta abc vuotta vuotta vuotta
1 X 4 a 5-8 6 4
2 b X 4 b 5-8 4-7 15
3 ab X 1,5 a alle 7 alle 7 29
4 d X 2 b 3-9 - 8
5 c X 5 a 4-11 4-8 9
6 bc X 1 ab 5-6 alle 7
7 ab X 9 a 5-8 5-8 18
8 b X 4 c 6-7 6-7 20
9 abd X 3 a 5-7 5-7 15
10 bd X 0,5 a 5-6 5-7 1
11 b X 6 c 6 5-8 34
12 [ X 0,5 c 7-8 7 ja alle 4
13 bd X 12 b 5-7 5-7 20
14 ab X 1,5 bc 5-7 5-7 19,5
15 b X 11 a 4-8 4-7 19
16 X 10 6-8 - 20
17 c X 1,5 a 4-10 4-9 10
18 bd X 9 a 5-9 6-7 21
19 X 10 ab 3-7 4-8 13
20 b X 4 a 6-8 4-8 10



21 b X 6 c 6-8 - 23
22 bd X 12 a 3-7 3-7 20
23 a X 1,5 b 6-9 5-9 10
24 bd X 2 c 5-6 5-7 3
25 d X 1 c 4-6 4-6 19
26 abc X 9 a 4-8 5-8 14
27 a X X 8 b 5-7 alle 7 17
28 c X 1 c 4-6 alle 7 8
29 c X 8 b 5-7 alle 7 15
30 d X 1 a 4-8 5-7 3
31 c X 2 b alle 7 alle 7 19
TAULUKKO 3

Ulkomaalaiset vastaajat 26/26
A. ACQUAINTANCE WITH THE COLOUR KEYS METHOD, USAGE OF PIANO ABC

A1. How did you get acquainted with the Colour Keys method?

a) Attended a Colour Keys course b) Participated in a Colour Keys demonstration
c¢) In connection with pedagogic studies d) Other connection

A2, Are you using/applying the Colour Keys method in your teaching at the
moment? Yes/No

A3. During which period of time (how many years) did you use the method?

A4. What significance does PIANO ABC have among your elementary teaching material?
a) PIANO ABC is the primary material in my elementary teaching

b) I'm using PIANO ABC in addition to other elementary teaching material

c) Other usage or application/What?

A5. When you have used PIANO ABC, how old have your students been?

A6. For what age do you think Colour Keys material is most suitable?

A7. How (many years) long have you been working as a piano teacher?

no Nat A1 A2 A3 A4 A5 A6 A7 Data
abcd  yes/no abc

1 D a X 7 years ab 4-7 yrs 4-? yrs 20yrs 32

2 1 a X 1/2 year ab 6-9 yrs 7 yrs 3yrs 33

3 GB abd X 1/2 year bc 6-13 yrs 4-8 yrs 7yrs 34

4 D a X 6 years bc 5-7 yrs 5-6 yrs 25yrs 35

5 GB a X 1/2 year a 7 yrs 4-7 yrs 15yrs 36
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6 | a X 8 years a
7 GB a X 2years bc
8 GB a x 1year c
9 GB a X 3 years ab
10 1 a X 4 years a
1 D a X 8 years

12 GB ad X 11/2yrs

13 GB a X -

14 D a X 10 years abc
15 GB/F ad X 8 years ac
16 GB a X 7 years

17 S a X 11/2yrs

18 | ab X 6 years ab
19 D ab X 5 years c
20 GB a X 1/2 year a
21 D d X 6 years abc
22 1 d X 3 years b
23 1 a X 5 years a
24 | a X 2 years a
25 1 d x few mths c
26 D a X 7 years b
TAULUKKO 4

4-9 yrs
upto7
7-9 yrs
5-7 yrs
3-7 yrs
5-7 yrs
5-12 yrs
4-6 yrs
6-9 yrs
5-6(9) yrs
5-6 yrs
6-7 yrs
5-8 yrs
4-8 yrs
4-8 yrs
5-6 yrs
5-7 yrs
6-8 yrs
5-9 yrs
6-9 yrs

Suomalaiset ja ulkomaalaiset vastaajat 57/57

A3. Mina vuosina (kauanko) olet kayttianyt Colour Keys -menetelmaa?
A3.During which period of time (how many years) did you use the Colour Keys Method?

6-12 viyrs 2-5 vlyrs <2 vlyrs
22 17 18

A7. Kauanko olet toiminut pianonsoiton opettajana?
A7. How long have you been working as a piano teacher?

11-34 vlyrs 5-10 v/yrs <5 vlyrs

=57

34 13 10

4-8 yrs
5-7 yrs
5-7 yrs
5-7 yrs
5-6 yrs
5-8 yrs
5-12 yrs
4-6 yrs
5-9 yrs
5-6 yrs
4-7 yrs
4-5yrs
5-7 yrs
4-6 yrs
upto8
4-8 yrs
5yrs
5-7 yrs
4-9 yrs
4-6 yrs
6-8 yrs

24 yrs
18 yrs
8 yrs
18 yrs
5yrs
30 yrs
17 yrs
3yrs
15 yrs
25 yrs
18 yrs
7yrs
14 yrs
25 yrs
2yrs
30 yrs
7yrs
5yrs
3yrs
10 yrs
33 yrs

37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
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TAULUKKO 5

Suomalaiset ja ulkomaalaiset vastaajat 57/57
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Erittain kokeneet

Vahemman kokeneet

Menetelman FIN: 5,7,13,15,18,19,22,26,29
arviointi, UM:1D,61,11D,14D,15GB,16GB
kehittamiseen 181,26D

osallistuminen: 9 FIN+8 UM=16

-avointa

FIN:1,2,3,4,8,9,11,12,14,16,17,28,30,31

UM: 21,8GB,101,12GB,17S,22I-25I

14 FIN+10 UM=24

-altista

-aktiivista

Menetelman FIN: 21,20,27 FIN: 6,10,23,24,25

arviointi, UM: 4D,19D,21D UM: 3GB,5GB,7GB,9GB,13GB,20GB
kehittamiseen

osallistuminen: 3 FIN+3 UM=6 5 FIN+ 6 UM=11

vahemman
avointa,
altista,

aktiivista




