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Tutkielmani kuuluu Taideyliopiston Sibelius-Akatemian taiteelliseen tohtorintutkin-
toon kirkkomusiikin alalla. Tohtoritutkinnon aihe on ”Venez Esprit-Saint, et envoyez-
nous du ciel un rayon de votre lumiére — ranskalaisen liturgisen urkumusiikin sovel-
taminen suomalaisessa jumalanpalveluksessa”. Tutkinnon taiteellinen osio koostui
vuosina 2017-2022 toteutetuista kahdesta seurakunnan paamessusta, kahdesta il-
tamessusta ja yhdesta vesperista.

Tutkielman aiheena on urkurin suhde suomalaiseen evankelisluterilaiseen jumalan-
palvelukseen. Lahestyn aihetta taiteellisen tutkimuksen keinoin. Tutkimusmenetel-
mani on perustunut autoetnografiseen tutkimusotteeseen. Paakysymyksend on,
minkalaisin eri tavoin urkuri on vuorovaikutuksessa jumalanpalveluksessa ja suh-
teessa jumalanpalvelukseen. Kysymykseen haen vastausta alakysymysten kautta.
Miten mina urkurina ymmarran suomalaisen evankelisluterilaisen jumalanpalveluk-
sen? Mika on suhteeni urkurina suomalaisen evankelisluterilaisen jumalanpalveluk-
sen traditioon ja tahan aikaan? Mika on roolieni kautta suhteeni jumalanpalveluksen
yhteis6on ja tilanteeseen? Mikd on urkurina suhteeni jumalanpalveluksessa koet-
tuun osallisuuden kokemukseen? Tutkimusmateriaalina ovat tutkimukseni taiteelli-
sen osion jumalanpalvelusten omaa tyoskentelyani kuvaavat tapausesimerkit seka
niissa kdyttamani ranskalainen 1800-1900-lukujen urkumusiikki.

Lahestyn tutkimusaihettani kolmesta eri ndkdkulmasta. Ensinndkin olen taiteilijalah-
toisen sekd musiikinteologisen tutkimuksen valinein peilannut kolmea messun |api
kulkevaa niin kutsuttua saiettd pohtien, miten mina urkurina ymmarran suomalaisen
evankelisluterilaisen jumalanpalveluksen tassad ajassa. Toiseksi olen tapausesimer-
keilla kuvannut, kuinka voin urkurina huomioida jumalanpalveluksen sisallon, yhtei-
son ja tilanteen solistin, rekisteroijan, sdestajan, sovittajan, improvisoijan ja tyoryh-
man jasenen roolien kautta. Kolmantena nakdkulmana olen laajentanut vuorovaiku-
tuksen kasitettd jumalanpalveluksessa dialogisuuden suuntaan eli avautumiseen toi-
selle ja toisen kokemukselle erityisesti taiteen valitykselld. Urkurina voin eri roolieni



ja paatosteni myota vahvistaa monimuotoista vuorovaikutusta jumalanpalveluk-
sessa kayttamallda muun muassa improvisointia valineenani. Erityisesti musiikillisiksi
sanoiksi kutsumani toistettavat ja tunnistettavat musiikilliset elementit vahvistavat
vuorovaikutusta jumalanpalveluksen musiikin suhteen. Vieraasta kirkkokunnasta ja
kulttuurista l1dhtoisin olevan musiikin runsas kayttd jumalanpalveluksessa nahdaan
tdssa tutkimuksessa luovana prosessina, jonka kokeminen osana yhteis6a voi vah-
vistaa osallisuuden kokemusta sattumanvaraisessa yhteisossa. Tutkimus laajentaa si-
ten myos osallisuuden kasitteen merkitysta liturgisessa kontekstissa.

Tutkimus syventda suomalaista jumalanpalvelustutkimusta musiikin tekijan ja erityi-
sesti urkurin kokemuksen ja kehollisuuden nakdkulmasta. Se nostaa esille monitie-
teellisen jumalanpalvelustutkimuksen ja 2000-luvun aikana hiljaiseloon jaaneen mu-
siikinteologisen tutkimuksen merkityksen. Tutkielman runsaat kuvaukset urkumusii-
kin kaytosta viidessa erilaisessa jumalanpalveluksessa antavat kiinnostuneille myos
nakokulmia musiikin rooleista seka toteutuksesta liturgisessa ymparistossa.

Asiasanat: luterilaisuus, jumalanpalvelus, urkurit, taiteellinen tutkimus, kirkkomu-
siikki, Suomi, ranskalainen 1800-1900-lukujen urkumusiikki, osallisuus, dialogisuus
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This thesis is submitted to the DocMus Doctoral School at the University of the Arts
Helsinki, in the field of church music. The topic of the doctoral degree is ‘Venez Es-
prit-Saint, et envoyez-nous du ciel un rayon de votre lumiere - French liturgical organ
music in the Finnish liturgical service’. The artistic part of the degree consisted of
two main parish Masses, two evening Masses and one vespers service carried out
between 2017 and 2022. | use liturgical service as a common concept for these
Masses and the vespers.

My research focuses on the relationship of the organist to the Finnish Evangelical
Lutheran liturgical service. | approach the research questions by means of practice-
based artistic research. The research method is based on an autoethnographic ap-
proach. The main question concerns the different ways in which the organist inter-
acts with relates to the liturgical service. | seek to answer this question through a
range of sub-questions: How do | as an organist understand the Finnish Evangelical
Lutheran liturgical service? What is my relationship as an organist to the tradition of
the Finnish Evangelical Lutheran liturgical service and to the current time? What is
my relationship in my role to the community, and occasion of the liturgical service?
What is my relationship as an organist to the experience of participation in the litur-
gical service? The research material consists of the case studies of my own work in
the liturgical services of the artistic part of my study, as well as the French organ
music of the 19th and 20th centuries that | used in them.

In this thesis, | approach my research subject from three different perspectives.
Firstly, | have studied through art-based and musical theological research three so-
called threads that run through the Mass. | have reflected on how I, as an organist,
understand the Finnish Evangelical Lutheran liturgical service at the current time.
Secondly, | have used case studies to illustrate how I, as an organist, can consider the
content, community, and situation of a liturgical service through the roles of soloist,
registrant, accompanist, arranger, improviser, and team member. The third



perspective | have considered is the extension of the concept of interaction from
concrete interaction to dialogicity, i.e., opening to the experience of another and the
other's experience, especially through art. As an organist, through my various roles
and decisions, | can strengthen interaction in the liturgical service for example
through improvisation. In particular, musical words (a term of my own devising), re-
petitive and recognizable musical elements, strengthen the interaction with the mu-
sic of the liturgical service. The rich use of music from a foreign denomination and
culture as part of liturgical service is seen in this study as a creative process that can
be experienced as part of a community, and that can strengthen the experience of
inclusion in a random community. The study thus also extends the meaning of the
concept of participation in the liturgical context.

The thesis extends the Finnish research of worship from the perspective of the music
maker and especially the organist's experience. It highlights the importance of inter-
disciplinary worship research and music theology research, which has been ne-
glected in Finland during the 21st century. Rich descriptions of the use of organ mu-
sic in five different liturgical services of the study also provide those who are inter-
ested with insights into the roles of music, and its implementation in the liturgical
setting.

Key words: Evangelical Lutheran liturgical service, organist, artistic research, church
music, Finland, French organ music from the 19th and 20th centuries, participation,
dialogicity



KIITOKSET

Matka musiikin tohtoriksi kaikkine mutkineen ei olisi ollut mahdollista ilman monia
ihmisia ymparillani. Tahdon kiittaa teita kaikkia, jotka olette lyhyemman tai pidem-
man aikaa kulkeneet tata polkua kanssani. Tassa yhteydessa minun on mahdollista
mainita erikseen vain osa teista.

Opintojani ovat ohjanneet tutkielmani ohjaaja Jorma Hannikainen, opinnoista vas-
taava ohjaajani Timo Kiiskinen, taiteellisen osion esitarkastajani Jan Lehtola seka
professori Christophe Mantoux. Kiitan tuestanne, rohkaisustanne, erinomaisista
kommenteistanne ja luottamuksestanne. Taiteellista lautakuntaani, puheenjohtaja
Peter Peitsaloa, Sverker Jullanderia, Ville Urposta, Erkki Tuppuraista ja Olli Porthania
kiitdn opin- ja taidonnaytetilaisuuksiini liittyneista yhteisista keskusteluista, jotka
ovat kehittaneet minua urkurina ja kirkkomuusikkona. Tutkielmani esitarkastajia
Marianne Gustafsson Burgmannia ja Mika K T Pajusta kiitdn tarkoista ja rohkaise-
vista kommenteista, jotka olivat arvokkaita viimeistellessani tutkielmaani. Kiitéan
my0s liturgisen jatkotutkintoseminaarin ohjaajia sekd opiskelijakollegoita osuvista
kysymyksista ja palautteista matkan varrella.

Haluan erityisesti kiittda taiteelliseen osiooni kuuluneiden jumalanpalvelusten mah-
dollistaneita seurakuntia — Olarin, Pakilan ja Kallion seurakuntia seka Helsingin tuo-
miokirkkoseurakuntaa — tyontekijoineen ja seurakuntalaisineen. Kiitos kuorolaiset
ja muusikkokollegat musisoinnin ilosta: Wahdpaimen ja Paivi Hakomaki, Populus
Sion ja Taru Hamaldinen, Hanna Remes, Kamarikuoro Kaamos ja Visa Yrjold, Inka
Kinnunen, Anni Kuusimaki, lida-Vilhelmiina Sinivalo, Kallion kantaattikuoro ja
Tommi Niskala, Dag-Ulrik Almqvist, Joonas Minkkinen, Tuukka Turunen seka avus-
tajani urkujen aarelld Laura Nurkka, Irina Ala-Opas ja Pilvi Listo-Tervaportti. Kiitos
matkakumppanuudesta liturgian syvyyksiin Kati Pirttimaa, Joona Salminen, Sirkka-
Liisa Raunio, Juhani Holma, Sirpa Tirri, Sirpa Tolppanen ja Antti Malinen.

Kiitokset tyonantajilleni mahdollisuudesta kehittaa asiantuntijuuttani kirkkomuusik-
kona. Espoonlahden seurakunnan jumalanpalveluseldama sytytti rakkauden juma-
lanpalvelukseen. Helsingin tuomiokirkkoseurakunta, tuomiorovastit Matti Poutiai-
nen ja Marja Heltela seka tytkaverit edesauttoivat monin tavoin tutkimukseni edis-
tymista. Kirkon tutkimus ja koulutus -yksikdon koulutuspaallikkoé Ulla Tuovista kiitén
luottamuksesta ja jatkuvasta tuesta viimeisen vajaan kolmen vuoden aikana. Ldm-
min kiitos kanssaelamisestd myds muille ldhikollegoilleni Kirkkohallituksessa.



Haluan kiittaa lisaksi kaikkia teita, koulutuksiin osallistuneita seurakuntien tyonteki-
joita, Itd-Suomen yliopiston teologiopiskelijoita, kirkon alan muita opiskelijoita seka
seurakuntalaisia, joiden kanssa olen saanut keskustella ja pureskella jumalanpalve-
lusta - olette auttaneet kiteyttdamaan ajatuksiani merkittavalla tavalla. Kiitokset
my0s Sibelius-Akatemian tukisdatiolle, Suomen kulttuurirahaston Kanneljarven
Summien rahastolle seka aikuiskoulutustuelle mahdollisuuksista tehda tutkimustani
Ranskassa seka olla opintovapaalla.

Ystavat ja perhe, olette kantaneet minua monin tavoin tohtoriopinnoissani. Jo
edelld mainittujen henkildiden lisdksi haluan kiittda kannustuksesta ja monille uu-
sille tutkimuksen poluille mukanaan viemisestd Leena Lampista, Samuli Korkalaista,
Sirkku Rintamaked, Suvi-Maria Saarelaista sekd Maria Rainio-Alarantaa. Vanhem-
pani ja molemmat veljeni perheineen ovat aina tukeneet minua muusikkona ja eri-
tyisesti ihmisena. Olen kiitollinen, etta jouluna 2022 menehtynyt ditini Marjatta sai
olla mukana kaikissa tutkintoni jumalanpalveluksissa. Kiitos isdlleni Eskolle, etta jo
varhaislapsuudessani kotonamme soi monenlainen musiikki ja ettd vield tutkinnon
loppumetreilld olet luonut uskoa. Vilppu, kiitos tuesta ja rohkaisusta, leivoksista ja
samppanjasta, vuorista ja merten syvyyksista.

Haagassa, Helsingissa
reformaation paivana 2024

Anna Pulli-Huomo
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Johdanto

1 Johdanto

”Kun aamen ei ole vain aamen”

Olen ollut urkurina sadoissa jollei tuhansissa messuissa reilun 20 vuoden tydurani
aikana. Olen soittanut sormillani ja jaloillani, pohtinut ja analysoinut silmillani ja kor-
villani tyoétani urkurina. Valmistellessani tohtoriopintoja mietin, miten taiteellista
tutkimusta tekevana urkurina suhtautuisin messun tuttuakin tutumpiin osiin. Pysah-
dyin aameneen, tuohon seurakunnan kahteen tai kolmeen kertaan eri rukousten
paatteeksi laulamaan tai lausumaan pikkusanaan, joka ilmaisee seurakunnan suos-
tumusta kuultuun rukoukseen.!

Kirkon koulutuskeskuksen 2000-luvun alkupuolella jarjestamissa henkilostokoulu-
tuksissa opastettiin, ettd aamenten pilkut tulee soittaa esiin. (Nuottiesimerkki 1.)
Ldhtokohta aameniin oli muistikuvieni mukaan ldhinnd tekninen, ei niinkdan se,
miksi ne olivat olemassa tai mika on niiden suhde jumalanpalveluksen kokonaisuu-
teen. Kaytdssa oleva jumalanpalveluksen opas, Piispainkokouksen hyvaksyma Pal-
velkaa Herraa iloiten -kirja, kuvailee alkusiunauksen vastauksena laulettavaa aa-
menta ylistykseksi ja huudahdukseksi.? Synninpasastdn aamen on taas oppaan mu-
kaan kiittava.® Muita aamenia opas ei varsinaisesti luonnehdi lainkaan. Ehtoollisru-
kouksesta se toteaa, ettei aamenta voi jattaa pois rukouksen luonteen vuoksi. Muu-
ten 2000-luvun suomalaista evankelisluterilaista* jumalanpalvelusta kasitteleva kir-
jallisuus ei huomioi aamenia muusikon nakékulmasta.

Valmistellessani ensimmaistd tohtoriopintojeni messua, jonka kaikki solistinen mu-
siikki oli joko ranskalaista roomalaiskatoliseen perinteeseen liittyvda urkumusiikkia
tai sen maailmasta viittauksia saanutta musiikkia, mietin, miten tama ranskalainen

! Leonhard 2009, 970.

2 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 3.

3 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 5.

4 Kielitoimiston sanakirja antaa ilmaisuksi seka evankelisluterilainen ett3d evankelis-luterilai-
nen. Olen tdssa tydssa kayttanyt organisaatioon viitatessani ilmaisua Suomen evankelis-lu-
terilainen kirkko. Muuten kaytan kasitettd ilman valiviivaa. (Kielitoimiston sanakirja: evanke-
lis-luterilainen.)
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nakokulma nakyisi aamenissa. Rekisterdisinkd ne jotenkin ranskalaisittain? Soinnut-
taisinko ne uudelleen?

Pohtiessani ongelmaani palasin ajatukseeni, josta olin aiemmin puhunut usein
muun muassa seurakuntalaisten kanssa. Minulle ei ole olemassa kahta samanlaista
aamenta. Aamen —totisesti — reagoi aina sita edeltavaan rukoukseen. Ndista minulle
ilmiselvin esimerkki on pitkan ja monisyisen ehtoollisrukouksen paattava kolminker-
tainen aamen. Taman aamenen jilkeen liturgia® jatkuu toisella rukouksella, yhdessa
rukoiltavalla Isd meidén -rukouksella. Siksi soitan ehtoollisrukouksen aamenet hie-
man painavammin seka vahvemmin rekisterdiden kuin samanlaisen kolminkertai-
sen aamenen kohdalla aivan messun alussa alkusiunauksessa tai vaikkapa synnin-
paaston vastauksena. Jokaisen aamenen toteutuksessa paatetaan erikseen rekiste-
réinnista, temposta, painotuksesta ja soinnutuksesta. Urkurin ndkékulmasta naihin
valintoihin vaikuttavat tilaisuuden kokonaisluonne, se, mihin aamen vastaa, seka
kdytettavissa oleva soitin ja kirkkotila. Nain urkurin soittama aamen on vuorovaiku-
tuksessa liturgian, yhteison ja tilan kanssa.

Nuottiesimerkki 1. Kaksin- ja kolminkertaiset lauletut aamenet I-lll sdvelmésarjoissa (ylempi
rivi) ja IV sdvelmasarjassa (alempi rivi).

0O , ; 0O ; i w ;
A= g P
| | I | |
v
s N—’ N—’
Aa- men, aa-men. Aa-men, aa-men,aa - men.
0H
& o 1 1
S
Aa- men, aa-men. Aa-men, aa-men, aa - men.

> Liturgia tulee kreikan sanasta leitourgia, joka tarkoittaa kansan ty6té (kansa: laos, tyd: er-
gon). Sitd kdytetaan kuvaamaan kristittyjen jumalanpalveluselamaa. Suomen kielen sana ju-
malanpalvelus kuvaa hyvin liturgian kaksisuuntaisuutta: jumalanpalveluksessa Jumala palve-
lee seurakuntaa ja seurakunta palvelee Jumalaa. Sini Hulmin mukaan liturgia on jatkuvaa
suhteessa olemista ja monensuuntaista kohtaamista sekd kohti tuonpuoleista ettd taman
maailman ulottuvuuksissa. (Hiley 2009, 1; Hulmi 2019, 20.) Liturgia, johon taide liittyy lahei-
sesti, on uskon aidinkieli. (Kotila 2004, 24.)
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Johdanto

1.1 Tutkimuksen lihtokohdat

Jumalanpalvelusta on vietetty kristittyjen keskuudessa jo ldahes 2000 vuoden ajan.
Sen paaelementit — yhteen kokoontuminen, Raamatun tekstien lukeminen, rukoile-
minen, laulaminen ja yhteisen aterian viettdminen — ovat pysyneet samoina varhai-
sista kristittyjen kokoontumisista ldhtien. Taman paivan suomalaista evankelislute-
rilaisen jumalanpalveluksen toteutusta méaarittelee kirkkokasikirja® seka sita tayden-
tava ja selittdava jumalanpalveluksen opas. Niiden tarkoituksena on luoda jumalan-
palveluksen puitteet kaavan ja ohjeistettujen kdytantojen nakdkulmasta.

Suomen evankelis-luterilaisessa kirkossa kanttorina noin 20 vuotta tydskennelleena
jumalanpalvelus on ollut minulle merkittava osa tyotdni. Minulle jumalanpalveluk-
sen urkurina kasikirjojen kaavat ja ohjeet antavat turvallisen viitekehyksen toimia.
Samalla koen Palvelkaa Herraa iloiten -oppaan tekstit tyyliltaan ylhaalta maaraaviksi
ja suorituskeskeisiksi.” Olenkin miettinyt, miten voisin ldhestyd jumalanpalvelusta
lasna olemisen kautta enka toimitusta suorittavan tyontekijan nakdkulmasta. Kai-
paan tassa muuttuvassa ajassa eldvaa suhdetta traditioon, siis sitd, miten jumalan-
palvelus voisi olla yhta aikaa osa historian jatkumoa ja kuitenkin osa tdman paivan
maailmaa arjessa ja pyhdassa.

Minua innostaa ajatus dialogista ja sen my6ta vuorovaikutuksesta jumalanpalveluk-
sessa. Jumalanpalvelusoppaan mukaan luterilaiselle jumalanpalvelukselle on omi-
naista vuoropuhelu eli dialogi. Opas kuvailee vuoropuhelua seuraavasti: “Kuultavan
ja ndkyvan sanan valitykselld kolmiyhteinen Jumala puhuttelee meita ja tekee mei-
dat osalliseksi kaikista pelastuksen lahjoista. Rukouksissa, virsissa ja lauluissa ihmi-
nen vastaa Jumalan puhutteluun.”® Vuoropuhelu voidaan nidhdd myés tapana olla
vuorovaikutuksessa. Kielitoimiston sanakirja maarittelee vuorovaikutuksen sanoilla
keskindinen, vastavuoroinen vaikutus.’ Ymmarrian ndin méaéariteltyna vuorovaikutuk-
sen monisuuntaiseksi kasitteeksi, joka reagoi ymparistoonsa.

& Kirkkokasikirja on Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkolliskokouksen hyvaksyma kirja,
jossa madritelldan ja annetaan ohjeet siita, miten jumalanpalveluselamaa seurakunnissa vie-
tetdan. Nykyinen kirkkokasikirja jakautuu kolmeen osaan: Jumalanpalvelusten kirja (2000),
Evankeliumikirja (1999) ja Kirkollisten toimitusten kirja 1-3 (2003).

7 Olen keskittynyt tissa Palvelkaa Herraa iloiten -jumalanpalveluksen oppaan 3. painoksesta
nousseeseen kokemukseeni.

8 Palvelkaa Herraa iloiten 2019, viii.

? Kielitoimiston sanakirja: vuorovaikutus.
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Urkurin ndkdkulmasta jumalanpalveluksessa on monenlaista vuorovaikutusta: hyvin
konkreettista yhteista toimimista vuorovaikutuksessa, mutta myos kokemista ja tie-
toa suhteessa liturgiaan, musiikkiin, yhteisdon ja kirkkotilaan. Ruotsalaisen urkurin
Per Hogbergin vaitostutkimuksen mukaan kirkkotila, jumalanpalveluksen seura-
kunta ja urkuri ovat kaikki vuorovaikutussuhteessa toisiinsa.’® Martti Laitinen taas
maarittelee omassa taiteellisen tohtorintutkinnon tutkielmassaan jumalanpalveluk-
sen dialogin kolmeen eri kategoriaan: a) jumalanpalveluksen sisdllélliseen dialogiin,
jossa Jumala ja seurakunta ovat vuoropuhelussa, b) rakenteelliseen dialogiin, jossa
konkreettisesti toimitaan liturgiaan osallistuvien ihmisten valilla, seka c) jumalanpal-
veluksen narratiiviseen dialogiin, jossa jumalanpalveluksen teksteissa seka inter-
tekstuaalisesti toteutuu vuoropuhelu henkildhahmojen ja kirjoittajien valilla.!! Tassa
tyossani en nahdakseni voi lahtea analysoimaan Jumalan ja seurakunnan valista dia-
logia, vaikka pohdinkin omaa suhdettani liturgiaan sen teologisten sisaltojen kautta.
Rajaan myds narratiivisen dialogin tutkimukseni ulkopuolelle. Laitisen maarittelema
rakenteellinen dialogi taas on konkreettisempaa ihmisten valistd vuorovaikutusta.
Siita yksi esimerkki on urkurin sdestama seurakunnan virsien ja messusavelmien lau-
laminen. Urkurin tapa kayttda soitinta voi tukea tai haitata laulajia: esimerkiksi re-
kisterdintivalinnat, paatokset temposta, soiton hengittavyys ja musiikin fraseeraus
vaikuttavat vuorovaikutukseen. Vuorovirret, jossa seurakuntasdkeistot ja ur-
kusakeistdt vuorottelevat, on toinen konkreettinen esimerkki urkurin ja seurakun-
nan valisestd rakenteellisesta vuorovaikutuksesta. Tarkea vuorovaikutuksen osa-
alue on myods yhteinen jumalanpalveluksen suunnittelu ja dialogin merkitys sen
osana.

Jaan kuitenkin miettimaan, minkalaista muunlaista vuorovaikutusta urkurilla on eri
rooliensa kautta suhteessa jumalanpalvelukseen. Miten mina urkurina ymmarran ja
my0s koen jumalanpalveluksen? Mika on musiikin tehtdva osana jumalanpalveluk-
sen kokonaisuutta ja mika on musiikin osa siind, miten ldsna oleva yhteisd kokee
jumalanpalveluksen sanoman? Miten musiikki on vuorovaikutuksessa vietettavan li-
turgian kanssa?

10 Hogberg 2013, 332.
1 Laitinen 2017, 29.
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1.2 Tutkimuskysymys ja -tavoite

Kirkkomusiikin alaan liittyvassa taiteellisessa tohtorintutkinnossani ”Venez Esprit-
Saint, et envoyez-nous du ciel un rayon de votre lumiére — ranskalaisen liturgisen
urkumusiikin soveltaminen suomalaisessa jumalanpalveluksessa” ovat yhdistyneet
kaksi minulle kirkkomuusikkona tarkeata elementtia: suomalainen evankelisluteri-
lainen jumalanpalvelus tassa ajassa sekd ranskalainen 1800—-1900-lukujen urkumu-
siikki liturgisessa kontekstissa. Olen tutkinnon taiteelliseen osioon kuuluvissa vii-
dessa jumalanpalveluksessa soveltanut tutkimuksen kohteena olevaa musiikkia ja
sen innoittamia improvisaatioita suomalaisen evankelisluterilaisen jumalanpalve-
luksen viitekehyksessa. Tassa tutkielmassa tutkimuskohteena ovat taiteellisen osion
jumalanpalvelukset, niihin suunnittelemani ja toteuttamani musiikki seka niiden
analysointi tutkimuskysymysteni kautta.

Tutkielman tutkimuskysymyksena on:
- Minkalaisin eri tavoin urkuri on vuorovaikutuksessa jumalanpalveluksessa
ja suhteessa jumalanpalvelukseen?

Tahan kysymykseen haen vastausta naiden alakysymysten kautta:

- Miten mina urkurina ymmarran suomalaisen evankelisluterilaisen jumalan-
palveluksen?

- Mika on suhteeni urkurina suomalaisen evankelisluterilaisen jumalanpalve-
luksen traditioon ja tdhan aikaan?

- Mika on roolieni kautta suhteeni jumalanpalveluksen yhteis6on ja tilantee-
seen?

- Mika on urkurina suhteeni jumalanpalveluksessa koettuun osallisuuden ko-
kemukseen?

Viitatessani tekstissani jatkossa suomalaiseen jumalanpalvelukseen tai messuun tar-
koitan silla evankelisluterilaista jumalanpalvelusta, jota vietetaan Kirkolliskokouk-
sen vuonna 2000 vahvistaman kirkkokasikirjan mukaisesti. Rajaan tutkimuksen koh-
teeksi jumalanpalveluksen musiikilliset osuudet. Sivuan messun puhuttuja osuuksia
vain kokonaisuuden niin vaatiessa. En myodskaan kasittele jumalanpalveluksen ritu-
aalista toimintaa, liikkeita, eleitd, kirkkotilaa visuaalisine elementteineen tai muine
symboleineen tadssa yhteydessa. Tutkimuksen kohteena olevan tdmdn ajan juma-
lanpalveluksen maarittelen ajanjaksolle, jolloin olen toteuttanut tutkintoni
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taiteelliseen osioon kuuluneet opin- ja taidonnaytetilaisuuteni eli vuodesta 2017
vuoteen 2022.

Tutkintoni taiteellisen osuuden ovat muodostaneet kaksi seurakunnan paajumalan-
palvelusta, kaksi iltamessua ja yksi vesper viidessa eri kirkossa viiden erilaisen soit-
timen &arelld. Jumalanpalvelusten musiikkien tarkemmat kuvaukset avaan tutkiel-
man toisessa luvussa. Tutkielmani tutkimusmateriaalina kdytan ensisijaisesti naihin
jumalanpalveluksiin liittyvia tapausesimerkkeja, jotka liittyvat joko valitsemaani ur-
kuohjelmistoon, sovituksiini tai improvisaatioihini. Minulla on kaytdssani tilaisuuk-
sien valmisteluun liittyvia muistiinpanojani, nuottimateriaalia muun muassa sovi-
tuksistani ja improvisaatioideni ideoista seka danitteet kyseisista jumalanpalvelusti-
lanteista seka Olarin kirkon ja Hyvan Paimenen kirkon tilaisuuksien suunnittelupala-
vereista. Lisdksi olen lukenut seka jumalanpalvelukseen ettd kohteena olevaan ur-
kumusiikkiin liittyvaa l[ahdekirjallisuutta.

Jumalanpalveluksen yhteisoksi maarittelen kussakin tilaisuudessa sattumanvarai-
sesti yhteen kokoontuneet ihmiset eli seurakuntalaiset mukaan lukien jumalanpal-
veluksen toimittamisesta vastaavat papit, kanttorit, diakonit, avustajat, kuorolaiset
ja muut muusikot. Kahdessa tilaisuudessa yhteisdé on padosin muodostunut kyseis-
ten kirkkojen sunnuntain kello 10 jumalanpalvelukseen kokoontuneista ihmisista.
Tahan joukkoon on liittynyt myds tilaisuudesta arvioni mukaan musiikin vuoksi muu-
ten kiinnostuneita henkil6ita. Kolmen muun iltatilaisuutena jarjestetyn jumalanpal-
veluksen yhteis6 on muodostunut sattumanvaraisesti erityisesti urkumusiikista kiin-
nostuneista henkil6ista, avustavat kuorolaiset mukaan lukien. Ruotsalainen Vaxjon
piispa Fredrik Modéus on viitoskirjassaan'? maaritellyt kuvaillun yhteisémallin sa-
tunnaiseksi jumalanpalvelusyhteiséksi. Tallaisessa yhteisossa kokoontumiselle on
jokin syy, mutta kohtaamisen tarkoituksena ei ole muodostaa pysyvaa yhteisoa
osanottajien vilille.!3

Taman tutkielman tavoitteena on lisdtd ymmarrysta urkurin kokemuksesta jumalan-
palveluksesta seka tuottaa tietoa urkurin erilaisista rooleista jumalanpalveluksessa
ja suhteesta siihen. Lisdksi tutkimuksen paamaarana on kehittaa ja vahvistaa minun,
tutkijan, taitoa jumalanpalveluksen asiantuntijana. Tutkimuksen lahtékohtana ovat
olleet suomalainen jumalanpalvelus, tutkijan oma ammatillinen tyohistoria ja

12 Fredrik Modéus (2015): Gudstjdnstgemenskapen i folkkyrkan — ett studium av gudstjénst-
gemenskapens identitet och stdllning i Svenska kyrkan.
13 Modéus 2015, 142-143.
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kokemus urkurina seka ranskalainen roomalaiskatoliseen traditioon liittyva urkumu-
siikki 1800—-1900-luvuilta.

Tutkimukseni tarkoituksena ei ole luoda maaritteitd, miten kanttorin tulisi ajatella
tai toimia jumalanpalveluksessa. En my6skaan halua télla tyollani arvottaa esimer-
kiksi urkurin nakokulmaa tarkedammaksi kuin muiden jumalanpalveluksen toimijoi-
den.

Ajattelen, ettd jumalanpalveluksen &arelld tulee tyoskennelld jatkuvasti arvioiden
jumalanpalvelusta niin paikallisseurakunnissa, Suomen evankelis-luterilaisen kirkon
keskushallinnossa kuin tutkimalla erilaisin tutkimuksen valinein. Jumalanpalvelus ei
voi jaada vain viikosta toiseen toistettavaksi suoritteeksi, koska yhteiskunta ja maa-
ilma muuttuvat koko ajan. Jumalanpalveluksen monialaisempi tutkiminen antaa
mahdollisuuksia ymmartaa ja toteuttaa vuosituhantista perinnetta tassa ajassa ja
yhteiskunnan muutoksessa.

1.3 Jumalanpalveluselimai tarkasteleva tutkimus

Jumalanpalvelusta on tutkittu Suomessa 2000-luvun jumalanpalvelusuudistuksen
jalkeen yllattavan vahan. Samoin musiikinteologinen tutkimus on jaanyt jumalan-
palvelusuudistuksen jilkeen ldhes pysahdyksiin.!* Poikkeuksen musiikinteologian
saralla tekee Miikka E. Anttilan vaitoskirja (2011), jossa Anttila on paneutunut Lut-
herin musiikin teologiaan erityisesti ilon ja ilahduttamisen nakékulmasta.’®

Jumalanpalvelukseen liittyvaa merkityksellisyytta ja kokemuksellisuutta on tutkittu
2010-luvulla jonkin verran. Ann-Maarit Joenperan vaitostutkimuksen (2013) mene-
telmana on ollut narratiivinen tutkimus, jossa kertomusten kautta on paasty kuvai-
lemaan seurakuntalaisten ajatuksia ja kokemusta jumalanpalveluksesta.® Miia Lei-
nosen ja Kati Niemeldn tutkimuksessa (2012) on etsitty vastausta kysymykseen, mi-
ten jumalanpalvelus vastaa osallistujien odotuksia, mika herattaa tyytyvaisyytta ja
mika tyytymattomyytts.t’

14 Pirttimaa & Pulli-Huomo 2024, 133.
15 Anttila M. 2013, 199.

16 Joenpers 2013.

7 Leinonen & Niemel3 2012.
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Tutkimukseni loppumetreilla syksylla 2023 julkaistu ensimmainen jumalanpalvelus-
barometri Kohti merkityksellisyyttd, kiinni perinteessé huomioi myos kokemukselli-
suuden. Barometrin tehtdvana on ollut tarkastella suomalaisen jumalanpalveluksen
tilaa tassa ja nyt.’® Lukiessani barometrin artikkeleita ja katsauksia kiinnitin huo-
mioni siihen, kuinka niissa lahestytdan jumalanpalveluskokemuksia ja siihen liittyvaa
merkityksellisyytta erityisesti odotusten ndkokulmasta. Tutkimuksen mukaan seka
seurakuntalaiset ettd papit ja kanttorit hakevat jumalanpalveluksesta rauhoittavia
tunnekokemuksia, hiljentymistd, Jumalan ldsndoloa ja uskonvahvistusta.'® Tunnis-
tan odotuksen nakdkulman itsessanikin mennessani seurakuntalaisena kirkkoon.
Tassa tutkimuksessani jumalanpalvelusta lahestytdan kuitenkin urkurin tyon eli ke-
hollisen tekemisen avulla saadun kokemustiedon ja sen analysoinnin ndakékulmasta.

MuM TM Maria Rainio-Alarannan pro gradu -opinnaytteessa (2019) sivutaan lahelta
oman tutkimukseni tematiikkaa. Tutkimuksessaan Rainio-Alaranta on kyselytutki-
muksen avulla tutkinut musiikin merkityksellisyytta jumalanpalveluksessa seurakun-
talaisten kokemuksena. Rainio-Alarannan mukaan seurakuntalaiset kokivat musiikin
merkityksen jumalanpalveluksessa ensisijaisesti sen sanallisen sisallon tukemisessa.
Musiikki myds koettiin osallisuuden kokemusta vahvistavaksi tekijaksi.2°

Merkityksellisyyteen liittyy myos yhteisollisyys, jota Pietari Hannikainen on vuonna
2021 tarkastetussa vaitoskirjassan tutkinut. Hannikaisen tutkimuskohteena ovat
niin sanotut erityismessut ja niiden yhteisét. Tutkimuksessaan han on keskittynyt
yhteisdjen kavijdihin, kavijdiden yhteisdllisyyteen, arvoihin ja hengellisyyteen.?
Hannikaisen tutkimukseen kuuluneiden erityismessujen konteksti yhteisdineen on
kuitenkin suljetumpi kuin minun tutkimukseni kohteena olevat jumalanpalvelukset.
Oma tutkimukseni kohdistuu kirkkojarjestyksen?? ilmaisemiin jumalanpalveluksiin,
joihin on osallistunut seka kyseisessa kirkossa usein kayvia henkil6ita ettd sattuman-
varaisesti osallistuneita. lltatilaisuuksina pidetyissa jumalanpalveluksissa yhteisd on

muodostunut sattumanvaraisesti kokoontuneesta joukosta ihmisia.

18 pajunen 2023, 181.

19 Tervo-Niemeld 2023, 52, 75.

20 Rainio-Alaranta 2019.

21 Hannikainen P. 2021.

22 Kirkkojarjestys (657/2023) luku 3, 2. pykala: Pa3jumalanpalvelus pidetdan sunnuntaisin ja
kirkollisina juhlapdivind seurakunnan kirkossa. 3. pykald: Padjumalanpalvelus aloitetaan
kello 10.
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Anneli Vartiainen on tutkinut vaitoskirjassaan (2014), millainen kristillinen muistiyh-
teisé on luonteeltaan ja miten se ilmenee jumalanpalveluksessa.?®* Hanen tutkimuk-
sessaan lahestytaan messun yhteisollisyyttd yhteiseen traditioon liittymisen nako-
kulmasta. MuistiyhteisOssa jasenet ovat osa suurempaa kokonaisuutta, joka muo-
dostuu yhteison historiasta nousevasta peruskertomuksesta, kommunikaatiosta
seka rituaaleista ja symboleista. Jumalanpalveluksen peruskertomus kytkeytyy tari-
naan kristinuskon ja kirkon synnyst3 ja vaiheista.?* Kokoontumalla yhteen ja toista-
essaan rituaaleja muistiyhteisd yllapitaa ja vahvistaa yhteenkuuluvuutta.®® Vartiai-
sen tutkimus painottuu messun eri elementtien sanoituksissa ilmenevaan yhteisol-
lisyyteen.?®

Jumalanpalvelusta muusikon nakékulmasta ovat tutkineet taiteellisissa tohtorin tut-
kimuksissaan Martti Laitinen sekd Hanna Remes. Remes on tutkinut vuonna 2021
valmistuneessa tutkimuksessaan kuoron tehtdvia padivdjumalanpalveluksessa ja
messussa. Tutkimuksessa ei kuitenkaan kasitelld jumalanpalveluksen merkitysta
kuoronjohtajan eikd kuorolaisten nikokulmasta.?” Laitisen tutkielma Muusikon tai-
teellinen tyé ja liturginen konteksti vuodelta 2017 tutkii, miten musiikin ja liturgisen
kontekstin valinen suhde on vaikuttanut tutkijan taiteelliseen prosessiin, eli kuinka
jumalanpalveluskontekstissa tydskenteleminen nakyy muusikon taiteellisessa tyos-
kentelyssa. Laitisen tydssa nousee esille mielenkiintoisena nakékulmana taiteellisen
toiminnan, esteettisen kokemuksen, musiikin ja liturgian suhde seka musiikkia kos-
kevan ymmarryksen alueet.?® Omassa tydssdni taas ldhestyn jumalanpalvelusta
muusikkona ja erityisesti urkurina. Kdannan siis eraalla tavalla Laitisen kysymyksen
painvastoin ja pyrin taiteilijan kokemukseni kautta ndkemaan tutkijan nakékulmasta
jumalanpalveluksen seka roolini siind. Tydssani pyrin analysoimaan, kuinka muusi-
kon taiteellisen tyoskentelyn ja paatosten kautta pystyn vaikuttamaan kokemuk-
seen jumalanpalveluksesta. Siirrdn taiteellisen tyoskentelyni kdrjen jumalanpalve-
lukseen seka lasna olevaan yhteis6on.

Ruotsissa jumalanpalvelusta urkurin ndkdkulmasta ovat taiteelliseen tutkimukseen
liittaen tutkineet filosofian tohtorit Per Hogberg ja Karin Johansson. Hogberg on tut-
kinut tyoskentelyaan urkurina tapausesimerkkeind olleissa jumalanpalveluksissa.

23 Vartiainen 2015, 7.

24 Vartiainen 2014, 16-18.

25 Vartiainen 2014, 216.

%6 vartiainen 2014, 219-221.
27 Remes 2021.

28 Laitinen 2017, 125.
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Hanen tyonsa keskidssa ja tarkoituksena on ollut tuottaa tietoa seurakuntalaulun
toteutukseen liittyvasta taiteellisesta prosessista erityisesti urkujen, urkurin ja lau-
lavan seurakunnan vilisen vuorovaikutuksen niakékulmasta.”® Johansson on taas
vaitoskirjassaan haastatellut urkuimprovisaation opiskelijoita. Narratiiveista nous-
seen materiaalin pohjalta Johansson on luonut kuvauksia, konstruktioita ja maari-
telmia improvisaatiosta liturgisissa seka konserttitilanteissa. Johanssonin mukaan
improvisoidun musiikin karaktaariin vaikuttaa vahvasti tilannesidonnaisuus. Impro-
visointi on tapa kdyda keskustelua muusikon valinein ajan, tilanteen seka sisallon
kesken. Johansson ndkee improvisoinnin my6s pedagogisena mahdollisuutena luo-
van oppimisen nakékulmasta.?® Seka Hogberg ettd Johansson ovat kadyttineet tutki-
musmetodinaan urkurin taiteelliseen kokemukseen perustuvaa tarkastelua.

Kysymyksen luovuuden nakdkulman mahdollisuuksista jumalanpalveluksessa ovat
nostaneet esille myds Mika Aspinen ja Niko Huttunen jumalanpalvelusbarometrin
katsauksessaan Raamattu jumalanpalveluksessa. Tekstissaan he kasittelevat juma-
lanpalvelukseen kuuluvia Evankeliumikirjan (1999) kunkin pyhapaivan lukukappa-
leita, joita kuunnellessaan kuulija "joutuu yllattden siirtymadn mielessdan muinai-
seen maailmaan”. Siirtyma Raamatun teksteihin liturgian muusta kontekstista on
heiddn mielestddn vaikea. Aspinen ja Huttunen pohtivatkin, voisiko messun sa-
naosan sisaltoad avata lahestymalla sita totuttua luovemmin, niin osien jarjestyksen
kuin toteutustavankin osalta.?! Mielestani tdm4 ajatus luovuuden mahdollistamasta
ymmarryksen laajentamisesta on rinnakkainen oman tutkimukseni ndakdkulmalle,
jossa urkurina olen pyrkinyt musiikin avulla ymmartamaan jumalanpalvelusta.

1.4 Taiteellinen tutkimus ja tutkimusmenetelmi

Taiteellinen tutkimus on keino luoda ja laajentaa yhteista ymmarrysta sellaisella alu-
eella, jossa sitd ei ennen ole ollut.3? Se myés mahdollistaa erilaisen nakékulman tuo-
misen taiteen keinoin tieteellisesti jo tutkittuihin asioihin.®* Ndenkin taiteellisen tut-
kimuksen uutena mahdollisuutena tutkia jumalanpalvelusta, koska sen avulla juma-
lanpalvelusta voidaan ldhestyda uudesta tulokulmasta esimerkiksi muusikon

2% Hégberg 2013, 329.

30 Johansson 2008, 99-144, 181-182.

31 Aspinen & Huttunen 2023, 173, 175.
32 Hannula, Suoranta & Vadén 2003, 45.
$ Varto 2020, 120.
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kokemuksen kautta. Taiteellinen tutkimus ldahtee liikkeelle tekijasta eli tassa tutkiel-
massa minusta urkurina. Taiteellinen tutkija on oman toimintansa tuntija, joka itse
tekijana, ratkaisijana ja toimeenpanijana on oppinut oman menetelmallisen tavan
edet3.’*

Tassa tutkielmassa ensisijaisena tutkimusmenetelmanani on autoetnografinen tut-
kimusote. Autoetnografia on metodi, joka kuvaa ja analysoi systemaattisesti tutkijan
henkilokohtaisia kokemuksia organisatoristen, sosiaalisten ja kulttuuristen ilmioi-
den ymmartamiseksi. Metodina se on seka tutkimuksen tekemisen prosessi etta sen
lopputulos. Taiteellisessa tutkimuksessa autoetnografia on usein kaytetty metodi,
silla autoetnografian kirjoittaja on sek tutkija etta tutkimuksen kohde.*

Tutkimusmenetelmani muodostuu taiteellisesta tyoskentelyprosessistani, siitd kir-
joittamisesta seka tekstin reflektoinnista suhteessa tutkimuskysymyksiini. Olen ku-
vannut taman tekijyyteni kautta muodostamani metodin kuvassa 1.

Kuvassa olevan laatikon ulkopuolella on musiikin valintaan liittyvia ulkoisia lahto-
kohtia, jotka ohjaavat mielikuvaani jumalanpalveluksessa kaytettavasta musiikista.
Kirkkovuoden pyhapaivda maarittdd kokonaistasolla jumalanpalveluksen luonnetta
kiinnittamalla huomion erityiseen aiheeseen. Yksityiskohtaisemmalla tasolla yksit-
tdinen Raamatun teksti taas ohjaa joko solistisen musiikin valintaa tai improvisaa-
tion luomista. Tassd tutkimuksessa perehtyminen messun eri osien teologiseen3®
taustaan osana kokonaisuutta on myds vaikuttanut musiikkia koskeviin mielikuviini.
Lisaksi oletukseni |dsnd olevasta yhteisosta, kdytossa olleet soittimet ja kirkkotilat
sekd omat ambitioni musiikin suhteen ovat ohjanneet niita valintoja, joita olen teh-
nyt pdastakseni kohti mielikuvani mukaista musiikkia.

34 Varto 2020, 93-94.

3> Tienari & Kiriakos, 2020, 272.

36 Sana teologia tulee kreikan sanoista theos 'Jumala’, logos 'sana’, ‘oppi’. Keskiajalle asti
teologian kasitteelld on tarkoitettu oppia Jumalasta. Myéhemmin silld on tarkoitettu laajasti
ottaen tiedettd, joka tutkii kristillisen uskon kokonaisuutta ja osa-alueita. (Pihkala
1992/1995, 270-271.) Jumalanpalveluksen teologia korostuu jumalanpalveluksen sisallon
selvittamisessd, ja se liittyy kirkon uskon kokonaisuuteen. (Kotila 2004, 16.)
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Musiikin ulkoiset Ammattitaitoni ja kokemukseni urkurina jumalanpalveluksessa
ldhtékohdat:

Kirkkovuoden Ranskalainen
pyhén luonne tyvli
R . \ Muoto ja

aamatun .

rakenne

teksti \ "
Messun osan \
teologinen Reflektointi
taustoitus ja Musiikillinen Toimintani ja analyysi
tehtéva ilmaisu: kirjallinen tutkimus-
kokonaisuudessa fresko kuvaus kysymysten

kautta

v
Oletus lasna /

olevasta yhteisosta P 4

Kéytossa oleva / Kuulijalle jokin
soitin ja kirkkotila tuttu
/ elementti:
Oma ambitioni tunnistettava
musiikin suhteen affekti, teema

Kuva 1. Kuvaus metodistani.

Varsinaista musiikillista ilmaisua, savellettya teosta tai improvisaatiota, olen kuvan-
nut kuvassa késitteelld fresko. Kielitoimiston sanakirja méaéarittelee freskon®’ tuo-
reelle kalkkilaastipinnalle tehdyksi seindmaalaukseksi. Koen yhtaldisyytta ranskalai-
sen impressionistisen taiteen seka aikakauden urkumusiikin valilld. Esimerkiksi
Claude Monet’'n (1840-1926) maalauksia |dheltd katsottaessa ndkee vain maalaus-
tekniikan, mutta koko teoksen nahdakseen tulee siirtya kauemmaksi. Samalla tavoin
ranskalaisen 1800—1900-lukujen vaihteen urkumusiikki nayttdaytyy usein nuottipa-
perilta ndhtyna suurelta maaralta nuotteja, mutta katedraalimaisessa kirkkoakustii-
kassa yksittaisista nuoteista muodostuu affektiivisia elementteja ja kokonaisuuksia.
Sana fresko laajeneekin mielessani seindmaalauksesta suuriksi ranskalaisiksi urku-
teoksiksi, joita varittavat erilaiset affektit ja tunnistettavat elementit. Erityisesti im-
provisaatioissani freskoa maarittavat jo mainitut ranskalainen tyyli, teoksen muoto
ja rakenne seka pyrkimykseni tuoda esille jokin oletetulle kuulijalle tuttu elementti,
jota kutsun tdssa tutkielmassa myos musiikilliseksi sanaksi. Musiikillisiin sanoihin
tarvitaan jokin jumalanpalveluksen musiikista tuttu musiikillinen aihe, jonka toista-
minen luo koheesiota. Tallainen voi olla muuhun musiikkiin liittyva tunnistettava
teema, rytminen aihe, harmoninen ratkaisu tai soinnillinen maailma.

Tassa tutkielmassani kirjoitan toiminnastani autoetnografian valinein kayttamalla
tapausesimerkkeja ja peilaamalla niitd suhteessa tutkimuskysymyksiini seka

37 Kielitoimiston sanakirja: fresko.
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kirjallisuuteen. Etsin siten vuorovaikutuksen nakokulmia tyoskentelystani. Taiteelli-
selle tutkimukselle tyypillisesti sovellan tutkimuksessani ammattitaitoani ja koke-
mustani jumalanpalveluksen urkurina. Ammattitaitoni ja kokemukseni maarittele-
vat kokonaistasolla musiikkiin liittyvia paatoksiani, ja ne on siksi kuvattu metodiku-
vassa kaiken ymparilla olevalla laatikolla. Juha Varton mukaan taiteellinen tutkimi-
nen tuo uuden piirteen ammattitaitoon auttamalla nakemaan oman tekijyyden suh-
teessa tiedon tuottamiseen ja arvioimiseen.3®

1.5 Tutkimuksen viitekehys

Tutkielmani rakentuu musiikillisesta, liturgisesta seka vuorovaikutuksen teorioihin
perustuvasta viitekehyksesta. Musiikillisen viitekehyksen luovat ensisijaisesti tutki-
muksen kohteena ollut ranskalainen 1800—1900-lukujen urkumusiikki, sen vaikutuk-
sesta syntyneet improvisaationi seka siihen erityisesti liturgisessa yhteydessa vah-
vasti liittyva gregoriaaninen ohjelmisto. Vaikka kadytetty musiikki on [ahtoisin histo-
riallisesta ja ranskalaisen roomalaiskatolisen kirkon kontekstista, ei tutkimuksen
paatarkoituksena ole ollut tutkia tai toteuttaa historiallisia kdytanteita sellaisenaan.
Historiallinen nakdkulma tulee Iahinna esille kdyttdamani musiikin taustoituksessa,
mika on osaltaan vaikuttanut jumalanpalvelusten musiikkiin liittyviin paatoksiin.
Nadin ranskalaisen urkumusiikin ja improvisaation voidaan katsoa olleen erdanlaisia
valineita tutkia kohteena olevaa suomalaista jumalanpalvelusta. Ranskalaiseen kult-
tuuriin ja roomalaiskatolisen kirkon historiaan tiiviisti liittynyt urkumusiikki eroaa
estetiikaltaan suomalaisesta liturgisesta musiikin traditiosta. Tdma on korostanut
musiikin roolia tutkimukseni esimerkkeina olleissa jumalanpalveluksissa.

Tutkimuksen liturginen viitekehys rakentuu suomalaisesta evankelisluterilaisesta ju-
malanpalveluksesta, jota vietetddn vuonna 2000 Kirkolliskokouksessa hyvaksytyn
kirkkokasikirjan mukaisesti. Kaytan ilmaisua jumalanpalvelus, koska tutkimukseen
on ehtoollisjumalanpalvelusten eli messujen lisaksi kuulunut myds vesper eli iltaru-
kous. Tahan viitekehykseen liittyvat suomalaisen jumalanpalveluksen kaava, histo-
ria, sdvelmat ja kaytanteet. Suomalaisen jumalanpalveluksen musiikin teologiset
taustat tukevat seka musiikillista etta liturgista viitekehysta.

38 Varto 2020, 45.
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Tutkimuskysymykseni nostaa viitekehykseksi myos vuorovaikutuksen tematiikan.
Lahestyn sitd tassa tutkielmassa erityisesti dialogisuuden ja osallisuuden kokemuk-
sen teorioiden kautta.

Teatterikorkeakoulun tanssipedagogiikan professori Eeva Anttila on artikkelissaan
Taiteen tieto ja kohtaamisen pedagogiikka kasitellyt dialogia ja dialogisuutta erityi-
sesti dialogisuusfilosofian keskeisen hahmon itavaltalais-israelilaisen Martin Bube-
rin (1878-1965) tekstien kautta. 3 Dialogi tarkoittaa vuoropuhelua. Buberin mukaan
dialogi voi olla teknistéd, ennalta maariteltya tai jopa vuoropuheluksi naamioitua mo-
nologia, jossa osallistujat eivat liity toistensa keskusteluun. Dialogisuudessa taas toi-
sen kuunteleminen, kdantyminen toista kohden tarkoituksena luoda elava keskinai-
nen vuorovaikutusyhteys on perusedellytys. Puhetta tai kielta ei valttamatta tarvita
siind ollenkaan. Pyrkimys dialogiseen suhteeseen on avautumista toiselle, toisen ko-
kemukselle.*® Anttila paatyy artikkelissaan toteamukseen, ett3 taiteen tieto syntyy
kohtaamisessa. Taide avaa mahdollisuuden ymmartaa, ettd omia kokemuksia, tois-
ten kokemuksia ja maailmaa voi tulkita monin eri tavoin. Ei ole olemassa yhta ainoaa
totuutta, eika kaikkea voi ymmartaa. Kohtaaminen tuo kuitenkin toisen kokemuk-
sen osaksi itseamme. Vaikka kohtaamamme ihminen tai asia olisi meille vieras,
voimme hyviksya ne osaksi itseimme.*

Jumalanpalveluksen opas toteaa esipuheessaan seurakunnan olevan palvova yh-
teiso eika vain passiivinen yleis6. Vuonna 2009 uudistettu opas haluaakin tukea ke-
hitysta, jossa vahvistetaan seurakuntalaisten osallistumista jumalanpalveluksen
suunnitteluun ja toteutukseen.*? Kirkolliskokouksen edustaja-aloitteen (9/2008)
myota lahtenyt Jumalanpalveluselaméan kehittdmishanke 2011-2013 Tielld — P vdg
asetti tavoitteekseen jumalanpalveluselaman, joka on monipuolista ja rikasta ja si-
saltdd sekd inhimillista 1ampoa ettd hengellista syvyyttad.* Yhdeksi hankkeen kes-
keiseksi kysymykseksi nousi seurakuntalaisten osallisuuden mahdollistaminen.**
Osallisuus ymmarrettiin konkreettisella tavalla jumalanpalvelukseen liittyvan paa-
tanta- ja toimintavallan jakamisella tydntekijoiltd myos seurakuntalaisille.** Hank-
keen yhteydessa suomennettiin Fredrik Modéuksen kirja Osallisuuteen kutsutut —

39 Anttila E. 2011, 167-171.

40 Anttila E. 2011, 169; Buber 2004, 3, 22.
41 Anttila E. 2011, 170-171.

42 palvelkaa Herraa iloiten 2009, ix.

4 Loppuraportti 2013, 5.

4 Loppuraportti 2013, 31.

4 Loppuraportti 2013, 33-34.
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Jumalanpalvelusyhteisé muutoksessa.*® Modéus mairittelee osallistumisen siksi,
ettd ihminen |0ytaa paikkansa ja tuntee olevansa kotona. Hanen mukaansa kirkolli-
sessa elamédssa on tarkeda huomata, ettd emme liita osallistumista ja aktiviteettia
yhteen. Osallistuminen on enemman kokemusta siitd, mitda ihminen tuntee, kuin
sitd, mitad han tekee.”’

Osallisuudesta on erityisesti puhuttu Tielld — P& vdg -hankkeen myotd Suomen kir-
kossa. Kirkko liittyy ndin yhteiskunnassa yleisesti kaytyyn keskusteluun osallisuu-
desta, joka kasitteena alkoi lisddntya Suomessa jo 1990-luvun loppupuolella kayn-
nistettdessd hankkeita kuntalaisten ja nuorten osallisuuden edistamiseksi.*® Esi-
merkkina Suomen kirkossa mainittakoon adventtina 2016 kaytt6on otettu virsikirjan
lisdvihko, jonka yksi osasto on nimeltdan ”osallisuus, yhteys ja vastuu”. Lisdavihkon
esipuheessa tydryhma nostaa erityisesti myos esille osallisuuden nakékulman vir-
sien toteutuksessa sellaisissa virsissa, jotka perustuvat muun muassa toistoon, vari-
aatioihin ja liikkkeeseen.* Virsissa osallisuus méaaritelldaan tassa yhteydessa toimijuu-
den ja osallistumisen ndakokulmasta.

Vuoden 2017 Rippikoulusuunnitelma Suuri ihme perustuu vahvasti ajatukselle nuo-
rilahtoisyydestd, mihin liittyy myds osallisuus. Osallisuus maaritellaan rippikoulu-
suunnitelmassa seka toimimiseksi ja vaikuttamiseksi ettd olemiseksi ja joukkoon
kuulumiseksi.®® Samoin jumalanpalvelusbarometrin paatésluvussa otetaan esille
seurakuntalaisten osallisuuden toteutumisen mahdollisuudet muun muassa vaikut-
tamisen nakdkulmasta. Milla tavoin ja mista roolista kasin seurakuntalaisella on to-
dellista mahdollisuutta vaikuttaa jumalanpalveluksen suunnitteluun ja toteutuk-
seen?®!

Sen sijaan jumalanpalvelusbarometrin yhteenvedossa Mika K. T. Pajusen esittelema
jumalanpalveluksen matriisi esittelee jumalanpalveluksen fyysisen ja sosiaalisen
ulottuvuuden nakokulmasta. Jumalanpalvelusta koskevassa analyysissaan Pajunen
Iahtee liikkeelle kirkkotilasta. Verrattuna aikaisempaan keskusteluun han laajentaa
osallisuuden kasitetta sellaiseksi, ettd kyse on kokemuksesta yhteisesta uskosta ja

46 Alkuteos: Utrustad & delaktig, Fér en kyrka i férdndring.
47 Modéus 2014, 89.

48 Nivala 2008, 166.

4 Virsikirja 2016, 1218. Esipuhe virsikirjan lisdvihkoon 2015.
50 Suuri ihme 107, 22.

51 Pajunen 2023, 194-195.
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yhteisdstd.”? Kuten edelld on todettu myds Modéus nostaa esille erityisesti osallis-
tumisen kokemuksen, ihmisen oman tunteen olla osa yhteis6a. Onkin mielenkiin-
toista pohtia osana taiteellista tutkimusta, miten taiteen avulla osallisuuden koke-
muksen kasitetta voidaan laajentaa. Mikd urkurina on suhteeni jumalanpalveluk-
sessa koettuun osallisuuden kokemukseen?

1.6 Urkuri tutkijana

Kirkossa toimivia muusikoita on vuosisatojen aikana kutsuttu niin laulajiksi, lukka-
reiksi, kanttoreiksi, urkureiksi, kuoronjohtajiksi kuin kirkkomuusikoiksikin. Tana pai-
vana Suomen evankelis-luterilaisen kirkon seurakunnissa kirkkomuusikoiden virka-
nimike on kanttori. Jokaisessa seurakunnassa tulee olla kirkkojarjestyksen
(657/2023) mukaan ainakin yksi kanttorin virka.>® Vuonna 2023 viimeksi paivitetty
kirkkojarjestys maarittelee kanttorin ensisijaiseksi tehtavaksi vastata seurakunnan
musiikkitoiminnasta.>* Kanttorin virkaan valittavan tulee olla suorittanut kirkkohal-
lituksen voimassa olevan sdaaddskokoelman paatoksen nro 163 mukaiset kelpoisuus-
opinnot.>®

Tassa tutkielmassa lahestyn jumalanpalvelusta urkurin nakdkulmasta, toisin sanoen
sellaisen kirkkomuusikon ndakdkulmasta, jonka virkanimike on kanttori ja jonka eri-
tyispainotus on urkurin tyo. Vaikka voisin yhta hyvin kayttaa nimiketta kirkkomuu-
sikko tai kirkkomuusikko-urkuri, olen halunnut talla nimikevalinnalla painottaa sita
nakokulmaa, joka minussa itsessdani on muusikkona vahvin, mutta ei suinkaan ainoa.
Kanttorina olen profiloitunut nahdakseni monialaiseksi muusikoksi, jolle vauvamus-
karit, rippikoulut, kuorotyo, pop-messut, verkkohartaudet, valtiolliset jumalanpal-
velukset, joka sunnuntaiset messut ja lukemattomat toimitukset ovat olleet osa ty6-
uraa.

52 pajunen 2023, 197-198.

3 Seurakunnassa tulee olla kirkkoherran, kanttorin ja diakonian virka. (Kirkkojérjestys
657/2023, luku 8, pykala 1.)

54 Kirkkojarjestys (657/2023) luku 8, pykala 27.

55 Kirkkojarjestys (657/2023) luku 5, pykald 13, momentti 4 kohta a: Kirkkohallituksen tehta-
vana on, jollei kirkkolaissa tai kirkkojarjestyksessa toisin sdddeta: antaa tarkempia maarayk-
sid sen lisaksi, mita kirkkolaissa ja muualla kirkkojarjestyksessa saddetadn viranhaltijalta vaa-
dittavasta tutkinnosta ja kirkon tyéntekijoiden taydennyskoulutuksesta, jollei 10 §:std muuta
johdu.
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Koska tutkimuksen keskiossa on oma ammattitaitoni ja kokemukseni suhteessa ju-
malanpalvelukseen ja kohteena olevaan musiikkiin erityisesti urkurina, on merkityk-
sellista pyrkia ilmaisemaan mista lahtékohdista ihmisena ja muusikkona olen lahte-
nyt tekemdan tata tutkimusta. Mikd on minun, tutkijan, positio suhteessa tutkimuk-
sen aiheeseen?

Suhteissani jumalanpalvelukseen, improvisointiin ja ranskalaiseen urkumusiikkiin
on kaikissa ndhtavissa yhtalaista historiaa. Jos improvisointi ja jumalanpalvelus oli-
vat neutraaleja tai jopa innostavia asioita lapsuudessani, nuorelle opiskelevalle ai-
kuiselle ne seka ranskalainen urkumusiikki aiheuttivat hammennysta. Tyoelaman
kautta saadun kokemuksen myo6ta 16ysin intoa ja tarvetta oppia lisaa naista kol-
mesta tahan tutkimukseenkin liittyvasta osa-alueesta.

Varhaislapsuuteeni kuuluu selkea mielikuva leikkimisesta pianon aarella. Keksin pit-
kia tarinoita, joista improvisoin pianon darella vielakin pitemmin. Mielikuvien kanssa
tyoskentely ja tapani hahmottaa kokonaisuuksia on nahtavissa jo noilta ajoilta. Lap-
suuteni perheessa 1980-luvun padkaupunkiseudulla radiojumalanpalvelus oli osa
sunnuntain paivarytmia. Kukin perheenjasen puuhaili omiaan, mutta kavereiden
kanssa ei saanut lahted leikkimaan. Sittemmin, laulaessani seurakunnan lapsikuo-
rossa, virsikirja, jumalanpalvelus ja urutkaan soittimena eivat olleet enda niin vie-
raita asioita. Lapsikuoron johtaja, kanttori Risto Valtasaari, saattoi joskus improvi-
soida lasta ilahduttavan hammastyttavalla tavalla Olarin kirkon urkujen aaressa.
Kirkkovuoden pyhista erityisesti joulu ja pitkdperjantai tulivat tutuksi J. S. Bachin
(1685—-1750) suuria teoksia kuunnellessa isoveljen laulaessa Cantores Minores -poi-
kakuoron riveissa. Minulla ei ole ollut heratysliike- eikd seurakuntanuoritaustaa, joi-
den kautta olisin maaritellyt suhdettani jumalanpalvelukseen tai kirkkomusiikkiin.
Ajattelisin, etta suhteeni jumalanpalvelukseen on ollut varsin neutraali, yksi osa per-
heen elamaa. Improvisoinnista innostuminen jai varhaislapsuuteen ja kuihtui koulu-
laisena olemattomaksi. Teini-ikdisend ranskalainen urkumusiikki teki musiikkiopis-
ton musiikinhistorian tunneilla merkittavan vaikutuksen, mutta vaikutus sammui
pian.

Opintojeni aikana ensimmaisena naistd kolmesta elementistd 16ysin uudestaan in-
nostuksen ranskalaisesta urkumusiikista. Erityisen merkityksellista oli padsta touko-
kuussa 1998 kirkkomusiikin opiskelijoiden opintomatkalle Pariisiin ja kuulla kated-
raaliakustiikassa paikallisia soittimia seka kyseisten soittimien daressa savellettya
musiikkia. Myos kevat 2007 Strasbourgissa Erasmus-vaihdossa vahvisti suhdettani
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ranskalaiseen urkumusiikkiin, kieleen ja kulttuuriin. Erityisesti tuosta kevaasta jai
omakohtainen kokemus suurissa katedraaliakustiikoissa soittamisesta erilaisilla
soittimilla, joilla etsittiin kuhunkin teokseen ominaisinta sointikuvaa erilaisin dani-
kertavalinnoin.

Jos varhaislapsuudessa improvisaatio oli leikkia ja itsestdanselvyys, sita se ei ollut
nuorena aikuisena opintojeni aikana, painvastoin. Taito luoda harmonioita ja heit-
taytya mielikuviin olivat kadonneet. Vasta urkuimprovisaatio 3 -tasosuoritusta val-
mistellessani [6ysin uudestaan lapsuudesta tutun savelkudosten luomisen mieliku-
vien kautta. Sittemmin olen todennut improvisoinnin keskittyvan itsellani jumalan-
palvelukseen. Soitin, kirkkotilan akustiikka ja henkilokohtainen vireystila vaikuttavat
merkittavasti tydoskentelyyn improvisoidessani.

Jumalanpalvelussuhteeni aikuisena alkoi varsinaisesti siirryttyani saannélliseen tyo-
elamaan seurakunnan kanttorina. Ensimmainen tyo- ja sittemmin virkapaikkani, Es-
poonlahden seurakunta, oli 2000-luvun alussa jumalanpalvelusuudistuksen yti-
messa oltuaan jo aikaisempina vuosina yhtena uudistuksen kokeiluseurakuntana.
Seurakunnan jumalanpalveluselama oli moninaisuudessaan rikasta, ja sita kehitet-
tiin jatkuvasti. Koin, ettd Espoonlahdessa oli muodostunut keskustelukulttuuri, jossa
oli luonnollista puhua jumalanpalveluksesta ja johon nuorena tyontekijana oli
helppo kasvaa mukaan. Merkityksellinen muisto varhaisilta tyévuosiltani oli Espoon-
lahden kirkon urkujen 20-vuotisjuhlamessu helatorstaina 2003, jonka osana soitin
Olivier Messiaenin L’Ascension-teoksen. Kirkkovuoden pyhéan tekstit soivat tuossa
messussa uudella, herattavalla tavalla. Kyseinen kokemus juhlamessun urkurina ja
siitd saatu positiivinen palaute oli merkittdvassa roolissa, kun reilut 10 vuotta myo-
hemmin aloin suunnitella jatko-opintojani.

2010-luvun alkupuolella kiinnostukseni jumalanpalvelukseen kasvoi, mita ruokki Kir-
kon koulutuskeskuksessa vuosina 2011-2012 kdaymani Syvemmdille messuun -koulu-
tus. Myos kirkolliskokouksen ja kirkkohallituksen yhteinen Jumalanpalveluselaméan
kehityshanke Tielld — PG vdg seka hankkeen yhteydessd suomennettu Fredrik
Modéuksen kirja Osallisuuteen kutsutut vaikuttivat ajatteluuni siita, kuinka seura-
kuntalaiset voisivat olla enemman lasna jumalanpalveluksessa toimijoina. Kaydyn
jumalanpalveluskeskustelun reunamilla muistan itse miettineeni entistd enemman
musiikin tehtavaa jumalanpalveluksessa. Nain yhteisen moniammatillisen suunnit-
telun vaylana rakentaa ja ymmartda messua.
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Vuoden 2015 alusta vaihdoin tydpaikkaa ja aloitin Helsingin tuomiokirkkoseurakun-
nassa kanttorin virassa. Tydssa painottuivat erilaiset edustus- tai erityisjumalanpal-
velukset. Seurakuntalaisten osallisuuden merkityksen reflektointi korostui kirkoissa,
joissa muusikot olivat urkuparvilla ihmisten ylapuolella. Olinhan aiemmin tehnyt
t6ita l1ahinna kirkkosaleissa, joissa urut ovat seurakuntalaisten kanssa samalla ta-
solla. Kohtasin uudessa tydssa jumalanpalveluskulttuurin, joka poikkesi aikaisem-
masta tyokokemuksesta muun muassa yhteisen moniammatillisen suunnittelun
puuttuessa arkisessa jumalanpalveluselamassa. Jumalanpalveluselaman kehittami-
nen oli oman kokemukseni perusteella haastavaa kiireisen tyon keskella ja yhteisen
kehittamiseen liittyneen diskurssin puuttuessa.

Tohtoriopintojeni loppumetreilla siirryin vuonna 2022 musiikin ja moniammatillisen
jumalanpalveluselaman kouluttajaksi Kirkon tutkimus ja koulutus -yksikkddn Kirkko-
hallitukseen. Tyéhoni kuuluu merkittavalla osalla kirkon tyontekijoille tarjottavat ju-
malanpalveluselaman koulutukset. Erdalla tavalla ympyra on sulkeutunut, kun olen
tana paivana kollegani kanssa vastuussa muun muassa Syvemmdille messuun -kou-
lutuksen sisalloista ja toteutuksesta. Nykyinen tyonkuvani on edesauttanut tutki-
mukseni tulosten kiteyttamista.

Erityisesti jatko-opintojeni aikana olen saanut kyseenalaistaa monia jumalanpalve-
lukseen liittyvia nakdkulmiani. Olen lukenut jumalanpalvelusuudistukseen liittyvia
mietintdja ja perusteluja, kaytossa olevaa kirkkokasikirjaa, jumalanpalveluksen
opasta Palvelkaa Herraa iloiten seka jumalanpalvelukseen liittyvaa teologista kirjal-
lisuutta. Olen ndahnyt ajankuvaa viime vuosikymmenien varrelta jumalanpalveluksen
jaliturgian darella. Olen alkanut ymmartaa sitd muutosta, mita vuosisatojen ja viime
vuosikymmenten aikana Suomessa, mutta myos kansainvalisesti [antisen kirkon alu-
eella on tapahtunut. 2020-luvun ensimmaisind vuosina olemme mielestani tilan-
teessa, jossa jumalanpalveluseldméa suomalaisessa evankelisluterilaisessa konteks-
tissa eldd monella eri tasolla. On nahtavissa kasikirjanmukaista, jopa suorittavaa la-
hestymistapaa jumalanpalvelukseen. Toisaalta on nahtdvissa "eletyn" liturgian
kautta lahestyttavaa messua. Erilaiset yhteison ymparille ja yhteis6a kohtaavat mes-
sut ovat lisdantyneet.*®

Suhtaudun urkurina jumalanpalvelukseen niin, ettd se on paikalle saapuvan yhtei-
son kokoontuminen, jossa Raamatun tekstit, rukous, musiikki ja ehtoollinen luovat

%6 Selvitys jumalanpalvelusyhteiséista 2016, 3.
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siind hetkessa ja kirkkotilassa kokonaisuuden, joka koskettaa ja herattaa ajatuksia.
Improvisaatioihini ja teosvalintoihini liittyvd mielikuvaprosessointi on erdanlaista
edelld jo kuvattua freskomaisuutta, jolla urkurina liityn pyhapaivan teksteihin, luon
siltoja ja mahdollistan seurakunnan osallistumisen musiikin valinein yhteiseen litur-
giseen tilaisuuteen.
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2 Ranskalainen urkumusiikki ja suomalainen liturgia

Tutkimukseni musiikillisena ja liturgisena lahtokohtana ovat ranskalainen 1800—
1900-lukujen urkumusiikki ja sen juuret ranskalaisessa historiallisessa roomalaiska-
tolisen kirkon liturgiassa seka suomalainen 2000-luvun luterilainen jumalanpalvelus.
Taiteellisen osioni tilaisuuksien musiikin valintoihin, sijoitteluun ja toteutustapoihin
ovat vaikuttaneet valitun musiikin historialliset taustat ja kdytdanteet. Naista olen
huomioinut erityisesti urkumusiikin roolin ranskalaisessa liturgiassa, gregoriaaniset
savelmat ja alternatim-kaytannon. Yhta lailla suomalaisen jumalanpalveluksen kay-
tanteet ja musiikinteologiset perusteet ovat vaikuttaneet ratkaisuihini. Tassa lu-
vussa nostan tutkimukseni kannalta merkittavia huomioita ohjelmistoni taustateki-
joista seka suomalaisesta 2000-luvun jumalanpalveluksesta. Luon kuitenkin ensin
katsauksen lannen kirkon liturgiseen kehitykseen. Vuosisatojen aikana tapahtuneet
muutokset yhteiskunnassa ja kirkkojen liturgioissa ovat heijastuneet myds musiikin
rooliin osana jumalanpalvelusta.

2.1 Katsaus liturgian kehitykseen

Kristityt ovat alusta alkaen kokoontuneet yhteen sydmaan, rukoilemaan, lukemaan
pyhia teksteja ja laulamaan. Vuosisatojen aikana kokoontumisten muodot ovat vaih-
delleet korostaen eri jumalanpalveluksen elementtejd, kuten saarnaa, ehtoollista tai
osallisuuden nakdkulmaa.

Varhaiset kristityt kokoontuivat ensimmaisilld vuosisadoilla koteihin aterialle, jonka
lomassa kerrottiin Jeesuksen teoista ja rukoiltiin Jeesuksen rukous. Muutos koko-
naisesta ateriasta symboliseksi riitiksi eli ehtoollisen viettamiseksi tapahtui asteit-
tain 100-200-luvuilla samalla kun seurakunta kasvoi. Ensimmaisilta vuosisadoilta on
sailynyt joitakin kristittyjen elamaa ohjeistavia teksteja, kuten muun muassa apos-
tolisten isien kirjoituksiin luettava Didakhe ja Hippolytoksen (170-235) kirjoittama
Traditio Apostolica. Toisen vuosisadan puolivalissa Justinos Marttyyri (100-165) ku-
vaa Ensimmdisessd Apologiassaan kristittyjen viettdamaa ehtoolista, jota han kutsuu
eukaristiaksi. Kuvaus on ensimmaisia kirjallisia lahteita varhaisten kristittyjen ta-
vasta viettda ehtoollista. Tekstissdan Justinos Marttyyri kertoo, kuinka kristityt ko-
koontuvat auringonpaivdana [sunnuntaina] kuuntelemaan Apostolien muistelmia ja
profeetallisia kirjoja sekd opetusta kuultujen tekstien pohjalta. Lisaksi
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kokoontumisessa rukoillaan palavasti, esirukoillaan, nautitaan pyynto- ja kiitosru-
kouksin siunattavaa leipaé ja viinia seka keratdan lahja kdyhille ja tarvitseville.’

Seurakuntien kasvaessa kodeista siirryttiin kirkkotiloihin eli basilikoihin. Konstanti-
nus Suuren (n. 272-337) hallitessa 300-luvulla Rooman keisarina vahvistui myos
kristittyjen asema yhteiskunnassa. Kirkko kasvoi ja liturgioiden muoto seka sisallot
vakiintuivat eri paikkakunnilla. Hymneja ja psalmeja laulettiin erityisesti offerto-
rion®® ja ehtoollisen aikana, kun taas litanioita® kaytettiin kulkuerukouksina. Monet
eukaristiset rukoukset saivat kirjallisen muodon, jotka ovat edelleen kaytossa. Esi-
merkiksi Sanctus-hymni vakiintui jo 300—400-luvulla osaksi eukaristista rukousta.
Luostarisaannot, kuten Benediktiinien luostarisaanté 500-luvulta, vakiinnuttivat
osaltaan jumalanpalveluselaman kaytanteit.®

Keskiaika lannen kirkon osalta lasketaan alkavan Paavi Gregorius | (n. 540-604) kuo-
lemasta ja paattyvan 1500-luvun alun reformaatioon. Varhaisella keskiajalla paikal-
lisia kirkkojarjestyksia esiintyi paljon eri puolilla Eurooppaa. Ranskassa ja Saksassa
vaikutti gallikaaninen ja Rooman hiippakunnassa oma Rooman kirkkojarjestys.
Frankkien valtakunnan alueella ja sittemmin Karolingien keisarikunnassa valtaa pi-
téneet Pipin Pieni (714-768) ja hanen poikansa Kaarle Suuri (742/747-814) hakivat
jarjestysta valtakuntaansa roomalaisen lain ja liturgisten kirjojen avulla. Kaarle Suu-
ren ja luostarien yhteistyo6lla luotiin roomalaisesta ja gallikaanisesta kirkkojarjestyk-
sesta yhtendinen keskiaikaisen messun muoto. Kokonainen kirkkokasikirja, franko-
roomalainen liturgia, saatiin yhteen kirjaan vasta 900-luvulla.

Maallikoiden rooli keskiajan jumalanpalveluksissa oli lahinna liturgian seuraaminen.
Liturgian kielena oli latina, mutta sen rinnalla kansankielta kaytettiin muun muassa

57 Senn 2012, 17, 24; Bradshaw & Johnson 2012, 24, 58-59; Justinos Martyyri 2008, 98-100.
58 Offertorio tarkoittaa esiin kantamista. Se aloittaa ehtoollisosan. Palvelkaa Herraa iloiten -
jumalanpalvelusoppaan mukaan offertoriossa seurakunta tuo alttarille Jumalan hyvat lahjat,
leivan ja viinin, kiitosuhriksi. Suomalaisessa 2000-luvun jumalanpalveluksessa offertoriona
kadytetdan padosin uhrivirttd, jolloin kerdtdan kolehti ja katetaan ehtoollispoyta. Uhrivirren
sijasta voi olla myds muuta musiikkia. (Palvelkaa Herraa iloiten 2009, 21.)

59 Litania eli rukous, johon seurakunta tai kuoro yhtyy toistuvin lauletuin huudahduksin. (Tup-
purainen 2012, 117.)

0Senn 2012, 18, 24,25; Bradshaw & Johnson 2012, 109, 110, 135, 136; Pyhén Benedictuksen
luostarisaanto 2010, 27-30.
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troopeissa®!, myohiiselld keskiajalla myds muissa lauluissa, esirukouksessa ja syn-
nintunnustuksessa. Uuden vuosituhannen alkaessa ehtoollisella kaytiin kerran vuo-
dessa. Samalla pappien omat hiljaiset rukoukset osana liturgiaa lisdantyivat ja kaa-
vat monimutkaistuivat.®?

Saksassa Martti Lutherin (1483—-1546) kaynnistama reformaatio vaikutti myos juma-
lanpalveluksen muotoon ja sisdltéon. Raamattu nousi auktoriteetiksi niin uskon kuin
kdytdnnon elamassd, minka vuoksi saarnan rooli liturgiassa kasvoi. Kansan omalle
kielelle kddnnetyt Raamattu ja liturgia seka kansankielinen laulu opettivat seurakun-
taa. Ehtoollista tarjottiin harvemmin, mutta seurakunta kavi useammin ehtoollisella
kuin ennen reformaatiota. Barokinajan taide ja musiikki rikastuttivat erityisesti mes-
sua.®

Lutherin perusajatuksena oli, ettei vanhaa jumalanpalveluselamaa romutettaisi,
vaan se “puhdistetaan oikeaan kristilliseen kaytt6on”. Luther julkaisi Wittenbergin
kaupunginkirkon jumalanpalveluselamaa varten kaksi erikielistd ja eri kohderyh-
mille tarkoitettua messua: latinankielisen Formula missaen vuonna 1523 ja saksan-
kielisen Deutsche Messen vuonna 1526. Kumpikin messu perustui paaosin rooma-
laiskatoliseen jumalanpalvelusjarjestykseen, kuitenkin saksalaisen messun sisallossa
uskontopedagoginen painotus oli liturgiaa tarkedmpi.®*

Reformaation vaikutukset levisivat my6s Turun hiippakuntaan Ruotsin kautta. Turun
hiippakunnan aluetta varten oli ennen reformaation aikaa painettu vain kaksi kirjaa.
Dominikaanisen perinteen mukainen Missale Aboense oli painettu vuonna 1488 Lyy-
pekissa saksalaisen kirjanpainaja Bartholomeus Ghotan (k. noin 1495) toimeksian-
nosta.®® Olihan dominikaanit ensimmainen sdantdkunta, joka oli asettunut Turun
hiippakunnan alueelle jo 1200-luvun puolivilissa.®® Papin kasikirja Manuale seu
exequiale secundum ritum ac consuetudinem alme ecclesie Aboensis painettiin Sak-
sassa vuonna 1522 juuri reformaation kynnykselld. Reformaation myéta luterilai-
sessa Ruotsissa Olavus Petri (1493-1552) laati vuonna 1531 ensimmaisen

61 Troopeiksi kutsuttiin keskiajalla lauluja, joita toteutettiin eri tavoin. Jotkut olivat perinteis-
ten sdvelmien melodisia laajennuksia. Monet troopit taas perustuivat vanhoihin lauluihin,
joissa oli uudet tekstit. Sekvenssit kuuluvat trooppeihin. (Hiley 2009, 122; Taitto 1992, 11.)
62Senn 2012, 19, 20, 25, 26; Bradshaw & Johnson 2012, 193, 230, 231.

8 Senn 2012, 20, 21, 27.

% Holma 2010, 43, 47-49.

85 Jumalan kansan juhla 1992, 7-8; Parvio 1988, 531.

66 Heininen & Heikkild 1996, 41.
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kirkkokasikirjan ruotsiksi Lutherin Formula Missaen seka Andreas Doberin Niirnber-
gin messun pohjalta. Ajatus kansankielen kayttamisesta levisi myos Turun hiippa-
kuntaan. Mikael Agricolan (n. 1510-1557) nimelld kutsutussa Agricolan Rukouskir-
jassa (1544) oli kddnnetty papistoa varten latinankielistd messukaavaa suomeksi.®’
Samoin Westhin Codex -messukirja (1546), joka sisaltaa liturgisia teksteja suomeksi,
ruotsiksi ja latinaksi, on samalta aikakaudelta.®® Agricolan teokseksi lasketaan myés
vuodelta 1549 peraisin oleva ensimmainen jumalanpalveluskaava Messu eli Herran
Echtolinen, joka perustui Olavus Petrin uusimpaan painokseen ruotsalaisesta mes-
susta. Paavali Juustenin (n.1516/1520-1575) Se Pyhd Messu vuodelta 1575 seurasi
edeltdjiaan, mutta siihen oli lisatty ensimmaisen kerran samaan niteeseen myos
tekstiperikoopit®. Juustenin messun tekstiperikooppeineen katsotaan olevan poh-
jana Suomen evankelis-luterilaisen kirkon liturgiselle perinteelle. Ndiden juurien
kautta jumalanpalveluksemme traditio liittyy selkedsti Ruotsin kirkkoon, olihan Suo-
men alue osa Ruotsia aina 1800-luvun alkuun asti. Paikallisten virallisten kasikirjojen
lisdksi Suomessa kaytettiinkin 1600—1800-luvuilla lisdksi ruotsalaisia kasikirjoja seka
1800-luvulla myds Venajan luterilaisen kirkon suomenkielista kasikirjaa.”

Roomalaiskatolisessa kirkossa aloitettiin vuonna 1545 Trenton kokous, joka alkuun
keskittyi pitkalti sakramenttiopin selventdmiseen. Loppuvaiheessa 18 vuotta kesta-
nyttd kokousta yhdenmukaistettiin Breviarium™ (1568) ja Missale Romanum’
(1570), joista jalkimmainen maaritteli virallisesti roomalaiskatolisen messun jarjes-
tyksen Vatikaanin toiseen kirkolliskokoukseen (1963) asti. Latinan kielelld vietetyn
messun paatoimijana oli pappi, seurakuntalaisten osuus oli lahinna seurata liturgiaa.
Kuten reformaatiossakin myds roomalaiskatolilaisessa liturgian yhtendistamista

67 Jumalan kansan juhla 1992, 7-8.

6 Westhin koodeksi on reformaatioajan merkittdvin suomenkielinen késikirjoituskooste.
Koodeksi on nimetty Rauman kappalaisena ja kaupunginpedagogina toimineen Mathias
Westhin mukaan. Hanen nimensa ja nimikirjaimensa l6ytyvat kasikirjoituksesta. Kansalliskir-
jastossa sailytettava koodeksi sisaltda taydellisen kirkkokasikirjan ja messun sekd muun mu-
assa messukayttoon soveltuvia lauluteksteja suomeksi, ruotsiksi ja latinaksi. (Tuppurainen
2012, 7, 8.) Westhin koodeksin savelmien on nuottimateriaalinsa perusteella maaritelty ole-
van |ahtoisin dominikaanisen sadntdkunnan perinteestd. Kyseinen sdantdkunta standardisoi
lauluohjelmistonsa 1200-luvun puolivalissa Pariisissa. (Hannikainen J. 2017, 323-336.)

8 Kirkolliseen kalenteriin liittyva vaihtuvien tekstien kokoelma, joka sisaltda kollehtarukouk-
set, epistolat ja evankeliumit. Nykyisin ndma sisaltyvat Evankeliumikirjaan.

70 Jumalan kansan juhla 1992, 7-8; Tuppurainen 2012, 7.

71 Kirja tai kirjakokoelma, joka sisiltaa kaiken tarvittavan materiaalin rukoushetkien toimit-
tamiseen. (Senn 2012, 224.) Kutsutaan myos breviarioksi.

2 Roomalainen messukirja.

36



Ranskalainen urkumusiikki ja suomalainen liturgia

edisti kirjapainotaidon synty.”® Varsinaisesti roomalaiskatolisen kirkkojirjestyksen
Trentossa alkanut uudistustyo saatiin paatokseen vuonna 1614 julkaistussa Rituale
Romanumissa, joka sisdlsi papin kasikirjan muun muassa sakramenteista, haista ja
hautajaisista.”* Vaikka Trenton kokous pyrki yhteniistimaan roomalaiskatolisen ju-
malanpalveluselaman, erilaiset hiippakuntien omat muunnelmat kirkkokasikirjoista
sailyivat. Ranskassa lukuisilla eri paikkakunnilla noudatettiin gallikaanista kirkkojar-
jestystd vuoteen 1853 saakka.”” My®s roomalaiskatolisen luostarilaitoksen sisalla
poikettiin Missale Romanumista. Esimerkiksi 1500—-1600-luvuilla vaikuttanut augus-
tonilaisliike jansenismi korosti Raamatun merkitystd, painotti varhaisen kirkon ja
kirkkoisien kdytanteita seka kansankielisyyta, kannusti maallikoiden aktiivisuuteen
liturgiassa ja piti tarkesna daneen luettua liturgiaa.”® Teemoja, joita sittemmin 1900-
luvun liturginen liike myds korosti.

Valistuksen aika 1700-luvulla oli historiallisen tutkimuksen aikaa. Esimerkiksi Rans-
kassa Saint Maurin luostarin tutkimukset liturgisten tekstien ja kasikirjoitusten pa-
rissa osoittivat, ettd monet roomalaiskatoliset kdytdannot olivat perdisin keskiajalta.
Valistuksen ajan ihanteet ohjasivat liturgiaa opettamiseen nakokulmaan. Sisall6l-
tdan moninaista roomalaiskatolista messua toivottiin yksinkertaistettavan. Protes-
tanteilla taas sanan ja ehtoollisen tasapaino murtui ja ehtoollista tarjottiin enaa
muutaman kerran vuodessa. Erilaiset heratysliikkeet eri puolilla Eurooppaa alkoivat
vahvistua.”’

Yhteisten uskonnollisten tapojen merkitykset vahenivat ja yksilokeskeisyys kasvoi
tultaessa 1800-luvulle.” Osassa protestanttisista kirkoista liturgian muoto vapautui
ja saarnasta tuli keski.”” My6s roomalaiskatolisen messun parissa alettiin kyseen-
alaistaa vanhoja kadytanteita ja kansankielisyys alkoi vahvistua. Ylipaataan seurakun-
nan inhimillisistd ulottuvuuksista ja niiden merkityksista oltiin tiedostavampia.®® V-
hitellen jumalanpalvelus eraéllad tavalla l6ydettiin uudestaan, ja erityisesti luterilai-
set ja reformoidut kirkot herittivat henkiin historiallisia muotoja liturgiasta.®!

73 White 2003, 5-6.

74 White 2003, 8.

7> White 2003, 31, 52.

76 Fenwick & Spinks 1995, 15.

’7Senn 2012, 21, 22, 28; Fenwick & Spinks 1995, 13-14.
78 Senn 2012, 22.

79 Senn 2012, 28-29.

8 Fenwick & Spinks 1995, 16.

81Senn 2012, 22-23.
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Roomalaiskatolisen kirkon parissa ihannoitiin samaan aikaan kritiikittdmasti keskiai-
kaa, joka nahtiin uskon ja hurskauden aikakautena. Ranskassa liturgiikasta kiinnos-
tunut pappi Louis Pascal Guéranger (1805—1875) halusi yhdistda luostarilaitoksen ja
liturgisen jumalanpalveluksen. Ostettuaan Solesmesin vanhan luostarin ystaviensa
avustuksella han perusti sinne paavin tuella vuonna 1837 benediktiiniluostarin, josta
tuli Ranskassa liturgisen tutkimuksen keskus. Guérangerin aloittama ja johtama tyo
oli tirked pohjustaja 1900-luvun liturgiselle liikkeelle.®? Solesmesin tyotd tuki
vuonna 1903 paaviksi vihitty Pius X (1835-1914), joka korosti uskovaisten aktiivista
osallistumista pyhiin mysteereihin. Hanelle olivat tarkeitd myos kirkon julkinen ja
yksityinen rukous seka saanndllisesti ja toistuvasti vietetty ehtoollinen. Pius X muis-
tetaan myos marraskuussa 1903 lausumastaan Motu proprio “Tra le sollecitu-
dini” -asiakirjasta, joka maaritteli kirkon musiikin raamit ja tuki kirkon laulukirjojen
tarkistamista.®

Teollistumisen myo6ta 1800-1900-luvulla eri puolilla roomalaiskatolista kirkkoa ha-
vahduttiin kirkon roolin muuttumiseen ihmisten elamdssa. Yhtenaiskulttuuri oli
murtunut eikd muun muassa sunnuntaimessu yhteen kellonaikaan enda palvellut
tehtaissa tydskennelleitd vuorotydlaisia.®* Liturgiseksi liikkeeksi kutsutun uudistus-
liikkeen kaynnistdjind olivat eri puolilta Saksaa sekd Belgiaa roomalaiskatolisissa
luostareissa toimineet teologit. Belgiassa Mont Césarin luostarin munkki Lambert
Beauduin (1873-1960) piti Malinesin katolisessa konferenssissa Belgiassa vuonna
1909 esityksen ”Kirkon todellisesta rukouksesta”, jonka mukaan aktiivinen osallistu-
minen liturgiaan ja ymmartamalla sita omalla kielella on aidon hurskauden lahde.
Siksi liturgista elamaa tuli uudistaa seka rohkaista kansankielisyytta ja rukoushetkiin
osallistumista. Taustalla oli teologinen ajatus kirkosta Kristuksen ruumiina seka
maallikoiden yleisesta pappeudesta ja oikeudesta toimia aktiivisena osallistujana li-
turgiassa. Viisi vuotta myohemmin vuonna 1914 Saksassa Maria Laachin luostarissa
pidettiin paasidisen alla hiljaisella viikolla niin kutsuttu liturginen viikko, joka oli koh-
distettu erityisesti maallikoille.?> Liturginen liike oli saanut alkusysiyksensa.

Liturginen liike oli protestia individualismille. Vaikka puhuttiin erityisesti liturgisesta
uudistusliikkeestd, kyseessa oli myos pastoraalinen uudistusliike, jolle oli tarkeata
huomioida seurakuntalaisten osallisuus. Liturgisesti tavoitteena oli, ettd

82 Fenwick & Spinks 1995, 16—19.

8 Fenwick & Spinks 23-24.

84 Fenwick & Spinks 1995, 5.

85 Fenwick & Spinks 1995, 20-21, 23-25.
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jumalanpalveluksessa painottuisivat lukukappaleet (Raamatun tekstit), saarna seka
ehtoollisen vastaanottaminen. Lisdksi liikkeen painotuksina olivat: kansankieli tuli
saada latinan kielen rinnalle, gregoriaanisia lauluja tuli laulaa myds maallikot, litur-
gia ylipaataan tuli olla dialogista ja erityisesti Saksassa saksankieliset virret tuli ottaa
kayttoon.

Maailmansotien jdlkeen liike alkoi levitad. Vahitellen myos Vatikaani alkoi varovasti
ottaa kantaa liikkeen ajatuksiin muun muassa Mediator Dei (1947) -asiakirjassa. Li-
turgisessa tutkimuksessa alettiin kyseenalaistaa roomalaiskatolisen kirkon kaytan-
toja. Lisaksi pidettiin konferensseja, julkaistiin artikkeleita sekd perustettiin insti-
tuutteja. Muun muassa vuonna 1956 Pariisiin perustetussa Institut Supérieur de Li-
turgiessa keskityttiin liturgian alan tutkimukseen seka koulutettiin alan opettajia li-
turgisiin seminaareihin. Jopa Paavi Pius XIl (1876—-1958) antoi ymmartaa, etta litur-
ginen liike oli Pyhdn Hengen merkki kirkossa.®’

Vatikaanin toinen kirkolliskokous (1962—1965) vahvisti vuonna 1963 konstituution
Pyhasta liturgiasta (Sacrosanctum Concilium). Enaa jumalanpalvelus ei ollut papin
toimittama uhripalvelus vaan yhteison yhteinen jumalanpalvelus. Seurakunnan
osallistumisesta tuli kaiken keskio, kansankieli otettiin kdyttdon, ja seurakuntavirsi
sai virallisesti liturgisen tehtavan. Gregoriaaninen laulu ei ollut enda ainoa lahto-
kohta maailmanlaajuisen roomalaiskatolisen kirkon kirkkomusiikille. Sen rinnalle tuli
erilaisia musiikkityyleja, jotka nousivat paikallisten kirkkojen kulttuurisesta konteks-
tista.®®

2.2 Urkumusiikin rooli ranskalaisessa liturgiassa — palvelija ja
solisti

Seka roomalaiskatolisessa kirkossa etta ranskalaisessa yhteiskunnassa tapahtuneet
muutokset ovat jaksottaneet urkumusiikin historiaa ranskalaisen liturgian osana.
Luostarilaitoksen myotd ranskalaisten kirkkojen jumalanpalveluseldmaan toisen
vuosituhannen alussa mukaan tulleet urut toivat yksiddnisen laulun rinnalle

8 Fenwick & Spinks 1995, 25-28.

87 Fenwick & Spinks 1995, 29-34.

8 Jumalan kansan juhla 1992, 14. Sacrosanctum Conciliumin artiklat 14, 29-30, 36, 48, 54,
112-121.
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monidanisen soitinmusiikin.?® On todennikéista, ettd pienilld kannettavilla uruilla
soitettiin kulkuemusiikkia. Tdma on nahtavissa aikakaudelta sailyneissa lasimaalauk-
sissa. Kirkkorakennusten kasvaessa myo6s urut kasvoivat ja monipuolistuivat tekni-
sesti. Urkujen virallinen rooli osana liturgiaa vahvistettiin vuoden 1287 Milanon kon-
siilissa.?® Trenton kirkolliskokouksen yhteydessd vuonna 1563 vahvistettiin urkujen
ja kanttorin valinen alternatim-kaytanté osana messun musiikkia sekd maariteltiin
gregoriaanisten sdavelmien soittamisen saantdja. Tosin Ranskassa ndma Roomassa
tehdyt paatokset hyvaksyttiin vasta vuonna 1615, mikd kuvaa Ranskan kirkon itse-
naistd asemaa roomalaiskatolisessa kirkossa.*

Pierre Attaingnantin vuonna 1531 julkaisema anonyymin saveltdjan kokoelma Tab-
latures pour le jeu des orgues, espinettes et manicordions®* on varhaisin kirjallinen
todiste liturgisesta urkumusiikista ancien régimen -ajalta eli ajalta ennen Ranskan
vallankumousta (1789). Kokoelma sisaltda messun osia seka messuun tarkoitettuja
savellyksia. Tabulatuuran savellysten perusteella ranskalainen musiikkitieteilija
Francgois Sabatier kuvaa urkurin ja urkujen roolia liturgiassa 1500-luvulla kaksija-
koiseksi. Urkurilla oli niin solistin rooli vastatessaan alku- ja paatosmusiikeista kuin
jumalanpalveluksen palvelijan tehtdva messun ordinarium-osien®® toteuttajana.®*
Messujen ja vesperien solistisista osuuksista vastasi kirkon lehteriurkujen (grand or-
gue) soittaja, ja mikali kirkossa oli my6s kuoriurut (orgue du choeur), sdestettiin niilla

kuoroa.”®

Kirjapainotaidon kehittyessa 1600-1700-luvuilla painotuotteiden maara lisaantyi
huomattavasti. Kirjallista tietoa urkumusiikin roolista osana jumalanpalvelusta on
siten saatavissa aikaisempia vuosisatoja enemman. Nuoteista, liturgioista, kirkkoka-
sikirjoista ja muun muassa muusikoiden tyénhakuun liittyvista asiakirjoista on voitu
paatelld, miten jumalanpalvelusten musiikkia on toteutettu ja minkalaiset urkurin
tehtavat olivat. Ohjeet esimerkiksi jumalanpalveluksen urkumusiikin muodon ja re-
kisterdintiohjeiden suhteen vaihtelivat jonkin verran eri paikkakuntien cérémo-
nialeissa eli kirkkokasikirjoissa. Urkurin tehtaviin saattoi kuulua esimerkiksi plain
chantin eli gregoriaanisen laulun sdestaminen, kontrapunktin tai fuugan hallinnan

89 L esure, Marcel-Dubois, Laborde 2001.

0 Sabatier 2006, 5.

%1 Sabatier 2006, 6-7; Lesure, Marcel-Dubois, Laborde 2001.
92 Tabulatuuri urkujen, spinettien ja klavikordien soittamiseen.
9 Messun pysyvat osat.

94 Sabatier 2006, 6.

% Kotek 1974, 12.
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taito improvisoinnissa sekd gregoriaanisten ettd vapaiden teemojen pohjalta.®®

My6s monet aikakaudella sdvelletyt urkumessut kuvaavat erinomaisesti urkurin
tehtavia ja roolia ordinarium-osien toteuttajana.

Ancien régime kaatui Ranskan vallankumouksen myé6ts, ja kirkkojen toiminta lak-
kautettiin. My6s suuri maara urkuja tuhottiin tai ne jaivat kayttamattomiksi kirkko-
tiloihin, joissa ei enda ollut uskonnollista toimintaa. Soittimet rapistuivat naiden
vuosien aikana eika soittajia ollut. Vuoden 1801 konkordaatissa eli valtiosopimuk-
sessa Napoleon Bonaparte (1769-1821) ja Paavi Pius VII (1742-1823) sopivat roo-
malaiskatolisen kirkon enemmistdkirkon asemasta Ranskassa, minka jalkeen kirkol-
linen toiminta alkoi vahitellen elpya. Ranskalaisen urkujenrakennustaidon paluu
loistoonsa tapahtui hitaammin.®” 1800-luvulla julkinen keskustelu kirkon musiikin ti-
lanteesta vahvistui entisestdan, kun julkaisutoiminnan, eli nuottien, tekstien ja op-
paiden, maara kasvoi.

Urkumusiikin rooli liturgiassa nojautui pitkalti kaytantoihin ennen vallankumousta.
Ranskalaisen 1800-luvun jumalanpalvelusmusiikin ihanteena oli ancien régimen ai-
kaa, mika nakyy esimerkiksi St. Roch -kirkon organiste accompagnateur Jacques
Claude Adolphe Minén urkukoulun Méthode d’orgue (1836) kuvauksissa urkujen
liturgisesta roolista. Miné kirjoittaa julkaisunsa esipuheessa, kuinka edellisten vuo-
sisatojen taiturimainen osaaminen oli kadonnut viimeisten vuosikymmenien ai-
kana.®® Hanen tavoitteenaan olikin ilmeisesti kirjata muistiin traditio ja samalla taus-
toittaa urkujen seka liturgisen laulun historiaa kirkossa. Kirjassa kuvaillaan seikkape-
raisesti messun kulku muusikoiden nakékulmasta niin musiikin toteuttajien kuin
musiikin tyylin mukaisesti (ks. taulukkoa 1). Urkusdkeiden toteutustavoissa nakyy
nimien osalta selkeita viittauksia ancien régimen -ajan urkusavellysten osiin, joissa
osien nimet paasaantodisesti muodostuvat kaytetyista danikertayhdistelmista. Myos
Minén ohjeistamat rekisterdinnit viittaavat ennen vallankumousta kaytettyihin re-
kisterointeihin, vaikka kirjan musiikkiesimerkit ovatkin jo saaneet viitteita wienilais-
klassismista.’®® Musiikin raamit osana liturgiaa olivat siis vahvasti kiinni vuosisatai-
sessa traditiossa, mutta itse musiikkityyli oli jo saanut vaikutteita aikakauden
muusta musiikista.

% Saint-Arroman 20009; II. Sabatier 2006, 10-11.

97 Sabatier 2006, 21-22.

% Jacques Claude Adolphe Miné (1796—1854) toimi Pariisin St. Rochin kirkon sdestivani ur-
kurina, joka vastasi liturgioiden sdestdmisestd messussa.

% Miné 1836, 64—65.

100 \Miné 1836, 67-68, 80-87.

41



Taulukko 1. Minén ohjeistus urkurille messun musiikista vuodelta 1836. (Miné 1836, 64—65.)

Messun osa

Musiikin toteuttaja ja

tyyli

Tdasmennyksid

Alku- Urkuri, vapaa teos Ennen messua, kun kulkue saapuu kuoriin, ur-
musiikki kuri soittaa teoksen un grand choeur -tyyliin.
Introitus Kuoro Kuoron laulama psalmi.

Kyrie Urkurin ja kuoron vuo- [Urkurin osuutena on mainittu muun muassa]
rottelu: uruilla 5 fuuga tai un grand choeur, soolokappale kieli-
osuutta, joista ensim- aanikerralla seka allegretto.
mainen Kyrien plain
chant (melodia), muut
sakeet vapaata musiik-
kia

Gloria Selebrantin, urkurin ja Selebrantti, messusta vastaava pappi, laulaa
kuoron vuorottelu. Gloria in excelsis Deo (Kunnia Jumalalle), jo-
Uruilla 9 osuutta, joista hon vastataan uruilla, minka jalkeen alkaa
ensimmadinen ja kuu- kuoron ja urkurin vuorottelu. [Urkujen osuuk-
des plain chant. sissa on mainittu muun muassa] plain chant,

un petit jeu, un plein fonds d’orgue, koraali tai
soolo kieli- tai huiludanikerralla, allegretto,
plain chant et gravement seka un grand
choeur.

Gradual ja Kuoro

Alleluia

Prosa®! Vuorottelu sakeistoit- Urkuri soittaa ensimmaisen sakeiston, jonka

tain

jalkeen jatkuu kuoron kanssa vuorottelu.

101 prosan teksti on tehty aiemmin kaytettyyn sdvelmaan — hallelujan, offertorion tai vastauk-
sen melisman melodiaan. Keskiajalla kasitetta kaytettiin myos tekstin muodossa olevasta sek-
venssista. (Hiley 2009, 230.) Sekvenssi taas on klassisen gregoriaanisen messun halleluja-sa-
nan alun perin sanattomasta jatkosta (jubilus) laajentunut runomuotoisesti sanoitettu pa-
risakeinen laulu. (Hiley 2009, 127-136.)
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Sanctus Vuorottelu sakeittdin [Ehtoollisrukouksessa] selebrantti laulaa altta-
rilta [Sanctusta edeltavan] prefaation, joka
paattyy kolminkertaiseen kellonsoittoon kuo-
rissa. Urkuri aloittaa Sanctuksen soittamalla
ensimmaisen sakeen plain chant, kuoro vas-
taa ja urkuri soittaa kolmannen sakeen fonds
d’orgue.

Agnus Dei Vuorottelu sakeittain Pater nosterin (Isd meiddn) jalkeen selebrantti
sanoo: Dominus vobiscum (Herra olkoon kans-
sanne), johon kuoro vastaa et cum spiritu tuo
(ja sinun henkesi kanssa). Urkuri soittaa Agnus
Dein ensimmaisen sakeen plain chant, johon
kuoro vastaa. Kolmannessa Agnus Dein sa-
keessa urkuri soittaa hengellisen kappaleen
fonds- tai huiludanikerroilla.

Domine Vuorottelu sakeittain Urut soittavat ensimmaisen sakeen plain
salvum fac chant tai en faux bourdon. [Opas muistuttaa,
Regem ettd] savellajista on keskusteltava kuoronjoh-

tajan kanssa, kuoro vastaa.
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Muutkin aikakaudella vaikuttaneet musiikkitieteilijat ja muusikot kuvasivat teksteis-
saan kirkon musiikin tilaa kovin kaoottiseksi. Alkujaan belgialainen musiikkitieteilija
Francois-Joseph Fétis (1784-1871) ilmaisi vuonna 1830 julkaistussa kirjassaan Cu-
riosités historiques de la Musique huolensa siitd, miten Pariisissa laulajat lauloivat
messun sdvelmia kovalla ja vastenmielisella tavalla. Lisdksi urkurit sdestivat bassossa
ollutta melodiaa vaarin ja viela kielidanikerroin, taysin vastoin eleganttia kontra-
punktia.’®2 Myds Notre Dame de Paris -katedraalin urkurina tuohon aikaan toiminut
musiikkitieteilija Félix Danjou'®® (1812-1866) kauhisteli vuosina 1844—1847 julkaise-
missaan Revue de la musique religieuse populaire et classique -artikkelikokoel-
miensa teksteissa gregoriaanisen laulun kankeutta, tapaa toteuttaa urkusaestyksia
seka Palestrinan'® sivellystaidon unohtamista.®®

1800-luvulla musiikki sai entistd enemman vaikutteita konsertti- ja oopperamusii-
kista samaan aikaan kuin gregoriaanisten savelmien entisointi ja Palestrinan ajan
musiikin ihannointi nostivat suosiotaan. Kysymys siita, minkalainen musiikki on so-
pivaa osana liturgiaa, aiheuttikin ristiriitoja. Yhta aikaa kadytiin myos keskustelua,
poikkeavatko sinfoniset urut liikaa liturgisen musiikin luonteesta. 1800-luvun loppu-
puolella monet saveltdjat, kuten César Franck (1822—-1890), Alexandre Guilmant
(1837-1911), Léon Boéllman (1862—-1897) ja Camille Saint-Saéns (1835-1921), al-
koivat sdveltdaa entistda enemman konsertteihin esitettavaksi tarkoitettua urkumu-
siikkia.1%®

Laajemmat urkuteokset, kuten sonaatit, sinfoniat ja fantasiateokset, vakiinnuttivat
paikkansa 1800-1900-lukujen vaihteessa. Musiikin kieli kehittyi impressionismin
hengessa. Samalla musiikin uskonnollista luonnetta haettiin gregoriaaniseen ohjel-
mistoon liitetysta keskiaikaisesta perinteesta muun muussa kdyttamalla moodeja,
rinnakkaisia kvintteja seka polyfoniaa savellystekniikkana. Vaikka teoksen lahtékoh-
dat saattoivat olla liturgiseen tilanteeseen sopivia, olivat ne usein muodoltaan ja pi-
tuudeltaan massiivisia. Toisaalta yksimielisyytta “aidon pyhan musiikin” tai “aidon
kristillisen hengen” luonteesta ei l6ytynyt. Esimerkiksi postromanttisen tradition
hengessa syntyneet sinfoniset urkuteokset miellettiin ennemminkin konserttimusii-
kiksi.10”

102 Fétis 1830, 408.

103 Fétis 1867, 423-425.

104 Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594).
105 Danjou 1846, 254-255.

106 Sabatier 2006, 28-35.

197 Sabatier 2006, 37-39.
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Paavi Pius X:n vuonna 1903 antama Motu proprio “Tra le sollecitudini” oli vastaus
my0s sekavaan tilanteeseen. Motu proprion mukaan messun musiikin perustana oli
oltava gregoriaaniset sdvelmat seka siihen pohjautuva urkumusiikki. Muiden soitin-
ten kuin urkujen kadyttdaminen oli hyvin rajattua: ainoastaan puhallinsoittimia sai
kayttaa erityistilanteissa. Saveltamisen lahtokohtana ihailtiin klassista polyfoniaa.
Modernia musiikkia tuettiin, mutta mikali musiikki viittasi teemoiltaan tai rytmeil-
taan esimerkiksi teatterimusiikkiin, se koettiin rienaavana. Messun eri osien tuli olla
erillddn toisistaan. Samoin messun laulettavien osuuksien tekstit tuli olla selkeita il-
maisultaan. Muun muassa liturgista tekstia tuli laulaa niin kuin se on alkujaan kirjoi-
tettu ilman, ettd sanoja kohtuuttomasti toistetaan tai tavuja rikotaan. Laulettavat
osuudet tuli toteuttaa ilman sdestysta. Toisaalta laulu urkujen sdestyksella oli sallit-
tua, kunhan urkuri ei peittanyt laulajia soitollaan. Alkusoittojen tuli pysytella lyhyina
eika laulua saanut keskeyttaa valisoitoilla, mika tarkoitti alternatim-kaytannon kiel-
tamista messussa. Musiikin tuli Motu proprion mukaan olla osa liturgiaa ja toimia
sen noyrana palvelijana. Lisaksi sen mukaan tuli perustaa Scholae Cantorumeja,
joissa seminaareissa opiskelleet papit voisivat opettaa seurakuntalaisille gregoriaa-
nista laulua.'®®

Huolimatta paavin antamasta sdddodksesta keskustelu sopivasta musiikista osana li-
turgiaa jatkui. Esimerkiksi Camille Saint-Saéns ei ollut niinkaan kiinnostunut grego-
riaanisten savelmien perinteen elvyttamisesta. Saint-Saéns kirjoitti Motu proprion
julkaisemisen jalkeen kirjeen sakraalista musiikista Le Monde Musical -lehteen, jossa
han piti Paavi Pius X:n maarayksia illuusioina. Han uskoi, ettei 1900-luvun musiikkia
kirkossa voitu palauttaa 1500-luvulle. Saint-Saéns kummasteli myos Motu proprion
nakemyksid urkujen erityisestd asemasta, mainitaanhan Raamatun psalmeissakin
monia erilaisia soittimia.'®® Motu proprion maarayksia alettiinkin noudattaa Rans-
kassa hyvin hitaasti. Esimerkiksi Pariisin seurakunnissa Vatikaanin asiakirja otettiin

kayttédn vasta ensimmaisen maailmansodan jilkeen vuonna 1921.1%°

Esimerkkind Motu proprio “Tra le sollecitudinin” vaikutuksesta aikakauden liturgi-
seen musiikkiin mainittakoon Charles Tournemiren (1870-1939) L’Orgue Mystique
-sarja (1929-1932). Kokoelma sisdltda urkurin osuudet jokaiselle 51 pyhéapaivalle ja-
ettuna kolmeen kirkkovuoden jaksoon: jouluun, paasidiseen ja helluntaihin pois lu-
kien ne pyhat, jolloin tradition mukaan urkuri ei soita messussa, kuten

198 Motu proprio. Tra le Sollecitudini. Instruction on Sacred Music Pope Pius X.
109 e Monde Musical 5.2.1904. (Smith 1992, 200.)
110 sabatier 2006, 37.
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paastonaikana. Tournemire, joka ihaili J. S. Bachia, oli viettanyt aikaa myos Solesme-
sin luostarissa tutustuen luostarin tutkimukseen gregoriaanisesta ohjelmistosta.
Sarjan musiikki perustuu kunkin pyhapéivan gregoriaanisille savelmille ja on luon-
teeltaan hyvin improvisatorista. Jokaiselle pyhapaivalle on viisi kappaletta: noin kah-

11 offertorio, hyvin lyhyet elevaatio-'**ja ehtool-

den minuutin preludi introitukselle
lismusiikit seka paatosmusiikki, jotka Tournemiren mukaan kuvastavat aina kunkin
pyhan teksteji.’® L’Orgue Mystique -sarjassa toteutuukin erinomaisesti aikakauden
ihanteet urkujen roolista osana niin kutsutun juhlamessun (missa solemnis***) litur-
giaa. Ajalle tyypillisia piirteitd L’Orgue Mystique -sarjassa ovat kirkkovuoden ja kun-
kin pyhapaivan tekstien huomioiminen, gregoriaaniset sdvelmat seka osien pituudet
suhteessa liturgiaan. Ancien régimen aikana ordinarium-osat korvanneet urkumes-
sut muuttuivat siten vahitellen proprium-musiikeista koostuviksi sarjoiksi, joiden
osat olivat prelude, offertoire, élévation, communion ja postlude. Vaikka 1800-lu-
vulla sarjoja kutsuttiin viela messuksi, 1900-luvun puolella lisdantyivat myos nimik-

keet Suites (sarjat) tai Cing piéces (viisi kappaletta).!®

Huolimatta Motu propriosta maailmansotien valisena aikana yleistyi erityisesti jo
1800-luvun loppupuolella alkanut kdytanto soittaa urkuja koko niin kutsutun luetun
messun (missa lecta'®) ajan. Kello yhdentoista eli myds nimelld messe basse kutsu-
tussa messussa pappi ja kuoropojat rukoilivat hiljaisuudessa messun osat samalla,
kun urkuri soitti. Urkumusiikki keskeytyi vain saarnan, elevaation ja viimeisen siu-
nauksen ajaksi. Iso johdantomusiikki evankeliumiin saakka kesti noin 10 minuuttia.
Toinen urkurin noin viiden minuutin osuus ulottui offertoriosta elevaatioon eli eh-
toollisrukouksen ajan. Elevaatiosta urkuri jatkoi loppusiunaukseen asti soittaen noin
10-15 minuutin ajan. Siunauksen jalkeen kuultiin viel3 paatésmusiikki.’'” Nden tdssa
yhtalaisyyksid ancien régimen aikaan, jolloin soitettujen urkusdkeiden aikana luet-
tiin hiljaa kyseisen sakeen teksti. Suhtautuminen messe basseihin oli moninaista.
Muun muassa Louis Vierne (1870-1937) kirjoitti vuonna 1939 Diapason-julkaisussa,

111 ntroitus on messun aloittava laulu, jonka aikana messupappi avustajineen saapui saka-
ristosta kirkon kuoriin. Sen rakenne on viimeistadan 500-luvulta lahtien ollut antifoni, psalmi,
pieni kunnia ja antifoni. Raamatusta olevat tekstit vaihtuvat pyha- tai juhlapdivan aiheen
mukaan ja ovat usein psalmeja. Ensimmaisen vuosituhannen loppupuolella introitukseen on
tavallisimmin kuulunut enaa yksi psalmiversus. (Hannikainen J. 2006, 19-20.)

112 Flevgatiossa ehtoollisleipa ja -viini nostetaan nihtaville.

113 lanco 2001, 65-68.

114 Missa solemnis pidettiin yleensa sunnuntaisin kello 9.30 tai kello 10. (Kotek 1974, 36.)
115 Kotek 1974, 43-44.

118 Missa lecta vietettiin yleensa sunnuntaisin kello 11 ja keskipaivan valilla. (Kotek 1974, 36.)
17 Kotek 1974, 35; Sabatier 2006, 43—44.

46



Ranskalainen urkumusiikki ja suomalainen liturgia

kuinka urkumessujenkin keskiossa on palveleminen ja kuinka urkumusiikin ei ole tar-
koitus hairitd vaan auttaa kirkkoon tulijoita palvelemaan.'*® Joissakin kirkoissa
messe basseista tuli hyvinkin suosittuja ja kdytanto sailyi 1950-luvulle saakka.'® Kui-
tenkin varsinkin maailmansotien jalkeen urkumessuja syytettiin myos urkurin ja alt-
tarin valisen vastakkainasettelun korostamisesta, liturgisesta holynpolysta ja juma-
lanpalveluksen tehtdvan vadrentamisests.'?°

Monet saveltdjat, kuten Olivier Messiaen (1908-1992), Jean-Jacques Grunenwald
(1911-1982), Gaston Litaize (1909-1991), Marcel Dupré (1886—1971), Maurice Du-
ruflé (1902—-1986) ja Jeanne Demessieux (1921-1968), savelsivat urku- ja kuoromes-
suja seka liturgisia teoksia, joista osa oli enemman konsertteihin ja osa taas messuun
sopivia. Samaan aikaan urkurit soittivat messuissa myds vanhojen mestareiden mu-
siikkia, kuten Girolamo Frescobaldia (1583-1643), Jean Titelouzea (1563-1633) ja
Nicolas de Grignya (1672-1703). My0s reformaation saveltajien, kuten J. S. Bachin,
Dietrich Buxtehuden (1637—1707) ja Johann Pachelbelin (1653—-1706), teoksia soi-
tettiin.’?! Muun muassa Dupré julkaisi vuonna 1932 opetusmielessd Bachia esikuva-
naan pitden 79 helppoa koraalia (79 Chorals faciles pour orgue, op. 28) samoista
virsisdvelmistd, joita Bach oli kdyttanyt urkukoraaleissaan.??

Maailmansotien jalkeen samalla kun liturgisen liikkeen adarella keskustelu kasvoi,
myos keskustelu urkumusiikin roolista liturgiassa jatkui. Erityisesti tyyliltaan liturgi-
set teokset, jotka eivat kuitenkaan pituuden tai savelkielen puolesta tuntuneet so-
pivan messun rakenteeseen, herattivat kysymyksia. Keskusteluun liitettiin myds im-
provisaatio osana messua. Musiikkitieteilija Francois Sabatierin mukaan 1950-|u-
vulla kysymyksiksi nousivat erityisesti, voiko jumalanpalveluksessa soittaa solistista
urkuohjelmistoa, pitdisikd messe basse kieltdaa vai houkutteleeko se uutta yleisda
urkumusiikin aarelle, pitaisiko alternatim-kaytanto poistaa myos vespereistd ja pi-
taisiko sen sijaan tarjota erillistd pientd konserttia ennen tai jalkeen messua tai ves-
peria.!??

Urkuri ja saveltdja Jeanne Demessieux kommentoi vuonna 1955 L’Orgue -lehden ar-
tikkelissa tilannetta omasta nakdkulmastaan:

118 Kotek 1974, 39-40.
119 Kotek 1974, 38.

120 Sabatier 2006, 43-44.
121 sabatier 2006, 40.

122 pypré 1932, iii.

123 sabatier 2006, 44—45.
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Konsertissa urut ovat etusijalla, mutta temppelissé jumalanpalvelus
on etusijalla. [- -] Kirkossa soitan paljon sévellettyjd teoksia, sulke-
matta pois moderneja teoksia, miké tuntuisi minusta absurdilta.
Ajattelen, ettd on improvisoitava paljon uskonnolliseen tyyliin inspi-
roituen luonnollisestikin jumalanpalveluksen osista ja liturgisista
[kirkkovuoden] ajankohdista. Kello 11 messussa aloitan suurella sé-
velletylld teoksella ja improvisoin jumalanpalveluksen lopun, mutta
en koskaan soita jumalanpalvelusta kokonaan improvisoiden.*?*

Vuonna 1957 pidetyssa Pariisin /Il e Congreés international de Musique sacrée -kon-
ferenssissa paaaiheena oli jumalanpalveluksen musiikki. Konferenssin keskuste-
luissa nahtiin yli 50 vuotta aiemmin annettu Motu proprio “Tra le sollecitudini” ”ju-
ridisena koodina”, joka pitdisi mukauttaa uuteen aikaan. Joidenkin konferenssin
osallistujien mielesta musiikin tulisi olla itsendan ilmaisu uskosta ja heijastaa juma-
lallista kuvaa. Toisille taas puhtaan musiikin [ahtékohtana olivat edelleen gregoriaa-
ninen musiikki sekd 1500-luvun polyfoniaan perustuneet savellykset. Keskustelu oli
ilmeisen raakaa ja uuden, epatavallisen savelkielen paheksuntaa. Sen seurauksena

Olivier Messiaen Sabatierin mukaan hylkési liturgisen musiikin saveltimisen.'?®

Kun seurakunnan yhteiset laulut lisddantyivat osana messua, jai messun solistisen ur-
kumusiikin mahdolliseksi paikaksi messussa alkumusiikki, ehtoollinen ja loppumu-
siikki. Keskustelu urkumusiikin roolista jatkui papiston ja urkureiden valilla. Kysy-
myksind nousivat esille esimerkiksi, oliko urkumusiikki vain liturgian koriste, oliko
kauniin musiikkiteoksen kuunteleminen passiivista seka ulkokohtaista toimintaa, vai
oliko musiikki yksi messun aktiivisista evankeliumin julistajista.’?® Keskustelun
luonne on ymmarrettavaa, kun sita peilaa liturgisen liikkeen nostamiin nakékulmiin
muun muassa seurakunnan osallisuudesta.

2.3 Gregoriaaniset sivelmit

Kristinuskon saatua valtionuskonnon aseman Konstantinus Suuren (327-337)
myota alkoivat myds liturgian muodot vakiintua vahitellen.'? Liturgisessa laulussa

124 Trieu-Colleney 1977, 39. Suomennos Anna Pulli-Huomo.
125 sabatier 2006, 46.

126 Sabatier 2006, 46-47.

127 Hiley 2009, 2.
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muodostui kolme toisistaan poikkeavaa tapaa laulaa teksteja: puhelauly, siita kehit-
tyneet varsinaiset laulusdvelmat sekd hymnit.'?8 Silti liturgiset jarjestykset ja lau-
luohjelmisto vaihtelivat alueellisesti eri puolilla lantist3 kirkkoa.'?

Koska katolisen jumalanpalveluksen alueellinen jakautuminen lantisessa kirkossa
varhaisella keskiajalla hajautti myos liturgista laulua, oli epaselvaa, mika oli niin kut-
suttua alkuperaista roomalaista laulua. Frankkien alueella siihen asti kaytetty galli-
kaaninen lauluohjelmisto haluttiin korvata Pipin Pienen ja Kaarle Suuren yhtenais-
tamispolitiikan myota roomalaisella ohjelmistolla. Vaikka roomalainen messujarjes-
tys ja ohjelmisto tuotiin Ranskaan, ei alempi papisto suostunut luopumaan vanhasta
tavasta. Ndin gallikaaninen ja roomalainen ohjelmisto sulautuivat yhteen, ja niista
muokkautui uusi frankoroomalainen laulu.'*® Syntynyttd ohjelmistoa on kutsuttu
my0s gregoriaaniseksi lauluksi munkki, apotti ja sittemmin paavi Gregorius | Suuren
(n. 540-604) mukaan. Tutkimusten mukaan Gregoriuksen nimi on kuitenkin liitetty
savelmiston yhteyteen jalkikateen. Tarkoituksena on ilmeisesti ollut antaa Frankkien
valtakunnassa vakiintuneelle laululle auktoriteetin ja autenttisuuden leima kaytta-
mall3 paavin nimea.®!

Liturgian osana kdytetyt melodiat muotoutuivat vuosisatojen aikana kuulokuvan
kautta opeteltuina. Ensimmainen kirjallinen todiste kuoron lasndolosta osana mes-
sua onkin Ordo Romanus Primus**? -dokumentissa. Neumein kirjoitetut ensimmai-
set sdvelmat ovat perdisin kuitenkin vasta 800—900-luvuilta.’®®* Raamatun tekstit ja
rukoukset kantilloitiin yhdella savelelld, joka lauseiden paatteeksi kadensoitiin. Psal-
mit muodostivat proprium-laulujen, eli introituksen, graduaalin®®**, hallelujan, offer-

torion ja communion, perustan.!®

128 Hymnit olivat sidkeistdmuotoisia ja perustuivat Raamatun ulkopuolisiin teksteihin. N&in
ne poikkesivat puhelaulusta ja laulusdvelmista. (Taitto 1992, 10.)

129 Taitto 1992, 10.

130 Tajtto 1992, 11.

131 Hiley 2009, 90-91.

132 Arviolta 700-luvulta perdisin oleva Roomassa vietetyn paavin messun kuvaus. (Griffiths
2012.)

133 Hiley 2009, 90. Hannikainen J. 2006, 12.

134 Graduaali eli epistolaa (Raamatun lukukappaletta) seuraava messun osa, jossa esilaulaja
esitti yksinlauluna tekstiin kuuluvan psalmiversuksen (katkelman psalmista). (Taitto 1992,
91.)

135 Hiley 2009, 3; Taitto 1992, 10.
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Vuonna 1563 Trenton kokous vakiinnutti frankoroomalaisen ohjelmiston liturgian
savelmiksi. Gregorius Suuren ajoilta sdvelmisto oli vuosisatojen aikana muuntunut,
eika Trenton kokouksessa muokattujen liturgisten tekstien asettelu vanhoihin savel-
miin enda vastannut tuon ajan ihanteita tekstin asettelusta. Vuonna 1577 Paavi
Gregorius XlII (1502—-1585) tilasi uudet laulukirjat Rooman Cappella Giulian kuoro-
johtaja G. P. da Palestrinalta ja Annibale Zoilolta (n. 1537-1592). Tarkoituksena oli
seuraavien vuosikymmenien aikana koota virallinen Rooman kirkon savelmisto. Oh-
jelmisto kuitenkin muuttui tekijoiden vaihtuessa ja ajan kuluessa. Muun muassa sa-
velmien tonaalisuutta alettiin korostaa, kun monet modaaliset melodiakulut muo-
toiltiin uudelleen selkeammin molliksi tai duuriksi.**®

Seuraavien kahden vuosisadan aikana uusi, virallinen roomalainen laulu levisi usei-
siin hiippakuntiin, joskaan ei suinkaan kaikkiin. Gregoriaaninen savelmistd muok-
kautui myos paikallisesti, kun Roomasta annettiin lupa tarkistaa ja korvata savelmia.
Tata mahdollisuutta hyédynnettiin Ranskassa. Vaikka roomalaisen liturgian muoto
sailytettiin Ranskassa, savellettiin gallikanismin®*’ hengessa suuria maariad uusia
seka perinteisia teksteja uusilla savelmilla. 1600- ja 1700-luvuilla reilusti yli puolet
kaikista Ranskan hiippakunnista omaksui uusia lauluja sisaltavia kokoelmia, joista yli
kolmasosa kopioi erityisesti Pariisissa toimitettuja kirjoja. Osa vastikaan savelletyista
lauluista meni niin pitkalle, ettd ne lainasivat aikakauden ranskalaisen oopperare-
sitatiivin ekspressiivista tyylid metrisine nuottiarvoineen ja koristeineen.**® Jo 1600-
luvun lopulla saveltdja ja urkuri Guillaume Gabriel Nivers (1632—-1714) esittikin huo-
lensa laulujen moninaisista versioista ja pyrki siistimaan kaytossa olevaa ohjelmistoa
ylimaaraisistd koristeista. Han pohti tutkimuksessaan Dissertations sur le chant
grégorien erityisesti latinan kieliopin, nelionuottien rytmien, kdytantojen ja kirkon
ohjeiden perusteella, miten nuottien rytmeihin tulisi suhtautua. Nivers korosti teks-
tissaan latinan kielen kieliopin sanapainojen merkitysta laulujen rytminkasitte-
lyssa. 139

136 Hiley 2009, 208-210.

137 Ranskan kirkon muodostama itsendinen kanta Rooman kirkolliseen lainsdadantdén Lud-
vig XIV:n hallituskaudella. Liikkeen pddasiallisena puolustajana oli Jacques-Bénigne Bossuet
(1627-1704). (Hiley 2009, 211.) Gallikanismi ajettiin alas 1800-luvun loppupuolella, ja Roo-
man riitti otettiin kayttoon Pariisissa vuonna 1873.

138 Hiley 2009, 211.

139 Njvers 1683, 70—-103. Pariisilainen urkuri, séveltdjs, teoreetikko ja kirkkolaulun asiantun-
tija Guillaume-Gabriel Nivers oli sekd St. Sulpicen -kirkon ettd kuninkaallisen kappelin Cha-
pelle Royalen urkuri. Nivers sai kuninkaalta vuonna 1658 privilegion julkaista urkumusiikkia
sekd savelmakirjojen sdavelmia (chants). Nain Nivers kokosi ja toimitti eri sdantékunnille ja
seurakunnille kirkkolaulun savelmakirjoja. Taman toimitustydn ansiosta jo vuosisatoja
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Ranskan vallankumouksen mullistukset seka luostarien ja kirkon omaisuuden taka-
varikointi aiheuttivat konservatiivisen reaktion 1800-luvulla Euroopan monilla roo-
malaiskatolisen kirkon alueilla. Paluu Rooman kirkon liturgisiin kaytantoéihin ja kiin-
nostus vanhoihin laulukirjoihin kasvoi.’*® Yhtend esimerkkini oli 1800-luvun alku-
puolella erityisesti saksankielisessda Euroopassa jarjestdaytynyt cecilianismiksi kut-
suttu liike, joka syntyi reaktiona 1700-luvun lopun valistuksen ajan vapautuksen
ideologialle. Sen tarkoituksena oli vaalia oikeaa ja todellista kirkkomusiikkia, joka
palveli liturgiaa ja sanojen sekd musiikin ymmarrettavyytta. Sakraali musiikki oli 13-
hinna sdestyksetonta. Ainoastaan urut hyvaksyttiin liturgian soittimeksi. Caecilien-
Biindnisse-nimelld 1700-luvulla kutsutun liikkeen perinteitd jatkoivat 1800-luvun
alussa stile anticon hengessa lukuisat kirkkomuusikot Saksassa, Italiassa ja myos
muun muassa Louis Alfred Niedermeyer (1802—-1861) Ranskassa. Liikkeen jasenet
kirjoittivat historiallisia tutkimuksia Palestrinasta seka toimittivat varhaisen laulupo-
lyfonian antologioita seka gregoriaanisen laulun painoksia ja tutkimuksia. Cecilianis-
min hengessa jumalanpalveluksen musiikin tuli valttaa liiallista sdvelmaalailua, mo-
dulaatioita ja kromatiikkaa.'**

Samoihin aikoihin 1800-luvun alkupuolella Ranskassa kiinnitettiin huomiota liturgi-
sen musiikin koulutustarpeeseen. Tdman vuoksi L. A. Niedermeyer perusti vuonna
1853 Pariisissa Ecole de Musique Religieuse et Classique -koulun. Myds nimelld
I’Ecole Niedermeyer kutsutussa oppilaitoksessa keskityttiin erityisesti gregoriaani-
sen ohjelmiston perinteen elvyttamiseen seka ohjelmiston melodioiden soinnutta-
miseen moodien eli kirkkosavellajien mukaan. Kun koulusta alkoi valmistua urku-
reita, alkoivat he saveltaa gregoriaanisiin sdvelmiin pohjautuvaa uutta liturgista ur-
kumusiikkia.'*?

Ranskassa keskiaikaisten laululdhteiden tuntemus lisddantyi myods muiden keskiajan
tutkimuksen alojen tieteen myota. Félix Danjou |0ysi kuuluisan kasikirjoituksen Co-
dex Montpellier H159, jonka teksteissa on merkinnat seka neumeilla etta aakkoskir-
jaimilla. Samoihin aikoihin 16ytyneita kasikirjoituksia litteroitiin kasvavalla ammatti-
taidolla erityisesti Solesmesin luostarissa. Solesmesin johtajan Dom Prosper

kaytossa olleet ja ajan mydtd muuttuneet savelmat puhdistettiin Niversin kdsitysten mukai-
sesti virheistd ja lisdyksistd. (Hamaldinen 2015, 11-14.) Niversin kirjoittaman tutkielman
tekstissa kerrotaan seikkaperdisesti esimerkein, miten esille nostetut virheet eivat ole mah-
dollisia kieliopin tai sanapainojen vuoksi. (Nivers 1683, 70—-89.)

140 Hiley 2009, 211-212.

141 Gmeinwieser 2001.

142 Hala 2017, 4.
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Guérangerin kolmiosainen teos Institutions liturgiques (1840—-1851) oli merkittava
asiakirja projektissa, jolla pyrittiin esittdmaan gregoriaanisten sdavelmien tieteellisen
ennallistamisen periaatteet ja siten palauttamaan roomalainen liturginen kdytanto
Ranskassa. Varsinainen tyo kasikirjoitusten parissa — kopioiminen, valokuvaaminen,
vertaaminen ja litterointi — aloitettiin 1850-luvun lopulla Solesmesissa Dom Joseph
Pothierin (1835-1923) johdolla. Mélodies grégoriennes (1880) kasitteli neumaatti-
sen nuotinkirjoituksen luonnetta ja sen evoluutiota nuotinkirjoitukseksi, oikean lati-
nalaisen dantamisen periaatteita, sdvelmien osatekijoita, gregoriaanisen rytmin
luonnetta seka laulun eri tyylilajeja. Liber gradualis (1883) oli Vatikaanin lopulta hy-
vaksyman ja vuonna 1908 julkaistun Graduale Romanumin suora edeltdja. Vuonna
1875 veljestoon liittyneen Dom André Mocquereau’n (1849-1930) ehdotuksesta sa-
velmien varhaisia kasikirjoituksia alettiin julkaista faksimileina. Paléographie musi-
cale -sarjan ensimmadinen osa julkaistiin vuonna 1889. Paavi Pius X:n Motu proprio
“Tra le sollecitudini”-maaradyksen jalkeen Vatikaanin hyvaksymat julkaistut painok-
set messulaulukirjasta (1908) ja antifonaarista (1912) ilmestyivat pian tdman jal-
keen.1*3

Solesmesin luostarin ihanteena oli gregoriaanisen ohjelmiston esittamiskaytanto,
jossa korostui sdavelmien vapaarytmisyys erityisesti tekstin sanapainojen kautta.
Luostarin munkit pyrkivat savelmien ennallistamistydssdan etsimaan erilaisia tapoja
merkita savelmien rytmiikan kasittelya. Keskustelua kaytiin varsin vilkkaastikin. Yh-
tend vaihtoehtona 1800-1900-lukujen vaihteessa oli Dom Mocquereaun ratkaisu
kirjoittaa rytmit modernein nuottiarvoin jakaen savelmat kahden ja kolmen nuotin
ryhmiin. IImeisesti Dom Mocquereaun vahva klassisen musiikin tausta vaikutti ha-
nen rytmiajatteluunsa.'* Esimerkkia toistivat monet saveltdjat niin urku- kuin kuo-
roteoksissaan 1900-luvulla. Muun muassa Duprén julkaisemassa gregoriaanisten sa-
velmien sdestysoppaassa Manuel d'Accompagnement du Plain Chant Grégorien
sekd Maurice Duruflén Requiemissa on kadytetty kahden ja kolmen nuotin ryhmiin
jaottelua.

Gregoriaanisen ohjelmiston merkitys nakyy muun muassa monissa 1800-luvun ur-
kujensoiton kasikirjoissa.'*> Pariisissa vuosisadan lopulla gregoriaaniset sidvelmat

143 Hiley 2009, 211-213.
144 Bescond & Gapsys 2000, 141-164.
145 Gevaert 1856, 7; Miné 1836.
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sekd Palestrinan musiikin ihaileminen keskittyivat Saint-Gervais’n kirkkoon4.

Vuonna 1890 César Franckin oppilas Charles Bordes (1863—1909) nimitettiin Saint-
Gervais-kirkon maitre de chapelleksi eli musiikilliseksi johtajaksi. Sielld tyoskennel-
lessddn han tutustui kirkon apottiin Perruchot’hon, joka oli opiskellut gregoriaanista
laulua Solesmesin luostarin Dom Pothierin seka Dom Mocquereau’n johdolla. Koska
Bordes tunsi myos renessanssin ajan polyfoniaa, sai erityisesti renessanssin ajan mu-
siikki jalansijaa Saint-Gervais’ssa. Kiirastorstaina 1891 Bordes aloitti uuden perin-
teen, kun kuoro lauloi Palestrinan ja Gregorio Allegrin (1582—1652) teoksia osana
jumalanpalvelusta. Uusi tapa jatkui koko 1890-luvun leviten hiljaisen viikon muihin-
kin jumalanpalveluksiin. Monet saveltdjat, kuten Charles Gounod (1818-1893), vai-
kuttuivat naista Saint-Gervais-kirkon tilaisuuksista.'*’

Dom Mocquereau vieraili Pariisissa vuonna 1892 Bordes’n kutsumana ja luennoi
kutsutuille vieraille gregorianiikasta. Innostus uuden liturgisen urkumusiikin kehityk-
sen seka gregoriaanisen ohjelmiston perinteen elvyttamisen darella sai Bordes’n pe-
rustamaan yhdessa Vincent d’Indyn (1851-1931) ja Alexandre Guilmantin kanssa
vuonna 1894 saation, joka julkaisi kuukausittaista lehtea la Tribune de Saint-Gervais.
Vuonna 1896 oli vuorossa koulun, Ecole de Chant Liturgique et de Musique Reli-
gieuse eli Schola Cantorumin, perustaminen. Tassa vaiheessa Solesmesin luostari
jattaytyi taka-alalle, koska heidan toiveenaan oli perustaa ainoastaan gregoriaani-
seen lauluun keskittynyt oppilaitos. Schola Cantorumin paatehtavia olivat gregori-
aanisten savelmien perinteen elvyttaminen ja niihin perustuvan urkumusiikin puo-
lesta puhuminen sekéa Palestrinan polyfonisen musiikin esittdmisen uudelleen hen-
kiin herattaminen. Palestrinan musiikkia pidettiin esimerkkina erityisen onnistu-
neista melodioista, rytmeistd ja harmonioista. Koulun perustajista Guilmant savelsi
erityisen paljon liturgista urkumusiikkia, joka perustui Solesmesin luostarin julkaise-
maan gregoriaaniseen sdvelmistoon. Nama pienet savellykset noudattivat myos
Schola Cantorumin ndkemyksia sdvelmien rytmityksests ja harmonisoinnista.*® Ylei-
sestikin 1800-luvun lopulla julkaistiin erityisesti jumalanpalvelustilanteita varten sa-
vellettyja teoskokoelmia, jotka perustuivat gregoriaanisiin savelmiin. Myos laajem-
missa, aikaisempaa ohjelmistoa aistillisemmissa, urkuteoksissa hyédynnettiin gre-

goriaanisia teemoja.’*

146 T3m3 Pariisin kaupungintalon takana sijaitseva kirkko on erityisen kuuluisa sielld 1600—
1800-luvuilla vaikuttaneista Couperinin suvun urkureista.

147 Hala 2017, 6.

148 Hala 2017, 5-7.

149 Sabatier 2006, 33-35.
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2.4 Alternatim-kiytintd

Ancien régimen ajalta lahtien uruilla korvattiin laulettujen liturgian osien sdkeita tai
kokonaisia, esimerkiksi hymnien sdkeistdja siten, etta laulaja tai kuoro lauloi joka
toisen sdkeen ja urkuri soitti valiin jaavat osuudet.’® Jo luostarien tavassa laulaa
psalmeja oli vuoroteltu kahden lauluryhman kesken psalmien sdkeita. Tassa alter-
natim-kaytannéksi kutsutussa tavassa urut korvasivat toisen lauluryhman.’>? Kay-
tanto vahvistettiin Roomassa Trenton kirkolliskokouksessa vuonna 1563 osaksi mes-
sun musiikkia. Usein urkurit improvisoivat osuutensa, mutta myds savellettyd mu-
siikkia on jaanyt paljon myohempien sukupolvien urkureiden ohjelmistoon. Muun
muassa Jean-Adam Guilainin (1680-1739) Suite de quatriéme ton*>? -urkusarjassa
urkuri vuorottelee Magnificatin eli Marian kiitoslaulun laulettujen sakeiden kanssa.
Kyseinen teos on erinomainen esimerkki siitd, kuinka urkurit saattoivat intoutua
soittamaan kovinkin laajoja urkusakeita; seitsemanosaisen teoksen kokonaiskesto
on lahes parikymmenta minuuttia. 1600-luvun asiakirjojen mukaan keskustelua kir-
kossa heratti pohdinta siita, pitdisikd alternatim-kdaytanndon mukaisesti soitettujen
urkusakeiden aikana lausua niiden alle jadneet liturgiset tekstit daneen vai hiljai-
sesti, ja kenen ne tulisi lausua.’>

Vallankumouksen jadlkeen alternatim-kaytanto jatkui osana messua ja rukoushet-
kien musiikkia. Vaikka jo vuonna 1856 Rooman hiippakunnassa kiellettiin ensimmai-
sen kerran alternatim-kaytanndn vespereissa ja messuissa, kdytanté jatkui.®* Kun
paavi Pius X vuonna 1903 maaritteli Motu proprio “Tra le sollecitudinissa” rooma-
laiskatolilaisen kirkon musiikin raameja, myos alternatim-kaytanto kiellettiin mainit-
semalla, etta alkusoittojen tuli pysytella lyhyina eika laulua saanut keskeyttaa vali-
soitoilla.’>> Kiellon taustalla saattoi olla ajatus, ettei liturgisia teksteja korvattaisi pel-
kalla soitinmusiikilla. Ehkdpa urkumusiikin maara osana messua tuntui liian hallitse-
valta. Huolimatta Motu proprion madrayksista kdytanto jatkui Ranskassa pitkalti
1900-luvun ajan.

150 Hamaldinen 2015, 102; Saint-Arroman 2016, 235.

151 Kotek 1974, 12.

152 ”Neljannen moodin sarja.”

153 Saint-Arroman 2009, 1I; Sabatier 2006, 10-11.

154 Kotek 1974, 13-14.

155 Motu proprio. Tra le Sollecitudini. Instruction on Sacred Music Pope Pius X.
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Suomessa tdman pdivan messussa alternatim-kaytantd on ldhimpanad nahtdvissa
vuorovirsitraditiossa, jossa yleisintd on kuoro- tai urkusdkeistojen ja seurakun-
tasakeistdjen vuorottelu. Suomalaisessa jumalanpalveluselamassa liturgisia savel-
mia vuorotellaan liturgin tai esilaulajan sekd seurakunnan kesken vuorolauluissa.
Myos Kyrie-litania ja Laudamus-hymni voidaan toteuttaa laulettuna esilaulajan ja
seurakunnan vuorotteluna.

2.5 Suomalainen evankelisluterilainen messu 2000-luvulla

Suomessa 1900-luvulla kirkolliskokoukset pyrkivat kehittamaan messun kaavaa use-
ampaan otteeseen.'® Vatikaanin toisen kirkolliskokouksen myéta lantisessa kristil-
lisessa maailmassa konkretisoitunut liturginen uudistusliike nakyi myés myéhem-
min suomalaisessa 1900-luvun lopun jumalanpalvelusuudistuksessa.’® Vuonna
2000 kayttoon otettu uusin kasikirja ja sen myota kayty keskustelu jumalanpalveluk-
sesta nostavat keskidon seurakuntalaisten osallisuuden ja jumalanpalveluksen kon-
tekstualisoinnin paikalliseen kulttuuriin seka aikaan.'®®

Yleiset raamit jumalanpalvelukselle antaa kirkkojarjestys, jonka kirkolliskokous on
hyvédksynyt eduskunnan paattaman kirkkolain®*® (652/2023) 1. luvun 1. §:n 2—4. mo-
mentin ja 2. §:n 1. momentin nojalla. Kirkkojarjestyksen 3. luvun 1. §:n mukaisesti
"[jJumalanpalveluksessa ja kirkollisissa toimituksissa on noudatettava kirkkokasikir-
jaa ja muita kirkolliskokouksen hyviksymia kirkollisia kirjoja.”* Kirkolliskokouksen
hyvaksymiin kirkollisiin kirjoihin kuuluu my®os virsikirja.

Lantisten kristillisten kirkkokuntien messua yhdistdaa sen rakenteen neliosaisuus.
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkkokasikirjan Jumalanpalvelusten kirjassa®!
naitd neljdd osaa kutsutaan otsikoilla johdanto, sana, ehtoollinen ja p&aatos.

16 Jumalan kansan juhla 1992, 8-10.

157 Jumalan kansan juhla 1992, 14.

158 perustelut 1997, 58-59.

19 Kirkkolaki saadetdan Suomen evankelis-luterilaiselle kirkolle kirkolliskokouksen ehdotuk-
sen mukaisesti eduskunnan paatoksella. Tata kirjoitettaessa eduskunta hyvaksyi uusimmat
kirkkolakia ja erillislakeja koskevat ehdotukset. Uusin kirkkolaki tuli voimaan 1.7.2023.

160 Kirkkojarjestys (652/2023).

161 Jumalanpalvelusten kirja on osa Kirkolliskokouksen hyviksymaa kirkkokasikirjaa. Se sisél-
taa seurakunnassa tarvittavat keskeiset jumalanpalveluskaavat seka niihin kuuluvat rukouk-
set ja messusdvelmat. (Jumalanpalvelusten kirja 2003, 10.)
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Taulukossa 2 esitetyssd messun kaavassa'®® neliosaisuus nakyy véritetyn ja varitta-
mattoman taustan vuorotteluna. Messun ordinarium-osat on merkitty punaisen sa-
vylla. Esitetyssa rakenteessa ei ole huomioitu paastonajan muutoksia kaavaan eika
Jumalanpalvelusten kirjan mahdollistamia erilaisia vaihtoehtoja messun kaavassa.

Taulukko 2. Messun kaava. Messun neliosaisuus ilmenee varitetyn ja varittamattoman taus-
tan vuorotteluna. Messun pysyvat osat on taustoitettu punaisella.

| Johdanto Johdantomusiikki
Alkusiunaus
Johdantosanat
Yhteinen rippi
Paivan psalmi
Herra, armahda
Kunnia ja kiitosvirsi (Laudamus-hymni)
Paivan rukous
Il Sana Ensimmainen lukukappale
Vastaus
Toinen lukukappale
Paivan virsi
Evankeliumi
Saarna
Uskontunnustus
Yhteinen esirukous
Il Ehtoollinen  Valmistelu (Uhrivirsi, Offertorio)
Eukaristinen rukous
— ehtoollisvuorolaulu

— prefaatio

162 Jumalanpalvelusten kirja 2003, 18-37.
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— Pyhd-hymni
— postsanctus
—ensimmdinen epikleesi

— ehtoollisen asetussanat
—anamneesi ja Me julistamme -akklamaatio

— toinen epikleesi
— muistorukoukset
—doksologia
Isd meiddn -rukous
Herran rauha
Jumalan Karitsa
Ehtoollisen jakaminen
Kiitosrukous
IV Paatos Ylistys
Siunaus
Paatosmusiikki

Lédhettaminen

Ordinarium-osista suurin osa on laulettuja tai ne voidaan kaikki toteuttaa laulet-
tuina. Alkusiunaus, Herra, armahda -laulu, Kunnia, ehtoollisrukouksen vuorolaulu,
Pyhé-hymni, Herran rauha, Jumalan Karitsa -hymni sekd mahdollinen Ylistys kuulu-
vat messusavelmistdon, joka on jumalanpalveluksessa laulettavien liturgisten savel-
mien kokoelma. Messusavelmistd koostuu vaihtoehtoisista messusavelmadsarjoista.
Messusdvelmasarja on yhteen kuuluvien sdvelmien kokonaisuus messussa.®® Kay-
tossa olevassa Jumalanpalvelusten kirjassa on numeroituna nelja vaihtoehtoista
messusdvelmasarjaa. Kolme ensimmaistd messusdvelmasarjaa poikkeavat toisis-
taan sdvelmiltdaan ainoastaan Herra, armahda -sdavelman, Pyhéd-hymnin ja Jumalan
Karitsa -hymnin kohdalla. Kaikki papin ja kanttorin johtaman seurakunnan

163 Kirkkomusiikki 2004, 122.
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vuorottelemat lauletut osat ovat yhtenevaiset ndissa kolmessa sarjassa. Tosin kol-
mannessa sdavelmadsarjassa Kunnia-laululle on myds vaihtoehtoinen savelma. Neljas
sdvelmasarja taas on savelmiltdan kokonaan erilainen kolmeen ensimmaiseen ver-

rattuna ja sisiltda toisistaan tdysin poikkeavat a- ja b-vaihtoehdot sivelmille.'®*

Messun vaihtuvien eli proprium-osien sisalté muuttuu kirkkovuoden kyseisen pyha-
paivan Raamatun tekstien mukaisesti. Proprium-osiin kuuluvat johdantosanat, rippi,
Raamatun tekstit, virret, saarna, muut rukoukset kuin Isé meiddn -rukous ja muu
musiikki. Jotkin proprium-osista voidaan haluttaessa jattaa pois, kuten psalmi.®®

Ranskalainen 1800-1900-lukujen roomalaiskatolinen messu sekda suomalainen
2020-luvun evankelisluterilainen messu ovat peruselementeiltddan samanlaisia. Nii-
den lahtokohta juontaa juurensa ensimmaisen vuosituhannen aikana muotoutu-
neista liturgisista kaytanteista: ordinarium-osista ja kirkkovuoden ajankohtaan kes-
kittyvista proprium-osista. Ranskalaista historiallista messua ja suomalaista 2020-lu-
vun messua musiikin ndakdkulmasta verrattaessa huomio kiinnittyy suomalaisen
messun yhdessa laulettuihin virsiin, vastausmusiikkiin seka puuttuvaan elevaatio-
musiikkiin. On kuitenkin hieman keinotekoista verrata ndita kahta messua kovin tar-
kasti, koska suomalaisessa jumalanpalveluksessa ndkyvat liturgisen uudistusliikkeen
vaikutukset, kuten seurakuntalaisten osallisuuden merkitys, jotka ovat myds moder-
nissa roomalaiskatolisessa messussa olemassa. Suomalaisessa traditiossa erona on
vahva perinne yhdessa lauletuista virsista seka urkujen roolista lahinna kulkue- tai
meditaatiomusiikkina seka yhdessa laulettujen osuuksien saestajana.

Tutkimukseni taiteellisen osion messuissa olen ranskalaisesta historiallisesta traditi-
osta poiminut rakenteellisina elementteina offertorio-musiikin uhrivirren korvaa-
jana seka solistisen urkumusiikin laajemman maaran. My0s virsien ja ordinarium-
osien rekisterdinneissa seka gregoriaanisten savelmien toteutuksessa olen ottanut
viitteita ranskalaisesta historiallisesta traditiosta.

164 Messusavelmistd 2000.
165 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 104.

58



Ranskalainen urkumusiikki ja suomalainen liturgia

2.6 Suomalaisen jumalanpalvelusmusiikin musiikinteologiset
taustat

Evankelisluterilaisen jumalanpalveluksen musiikkia, sen luonnetta tai sisaltoa, ei
suorasanaisesti musiikin ndkokulmasta maaritelld Jumalanpalvelusten kirjassa.
Messun kaavan aluksi rubriikkitekstissa todetaan:

Messun ytimend ovat Jumalan sana ja sen saarna sekd ehtoollisen
sakramentti. Niihin kytkeytyvdt erottamattomasti seurakunnan ru-
kous, tunnustus ja ylistys. Kolmiyhteinen Jumala ja hénen hyvit te-
konsa seké koko pelastushistoria ovat messussa lésnd ja kohtaavat
ihmisen hdnen elédmdntilanteessaan.*®®

Tastd voidaan paatelld, etta myos jumalanpalvelukseen olennaisena osana kuuluvan
musiikin ldhtokohtana on Jumalan sana. Musiikki ilmentda niin rukousta, tunnus-
tusta kuin ylistystakin. Koko pelastushistoria on ldasna messun pysyvien laulettujen
osien kautta. Jumalanpalvelusten kirjan Kayttajalle-luvussa annetaan kdytannon to-
teutukseen ja vastuisiin liittyvia ohjeita. Ndiden ohjeistusten mukaisesti kanttorin
tehtdva on johtaa jumalanpalveluksen musiikkia ja vastata sen toteutuksesta.t®’

Jumalanpalveluksen oppaassa Palvelkaa Herraa iloiten on kasitelty musiikkia Juma-
lanpalvelusten kirjaa yksityiskohtaisemmin. Heti sen ensimmaisessa luvussa muistu-
tetaan Kolossalaiskirjeen (Kol. 3:16) tekstiin viitaten, ettd jumalanpalveluksen viet-
tamiseen on varhaisten kristittyjen kokoontumisista ldhtien kuulunut Jumalan Kkiit-
tdminen sanoin ja sdvelin.’® Opas muistuttaa, ettd jumalanpalvelus ankkuroituu
Raamattuun, vanhan kirkon traditioon ja luterilaiseen tunnustukseen. Lisaksi liturgi-
sen perinteen, rikkaan virsilaulun ja musiikin vahva asema nostetaan niiksi elemen-
teiksi, joista suomalainen luterilainen jumalanpalvelus tunnistetaan. Samalla huo-
mioidaan, ettd ”“jumalanpalveluksen uudistamisessa on kysymys tdman tradition
eldvastd ja ajankohtaisesta tulkinnasta nykyaikana.”’®® Jumalanpalvelusoppaan
tekstia lukiessani ajattelen, ettd messun musiikki on liturgian osia, virsiperinnetta ja
muuta musiikkia tdssa ajassa perustuen Raamattuun ja luterilaiseen tunnustukseen.
Mybhemmin opas muistuttaa, etta vaikka musiikki on Jumalan lahja, ei mita tahansa

166 Jumalanpalvelusten kirja 2003, 17.
167 Jumalanpalvelusten kirja 2003, 11.
168 palvelkaa Herraa iloiten 2019, vii.
169 palvelkaa Herraa iloiten 2009, vii.
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musiikkia voida kayttaa yhteisessad jumalanpalveluksessa. Samalla kuitenkin opas to-
teaa, etta raja sopivan ja sopimattoman musiikin valilla on hadilyva. Opas maaritte-
leekin, ettd jumalanpalveluksen musiikin “keskeisia asioita ovat esimerkiksi tarkoi-

tus, siséltd ja yhteisollisyys”.17°

Viimeisimman jumalanpalvelusuudistuksen seka siihen liittyvien kirkkokasikirjan ja
oppaan taustalla on laajempaa pohdintaa jumalanpalveluksen ja musiikin teologi-
asta. Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkolliskokouksen vuonna 1988 asetta-
man kasikirjakomitean'’? valimietintd Jumalan kansan juhla (1992) seka kasikirjako-
mitean mietintd Perustelut (1997) asiakirjoina taustoittavat osaltaan sitd musiikin
teologista ilmapiiria, jonka parissa jumalanpalvelusuudistusta tehtiin ja johon vuo-
den 2000 kirkkokasikirja perustuu.

Musiikki ja sen rooli osana jumalanpalvelusta tuntuivat kaipaavan perusteltua poh-
dintaa jumalanpalvelusuudistuksen valmistelussa. 1700-luvun valistuksen ajan ja
pietismin tradition vaikutukset olivat vield 1900-luvulla ndhtavissa jumalanpalveluk-
sessa. Pietismin aikana musiikin tehtdavaksi maariteltiin Raamatun Sanan julistami-
nen; hurskaille kristityille riittivat tavalliset virret yksinkertaisella urkusdestyk-
selld.12 Samaa traditiota kuvaa Uno Paunun (1873-1948) Liturgiikan oppikirja, jossa
vielda 1940-luvulla ohjeistetaan:

messuamisesta on aina muistettava, ettd sanat ovat pddasia, joten
ei sévelmd, yhtd véhdn kuin sen esitystapakaan, saa olla sellainen,
ettd se liian taiteellisena tarkoittaa ensi sijassa taidenautintoa, vaan
tulee se olla ikééinkuin sopiva ja arvokas puku, johon nuo sanat pu-
keutuvat. Senpd vuoksi on myédskin toiselta puolen hyljéttédvé huoli-
maton ja musikaalista aistia loukkaava esittminen, joka hdiritsee
varsinkin seurakunnan musikaalisesti kehittyneemmdén osan har-
tautta.’”?

170 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 105.

171 Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkolliskokous asetti istunnossaan 7.11.1988 kési-
kirjakomitean, jonka tehtavaksi tuli laatia ehdotus uudeksi suomen- ja ruotsinkieliseksi kirk-
kokasikirjaksi sekda messusdvelmistoksi. Kasikirjakomitean musiikkijaostoon kuuluivat pu-
heenjohtaja Osmo Vatanen seké jasenet Goran Blomqvist, Kaj-Erik Gustafsson, Kaija Eerola,
Petri Lintunen, Tuomo Nikkola ja Hannu Vapaavuori seka kirkon jumalanpalvelus- ja musiik-
kitoiminnan keskuksen musiikkisihteeri. Jaoston tyota tuki myds neuvottelukunta. (Peruste-
lut 1997, 11,13-14.)

172 Korkalainen 2021, 64.

173 paunu 1943, 96.
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Jumalanpalveluksen musiikkiin eivat siis kuuluneet tunteet ja sitd kautta turha mu-
siikillinen tulkinta.

Kasikirjakomitean valimietintdasiakirjan johtoajatuksena on, ettd musiikki on Juma-
lan luomistyon kautta saatu lahja. Laulu ja soitto ovat ensinnakin vastausta Jumalan
hyviin tekoihin. Niiden avulla seurakunta “huutaa Jumalan puoleen, anoo armoa,
kiittda, ylistda ja palvoo.”*”* Linnen kirkoissa soittimilla ja niista erityisesti uruilla on
koettu voitavan ilmaista jotain sellaista jumalanpalveluksen mysteeristd, mita sa-
noilla ei voi kuvata. Toiseksi valimietintd nostaa musiikin tehtavan kuuluttaa Juma-
lan tekoja. Luther toistaa varhaisten kirkkoisien ajatusta, jonka mukaan ”laulettu
Sana herkistdd kuulijan puhuttua paremmin ottamaan sanoman vastaan.”!”® Kol-
manneksi mietinndssa huomioidaan yhteisen laulun merkitys seurakuntayhteyden
ilmentdjana ja rakentajana. "Yhteen daneen laulaen seurakunta on havaittavasti il-
maissut syvintd olemustaan Kristuksen ruumiina.”*’® Vertauskuvassa Kristuksen ruu-
miista seurakunnan erilaiset jdsenet omine lahjoineen ja tehtavineen, kuten ruumiin
eri osat, muodostavat yhden yhteisen ruumiin. Yhdessa laulaen kukin omalla taval-
laan ja aanelldaan seurakunta muodostaa yhteisen laulun, mika ilmentaa yhteista
Kristukseen uskovien ruumista.'”’

Kasikirjakomitean Perustelut-asiakirja maarittelee jumalanpalveluksen Jumalan pe-
lastavan lasndolon juhlaksi. Jumala on Isand, Poikana ja Pyhana Henkena jumalan-
palveluksessa lasna. Koko jumalanpalvelus on Jumalan pelastustekojen muistamista
eli anamneesia. Juutalais-kristillisen ajattelun mukaisesti anamneesissa ei vain pa-
lauteta mieliin menneitd, vaan jumalanpalveluksessa Jumalan suuret teot nykyisty-
vat siina kussakin tilanteessa, jota seurakunta jumalanpalveluksessa elda. Nain ollen
Kristus on sanassa ja sakramentissa todellisesti lasna (reaalipreesens). Musiikin na-
kokulmasta on merkityksellistd, ettd sanassa ja sakramentissa lasna oleva Kristus
koskee myos luettua, saarnattua ja laulettua sanaa eli Jumalan sanaa kaikissa eri
muodoissaan. Nain koko jumalanpalvelus eri elementtiensa kautta julistaa Jumalan
sanaa kohdaten l3sna olevan seurakunnan eri tavoin.'’®

174 Jumalan kansan juhla 1992, 149.
175 Jumalan kansan juhla 1992, 149.
176 Jumalan kansan juhla 1992, 150.
177 Jumalan kansan juhla 1992, 150.
178 perustelut 1997, 43-44.
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Perustelut-asiakirja jatkaa valimietinnon jo nostamaa Lutherin korostamaa raama-
tullista ja vanhakirkollista ndkdkulmaa, jossa Jumala on ldsnad Jumalan luoman ai-
neellisen todellisuuden valityksella. ”Pelastavaa tuo lasndolo on silloin, kun Jumalan
sana liittyy luotuun todellisuuteen.”*’® Kaikki musiikki on Raamatun mukaisesti Ju-
malan luomaa: psalmeissa ja limestyskirjassa Jumalan kansaa kehotetaan yhtymaan
uuteen lauluun (Ps. 98: 1; llm. 14: 3). N&in "luodusta todellisuudesta tulee merkitys-
ten ja sisdltdjen kieltd, missa sisalto ja muoto muodostavat yhden, erottamattoman
kokonaisuuden.”*® Kisikirjakomitea onkin nostanut erilaisten tyylien, kestavyyden,
ajanmukaisuuden ja emotionaalisen koskettavuuden sijaan Jumalanpalveluksen
musiikin lahtokohdaksi sisaltolahtodisyyden. Perustelut-asiakirjassa maaritellaan si-
saltolahtoisyyden merkitsevan ”sita, ettd laulu ja soitto saa sisdllon synnyttaman,
siitd versovan muodon.”*® Tekstin ja sen sdvelman tulisi tukea sisalto3 ja viestia yh-
teistd asiaa kunkin ajan ja kulttuurin kontekstin mukaisesti. Sisalldista versovassa
laulussa on my®s tunne-eldamai koskettava ulottuvuus.®?

Kasikirjakomitea pysahtyy erillisessa Perustelut-asiakirjan luvussa kasittelemaan ju-
malanpalvelukseen sopivaa musiikintyylid; tama aihe nousee usein esiin myos ylei-
sessa keskustelussa. Lahtokohtana on jalleen Raamattu, johon viitataan: ”“Seura-
kunta on laulanut psalmeja, ylistysvirsié ja hengellisid lauluja yhteiseksi parhaaksi.
(Ef. 5: 19-20.)"'8 Varhaisen kristillisen seurakunnan elamasta kertova Efesolaiskirje
kuvaa siis erityylista musiikin kayttoa, joka laajeni kristillisen kirkon kasvaessa hyvin-
kin monipuoliseksi erilaisissa laulu- ja soitinryhmissa. Tastd muun muassa ovat esi-
merkkeina renessanssin ajan vokaalimusiikki seka barokin aikana J. S. Bachin laaja
savellystuotanto. Valistusajan ja pietismin vaikutuksesta jumalanpalvelusmusiikin
moninaisuus alkoi kuitenkin luterilaisissa kirkoissa murtua. Vasta 1900-luvun puoli-
valissa liturgisen uudistusliikkeen myéta monimuotoisen kuoromusiikin alkuperai-
nen tehtava palautui. Kasikirjakomitea rohkaiseekin Perustelut-mietinn6ssa moni-
muotoiseen vokaali- ja soitinmusiikin toteutukseen, jonka perustana ovat jumalan-
palveluksen erilaiset sisdltéldhtoiset merkitykset.'®*

Yksi uudistustyon taustavaikuttajista oli myos Luterilaisen maailmanliiton parissa
1990-luvulla tyostetty jumalanpalvelusta ja kulttuuria koskeva raportti, Nairobin

179 perustelut 1997, 77.
180 perystelut 1997, 77.
181 perustelut 1997, 77.
182 perystelut 1997, 78.
183 perustelut 1997, 81.
184 perustelut 1997, 81; Remes 2021, 25-27.
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sopimus.’® Sen mukaan kristillinen jumalanpalvelus on dynaamisesti vuorovaiku-
tuksessa kulttuuriin ainakin neljalla tavalla. Ensiksi jumalanpalvelus on transkulttuu-
rinen, jolloin silla on sama substanssi kaikille kaikkialla yli kulttuurirajojen. Toiseksi
se on kontekstuaalinen ja vaihtelee paikallisten olosuhteiden (seka luonto etté kult-
tuuri) mukaan. Kolmanneksi jumalanpalvelus on vastakulttuurinen, koska se asettaa
kyseenalaiseksi sen, mika yksittaisessa kulttuurissa on evankeliumin vastaista. Nel-
janneksi se on kulttuurienvilinen, koska se tekee mahdolliseksi vuorovaikutuksen
eri paikalliskulttuurien kesken.8

Nama nelja tapaa lahestyad jumalanpalvelusta ilmenevat selvasti myds tdssa tutki-
muksessani. Tutkimuksessa kohtaavat suomalainen evankelisluterilainen jumalan-
palvelus seka ranskalainen roomalaiskatoliseen traditioon liittyva musiikki. Molem-
missa jumalanpalvelustraditioissa on paljon jo edelldkin kuvattuja tunnistettavia yh-
talaisyyksida, mika voidaan tunnistaa transkulttuuriseksi nakékulmaksi. Jumalanpal-
velustilanteiden musiikista vastanneena urkurina olen paatdksieni lahtokohtana pi-
tanyt kontekstualisoimista huomioiden mahdollisuuksien mukaan tilaisuuksien pai-
kallisen jumalanpalveluskulttuurin ja -yhteison. Tutkimus itsessaan voi olla vasta-
kulttuurista altistaen tutkimuskohteen keskustelulle, kritiikille ja muutokselle. Li-
saksi tama tutkimus perustuu vahvasti kulttuurienvdliselle ajattelulle yhdistdessaan
eri kirkkokunnasta ja historiallisesta lahtékohdasta olevan musiikin suomalaiseen
nykyajan jumalanpalvelukseen.

Uudempaa musiikinteologista tutkimusta edustaa Miikka E. Anttilan tutkimus, joka
perustuu Lutherin musiikinteologisen perusteoksen Encomion musices (1538) ana-
lyysiin. Siind Luther vaittaa, etta kaikki musiikki on Jumalan lahjaa luonnon danista
ihmisadanen kautta taidemusiikkiin. Musiikki on Lutherin mukaan Jumalan ja ihmisen
vilista luovaa yhteistyota.'®” Ylistdessdan musiikin avulla ihminen vastaa evanke-
liumin hyviin uutisiin. Jumalanpalvelus onkin ensisijaisesti kiitosta. Se on siis seka
saarnaamista ettd laulamista Jumalan suurista teoista.®® Lutherille musiikin tarkein
ominaisuus on sen kyky hallita ihmisen tunteita.'® Se myés tuottaa erilaisia tunteita,
mutta merkittdvin vaikutus on ilo, jonka se antaa ihmisen sydamelle. Tama musiikin
tuottamailo ei ole Lutherille vain mielentila vaan Pyhan Hengen lahja, mika osoittaa

185 pirttimaa & Pulli-Huomo 2024, 122.

186 Nairobin raportti 1996, 2.

187 Anttila M. 2013, 200-201.

188 Anttila M. 2013, 201.

185 “Domina et gubernatrix affectuum humanorum” (Anttila M. 2013, 201).
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Anttilan mukaan musiikin teologisen painoarvon Lutherin ajattelussa.'®® Uskominen
ei siis ole vain tietamista, vaan tiedon soveltamista affektiivisesti. Tassa soveltami-
sessa lukeminen, kuuleminen ja laulaminen eli evankeliumin kokeminen ovat mer-

kityksellisig.**

Jumalanpalvelushanke Tielld — Pd vdg 2010-luvun alussa nosti esille ihmisten koke-
musten merkityksellisyyden ja siten niin kutsutun eletyn uskon. Vuosisatojen ajan
kristillisen kirkon historiassa on pohdittu, mikd on eletyn uskon ja uskon opin suhde
toisiinsa. Eli lahestytadnko liturgiaa tapana elaa ja kokea uskoa vai pyritddnko opin
avulla kasitteellistamaan elettya uskoa? Painotetaanko siis lex orandia (rukouksen
lakia) vai lex credendia (uskon lakia)? Pitkan opillisen painotuksen ajan jalkeen 1900-
luvun alkupuolelta Iahtien kansainvalinen liturginen uudistusliike nosti liturgian kes-
kioon. Liturgiseksi teologiaksi kutsutun teologian mukaan ensin on liturgia ja sen
viettdminen. Nadiden kautta uskovien jumalanpalvelusta viettdava yhteiso ilmaisee
uskoaan. Taman nakoékannan edustajat kutsuvatkin liturgiaa theologia prima -kasit-
teelld. Suomessa jumalanpalvelusuudistus kuitenkin nojasi viela vahvasti opin ensi-
sijaisuuteen. Lex credendi ja lex orandi onkin erityisesti Tielld — PG vdg -hankkeen
jalkeen viimeisen vuosikymmenen aikana nahty enemman samanarvoisina kumppa-
neina.'%?

Ajattelen, ettd evankeliumin ja ylipaatdaan jumalanpalveluksen kokeminen musiikin
valitykselld on taman tutkimuksen kannalta merkittava musiikinteologinen nakoé-
kulma. Kokemuksen kautta saatu tieto jda suomalaisessa jumalanpalvelusperin-
teessa, siihen liittyvassa keskustelussa sekd myos tutkimuksessa usein sanoitta-
matta. Minulle urkurina kokemisen nakdkulma nostaa musiikin merkityksellisyytta
jumalanpalveluskontekstissa. Kun musiikki on soivan Jumalan Sanan toteuttamista,
tunnelman ja tunteiden luomista sekd jumalanpalveluksen kaavaan kuuluvien mu-
siikillisten osien suorittamista, on musiikin rooli olla erdanlainen objekti. Kokemisen
kautta musiikista tulee tekijalleen ja kuulijalleen subjekti ja sitd kautta lasna oleva
osa jumalanpalvelusta. Tdma musiikkiin liittyva kokemus, joka synnyttaa ajatuksia,
tunteita ja jopa fyysisia reaktioita, kuuluu Lutherin teologian mukaan merkittavana
osana evankeliumin sanoman vastaanottamiseen. Jumalanpalvelukseen osallistujan
henkilokohtainen kokemus yhdistyy jumalanpalveluksen musiikkiin, joka peilaa

190 Anttila M. 2013, 201-202.
191 Anttila M. 2013, 202.
192 Hulmi 2019, 16-18; Fagerberg 2004, 4,41; Pulli-Huomo 2024.
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tilaisuudessa sanottuja, kuultuja, luettuja ja laulettuja sanoja, kirkkotilan symboleja
ja taidetta seka kokoontuneen yhteison olemusta.

2.7 Tutkinnossa kiytetty urkuohjelmisto seki soittimet

Tohtorintutkintoni aiheena on ollut soveltaa ranskalaista 1800—-1900-lukujen urku-
musiikkia suomalaisessa evankelisluterilaisessa jumalanpalveluksessa. Tassa alalu-
vussa esittelen jumalanpalvelusten urkumusiikin eri tilaisuuksissa ja perustelen mu-
siikilliset valintani kussakin kokonaisuudessa. Viittaan lyhyesti myds muuhun musiik-
kiin, mikali kokonaisuuden kannalta on merkittavad huomioida tama nakokulma.
Musiikkien tarkat tiedot savellysvuosineen ja opusnumeroineen sisaltyvat tutkiel-
man liitteeseen. Lisaksi kuvailen tutkinnossa kaytettyjen kirkkojen soittimet ja kirk-
kotilat suhteessa tilaisuuden musiikkiin.

Jumalanpalvelusten ohjelmistovalintapaatoksiini ovat vaikuttaneet kutakin juma-
lanpalvelusta koskeneet sisalto-, tilanne- ja yhteisokysymykset. Tahan viittaa myos
vuonna 2020 hyvaksytyssa kanttorin ydinosaamiskuvauksessa kanttorin tehtavaan
liittyvd huomio: "Monipuolinen jumalanpalvelusmusiikin suunnittelu ja toteuttami-
nen vuorovaikutuksessa toisten kanssa (tyontekijat, seurakuntalaiset, muut toimi-
jat) edellyttda taitoa toteuttaa musiikillisesti erilaisia jumalanpalveluksia ja kirkolli-
sia toimituksia sisdlto-, tilanne- ja yhteisdlahtoisesti.”?*® Jumalanpalveluksen sisal-
16113 viittaan pyhdpaivan Raamatun teksteihin ja niihin liittyvaan sisaltoon, tilan-
teella tarkoitan jumalanpalveluksen yleistd luonnetta ja yhteisolld arviotani siit3,
keita kyseisessa tilaisuudessa on lasna.

Ensimmaisen ja viidennen opin- ja taidonnaytetilaisuuden musiikki oli padosin sa-
velletty 1930-1950-luvuilla, ajanjaksoon, johon kuuluvat myds toisen maailmanso-
dan vuodet. Vesperissd, joka oli tutkinnon toinen tilaisuus, tavoitteenani oli luoda
historiallinen katsaus ancien régimen aikaan, minka vuoksi kokosin illan musiikin
Ranskan barokin ajan urkuteoksista. Kolmannessa ja neljannessa tilaisuudessa mu-
siikki oli savelletty 1800-1900-luvun vaihteessa. Kolmannessa korostui urkujen

193 Kirkkohallituksen taysistunto hyviksyi muut kirkon ammattien kuin papin ydinosaamis-
kuvaukset 21.4.2020. Ydinosaamiskuvaukset kuvaavat koko ammattikunnan osaamista, ei
yksilokohtaista osaamista. Ydinosaamiskuvaukset ovat siksi kattavia ja laaja-alaisia. Kirkon
ammattien ja erityistehtdvien ydinosaaminen muodostuu sekd ammatillisesta ydinosaami-
sesta ettd kirkon ammattien yhteisesta ydinosaamisesta. (Kirkon ydinosaamiskuvaukset.)
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yhteissoitannollinen rooli, kun taas neljannessa ja viidennessa tilaisuudessa messun
paadteoksena olivat suuret urkuteokset — urkusinfonia ja urkusarja.

Kirkkovuoden kulussa ensimmainen tilaisuus toteutettiin loppupuolella helluntai-
jaksoa, jonka pyhapaivien evankeliumitekstien “aiheina ovat Jeesuksen opetukset,
elama kristittyna Pyhdn Hengen johdatuksessa ja kirkon todistus uskostaan”.* Toi-
sen ja viidennen tilaisuuden keskiossa oli helluntai, jolloin juhlitaan Pyhan Hengen
saamista ja kristillisen kirkon syntymistd.?® Kolmas tilaisuus toteutettiin paasigista
edeltdneelld paastonajalla. Neljannen jumalanpalveluksen sisdlléllinen teema ra-
kentui padsidisen ympdrille. Kaikissa tilaisuuksissa oli jaossa kasiohjelma, jossa oli
yksityiskohtaisesti kerrottu tilaisuuden kulku seka jumalanpalveluksen musiikki
taustoineen ja mahdollisine teksteineen Raamatusta.

I Olarin kirkko, Espoo

Tohtorintutkinnon ensimmadinen opin- ja taidonndytetilaisuus oli sunnuntain paa-
messu Olarin kirkossa Espoossa 22.10.2017. Kirkkovuoden pyhdan Raamatun teks-
teissa korostui vastinpari usko ja epausko. Messua valmistellut ja toteuttanut tyo-
ryhma paatyi keskusteluissa tekstien ja niihin liittyneen messun musiikin perusteella

kuljettamaan messua ”epéuskon pimeydesta uskon valoon” 1%

Messun aloittaneena alkumusiikkina kuultiin Jean Langlais’n (1907-1991) teos De
Profundis, joka pohjautuu psalmiin 130 ”Syvyydestd mina huudan sinua, Herra”.
Teos kuuluu Langlais’n ensimmaiseen savellyskauteen (1927-1952) sijoittuvaan sar-
jaan Neuf Piéces pour grand Orgue.*®” Teemana Langlais on tissé toisen maailman-
sodan aikana savelletyssd teoksessa kayttanyt ranskalaisittain poikkeuksellisesti
Martin Lutherin virtta Aus tiefer Not schrei ich zu dir. Tama suomalaisen virsikirjan
virsi 267 ”Sua syvyydesta avuksi” toistui messussa johdantosanojen jalkeen synnin-
tunnustusvirtena. Seurakunnan yhdessa laulaman synnintunnustusvirren alkusoit-
tona kdytin Marcel Duprén pienta koraalialkusoittoa Aus tiefer Not. Tutkinnon ko-
konaisuuden kannalta olikin mielenkiintoista, kuinka ensimmainen tutkintoon

194 Evankeliumikirja 2003, 330.

195 Evankeliumikirja 2003, 331.

196 Qlarin kirkon messun suunnittelupalaveri elokuussa 2017.

197 Yhdeksén kappaletta isoille uruille. (Guide de la musique d’orgue 1991, 495.)
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kuulunut jumalanpalvelus alkoi luterilaisen virren ja ranskalaisen urkumusiikin konk-
reettisella kohtaamisella Langlais’n ja Duprén teosten kautta.

Jumalanpalveluksen sanaosassa soitin Vanhan testamentin tekstille (Jes. 8:11-15)%®
vastausmusiikkina Olivier Messiaenin teoksen Les Mains de I’Abime seitsenosaisesta
urkukirjasta Livre d’Orgue. Messiaen on antanut télle osalle johdantotekstiksi Raa-
matun kohdan Vanhan testamentin Habakukin kirjasta: “L’Abime a jeté son cri! La
profondeur a levé ses deux mains!”'*® Messiaenin kuvauksessa teoksesta ihminen
huutaa syvyyksista kohti lohduttavaa Jumalaa. Tata kuvaavat alun seka lopun lapi-
tunkevat pitkat soinnut, jotka ovat kuin huutoa urkujen koko voimalla. Teoksen kes-
kijaksossa ihminen on syvalla kuilussa. Hanet kohtaa kaukainen taivaallinen Jumala.
Ihmisen ja Jumalan erottavan tilan valiin tulee kolmas aani, kuin sovittelija kahden
universumin kesken,**

Louis Viernen Communion sarjasta Triptyque aloitti ehtoollisen vieton. Sarjan toinen
osa valikoitui kokonaisuuteen otsikkonsa “Ehtoollinen” perusteella. Koin osan myos
affektiltaan valoisan rauhalliseksi, mika sopi messun kokonaisuuteen.

Messun padatdsteoksena soitin Charles Tournemiren (1870-1939) teoksesta 20éme

201 yiimeisen osan Choral Alléluiatique®®. Teos kuuluu

Dimanche aprés la Pentecéte
Tournemiren liturgisen urkumusiikin kokoelmaan L’Orgue Mystique®®. Valitsin ko-
koelmasta juuri tdman pyhdpaivan musiikin, koska vietimme Olarin kirkon messua
myos suomalaisessa kirkkovuodessa 20:tta sunnuntaita helluntaista. Vaikka Tourne-
miren aikaisen roomalaiskatolisen kirkkovuoden pyhissd on tekstillisid painotu-
seroja, oli tdman teoksen psalmiin 145 liittyva gregoriaaninen teema sopiva messun
paatokseksi. Psalmin 145 jakeissa 15—16 “Kaikki katsovat odottaen sinuun” viitataan

ylistden Jumalaan, joka antaa ruoan ajallaan. Ajattelinkin, ettd ehtoollisen jalkeen

198 Lujalla kddell3 Herra veti minut pois silta tielt3, jota tdm3 kansa kulkee. Han sanoi: - Alkaa
sitd kutsuko salaliitoksi, mitd tdma kansa salaliitoksi kutsuu. Alkd3 vavisko, dlké3 sita pelatko,
mitd se pelkda. Pitakda te Herra Sebaot pyhana, peldtkaa vain hantd, vaviskaa hdanen edes-
sadn. Hanesta on tuleva solmu ja este, kompastuskivi, kallionlohkare Israelin kahden kunin-
gashuoneen tielle, Jerusalemin asukkaille loukku ja ansa. Monet heistda kompastuvat, syoksy-
vat nurin niskoin, loukkaantuvat, tarttuvat ansaan, jaavat kiinni. (Evankeliumikirja 2003, 428.)
199 "Kuilu huusi huutonsa! Syvyys kohotti kitensa!" (K&dnnds Anna Pulli-Huomo.)

200 Guide de la musique d’orgue 1991, 577-578.

201720, sunnuntai helluntaista.”

202 “Hallelujallinen koraali.”

203 " Mystiset urut.”
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messun paadtokseksi Tournemiren teos kommentoi riemukkaan improvisatorisesti
ehtoollisen sanomaa.

Jumalanpalveluksessa toteuttamani improvisaatiot, virsien harmonisoinnit ja mes-
sun osien sovitukset saivat vahvasti vaikutteita messun sdvelletysta ranskalaisesta
urkumusiikista. Kdytin metodina savellettyjen teosten harmonioita, affekteja ja sa-
vellystekniikoita improvisaatioissani. Tohtoriopintojeni jatkon kannalta tdma me-
todi oli merkityksellinen. Syvensin sen kayttda erityisesti Kallion ja Helsingin tuomi-
kirkon messuissa.

Olarin kirkon urut ovat suomalaisen Veikko Virtasen urkurakentamon rakentamat
vuodelta 1984. Soitin on peruskorjattu vuonna 2011, jolloin sen sointia voimistet-
tiin. Kolmisormioinen soitin on tyypillinen aikakautensa niin kutsuttu kompromissi-
soitin, jonka paisutuspillistd on danikerroiltaan ranskalaisromanttiseen tyyliin vivah-
tava. Olarin kirkon suurehko akustiikka oli merkityksellinen valitessani tahan juma-
lanpalvelukseen sopivaa kirkkoa ja urkuja. Rekisterdidessani messun musiikkia pyrin
rakentamaan mahdollisimman autenttisen kuulokuvan teoksille. En siis noudattanut
orjallisesti rekisterointiohjeita. Tarkoituksenani oli sen sijaan 16ytda kussakin tilan-
teessa soinnillinen kompromissi, joka soisi Olarin soittimella Olarin kirkon akustii-
kassa parhaiten eri puolilla kirkkoa istuneiden lasnaolijoiden korviin. Soittimen si-
jainti kirkon alttariosan vieressa edessa oli kokonaisuuden nakékulmasta erinomai-
nen: tassa kirkkotilassa urut rinnastuvat jo fyysisen paikkansakin kautta vieressa ole-
van saarnatuolin funktioon evankeliumin soivana julistajana. (Kuva 2.) Esilaulajina
olleet seurakunnan kamarikuoron Wahapaimenen laulajat istuivat selkani takana si-
joittuen ndin myos lahelle urkuja. Olarin kirkon ovat suunnitelleet Simo ja Kapy Paa-
vilainen ja se on valmistunut vuonna 1981.2%

204 Olarin seurakunnan verkkosivut.
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Kuva 2. Olarin kirkko, 2017. (Anna Pulli)

II Hyvin Paimenen kirkko, Helsinki

Taiteellisen osioni toinen tilaisuus oli illan rukoushetki eli vesper helluntai-iltana
20.5.2018 Hyvan Paimenen kirkossa Helsingissa. Tama tilaisuus poikkesi niin raken-
teeltaan kuin musiikiltaan muista tutkinnon naytteista. Vesperin tarkoituksena oli
tutustua erityisesti ancien régimen -ajan urkumusiikkiin ja sen kayttéon jumalanpal-
veluksissa, talla kertaa osana rukoushetked. Taman varsinaista tutkimuskohdetta
varhaisemman historiallisen nakékulman tuominen mukaan tutkimukseen vahvisti
ja taustoitti muuta tutkimusta. Musiikki ranskalaisessa jumalanpalveluksessa 1800—
1900-luvuilla perustui vahvasti kaytdnteisiin, jotka olivat vakiintuneet jo ancien régi-
men aikana. Naista yksi esimerkki on alternatim-vuorottelu.

Vesperin musiikki kietoutui kirkkovuoden suurista pyhista yhden, helluntain, tee-
man musiikeille. Ei olekaan yllattdvaa, ettd sen ympdrille on savelletty paljon mu-
siikkia. Tassa vesperissa urkumusiikin Iahtokohtina olivat gregoriaanisista savelmista
helluntain hymni ja sekvenssi seka helluntaiaaton antifoni. Lisaksi merkittavaa oli
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alternatim-kdytannon toteuttaminen niin virressa, psalmin antifonissa kuin Magni-
ficatissakin eli Marian kiitoslaulussa.

Helluntain messun ja vesperin paasidvelma on hymni Veni, Creator Spiritus®®

, joka
sisdltyy myos Suomen evankelis-luterilaisen kirkon vuoden 1986 virsikirjaan virtena
111 ”0Oi Pyha Henki Herramme”. Valitsin vesperiin seka Guillaume-Gabriel Niversin
ettd Nicolas de Grignyn urkusarjat kyseisesta hymnista. Niversin sarja L’Hymne de la
Pentecéte, a Vespres et a Tierce (Deuxieme Livre d’Orgue) on rakenteeltaan kolmi-
osainen. Soitin tdstd sarjasta vesperin alkumusiikkina ensimmaisen osan Veni
Creator Spiritus, Raamatun tekstin vastauksena toisen osan Fugue sur le sujet de

206 seks paatdsmusiikkina kolmannen osan Couplet en Récit de

I’hymne précédente
Voix humaine, gravement, ou de Cromhorne, plus légérement®®’. Vesperin virtena
laulettiin virsi 111 vuorovirtena siten, etta soitin sen parittomina sidkeistoina de

Grignyn viisiosaisen sarjan Veni Creator (1699) osat.

Helluntain sekvenssi Veni Sancte Spiritus et emitte?*® toteutettiin vesperissi poik-
keuksellisesti. Historiallisesti katsottuna sekvenssi on liittynyt evankeliumin yhtey-
dessa laulettuun hallelujaan. Vesperissa se toteutettiin kuitenkin lauluyhtyeen ja ur-
kujen vuorotteluna kolmen psalmin eradnlaisena yhteisena antifonina. Urkusakeet
olin poiminut Niversin La Prose de la Pentecoste. Veni Sancte Spiritus®®® -teoksesta,
jonka teemana oli sama sekvenssi. Psalmien kaavat rakensin sekvenssin sakeiden
teemoista. Kaksi ensimmaista lauloi lauluyhtye ja viimeiseen paasi osallistumaan
myos seurakunta.

Vesperin yksi tarkeimmista tunnusmerkeistd on Magnificat. Ancien régimen aikana
myos se toteutettiin usein urkujen kanssa alternatim-esittamiskaytannon mukai-

sesti.?1% Tassa vesperissd Magnificatin urkusdkeina olivat Jean-Adam Guilainin Suite

211

de quatriéme ton*** -urkusarjan osat lauluyhtye Populus Sionin laulaessa urkusakei-

den viliin jadaneet Magnificatin sdakeet. Laulettujen sdkeiden kaavan olin poiminut

212

Niversin Dissertations sur le chant grégorien -tutkielmasta. Seurakunnan

205”Tule Pyha Henki, Luoja.”

206 ”Eyuga edelld esitetyn hymnin teemasta.”

207 7S5keistd Récit’n Voix humainella painavasti tai cromhornella leikkisammin.”
208 ”Tyle Pyha Henki ja lahetd.”

209 ”Helluntain proosa. Tule Pyh3 Henki.”

210 Hamaildinen 2015, 102.

211 ”Neljannen moodin sarja.”

212 Njvers 1683, 70-89.
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yhteisenid Magnificatin antifonina laulettiin virsi 112, Veni Sancte Spiritus, reple®*3,

joka on alkujaan ollut helluntaiaaton antifoni.

Hyvan Paimenen kirkon urut on rakentanut vuonna 2003 Urkurakentamo Porthan.
Soittimen soinnillisena esikuvana ovat olleet mydhaisbarokin ranskalaiselsassilaiset
urut, erityisesti Andreas Silbermannin soittimet.?** Soitin soveltuikin erinomaisesti
vesperin musiikin esittdamiseen. Kuten Olarissa, myos Hyvan Paimenen kirkossa soi-
tin on kirkon etuosassa, tosin alttarin vasemmalla puolella. Vesperia suunniteltaessa
tyoryhma paatyi kddantamaan kirkkosalin irtotuolit niin sanottuun U-muotoon, jonka
avoimella puolella oli alttari. (Kuva 3.) Tassd muodossa mina urkurina ja kanttorina
toiminut Hanna Remes olimme urkujen puolella istuvien takana ja lauluyhtye Popu-
lus Sion vastakkaisella puolen. Erityisella asettelulla halusimme korostaa lasna ole-
vien yhteisollista kokemusta, sitd ettd olimme kaikki saman arvoisia yhteisessa pii-
rissa. Vuonna 2002 valmistuneen Hyvan Paimenen kirkon on suunnitellut Juha Lei-
viska.?®

Kuva 3. Hyvan Paimenen kirkko, Helsinki 20.5.2018. (Anna Pulli)

2137Tyle Pyha Henki, taytd.”
214 Syomen urut -tietokanta: Hyvdn Paimenen kirkko, kirkkosali.
215 Helsingin seurakuntien verkkosivut. Hyvan Paimenen kirkko.

71



IIT Vanha kirkko, Helsinki

Tutkinnon kolmas opin- ja taidonnaytetilaisuus oli leipdsunnuntain messu 31.3.2019
Helsingin Vanhassa kirkossa. Taman messun musiikki oli savelletty vuosien 1873—
1915 aikana ja koostui urkumusiikin lisaksi kamarimusiikista ja sdestyksellisesta kuo-
romusiikista. Musiikin toteutuksessa korostuikin vokaalimusiikin osuus verrattuna
toisiin naytetilaisuuksiin.?*® Tilaisuuden musiikki oli paddosin valittu kyseisen sunnun-
tain teksteja tukien painottaen erityisesti ehtoollista niin sanottuna elaman leipana.
Leipdasunnuntai eli paastonajan neljas sunnuntai poikkeaa roomalaiskatolisessa ur-
kumusiikin historiallisessa traditiossa paastonajan muista sunnuntaista. Paastonai-
kana ei solistista urkumusiikkia kaytetty lainkaan, mutta leipasunnuntai oli eraanlai-
nen hengédhdys pitkian paaston puolivilissi, jolloin myés urkumusiikki oli sallittua.?!’

Messun aloitti kanttorin yksin laulama gregoriaaninen savelma leipdsunnuntain in-
troituspsalmista Laetare lerusalem?. Jatkoin introituksesta suoraan Camille Saint-
Saéns’n Prélude en mi majeur®® -soolourkuteokseen. Sen vaivihkaa matalan pitkdn
E-urkupisteen paalle kohoava jopa J. S. Bachin Das wohltemperierte Klavierin I:n en-
simmaistd preludia muistuttava tekstuuri sopi messun alkuun. Samoin teoksen pi-
tuus sopi tilaisuuden kokonaisuuteen. Psalmimusiikkina kuoro, harpisti ja mina ur-
kurina esitimme Saint-Saéns’n teoksen Quam dilecta®*®, joka perustuu péivan psal-
miin 84. Saarnaaja TT MuM Juhani Holman ehdotuksesta saarnan osana kuultiin
sopraanosolistin, harpistin, sellistin ja minun urkurina toteuttamana Théodore Du-
bois’n (1837-1924) teos Panis Angelicus®?, joka kiteytti paivan tekstien sanoman.
Offertorioksi valikoitui naiskuoron ja urkurin esittdma Gabriel Faurén Tantum

ergo®*?, joka kuuluu kokoelmaan Deux Offertories?®®. Roomalaiskatolisen

216 yokaaliteosten suomenkieliset kidnnékset ovat tutkielman liitteena olevassa Vanhan kir-
kon messun kéasiohjelmassa.

217 Jo ancien régimen ajan urkureiden tydsopimuksista voidaan paatelld, ettd paastonaikana
lukuun ottamatta Laetare-sunnuntaita urut vaikenivat. Tdma kdytanto oli edelleen ole-
massa, kun vuonna 1903 paavi antoi roomalaiskatolisen kirkon musiikkia ohjeistavan Motu
proprio -maarayksensa. (Sabatier 2006, 8, 37.)

218 7||oitkaa Jerusalemin kanssa.” Graduale Romanum, Solesmes, 1961, 138.

219 7pre|udi E-duurissa.”

220 ”Kyinka ihanat.”

221 7Enkelten leipa.”

222 7sjisp4 korkein.”

223 7Kaksi offertoriota.”
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224 225

kirkkokasikirjan mukaiseen Corpus Christin“** paatossiunaukseen kuuluva rukous

oli mielestédni osuva valinta ehtoollisosaan johdattavasta musiikista leipdsunnun-
taina. Ehtoollismusiikkina oli Marcel Duprén O Salutaris hostia®*, joka tekstiltdan
kunnioittaa pyhaa ehtoollista. Taman teoksen toteutti kuoro urkurin kanssa. Paatos-
musiikiksi valikoitui lopulta pituutensa, ndyttavyytensa ja tyylinsa perusteella Ale-
xandre Guilmant’n kahdeksannen urkusonaatin paatdsosa Intermede et Allegro con
brio*”’. Savellettyd musiikkia yhdisti padosin myéhaisromanttinen musiikin ilmaisu,
vokaalimusiikin sananmukainen yhteys paivan teksteihin seka urkusooloteosten ei-

liturginen®® luonne.

Helsingin Vanhan kirkon messussa korostui erityisesti ehtoollisrukous. Tata messun
laajinta rukousta rytmittivat tavallisesta kdytdnnostd poiketen Liman liturgian?®
mallin mukaisesti seurakunnan akklamaatiot eli rukoushuudahdukset. Ne toteutet-
tiin paivan antifonin /loitkaa-akklamaatioina. Akklamaatiot olivat tuttuja jo paivan
psalmin yhteydesta, ja seurakuntaa johdatettiin kuoron tukemana ja kasiohjelman
ohjeistamana osallistumaan niihin. Lisaksi improvisoin koko ehtoollisrukouksen li-
turgin aaneen lukemien rukousjaksojen ajan. Nain ehtoollisrukouksesta tuli soinnil-
linen yksi kokonaisuus, jota jaksottivat Pyhd-hymnin ja Me julistamme -akklamaa-
tion lisdksi edelld mainitut /loitkaa-akklamaatiot. Palaan tdhdan improvisoituun eh-
toollisrukoukseen seuraavassa luvussa.

Vanhan kirkon urut on rakentanut alkujaan ruotsalainen urkurakentamo Akerman
& Lund vuonna 1869. Soitin on vuonna 2005 rekonstruoitu alkuperdiseen sointi-
asuunsa. Se edustaa tyyliltdan pohjoismaista romantiikkaa, ja sen levedssa ja lampi-
massa soinnissa on selkedsti kuultavissa ranskalaisromanttisia piirteita. Soitin sovel-
tuu myos erinomaisesti erilaisiin kamarimusiikillisiin tehtaviin. Messun musiikki

224 Roomalaiskatolisen kirkon kirkkovuoteen kuuluva Kristuksen pyhin ruumiin ja veren
juhla.

225 Burnham 2001, 320-321.

226 70j pelastava uhri.”

227 "V3lisoitto ja eloisan nopeasti.”

228 Ej-liturgisilla teoksilla viittaan ranskalaisiin urkuteoksiin, jotka on lahtékohdiltaan sivel-
letty muihin kuin jumalanpalvelustilanteisiin.

229 Liman liturgia viittaa vuonna 1982 Perussa Limassa Faith and order -komission kokouk-
sessa ensimmaisen kerran vietettyyn kristilliseen ekumeeniseen ehtoollisliturgiaan, jota on
sittemmin kdytetty muun muassa Kirkkojen maailmanneuvoston kokouksissa. Vanhan kirkon
messun ehtoollisrukous noudatti Liman liturgian rakenteellista muotoa, mutta siind ei kdy-
tetty Liman liturgian alkuperaisia rukoustekstejd vaan kdytossa olevan Jumalanpalvelusten
kirjan kirkkovuoden ajankohtaan osoitettuja rukouksia. (Kotila 1996, 288—289, 292-294.)
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sopikin loistavasti tille soittimelle, vaikka puukirkon [ammin akustiikka ei vastaa ka-
tedraalien suurta akustiikkaa. Urut sijaitsevat kirkon takaosassa urkuparvella, jonne
asettautuivat myos kanttori Inka Kinnunen, Kamarikuoro Kaamos johtajanaan Visa
Yrjola, harpisti Anni Kuusimaki ja sellisti lida-Vilhelmiina Sinivalo. Helsingin Vanha
kirkko valmistui valiaikaiseksi kirkoksi jouluna 1826. Sen on suunnitellut Carl Ludvig

230

Engel.

IV Kallion kirkko, Helsinki

Alkuvuodesta 2020 alkanut COVID-19-pandemia siirsi huhtikuulle suunnitellun paa-
sidisen iltamessun syksyyn 2020. Messu pidettiin torstaina 2.10.2020 Kallion kir-
kossa, viikolla, jota kutsutaan kirkkovuodessa syksyn paasiaiseksi, ja toteutettiin il-
tamessuna.

Messun paateos Charles-Marie Widorin (1844-1937) Symphonie romane on neli-
osainen urkusinfonia, jonka paateemana on padasidisen graduaali Haec dies, Témdn
pdivdn on Herra tehnyt, psalmista 118. Symphonie romane on saveltdjansa ensim-
mainen suuri ei-liturginen teos, jossa han kdyttaa gregoriaanista savelmaa ajalleen
uudella vapaarytmiselld tavalla.3! Alkumusiikkina soitin sinfonian ensimmaisen
osan, joka toistaa padteemaa alleviivaten sitd useaan otteeseen. Messun vastaus-
musiikkina oli sinfonian kolmas osa, jonka teema Victimae paschali laudes laulettiin
hieman myohemmin seurakunnan yhteisena pdivan virtena ”Kiitosta nyt uhrat-
kaamme”. Sinfonian toinen osa, joka toistaa ensimmaisesta osasta tuttua Haec dies
-teemaa, sen sijaan sijoittui offertorio-musiikiksi. Sama Haec dies -teema erilaisine
versioineen toistuu myos padtdésmusiikkina soittamassani sinfonian viimeisessa
osassa. Messun toisena pienempdna urkuteoksena uskontunnustuksen jalkeen oli

232

Marcel Duprén Paraphrase sur le Te Deum** vuodelta 1945. Tama parafraasi perus-

tuu 300-luvulta tunnettuun kristilliseen kiitoshymniin, jota on jo ancien régimen
ajasta lahtien toteutettu urkujen ja laulajien vuorottelemana matutinumeissa eli aa-

murukoushetkissa sekd erityisissa kiitosjumalanpalveluksissa.?*

230 Helsingin seurakuntien verkkosivut. Helsingin Vanha kirkko.
23lyan Wye 1974, 21-24.

232 7parafraasi Te Deum -hymnista.”

233 Saint-Arroman 2016, 532.
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Kallion messun erityispiirteend oli myds messusavelmistonda soveltamani koko-
naisuus 1540-luvulle ajoitetusta Westhin koodeksin kasikirjoituksesta. Kun huomi-
oidaan virsien paikoilla yhdessa lauletut hymni ja sekvenssi, dominikaaniseen tradi-
tioon nojautuva gregoriaaninen messusdvelmisto seka soitettu urkumusiikki, voi-
daan todeta, ettd messun kaikki musiikki perustui gregoriaanisen ohjelmiston perin-
toon.

Kallion kirkon pagurut ovat Vanhan kirkon urkujen tapaan Akerman & Lund -urkura-
kentamon soitin, joka on valmistunut vuonna 1995. Sen esikuvana ovat olleet rans-

1234 —urut. Tassd messussa alhaalla laulanutta

kalaisromanttiset Aristide Cavaillé-Col
kanttori Tommi Niskalan johtamaa Kallion kantaattikuoroa tuki kuoriurkuri Dag-Ul-
rik Almgvist kirkon kuoriuruilla. Itse soitin solististen urkuteosten lisaksi seurakun-
nan osuudet messusavelmissa seka virsissa. Seka Widorin ettd Duprén musiikki sopii
erinomaisesti Kallion kirkon paauruille. Samoin kirkon akustiikka vahvistaa mieliku-
vaa ranskalaisista kirkkotiloista. Kallion iltajumalanpalvelus vastasi tutkinnon tilai-
suuksista paasoittimeltaan ja akustiikaltaan |ldhimmiltaan ranskalaisen urkumusiikin
edellyttamaa sointia ja tilaa. Lars Sonckin suunnittelema Kallion kirkko on valmistu-

nut vuonna 1912.2%

V Helsingin tuomiokirkko, Helsinki

Tohtorintutkintoni taiteellisen osion viimeinen tilaisuus toteutettiin iltamessuna
helluntain alla torstaina 2.6.2022 Helsingin tuomiokirkossa. Messun runkona oli jo
helluntain 2018 vesperista tuttu helluntain sekvenssi Veni Sancte Spiritus. lllan paa-

t23¢, jonka

teoksena oli Jeanne Demessieux’n sarja Sept Méditations sur le Saint Espri
innoittajana ovat olleet helluntain sekvenssin gregoriaaninen savelma seka hellun-
taihin liittyvat tekstit roomalaiskatolisessa messukirjassa sekd Raamatussa. Demes-
sieux savelsi teoksen toisen maailmansodan jalkeen vuosina 1945-1947 ollessaan
noin 25-vuotias.?*” Vuonna 1950 julkaistusta Demessieux’n 12 koraalipreludista kay-
tin Veni creator -preludia tdassa messussa paivan virren 111 alkusoittona seka soin-

nutuksen lahtékohtana samaisessa, yhdessa lauletussa virressa.

234 Ranskalainen 1800-luvun urkurakentaja, joka kehitti erityisesti soitinta sinfoniseen suun-
taan. (Pelto 2023, 121.)

235 Helsingin seurakuntien verkkosivut. Kallion kirkko.

236 7Seitsemidn meditaatiota Pyhasti Hengesta.”

237 Trieu-Colleney 1977, 87-89.
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Demessieux’n sarjan seitseman osaa sijoittuivat messun kokonaisuuteen varsin
luontevasti. Messun aloitti sarjan ensimmainen osa, Veni Sancte Spiritus, jonka tee-
mana on helluntain sekvenssi. Itse sekvenssi kuultiin myohemmin messun kantto-
rien laulamana, jaksottamassa messun esirukousta. Sarjan toinen osa Les Eaux?*®
viittaa Raamatun ensimmaisiin jakeisiin. Sijoitin sen messun kaavassa psalmin pai-
kalle ennen Kyrietd kutsuen sita introitukseksi. Luettujen Raamatun tekstien valissa

239 joka kuvailee hellun-

soitin vastausmusiikkina sarjan kolmannen osan Pentecéte
tain epistolatekstin tapahtumia. Tyéryhman kanssa valitsemamme yhteen lausutun
Nikean uskontunnustuksen jalkeen soitin uskonkappaleisiin viittaavan sarjan neljan-
nen osan Dogme?®. Sarjan viides osa Consolateur? ja kuudes osa Paix?*? ovat luon-
teeltaan meditatiivisia rukouksia. Sijoitin ne johdattelemaan ehtoollisosioon seka
itse aterian ajaksi. Messun paéatti sarjan viimeinen osa Lumiére?*, joka heijasti heli-

sevin savelin Tuomiokirkon kattoholveihin valon sateita.

Messun toisena musiikillisena lankana olivat improvisoimani ordinarium-osat: Kyrie,
Gloria, Sanctus, Agnus Dej seka Benedicamus. Loin ndin improvisaatioillani eraanlai-
sen oman urkumessun. Improvisaatioitteni lahtékohtana olivat kunkin ordinarium-
osan teologiset taustat. Rakensin improvisaationi teemoista, jotka muistuttivat suo-
malaista messussa kavijad messun kyseisestd osasta ja yhdistivat improvisaatiot
kuultuun Demessieux’n musiikkiin. Savelletyn musiikin ja improvisoitujen messun
musiikillisten osien yhdistavana tekijana oli myos ranskalaisesta urkuimprovisaa-
tiosta ominainen fragmentinkaltaisuus. Improvisaatioitteni rakenteet perustuivat
pitkalti ranskalaisesta traditiosta tuttuun alternatim-kaytantéon.

Tuomiokirkon Marcussen & Sgn -urut ovat nelisormioinen soitin vuodelta 1966. Nii-
den sointia on viimeksi danitetty uudelleen alkuvuodesta 2019. Vaikka soitin on iso
ja soinniltaan yleisuruksi varsin sopiva esitetylle musiikille, Demessieux’n musiikki
vaati sovittamista teosten erityisen laajan ambituksen vuoksi. Musiikin eduksi olisi
ollut myds vield suurempi katedraaliakustiikka, joka olisi antanut epatavalliselle mu-
siikille lahestyttavyyttd pehmentamalld kuulokuvaa. Kuten ensimmaisessa tilaisuu-
dessa Olarissa, myos tuomiokirkossa pyrin tekeméaan rekisterdintivalintani huomioi-
den kokemukseni leveammin ja tuhdimmin soivasta ranskalaisesta soittimesta

238 yedet.

239 Helluntai.

240 Opinkappale.
241 | ohduttaja.
242 Rauha.

23 valo.
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suuremmassa katedraaliakustiikassa. Ajatuksissani oli siis akustiikka, johon par-
haimmillaan ja samalla ehkd pahimmillaankin musiikki ikdan kuin uppoaa. Viimeis-
telin rekisterdintini tuomiokirkon soittimella kaytydni soittamassa Demessieux’n
sarjaa vield muutamaa pdivaa ennen messua Pariisissa Béconin kirkon Cavaillé-Coll-
uruilla. Helsingin tuomiokirkkona nykyaan tunnettu kirkko valmistui Nikolainkirk-
kona vuonna 1852. Sen suunnittelijoina olivat Carl Ludwig Engel ja hdnen kuoltuaan
Ernst Bernhard Lohrmann. Suomen itsendistyttya kirkkoa alettiin kutsua Suurkir-
koksi ja vuonna 1959 perustetun Helsingin hiippakunnan my6ta Helsingin tuomiokir-
koksi.?**

244 Helsingin seurakuntien verkkosivut. Helsingin tuomiokirkko.
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3 Messun musiikilliset siikeet vuorovaikutuksen vali-
neena

Pohtiessani jumalanpalvelusta urkurin ndakokulmasta olen kiinnittanyt huomiota eri-
laisiin saikeisiin, erdanlaisiin punaisiin lankoihin, jotka kulkevat lapi messun ja kan-
nattelevat rituaalia seka kayvat vuoropuhelua tradition, yhteison ja ajan kanssa. Sai-
keita voisivat olla esimerkiksi messun rakenteellinen neliosaisuus, rukous jumalan-
palveluksen musiikissa ja musiikin sisaltolahtoisyys jumalanpalveluksessa. Jatko-
opintoihini kuuluneiden ehtoollisjumalanpalvelusten suunnittelun, harjoittelun, to-
teutuksen ja reflektoinnin myo6ta paadyin rajaamaan nakokulmani seuraaviin kol-
meen sdikeeseen: messun ordinarium-osiin, messun proprium-osiin seka ehtoollis-
rukoukseen improvisoinnin kohteena. Kaksi ensimmaista liittyvat vahvasti messun
rakenteeseen ja siihen liittyviin urkurin paatoksiin ohjelmiston, soittimen, tilan ja
yhteison suhteen. Naita sdikeitd yhdistaa Anneli Vartiaisen tutkimuksessaan esille
tuoma nakokulma jumalanpalveluksesta peruskertomuksen toistajana, mika kan-
nattelee traditiota ja siihen liittyvda yhteisda.?*> Kolmannessa sidikeessd lahestyn
messun laajinta rukousta urkurin eli minun henkilokohtaisella musiikillisella kielel-
[ani, improvisoinnilla. Improvisoidessani osana messua musiikki ei ole irrallinen, pel-
kdstadan minun taiteellisen intentioni luoma tulos, vaan se liittyy myds jumalanpal-
veluksen sisaltoon, tilanteeseen ja lasna olevaan yhteis66n. Nama kolme saietta ku-
vaavat urkurina suhdettani jumalanpalvelukseen. Niihin liittyvien paatosteni avulla
voin nahdakseni myds urkurina vahvistaa lasna olevan seurakuntalaisen kokemusta
jumalanpalveluksen eri elementtien vuorovaikutuksesta.

Ensimmainen saie on peilaus messun ordinarium-osiin erityisesti teologisen nako-
kulman kautta: miten urkurina ymmarrdn nuo osat ja miten tdma ymmarrys nakyy
tyossani. Ordinarium-osat ehtoollisjumalanpalveluksen pysyvina osina toistuvat py-
hapaivasta ja jumalanpalveluksesta toiseen. Vaikka osien sdvelmat saattavat vaih-
tua, pysyvat niiden tekstiin liittyvat merkitykset jumalanpalveluksessa samana. Mi-
nulle ne ovat erdadnlainen messun selkdranka, jonka ymparille messu rakennetaan
eri pyhapaivien tekstien mukaan.

245 Vartiainen 2014, 16-18, 216.
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Luvun toinen saie [ahestyy messua pyhdpaivan tekstien mukaan vaihtuvien virsien
ja muun musiikin nakékulmasta eli messun musiikillisten proprium-osien kautta. Ta-
man sdikeen kohdalla jatkotutkintoni aiheen mukaisesti kdyttamani ranskalainen
1800-1900-lukujen urkumusiikki on haastanut minua pohtimaan musiikkivalintojani
seka virsien toteutustapoja. Miten valitsemani musiikki vaikuttaa jumalanpalveluk-
sen kokonaisuuteen? Mitka kaikki ndkokulmat suhteessa yhteisoon, soittimeen,
kirkkotilaan ja ty6historiaani vaikuttavat ratkaisuihini urkurina?

Kolmas saie, ehtoollisrukous ja improvisointi, on korostunut erityisesti taman tutki-
muksen myota valineeksi kasitella ja reflektoida jumalanpalvelusta urkurin nakokul-
masta. Olen tutkintoni aikana improvisoinut niin proprium-osia, kuten virsien alku-
soittoja ja sakeistoja, kuin myds ordinarium-osia, joko kokonaan tai osittain. Impro-
visoinnin myo6ta olen 16ytanyt mahdollisuuden luoda myos kokonaisuuksia painot-
tamalla erilaisia musiikillisia elementteja, joita kutsun tassa tydssa musiikillisiksi sa-
noiksi.

Lahestyn tdssa luvussa jumalanpalvelusta erityisesti messun musiikillisten osien
kautta. Olisin yhta lailla voinut kayttaa tassa yhteydessa esimerkkina Hyvan Paime-
nen vesperid, mutta paadyin rajaamaan esimerkit tutkimukseni messuihin. Luvussa
nakyy vahvasti oma historiani ja kokemukseni urkurina jumalanpalveluksen darella.
Tutkintoni taiteellisen osion esimerkkeind kayttamiini jumalanpalveluksiin viittaan
kirkkojen nimilla.

3.1 Messun lauletut ordinarium-osat

Jatko-opintojeni myotd olen entistd enemman kiinnostunut messun ordinarium-
osien vuosisataisesta historiasta ja niihin liittyvasta teologiasta. Ajatus, ettd luke-
mattomissa ehtoollisjumalanpalveluksissa on ensimmaisiltd vuosisadoilta lahtien
rukoiltu, ylistetty ja kiitetty Jumalaa lahes samoin sanoin, pysayttaa. Vaikka olen
osallistunut luterilaiseen jumalanpalvelukseen Dakarissa Senegalissa tai latinaksi
toimitettuun roomalaiskatoliseen jumalanpalvelukseen Lissabonissa Portugalissa,
olen tunnistanut Herra, armahda -laulun. Olen transkulttuurisesti liittynyt kristitty-
jen yhteiseen pitkaan traditioon toisessa maassa ja maanosassa.

Tunnistan myo6s kokemuksen, jossa jumalanpalveluksesta toiseen toistuvat osat voi-
vat olla urkurille suoritteita. Osia, jotka tulee soittaa maaratyissa kohdissa. Itselleni
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merkityksellistd on ollut pysdhtyda pohtimaan ordinarium-osien teologista merki-
tysta ja sitd kautta musiikillista toteutusta kokonaisuudessa. Nama pysyvat osat ker-
taavat kristinuskon pelastushistorian merkittavid tapahtumia jokaisessa messussa,
minka sisdistdminen on auttanut minua urkurina lahestymaan niita. Keskityn tassa
yhteydessa lauletuista ordinarium-osista Herra, armahda -lauluun, Kunniaan ja Lau-
damus-hymniin, Pyhd-hymniin sekd Jumalan Karitsa -hymniin. Laulettaviin ordi-
narium-osiin kuuluvalla ylistyksella (Benedicamus) ei ole ollut suurta osuutta tyos-
sani, minka vuoksi rajaan sen taman luvun ulkopuolelle.

Herra, armabda -laulu

Messun johdanto-osassa ripin ja mahdollisesti toteutetun paivan psalmin jalkeen
lauletaan yhdessa koko seurakunnan kanssa Kyrie eleison eli Herra, armahda -laulu:
"Herra, armahda meita. Kristus, armahda meita. Herra, armahda meita.” Vuoden
2000 kirkkokasikirjan mukaisesti Herra, armahda -osa messussa voidaan toteuttaa
kolmella tavalla. Kyrie-litaniassa esilaulaja, esimerkiksi diakoni tai seurakuntalainen,
johtaa yhteista rukousta, johon seurakunta vastaa yleensa laulaen Herra, armahda
-huudahduksen. Mikali messun esirukous on osana Herra, armahda -jaksoa mes-
sussa, sijoitetaan se osaksi Kyrie-litaniaa. Herra, armahda -osio voidaan myos laulaa
kdytossa olevan messusavelmasarjan mukaisella savelmalla, mikd on kokemukseni
mukaan yleisin kdytdssa oleva tapa.2*® Tutkimukseeni liittyvissd jumalanpalveluk-
sissa on Herra, armahda -jakso toteutettu kaikilla edellda mainituilla tavoilla.

Kyrie eleison -huudahdus esiintyy useissa Raamatun teksteissa, niin Vanhan testa-
mentin kuin Uuden testamentinkin puolella. Sitd on kuvattu Jumalan yhteydessa
elavan ihmisen perusrukoukseksi, joka sisaltdd pyynnot ‘kdanny puoleeni’, 'kuule
minua’, "tule avuksi’, ‘dla unohda’, ‘anna voimasi’ ja ‘siunaa’. Jumalanpalveluksen
opas kuvailee huudahdusta: ”"ndin ihminen osoittaa perusluottamuksensa Kymme-
nen kaskyn ensimmaiseen kdskyyn: Mina olen Herra, sinun Jumalasi”. Kyrie eleison
-huudahdus ei siis ole synnintunnustus, vaan se rukouksena ilmaisee ihmisen ja Ju-
malan vélistd suhdetta laajemmin.2’

246 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 8-9.
247 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 7-8.
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Liturgian osana Kyrie eleison -huudahdus on I16ydetty jo idan liturgioista 300-luvulta.
Pyhiinvaeltaja Egeria kuvaa jumalanpalveluselamaa 300-luvun lopulla Jerusale-
missa. Anastasiassa kokemastaan Lucernaresta eli valon rukouksesta han kirjoittaa:

Yksi diakoneista lukee, niin kuin tapana on, ddneen kaikkien niiden
nimet, joita halutaan muistaa. Joka kerran, kun diakoni lausuu yksit-
tdisen ihmisen nimen, suuri joukko seisovia lapsia vastaa: Kyrie
eleyson, miké meiddn kielellimme tarkoittaa “Herra, armahda”. Las-
ten ddnet ovat hyvin voimakkaat.?*

Tilanne jatkuu rukouksella kaikkien puolesta.

Vahitellen huudahdus levisi my6s osaksi lannen liturgiaa. Paavi Gregorius Suuren ai-
kana tekstiin lisattiin sde Christe eleison eli Kristus, armahda.?*® Ordo Romanus Pri-
mus -dokumentissa kuvataan, kuinka Roomassa 700-luvulla vietetyssa paavin mes-
sussa Scholan®° laulaman [psalmin] antifonin alettua paavi saapuu kulkueessa alt-
tarille, rukoilee seka tekee ristinmerkin otsaansa ja antaa rauhan merkin. Kdantyes-
saan kuoron johtajan suuntaan han antaa merkin aloittaa psalmin paattava Gloria
patri?®l. Paavi rukoilee, kunnes antifoni kerrataan. Kun kuoro laulaa Gloria patrin
jalkimmaisen osan ”niin kuin oli alussa...”, diakonit liikkuvat alttarille, paavi nousee,
suutelee evankeliumikirjaa seka alttaria ja menee istumaan. Psalmin pdattavan an-
tifonin jalkeen Schola aloittaa Kyrien. Kyrie-lausekkeiden vilissa laulettujen litanioi-
den maara vaihtelee paavin toivomusten mukaan. Kun Schola on paattanyt Kyrien,
paavi kdadntyy ihmisia kohden ja aloittaa Gloria in excelsis Deon eli Kunnia-laulun ja
Laudamus-hymnin.?? Varhaisella keskiajalla Kyrie olikin l1annen kirkon alueella osa
messun johdanto-osaa ainakin Ambrosian ja Rooman liturgisissa kirjoissa. Rooma-
laisessa kirjassa kokonaisuus alkoi introituksella eli psalmilla, jonka jalkeen seurasi-
vat Kyrie, Gloria in excelsis Deo sekéa kollehtarukous eli pdivan rukous.?>3

248 Egeria 2021, 60. Suomennos Anni Maria Laato.

249 B3rsch 2017, 504-505.

250 Schola on jumalanpalveluksen kuoro, joka jakautuu kuoropoikiin ja aikuisiin miehiin. (Grif-
fiths 2012, 38.) Kuoro oli Roomassa erityisesti kdyhille, mutta musiikillisesti lahjakkaille lap-
sille mahdollisuus paasta koulutuksen pariin. (Hiley 2009, 92.)

251 Gloria Patri eli niin sanottu Pieni kunnia: ”Kunnia Isélle ja Pojalle ja Pyhille Hengelle, niin
kuin oli alussa, nyt on ja aina, iankaikkisesta iankaikkiseen.” Pieni kunnia lauletaan tai luetaan
tyypillisesti psalmin paatteeksi, ja sitd on laulettu jo 300-luvulta tarkoituksena tunnustaa
usko Pyhdan Kolminaisuuteen. Tekstin loppu (niin kuin oli...) liitettiin mukaan viimeistaan
500-luvulla kaikissa jumalanpalveluksissa ja rukoushetkissa tahtdimend harhaoppisten
areiolaisten vastustaminen. (Ravolainen 1999, 99-105; Hannikainen J. 2006, 20.)

252 Griffiths 2012, 38-41.

253 Bradshaw & Johnson 2012, 196-202.
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Herra, armahda -laulu osana nykymessun kokonaisuutta on pohdituttanut minua.
Mikali osa toteutetaan seurakunnan laulamana Herra, armahda -lauluna, ei sen
merkitys mielestani avaudu lasnaolijalle vain laulamalla sitd messusta toiseen. Mer-
kitys sekoittuu helposti sitda edelld olevaan synnintunnustukseen ja -paastéon var-
sinkin silloin, kun pédivan psalmi jaa pois synninpaastén ja Herra, armahda -laulun
valista.

Paivan psalmin seka Herra, armahda -laulun paikka osana messun kaavaa on elanyt
reformaation ajan Suomen alueella kaytetyissa kasikirjoissa, mika selittanee myos
niiden roolin muuttumisen osana liturgiaa. Suomalaisia messukasikirjoja tutkitta-
essa huomaa, kuinka introitus on jatetty pois vuoden 1614 messun kaavasta. Taus-
talla vaikutti ilmeisesti Turun tuomiorovastin (1595-1605) Petrus Henrici Melarto-
paeuksen Saksasta tuoma ajatus kansankielisen virren aseman vahvistamisesta. In-
troitus korvattiin virrelld, ja aikaisemmin ennen messua olleet synnintunnustus ja -
paasto liittyivat Herra, armahda -osan yhteyteen.?* Vuoden 1886 kasikirjan kaa-
vassa Herra, armahda -laulu on taas sijoitettu synnintunnustuksen ja -paaston valiin,
mika muutti Herra, armahda -laulun kaytannossakin osaksi synnintunnustusta. Vuo-
den 1968 kasikirjassa Herra, armahda -osa palautettiin takaisin alkuperaiselle pai-
kalleen ennen Kunnia-laulua.® Silti kokemukseni mukaan Herra, armahda -laulu
koetaan usein synnintunnustuksen osaksi.

Olarin kirkon messussa kaytettiin paikallisen tavan mukaisesti vuoden 2000 kirkko-
kasikirjan kolmatta messusavelmadsarjaa. Toteutimme Herra, armahda -osan Kyrie-
litaniana, jonka esilauluosuudet lauloivat kuorolaiset. Helsingin Vanhan kirkon mes-
sussa oli taas kaytossa ensimmadinen messusadvelmadsarja. Tassd messussa Kyrie-lita-
niaan oli yhdistetty myos esirukousjaksot paikallisen kdytanteen mukaisesti. Kallion

26 asilaulajan,

kirkon messussa Herra, armahda -laulu laulettiin yhdeksdnkertaisesti
kuoron ja seurakunnan vuorotellessa. Sdvelmana oli Herra, armahda -laulu Westhin

koodeksin paasidisajan messusta.

254 Hannikainen J. 2006, 41-42.

255 Jumalan kansan juhla 1992, 104; Kotila 2004, 186-189.

256 Jokainen Herra, armahda -laulun kolmesta sikeesti laulettiin kolmeen kertaan siten, ett3
esilaulaja lauloi sdkeen ensin, kuoro toisti sakeen ja seurakunta toisti toiseen kertaan sdkeen.
Kolminkertaisuudella viitataan symbolisesti usein myds Pyhaan Kolminaisuuteen: Isdan Ju-
malaan, Poikaan ja Pyhdaan Henkeen. Messun toteutus perustui kdytantoon, jossa Kyrie elei-
son on keskiajalla rakentunut symmetrisesti Kyrie x 3, Christe x 3, Kyrie x 3. (Hiley 2009, 73—
74.)
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Urkurina lahestyn Herra, armahda -laulua rekisterdiden sen usein perusaanikerroin
ja pitdaen tempon maltillisena, jopa mietiskelevana. Pidan ajatuksesta, ettd muutan
rekisterdintiani tai soinnutustani hienovaraisesti laulun toisessa sdkeessa ”Kristus,
armahda meitd”. Soitan taman sdkeen esimerkiksi joko triossa tai nostaen melodian
oktaavia ylemmaksi. Olarin kirkon messussa jatin tasta toisesta sdkeesta pois jalkion
— melodiaa kommentoivat yksinkertaiset vasemman kaden vastaukset. (Nuottiesi-
merkki 2.) Korostin ndin laulun kolmisakeisyyttd ja keskimmaisessa sdkeessa erik-
seen mainittua Kristusta rukouksen kohteena.

Nuottiesimerkki 2. Kyrie-litanian seurakunnan osuudet Olarin kirkon messussa.
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Minulle ajatus Herra, armahda -laulusta laulettuna rauhanrukouksena, ihmisen pe-
rusrukouksena, on messun kokonaisuudesta katsottuna kannatteleva. Nain messun
ensimmainen laulettu ordinarium-osa on eraanlainen kivijalka: se turvautuu rukouk-
seen, joka esiintyy jo Vanhassa testamentissa esimerkiksi Psalmien kirjassa. Erityi-
sesti Kallion kirkon messussa toteutetussa yhdeksankertaisessa Herra, armahda -
laulussa tama nakokulma tuli vahvana esiin. Esilaulaja, kuoro ja seurakunta vuoro-
tellen yhtyivat vuosituhansien ajan toistettuihin sanoihin, mika vahvisti kokemusta
yhteison eri ryhmien yhteisesti jakamasta rukouksesta.
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Kunnia ja Landamus-hymni

Herra, armahda -laulun jalkeen messussa siirrytddan saumattomasti Kunnia-lauluun
ja sita valittdmasti seuraavaan Laudamus-hymniin. Tata Kunnia-laulun ja Laudamus-
hymnin muodostamaa kokonaisuutta kutsutaan Suureksi kunniaksi eli Gloria in ex-
celsis Deoksi. Varhaisimmissa lahteissa 300-luvulla Kappadokian alueella Gloria in
excelsis Deo -hymnid on laulettu aamurukouksissa.?®” Ensimmainen maininta lati-
naksi 16ytyy 600-luvun lopun irlantilaisista kasikirjoituksista. Roomalaisen riitin
myota Gloria in excelsis Deo -hymnin kdytto vakiintui osaksi messua, pois lukien vain
paastonajat.?®

Kunnia-laulussa jouluevankeliumista tutut enkelien sanat "Jumalan on kunnia kor-
keuksissa, maan paalla rauha ihmisilla, joita han rakastaa” (Luuk. 2:14) kuullaan ny-
kyisen jumalanpalvelusjarjestyksen mukaan esilaulajan tai esilaulajien sanoin ”Kun-
nia Jumalalle korkeuksissa”, johon seurakunta vastaa “maan paalla rauha ihmisilla,
joita hdn rakastaa”. Joulun sanomasta, jonka mukaan Jumala syntyy ihmiseksi, muis-
tutetaan néin jokaisessa normaali- ja juhla-ajan?*® messussa.

Juuritdma messun osa onkin oivallinen esimerkki siita, miten eri tavoin liturgian osat
voidaan toteuttaa. Varsin usein Kunnia-laulun kuulee laulettavan mahdollisimman
neutraalina suorituksena, josta puuttuu mielestani taysin laulun sisallésta nouseva
jouluyon ilo ja ihme. Tahan toteutustapaan vaikuttanevat jo aiemmin kuvaillut pie-
tismin vaikutukset jumalanpalvelusmusiikin toteutukseen seka aikaisempien suku-
polvien kirkkolaulutraditiot. Vaikka liturgia ei ole teatteria eika liturgisten osien lau-
laminen siten voi olla pelkastaan esittavaa taidetta erilaisine tulkintoineen, ei tama
realiteetti poissulje sitd, etta liturgisten osien erilaiset merkitykset voisivat kuulua
niiden toteuttajien ddnessa. Samalla tavalla ajattelen my6s urkurina, kun soinnutan
Kunnia-laulun seurakuntalaisten vastauksen messun muuhun musiikkiin liittyen ja
rekisterdin seka soinnutan sen voimakkaasti ja valoisasti. Nain jumalanpalveluksen
ordinarium-osat kayvat dialogia ajan, tilanteen ja yhteison kanssa.

Urkurina koen Kunnia-laulun hyvin konkreettisena ja eldvana kristinuskon historian
elamisena jokaisessa messussa. Herra, armahda -laulun Vanhan testamentin ajan

27 McGowan 2014, 127.

28 B{icker 2015, 301-302. Bradshaw & Johnson 2012, 202-203.

259 paastonaikana, eli adventtina ennen joulua sekd ennen péasidistd, Kunnia ja Laudamus-
hymni jaavat pois.
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rukouksesta siirrytddan Kunnia-laulun myota messussa Jeesuksen eldaman vaiheisiin
eli Uuden testamentin aikaan. Tama muutos saa kuulua niin soitossani kuin tavas-
sani kayttaa urkuja. Tutkimuksen kohteena olleista jumalanpalveluksista Olarin kir-
kon messussa toteutettiin vuoden 2000 kirkkokdasikirjan mukaisen messusavelmis-
tén Kunnia-laulu.?®® Kuoro lauloi yksiddnisesti esilaulajan osuuden. Seurakunnan
vastauksessa rakensin soinnutuksen yksiaanisyydesta kasvavaksi levedksi harmoni-
aksi.

Kunnia-laulua seuraava Laudamus-hymni®®! on kolmiosainen. Hymnin alussa yliste-
taan Jumalaa ja hdanen kaikkivaltiuttaan. Toinen osa on taas kohdistettu Jumalan Po-
jalle eli Jeesukselle ja Isdn ja Pojan suhteeseen seka Pojan pelastavaan tyohon. Tassa
osassa on osia Jumalan Karitsa -hymnista seka Kyriestd. Laudamus-hymnin kolmas
osa on osoitettu Kristukselle, jossa Poikaa kuvataan Isdn vertaisena. Hymni paattyy
trinitaariseen doksologiaan eli ylistykselle Pyhalle Kolminaisuudelle: Isadlle Jumalalle,
Pojalle ja Pyhille Hengelle.?®2

Laudamus-hymni on alkujaan ollut Kunnia-laulua seuraava tekstiltadn muuttumaton
ordinarium-osa. Suomalaisessa luterilaisessa traditiossa hymni on kuitenkin voitu
korvata virrellda Pyhélle Kolminaisuudelle. Vuoden 1886 kirkkokasikirja mahdollisti
my0s Gloria Patri- eli Pieni kunnia -virsien kdyttamisen Laudamus-hymnin pai-
kalla.?®® Gloria Patri -virsi tdyttaa kuitenkin sisalléltdan vain Laudamus-hymnin paa-
toksen eli trinitaarisen doksologian. Nykyinen vuoden 2000 kirkkokdsikirja antaa
osan vaihtoehdoiksi ensimmaisen ja neljannen messusavelmasarjan yhteydessa esi-
tetyt kertosdkeiset Laudamukset tai hymnin virsitoisinnot 126 ja 726. Lisaksi kirkko-
kasikirja mahdollistaa messun kaavan yhteydessa mainittujen erillisten virsien kay-
ton kiitosvirtena Pyhalle Kolminaisuudelle. Naiden virsien tekstit sisaltavat myos

260 Muissa taiteellisen osion jumalanpalveluksissa Kunnia ja Laudamus-hymni toteutettiin
muilla kuin nykyisen kirkkokasikirjan messusavelmiston savelmilla.

261 ”\e kiitamme, me kunnioitamme, me palvomme ja ylistimme sinua. Me tuomme sinulle
kiitoksen suuren kunniasi téahden. Herra Jumala, taivaallinen kuningas, Jumala, Isa, Kaikkival-
tias! Herra, Jumalan ainoa Poika, Jeesus Kristus. Herra Jumala, Jumalan Karitsa, Isdan Poika,
joka kannat maailman synnin, armahda meitd, joka kannat maailman synnin, ota vastaan
rukouksemme, joka istut Isdn oikealla puolella, armahda meita. Sind yksin olet pyhd, sina
yksin olet Herra, sina yksin olet korkein, Jeesus Kristus, Pyhdn Hengen kanssa Isédn Jumalan
kunniassa.” (Jumalanpalvelusten kirja 2003, 21-22.)

262 Kotila 2004, 190-192; Jungmann 2012a, 352-355.

263 Jumalan kansan juhla 1992, 8.
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sanoman pelastushistoriasta, jossa kay ilmi Isd Jumala ja Poika, heiddan suhteensa
seka Pojan pelastusty6. Nain niiden on katsottu korvaavan Laudamus-hymnin sisal-

|6n 264

Yksi syy, miksi kiinnostuin jumalanpalveluksen liturgian ldhtokohdista ja siten sen
teologiasta, oli juuri tydeldamassa kayty keskustelu kiitosvirresta Pyhélle Kolminai-
suudelle. Sen paikalle tarjottiin usein jonkin virren Gloria Patri -sékeistda. Peruste-
luina kaytettiin muun muassa halua vaihdella virsia, sdastaa aikaa tai ehkapa ky-
seessd oli myos vuoden 1886 kirkkokasikirjan tradition aiheuttamaa jatkumoa. Jain
pohtimaan, miksi kirkkokasikirja niinkin tarkasti haluaa maaritellda messun kyseisen
kohdan virren. 2000-luvulla tyéuransa tehneena kanttorina on virren kayttaminen
tassa kohtaa ollut se traditio, mihin itse olen liittynyt. Voinkin todeta, ettd vasta
jatko-opintojeni myota Laudamus-hymnin ordinarium-luonne messun osana on
vahvistunut. Erityisesti osan moniulotteisen sisallén pohtiminen on tuonut ymmar-
rysta ordinarium-osien laajempaan merkitykseen.

Olarin kirkon messussa kaytimme nykyisiin savelmasarjoihin kuuluvaa Laudamus-
hymnia, jonka esilaulajan osuudet lauloivat kuorolaiset valmistelemani urkusovituk-
sen sdestykselld. Kallion kirkon messussa, jossa messusavelmistona oli Westhin koo-
deksi -kasikirjoituksen pohjalta rakennettu kokonaisuus, koin yhdeksankertaisesti
lauletun Herra, armahda -laulun jalkeen toteutetun Kunnia-laulun ja kokonaisen
Laudamus-hymnin luonnollisena. Laudamus-hymnin ordinarium-luonne tuli Kallion
kirkon messussa erityisesti esille tavanomaisesta kdytannosta poikenneen Westhin
koodeksin melodian ja toteuttamani urkusdestyksen myota. Suomalaiseen nykykay-
tantdon verrattuna poikkeuksellista oli my6s niin Kyrien kuin Laudamus-hymnin sa-
keittdinen vuorottelu seurakunnan ja kuoron sekd esilaulajan kanssa. Nain joh-
danto-osa jaettiin dialogissa koko ldasna olevan yhteisén kesken luontevasti.

Pybd-hymni

Messun ehtoollisrukouksen osana olevassa Pyhd-hymnissa eli Sanctuksessa yhdisty-

vat Vanhan testamentin Jesajan kirjan sekda Uuden testamentin Matteuksen evan-

265

keliumin sanat. Hymni alkaa profeetta Jesajan nimiin kirjatuilla serafien*®> sanoilla

"Pyha, pyha, pyha on Herra Sebaot! Hanen kirkkautensa tayttaa kaiken maan.” (Jes.

264 Jumalanpalvelusten kirja 2003, 21-22.
265 Serafit eli enkelit.
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6:3.) Teksti jatkuu Matteuksen evankeliumissa kuvatuilla kansanjoukon sanailla, kun
Jeesus palmusunnuntaina ratsastaa paasidisjuhlille Jerusalemiin: “Hoosianna! Siu-
nattu olkoon han, joka tulee Herran nimessd! Hoosianna korkeuksissal!” (Matt.
21:9.)%6

Pyhd-hymnin historialliset taustat ja se, miten juuri Jesajan kirjan tekstit ovat liitty-
neet ehtoollisrukoukseen, ovat monisyiset ja osin epdselvat. Ensimmaisia viitteita
hymnista on I6ydetty jo 200-luvun loppupuolelta. Vahvin linja tutkimuksissa on, etta
Pyhd-hymni olisi liitetty ehtoollisrukouksen keskeisimpiin osiin 300-luvulla Egyp-
tissd. Joka tapauksessa hymni on tullut iddsta kohti ldnnen riitteja.?” Hymni muis-
tuttaa Kotilan mukaan taivaallisesta jumalanpalveluksesta, johon seurakunta liittyy
nain laulaen mukaan.?®®

Messun laajimpaan rukoukseen, ehtoollisrukoukseen, kuuluva Pyhd-hymni on ollut
minulle hankalasti lahestyttava osa jumalanpalveluksessa. Toisaalta hymnitekstin
edelld mainittu alkuosa viittaa taivaan ja maan eli kuolleiden ja eldvien yhteiseen
jumalanpalvelukseen, mika kulminoituu kristillisessa jumalanpalveluksessa erityi-
sesti ehtoollisen vietossa.?®® Samalla hymnin jalkiosa muistuttaa hyvinkin konkreet-
tisesti jalleen Jeesuksen elamanvaiheista viittauksellaan palmusunnuntain tapahtu-
miin. Kuitenkin hymnin merkitys osana ehtoollisrukousta, jonka ymmartaminen ko-
konaisuutena on ollut minulle suuri mysteeri, on herattanyt kysymyksia. Hain tutki-
mukseni messuja valmistellessani myos virallisiin kdytossa oleviin Pyhd-hymnin sa-
velmiin uutta ndakdkulmaa sovitusteni kautta.

Olarin kirkon messussa tein kolmannen messusavelmasarjan Pyhd-hymnista ranska-
laista toccataa muistuttavan sovituksen, jossa cantus firmus kulki seka sopraanossa
ettd bassossa. Sovituksellani halusin sitoa Pyhd-hymnin osaksi musiikillista kokonai-
suutta; kaytin saman tyyppista toccatamaista ratkaisua myos kyseisen messun uhri-
sekd ylistysvirressa. Toisaalta halusin korostaa Pyhd-hymnin kiitosluonnetta vah-
valla ja valoisalla anches-rekisterdinnilla mikstuuroineen. Hymnin jalkipuoliskon be-
nedictus-osan eli ”Siunattu olkoon han, joka tulee Herran nimessa!” -sikeessa py-
saytin triolimaisen sointujen toiston ja soitin kevyemmalla rekisterdinnilld, mika

266 \Matteuksen evankeliumin teksti perustuu Vanhan testamentin Psalmien kirjaan: ”Hoosi-
anna! Herra, anna meille apusi! Oi Herra, anna menestys!” (Ps. 118: 25-26.)

267 Bradshaw & Johnson 2012, 111-121.

268 Kotila 2004, 226-227.

269 ”Se (ehtoollinen) yhdistdd meidit siihen Karitsan haaateriaan, jota riemuitseva seura-
kunta viettaa taivaan ilossa iankaikkisesti (Ilm. 19:7-9).” (Palvelkaa Herraa iloiten 2009, 21.)
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korosti tekstikohdan siunausluonnetta. Saman tyyppisen jaottelun rekisterdinnin ja
tekstuurin suhteen tein myods Helsingin Vanhan kirkon ja Kallion kirkon messujen
Pyhd-hymneissa.

Ranskalaisten urkureiden 1800-1900-lukujen vaihteessa saveltamat sarjat uruille,
kuten messe basse, muodostuvat pitkalti ranskalaisen urkutradition mukaisesti pre-
ludeista, offertorioista, elevaatioista, communioista ja sortieista.?’° Sen sijaan Sanc-
tus-osat kuuluvat ohjelmistossa kuorojen kanssa yhdessa toteutettaviin messuihin.
Nadissd messuissa huomaa variaatioita Sanctuksen toteutuksessa. Esimerkiksi Ale-
xandre Guilmant opuksissaan 9, 10 ja 11, samoin kuin Charles-Marie Widor opuk-
sessaan 36, aloittaa osan voimakkailla kuoron Sanctus-huudoilla. Sen sijaan Louis
Vierne opuksessaan 16 aloittaa osan hitaasti kasvavalla crescendolla, samoin kuin
Maurice Duruflé ja Gabriel Fauré minulle hyvinkin tutuissa Requimeissaan. 1800-|u-
vun lopun ranskalaisilla urkusaveltdjilla ei siten naiden esimerkkien valossa tarkas-
teltuna ollut yhta yhtenevaista savellystraditiota saveltda Sanctus-osaa. Savelle-
tyistd aikakauden Sanctuksista herdaakin minulla ajatus osan mysteerinomaisuu-
desta, taivaallisen ja maallisen jumalanpalveluksen kosketuksesta toisiinsa: kukin
saveltdja on kokenut osan merkityksellisena omalla tavallaan.

Jumalan Karitsa -hymni

Ennen ehtoollisen viettdmista lauletaan Jumalan Karitsa -hymni eli Agnus Dei, jonka
teksti?’! perustuu myds raamatullisiin ilmauksiin.?’? On arveltu, ettd hymnin juuret
saattavat olla 200-luvulta tai jopa aiempaa. Gloria in excelsis Deo -hymnin osana sita
on laulettu liturgiassa 300-luvulla Antiokiassa. Messun akklamaationa Agnus Dei
esiintyy Paavi Sergius I:n (n.650—-701) messussa.?’® Jumalanpalveluksen oppaan mu-
kaan Jumalan Karitsa -hymni kiteyttaa ehtoollisen merkityksen. Luther sanoo: ”Ag-

nus Dei laulaa ja ylistda Kristusta siitd, ettd hdn on kantanut meidan syntimme.”?’#

270 Sabatier 2006, 63—85. Osien nimet viittaavat roomalaiskatolisen messun eri osiin: alku-
soitto, uhrimusiikki, ehtoollisleivdn ja -viinin kohottaminen ehtoollisen asetussanojen jal-
keen, ehtoollinen ja paatdésmusiikki.

271 ”Jumalan Karitsa, joka kannat maailman synnin, armahda meit. Jumalan Karitsa, joka
kannat maailman synnin, armahda meitd. Jumalan Karitsa, joka kannat maailman synnin,
anna meille rauha.” (Jumalanpalvelusten kirja 2003, 34.)

272 Jes. 53:7; Joh. 1:29; lIm. 5:6.

273 Findikyan 2009, 576-577.

274 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 27.
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N&in hymni Kotilan mukaan muistuttaa Jeesuksen kuoleman pelastavasta merkityk-
sestd seka ehtoollisleivdssa ldsna olevasta Kristuksesta.?””

Jumalan Karitsa -hymnin eri messusavelmasarjojen variaatiot houkuttelevat minut
urkurina korostamaan hymnin melodian ja tekstin herkkda luonnetta. Lahestyinkin
tutkimuksen kohteena olleissa messuissa tatd hymnia pehmeilld huilurekisterdin-
neilld: korostin hymnin melodiaa soittamalla sen p&daosin triossa. Hymnin harmo-
niamaailmassa hain [amminta savya pitkin soinnuin. Esimerkiksi Olarin kirkon mes-
sussa kaytin Jumalan Karitsa -hymnin sovituksen ldhtokohtana ehtoollismusiikkina
ollutta Viernen Communiota. Siina melodiaa sdestdvat laajassa asettelussa olevat
rauhalliset soinnut. (Nuottiesimerkki 3.) Sovituksellisesti jaoin hymnin kolmen sa-
keensa mukaisesti kolmeen hieman erilaiseen toteutukseen, joista viimeinen erot-
tuu selkeasti toisenlaisella tekstuurilla, kuitenkin siten, etta lopussa palataan alun
tunnelmaan. (Nuottiesimerkki 4.) Rekisterdintina oli Viernen Communion tyyliin hui-
lurekisterdinti triossa. Lisdsin Olarissa rekisterdintiin kuitenkin oktaavia korkeam-
man 4’-huilun, mika ei ole tyypillista ranskalaiselle rekisterdinnille. Paadyin ambi-
tukseltaan niin sanottua autenttista rekisterdintia laajempaan ratkaisuun, koska
Olarin kirkon soittimen 8’-huilut eivat ole yhta voimakkaita kuin ranskalaisten ro-
manttisten urkujen vastaavat danikerrat. Kokemukseen perustuneen arvioni mu-
kaan niin sanottu autenttinen rekisterdinti ei olisi tukenut seurakunnan laulua tar-
peeksi.

Nuottiesimerkki 3. Louis Vierne: Communion. Op. 58, osa .
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275 Kotila 2004, 252.
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Nuottiesimerkki 4. Olarin kirkon messun Jumalan Karitsa -hymni.
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3.2 Messun proprz'u m-osat

Messun proprium-osat, kunkin pyhapaivan tekstien mukaan vaihtuvat virret seka
muu musiikki, ovat minulle urkurina toinen sdie messuun. Naissa osissa messu on
erityisesti vuorovaikutuksessa yhteison kanssa tdssa ajassa.

Jatkotutkintoni aiheen mukaisesti kdayttamani ranskalainen 1800—1900-lukujen ur-
kumusiikki on haastanut minua pohtimaan musiikkivalintojani seka tilaisuuksiin va-
littujen virsien toteutustapoja. Mielessani on ollut monia kysymyksia. Miten luon
muusikkona musiikillista kokonaisuutta, kun valitsemani urkumusiikki poikkeaa sa-
velkieleltddn ja laajuudeltaan suomalaisittain niin sanotuista perinteisistd valin-
noista? Mitkda kaikki ndkokulmat vaikuttavat ratkaisuihini  musiikillisen
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kokonaisuuden luomisessa? Minkalaisia urkurin ja seurakunnan vélista vuorovaiku-
tusta vahvistavia elementteja toteutuksista on tunnistettavissa? Miten nama ele-
mentit vaikuttavat myds muihin osiin messussa?

Urkuri on myds osa laajempaa jumalanpalvelusta toteuttavaa joukkoa henkilGita eri
rooleineen. Jumalanpalveluksen opas muistuttaakin yhteisen suunnittelun merki-
tyksestd. Opas ohjaa, ettd suunnittelu lahtee liikkeelle jumalanpalveluksen sisal-
|6sta. Myos ajankohtaiset yhteis6a koskevat asiat on hyva huomioida jo suunnitte-
luvaiheessa. Suunnittelu on oppaan mukaan yhteiseen jumalanpalvelukseen liitty-
vien tehtdvien jakamista. Jumalanpalveluksen opas, jonka viimeisin painos on vuo-
delta 2009, ei sen sijaan mainitse suunnittelun kohdalla erilaisten jumalanpalvelus-
ten luonteesta tai erityisesti, miten kokoontuva yhteisé huomioidaan.?’® Tdmé& na-
kokulma on tullut vahvemmin esille jumalanpalvelukseen liittyvassa aktiivisessa kes-
kustelussa vasta 2010-luvulla.

Proprium-osat ovat muusikon mahdollisuus luoda kokonaisuus, joka pohtii ja kom-
mentoi pyhdpaivan aihetta savelin. Virsissa seka muuna musiikkina usein kaytetyssa
vokaalimusiikissa on kyse musiikista ja sanoista, jotka yhdistavat musiikin messun
kokonaisuuteen. Sanojen rinnalla on my6s musiikin soiva kieli. Kyse on siis erdalla
tavoin musiikin aiheuttamasta affektista, jonka kukin ldsnéolija kokee yksilollisesti,
mutta johon liittyvia yleisia lainalaisuuksia muusikko voi hyédyntda valinnoissaan,
esimerkiksi tonaliteetissa ja dynamiikassa. Yksityiskohtaisemmin maariteltyna mu-
siikin kielena voidaan kuvata musiikissa olevia elementteja, jotka alleviivaavat ai-
heita esimerkiksi urkurin teksti-improvisaatiossa?’’ kohteena olevasta tekstista. Soi-
tinmusiikissa, jossa ei ole sanoja selittdmassa musiikkia, musiikin soiva kieli koros-
tuu. Enzio Forsblom (1920-1996) kirjoittaa Mimesis-teoksessaan:

Nikolaus Harnoncourtin [1926—2016] mukaan renessanssin idea
tehdd kielestd ja puheesta musiikin Iéhtékohta tuli kuin salama kirk-
kaalta taivaalta. [...] Tarkoituksena oli herdttéd henkiin antiikin tra-
gedia, mutta luotiinkin itse asiassa “Le nuove musiche”, uusi, puhuva
musiikki, [jossa ...] teksti pakotti musiikin naturalistiseen ja intohi-
moiseen affekti-ilmaisuun.?”®

276 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 61-64.

277 Teksti-improvisaatio on improvisaation laji, jossa improvisoidaan esimerkiksi urkumusii-
killa annetun tekstin kuvailun mukaisesti.

278 Forsblom 1994, 9-10.
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Tata uutta tyylid harrastettiin Italian ja Saksan lisdksi Ranskassa, jossa 1600-luvun
saveltajat kirjoittivat teoksia retoriikan lakien mukaan. Johann Mattheson (1681—
1764) toteaa 1700-luvun alkupuolella, ettei soitinmusiikki ole muuta kuin savelkielta
ja soivaa puhetta.?’® Ranskalainen 1800-luvun urkumusiikki ihannoi ancien régimen
-aikaa ja sen tapaa saveltdad. Mielestani kyseisen aikakauden ranskalainen musiikki
jatkaakin aikaisempaa traditiota, vaikka siina kaytetyt affektit ja symboliset elemen-
tit eivat olekaan samalla tavoin yksityiskohtaisesti maariteltyja kuin barokin aikana.
Ajattelenkin, etta erityisesti proprium-musiikissa urkurin ja kuulijan vuorovaikutusta
vahvistavat musiikin elementit ovat samalla my6s symboleja, jotka osoittavat kohti
ja peilaavat kyseisen pyhdpaivan Raamatun teksteja ja niistd nousevaa ydinta.

Seuraavassa nostan esimerkkeja proprium-musiikkiin liittyvista ratkaisuistani tutkin-
toni jumalanpalveluksissa erityisesti urkurin nakokulmasta.

Muu musiikki

Jumalanpalveluksen muuksi musiikiksi kutsun tassa tutkielmassa kaikkea sitd mu-
siikkia, joka ei ole virsia tai messusavelmia. Mahdollisuuksia toteuttaa tata musiikkia
osana jumalanpalvelusta on lukemattomia. Tutkimukseni messuissa kaytin ranska-
laista paaosin solistista urkumusiikkia 1800—1900-luvuilta. Helsingin Vanhan kirkon
messussa oli myos kamari- ja kuoromusiikkia. Pidattaytymalla rajatun musiikkityylin
sisalla musiikkivalinnoissani haastoin itsedni urkurina, mutta korostin myos musiikin
ldasndoloa elementtind valitsemalla suomalaisessa jumalanpalveluskontekstissa vie-
raamman musiikkityylin. Rikoin tyypillista suomalaista traditioita muun muassa va-
litsemalla pitkdhkoja soitinmusiikkiosuuksia. Sen vuoksi minun piti sanoittaa itsel-
leni urkurina ja myds jumalanpalveluksien muille tyéryhman jasenille musiikin roolia
osana kokonaisuutta.

Lahtokohtana jumalanpalveluksen musiikille ovat aina pyhapdivan tekstit. Nain oli
myos tohtoritutkintoni taiteellisen osion musiikkivalinnoissa. Itselleni urkurina on
entistd enemman korostunut myds valitun musiikin linja suhteessa jumalanpalve-
luksen kokonaisuuteen. Tutkimukseeni kuuluneissa jumalanpalveluksissa musiikki
oli pitkalti minun itseni valitsemaa.

279 Forsblom 1994, 10-11.
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Messun niin kutsuttua muuta musiikkia valittaessa on tarkedtd ymmartaa messun
musiikin erilaisten paikkojen merkitykset kokonaisuudessa. Tutkimukseen kuulu-
neissa messuissa savellettya urkumusiikkia oli alkumusiikkina, vastausmusiikkina,
uskontunnustuksen jalkeen, offertorio-musiikkina, ehtoollismusiikkina seka paatos-
musiikkina. Kamarimusiikkia kuultiin my6s osana Helsingin Vanhan kirkon saarnaa.
Erityisesti soitinmusiikin, mutta toki my6s vieraalla kielelld lauletun laulumusiikin,
kohdalla messuissa kaytossa olleiden kadsiohjelmien tekstit pyrkivat auttamaan seu-
rakuntalaista messun eri osien seuraamisessa ja merkityksen ymmartamisessa ko-
konaisuudessa. Annoin ndin musiikille sanoitettuja kiinnekohtia, joilla saatoin tukea
kuulijoita, vaikka kuulijan kokemus ja ajatukset itsessaan eivat olleet tutkimuksen
kohteena.

Alkumusiikki johdattaa pyhapdivan aiheeseen ja messun yleiseen affektiin. Kaikissa
tutkimukseen kuuluneissa jumalanpalveluksissa kaytin alkumusiikkina urkumusiik-
kia, jonka valinnassa huomioin erityisesti pyhdpaivan Raamatun tekstit ja messun
luonteen. Lisdksi Helsingin Vanhan kirkon ja Kallion kirkon messuissa alkumusiikkia
edelsi kanttorin laulama pdivan introitus (Laetare Jerusalem) tai graduaali (Haec
dies) gregoriaanisesta ohjelmistosta. Koin tdman eraanlaisen viittauksen historialli-
seen introitukseen tasmentavana johdatuksena soitettuun urkumusiikkiin. Molem-
missa tilaisuuksissa kyseiset kanttorin laulamat savelmat toistuivat myohemmin
messun aikana joko yhteisesti lauletuissa osuuksissa tai messun urkumusiikin tee-
mana. Jatko-opintojeni myotd olen yha varmempi alkumusiikin valinnan merkityk-
sellisyydesta. Alkumusiikin musiikillinen kieli johdattaa jo ensimmaisistd tahdeista
lahtien lasnaolijan yhteisen jumalanpalveluksen viettamiseen, sen tunnelmaan ja
sita kautta sisallolliseen aiheeseen.

Messun Sana-osassa vuorottelevat puhutut sekd musiikilliset osat: Raamatun teks-
tit, niita selittava saarna, yhteen ddneen lausuttu uskontunnustus ja yhteinen esiru-
kous seka vastausmusiikki, paivan virsi ja uskontunnustuksen jalkeen mahdollisesti
toteutettu virsi tai muu musiikki ennen esirukousta. Vastausmusiikki kommentoi ju-
malanpalvelusoppaan mukaisesti sitd ennen kuultua Vanhan testamentin tekstis.2®

280 yarhaisella keskiajalla 700-luvulla Roomassa sekd Vanhan testamentin lukukappale etti
sen jalkeen mainittu vastauspsalmi jatettiin tarvittaessa pois. Joka tapauksessa ensimmai-
sena luetun tekstin jalkeen laulettiin psalmi, josta muotoutui graduaali, joka toteutettiin
aluksi solistin ja seurakunnan vuorotteluna. Sittemmin kuoro otti enemman vastuuta. Galli-
kaanisessa, Mozarabialaisessa ja Ambrosialaisessa paikallisissa liturgioissa taas mainitaan
joko vastaus (responsorium) tai psalmin Vanhan testamentin lukemisen jalkeen. (Bradshaw
& Johnson 2012, 196-203.)
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Erityisesti soitinmusiikista oppaassa todetaan, etta sen tulisi auttaa mietiskelemaan
aiemmin kuultua tekstia.?®* Tarkastelun kohteina olleissa messuissa vastausmusii-
keiksi valitsemani urkuteokset olivat kestoiltaan pitkia ja ilmaisuiltaan moninaisia.
Olarin kirkossa kuultiin yli seitseman minuuttia kestava Olivier Messiaenin Les Mains
de I’Abime, Kallion kirkossa Charles-Marie Widorin sinfonian nro 10 kolmas osa Can-
tilene ja Tuomiokirkossa Jeanne Demessieux’n sarjasta Sept Méditations sur le Saint
Esprit samoin kolmas osa Pentecéte. Kaikilla nailla teoksilla oli tekstin tai musiikilli-
sen teeman kautta vahva yhteys tilaisuuksien Raamatun teksteihin, mika kavi ilmi
kdsiohjelmasta. Vaikka musiikkia oli tdssa kohtaa enemman kuin mihin on totuttu,
se loi soitinmusiikkina meditatiivisen pysahdyksen ja sita kautta ajallisestikin painok-
kaamman merkityksen messun Sana-osan musiikin ja puhutun sanan valiselle dialo-
gille.

Uskontunnustuksen jalkeen toteutettava musiikki antaa seurakuntalaiselle mahdol-
lisuuden saarnaan liittyvdan mietiskelyyn ja luo siltaa esirukoukseen.?? Toteutin ta-
man kohdan Kallion kirkon ja Helsingin tuomiokirkon messuissa. Tuomiokirkon hel-
luntain messuun valitsin uskontunnustuksen jalkeen Jeanne Demessieux'n edelld
mainitusta sarjasta osan Dogme, jonka taustatekstiksi saveltdja on merkinnyt Mar-
kuksen evankeliumin kohdan ”Se, joka uskoo, pelastetaan, mutta se, joka ei usko, se
tuomitaan.”?® (Mark. 16:16).28* Osa on muodoltaan kolmiosainen, ja jaksot erottu-
vat selkeasti toisistaan. Ensimmainen jakso rakentuu suurille, ldhes tuttisoinnuille,
keskimmadinen jakso on hiljaisempi, ldhes kokonaan triorekisterdinnilld toteutet-
tava, ja kolmas jakso on jdlleen voimakas ja hyvin liikkuva. Symbolisesti taman kol-
mijaksoisuuden voisi liittda kristinuskon oppiin Pyhastd Kolminaisuudesta, Isasta,
Pojasta ja Pyhdstd Hengesta. Ndin tdma Demessieux’n sarjan osa vahvisti edelld yh-
teen aaneen luettua uskontunnustusta, jossa seurakunta tunnustaa kristillisen us-
konsa Jumalaan Isdan, Poikaan ja Pyhan Henkeen. Seka Helsingin tuomiokirkon etta
Kallion kirkon messuissa liturgina ja saarnaajana toiminut pappi otti huomioon myos
saarnassaan uskontunnustuksen jdlkeisen musiikin ja loi ndin kokonaisuutta sano-
jensa kautta. Yhteisen suunnittelun kautta tavoitettu yhteinen naky messusta konk-
retisoitui saarnan ja musiikin tukiessa toisiaan.

281 pglvelkaa Herraa iloiten 2009, 12-13.

282 pglvelkaa Herraa iloiten 2009, 18.

283 K3annds Anna Pulli-Huomo. Ranskankielinen alkuteksti: Celui qui croira sera sauvé, mais
celui qui ne croira pas sera condamné.

284 S3veltsja on osan alkuun lisdnnyt sulkeisiin tiedon: Markuksen evankeliumista helators-
taina, helluntain antifoni. (Demessieux 1972, 21.)
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Ehtoollisosan aloittaa tyypillisesti uhrivirsi, jonka paikalla voi olla my6s offertorio-
musiikki eli vokaali- tai soitinmusiikkia. Musiikin tulisi viitata ehtoolliseen tai olla kii-
tosluonteista ja yhteyttd korostavaa. Offertorio-musiikin aikana kerataan yleensa
kolehti ja katetaan ehtoollispdytd.?® Kolehdin kerdadmisen ja ehtoollispdydan katta-
misen kesto on harvoin etukdteen tasmalleen tiedettavissa, mika luo epavarmuus-
tekijan musiikin valintaan. Olarin kirkon messussa valitsimme offertorio-musiikiksi
virren, kun taas Helsingin Vanhan kirkon messussa kuoro lauloi offertorio-musiikkina
sdestykselldni Gabriel Faurén Tantum ergon sarjasta Deux Offertories®®. Kallion sek3
Helsingin tuomiokirkon messuissa kaytin ehtoollisosaan siirryttdessa paivan sisal-
toon liittyvaa urkumusiikkia.

Ehtoollisen viettdaminen on offertorion lisdksi messun toinen kohta, jonka pituus
vaihtelee sen mukaan, kuinka paljon ehtoollisella kdy seurakuntalaisia. Virsissa ja
muussa musiikissa ehtoollisen aikana tulisi Jumalanpalveluksen oppaan mukaisesti
huomioida ehtoollisen sisdlto ja kiitosluonne. Musiikilla voidaan viitata myo6s pyha-
paivan aiheeseen tai kirkkovuoden ajankohtaan. Lisdksi ehtoollismusiikki muistuttaa
seurakunnan osallisuudesta ja hengellisesta yhteenkuuluvuudesta ehtoollisen sak-
ramenttiin.?®’ Tutkintoni messuissa ehtoollisen viettamisen aikana oli ehtoollisen
teemaan liittyvaa urku- tai kuoromusiikkia seka ehtoollisvirsia urkuimprovisaatioi-
neen. Urkurina koen ehtoollisen kiitosluonteen ehtoollismusiikissa moniselittei-
sena. Kokemukseni mukaan seurakuntalaiselle ehtoollispoydan darelle saapuminen
voi olla tunnekokemukseltaan hyvinkin herkkd. Tunnelmaa ehtoollisen aikana voi
kuvata jopa sanalla harras. Jumalanpalveluksen opas muistuttaa, etta ehtoollisen
jakaminen voi tapahtua myés hiljaisuudessa.?® Erityisesti ehtoollisen vieton alku-
puolella kiitosluonteeseen yhdistyva kovin voimakas urkuteos tai esimerkiksi rans-
kalaistyyppinen toccata, jota olen useampaan otteeseen kayttanyt ilon ja kiitoksen
vertauksena tassa tutkimuksessa, ei tunnu sopivan. Urkurina minun taytyy koke-
mukseni perusteella yrittda arvioida kyseisen messuyhteison odotukset ehtoollisen
viettoa varten, mika konkretisoituu niin musiikin luonne-, tempo- kuin rekisterointi-
paatoksiini.

28 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 22.

286 ”Kaksi offertoriota.”

287 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 30, 109.
288 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 30.
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Messun paatésmusiikki on luonteeltaan kiitosaiheista. Se voi vield kerran viitata
myds pyhapaivin teemaan.?®® Tutkimukseni jumalanpalveluksissa paatdsmusiikit
olivat tutkimusaiheeseen liittyvaa solistista urkumusiikkia: sarjojen, urkusonaatin ja
urkusinfonian nayttavia paatodsosia. Kyseisissda jumalanpalvelustilanteissa kirkko-
vuoden ajankohta mahdollisti vahvasti kiitossavytteisen musiikin kdyton paatteeksi.
Koen itse paatdsmusiikin vield osaksi kokonaisuutta. Ajattelen, ettd paatosmusiikki
lahettdaa kokoontuneen seurakunnan arkeen. Kuten Ann-Maarit Joenperan vaitos-
tutkimuksen makrokertomuksessa jumalanpalveluksen merkityksellisyydesta kuva-
taan, paatosmusiikki voidaan seurakuntalaistenkin nakokulmasta kokea siirtymana
pois jumalanpalveluksesta, siirtymana pyhasta arkeen.?°

Virret

Tutkimukseni messuissa kiinnitin huomiota erityisesti virsien toteutukseen. Virsien
valinnat tehtiin yhteistyossa jumalanpalveluksia toteuttaneiden tyéryhmien kanssa.

Virsien toteutuksessa pyrin luomaan musiikillisia kokonaisuuksia soinnuttamalla ja
rekisteréimalla virret messun muun musiikin tyylin mukaisesti. Otin huomioon lasna
olevan yhteison suhteuttamalla rekisterdintini kuhunkin tilaan ja kunkin soittimen
ominaisuuksiin sopiviksi. Voikin sanoa, ettda myds virsien toteutustavat, rekisterdin-
nit, tempot ja soittotapa perustuivat arviooni kunkin tilaisuuden sisallon, tilanteen
ja yhteison luonteesta.

Virsien valinnassa huomioitiin sisaltolahtoisyyden nakdkulmasta seka kyseisen tilai-
suuden Raamatun tekstit seka virsien tehtavat eri kohdissa jumalanpalvelusta. Raa-
matun teksteista nouseva paivan tematiikka nayttaytyi erityisesti alku- ja paivan vir-
ressa. Uhrivirret tai sitd korvanneet offertorio-musiikit, samoin kuin ehtoollisvirret,
toistivat joko péivan aihetta tai ehtoollistematiikkaa. Ylistysvirsissa sisalto oli kiitos-
luonteista.

Runsas 1800—1900-lukujen ranskalaisen urkumusiikin maara tutkinnon jumalanpal-
veluksissa vaikutti myds virsien valintaan, erityisesti niiden sdavelmiin. Lahtokohta-
nani oli valita padosin ranskalaisia tai gregoriaanisia melodioita kdytéssa olevasta
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirjasta. Olarin ja Helsingin Vanhan kirkon

289 palvelkaa Herraa iloiten 2009, 33.
290 Joenperd 2013, 178.
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messut olivat kyseisen seurakunnan sunnuntaiaamun jumalanpalveluksia, joissa vir-
sid oli paikallisen tavan mukaisesti useita. Naissa jumalanpalveluksissa korostuivat
myods kummankin messun tyéryhman nakékulmat virsien valintaan. Hyvan Paime-
nen, Kallion ja Helsingin tuomiokirkon iltajumalanpalvelukset olivat taas illalla to-
teutettuja erityisjumalanpalveluksia, joissa virsia oli vain yksi tai kaksi. Naissa kol-
messa erityisjumalanpalveluksessa valitut virret nousivat messun urkumusiikista.
Esimerkiksi Helsingin tuomiokirkon messussa pdivan virsi 111 valikoitui Jeanne De-
messieux’n koraalialkusoiton Veni creator mukaan.

Yhteiso6lahtoisyys ja messun musiikin kontekstualisoiminen nayttaytyi erityisesti
Olarin ja Helsingin Vanhan kirkon messujen virsivalinnoissa. Koska messuissa oli
lasna seka heitd, jotka kdyvat kyseisessa kirkossa saannollisesti, etta heita, jotka oli-
vat tulleet paikalle erityisen musiikin vuoksi, oli messun suunnittelussa otettava
huomioon paikalliset tavat myos virsivalinnoissa.

Kaikissa tilaisuuksissa yhteis6lahtoisyys sekd muun musiikin luoma tilannetodelli-
suus nayttaytyivat erityisesti niissa paatoksissa, joita tein urkurina virsien toteutuk-
sesta. Soittamani muu musiikki vaikutti virsien saestystapaan, soinnutukseen, rekis-
terdintiin seka alkusoittoihin ja vuorovirsitoteutuksiin. Tutkimuksen edetessa mi-
nulla vahvistui ajatus yhteison huomioinnista, kun sidoin virret erilaisin musiikillisin
elementein muuhun musiikkiin. Virsien improvisoidut alkusoitot johdattivat kuulijan
virren laulamiseen ja sen sisdltdoon. Johtoajatuksenani oli, etta virren alkusoitto yh-
distdisi mahdollisuuksien mukaan yhdessa lauletun virren jumalanpalveluksen muu-
hun musiikkiin. Nain tein esimerkiksi Kallion kirkon messussa, jossa paivan virren
alkusoitto muistutti messun paatdosmusiikin alkua ja ehtoollisvirren alkusoitto oli
tyyliltdan messun paadsaveltdjan Charles-Marie Widorin savellystyylid imitoiva.

Samoin esimerkiksi Olarin kirkon messussa sen alkupuolella ennen saarnaa korostui
pdivan teeman mukaisesti epdusko Jean Langlais’n, Marcel Duprén ja Olivier Mes-
siaenin musiikissa. Pdivan virren keskimmaisen sakeiston eli virren 393 ”Vakaana
Herran teitd” neljannen sadkeistdn soitin urkuimprovisaationa. Tdman sakeistoim-
provisaation, kuten kyseisen virren alkusoittoimprovisaation, taustalla olivat aikai-
semmin vastausmusiikkina kuullun Olivier Messiaenin teoksen Les Mains de I’Abime
musiikilliset elementit, suuret lapitunkevat tuttisoinnut. Olimme yhdessa liturgin
kanssa suunnitelleet, kuinka saarna veisi messun alkuosan epauskosta ja synkkyy-
desta kohti valoa. Tata valon tematiikkaa halusin vahvistaa saarnan, uskontunnus-
tuksen ja esirukouksen jalkeen lauletun uhrivirren 525 ”"Suurempi kuin sydameni”
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toccatamaisessa alkusoitossa ja mollimaisen virren melodian duuriin kallistuneessa
soinnutuksessa, joka vaihteli sakeistokohtaisesti. Nain uhrivirsi oli toteutukseltaan
selkedsti valoisampi messun alkupuolen musiikkiin verrattuna.

Helsingin Vanhan kirkon messussa sovitin pdivan virren 61 “Ken tahtoo kdyda Her-
ran askelissa” ensimmaisen ja kolmannen sdkeiston kuorolle, seurakunnan laulaessa
muut sdkeistot saestyksellani. Sovituksen ensimmaisessa sakeistdssa kuoron naiset
toistivat pyhapéaivan antifonin lloitkaa-huudahdusta®! miesaanten laulaessa kaano-
nissa virtta. Hieman aiemmin seurakunta oli laulanut /loitkaa-tekstia vastausmusiik-
kina olleen psalmin yhteydessa. Virren kolmannen sadkeiston tekstit “toisen taytyy
kuolla” ja “siemen muuttuu leivaksi” korostuivat staattisessa ja ankaran luontei-
sessa sovituksessa. Sidoin ndin kuullun muun musiikin yhdessa laulettaviin virsiin.

Seurakunnan osallistumisen erilaiset tasot nousivat erityisesti pohdittavaksi virsien
valinnan ja toteutuksen myota. Luterilaiseen traditioon on vahvasti kuulunut juuri
omalla kielellad laulettujen virsien kautta osallistuminen messuun. Lutherin tavoit-
teena oli, etta seurakuntalaiset kuullessaan ja osallistuessaan omalla didinkielellaan
messuun voisivat kasvaa syvemmalle kristilliseen uskoon. Vaikka kansankielisia lau-
luja laulettiin messussa jo kauan ennen Lutheriakin, sai kansankielinen kirkkolaulu
merkittdvan osan Lutherin Saksalaisessa messussa.?®? Nain toimittiinkin juuri Olarin
kirkon ja Helsingin Vanhan kirkon messuissa. Sen sijaan Helsingin tuomiokirkon mes-
sussa seurakunta lauloi ainoastaan yhden virren, pdivan virren 111. Kaikki muu seu-
rakunnan aaneen toteutettu osuus oli lausuttua. Muu musiikki ja messun ordi-
narium-osat olivat kuunneltavaa musiikkia, jota tukivat kdsiohjelmasta luettavat
tekstit. Tuomiokirkon messussa halusin ohjata yhteis6a kokemaan messuun osallis-
tumista vahvasti muuten kuin laulamalla eli kokemalla kuultua musiikkia, lausumalla
yhdessa sanoja ja kdymalla ehtoollisella. Totutusta traditiosta poikkeaminen, esi-
merkiksi vahentamalla yhteista laulua, voi avata ldsndolijalle mahdollisuuden kokea
uudella tavalla messun kokonaisuuden eri osia.

291 4, paastonajan sunnuntain paivan psalmin antifoni on: ”lloitkaa Jerusalemin kanssa,
te kaikki, jotka sita rakastatte!” lloitkaa on latinaksi laetare. (Evankeliumikirja 2003, 215.)
22 Deutsche Messe, 1526. (Holma 2010, 46, 48, 49.)
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3.3 Ehtoollisrukous ja improvisaatio

Toisin kuin olin suunnitellut, improvisoinnista tuli opintojeni edetessa merkitykselli-
nen tapa kasitelld ja pohtia jumalanpalveluksen eri osia soittamalla. Tama toteutui
erityisesti Helsingin Vanhan kirkon messussa, jossa improvisoin lapi ehtoollisrukouk-
sen seka Tuomiokirkon messussa, jossa improvisoin messun ordinarium-osat. Naissa
mainituissa improvisoinneissani kohteenani olivat messun osat, jotka tyypillisesti ru-
koillaan sanallisesti tai toteutetaan messusdvelmistoon kuuluvilla savelmilla yh-
dessa laulaen. Suunnitellessani ja toteuttaessani improvisaatioitani messun osista
oli tavoitteenani I0ytaa niista oman soittamiseni avulla jotain uutta. Tassa luvussa
kasittelen Helsingin Vanhassa kirkossa toteuttamaani ehtoollisrukousta esimerkkina
tarkemmin.

Messun suurin rukous, ehtoollisrukous eli eukaristinen rukous, on monisyinen ru-
kous, joka johdattelee ja valmistaa ehtoollisjumalanpalveluksessa ehtoollisen viet-
toon. Se voi lyhimmillaan olla Jeesuksen viimeiselld aterialla lausumat ehtoollisen
asetussanat. Sunnuntain paadjumalanpalveluksessa ehtoollisrukoukseen kuuluvat
laulettu ehtoollisvuorolaulu, prefaatiorukous, seurakunnan yhdessa laulama Pyhd-
hymni, rukous ja asetussanat, anamneesi seka loppuylistys. Rukous kestaa ajallisesti
useamman minuutin, ja sen tekstiosissa voidaan kadyttaa eri vaihtoehtoja, jotka on
maaritelty kirkkokasikirjassa. Taysi eukaristinen rukous tiivistaa Kotilan mukaan kris-
tityille uskon pelastusopilliset ydinkohdat ja ehtoollisteologiset korostukset.?** Olen
itse kokenut pitkdan ja monisyisen ehtoollisrukouksen usein kasittamattémana, jo-
nakin, johon on vaikea saada tarttumapintaa. Minulle rukouksen konkreettisin osio
ovat olleet ehtoollisen asetussanat, silla ne viittaavat suoraan Jeesuksen lausumiin

sanoihin viimeiselld hianen yhdessa opetuslastensa kanssa viettamallaan aterialla.?*

Helsingin Vanhan kirkon messussa vietettiin kirkkovuodessa pddsidista edeltdavan
paastonajan neljattd sunnuntaita, jota kutsutaan myos leipdsunnuntaiksi. Ehtoolli-
sen tematiikka nousee tdssd paastonajan puolivdliin sijoittuvan pyhapdivan

293 Kotila 2004, 218.

294 yartiaisen tutkimuksen mukaan messun peruskertomukseen liittyminen edellyttda sen
tapahtumien ja symbolien huomaamista ja ymmartamista. Ehtoollisen asettamista lukuun
ottamatta naita yhteyksia ei selitetd messun aikana. Ehtoollisrukouksen asetussanat konk-
retisoivat ja siten selittavat ehtoollisen merkitysta, minka vuoksi ehtoollisen ymmartaminen
voi olla helpompaa. (Vartiainen 2014, 218.)
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teksteissa vahvasti. Siksi olikin luontevaa keskittya erityisesti tdssa messussa pohti-
maan ja tutkimaan, mika on ehtoollisrukous.

Yhteinen suunnittelu jumalanpalveluksen pappien kanssa johti tutustumaan niin sa-
nottuun Liman liturgiaan. Kyseisessa ekumeenisessa jumalanpalvelusjarjestyksessa
vuodelta 1982 ehtoollisrukousta on jaksotettu seurakunnan rukouslausekkeiden eli
akklamaatioiden avulla.?®> Innostuin tastéd ehtoollisrukousvaihtoehdosta, koska ta-
vallista useamman seurakunnan yhdessa laulaman akklamaation vélityksella lasna-
olijat saattoivat osallistua ehtoollisrukoukseen vahvemmin kuin yleensa kadytossa
olevassa ehtoollisrukouksessa. Kaytin ehtoollisrukouksen akklamaatioina lloitkaa-
lauseketta, joka oli tullut aiemmin tutuksi seurakuntalaisille jo messun psalmin yh-
dessé laulettuna antifonina. Ehtoollisrukouksen tekstin liturgi valitsi kirkkokasikirjan
eri vaihtoehdoista huomioiden kirkkovuoden ajankohdan. Kasiohjelmaan oli myos
merkitty tarkasti ehtoollisrukouksen kulku seurakuntalaisten osuuksineen.

Ranskassa maailmansotien valisena aikana yleistynyt kello 11:n messu eli messe
basse, jossa pappi ja kuoropojat rukoilivat hiljaisuudessa messun osat urkumusiikin
aikana, heratti kiinnostukseni. Jain kirjallisuutta lukiessani pohtimaan, miksei urku-
musiikkia voisi kayttdd modernissa suomalaisessa luterilaisessa jumalanpalveluk-
sessa esimerkiksi kokonaisen ehtoollisrukouksen aikana. Toisin kuin ranskalaisessa
esikuvassa, Helsingin Vanhan kirkon messussa pappi rukoili adneen ehtoollisrukouk-
sen eri osat. Sovelsin ndin ranskalaista traditiota omalla tavallani soittaessani aa-
neen rukoillun ehtoollisrukouksen ajan. Tavoitteenani oli luoda musiikin valityksella
kasitys yhdesta suuresta kokonaisuudesta, jossa musiikki rakentui improvisaa-
tiostani seka yhdessa lauletuista ehtoollisvuorolaulusta, Pyhd-hymnista, lloitkaa- ja
Me julistamme -akklamaatioista seka rukouksen paattaneesta kolminkertaisesta aa-
menesta.

Lahestyin ehtoollisrukousta teksti-improvisaation kautta. Vaikka kyseessa oli oma
musiikillinen tulkintani ja tavoitteena oli selventaa itselleni rukouksen erilaisia mer-
kityksia, toivoin lopputuloksen antavan myds seurakuntalaisille uudenlaisen koke-
muksen ehtoollisrukouksesta. Johdantoluvussa kuvatun tutkimusmenetelmani mu-
kaisesti musiikin lahtokohtana oli ensin tutustua teologisen lahdekirjallisuuden
kautta ehtoollisrukouksen eri jaksojen teologiaan. Luin ehtoollisrukouksen eri jakso-
jen merkityksistd ja lahdin suunnittelemaan improvisaatiota, jonka eri osat

2% Kotila 1996, 288289, 292—-294.
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ilmentaisivat ja siten tukisivat rukouksen eri jaksoja. Loin mielikuvan, jonka perus-
teella rakensin eri rukousjaksoista koko ehtoollisrukouksen kattavan musiikillisen
freskon. Improvisaatiossani tukeuduin tyylillisesti omaan muusikon kokemukseeni,
joka on saanut vaikutteita paljon soittamastani ranskalaisesta myohaisromantti-
sesta urkumusiikista, mutta myos muualta. En siis tietoisesti pyrkinyt tarkasti seu-
raamaan ranskalaista kyseisen aikakauden improvisaatiotyylia, kuten esimerkiksi
Olarin kirkon messussa, jossa kdytin muun muassa toccata-muotoa. Sen sijaan eh-
toollisrukouksen teksti itsessdan maaritteli freskon muodon ja rakenteen. Pyrkimyk-
senani oli myos kayttda improvisaatiossani musiikillisina sanoina elementteja, jotka
vahvistivat kuultuja rukoustekstin sanoja. Léahdin siten tutkimaan soittamalla eh-
toollisrukouksen eri osia improvisointini, oman muusikkouteni, valityksella. Lahes-
tyin urkurin silmin, korvin, sormin seka jaloin messun yhta tarkeinta ja suurinta ru-
kousta.

Seuraavaksi kasittelen yksityiskohtaisesti Helsingin Vanhan kirkon messussa toteu-
tetun ehtoollisrukouksen analysoiden, mita tein eri rukouksen osioissa ja miksi tein
niin. Ratkaisuni ovat henkildkohtaisia taiteilijuudestani nousseita valintoja musiikil-
lisen tekstuurin ja rekisterdintien suhteen eivatka esimerkiksi ulkopuolelta annet-
tuja ohjeita. Tassa esitetyssa analysoinnissani olen kdyttanyt apuna muistiinpa-
nojani seka jumalanpalveluksesta olevaa danitetta. Jaksotan rukouksen kirkkokasi-
kirjan mukaisesti. Samalla selvennan tarpeen mukaan myds kyseisen jakson teolo-
gista merkitysta ehtoollisrukouksen osana.

Helsingin Vanhan kirkon jumalanpalveluksessa kaytettiin vuoden 2000 kirkkokasikir-
jan ensimmaista messusdvelmasarjaa. Ehtoollisrukouksessa sen savelmia olivat eh-
toollisvuorolaulu, Pyhd-hymni seka Me julistamme -akklamaatio seka rukouksen
paattava kolminkertainen aamen. Nama yhdessa lauletut savelmat soinnutin erityi-
sesti tdhan jumalanpalvelukseen. Lisdksi rukousta jaksotti Liman liturgian mukaisesti
edellda mainittu yhdessa laulettu /loitkaa-lauseke.

Ehtoollisvuorolaulu eli sursum corda aloittaa ehtoollisrukouksen muodostuen kol-
mesta sdeparista, joissa liturgi ja seurakunta kdyvat dialogia useimmiten laulaen.
(Taulukko 3.) Jumalanpalveluksen oppaan mukaan se kutsuu seurakuntalaisia ru-
koukseen ja ilmentaa ehtoollisen salaisuutta.?®®

2% palvelkaa Herraa iloiten 2009, 24.

101



Taulukko 3. Ehtoollisvuorolaulu. L on liturgi eli jumalanpalvelusta johtava pappi, S on seura-

kunta.

Teksti, laulettuna

Toteutukseni uruilla

intonaatio liturgille

L Herra olkoon teiddn kanssanne
S Niin my0s sinun henkesi kanssa

L Ylentakaa sydamenne
S Ylenndmme sen Herran puoleen

L Kiittdkdamme Herraa, Juma-
laamme
S Niin on oikein ja arvollista

- liturgin osuudet a cappella

- seurakunnan vastauksen saestaminen omin
soinnutuksin kdyttden vain sormiota

- seurakunnan vastauksen saestaminen omin
soinnutuksin hieman voimakkaammalla rekiste-
roinnilla — jalkio mukaan

- seurakunnan vastauksen sdestdminen omin
soinnutuksin jalleen hieman voimakkaammalla
rekisterdinnilld ja paksummalla soinnutuksella.

Ehtoollisvuorolaulu alleviivaa laajan ehtoollisrukouksen aloitusta. Siina dialogi litur-
gin ja seurakunnan valilla konkretisoi rukouksen vuorovaikutuksellisuutta. Urkurina
halusin painottaa rekisteréinnin tehokeinoin aloituksen merkityksellisyytta ja vah-
vistaa kasvavalla rekisterdinnilla rukouksen kiitosluonteista affektia kohti Pyhd-
hymnia.

Prefaatiossa liturgin johdolla seurakunta ylistda Jumalaa ja kiittaa hanta Kristuksen
lunastustydstd.?” Liturgi voi halutessaan myés laulaa sen. Helsingin Vanhan kirkon

messussa liturgi rukoili prefaation lausuen. (Taulukko 4.)

Taulukko 4. Prefaatio.

Teksti, lausuttuna Improvisaationi uruilla

L Totisesti on oikein ja arvollista, | - seurakunnan laulaman lloitkaa-akklamaation alun
ettd me kiitdmme sinua aina ja muistumia yksidanisesti, joiden kaikuja eri harmo-
kaikkialla, pyha Herra, kaikkival- | niamaailmasta rekistercintina hiljaiset 8'-huilut, pai-
tias Isd, iankaikkinen Jumala, sutuskaappi kiinni

Jeesuksen Kristuksen kautta.
Sind et ole jattanyt meitd synnin | - klustereita matalalla
ja kuoleman valtaan, vaan olet
antanut Poikasi kuolla meidan
tahtemme, ettd me kuolisimme

297 palvelkaa Herra iloiten 2009, 24.
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pois synnistd ja eldisimme si-

nulle. - muuttuu soinnuksi
Me kiitdmme tasta taivaan lah- - selkeé crescendo Il-sormion paisutuskaapin avaami-
jasta ja laulamme sinulle ylis- sella

tysta enkelien ja kaikkien pyhien
kanssa:

Minua puhuttelee prefaation kiitosluonne seka se, miten ehtoollisrukouksessa heti
muistutetaan kristinuskon ydinsanomasta. Koska improvisoitu eli [dsndolijoille uusi
rukouksen toteutustapa alkoi heti prefaatiosta, halusin sen aluksi kdyttaa improvi-
saation materiaalina kuulijoille aiemmin tutuksi tullutta /loitkaa-akklamaatioiden te-
matiikkaa musiikillisina sanoina. N&in yhdistin kuulijoille uuden musiikin heille aiem-
masta tuttuun teemaan. Keskiosan matalalta soitetut klusterit assosioituivat minulle
rukouksessa mainittuun syntiin ja kuolemaan. Prefaation loppupuolella klusterit
avautuivat selkedampiin sointuihin seka samalla vahvaan crescendoon, joka johti yh-
teisesti laulettavaan Pyhd-hymniin. Loin ndin heti ehtoollisrukouksen alusta lahtien
lausutun rukouksen ja soitetun urkuimprovisoinnin valilld vuorovaikutuksellisen yh-
teyden, jossa musiikki peilasi lausutun rukouksen sisaltoa.

Pyhd-hymni eli Sanctus muistuttaa taivaallisesta jumalanpalveluksesta, johon seu-
rakunta liittyy. Kolminkertaisen pyhan laulamisen kautta seurakunta tunnustaa, etta

Jumala on kolminkertaisesti pyha.2®® (Taulukko 5.)

Taulukko 5. Pyha-hymni.

Teksti, laulettuna — melodia Improvisaationi uruilla

| messusavelmiston Pyhd-

hymni

S Pyh&, pyh3, pyha Herra Se- - melodia selkeasti erikseen, paksua triolirytmista
baot! Taivas ja maa on tdynna soinnutusta, iso rekisterdinti, selked bassolinja, joka
kirkkauttasi. ohjasi fraseerausta

Hoosianna korkeuksissa!

Siunattu olkoon hén, joka tulee | - lI-sormiolta hiljaisempi yksinkertaisempi soinnutus
Herran nimessa. - paluu alun paksumpaan voimakkaampaan toteutuk-
Hoosianna korkeuksissa! seen

2%8 Jungmann 2012b, 128; Kotila 2004, 227.
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Kuten jo aiemmin olen todennut, olen pitdanyt ajatuksesta korostaa Pyhd-hymnin
keskellda olevaa benedictus-osuutta erilaisella soinnutuksella ja rekisteréinnilla.
Pyhd-hymnin uudelleen soinnuttaminen ja toteuttaminen liikkuvalla triolisdestyk-
selld yhdisti hymnin messun muun musiikin ranskalaiseen estetiikkaan.

Postsanctus ja sita seuraava ensimmdinen epikleesi ovat olleet minulle vaikeita ym-
martaa. Postsanctus jatkaa edelld olleiden prefaation ja Pyhd-hymnin kiitostematiik-
kaa. Se kuvaa myos kristittyjen pelastushistoriaa eli Raamatun teksteissa kuvattuja
Jumalan tekoja, jotka tahtaavat ihmisen pelastukseen. Postsanctuksessa muistetaan
tapahtumia maailman luomisesta aina siihen saakka, kun Jeesus syntyy ihmiseksi,
kuolee ristill3 ja siten lunastaa ihmiskunnan.?® (Taulukko 6.)

Taulukko 6. Postsanctus.

Teksti, lausuttuna Improvisaationi uruilla

L Herra, meidan Jumalamme, - jalkio laskeutuu pitkin danin alaspain
sind olet kaikkivaltias ja pyha.
Sind annoit eldman koko luoma-
kunnalle ja loit ihmisen omaksi
kuvaksesi.

Sina et jattanyt meitad synnin ja
kuoleman valtaan vaan lupasit - kromatiikkaa lloitkaa-teemasta, klusterisointuja
profeettojen kautta pelastuksen
paivan. Kun aika koitti, sina |a-
hetit Poikasi. Han syntyi ih-
miseksi ja lunasti meidat ristilla.
Hanessa sind teit rauhan kans- - kirkkaampia sointuja, jotka vuorottelevat nooni-

samme. sointujen kanssa

Matalat pitkat danet kuvastivat mielessani jotain suurta perustavaa eli Jumalaa. Sa-
malla alaspain kulkeva savelkuvio vei kohti tekstissa mainittua synnin ja kuoleman
valtaa. Kuten rukouksen alussa, kaytin tassakin yhteydessa kuolemaan ja syntiin vii-
taten kromatiikkaa ja klusterisointuja. Rukouksessa ikiaikainen lupaus tayttyy, kun
Jeesus syntyy ihmiseksi, kuolee ja sitd kautta lunastaa ihmisille rauhan Jumalan
kanssa, mika kuului sointujen harmoniamaailman selkedampien duurisointujen ja
noonisointujen vaihteluna.

299 Kotila 2004, 227, 228.
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Ensimmdinen epikleesi (pyytaminen) -jaksossa huudetaan Jumalalta avuksi Pyhaa
Henke3, jotta leivastd ja viinista tulisi Kristuksen ruumis ja veri.3® Kristityille Jumala
on lasna tassa elamassa kolmiyhteisen Jumalan kolmannen persoonan Pyhd Hengen
kautta. Katekismuksen mukaan Pyha Henki synnyttad uskon ja yllapitaa sita. (Tau-
lukko 7.)

Taulukko 7. Ensimmainen epikleesi.

Teksti, lausuttuna — srk:n osuus laulettuna | Improvisaationi uruilla

L Me rukoilemme sinua:

Laheta Pyha Henkesi ja siunaa nama lah- - soinnut jatkuvat

jat, leipa ja viini, joiden kautta tulemme - E-savel pohjalla

osallisiksi Kristuksen ruumiista ja veresta, - enemman duurivaikutteita harmoniassa
kun vietdmme pyhaa ehtoollista niin kuin - paisutuskaappi aukeaa

han itse on meita kaskenyt. - soinnut pysahtyvat E-duuriin

S akklamaatio: lloitkaa Jerusalemin kanssa | - etukdteen valmisteltu soinnutus

te kaikki, jotka sita rakastatte.

Rukous muuttuu Pyhdan Hengen avuksi pyytamiseksi ja johdattelee kohti tarkeinta
rukouksen osiota eli ehtoollisen asetussanoja. Duurivaikutteiset soinnut jatkuivat
entistd enemman E-sdvelpohjaisina. Lopulta rukouksen tdma osio paattyi selkedan
E-duurisointuun, joka johdatti seurakunnan rukouslauseeseen — akklamaatioon. Im-
provisointi auttoi muodostamaan postsanctuksesta ja ensimmdisestd epikleesistd
jatkumon: perustavanlaatuisista matalista danista (Jumala) noustiin klusterin (synti)
kautta sekoitettuihin sointuihin (Jeesuksen eldama ja kuolema ja sovitus) seka vahi-
tellen selkedampiin sointuihin crescendossa (Pyha Henki tdssd maailmassa).

Ehtoollisnarraatio eli ehtoollisen asetussanat osoittavat, etta ehtoollisen viettami-
nen perustuu Kristuksen antamaan kaskyyn. Se on my6s osa ehtoollisen luonnetta
suurena anamneesina eli muistamisena, jossa Kristus on itse lasna.3°! Asetussanoi-
hin liittyvana fyysisena liturgin eleena on taman paivan luterilaisessakin liturgiassa
elevaatio, jossa leipa ja viinimalja kohotetaan seurakunnan nahtavaksi ja palvotta-
vaksi.3%? (Taulukko 8.)

300 Kotila 2004, 228.
301 Kotila 2004, 232.
302 Kotila 2004, 234. Roomalaiskatolisessa messukirjassa vuodelta 1570, jota virallisesti kay-
tettiin 1800-luvun lopussa myds Ranskassa, leivan ja viinin kohottamista on korostettu
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Taulukko 8. Ehtoollisnarraatio.

Teksti, lausuttuna — srk:n osuus laulet-
tuna

Improvisaationi uruilla

L Herramme Jeesus Kristus, sind yona,
jona hanet kavallettiin, otti leivan, siu-
nasi, mursi ja antoi sen opetuslapsilleen
sanoen: Ottakaa ja syokaa, tama on mi-
nun ruumiini, joka annetaan teiddn puo-
lestanne. Tehkaa se minun muistokseni.

Samoin han otti maljan, kiitti ja sanoi:
Ottakaa ja juokaa tasta, te kaikki. Tama
malja on uusi liitto minun veressani, joka
vuodatetaan teidan puolestanne syntien

- rekisterdintinéa voix céleste (taivaallinen
aani) -aanikerta

- pitkia sointuja, paalle ylemmasta rekiste-
rista lyhyitd kahden danen intervalliryppaita
kommenttina

- soinnun vaihtaminen tauolla

- samat soinnut, em. intervallien sijasta kom-
mentointia lyhyilla savelkuluilla, lopuksi sa-
mat intervallit

anteeksiantamiseksi. Niin usein kuin te
siitd juotte, tehkaa se minun muistok-
seni. - hieman pitempi johdatus intervallikom-

mentein akklamaatioon

S akklamaatio: lloitkaa Jerusalemin - etukateen valmisteltu soinnutus

kanssa te kaikki, jotka sita rakastatte.

Rekisterdinnin vaihtaminen tassa kohtaa korosti rukouksen tarkeinta osiota, ehtool-
lisen asetussanoja. Tama rukouksen osio jakautuu selkedsti kahteen, ndin tapahtui
my06s improvisaatiossa. Molempien osien pohjalla olivat samanlaiset pitkat soinnut,
joiden paalla Jeesuksen sanojen alkuosassa kommentoivat intervalliryppaat ja jal-
kimmaisella puolella melodiakommentit.

Jakson paattanyt pidempi lopuke korosti maljan nostamista ja siind mielessa elevaa-
tiota. Rukouksen tarkeimman jakson paatteeksi seurakunta lauloi jalleen yhdessa
lloitkaa-akklamaatio, joka nadin kehysti ehtoollisen asetussanoja.

Anamneesi eli Kristuksen pelastustekojen muistaminen ilmaisee sen, mita Jeesuk-
sen kehotus “tehkdd se minun muistokseni” merkitsee. Taman vastauksena on

omalla lyhyelld urkuteoksella, jota kutsutaan elevaatioksi. Tama musiikillinen kdytanto ei
kuitenkaan kuulu Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkkokasikirjan messun kaavaan.
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mahdollista kayttda seurakunnan Me julistamme -akklamaatiota, joka toteutettiin
tassakin yhteydessd.3® (Taulukko 9.)

Taulukko 9. Anamneesi.

Teksti, lausuttuna — srk:n osuus laulet- Improvisaationi uruilla

tuna

L Me muistamme Poikasi pelastavaa karsi- | - pidatyssointuja, joiden paalld muistumia
mistd, kuolemaa, riemullista ylésnouse- edella lauletun lloitkaa-akklamaation lo-
musta ja taivaaseen astumista. Me odo- pusta

tamme hanen paluutaan kirkkaudessa.
- johdattaa seurakunnan Me julis-
tamme -akklamaatioon

S Me julistamme hanen kuolemaansa. - etukateen valmisteltu soinnutus
Me todistamme hanen yldsnousemus- - pehmea triorekisterdinti
taan.

Me odotamme hénen tulemistaan kunni-

assa.

Vaikka soinnut ja muistumat olivat erilaisia kuin asetussanojen kohdalla, ne kuiten-
kin olivat eraanlaisia muistumia edellisesta jaksosta, johon myds rukous itsessaan
viittaa. Hieman rauhallisempi jakso ehtoollisrukouksen padkohdan jadlkeen allevii-
vasi osaltaan edellista jaksoa.

Toinen epikleesi (pyytaminen) -osiossa rukoillaan, ettd Pyha Henki auttaisi ehtoolli-
sen viettdjid vastaanottamaan ehtoollisen. Sen loppu johdattaa kiitokseen.3** (Tau-

lukko 10.)

Taulukko 10. Toinen epikleesi.

Teksti, lausuttuna — srk:n osuus laulettuna | Improvisaationi uruilla

L Anna meille Pyha Henkesi, etta ottai- - triolein liikkuvat murretut soinnut, joiden
simme uskossa vastaan ehtoollisen lahjan. | yld-dani nousee asteikkoa ylospain ja jal-
Tee meistd yksi ruumis Kristuksessa ja joh- | leen E-duurille

data meidéat rakkauden tekoihin, sinulle

kiitokseksi ja kunniaksi.

303 Kotila 2004, 235—236.
304 Kotila 2004, 243.
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S akklamaatio: lloitkaa Jerusalemin kanssa | - etukdteen valmisteltu soinnutus

te kaikki, jotka sita rakastatte.

Pyhdaan Henkeen liitetddn usein assosiaatio tuulesta, jota kuvasin murretuilla
triolisoinnuilla. Sointujen yla-aanen liikkkuminen yléspadin kuvasti rukouksen suuntaa
kiitokseen, johon seurakunta kommentoi lloitkaa-akklamaatiolla.

Doksologia paattaa ehtoollisrukouksen. Rukouksen paatoksessa tiivistyy Kotilan
mukaan ehtoollista viettavan seurakunnan asema Jumalan edessa: yhdessa ja suh-

teessa Kristukseen Pyhdn Hengen voimasta.3® (Taulukko 11.)

Taulukko 11. Doksologia.

Teksti, lausuttuna — srk:n osuus laulettuna

Improvisaationi uruilla

L Hanen kauttaan, hanen kanssaan ja ha-
nessa kuuluu sinulle, kaikkivaltias Is&, Py-
han Hengen yhteydessa kunnia ja kirkkaus
aina ikuisesti.

- harmonisesti uusi maailma C-duurin seka
Gm/F:n vaihteluina, jonka jalkeen moduloi-
den kautta takaisin E-duuriin

S Aamen, aamen, aamen.

- oma soinnutukseni voimakkaammalla re-

kisterdinnilld ja muita messun aamenia pai-

nokkaammin soitettuna

Pitkan rukouksen lopuksi selked harmoninen muutos heratti huomion loppuylistyk-
seen. Mielestdni ndin suuren rukouksen aamen taytyy soittaa painokkaammin kuin
muut jumalanpalveluksen aamenet.

Tutkiessani sanoiksi kirjoitettuja ratkaisujani ehtoollisrukouksen teksti-improvisoin-
nistani huomaan sieltd nousevan yhtaldisia teemoja. Olen kiinnittanyt huomiota ru-
kouksen tekstista nouseviin sanoihin: synti, kiitos, Jumala, kuolema, siunaus, ylistys
ja Pyha Henki. Sanoja, jotka ovat luonteeltaan abstrakteja seka jokaisen henkilokoh-
taisesti kokemia. Niitd kuvatakseni kdytin improvisaationi musiikillisina sanoina
muun muassa klustereita, eriluonteisia sointuja, alas ja ylos kulkevia savelkulkuja,
pitkid aania tai sointumattoja seka triolein liikkuvia murrettuja sointuja. Suunnitel-
lessani improvisaatiota oletukseni oli, ettd tdman tyyppiset musiikilliset sanat yh-
dessa kuullun rukoustekstin kanssa voisivat olla kuulijalle tuttuja. Rekisterdinnin

305 Kotila 2004, 246.
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Messun musiikilliset sdikeet vuorovaikutuksen vdlineend

pienillda muutoksilla seka dynamiikan vaihteluilla korostin joko jakson muutosta tai
seuraavaan jaksoon siirtymista. Kuten aiemmin jo totesin, en sindnsa kayttanyt im-
provisaationi esikuvana ranskalaista urkuimprovisaatiokoulukuntaa. Huomaan kui-
tenkin ottaneeni sieltd vaikutteita muun muassa valitsemalla "taivaallisen” voix
céleste -rekisterdinnin rukouksen tarkedssa jaksossa tai kun kaytin monista tocca-
toista tuttuja triolirytmein murrettuja sointuja kuvastamaan Pyhaa Henkea. Kaytin
myo6s muistumia jumalanpalveluksessa toisaalla olleista musiikillisista aiheista yh-
distadkseni improvisaationi messun musiikilliseen kokonaisuuteen. Samalla nama jo
aiemmin kuullut musiikilliset aiheet, kuten lloitkaa-teema, loivat olettamukseni mu-
kaan tuttuuden tuntua abstraktimpaan osuuteen improvisoidussa freskossani.

Vanhan kirkon messun ehtoollisrukouksen toteutuksesta tuli suusanallisesti hyvaa
palautetta lasna olleilta. Jalkikateen jdin miettimaan, olisinko pelkistetymmin, hie-
novaraisesti alleviivaten muutoksia ja urkuja herkemmin rekisteréiden voinut saada
kokonaisuudesta vield toimivamman. Toisaalta improvisoinnille on luonteen-
omaista juuri herkkyys reagoida kyseiseen hetkeen ja sen kautta kuultavaan toteu-
tukseen. Vaikka kokemus oli positiivinen, en kdytanndssa kuitenkaan lahtisi toteut-
tamaan tallaista ehtoollisrukousta jokaisessa ehtoollisjumalanpalveluksessa. Mu-
siikki elementtina voi olla kokoavaa, mutta toisaalta se voi olla my6s keskittymista
tai ddneen luetun tekstin kuulemista hairitsevaa. Edella kuvattu ehtoollisrukouksen
toteutus vaatiikin liturgina toimivalta papilta erityista kokonaisuuden hahmotta-
mista ja rukouksen sanojen rytmittamistd. Urkurina koen, ettd taman tyyppistd im-
provisointia ei voi tehda pelkastaan luodakseen jonkinlaista ddnimaisemaa rukouk-
selle. Tamakin kokemus ehtoollisrukouksen improvisoimisesta vahvisti nakokul-
maani, jonka jumalanpalveluksessa kaytettavalla musiikilla tulee aina olla perusteltu
merkitys.

Ajatus ehtoollisrukouksen improvisoinnista lahti liikkeelle halusta selittaa tata itsel-
leni hammennysta aiheuttavaa rukousta. Analysoidessani aukikirjoitettua kokemus-
tani improvisoinnistani jdin kuitenkin pohtimaan, mita tarkoitan selittdmisella. Voin
selvittaa, miten teologit selittavat rukouksen, mutta en ei-teologina valttamatta ym-
marra selityksen yksityiskohtia. Soittamalla voin korostaa itselleni kristittyna tar-
keita rukouksen sanoja ja elementteja, mutta auttaako se minua ymmartamaan ru-
kousta? Samalla mietin, tarvitseeko minun edes ymmartaa rukousta, jossa kuitenkin
on kyse ”puheesta Jumalalle3%®”, Toisin sanoen on kyse jostakin sellaisesta, johon

306 Katekismus opettaa, ettd rukous on syddmen puhetta Jumalan kanssa. (Katekismus 1999,
luku 42.)
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liittyy henkilokohtainen usko eika valttamatta tarvetta ymmartaa rukousta tieteelli-
sesti.

Improvisoidun ehtoollisrukouksen kautta itselleni on ollut merkityksellistd ymmar-
taa, ettd minulle on tarkeata kokea jumalanpalvelusta. Minulle jumalanpalvelus ei
urkurina ole vain kaava, jota soitan oikeassa jarjestyksessa, vaan siihen liittyy vuo-
rovaikutusta eri jumalanpalveluksen elementtien ja henkildiden seka siihen liittyvan
mysteerin — sanoittamattoman — valilla. Se on vuoropuhelua ja sitad kautta dialogi-
suutta, joka voi olla suoran sanallisen keskustelun lisdksi kokemuksellista vuorovai-
kutusta.

Ehtoollisrukouksen ollessa eraanlainen mysteeri on musiikki taiteen muotona yksi
mahdollisuus kohdata ja kokea tata mysteeria improvisaation luoman dialogisuuden
avulla — seurakuntalaiselle kuultuna tai minulle urkurina soitettuna. Urkurina toimin
dialogisuuden synnyttdjana jumalanpalveluksen musiikki valineenani. Olen dialogi-
suuden kautta ldasna osana rituaalia. Nain ollen en varsinaisesti ole improvisoinnil-
lani selittanyt ehtoollisrukousta. Olen sen sijaan luomalla rukouksesta musiikkia
kayttanyt valinettd, joka selittda ilman sanoja, joka luo tunnekokemuksen sanojen
ympdrille — mika Lutherin mukaan on myos evankeliumin julistamista.

Kokemus kayttaa improvisaatiota valineena ymmartaa jotain itselle kasittamatonta
oli minulle urkurina mielenkiintoinen. Koin sen myds rohkeana toteutustapana,
osallistuinhan aktiivisesti urkurina luterilaisen tradition mukaisesti papille kuulunee-
seen rukoukseen. Loimme yhdessa liturgin kanssa dialogisen yhteyden alttarilla lau-
sutun rukoustekstin ja urkurina luomani musiikin kautta. Improvisaatio kolmantena
saikeena tutkia messua rohkaisi minua urkurina [ahestymaan messun tuttuja, mutta
merkitykseltdaan usein vaikeita osia uudesta ndakdkulmasta. Oma kokemukseni oli,
etta se vahvisti my6s vuorovaikutusta seurakunnan ja urkurin seka liturgin ja urkurin
valilla.

Tama ehtoollisrukouksen improvisoiminen ja siitd kirjoittaminen johdattivat tutki-
mustani entistd enemman musiikillisten elementtien kayttamiseen vuorovaikutuk-
sen valineenda. Tassa luvussa kasittelemani teemat yhdistyivat tutkimuksen viimei-
sessa, Helsingin tuomiokirkossa pidetyssd, jumalanpalveluksessa, jossa toteutin
messun ordinarium-osat improvisoituina.
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4 Urkurin erilaiset roolit liturgisessa kokonaisuudessa

Jumalanpalveluksen urkurina olen erilaisten roolieni kautta vuorovaikutuksessa ju-
malanpalveluksen yhteisd6n ja tilanteeseen soittaessani liturgisia savelmia, virsia ja
muuta tilaisuuden musiikkia. Solistisena urkurina, sdestdjana, sovittajana, improvi-
soijana ja tydoryhman jasenena lahestyn jumalanpalvelusta monesta eri suunnasta
peilaten ja heijastaen traditiota, tdtd hetked, omaa muusikkouttani ja yhteisoa.
Tassa luvussa tarkastelen tutkimuskysymykseni mukaisesti urkurin rooleja jumalan-
palveluksessa kayttaen esimerkkina jatkotutkintoni neljatta opin- ja taidonnayteti-
laisuutta Syksyn pddsidisen iltamessua Kallion kirkossa 2.10.2020.

Syksyn pddsidisen iltamessun paateoksena oli Charles-Marie Widorin sinfonia nu-
mero 10 Symphonie romane, Op. 73. Ordinarium-osina kaytin messussa Westhin
koodeksi -kasikirjoituksen aineistosta kokoamaani messusdvelmistod. Taulukossa
12 esittelen musiikkien paikat seka urkurin erilaiset roolit Syksyn pddsidisen iltames-
sun kaavassa.

Taulukko 12. Urkurin roolit Syksyn pddsidisen ranskalaisessa iltamessussa. Olen merkinnyt
punaisella messun ordinarium-osat seka varitetyn ja varittdamattoman vuorottelulla kaavan
neliosaisuuden. Kolmannessa sarakkeessa olen ilmaissut tarkastelun kohteena olevan mes-
sun musiikit. Mikali yleensa laulettu messun osa toteutettiin lausuen, olen sen merkinnyt
sanalla ”lausuttu”. Viimeisessa sarakkeessa olen merkinnyt pelkistetysti urkurin erilaiset roo-
lit tdssd messussa: U (solistinen urkuri), So (sovittaja, nuotintaja), Sa (sdest&ja) ja Im (impro-

visoija).
Messun osa  Kaavan osa Musiikki Rooli
| Johdanto Johdantomusiikki Haec dies -antifoni, Widor: | osa U
Alkusiunaus lausuttu
Johdantosanat
Yhteinen rippi lausuttu aamen
Herra, armahda — Kyrie Westhin koodeksi So, Sa

Kunnia ja Laudamus Westhin koodeksi So, Sa



Il Sana

Il Ehtoollinen

Paivan rukous
Ensimmadinen lukukappale
Vastaus

Toinen lukukappale

Paivan virsi

Evankeliumi

Saarna
Uskontunnustus
Musiikki

Yhteinen esirukous
Valmistelu - Offertorio

Eukaristinen eli ehtoollisru-
kous

— ehtoollisvuorolaulu

— prefaatio

— Pyhd-hymni — Sanctus

— rukous

— ehtoollisen asetussanat

— rukoukset

—doksologia — pddtdsylistys
Isd meiddn -rukous
Rauhantervehdys

Jumalan Karitsa — Agnus Dei

Ehtoollisen viettdaminen

lausuttu aamen

Widor: Il osa

Victimae paschali laudes
-sekvenssi

Dupré: Paraphrase sur le Te Deum

Widor Il osa

Westhin koodeksi

Westhin koodeksi

lausuttu aamen

lausuttu

Westhin koodeksi

Ad cenam Agni providi -hymni

So, 5§,

So, Sa

So, Sa

So, Sa

So, S§,
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Kiitosrukous lausuttu aamen

IV Paatos Ylistys — Benedicamus Westhin koodeksi So, Sa
Siunaus lausuttu aamen
Paatosmusiikki Widor IV osa u

Lahettdminen

4.1 Messun musiikin suunnittelijana

Messun urkurina tehtavanani on yhdessa muiden muusikoiden kanssa suunnitella
messun musiikillinen kokonaisuus, johon kuuluvat yhdessa laulettavat ordinarium-
osat ja virret seka muu musiikki. Suunnitellessani jatkotutkintoani oli yksi vahvim-
mista toiveistani toteuttaa yksi jumalanpalveluksista padsidaisen messuna. Urkurina
my0s kokonaisen ranskalaisen urkusinfonian soittaminen osana messua seka erityi-
sesti Charles-Marie Widorin musiikki olivat haaveissani. Olin jo maisteriopintojeni
loppuvaiheessa ihastunut saveltdjan tapaan kasitella niin harmonioita kuin melodi-
oitakin sekd hyddyntda ranskalaisten romantiikan ajan urkujen mahdollisuuksia.
Nama kaikki edella mainitut toiveeni yhdistyivat Widorin sinfoniassa numero 10,
Symphonie romane, jonka paateemana on gregoriaanisen ohjelmiston paasidisen
graduaali Haec dies. Roomalaiskatolisen kirkon traditiossa Haec dies -graduaali on
tarkeé osa paasiaisen juhlaa. Siksi olikin luontevaa ottaa juuri tdma sinfonia paasiai-
sen messun musiikiksi, vaikka sindnsa historiallisesta nakdkulmasta katsottuna ky-
seinen sinfonia ei olekaan savelletty liturgiseen kdyttéon.3” Kaytin siten tutkimuk-
seni otsikon mukaisesti roomalaiskatolisessa traditiossa padsidisaikaan vahvasti
kuuluvaa 1800-1900-lukujen ranskalaista urkumusiikkia suomalaisessa tdaman pai-
van evankelisluterilaisessa jumalanpalveluksessa. Roomalaiskatoliseen rukoushet-
kien traditioon kuuluu aamun rukoushetkessa laulettava Te Deum -hymni.3%® Koska
alkuperdinen ajatukseni oli, ettd messu olisi toteutettu padsidisaamuna ja sitd ennen
Te Deum olisi kuultu uruilla soitettuna, valikoitui messun musiikilliseen kokonaisuu-
teen myos Marcel Duprén (1886—1971) parafraasi Te Deum -hymnista.

307 Sabatier 2006, 37-39.

308 Te Deum -hymni eli kiitoslaulu matutinumin paatteeksi paastonajan ulkopuolella. (Hiley
2009, 28, 231.) Benedictus Nursialaisen luostarisdanndssa 500-luvulta kutsutaan aamun ru-
koushetkea vigiliaksi, sittemmin kasitteen korvaa matutinum. (Pyhan Benedictuksen luosta-
risaanto 2010, 86, 149.)
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Widorin sinfonian eri osien ja Duprén parafraasin paikat messun kaavassa luonnis-
tuivat lopulta varsin helposti. (Taulukko 12.) Sinfonian ensimmainen osa sijoittui al-
kumusiikiksi ja neljas osa eli finaali pddtokseksi. Sinfonian toinen ja kolmas osa olivat
asettautumassa messun vastaukseksi ja offertorio-musiikiksi, mutta niiden jarjestys
vaihteli suunnitelman eri vaiheissa. Kuten ranskalaisessa messun kaavassa oli tyypil-
listd, myos suomalaisessa 2000-luvun messussa uhrivirsi eli offertorio voidaan to-
teuttaa instrumentaalimusiikilla, mihin ratkaisuun paadyin Kallion iltamessussa. Lo-
pulta paatdkseeni sinfonian toisen ja kolmannen osan sijoittamisesta iltamessun
kaavaan vaikutti sinfonian kolmannesta osasta [6ytaméani melodinen viite sekvens-
sistd3% Kiitosta nyt uhratkaamme eli Victimae paschali laudes.>*° Kyseinen sekvenssi
oli messun toinen yhdessa laulettavista virsista. Kun toisen yhdessa lauletun virren,

Ad cenam Agni providi -hymnin, suomennos3!

valmistui, ymmarsin sen tekstiltaan
sopivan laulettavaksi ehtoollisen aikana. N&in paivan virreksi valikoitui Victimae pas-
chali laudes -sekvenssi. Taman vuoksi sinfonian kolmas osa, jossa oli kuultavissa jo
paivan virren melodiasta viitteitd, asettui vastaukseksi eli paivan virtta edeltavan

toisen raamatuntekstin edelle. Offertoriona kuultiin siten sinfonian toinen osa.

Mietin pitkdan Duprén Paraphrase sur le Te Deum -teoksen kohtaloa messussa. Al-
kuperaisten suunnitelmien muututtua COVID-19-pandemian vuoksi tilaisuus jarjes-
tettiin syksylla ja iltamessuna. Jain pohtimaan, olisiko aamuun kuuluva kiitoshymni
ylipdatdan osuva valinta kokonaisuuteen. Paadyimme liturgina®'? toimineen TM,
MuM Kati Pirttimaan kanssa sijoittamaan teoksen uskontunnustuksen jalkeen en-
nen esirukousta. Ylistaahan Te Deum -hymnin teksti Pyhaa Kolminaisuutta eli uskon-
tunnustuksessakin kasiteltavaa Isaa, Poikaa ja Pyhaa henkea. Ndin Duprén para-
fraasi ikdan kuin kommentoi juuri kuultua saarnaa ja seurakunnan yhdessa tunnus-
tamaa uskontunnustusta.3!® Pirttimaa paattikin saarnan osuvasti viittaamalla Te
Deum -hymnin alun tekstiin.3'* Widoria asteen modernimpi Duprén savelkieli sopi

309 Sekvenssi on klassisen gregoriaanisen messun halleluja-sanan alun perin sanattomasta
jatkosta (jubilus) laajentunut runomuotoisesti sanoitettu parisakeinen laulu. (Hiley 2009,
127-136.)

310 | §yddn vahvisti myds ranskalaisen L’Orgue-urkulehden teema-analyysi Symphonie ro-
manesta. (Hobbs 1988, 33.)

311 Hymnin ensimmaéinen sikeistd: “Karitsan pdytdan kuljemme nyt pelastuksen vaatteissa.
Punaisenmeren rannalla Kristusta lauluin kiitdmme.” (Suom. Pekka Kivekas.)

312 | jiturgi eli jumalanpalvelusta johtava pappi. (Kirkkomusiikki 2004, 243.)

313 palvelkaa Herra iloiten, 2009, 17-18.

314 Kati Pirttimaa 2.10.2020: ”Me vietimme tall3 viikolla syksyn pa3sidisti, me elimme paa-
sidisaamun ja yldsnousemuksen aamun riemussa. Kohta sukellamme taas musiikillisiin sy-
vyyksiin, ja Te Deum vie meidat padsidisaamun aamurukoukseen. Kiitokseen ja ylistykseen,
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myo6s messun kokonaisuuteen ndhden osuvaan kohtaan: se erdalla tavoin raikasti
pitkan sanallisen osuuden jalkeen ja valmisti kuulijaa varsin meditatiiviseen diako-
nissa Sirpa Tirrin johtamaan esirukoukseen.

4.2 Solistina

Charles-Marie Widorin Symphonie romane on urkurin nakokulmasta teoksena laaja
ja tarkoitettu konserttimusiikiksi. Neliosaisen sinfonian kokonaispituus on reilu puoli
tuntia. Myos Marcel Duprén Paraphrase sur le Te Deum on kestoltaan vajaa kuusi
minuuttia. Valmistellessani kokonaisuutta minua pohditutti, miten pidan urkurina
kokonaisuuden hallinnassa. Messussahan sinfonian eri osat on hajautettu ja niiden
valissa tapahtuu paljon muutakin, niin puhuttuja kuin laulettuja osia.

Erdalla tavoin nama solistiset osuuteni messussa olivat minulle yksinkertaisimpia
osia valmistautua. Haastava osuus oli ollut jo edelld kuvattu solististen teosten si-
joittaminen kaavaan siten, ettd messun kokonaisuus pysyisi toimivana. Solistisissa
osuuksissa olin kuitenkin yksin vastuussa musiikin toteutuksesta ja pystyin toteutta-
maan osat siten kuin olin ne harjoitellut. Toki jannitys ja tilaisuuden kokonaispituus
toivat oman vivahteensa soivaan lopputulokseen. Samoin se, etta rekisterdintiavus-
tajistani toinen vaihtui sairastumisen vuoksi vield edellisena iltana, emmeka ehti-
neet harjoitella avustajan osuuksia kuin kertaalleen juuri ennen messua.?'> Nama
ranskalaiseen ohjelmistoon liittyneet solistiset urkuosuudet edustivat teknisista ja
musiikillisista haasteista huolimatta messun rooleista selkeimmin solistista urku-
riutta. On myds huomioitava, etta tallaisessa urkupainotteisessa messussa urkumu-
siikki on suurin elementti, joka maarittda messun affektia jo heti ensisavelista lah-
tien. Musiikin luonne ja sen massiivinen maara kiinnittaa kuulijan huomion itse mu-
siikkiin ja samalla vdistamatta myos sen esittajaan. Roolini urkurina onkin taman
vuoksi erityisen merkittdava paitsi kokonaisuudessa, mutta myos lasndolijoiden mes-
sukokemuksessa.

padsidisen aamuun, jossa syntyy toivo ja tulevaisuus. Me ylistimme Jumalaa, tosi ihmisté ja
tosi Jumalaa, ja tunnustamme uskomme, jonka kaikkiin lupauksiin liitymme:”

315 Kallion kirkon lehteriuruilla soitettaessa on erityisesti paljon dynamiikkavaihteluja sisalta-
vissad urkuteoksissa tyypillistd kayttda yhta tai kahta rekisterdintiavustajaa, jotka avustavat
eri danikertojen vaihdoksissa urkurin soittaessa. Jotta rekisterdinti sujuisi luontevasti ja ka-
silla oleva teos olisi my0ds avustajalle tuttu, on tavallista harjoitella etukdteen myds avusta-
jien kanssa.
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4.3 Rekister6ijind

Urkurin tehtaviin kuuluu myos urkujen rekisteréimisen taito eli taito valita, millai-
sella danenvoimakkuudella ja sdvylla urut soivat. Jumalanpalveluksessa urkujen re-
kisterointitilanteita on erilaisia. Solistiset urkuteokset vaativat ndkemysta ja koke-
musta eri teosten rekisterdimisesta erilaisilla soittimilla ja erilaisissa kirkoissa. Mes-
susdvelmien ja virsien kohdalla pitda huomioida soittimen ja kirkkotilan erilaisten
ominaisuuksien lisdksi seurakunnan laulun tukeminen. Siind mielessa rekisteroijan
rooliin liittyy my0s sdestdjan rooli. Hyvin suunniteltu ja toteutettu urkujen rekiste-
rointi vaatii aikaa soittimen aarella soittaen ja kuunnellen.

Olli Pyylampi on tohtorintutkinnon kirjallisessa tydssdan avannut tata urkurin rooliin
vahvasti kuuluvaa osaa. Hanen tutkimuksessaan keskiossa on solistinen urkumu-
siikki. Pyylampi on johtopaatoksissaan nostanut urkurin rekisterdintitaitoon vaikut-
taviksi tekijoiksi ammatillisen kokemuksen erilaisen ohjelmiston parissa seka histo-
riallisten soittimien darelld, urkuavustajana toimimisen, ohjelmiston erilaiset kon-
ventiot, nuottien rekisterdintiohjeet, savellysten tyylit seka mahdolliset soittimien
kombinaatiojarjestelmat apulaitteena.?'® Vaikka Pyylampi onkin tutkinut asiaa solis-
tisen urkumusiikin ndkokulmasta, ovat néama samat rekisterdintitaitoon vaikuttavat
asiat nahtdvissa urkurin tydssa myds jumalanpalveluksessa.

Pyylampi mainitsee urkurin rekisterointitaidon vaikuttajana ensimmaiseksi urkurin
ammatillisen kokemuksen erilaisissa tilanteissa. Myds minun kohdallani ranskalai-
sen urkumusiikin rekisteroéintitaitoni on kasvanut vahitellen ohjelmiston ja erilaisten
soittimien darella. Ensimmaisia merkityksellisia kokemuksia ovat olleet ohjatut tyds-
kentelyt professori Christophe Mantoux’n kanssa Erasmus-vaihtoni aikana Stras-
bourgissa kevaalla 2007. Tuolloin sain soittaa erityisesti Widorin ja Maurice Duruflén
urkumusiikkia erilaisilla soittimilla. Pohdimme professori Mantoux’n kanssa paljon
sitd, kuinka nuoteissa merkityt rekisterdinnit toteutetaan silloin, kun kaytdssa ei ole
ohjelmistolle erityisen hyvin soveltuvaa Cavaillé-Coll-soitinta. Ymmarrys Cavaillé-
Coll-soittimille paasaantoisesti savellettyjen teosten rekisterdimisesta kasvoi sa-
malla kun itse soitintyyppi tuli eri tavoin tutuksi. Ranskalaiselle 1800—-1900-luvun ur-
kumusiikille tyypilliset fonds- ja anches -merkinnat nuoteissa saivat syvyyttd, kun
fonds-aanikertayhdistelma erilaisine perusdanikertoineen kuulosti juurevalta ja

316 pyylampi 2019, 79-83.
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vahvalta tai kun anches-adanikertayhdistelman kieli- ja alikvoottidsnikerrat3?” muo-
dostivat yhtendisen muutoksen kuulokuvaan. Suomeen palattuani tyoskentely eri-
laisten soittimien kanssa ranskalaisen ohjelmiston parissa muun muassa konsertoi-
den olikin aikaisempaa helpompaa. Jatko-opintojeni myo6ta olen paassyt tyoskente-
lemaén taiteellisen osioni tilaisuuksissa kdyttamani musiikin kanssa Pariisissa Saint-
Maurice-de-Béconin kirkossa sijaitsevan historiallisen Cavaillé-Coll-soittimen &a-
relld. Erityisen merkityksellistd on ollut kokea urkurina kyseisen kirkon lahes kated-
raalimainen akustiikka. Tyoskentelyt edelld mainituilla soittimilla ovat nostaneet
esille ja vahvistaneet rekisterdintiin liittyvia havaintojani tutkimuksen kohteena ole-
vista teoksista.

Tutkimukseni jumalanpalveluksissa olen hyodyntanyt edella kuvattua kokemustani
solististen urkuteosten lisaksi myos virsien, messusavelmien ja improvisointieni re-
kisterdinneissa. Olen suosinut fonds-rekisterdintien leveaa ja juurevaa sointia kay-
tettavissa olleiden soittimien mahdollisuudet huomioiden. Tarpeen vaatiessa olen
my0s soittotavallani, muun muassa moninkertaistaen soinnutustani, pyrkinyt luo-
maan mielikuvan leveastd soinnista soittimilla, joiden perusaanikerrat ovat Cavaillé-
Coll-soittimia kapeampia soinniltaan. Voimakkaat rekisterdinnit olen rakentanut an-

8 olen kayttanyt

ches-periaatetta kayttden. Hiljaisimmissa triorekisterdinneissd®!
muun muassa Widorin sinfonioiden hiljaisemmista osista tuttua rekisterdintia, jonka
soolona on fliite-danikerta ja jossa saestdvissd harmonioissa ovat voix humaine ja
gamba yhdistettyna. Olen siis siirtdnyt jumalanpalveluksen solististen teosten nuot-
teihin merkittyja rekisterdinteja mahdollisuuksien mukaan improvisointeihini seka
messusdvelmien ja virsien harmonisointeihin. Tarkoituksena on ollut luoda kaiken
soitettavan musiikin suhteen yhtendinen tunnistettava sointimaailma, joka on lah-

toisin ranskalaisesta 1800—-1900-lukujen urkumusiikista.

Erityisesti yhdessa laulettujen osuuksien kohdalla olen kuitenkin joutunut tekemaan
kompromisseja rekisterdintivalintoihin, jotta soittoni olisi tukenut seurakunnan lau-
lua parhaiten kyseisessa kirkkotilassa. Esimerkiksi Kallion kirkon iltamessun yhdessa
lauletussa Laudamus-hymnissa olisin saattanut rekisterdida liilan voimakkaasti ilman
kokemukseen perustunutta arviotani sekd paikallisen kanttorin Tommi Niskalan
kanssa kdymaani keskustelua ennen tilaisuutta. Halusin toteuttaa hymnin anches-
rekisterdinnin savylla. Paadyin rakentamaan rekisteréinnin monien ranskalaisten

317 Alikvooteilla tarkoitetaan kvinttia tai terssia soivia danikertoja.
318 Rekisterdinti, jossa soitetaan kahdelta eri sormiolta sek jalkiolta siten, ettd esimerkiksi
virren melodiaa korostetaan voimakkaammalla danikertavalinnalla omalta pillistoltaan.
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sinfonioiden esimerkin mukaisesti. Valitsin récit-pillistolle anches-rekisterdinnin,
jonka yhdistin muiden pillistdjen fonds-rekisterdintiin. Avaamalla ja sulkemalla récit-
pillistd6a saatoin suurentaa ja pienentaa dynamiikkaa tarpeen vaatiessa, mutta pitaa
silti rekisterdinnin savyn yhdenmukaisena.

Kokemukseeni nojautuen kiinnitin tilaisuuksissa erityisen paljon huomiota myds
saestettavien osuuksien jalkiorekisterointiin, fraseeraukseen ja artikulointiin. Silloin,
kun olen itse istunut seurakuntalaisena jumalanpalveluksessa, olen kiinnittanyt huo-
miota erityisesti urkureiden tapaan soittaa jalkion bassolinjoja. Laulaessani itse dis-
kanttidganen korkeudelta saattaa samalla korkeudella soiva voimakaskin urkujen
dani jaada oman ja ymparilla laulavan seurakunnan laulun vuoksi kuulematta. Tal-
[6in erityisesti jalkion bassolinja, sen vahva rekisterdinti ja hengittava fraseeraus,
auttaa laulajaa kirkonpenkissa ja luo tiiviimman vuorovaikutuksen soittajan ja laula-
jan valille. Myo6s Per Hogberg huomioi vaitoskirjassaan rekisterdimisen merkityksen
seurakuntalaulun tukijana. Han mainitsee esimerkkina valitsevansa levedn, valoisan
ja selkeén rekisteréinnin seurakuntaa siestdessidan.3®

Pyylampi nostaa esille edella kasitellyn urkurin rekisterdintitaitoon vaikuttavan am-
matillisen kokemuksen liséksi urkurin kokemukset urkuavustajana toimimisesta, oh-
jelmiston erilaiset konventiot sekd mahdolliset soittimien kombinaatiojarjestelmat.
Olen itse toiminut usein myds urkuavustajana, mutta en siina maarin kuin Pyylampi
on kuvaillut tydssaan. Olen samaa mieltd sen opettavaisuudesta, mutta en pysty
yhta tarkkaan analyysiin sen vaikuttavuudesta kuin Pyylampi. Ohjelmistoon liittyvilla
konventioilla Pyylampi tarkoittaa urkureiden keskeiseen ja tuttuun ohjelmistoon liit-
tyvia odotuksia teosten kuulokuvasta. Kuten edella jo kuvailin, minulle on ollut mer-
kityksellista saada kuulokokemuksia ranskalaisista katedraaliakustiikoista ymmar-
tadkseni koko musiikin tyylilajia ja luodakseni siten itselleni konventioita.

%320

Urkujen mahdolliset apulaitteet, kuten sahkdinen kombinaatiojarjestelma*<*, mah-

dollistavat Pyylammen kuvauksen mukaisesti monimutkaistenkin

319 Higberg 2013, 168-170.

320 Mikali soittimessa on kaytettavissa sihkdinen rekisterdintilaite eli kombinaatiojérjes-
telma, jolle voi etukdteen tallentaa haluamansa rekisterdintiyhdistelmat, parjaa urkuri
useimmiten paljonkin dynaamisia vaihteluita sisdltdvissa teoksissa ilman apukésia. Tallin
urkuri voi joko kadella tai jalalla kdyttda niin sanottua askeltajaa, jolla seuraava laitteen muis-
tissa oleva danikertojen yhdistelma tulee kdyttoon. Ndin ollen rekisterdintiavustajaa tarvi-
taan vain mahdollisia sivun kaantoja tai rekisterdintilaitteen kdyttda varten, mikali soittajan
kadet ja jalat ovat kyseisissa kohdin varattu soittamiselle.
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rekisteréintiyhdistelmien suunnittelemisen.3? Soittimen hyvin tunteva urkuri osaa
rakentaa rekisterdintitilanteet niin, ettd esimerkiksi tavallisessa jumalanpalveluk-
sessa erillisen avustajan tarvetta ei useinkaan synny.

Kallion kirkon paduruissa ei ole kdytettavissa rekisterdintivaihdoksiin sahkoista lai-
tetta, vaan rekisterdintivaihndokset tehdaan kasin. Kyseisessa soittimessa danikerta-
kytkimia on molemmin puolin soittajaa, kuten myds erilaisia niin kutsuttuja yhdisti-
mia lahella jalkiota. Toisaalta soittimen esikuvana on juuri 1800-luvulla vaikuttaneen
ranskalaisen Cavaillé Coll -urkurakentamon soittimet, minka vuoksi soittimen tekni-
set yksityiskohdat helpottavat erityisesti ranskalaisen 1800-1900-lukujen urkumu-
siikin soittamista. Kyseisissa soittimissa on muun muassa erilaisia mekaanisia apu-
laitteita, kuten kytkin, jolla saadaan maaratylta pillistolta kaikki kielidanikerrat
alikvootteineen (anches) kerralla kdyttoon tai pois kdytosta. Ranskalainen urkumu-
siikki on usein myds urkureiden virkasoittimiensa darella saveltamaa musiikkia, jossa
on mahdollisimman luontevasti huomioitu soittimien tekniset mahdollisuudet mu-
siikin toteutuksessa. Siksi 1800—1900-lukujen ranskalainen urkumusiikki esimerkiksi
Kallion kirkon paauruilla on kdytanndssa hyvin pitkalle mahdollista soittaa myos il-
man avustajia. Minulle tdma soitin oli kuitenkin sen verran vieras, etta olisin tarvin-
nut ylimaaraista harjoitusaikaa soittaakseni solistiset teokset ilman avustajia. Halu-
sin myos taiteellisten ndakokulmieni takia toteuttaa muun muassa crescendoja ja di-
minuendoja hienovaraisemmin. Taman vuoksi tarvitsin erityisesti urkusoolojen
vuoksi kahta avustajaa, yhden kummallakin puolella olevia danikertakytkimia var-
ten. Sen sijaan messun sdestettavat osuudet seka improvisointini rekisteroin itse.

Jotta avustajat tietdvat, mita heidan tulee tehda, on urkurin kirjoitettava nuotteihin,
mita rekisterdinteja tulee milloinkin lisata ja mita poistaa. Soitettava ohjelmisto, ur-
kujen koko ja urkurin taiteelliset nakokulmat vaikuttavat siihen, kuinka paljon rekis-
terdintivaihdoksia ja sitd myoten merkint6ja on. Usein musiikin vaatimia muutoksia
voi olla useampia yhta aikaa ja perakkdin nopeassakin tempossa, minka vuoksi mer-
kintdjen tulee olla selkeat ja niitd on hyva harjoitella etukateen. Esimerkkina on kat-
kelma Duprén Paraphrase sur le Te Deum -nuotistani, jossa vihreat ja oranssit mer-
kinnat oli suunnattu vasemmalla puolellani toimineelle avustajalle ja punaiset seka
keltaiset oikean puolen avustajalle. (Nuottiesimerkki 5.) Vihreilld ja punaisilla la-
puilla merkityt numerot tarkoittivat adnikertojen poistamista (miinusmerkki) tai li-
sdaamistad (plusmerkki). Oranssit ja keltaiset laput taas viittasivat jalkion ohessa

321 pyylampi 2019, 24.
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oleviin apulaitteiden yhdistimiin. Kyseisessa teoksen kohdassa tehddan lahes fff-dy-
namiikasta diminuendo p-dynamiikkaan Allegro deciso -tempossa, jossa neljas-
osanuotille on annettu metronomilukema 80. Avustajien tekemat nuottiin merkityt
rekisterdintimuutokset oli siis tehtdava nopeasti. Taitteeseen valmistautumiseen oli
vasemmalla puolella olleella avustajalla aikaa vain nelja tahtia eli muutamia sekun-
teja, samalla kun han pyrki seuraamaan musiikin kulkua tietddkseen, milloin dani-
kertamuutokset tuli tehda.

Jumalanpalveluksen rekisteréintisuunnitelmaan vaikuttavat siis valitun ohjelmiston
vaatimukset ja urkurin taiteelliset nakdkulmat, Iasna olevan seurakunnan tukemi-
nen sdestettavissa osuuksissa, soittimen apuvalineet, soittimen tuttuus urkurille ja
kaytettavissa olevat avustajat. Olen kuvannut tata urkurin roolia varsin yksityiskoh-
taisesti tuodakseni nakyviin tyon usein piiloon jadvaa puolta, joka voi vieda paljon
aikaa ja jonka merkityksellisyys tilaisuuden kokonaisuuden ja yhteisén kannalta on
huomattava.

Nuottiesimerkki 5. Merkinnat avustajille Duprén Te Deumissa: vihreat ja oranssit merkinnat
toteutti vasemmalla puolen toiminut avustaja, punaiset ja keltaiset oikealla puolella toiminut
avustaja.
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4.4 Nuotintajana ja sovittajana

Jatko-opintojeni kolmessa ensimmaisessa jumalanpalveluksessa kaytin messusavel-
mistdina vaihtoehtoja nykyisesta kirkkokasikirjasta. Koin kuitenkin, etta Kallion ilta-
messun urkumusiikki vaati parikseen gregoriaaniseen ohjelmistoon vahvemmin
pohjautuvan messusavelmiston. Siksi kokosin jumalanpalveluksen messusavelmis-
ton dominikaanisen sadantokunnan perinteeseen liitetystd Westhin koodeksista.
Tassa Syksyn pddsidisen iltamessussa kaytin messun messusavelmistond Westhin
koodeksin pdasidisajan messusta Kyrien ja Glorian, mukaan lukien Laudamuksen.
Sanctuksen, Agnus Dein ja Benedicamuksen poimin niin kutsutun joka-aikaisen mes-
sun pysyvien osien nuottimateriaaleista. Paadyin yhdistelmaratkaisuun, koska paa-
sidisen messua vietettiin syksylla joka-aikaisessa ajassa, ei juhla-aikana.

lltamessussa laulettiin yhdessa péivan virsi ja ehtoollisvirsi.3?? Paivan virteni oli paa-
sidisen sekvenssi Kiitosta nyt uhratkaamme (Victimae paschali laudes). Ehtoollisvir-
tenad taas laulettiin rukoushetkiperinteeseen kuuluva paasiaisen vesperin hymni Ka-
ritsan poytddn kuliemme (Ad cenam Agni providi). Vaikka alkujaan hymnit kuuluivat-
kin jumalanpalveluselamassa rukoushetkiin, reformaation myo6ta niita alettiin laulaa
kansankielisten virsien rinnalla myds messussa.3?® P4adyinkin tdssd messussa kayt-
tdmaan paasidisen gregoriaaniseen ohjelmistoon kuuluvia lauluja. Seka Victimae
paschali laudes ettda Ad cenam Agni providi laulettiin suomeksi. Niiden suomennok-
set3?* olivat tuolloin vield valmistumassa olevan Hymnarium-hankkeen latinalais-

325

suomalaisesta Hymnikirjasta®*. Myds taman hymnikirjan sdavelmat pohjautuvat

padosin dominikaanisen saantdkunnan lauluohjelmistoon.32

Westhin koodeksin kasikirjoituksessa paivan virsina kdayttamani hymnin ja sekvens-
sin sdvelmat on kirjoitettu niin sanotuin nelionuotein. Jotta messuun tulijan olisi hel-
pompi osallistua yhdessa laulettaviin osuuksiin, paadyin kirjoittamaan savelmat mo-
dernille nuottikirjoitukselle. Jouduin ndin tekemaan paatoksia sovittajan nakokul-
masta niin nuottien aika-arvoista kuin tekstien asemoinnista. Nuotintaessani

322 Kaytan tassa yhteydessad yhdessa lauletuista sdkeistémuotoisista lauluista nimityst virsi,
vaikka ne alkujaan ovatkin olleet sekvenssi ja hymni.

323 Hymnarium 2021, 21.

324 Kyseisten laulujen suomennokset sain tutkielmani ohjaajalta Jorma Hannikaiselta, joka
toimi Hymnarium-hankkeen tyéryhmassa.

325 Kirjassa on noin 150 hymni4, antifonia ja sekvenssia latinaksi sekd nykysuomeksi.

326 Hymnarium 2021, 9-10.
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savelmia moderniin nuottiasuun ryhmitin nuotit padosin kahden ja kolmen nuotin
ryhmiin, mika perustui Solesmesin benediktiiniluostarin munkin Dom Mocquereaun
1800-1900-luvun vaihteen tapaan ryhmitelld nuotteja. Vastaavaa nuottien moder-
nisointia kaytti myds Marcel Dupré sdestysoppaassaan Manuel d'’Accompagnement
du Plain Chant Grégorien esitellessdaan esimerkkina olleiden hymnien ja introitusten
mahdollisia urkusdestyksid.??” Messusdvelmistdn teksteind kaytin tdman péivan
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkkokasikirjan teksteja.

Esittelen seuraavaksi kahden esimerkin avulla messusdavelmien modernisointiani.
Nuottiesimerkissa 6 esitellddan ensin Westhin koodeksin Kansalliskirjaston digiarkis-
tosta poimittu esimerkki Pyhd-hymnista.3?® Sen alla on sama sde Erkki Tuppuraisen
toimittamasta Codex Westh — Westhin koodeksin kirkkolaulut -julkaisusta.??° Jalkim-
maista tutkien olen kirjoittanut sékeen modernille nuottikirjoitukselle, joka on nah-
tavissa kuvassa alimpana. Modernisoinnissani olen huomioinut nykyisen Suomen
evankelis-luterilaisen kirkon kasikirjan sanamuodot. Mikali nykyisen kasikirjan teks-
tissa on ollut vdhemman sanoja kuin Westhin koodeksin tekstissa, olen lisannyt ta-
vuja kohden nuotteja. Taman vuoksi ensimmaisen esimerkin kasikirjoituksessa mai-
nittu sana Jumala on jaanyt lopullisessa versiossa pois. Palkituksissa olen pyrkinyt
noudattamaan alkuperdisia nelionuotein kirjattuja ryhmia. Kaaritusten tarkoituk-
sena on ollut pyrkia auttamaan laulamista erityisesti, kun tavulle tulee monta nuot-
tia.

Toisessa esimerkissa on osa Laudamus-hymnista ensin Tuppuraisen julkaisusta ja
sitten modernisoinnistani. (Nuottiesimerkki 7.) Edelld mainittujen ratkaisujeni li-
saksi olen tassa esimerkissa huomioinut nelionuotein kirjoitettuun nuottiin merkityt
kaksoisviivat. Olen merkinnyt ne omassa nuotissani heittomerkillad. Kaksoisviivamer-
kintéjen perusteella ryhmittelin seurakunnan ja kuoron vuorottelut eri sakeiden va-
lill4.33° Modernisoidussa nuottikuvassa on myds savellaji transponoitu alaspéin al-
kuperdiseen verrattuna, koska arvioni mukaan alkuperdisen melodian ambitus olisi
ollut seurakunnalle liian korkea laulaa. Tein siis oletuksen ldasna olevan yhteison lau-
lutaidosta ja muutin savellajia arvioni mukaan suurimmalle osalle laulajista helpom-
maksi.

327 Dupré 1937, 48-55.

328 Kansalliskirjaston digiarkisto Codex Westh (Kirkollinen k&sin kirjoitettu kokoomanide),
180.

329 Tuppurainen 2012, 64.

330 Kallion kirkon iltamessussa Laudamus-hymni toteutettiin seurakunnan ja kuoron vuorot-
telulla.
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Nuottiesimerkki 6. Westhin koodeksin Pyhd-hymnin eli Sanctuksen ensimmainen sae, Erkki
Tuppuraisen editio sekd tekemani modernisointi. (Codex Westh, MS C.II1.19, kirkollinen kasin

kirjoitettu kokoomanide, 180) (Tuppurainen 2012, 64)
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Nuottiesimerkki 7. Osa Laudamus-hymnistd (Tuppurainen 2012, 76) sekd modernisointini,
joka on transponoitu alaspdin originaalisavellajista. S = seurakunta, K kuoro.
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4.5 Siestdjind

Valmistellessani Kallion kirkon iltamessua paadyin edelld kuvatusti nuotintamaan
yhdessa laulettavat gregoriaaniset savelmat moderniin nuottiasuun. Samalla paatin,
ettd sdestdisin kyseiset sdvelmat. Pohdin kuitenkin pitkaan, kuinka toteuttaisin mes-
susdvelmien ja kahden yhdessa laulettavan virren sdestamisen Kallion messussa.
Miten kayttadisin urkuja ja milla tavoin gregoriaanisten savelmien soinnuttaminen
onnistuisi?

Kun 1800-luvulla ranskalaiset ja heita lahella toimineet belgialaiset urkurit seka mu-
siikkitieteilijat alkoivat tehda erilaisia oppikirjoja, kasiteltiin niissd monissa myos gre-
goriaanisten savelmien sdaestamista. [Imeisesti tarkoituksena oli tukea niita itseop-
pineita muusikoita, jotka esimerkiksi kuoriuruilla tai harmonilla sdestivat messun
laulajia. Olihan messun sdvelmia saestetty jo siita Iahtien, kun urkuja oli kaytetty
kirkoissa.®3! Suuremmissa katedraaleissa messun solistiset osat soitti lehteriurkuri ja
kuoriurkuri vastasi kuoron laulamien osuuksien sdestyksesta.33? Kallion iltamessussa
tein kuitenkin tietoisen muunnelman tasta traditiosta siten, ettd avustava urkuri
saesti alhaalla kuoriurkujen lahella ollutta kuoroa ja mina saestin lehteriuruilla seu-
rakuntaa. Ndin seka kuorolaiset etta seurakunta saivat tukea sdestyksesta ja kuulo-
kuva vuorottelusta oli vahvempi. Erityisen selkeasti vuorottelu tuli esille Herra, ar-

mahda -savelman (Kyrie) sekd Laudamus-hymnin toteutuksessa.333

31 Gevaert 1856, 21.

332 Kotek 1974, 11-12.

333 Kyrie toteutettiin niin sanotusti yhdeksankertaisesti. Esilaulaja lauloi ensimmaisen si-
keen, kuoro toisti sen avustavan urkurin kanssa ja seurakunta kertasi kolmannen kerran en-
simmaisen sdkeen padurkujen kanssa. Toinen sde toistettiin samalla tavalla. Kolmannessa
sakeessa esilaulaja ja kuoro toistivat samaa kolmatta sdettd, mutta seurakunnan osuudessa
oli alussa pieni muutos, kuten Kyrieissé on ollut tapana olla.
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Olin jo kolmannen opin- ja taidonnaytetilaisuuteni kohdalla tutustunut Duprén sdes-
tysoppaaseen Manuel d'’Accompagnement du Plain Chant Grégorien. Sen esimer-
keissa kaytettiin sdavelmien rytmittamistd kahden ja kolmen nuotin ryhmiin Dom
Mocquereaun esimerkin mukaisesti.>** Duprén oppaan kayttdminen olisi ollut ti-
man vuoksi perusteltua, mutta myos siksi, etta iltamessussa kuultiin Duprén savel-
tamaa musiikkia. En kuitenkaan kokenut omakseni hanen tapaansa soinnuttaa sa-
velmat edelld mainittujen kahden ja kolmen nuotin ryhmissa. Ehkapa pitkaan urku-
rina tyossani toteuttamani luterilainen koraalisoitto vaikutti omiin mieltymyksiini
tassa yhteydessa.

[ltamessun paateoksessa Widorin Symphonie romanessa Haec dies -savelma toistuu
vapaarytmisemman muotonsa lisdksi myos teoksen finaalissa koraalinomaisena ver-
siona, jossa teeman painokkailla tahdinosilla on hyvin usein perusmuodossa oleva
sointu. Sointuja varittavat valilla myds lisdsdvelet.3% Tutkittuani kahta muutakin ai-
kakauden sdestysopasta l0ysin belgialaisen musiikkitieteilija ja saveltdja Francois-
Auguste Gevaertin3® (1828-1908) gregoriaanisten sdvelmien opettamisen ja sdes-
tamisen metodikirjan vuodelta 1856.3%7 Tassd metodikirjassa esitellddn perusperi-
aatteet gregoriaanisen ohjelmiston opiskelemiseen. Kirja kadyttda nelionuotteja
aika-arvoina muuten, mutta sdestysta koskevissa esimerkeissa harmoniat on mer-
kitty koko- ja puolinuotein. Gevaertin rytmisessa ajattelussa on aistittavissa enem-
man savelten tasarytmisyys kuin vapaarytmisyys, vaikka han toteaa, ettei gregoriaa-
nisessa laulussa ole maarattya rytmid. Han kirjoittaa kirjassaan kuitenkin, etta lati-
nan kielen painotukset maarittelevat rytmin. Harmonisoinneissaan Gevaert korosti
erityisesti perusmuotoisia sointuja.3*® Vaikka Gevaertin opaskirja on paljon Widorin
maailmaa varhaisempaa kuvausta gregoriaanisen ohjelmiston kasittelysta, koin sen
esimerkkien sointimaailmassa paljon samaa kuin Widorin sinfonian finaaliosan

334 Dupré 1937, 48-55.

335 Widor Symphonie romane 1900, 35.

336 Gevaert asui Pariisissa 1853-1870, palasi Brysseliin ja jatkoi Frangois-Joseph Fétisin
(1784-1871) jalkeen Brysselin konservatorion johtajana. Han tunnettiin erityisesti pedago-
gisista kasikirjoistaan seka vanhan ja varhaisen keskiajan musiikin historiallisista kirjoistaan.
Geavert ihaili myés muun muassa Siktuksen kappelin musiikkieldmaa ja Palestrinan musiik-
kia. (Riessauw & Hargot, 2001; Gevaert 1856, esipuhe.)

337 Gevaert: Méthode pour I'enseignement du Plain-chant et la Maniére de I’'accompeagner,
1856.

338 Gevaert 1856, 7-8, 21-22,78-82.
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teeman kasittelyssa. Olihan Widor belgialaisten Jacques-Nicolas Lemmens’n (1823—
1881) seka myos Frangois-Joseph Fétis’n (1784-1871) oppilas.3*®

Huomattavaa onkin, ettad aikakauden sdestysoppaat on suunnattu opiskeleville ur-
kureille tai pienempien paikkakuntien kouluttamattomille urkujen soittajille. Oppai-
den mallit ovat siis pitkalle yksinkertaistettuja.>*® Esimerkiksi 1800-luvun lopun tai-
tavimpien urkureiden gregoriaanisten sdavelmien sdestyssoinnutuksista ei ole jaanyt
malleja, joita kopioida. Sen sijaan heidan savellyksistdan voi aavistaa minkalainen
harmonisointityyli kullakin on ollut. Kaiken lisdksi esimerkiksi seka Motu propriossa
“Tra le sollecitudini” etta Duprén saestdamisenoppaassa muistutetaan, ettei gregori-
aanisia sdvelmia lahtokohtaisesti tulisi edes sdestdd.3* Emme voi siis tietds, miten
soinnuttaminen on kdytanndssa tehty. Koska tutkimukseni tarkoituksena ei ole ollut
rekonstruoida historiallisia kdytdant6ja, vaan soveltaa niita, paddyin lopulta hyédyn-
tamaan Gevaertin harmoniamaailmaa rytmittden nuotit Dom Mocquereaun ajatuk-
siin pohjautuvan Duprén mallin mukaisesti kahden ja kolmen nuotin ryhmissa kui-
tenkin soinnuttaen Iahes jokaisen nuotin. Sovelsin siis kahta traditiota ja yhdistin ne
suomalaiseen taman paivan kontekstiin.

Saestdjan soveltaessa nuottimateriaalia historiallisen tutkimuksen lisdksi taytyy
my0s arvioida sita, kuinka seurakunta laulaa ja miten soittimen ominaisuudet seka
kirkkotilan akustiset vaatimukset vaikuttavat toteutukseen. Kun harjoittelimme
kuoron kanssa messun osia ja yhdessa laulettavia virsid, kavi ilmi, ettd emme pysty
toteuttamaan luontevasti taysin sitd, mita olisimme halunneet rytmillisesti toteut-
taa. Mikali olisimme laulaneet nama gregoriaaniseen ohjelmistoon kuuluneet savel-
mat nelidnuoteista ilman sdestysta, olisimme voineet laulaa sanapainot ja fraasien
painot luontevammin. Kun kuitenkin halusin sdestda rytmillisesti modernisoimani

339 Lemmens’n vaikutus ranskalaiseen urkukouluun oli huomattava. Hinen soittotekniik-
kansa, ja erityisesti jalkiotekniikkansa, joka oli kehittynyt Bachia soittaen, heratti kansainva-
listd huomiota. Lemmens’n sydanté ldhella olivat myds gregoriaanisten savelmat, niiden har-
monisointi ja kdyttd savellyksissd. Hanen oppilainaan olivat muun muassa tutkimukseni sa-
veltdjista Guilmant sekd Widor, jonka oppilaina taas olivat Dupré, Tournemire, Vierne. Opet-
taja-oppilasjatkumossa taas Duprén oppilaina olivat Langlais, Demessieux ja Messiaen.
(Guide de la musique d’Orgue 1991, 509, 510, 809.) Musiikkitieteilija Fétis taas kirjoitti use-
ampia artikkeleita kirkollisesta musiikista ja gregoriaanisista savelmista erityisesti 1800-lu-
vun puolivélissd Notre Damen urkurinakin toimineen Félix Danjoun (1812-1866) julkaise-
maan Revue de la musique religieuse populaire et classique -lehteen. (van Wye 1974; Danjou
1845-1846.)

340 Sabatier 2006, 24-25.

341 Dupré 1937, 13; Motu proprio. “Tra le sollecitudini” 22.11.1903.
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lauletut sdavelmat, oli tehtdva kompromisseja. Sdestetyt osuudet toteutettiin ldhes
kirjoittamieni modernien nuottiarvojen mukaisesti. Joissakin kohdissa annoimme
fraaseille lisdaikaa. Haasteen toi myos valimatka: kuoro oli alhaalla seurakunnan ta-
solla tukemassa heitd ja mina ylhaalla urkulehterilld. Jouduin sdestdamaan ennakoi-
den alhaalla olevia laulajia enkd voinutkaan sdestaa kuunnellen vieressa olevia esi-
laulajia. Kuten Hogberg toteaa, kirkkotilan akustiikka, soittimen sijainti suhteessa
laulajiin, edelld jo mainittu urkujen rekisterdinti ja urkurin soittotekniikka erilaisine

artikulaatiotapoineen luovat mahdollisuuden hengittavalle sdestamiselle.3*

Nuottiesimerkeissa 8, 9 ja 10 on ensin Hymnarium-hankkeen nuotinnos ehtoollisvir-
tend yhdessa lauletusta Ad cenam Agni providi -hymnista neliénuotein kirjoitettuna.
Taman jalkeen esimerkissa on Gevaertin soinnutus samasta savelmasta seka minun
tekemani modernisaatio.

Nuottiesimerkki 8. Ad cenam Agni providi -hymni nelinuotein. (Hymnarium 2021, 150.)

4 A3 a n
I = .lih ,f".-._.-.
3 b

-

1. Ka-rit- san poy-tdaan kul- jem-me nyt pe- las- tuk-sen vaat-teis-sa.
1. Ad ce-nam A- gni pro-vi- di, sto- lis sa- lo- tis can-di- di

S ' 2
. .%9"-5! 'ln.r'= .

Pu- nai-nen me-ri taak- se jdi. Kris-tus-ta lau- luin kii- tdm-me,
post tran-si- tum ma-ris Ru- bri Chris-to ca-na- mus prin-ci- pi.

342 Hogberg 2013, 169-173.
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Nuottiesimerkki 9. Roomalaiskatolisen breviarion (hetkipalvelusten kirjassa) tekstilla Ad
cenam Agni providi -hymni, sovitus Gevaert 1856, 33.

Ad regias i dapes.
Fy»!eacgldc;@mda

—— L
RS _coee o SRR STE
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Nuottiesimerkki 10. Sovitukseni Karitsan poytaan kuljemme -hymnista.

() — — — ] f —
avd

Pu-nai- sen - me-ren_ ran-nal - la_  Kris tus - ta lau - luin _  kii-tdim- me.

o~ — —~

Esimerkeissa korostuu Kallion messun musiikkina kayttamani gregoriaaninen ohjel-
misto tutkimukseni valineena. Mikali tilaisuuden yhteisvirsina olisi laulettu esimer-
kiksi joitakuita Martti Lutherin virsid, minun ei olisi tarvinnut kyseenalaistaa sdesta-
jana tekemiani rytmin, tempon ja fraseerauksen valintoja, joihin vaikuttivat kaytossa
oleva soitin, tilan akustiikka seka oletetun seurakunnan laulutaito. Lutherin virret
ovat osa suomalaisen kirkkokansan traditiota. Vaikka niitdkin on toteutettu vuosisa-
tojen aikana hyvinkin eri tavoin, ovat melodiat, rytmit ja fraasit perusluonteeltaan
tuttuja. Kirkkokansalle perinteistd vieraamman ohjelmiston kohdalla sdestdjana ja
sovittajana tekemani paatokset toivoakseni tukivat Iasna olevia seurakuntalaisia yh-
teisessa laulussa.

4.6 Improvisoijana

Improvisointi urkujen daressa on minulle suunniteltua — joskus hyvin pitkallekin poh-
dittua ja toisinaan ldhinna sen paattamistd, minkalainen tunnelma ja rakenne im-
provisoinnissa on. Jumalanpalveluksen yhteydessd nden improvisoinnin urkurin yh-
tend mahdollisuutena kommunikoida musiikin avulla, musiikillisin sanoin ldsna ole-
van yhteison seka itse liturgisen kokonaisuuden kanssa. Improvisointi luo osaltaan
sitd affektia, joka yhdistda eri osia, herattelee ja kantaa kokonaisuutta. Improvi-
soidessani saan ikadan kuin vapaat kdadet muodostaa juuri kyseista tilannetta
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palvelevaa musiikkia eikd minun tarvitse etsia savellettyd ohjelmistoa, jossa yhdis-
tyisivat kaikki tarvitsemani elementit. Kallion messussa improvisoin alkusoitot mo-
lempiin yhdessa laulettuihin virsiin seka ehtoollismusiikin, joka jatkui ehtoollisvir-
tena toimineen hymnin teemasta. Ndissa improvisaatioissani yhdistin Widorin sin-
fonioista I6ytamidni elementteja ja rakenteita virsina kdytettyjen melodioiden tee-
moihin. Pyrin tietoisesti loytamaan myos improvisaatioihini selkedan Widorin musiik-
kiin yhdistyvan tyylin, joka loisi omalta osaltaan yhtendisen musiikillisen kokonai-
suuden messuun.

Kuunnellessani musiikkia ja tyoskennellessani savelletyn ohjelmiston parissa tutkin
sen rakenteita ja pohdin, miten voisin kdyttaa tata samaa tekniikkaa omissa impro-
visaatioissani. Erityisesti ranskalainen 1800—1900-luvun urkumusiikki on antanut
minulle paljon ideoita erilaisista vaihtoehdoista, niin myds tdssa messussa. Jo
Symphonie romanea harjoitellessani ihastuin sinfonian toisen osan kauniiseen sop-
raanomelodian ja jalkion ylemman daanen melodian keskusteluun. Kokeilin vastaa-
vanlaista ideaa improvisaatioissani tydskennellessani kanttorina virkapaikkani mes-
suissa. Koin kuitenkin, ettda improvisaationi jaivat huolimattomiksi ja hahmoltaan
epamaaraisiksi. Kahden melodian keskusteleva rakenne ei tuntunut jalostuvan
eteenpain.

Sen sijaan Symphonie romanen finaalin aloittava yksidaninen trioleista rakennettu
teeman muunnelma alkoi kaupungilla liikkuessani soida padssani paivan virtena ol-
leen sekvenssin Victimae paschali laudes’n teemasta. Teeman idea hahmottui no-
peasti mielessani kokonaisuudeksi, jonka talletin laulaen puhelimen sanelimeen. Yk-
sidaninen triolipohjainen ja nopea sekvenssin teeman variaatio johdatti molempien
kasien soittamaan liikkuvaan sointumattoon. Tama sointumatto sdesti jalkiossa
kuultua sekvenssin teemaa, jota taas kommentoi sointumaton yldpuolella kuultu
melodian teema. Kun paasin soittimen darelle, hain haluamalleni sointumatolle jal-
kioteeman paalle mallin Symphonie romanen ensimmadisen osan suuresta noususta.
Tuossa sinfonian ensimmadisen osan kohdassa molemmissa kasissa on sekstolein liik-
kuvat avoimet intervallit — tekniikka, jota itse kutsun hamahakkitekniikaksi sormien
liikkuessa kuin hamahakin jalat. Harjoitellessani totesin yksidanisesta alusta siirty-
man hamahakkitekniikkaan hankalaksi ja kirjoitin sen varmuuden vuoksi nuoteille
tukemaan harjoittelua. Varsinaisesti tuo alkusoitto herési eloon, kun paasin kokei-
lemaan sita Kallion lehteriuruilla kirkon akustiikassa.
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Urkurin erilaiset roolit liturgisessa kokonaisuudessa

Ehtoollisvirtena yhdessa lauletun Ad cenam Agni providi -hymnin alkusoitto muo-
dostui lopulta ldhes identtisend kopiona Widorin sinfonia numero 8 toisen osan
alusta. (Nuottiesimerkki 11.) Vaihdoin savellajin ja harmoniakulut seka rakensin me-
lodian hymnin teemasta, mutta alkusoiton rakenne noudatti muuten tuota edelld
mainittua toista osaa. (Nuottiesimerkki 12.)

Samalla aloin hahmotella uudestaan jo aiemmin mainitsemaani sopraanon ja jal-
kiomelodian keskustelua Ad cenam Agni providi -hymnin melodiasta Symphonie Ro-
manen toisen osan mallin mukaisesti. (Nuottiesimerkki 13.) Lopulta kirjoitin Kallion
kirkon urkujen daressa improvisaation padkohdat nuoteille |10ytden melodioiden
keskusteluyhteyden seka harmoniamaailman sdaestamaan keskustelua. Innostuin
erityisesti Kallion kirkon urkujen paasormion Fldte harmonique 8’ -huilusta, joka soi
kirkkotilassa aarimmaisen kauniisti. Tdma improvisaatio pdatyi lopulta yhdessa lau-
letun Ad cenam Agni providi -hymnin jalkeiseksi ehtoollismusiikiksi. (Nuottiesi-
merkki 14.)

Nuottiesimerkki 11. Charles-Marie Widor: Sinfonia nro 8, Op. 42 No. 4, osa Il.
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Nuottiesimerkki 12. Hahmotelmani Ad cenam agni providi -hymnin improvisoidusta alkusoi-
tosta. Nuotin ylareunassa myds suunnitelma rekisterdinnistani Kallion lehteriuruilla.
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Urkurin erilaiset roolit liturgisessa kokonaisuudessa

Nuottiesimerkki 14. Muistiinpanoni ehtoollismusiikki-improvisaatiosta.
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Karin Johansson kuvailee tutkimuksessaan improvisointia osana liturgiaa seuraa-
vasti: ”[improvisoidessaan] urkuri hallitsee jatkuvasti kirkkotilan sointimaailmaa ja
tekee paatoksid, joilla on vaikutuksia kaikkiin ldsndolijoihin.”3* Jumalanpalveluk-
sessa improvisoidessani ovat reagointiaistini vahvimmillaan. Vaikka improvisaatio
olisi suunniteltu pitkallekin, tilanne itsessaan vaikuttaa soittooni. Aloittaessani yh-
dessa laulettavan virren alkusoittoa teen paatoksen temposta, jonka olisi hyva olla
samassa suhteessa itse virteen. Tempopdatdkseen vaikuttaa kdytossa olevan soitti-
men, kirkkotilan akustiikan sekda oman vireystilani lisdksi mielikuva siitd, miten lasna
oleva seurakunta laulaa alkusoittoa seuraavaa virtta. Minkalainen tempo tukisi par-
haiten juuri tata paikalle kokoontunutta seurakuntaa?

Tassakin jumalanpalveluksessa ehtoollismusiikki-improvisaatio toteutui lopulta re-
kisterdinnin ja jonkin verran myds muodon suhteen eri tavoin kuin olin suunnitellut.
Virren viimeista sdkeist0d soittaessani yritan urkurina paatelld, minkalainen tilanne
ehtoollisenjaon suhteen on, eli kuinka kauan ehtoollinen kestaa ja kuinka paljon mu-
siikkia tilanteessa tarvitaan. Tdman arvion perusteella teen yhta aikaa paatoksen,
millaisilla musiikillisilla ratkaisuilla siirryn yhdessa lauletun virren paatoksesta im-
provisaatioon ja minkalaisen tilanteen jarjestan danikertojen suhteen, jotta impro-
visointi toteutuisi myds adnimaisemaltaan haluamallani tavalla. Tilanne on usein
niin nopea ja paatoksia niin monta, ettd jotain saattaa jadda huomaamatta, kuten
tamankin iltamessun ehtoollismusiikin rekisterdinnissa kavi. Lopputulos oli erilainen

343 Johansson 2008, 105.
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kuin suunnitelma, mutta toisaalta muutokset kuuluvat improvisointiin. Ohjelmisto-
soittoon tai messusavelmien sdestamiseen verrattuna koen urkurina olevani impro-
visoidessani eri maailmassa — tilanteessa, jossa uusia ratkaistavia asioita on usein
monta ldhes paallekkdin ja ne tehddan nopeasti.

Kuten sdestdjan tyohon, myos liturgiseen improvisointiin ndiden edelld esiteltyjen
esimerkkien 1800-1900-lukujen ranskalainen urkumusiikki on tuonut uudenlaisia
nakokulmia. Mustavalkoisesti kuvaten klassinen saksalaiseen traditioon nojaava
fuuga virren alkusoittona olisi vahvistanut perinteista mielikuvaa jumalanpalveluk-
sen musiikista.3** Kyseinen ratkaisu ei olisi mydskdan sopinut tilaisuuden musiikilli-
seen maailmaan. Naiden improvisaatioitteni suunnittelu messun solistisen urkumu-
siikin pohjalta on haastanut minua urkurina ja vahvistanut rooliani improvisoijana.
Niiden kautta myos 16ysin niin sanottujen musiikillisten sanojen merkityksen tutki-
muksessani.

4.7 Jarjestelijind ja tydryhmin jisenend

Muutamaa paivaa ennen neljatta opin- ja taidonnaytetilaisuuttani kirjoitin paivakir-
jamaisen tekstin, joka alkaa:

Nyt alkaa olla paketti kasassa. Widor ja Dupré toimivat ihan ok. Ld-
hinnd kyse on herkistelystd ja keskittymisesté — ei saa pitdd kiirettd.
Messusdvelmdt on kirjoitettu, opeteltu, rekisteréity, monistettu.
Vield pitéé teipata vihko kasaan, laittaa tarkemmin rekisteréintila-
put. Ja mulla on vihdoin avustajat!

Jumalanpalveluksen aikana lasnaolija kuulee, kuinka urkuri soittaa urkuparvella,
mutta muu osa urkurin tyosta ei nayttdydy kuulijalle. Jotta "paketti olisi kasassa”,
on urkurin tehtava lukemattomia pienia ja suuri paatoksia seka huolehdittava mo-
nista kdytannon asioista edelld mainittujen eri muusikon roolien tehtavien lisaksi.
IIman tata tyota ei kokonaisuus synny.

344 Omana opiskeluaikanani kirkkomuusikoiden peruskoulutuksessa olivat urkuimprovisoin-
nin peruselementteind erilaiset saksalaiseen barokin ajan traditioon nojanneet fughetat,
fuugat ja erilaiset urkukoraalit.
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Ajattelen, ettd jumalanpalvelus on yhteisty6ta pappien, kanttorien ja muiden toi-
mittajien sekd seurakunnan kanssa. Kallion iltamessussa tyéryhman ytimen muo-
dostivat liturgina ja saarnaajana toiminut pappi, esilaulua tukeneen kuoron johta-
jana toiminut kanttori seka mina, urkuri. Yhteistyo lahti liikkeelle yhteisilla tapaami-
silla, joissa paatettiin jumalanpalveluksen kaava ja miten sen eri elementit toteute-
taan. Urkurina, joka oli pitkalti suunnitellut messun musiikkielementit jo etukateen,
tehtdvanani oli sanoittaa tydryhmalle, mita messun musiikki mielestani sisalsi ja tar-
koitti. Pitkin matkaa tyoryhman kesken tarkennettiin Syksyn pddsidisen iltamessun
yksityiskohtia. Myo6s vallinnut koronapandemiatilanne muutti alkuperaisia suunni-
telmia aivan viime metreille saakka muun muassa kuoron sijoittelun suhteen, kun
kuorolaisten valiset turvavalit tuli huomioida. Viela samalla viikolla, syys-lokakuun
vaihteessa 2020, kaytiin keskustelua lasndolijoiden kasvomaskien kadytosta ja turva-
valeistd kirkossa. Tahankin keskusteluun mina urkurina jouduin ottamaan kantaa.
Yhteistyota helpotti paljon tyéryhman jasenten keskindinen tuttuus: yhteinen kom-
munikaatio oli toimivaa, myds silloin, kun nakékulmat erosivat.

Ndin laajasti musiikkia sisaltdvdssa jumalanpalveluskokonaisuudessa yhteistyon,
jossa jokaisella henkil6lla on oma mutta painoarvoltaan yhtaldinen roolinsa, merki-
tys korostuu erityisesti. Yhteisty6 ja vuorovaikutus ei ole vain yksisuuntaista ”ota
mukaasi pappi ja houkuttele hdanet tekemaan sita ja tatda messussa.” Toki yhteistyo
esimerkiksi vahvasti musiikkipainotteisen messun suhteen on sita helpompaa, mita
innostuneempia tyéryhman eri jasenet ovat erityispainotteisesta messusta. On kui-
tenkin muusikon asiantuntijuutta saada tyéryhman muut jasenet innostumaan mu-
siikkipainotteisestakin messusta vuorovaikutuksen valinein. Muusikko ei voi olla
vain yksipuolinen kokonaisuuden ja yksityiskohtien suunnittelija, vaan hanen on ol-
tava valmis keskusteluun, jakamiseen ja oppimiseen kollegoiltaan. Kokemukseni
mukaan vuorovaikutus tyoryhman kesken on ratkaisevana tekijana tasapainoisen
kokonaisuuden syntymisessa. Yhteistyon kautta messun kieli — puhuttu, musiikilli-
nen ja hiljaisuuden kieli — tulevat yhtenevaisiksi.

Ty6ryhman kanssa suunniteltu jumalanpalvelus antaa minulle urkurina tukea ja var-
muutta. Tutkimukseeni kuuluneissa opin- ja taidonnadytetilaisuuksissani yhteistyo ti-
laisuuksien muiden toteuttajien kanssa vahvisti ratkaisujani musiikin paikoista ko-
konaisuudessa, rekisterdinneissani seka valitsemissani tempoissa. Koin, ettd meilla,
jotka vastasimme jumalanpalveluksen kulusta, oli yhtenevdinen nakemys siita, mita
haluamme téalta tilaisuudelta. Vaikka téllaisessa taiteelliseen tutkimukseen liitty-
vassd jumalanpalveluksessa vastuu on erityiselld tavalla painottunut minuun,
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tutkijaan, ajattelen, etta juuri silloin tydoryhman yhtenevaisen nakemyksen tarve ko-
rostuu erityisesti. Istuessani urkujen daressa luottamus kollegoihin kantaa. Uskon,
ettd yhteisty0 tasa-arvoisella ja kunnioittavalla dialogilla ilman turhaa hierarkiaa ja

rajoja on avain jumalanpalvelukseen, jossa eri elementit palvelevat evankeliumin
sanomaa.
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5 Urkuri vuorovaikutuksen ja osallisuuden vahvista-

jana liturgiassa

Kirkkomuusikkona ja urkurina olen pohtinut, miten osallistumisen, toimijuuden tai
osallisuuden kasitteet liittyvat liturgiseen ymparistoon, jossa lasna olevien eli seura-
kuntalaisten ensisijainen tehtdva nayttdisi olevan kuunteleminen ja paikalla olemi-
nen. Jumalanpalvelus kuitenkin eroaa esimerkiksi konserttitilanteesta siind, etta ju-
malanpalveluksen teologinen Idhtokohtana on Jumalan ja seurakunnan jatkuva vuo-
ropuhelu. Seurakuntalainen on aktiivinen toimija suhteessa Jumalaan rukoillen, lau-
laen, kuunnellen ja lasna ollen. Teologi James A. White on sanonut, etta vaikka viime
vuosina on paljon puhuttu todellisen, tiedostetun ja aktiivisen osallistumisen merki-
tyksesta, meidan taytyy myds huomioida ne tekijat, jotka vaikuttavat passiivisesti tai
alitajuisesti osallistumiseemme. Kuten minkalainen kirkkotilan arkkitehtuuri on,
mita visuaalisia elementtejd jumalanpalveluksen toimittamisessa on tai minkalainen
akustiikka on.3*

Tassa luvussa lahestyn liturgiaa osallisuuden kokemisen nakdkulmasta niin urkurina
kuin luovan prosessin mahdollistajana. Mika on urkurina suhteeni jumalanpalveluk-
sessa koettuun osallisuuden kokemukseen? Kokoan luvussa yhteen tutkimukseni eri
elementit: ranskalaisen musiikin, suomalaisen liturgisen viitekehyksen, musiikilliset
sanat seka ndihin liittyvan osallisuuden kokemuksen vahvistamisen. Vastaan nain
tutkielmani paakysymykseen siitd, minkalaisin eri tavoin urkuri on vuorovaikutuk-
sessa jumalanpalveluksessa ja suhteessa jumalanpalvelukseen. Tapausesimerkiksi
nostan viidennen opin- ja taidonnaytetilaisuuteni Helsingin tuomiokirkossa.

5.1 Osallisuuden kokeminen osana liturgiaa

Istun Solesmesin luostarikirkon penkissd jdlleen kerran aamupuolikahdeksalta. Kel-
lot ovat lakanneet soimasta ja benediktiiniluostarin munkit laulavat laudeksen kol-
matta psalmia latinaksi. Seuraan tilaisuuden kulkua pienestd vihredstd kirjasesta,
jossa latinaksi toimitettu rukoushetki on kddnnetty ranskaksi. Gloria Patri -doksolo-
gian kohdalla nousen seisomaan muiden ldsnéolijoiden kanssa. Mietin, mitd mind

345 White 2003, xiii.
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teen luterilaisena muusikkona roomalaiskatolisessa luostarin rukoushetkessé. Miten
muutamassa pdivdssd ndistd pdivadni rytmittévisté rukoushetkistd on tullut erddn-
laisia hengdhdyshetkic?

Kasitteena osallisuus on monialainen, eika sita ole yhteiskunnallisesti maaritelty.
Sitd voidaan lahestyd monenlaisten laadullisten sisaltéjen kautta. Kansalaiskasva-
tuksen sosiaalipedagogista teoriakehysta selvittavassa tutkimuksessaan Elina Nivala
maarittelee kansalaisuuden osallisuuden tarkoittavan lahtokohtaisesti sisdpuoli-
suutta. Osallisuus on Nivalan tutkimuksen ldhtokohdilta yhteison jasenyyttd, jossa
annettu, osallistuva ja koettu jasenyys yhdistyvat. Yhteisoon kuuluminen ja oikeus
osuuteen yhteison hyvasta ovat osallisuutta. Samalla mita laajemmat velvollisuudet
yhteison jasenena on, sitd vahvempaa on osallisuuden turvaaminen yhteisossa.
Ihanteena on osallisuuden toteutuminen osallistuvana jasenyytena. Osallisuus to-
teutuu lopulta silloin, kun yhteison jasen kokee olevansa osa yhteis6a elaman, teke-
misen ja vuorovaikutuksen kautta.3*® Vaikka Nivala kasittelee maaritelméssaan eri-
tyisesti kansalaisuuden osallisuutta, on kyse nahdakseni maaratyn yhteison jasenen
osallisuudesta. Siksi nden siina yhteytta jumalanpalvelusyhteiséihin ja niihin liittyvan
osallisuuden kokemukseen. Seurakunta ei ole passiivinen yleisd, vaan palvova yh-
teis6.3” Viime vuosina Suomen evankelis-luterilaisessa kirkossa on nostettu esiin
erityisesti osallistuvaa, tekemisen kautta ndahtya osallisuutta myods jumalanpalvelu-
selamadssa. Tahan viittasin jo johdantoluvussa.

Nivalan mukaan osallisuuden edellytyksena ovat yhteisén tarjoamat osallisuuden
mahdollisuudet (puitteet), jdsenen valmiudet (tiedollisia, taidollisia ja toiminnallisia
valmiuksia), osallistuminen (ihmisen toiminnallista ldsndoloa inhimillisissd suh-
teissa: vastaanottajana, kantaa ottajana ja toteuttajana) ja kokemus yhteiséén kuu-
lumisesta (ei pelkkd muodollinen jasenyys, vaan kokemus). Naiden edellytysten
tayttyessa henkilon kokemus osallisuudesta eli kokemus sisapuolisuudesta yhteisos-

saan voi kehitty3.3#®

Olin helmikuun 2018 Pariisissa syventymassa ancien régimen -ajan ohjelmistoon ja
materiaaleihin. Residenssijakson jalkeen lahdin tutustumaan Loiren laaksossa ole-
van Solesmesin Saint-Pierren benediktiinisadantdokunnan luostarin rukoushetkiela-
maan. Luostari on edelleen tunnettu gregoriaanisten savelmien parissa

346 Nijvala 2008, 166—168.
347 palvelkaa Herraa iloiten 2009, ix.
348 Nivala 2008, 168-172.
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tekemastaan tutkimustyosta. Naisena en saanut yopya itse luostarissa, mutta sain
edullisen majoituksen luostarin porttia vastapaata olevasta talosta. Kuuden péivan
ajan kavin saannollisesti rukoushetkissa ja messussa: kello 7.30 oli laudes, kello 10
messu, kello 13 sexte, kello 17 vesper ja kello 20.30 kompletorio. Tilaisuuksien va-
lissa kirjoitin, ulkoilin, tein ruokaa, s6in ja nukuin. Muutaman paivan jalkeen havah-
duin pohtimaan kesken rukoushetkea, miksi istun sielld. Rukoushetki itsessdan oli
tuttu kaavoineen, kirkkotila hamyisen mystinen, ihmiset ystavallisia, ja toisaalta lu-
terilaisena pohdin, olinko ulkopuolinen roomalaiskatolisessa jumalanpalveluksessa.
Yritin mahdollisuuksieni mukaan kayttaytya muiden tavoin, jotta en olisi olemassa-
olollani aiheuttanut hammennystd seurakuntalaisten rukoushetkeen osallistumi-
selle. Pyrin tiedostamattani liittymaan kyseisen rukoilevan yhteisén elamaan tuon
viikon aikana fyysiselld kayttaytymisellani.

Seurakuntalaisen osuus oli ndissa luostarin rukoushetkissa kuuntelemista istuen ja
valilla seisomaan nousten seka Isd meiddn -rukoukseen yhtymista, siis eraalla tavalla
passiivisempaa kuin minulle tutussa luterilaisessa kontekstissa. Gregoriaaniset sa-
velmat luostarikirkon akustiikassa veivat tilaisuutta eteenpain. Paastonajan vuoksi
edes messussa ei kdytetty urkuja. Nopeasti kuitenkin naista pienista asioista tuli mi-
nulle merkityksellisid. Rukoushetket rytmittivat paivaani. Pysahdyin kirkon hiljaisuu-
teen, seurasin teksteja ja tyhjensin ajatukseni. Liityin kokemuksen kautta osaksi yh-
teisd6a. Havahduin ajatukseen ldasna olemisesta. Rukoushetkista havisi suorittami-
nen. Sen sijaan tdrkeinta oli olla |dsna: lasna kirkossa, lasna rukoushetkessa, lasna
itseni kanssa seka lasna yhteison ja tradition osana.

Nivalan osallisuuden edellytyksen teorian mukaisesti sdannolliset rukoushetket /oi-
vat puitteet osallistumiselleni. Kristittyna minun oli helppo yhtya tiedollisesti ja tai-
dollisesti yhteison rukoukseen. Osallistujana olin |dhinna vastaanottaja, mutta myos
yhteen ddneen luettavien rukousten kohdalla sekd seisomaan noustessani aktiivi-
nen toimija, joka liittyi danelldan ja liikkeelladn osaksi kristittyjen yhteisoén aanta
tuossa kaikuvassa luostarikirkossa. Kuuden paivan aikana ehdin saada jo kokemuk-
sen yhteis66n kuulumisesta. Minua autettiin oikean tekstin I6ytamisessd, minua ter-
vehdittiin, ja pyrin itse toimimaan yhteison puitteiden mukaisesti. Huolimatta siita,
etten aktiivisesti osallistunut rukoushetkien suunnitteluun ja muotoon, sain osalli-
suuden kokemuksen, joka muutti suhtautumistani Iasna olemisesta jumalanpalve-
luksessa. Kristittyja yhdistdva minulle tuttu traditio ja paikallisen rituaalin toistu-
vuus, yksinkertaiset helposti omaksuttavat yhteiset toiminnot seka yhteison pienet
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ja samalla merkitykselliset tavat huomioida vieras vahvistivat kokemusta osallisuu-
destani tahan yhteisoon.

Kun peilasin Nivalan osallisuuden edellytyksen teoriaa kokemukseeni Solesmesissa,
se heratti minut kiinnittdmaan huomioni osallisuuden kokemisen moninaisuuteen.
Kokemus osallisuudesta yhteis66n voi syntyd muutenkin kuin aktiivisen vaikuttami-
sen kautta.

5.2 Jumalanpalvelus luovana prosessina osallisuuden vahvis-
tamisen nikokulmasta

Laura Huhtinen-Hildén ja Anna-Maria Isola ovat kuvanneet, kuinka luovuus ja luova
toiminta voivat rakentaa hyvinvointia ja lisdtd siten osallisuuden kokemuksia.3*°
Luova tekeminen rakentaa merkityksellisyyden, mahdollisuuksien ja osallisuuden ti-
laa. Osallisuuden tila muodostuu tarpeiden, resurssien ja vuorovaikutuksessa synty-
vien merkityksellisyyden kokemusten myo6ta. Iimaisu, leikkiminen, luovuus ja mieli-
kuvat rakentavat ja laajentavat tata kokemuksellista tilaa, jonka kautta elamaamme

avautuu uusia ulottuvuuksia ja mahdollisuuksia.3>°

Huhtinen-Hildén ja Isola maarittelevat osallisuuden kokemuksen luovan toiminnan
yhteydessa subjektiivisena kokemuksena, jossa henkilé kokee olevansa osa yhtei-
s6a. Kokemusta on liittyminen, kuuluminen, yhteisyys, osallistuminen ja vaikuttami-
nen. Osallisuuden syntymekanismeina ovat tarpeet (tunteet, turva, vapaus), resurs-
sit (toimeentulo, sivistys, luottamus, luonto, turva ja taide) seka vuorovaikutus.
Nama kolme mekanismia vaikuttavat osallisuuden tilaan ja sen myota myos hyvin-
vointiin. Osallisuuden kokemukset rakentuvat ja vahvistuvat artikkelin kirjoittajien
mukaan ensinnakin virittdytymisestd, jossa toiminnan ohjaaja luo turvallisen ja sal-
livan tilan vuorovaikutukselle, ja toiseksi etddnnyttdmisestd, jossa luova toiminta
mahdollistaa turvallisen etdaantymisen arjesta. Taiteen kautta kokemus tulee ilmi
uudella tavalla, se antaa mahdollisuuden niin sanotusti sanoittaa uudella tavalla
prosessia. Luova toiminta mahdollistaa tunteiden ja kokemusten jakamisen

349 Huhtinen-Hildénin ja Isolan tutkimustulokset ovat osa Eldmé&ni sdvelet -tutkimusta, joka
on osa valtakunnallista sosiaalisen kuntoutuksen kehittdmishanke SOSKUa. Hankkeen ylata-
voitteena oli selkeyttda ja yhtendistaa sosiaaliseen kuntoutukseen liittyvda ymmarrysta ja
valtakunnallista toimeenpanoa. (Huhtinen-Hildén & Isola, 2018, 7.)

350 Huhtinen-Hildén & Isola 2018, 8.
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moninaisin eri tavoin. Se myds mahdollistaa nédhdyksi tulemisen avulla hyvdksynnan
osana yhteisda. Naitd luovan toiminnan prosessin eri kohtiin kuuluvia kokemuksia
reflektoidaan jatkuvasti seka kielen, ajattelun ettd luovien kokemusten avulla. Olen-
naisinta osallisuuden kokemuksen vahvistamiselle onkin itse prosessi, ei lopputu-

IOS 351

Tutkimuksen kohteena olleet jumalanpalvelukset ovat sisdltdneet paljon musiikkia,
erityisesti urkumusiikkia, jonka juuret ovat Iahtoisin suomalaiseen evankelisluteri-
laiseen kontekstiin ndhden erilaisesta kulttuurisesta perinteesta ja kirkkokunnasta.
Tallainen vahvasti musiikin, tai muun taiteen, varaan rakennettu jumalanpalvelus
voidaan mielestani nahda luovana prosessina. Tilaisuudella on selkeat traditioon
kuuluvat raamit, mutta eri osien toteutus voi olla hyvinkin luovaa yhteista toimintaa.

Kirkossa tapahtuvaan konserttiin verrattuna jumalanpalveluksessa lasnaolijoilla on
erilainen toimijuus, koska jumalanpalveluksen |lahtokohdat ovat toisenlaiset. Luteri-
lainen jumalanpalvelus on lahtdkohdiltaan dialoginen. Ihmiset ja Jumala ovat dialo-
gissa suhteessa toisiinsa.>®? Jumalanpalveluksessa ldsn3olijat palvelevat Jumalaa ja
kertovat hanen hyvista toistaan eri tavoin laulaen, lausuen, kuunnellen, rukoillen,
istuen, seisten, polvistuen, sydden ja juoden. Jumalan Sana on ldsna sanoissa, mu-
siikissa, kuvissa, hiljaisuudessa sekd leivdssa ja viiniss3, jotka koetaan yhdessa.’
Nain musiikki osana jumalanpalvelusta ei soi koskaan tyhjiossa, vaan se kdy dialogia
suhteessa jumalanpalveluksen teksteihin, kirkkotilaan, Iasna olevaan yhteis66n seka
tunnelmaan. Kirkkohistorian emeritusprofessori Timothy J. Wengert ilmaisee musii-
kin olevan jannitteisessa suhteessa liturgiaan. Esimerkiksi kun rituaaliseen liikkee-
seen, kuten kulkueeseen, liittyy musiikki, sekd kulkue ettd musiikki muuttuvat, ja

kumpikin tulkitsee toistaan.*

Tutkimuksen jumalanpalveluksia tarkastellessani voin nahda itseni tilaisuuden mu-
siikin suunnittelijana ja toteuttajana luovan prosessin ohjaajan roolissa. Jumalanpal-
veluksen kokemuksellisuus taiteen ja tassad yhteydessa erityisen musiikin valityksella
on lasna olevien henkildiden kokema yhteinen luova prosessi, joka voi vahvistaa las-
naolijoiden osallisuuden kokemusta yhdessa koetusta tilanteesta. Urkurina, ja siten

351 Huhtinen-Hildén & Isola, 2018, 6-12.

352 Hulmi 2019, 16. Palvelkaa Herraa iloiten 2009, viii.

353 ”Kuultavan ja ndkyvin sanan vilitykselld kolmiyhteinen Jumala puhuttelee meit ja tekee
meidat osalliseksi kaikista pelastuksen lahjoista. Rukouksissa, virsissa ja lauluissa ihminen
vastaa Jumalan puhutteluun.” (Palvelkaa Herra iloiten 2009, viii.)

354 Wengert 2007, 62.
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luovan prosessin yhtena ohjaajana, olen pyrkinyt mahdollistamaan yhteiselld suun-
nittelulla, kdsiohjelmalla ja musiikillisilla sanoilla turvallisen ja sallivan tilan. Nain
olen luonut paikalle tulijoille mahdollisuuden virittéytyd osallisuuden tilaan. Juma-
lanpalveluskontekstissa erityisen musiikin kokeminen kuuntelemalla ja laulamalla
on yksi tapa mahdollistaa etddntyminen ldsndolijan arjesta. Tilaisuudessa luettaviin
Raamatun teksteihin liittyva soitinmusiikki sanoittaa kuultuja sanoja kokemuksen
kautta uudella tavalla. Kun yhdessa kuunnellaan, hiljennytaan, lauletaan ja koetaan
musiikkia, on mahdollista jakaa tunteita ja kokemuksia, minkd myos soittaja kokee
lasnadolijoiden tavasta olla kirkkotilassa. Jumalanpalveluksen ldhtokohta on — tai ai-
nakin pitdisi olla — hyvéksynndn ilmapiiri, jossa kaikki ovat tervetulleita kokoontu-
maan, kuuntelemaan ja kokemaan Jumalan sanaa, rukoilemaan ja aterioimaan yh-
dessa.

Huhtinen-Hildénin ja Isolan mukaan luovaan ryhmatoiminnan prosessiin kuuluu
osallisuuden kokemus. Sita vahvistaa jatkuva reflektointi lausuttujen seka soitettu-
jen sanojen ja hiljaisuuden valilla. Jumalanpalveluksen kontekstissa on merkityksel-
listd erottautua arjesta Raamatun sanojen ja niistd kumpuavien ajatusten seka ko-
kemusten pohdinnalla. Liturgisessa tilanteessa musiikkiin liittyvaa kokemuksellista
vuorovaikutusta on urkurin ja lasnadolijoiden valilla, mutta myds musiikin ja liturgian
valilla. Dialogisuuden perusedellytykset, toisen kuunteleminen tai kaantyminen
toista kohden avautuen toiselle ja toisen kokemukselle, vahvistavat ajatusta vuoro-
vaikutuksen moninaisuudesta myds kokemuksen kautta. Vuorovaikutus ei ole vain
puhuttuja sanoja, vaan jaettua kokemusta.®* Jumalanpalveluksessa Raamatun sa-
nojen kokemisen musiikin valitykselld voi laajentaa Lutherin mukaan evankeliumin
kokemiseksi.®*® Urkurin nakékulmasta tatd vuorovaikutuksellista kokemusta voi tut-
kimukseni mukaan vahvistaa myos niin sanottujen musiikillisten sanojen avulla.

5.3 Urkurin musiikilliset sanat ja osallisuuden kokemus Tuo-
miokirkon iltamessussa

Tohtorintutkintoni viidennessa jumalanpalveluksessa Helsingin tuomiokirkossa yh-
distyivat monet tdman tutkimuksen elementit: ranskalainen urkumusiikki, suoma-
lainen jumalanpalvelus, improvisointi seka tarve |6ytaa yhteys lasna olevan yhteisén

355 Buber 2004, 3, 22.
356 Anttila E. 2011, 169.
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ja urkurina luomani kokonaisuuden valille. Tassa iltamessussa toteutui kdytadnnossa
Huhtinen-Hildénin ja Isolan teoria luovasta prosessista osallisuuden vahvistajana.
Arvioni oli, ettd Jeanne Demessieux’n sarja Seitseman meditaatiota Pyhasta Hen-
gesta (Sept méditations sur le Saint-Esprit) on musiikkina jotain sellaista, mihin ju-
malanpalveluksessa ei olla totuttu. Jo urkumusiikin maara, noin 40 minuuttia, oli
huomattava kuunneltavana kokemuksena. Demessieux’n kayttama savelkieli on yk-
sityiskohtaisella tasolla ristiriitaistakin, mutta sitd leimaa teologisten kasitteiden ku-
vailu savelin.

Taiteellisen ambitioni seka urkurin mielenkiintoni vuoksi halusin kayttaa tassa mes-
sussa Demessieux’n sarjaa Pyhasta Hengesta korostaen nain kirkkovuoden ajankoh-
dan teksteja, joissa valmistauduttiin Pyhdan Hengen vuodattamiseen helluntaina.
Koin, ettd tarve kuvailla musiikilla Pyhaa Henkea seka tarve huomioida jumalanpal-
veluksen kokonaisuus ja yhteiso pakottivat minut tekemaan ratkaisuja seurakunnan
ja messun toimittajien osuuksien sekd messun ordinarium-osien toteuttamisessa.
Messun kokonaisuudessa halusin korostaa musiikkia antamalla sille tilaa kayttden
myos puhuttuja elementtejd, muun muassa yhdessa lausuttuja eika laulettuja vuo-
rotervehdyksia ja hiljaisuutta. Tilaisuuden muotoa ja puhuttuja elementteja koske-
vat lopulliset paatokset tehtiin yhteistydssa messun pappien kanssa. (Taulukko 13.)

Koin, ettd messun ordinarium-osat oli toteutettava tavanomaisesta poiketen; kirk-
kokasikirjan mukaiset messusavelmasarjat olisivat jadaneet musiikillisesti huomaa-
mattomiksi Demessieux’n musiikin rinnalla. Toisaalta Demessieux’n urkumusiikki
kaipasi jotain, mika tukisi sen olemassaoloa. Nadin paadyin improvisoimaan messun
ordinarium-osat ja luomaan siten eradnlaisen oman urkumessun Demessieux’n mu-
siikin vastapariksi. Improvisoidut osat olivat Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei seka
Benedicamus, joista Kyrietd, Gloriaa ja Agnus Deitd olivat toteuttamassa laulaen
my0Os kaksi kanttoria. Suuressa mittakaavassa maalasin viimeisessa taiteellisen
osion tilaisuudessa musiikillisesti yhtenaista freskoa, jonka runkona ja siten viiteke-
hyksena oli suomalaisen jumalanpalveluksen kaava. Freskon elementteina olivat
johdantoluvussa kuvatun metodikuvani mukaisesti ennalta valittu Demessieux’n
musiikki ja sen inspiroimat improvisaatiot seka puhutut osuudet.
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Taulukko 13. Helsingin tuomiokirkon messun musiikki kaavassa.

| Johdanto

Il Sana

Il Ehtoollinen

Johdantomusiikki
Alkusiunaus
Johdantosanat

Yhteinen rippi

Pdivan psalmi

Herra, armahda

Kunnia ja Laudamus
Paivan rukous
Ensimmadinen lukukappale
Vastaus

Toinen lukukappale

Pdivan virsi 111:1,2,6,7

Evankeliumi
Saarna

Uskontunnustus

Yhteinen esirukous

Valmistelu (Uhrivirsi)
Eukaristinen rukous
— ehtoollisvuorolaulu
— prefaatio
— Pyhéd-hymni
— postsanctus

—ensimmdinen epikleesi

| osa Veni Sancte Spiritus

lausuttuna

Il osa Les Eaux
improvisoitu

improvisoitu

Il osa Pentecéte

Demessieux alkusoitto, ja virren
soinnutus sen pohjalta

IV osa Dogme

Veni Creator -sekvenssi laulettuna,
rukousta rytmittivat puhutut osuu-
det

V osa Consolateur

lausuttuna

improvisoitu
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— ehtoollisen asetussanat

—anamneesi

— toinen epikleesi
— muistorukoukset
—doksologia

Isé meiddn -rukous

Herran rauha lausuttuna
Jumalan Karitsa improvisoitu
Ehtoollisen jakaminen VI osa Paix

Kiitosrukous

IV Paatos Ylistys improvisoitu
Siunaus
Paatosmusiikki VIl osa Lumieére

Ldhettaminen

Musiikilliset sanat Helsingin tuomiokirkon iltamessun ordinarium-

0sissa

Improvisoitujen ordinarium-osien lahtokohtana olivat kyseisten osien teologiset
taustat, historialliset kaytdanteet sekd Demessieux’n musiikista nousseet tunnistet-
tavat elementit eli musiikilliset sanat. Nama lahtokohdat maarittelivat pitkalti osien
etukateen paattamani rakenteen. Hypoteesini oli, ettd loisin messusta ndin musii-
killisesti ehjan kokonaisuuden, minka avulla voisin urkurina tukea lasna olevaa yh-
teis6a jumalanpalveluksen kokijoina. Olinhan jo aiemmissa taiteellisen osion tilai-
suuksissa luonut kokonaisuuksia kayttamalla virsien alkusoittojen ja sdestysten seka
messusdvelmien sdestyksissd elementteja tilaisuuksien sooloteoksista. Kuvailen
seuraavaksi musiikillisten sanojen kayttdd messun improvisoiduissa ordinarium-
osissa.
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Kyrien perusajatuksena oli jo Vanhan testamentin kirjoituksista nouseva jatkuva ru-
kous Jumalaa kohtaa. Halusin improvisaatiossani kuvata tata jatkuvaa rukousta ma-
talalla soineella nopeahkolla ja muuttumattomalla triolikuviolla. Kuvion sadvelet poi-
min Demessieux’n sarjan kolmannen osan Pentecéte toiseksi viimeisestd jaksosta.
Olin myos paattanyt etukateen, ettad Kyrie rakentui alternatim-tradition mukaisesti
urkurin ja laulajien improvisoidulle vuorottelulle. Kyrie jakaantui siten yhdeksdan
pienempdan jaksoon: Herra, armahda (urut), Herra, armahda (laulaja 1), Herra, ar-
mahda (urut), Kristus, armahda (laulaja 2), Kristus, armahda (urut), Kristus, armahda
(laulaja 1), Herra, armahda (urut), Herra, armahda (laulaja 2), Herra, armahda (urut).

Naiden ratkaisujeni jalkeen koin vaikeaksi paattaa, millaisin savelkuluin tulkitsisin
Kyrien urkusakeita. Paadyin lopulta nostamaan teemaksi Demessieux’n sarjan hel-
luntain sekvenssiin viittaavasta ensimmaisen osasta kolmen ensimmaisen savelen
aiheen, joka toistui kyseisessa osassa useampaan kertaan. Sarjan ensimmaisen osan
olin sijoittanut messun johdantomusiikiksi. Nain savelaihe oli jo tullut tutuksi, kun
kaytin sita Kyrien teemana. Laulajille annoin vapaat kadet toteuttaa omat Kyrien sa-
keensa. Ohjeeksi annoin ainoastaan, etta he kayttdisivat suomen kielen sanoja. Lau-
lajat paatyivat improvisoimaan gregoriaanisten savelmien melismojen tyylisesti.

Gloria in excelsis Deo -osan suunnittelussa ensimmaisena ajatuksena oli toteuttaa
sen ensimmainen sde “Kunnia Jumalalle korkeuksissa” kirkkosalissa istuvan yhteison
keskelta. Kaksi kirkkomusiikin opiskelijaa lupautui laulamaan tdméan antamieni oh-
jeiden mukaisesti. Seurakuntatyossa olen kokenut merkityksellisenad yhteisén kan-
nalta sen, ettd kyseinen sae lauletaan seurakunnan keskuudesta samalta tasolta. Ei
siis jostain ylhaalta, edesta tai takaa, vaan jumalanpalvelusta viettdvan yhteison jou-
kosta. Jumalanpalveluksen opas myds ohjeistaa erityisesti seurakuntalaisten otta-
van vastuun tdman osion toteutuksesta.?*’ ”Kunnia Jumalalle korkeuksissa” -laulun
toteutus keskeltd seurakuntaa vahvistaa seurakuntalaisen osallisuuden kokemuk-
sen tunnetta: samanlaisilla penkeilld istuva vertaiseni ihminen laulaa jumalanpalve-
luksessa tekstin, jota Luukkaan evankeliumin mukaan enkelit lauloivat jouluyona.

Toinen lahtokohta Gloria in excelsis Deo -osalle oli sen Laudamus-hymnin rakenteel-
linen kolmijakoisuus Isasta, Pojasta ja Pyhastd Hengesta sekd keskimmaisen jakson
ajatus Pojan eli Jeesuksen eldmasta, kuolemasta ja ylosnousemuksesta. Halusin il-
maista improvisaatiossani Laudamus-hymniin kuuluvan kolmiyhteisen Jumalan seka

357 palvelkaa Herra iloiten 2009, 79.
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pelastushistorian. Paadyin musiikillisena aiheena kdyttamaan suomalaiselle juma-
lanpalveluskavijalle tutun virren 126 "Me kiitimme sinua” alkuteemaa. Rakensin im-
provisaation kolmisadkeistoiseksi siten, etta jokaisella sdkeistolla oli sama teema lah-
tokohtanaan, aivan kuten hymneissa on tradition mukaan. Urkusakeistojen véleissa
laulajat improvisoivat tekstinddn messusdvelmiston mukainen Laudamus-hymnin
kertosde “Me kiitdmme, me kunnioitamme, me palvomme ja ylistdmme sinua”.
Kolmisakeistdisen Laudamus-improvisaation toisena musiikillisena innoittajana oli
Demessieux’n sarjan neljds osa Dogme, jonka perustuu otsikonmukaisesti opinkap-
paleisiin. Myos tama Demessieux’n sarjan osa, jonka soitin messun uskontunnustuk-
sen jalkeen, oli selkedsti kolmijakoinen. Koin vahvasti, ettd osan ensimmainen jakso
suurine tutti-sointuineen viittaa Jumalaan. Nain myds Laudamus-improvisointini en-
simmaisen Jumalaan viittaavan sakeiston toteutin suurilla soinnuilla, jotka oli rekis-
teroity vahvasti anches-rekisterdinnilla. Dogmen vilijakson mallin mukaisesti oman
improvisointini keskimmainen, Jeesukseen ja hdanen pelastushistorialliseen merki-
tykseensa viitannut, sdkeisto oli myos hiljaisempi fonds-rekisteréinnilla triossa soi-
tettu osa. Tama improvisaationi sdkeistd paattyi kolmeen pysayttavaan sointuun,
milla halusin ilmaista Pojan kuolemaa. Minulle Dogmen paattava jakso liikkuvine
forte-kulkuineen on viittaus vahvasta tuulen eli Pyhdan Hengen puhalluksesta, mita
kadytin yhdistavana musiikillisena sanana oman Laudamus-improvisointini kolman-
nessa sakeistossa. Kolmas presto-henkinen sdkeistd rakentui sormiolla nopeasti
crescendolla tehdyista murretuista soinnuista ja basson cantus firmuksesta, joka lo-
pulta palasi suuriin Laudamuksen alusta tuttuihin sointuihin.

Sanctus jakaantui improvisaatiossani kahteen jaksoon samalla tavalla kuin hymnin
teksti koostuu Vanhan testamentin ja Uuden testamentin teksteistd. Sen paaele-
menttina olivat jo aiemmin mainitut Jumalaan viittaavat suuret soinnut. Kaytin myos
tassa improvisaatiossa edelld mainitun Dogme-osan kaltaisia suuria sointuja musii-
killisina sanoina ja viittauksena Jumalaan. Toisin kuin tyypillisessa lahes forte-rekis-
terdinnilla aloitetussa Sanctuksessa, halusin aloittaa taman improvisaation hiljaisilla
leveilld ja isoilla soinnuilla sormion bassorekisterista. Ajatukseni taustalla olivat gre-
goriaanisessa ohjelmistossa esiintyvat Sanctukset, jotka saattavat alkaa hiljaisem-
min hyvinkin matalasta rekisterista. Vahitellen sointujen dynamiikka kasvoi samalla
kun soinnut laajentuivat siirtyessaan kohti diskanttia. Sanctuksen jalkimmainen
puoli muodostui kahdesta erdanlaisesta huudahduksesta, jotka viittasivat hymni-
tekstin Hoosianna-huutoihin.
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Agnus Deijssa avustivat jadlleen laulajat. Improvisaatio muodostui kolmesta ur-
kusakeestd, milla halusin viitata Jumalan Karitsa -tekstin kolmisdkeiseen muotoon.
Kaksi ensimmaista sdettd olivat tekstin tavoin muuten identtisid, mutta toisen sa-
keen melodian lauloi suomenkielisella tekstilla toinen laulajista toisen laulaessa im-
provisoitua yla-aanta latinaksi. Kolmas sde oli variaatio kahdesta ensimmaisesta sa-
keesta uruilla soitettuna. Sen paatteeksi toinen laulajista improvisoi loppukaneetin.
N&din myos tdssa osassa oli viittaus alternatim-traditioon. Agnus Dein teemana ja
musiikillisena sanana oli jo Kyriessd kdayttamani kolmen savelen aihe Demessieux’n
sarjan ensimmaisesta osasta.

Benedicamus oli tarkoituksellisesti hyvin lyhyt. Sen murretun soinnun olin rakenta-
nut pian kuultavasta loppumusiikista eli Demessieux’n sarjan viimeisesta osasta Lu-
miere. Teemana taman musiikillisena sanana toimineen sointumaton paalle soitin
viitteita kirkkokasikirjan rukoushetkienkin kaavassa olevasta benedicamuksen savel-
kulusta, milla halusin yhdistya suomalaisessakin traditiossa kdytdssa olevaan ylistyk-
sen teemaan.

Improvisoidussa urkumessussani vuorovaikutusta ja kokonaisuutta luoneet musiikil-
liset sanat esiintyivat Demessieux’n sarjasta poimimissani lyhyissa savelmotiiveissa
sekd Kolmiyhteiseen Jumalaan erityisesti viitanneissa musiikillisissa elementeissa.
Toistin useampaan kertaan koko messun alkumusiikin aloittaneen kolmen sadvelen
motiivia ordinarium-osien improvisaatioitteni teemoina. Lisdksi muun muassa suu-
ret soinnut viittauksena Jumalaan toistuivat niin Gloria in excelsis Deossa kuin Sanc-
tuksessakin. Motiivien toisto messun aikana vertautuukin kirjallisuudessa tai eloku-
vissa kdytettyyn retoriseen keinoon, jolla luodaan kertomuksen koheesiota eli sidos-
teisuutta. Myo6s kirjallisuudessa esiintyessaan motiivissa on tarkeata toistuvan sa-
nan vertaiskuvallisuus. Musiikissa, jossa ei ole sanoja, motiivin vertaiskuvallisuus ko-
rostuukin erityisesti, mikd luo mahdollisuuden vahvistaa kunkin ldsndolijan omaa

luovaa kokemusta.3>®

Seurakunnan osallisuus iltamessussa

Tuomiokirkon messussa seurakunta osallistui laulamalla vain yhden virren eli pdivan
virren 111 nelja sdkeistda. Virren alkusoittona oli Demessieux’n urkukoraali samasta
virrestd. Itse virren soinnutin Demessieux’n koraalin mallin mukaisesti. Ndin virren

38 Tieteen termipankki: motiivi.
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soinnutus yhdistyi Demessieux’n harmoniamaailmaan. Alkusoitto oli ajallisesti pi-
tempi kuin yleensa olisin kdyttanyt paivan virren alkusoittona, reilut kaksi minuuttia.
Tassa kohtaa pituus oli kuitenkin merkityksellistd, koska nain ainoa yhdessa laulettu
virsi sai myos alkusoittonsa myota erityista painotusta.

Muuten seurakunta osallistui aktiivisesti tdhdn messuun lausuen, rukoillen ja kuun-
nellen. Yhdessa lausuttuja osia olivat perinteisten uskontunnustuksen ja Isd meiddn
-rukouksen lisdksi alkusiunaus ja vuorotervehdys, rukousten aamenet seka sursum

corda®?®

eli ehtoollisvuorolaulu seka Herran rauha. Improvisoidut ordinarium-osien
tekstit oli kirjoitettu kasiohjelmaan. Nain kuulija saattoi reflektoida osan tekstia sa-
malla kun kuunteli siitd soittamaani improvisaatiota. Myos Demessieux’n sarjan
osien taustoittavat Raamatun ja kirkkokasikirjan tekstit olivat luettavissa kasiohjel-
masta. Huomautettakoon my®os, ettd messussa kaytettiin ehtoollisrukouksena mu-
kaelmaa syyrialaisesta ehtoollisrukouksesta, silla liturgi koki messun musiikin vaati-

van parikseen myds sanallisesti vahvempaa rukoustekstia.

Viidennessa opin- ja taidonndytetilaisuudessani korostui solistisen urkumusiikin
maara. Musiikki, joka on peraisin vieraasta kirkkokunnasta ja kulttuurista, loi mah-
dollisuuden tutun traditioon nojautuneen rituaalin sisalld kokea osallisuutta tai-
teesta osana liturgiaa. lltamessun pappien sanoitukset seka kasiohjelman tekstit ja
taustoitukset tukivat turvallisen viitekehyksen rakentumista. Tilaisuus antoi toivo-
akseni mahdollisuuden etdantya arjesta ja uudelleen sanoittaa seka reflektoida
kuultua, luettua ja koettua yhdessa toisten kanssa. Tutun rituaalin sisalla tapahtunut
luova prosessi mahdollisti urkurin ndkokulmasta osallisuuden kokemisen vahvistu-
mista.

359 7Ylentikasd syddmenne”.
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6 Luovuutta ja hiikdistymistd

”Sinun Musiikissasi me NAEMME Musiikin, Sinun Valossasi me KUULEMME Va-
lon.”3° Olivier Messiaen 4.12.1977.

Joulukuun alussa vuonna 1977 Olivier Messiaen luennoi musiikin olemuksesta Notre
Damen katedraalissa Pariisissa. Messiaenin mukaan musiikki voidaan ndahda osana
pyhaa kolmella eri tavoin: liturgisena, uskonnollisena seka sellaisena, joka murtau-
tuu kohti tuonpuoleista, kohti nakymatonta seka sanoin kuvaamatonta ja joka voi-
daan toteuttaa danenvareilla (le son-couleur) aiheuttaen haikaistymisen tunteen.
Messiaenille liturginen musiikki (la musique liturgique) kuului osaksi jumalanpalve-
lusta ja julisti Jumalasta hanen kirkossaan. Uskonnollinen musiikki (la musique reli-
gieuse) taas on kaikkialla ja kattaa erilaiset maat ja estetiikat. Ndiden kahden yla-
puolella on véritetty musiikki (la musique colorée), joka aiheuttaa saman kuin keski-
aikaiset lasimaalaukset ja ruusuikkunat tekevat: ne antavat meille haikdistymisen
(I’éblouissement) kokemuksen.36*

Jumalanpalvelusta vietettaessa vuorovaikutuksessa ovat rituaali muotoineen ja si-
saltdineen, lasna olevat ihmiset seka kirkkotila visuaalisine ja akustisine ominaisuuk-
sineen. Tilanteessa ovat lasna toimittajien (papit, kanttorit, diakonit, avustajat) seka
paikalla olevien seurakuntalaisten erilaiset maailmat. Muusikon nakokulmasta
oman vivahteensa tuovat kdytettdvissa olevien soittimien soivat maailmat. N&in jon-
kun maaratyn seurakunnan jumalanpalveluksen pysyvat elementit, kuten kyseinen
kirkko ja sen soittimet, sekd muuttuvat elementit, kuten pyhan aiheen tekstit tai
paikalle tulevan ihmisen omat odotukset ja mielialat, ovat kaikki osa kokonaisuutta,
joka on joka kerta ainutlaatuinen.

Urkurina eri roolieni nakokulmista suunnittelen, harjoittelen seka valmistelen juma-
lanpalvelusta yksin ja yhdessa muiden kanssa. Teen tiedon ja kokemukseni perus-
teella ratkaisuja, miten jokin musiikillinen yksityiskohta olisi hyva toteuttaa tai miten
mahdollistaisin parhaiten vuorovaikutuksen seurakunnan kanssa. Lopulta hetkessa
syntyy jotain ainutkertaista, jossa kaikki edelld mainitut elementit ovat yhdessa.

360 "Dans Ta Musique, nous VERRONS la Musique, Dans Ta Lumiére, nous ENTENDRONS la
Musique...” (Messiaen 1978, 15.) Kdannos Anna Pulli-Huomo.
361 Messiaen 1978, 2, 14, 15.
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Sellaista, jossa eri elementit heijastavat toisiinsa ja toimivat Messiaeninkin kuvaa-
man varikkaan lasimaalauksen omaisesti suhteessa toisiinsa ilmaista jotain, mika on
sanoin kuvaamatonta. Minulle muusikkona, urkurina, tdma on se suola, miksi teen
tatd tyota osana liturgiaa.

Taiteelliseen tohtorintutkintooni kuuluvassa tutkielmassani olen tutkinut, miten
mina urkurina olen vuorovaikutuksessa jumalanpalvelukseen. Miten urkurina koen,
lahestyn ja ymmarran liturgista rituaalia? Miten voin ratkaisuillani vaikuttaa lasna
olevan yhteison osallisuuden kokemukseen musiikista, joka on osa liturgiaa ja joka
luonteeltaan saattaa olla kuulijalle vierasta? Liturgisena viitekehyksenani on ollut
suomalainen evankelisluterilainen jumalanpalvelus vuosina 2017-2022. Ranskalai-
nen 1800-1900-lukujen roomalaiskatoliseen liturgiaan liittyva urkumusiikki, jota
olen kayttanyt tohtorintutkintoni taiteellisessa osiossa, on taas muodostanut tutki-
mukseni musiikillisen viitekehyksen.

Autoetnografiaan perustuneen metodini avulla olen kuvannut tapausesimerkeilla
toimintaani ja kasityksidni, jotka ovat liittyneet taiteellisen tohtorintutkintoni tai-
teellisen osion tilaisuuksiin. Olen tehnyt naista viidesta jumalanpalveluksesta ha-
vaintoja soittamalla, kuuntelemalla, lukemalla, kirjoittamalla seka reflektoimalla toi-
mintaani. Taiteellisen toimintani taustana on ollut myds pyrkimys ymmartaa musii-
killiseen viitekehykseeni liittyvia historiallisia taustoja. Metodini myo6ta tutkimukses-
sani on korostunut tutkijan oma kokemus, mika voidaan nahda yksipuolisena ldhes-
tymistapana samalla kun tutkimuskysymyksessa on viitattu [asna olevaan yhteisoon.
Autoetnografisen kirjoittamisen myota runsaat tapauskuvaukset muodostavat ison
osan tutkielmasta. Toisaalta tdytynee huomioida, ettd autoetnografiaan perustu-
vassa tutkimuksessa pyritdan mahdollisimman selkedan kuvaukseen tutkijan toi-
minnasta, jotta tutkimuksen kulku olisi my&s ulkopuoliselle lukijalle avointa.

Tohtorintutkintoni taiteellisessa osiossa en ole suoraviivaisesti rekonstruoinut his-
toriallisia kaytantoja. Olen kuitenkin pyrkinyt syventymaan ranskalaiseen erittdin
monisyiseenkin urkumusiikin historiaan liturgiassa 1800-1900-luvuilla. Olen paaty-
nyt taiteellisiin ratkaisuihini suhteessa pitkaan tyékokemukseeni urkurina erilaisissa
jumalanpalvelustilanteissa, kirkkotiloissa ja soittimien darelld seka suhteessa taitei-
lijan intuitiooni, ja olen avannut ndita ratkaisuja tdssa tutkielmassa. Tutkintoni tai-
teellinen osio on tarkoituksellisesti toteutettu viidessa erilaisessa kirkkotilassa vii-
delld erilaisella soittimella. Taiteellinen tutkimus sindnsa lahtee liikkeelle taiteilijasta
tekijana, joka ratkaisijana ja toimeenpanevana tutkijana on oppinut oman
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menetelmallisen tavan edetd. Tassa tutkimuksessa olen taiteellisena tekijana lahes-
tynyt tutkimuskohdettani urkurin erilaisten roolien — solistin, sdestdjan, sovittajan,
improvisoijan ja tyéryhmaén jasenen — lahtokohdista.

Jumalanpalveluksen tutkiminen sen yhden tekijan ndkékulmasta ja kokemuksen
pohjalta on uutta. Suomalaista evankelisluterilaista kirkkoa ja jumalanpalvelusta on
leimannut viime vuosikymmeniin saakka vahva oppiin perustuvan uskon korostus.
Tama on minun kokemukseni mukaan ilmennyt muun muassa vuonna 2000 tapah-
tuneen jumalanpalvelusuudistuksen suhteen vahvana suorittamisen nakokulmana.
Suorittaminen ndyttaytyy esimerkiksi jumalanpalveluksen oppaan Palvelkaa Herraa
iloiten 3. painoksen lahestymistavassa jumalanpalveluksen toteutukseen. Vasta vii-
meisen vuosikymmenen aikana myos eletyn uskon ja sita kautta koetun ja kokemuk-
sen perusteella saadun tiedon merkitys on saanut enemman huomiota osana juma-
lanpalveluselaman tutkimusta.

Musiikin teologinen tutkimus on harmittavasti jumalanpalvelusuudistuksen jalkeen
l[ahes pysahtynyt Suomessa, minka vuoksi esimerkiksi musiikin asema kokemuksel-
lisuuden nakokulmasta osana jumalanpalvelusta on teologisesti jaanyt toispuo-
leiseksi. Suomalainen evankelisluterilainen jumalanpalvelus tarvitsisikin musiikin
teologista tutkimusta, jotta musiikin tehtava osana liturgiaa paivittyisi vahvemmin
2020-luvun aikaan. Olisi mielenkiintoista Messiaenin musiikkiin liittyvien ajatusten
siivittdmana lahted myds tutkimaan, miten kristillinen spiritualiteetti nakyy ja koe-
taan musiikissa ja sen avulla. Ajattelenkin nadin ”ei-akateemisena teologina” ja ta-
man tutkimustyon rohkaisemana, ettd myos meidan kirkon muusikoiden kokema ja
sanoittama teologia on merkityksellista. Niin tiede- seka taideyliopistoissa kuin kir-
kossa ylipaataan tulisikin kannustaa entistd enemman moniammatilliseen jumalan-
palveluksen teologian tekemiseen, mikd moninaistaisi myos tutkimusta liturgian
alalla.

6.1 Luovuus osana liturgiaa

Jumalanpalvelus on riitti, jonka puitteet luo kaava. Suorittamisen nakdkulmasta
kaava sitoo ja sitda myodten tuntuu kangistavan liturgista tilannetta. Kokemusta vah-
vistaa Suomen evankelis-luterilaisen kirkon jaykkyys jumalanpalveluksen tekstien
suhteen. Esimerkiksi ehtoollisrukouksessa papin on ldhtokohtaisesti kaytettava jo-
tain kirkkokasikirjan rukouksia eika hanella ole mahdollisuutta improvisoida, kuten
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kanttorilla musiikin valinein on. Tutkimuksessani kdytetyn runsaan ja eri kulttuurista
tuodun urkumusiikin myo6ta olen ymmartanyt luovuuden merkityksen ja mahdolli-
suudet erityisesti muusikolla osana jumalanpalvelusta.

Laura Huhtinen-Hildénin ja Anna-Maria Isolan teoria luovuudesta osallisuuden ko-
kemuksen vahvistajana on avannut taman tutkimukseni myota uuden nakokulman
my0ds jumalanpalvelukseen. Teoria perustuu turvallisen viitekehyksen luomiseen
osana luovaa prosessia, mika tutkimukseni jumalanpalveluksissa on toteutettu mo-
nin eri tavoin. Jumalanpalvelusten rakenteet liittyivat vuosisataiseen tuttuun tradi-
tioon, jossa kokoonnutaan yhteen, kuunnellaan Raamatun sanaa, aterioidaan yh-
dessa ja josta jatketaan arkeen. Tilaisuuksien suunnittelussa huomioitiin mahdolli-
suuksien mukaan paikallinen konteksti, mika vahvisti kyseiseen jumalanpalvelusyh-
teis6on saanndllisesti kuuluvien kokemusta tuttuudesta. Tyoryhmien yhteisten
suunnittelujen myo6ta rakennetut kokonaisuudet, joita tukivat taustoittavat kasioh-
jelmat (liite 1), seka liturgina toimineiden pappien sanalliset ilmaisut loivat turvalli-
sen viitekehyksen tilaisuuksissa my0ds satunnaisesti kokoontuneelle yhteisélle. Im-
provisaatioitteni kautta I6ytamani musiikillisten sanojen rooli vuorovaikutuksen va-
lineena rakensi myds kokonaisuutta. Samalla erilainen lahtékohta jumalanpalveluk-
sen musiikille mahdollisti lasndolijan arjen tavanomaisuudesta erotetun kokemuk-
sen. Jumalanpalveluskontekstissa kuultujen tekstien, koetun kirkkotilan ja satunnai-
sen jumalanpalvelusyhteison jasenien kanssa jaettiin ainutlaatuinen kokemus.

Osallisuus jumalanpalveluksessa ja jumalanpalveluksesta laajentuu kasitteena nain
luovuuden kautta, kun dialogisuuden nakdkulmasta antautuminen toisen ihmisen ja
taiteen kokemukselle ndhdaan merkityksellisena. Osallisuus ei siten ole pelkkaa ak-
tiivista vaikuttamista, vaan se voi muun muassa olla myos yhdessa turvallisessa vii-
tekehyksessa koettua taidetta, joka sanoittaa tilaisuuden sisdlt6a esimerkiksi litur-
gisessa kontekstissa uudella tavalla — taidetta, joka kohtaa ldsna olevan yhteison
seka sen ajan, jossa yhteiso elaa.

Mielestani suomalaisessa evankelisluterilaisessa jumalanpalveluksessa juuri tama
turvallisen viitekehyksen luominen erilaisin tavoin jaa huomioimatta. Samoin kaa-
van sisalla tapahtuva luovuus tuntuu uskaliaalta, vaikka juuri sen kautta traditioon
nojaava jumalanpalvelus voisi elda jumalanpalvelusyhteison eldamassa ja ajassa. Ju-
malanpalveluksessa luovuus ja uskallus voivat toteutua musiikin lisdksi lausutuissa
sanoissa, silloin kun se on mahdollista, ja koetussa hiljaisuudessa. Musiikillisiin sa-
noihin liittynyt toiston ajatus voidaan toteuttaa myos jumalanpalveluksen vapaasti
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laadituissa puhutuissa osuuksissa. Yhteistyo jumalanpalveluksen tekijoiden, tyonte-
kijoiden ja seurakuntalaisten kanssa tukee tutkimuksestani nousseiden kokemusten
perusteella luovuuden rakentamista.

Eletty usko, kokemuksellisuus ja sitd kautta luovuus tarvitsevat parikseen myos op-
pia, tietoa siita, mihin toimintamme nojaa. Ajattelenkin tdman tutkimukseni perus-
teella, etta tieto lisda vapautta olla luovana osana liturgiaa. Urkurina voin musiikki
vdlineenani synnyttda dialogisuutta eli koettua vuorovaikutusta liturgian eri ele-
menttien valilla. Olen kayttanyt vélinettd, joka selittaa liturgiaa ilman sanoja ja joka
luo tunnekokemuksen rituaalin, sanojen, tilan ja ihmisten valille. Olisi jatkossa mie-
lenkiintoista laajentaa tutkimustani erilaisten luovien menetelmien kokeilemiseen
osana jumalanpalvelusta seka seurakuntalaisten kokemuksen tutkimiseen haastat-
telumenetelmin tai kanssatutkimuksen metodein.

6.2 Mini tutkivana taiteilijana

Tutkimukseni yhtena tavoitteena on ollut vahvistaa jumalanpalvelukseen liittyvaa
asiantuntijuuttani. Erityisen merkityksellisia tekijoita asiantuntijan identiteetilleni
ovat olleet seka harjaantuminen tutkijana etta jumalanpalveluksen ja sen musiikin
historiallisen kehityksen tutkiminen.

Jos nyt voisin talla kokemuksella ja tiedolla aloittaa tutkimukseni uudestaan, lahtisin
rohkeammin liikkeelle improvisointiin ja kdyttdmaan sita valineenani. Toisaalta nden
kasvaneeniimprovisoijana juuri taman tutkimuksen myota. Olisin myds jattanyt pois
Kallion messusta gregoriaanisten savelmien sdaestamisen ja luottanut seurakunnan
yksidaniseen lauluun. Nain olisin liittynyt enemman traditioon, ja sdavelmat olisivat
saaneet itsendisemman roolin. Musiikillisten sanojen kohdalla olisin my6s lahtenyt
tutkimaan lisda ranskalaisen improvisoinnin suhdetta kirjallisuudentutkimuksessa
tunnettuihin motiiveihin ja toistotematiikkaan.

Tutkivana taiteilijana tdma tyd on opettanut minua taustoittamaan, perustelemaan,
rajaamaan seka erityisesti sanoittamaan tyotani. Ndma ovat taitoja, jotka vaativat
edelleen kehittamista, mutta joiden myo6ta olen paadssyt tutustumaan minulle uu-
teen tutkimuksen maailmaan ja sen tapaan ilmaista sekd kommunikoida. Erityisen
merkityksellisia tutkijan identiteetilleni ovat olleet esitelmdamahdollisuudet ja
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Luovuutta ja hdikdistymistd

kohtaamiset kotimaisissa ja kansainvalisissa musiikin, kirkkomusiikin ja teologian
konferensseissa.

Tunnistan myos sen, ettd tama tutkielma on yhden muusikon ndakdkulman kuvaus.
Se on hyppays minun ajattelutapaani, johon olen kasvanut kirkkomuusikkona tyén
ja muusikkouden kanssa. Ehkapa joku myochempi tutkija padsee tdman tekstin
kautta kiinni niihin ajatuksiin, joita 2020-luvun alkupuolella ainakin yksi muusikko on
pohtinut jumalanpalveluselaman aarella liturgiasta, musiikista ja muusikkoudesta.

Jumalanpalvelus on taman tutkimuksen myo6ta avautunut minulle Idhes 2000 vuo-
den ajan vietettyna kristityille merkityksellisena riittind, jota ovat vuosisatojen lapi
kuljettaneet yhteen kokoontuminen, Raamatun lukeminen, laulaminen, rukoilemi-
nen ja aterioiminen. Olen ymmartanyt jumalanpalveluksen ja sen musiikin inhimilli-
syyden osana historiaa. Vaikka kirkkokunnan hallinto maarittelisi tavan suorittaa
riittia, ihmiset ja heista koostuva yhteisd ovat reagoineet saadoksiin siita hetkesta,
jossa on eletty. Samalla traditio on elanyt ja elda edelleen vuosisatojen aikana tois-
tettujen riitin elementtien kautta. Minulle urkurina jumalanpalvelus on lopulta mys-
teeri, jota on mahdoton tdysin sanallistaa tai ymmartaa. Mysteeri, jota voin kokea —
kuten Messiaen ilmaisi — musiikin luomana haikdistymisena.
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Liite A: MESSU, Olarin kirkossa, su 22.10.2017 klo 10

Usko ja epausko — 1930-1950-lukujen ranskalaista urkumusiikkia messussa

MESSU
Olarin kirkossa
su 22.10.2017 klo 10

Messun kohdissa 1, 4, 9, 21 ja 26 musiikkina

Jean Langlais (1907-1991): De Profundis (Neuf Piéces pour Grand Orgue)
Marcel Dupré (1886-1971): Aus tiefer Not (79 Chorals faciles pour orgue, op. 28)
Olivier Messiaen (1908-1992): Les Mains de I'’Abime (Livre d'Orgue)

Louis Vierne (1870-1937): Communion (Triptyque, op. 58, No. 2)

Charles Tournemire (1870-1939): 20éme Dimanche aprés la Pentecéte:

Choral Alléluiatique, Op. 57 No. 5 (L'Orgue Mystique)

Messusavelmien ja virsien sovitukset Anna Pulli

Sirpa Tolppanen, saarna ja liturgia
Antti Malinen, avustava pappi

Anna Pulli, urut
Wahapaimen, esilauluryhma

L Liturgi

E Esilukija

S Seurakunta

* Seurakunta seisoo
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| JOHDANTO

1. Alkumusiikki - Jean Langlais: De Profundis

2. Alkusiunaus

N |
2 !
? r m—
)
L | -s&n ja+ Po-jan ja Py-hén Hen-gen ni-meen.
| . I . . .
Y T | I | | | I | Il |
@3 . .El . jﬁﬁ:ﬂ
S Aa-men, aa-men, aa - men.
Nl
/P |
:@ S L v r ] > e L 7 2 L @ I
D)
L Her - ra ol -koon tei - ddn kans-san - ne.
| — | [r— .
Y 10D, I | [ — | I I I | 1 |
A bH I | I I | | I I | 1 |
BH"7?" 4 & 4 . ® & g S e
o) >
S Niin myos si-nun hen - ke - si kans - sa.

3. Johdantosanat

4. Yhteinen rippi

synnintunnustusvirsi 267: 1, 2 — Alkusoitto Marcel Dupré: Aus tiefer Not

Saksassa 1524

2. Jos synneistad me tahdomme
vapaiksi, puhtaiks tulla,

1. Sua  sy-vyy - des-tid a-vuk - si nyt .
Kor - vii-si o -ta huu-to - ni ja el auta Om.?t tekomme,
Al , , muu apu taytyy olla.
fr—p—F s+t Jumalameitiarmosta
Dl 7 ' ~ “ I voi auttaa synnin vallasta.
huu-dan, Ju-ma - la - ni .
au - ta sie-lu - a - ni Jos  syn-te- Vain Herraan turvatkaamme.
9 I!I I i T I T i I 3 T } T T ]
fr—a—5 5+ F
Dj = : — —F—"—"" Martti Luther 1524. Ruots. Olavus
ji-ni  muis-te - let ja  lu-et syyk-si Petri 1530. Suom. Jaakko Finno
Al L L virsikiiaan 15683. Uud. komitea
ke ] 1867
:§ lj 1 r i T '\ 1

vii-ryy - det, en kes-ti e-des - sd - si

synninpaasto
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5. Herra, armahda

E Herra Jumala, taivaallinen Isdmme. Sin& olet meidat luonut ja sinun me olemme.
Kuule lastesi rukous.

/b | I [
(N~

;j j 4 ~""

S Her - ra, Her - ra, ar-mah-da mei - ta.

E Herramme Jeesus Kristus, syntiemme sovittaja. Siné olet kuolleista noussut.
Ole meidan keskellamme.

N | . ‘ —

Y 1D | | T | | | — | i |

M I;) | T | | | | | | | | | |
S Kris - tus, Kris - tus, ar-mah-da mei - ta.

E Lohduttaja, Pyha Henki, sina ilon oikea lahde. Avaa sydamemme Kkiittamaan sinua.
n | |

T

P S

 E————
\

eV

—

O

I I

—

r ] | (7]
L 4

QL
| YEER

Her - ra, Her - ra, ar-mah-da mei - ta.

6. *Kunnia ja kiitosvirsi Pyhille Kolminaisuudelle

n|
Y 1D |
A b | |
S S S S S ——— " —-s——
of > P —
E Kun-ni - a Ju-ma-lal - le Kor-ke - uk - sis - sa,
Y 1D | T — | [ | | | [
A b | | ] | | | | | | |
/N7 D | | [ | I [
A\3V | | I I I P i_‘_'_‘—J_
D) ¢ . ™ S S
S maan paal-1& rau-ha ih - mi - sil - 14
[a) | [—— S
Y 1D | 1 o | I Il |
joi - ta hédn ra - Kkas - taa.
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* Laudamus-hymni

H | ! , | I ,
g T I f |\ I | I I | I I |
e e e e S e S S—
oJ - IS
S Me kii - tim-me, me kun-ni-oi-tam-me,
| ! 1 ,
T1r |

me pal-vom-me ja y - lis-tim-me  si - nu-a.

E Me tuomme sinulle kiitoksen suuren kunniasi tahden.
Herra Jumala, taivaallinen kuningas, Jumala, Is&, Kaikkivaltias!

S Me kiitamme, me kunnioitamme,
me palvomme ja ylistimme sinua.

E Herra, Jumalan ainoa Poika, Jeesus Kristus. Herra Jumala, Jumalan Karitsa, Isn Poika,
joka kannat maailman synnin, armahda meit,
joka kannat maailman synnin, ota vastaan rukouksemme,
joka istut Isén oikealla puolella, armahda meita.

S Me kiitamme, me kunnioitamme,
me palvomme ja ylistimme sinua.

E Sina yksin olet pyha, sina yksin olet Herra,
sind yksin olet korkein, Jeesus Kristus,
Pyhan Hengen kanssa Isan Jumalan kunniassa.

| ' | | '
Y T T K T | | T T T T T T
GERESEESE ﬁ#:»‘:ﬂ
D)

S Aa-men, aa - men, aa - men.

7. Paivan rukous

D)
S Aa - men, aa-men.

Il SANA

8. Ensimmadinen lukukappale Jes. 8:11-15

E Tama on Jumalan sana.
S Jumalalle kiitos.
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10.

1.

Vastaus - Olivier Messiaen: Les Mains de I'’Abime

“L’Abime a jeté son cril La profondeur a levé ses deux mains!”
"Syvyys antaa dénensé, kohottaa katensé korkealle" (Hab. 3:10 / 1938)

Toinen lukukappale 2. Kor. 1:18-22

E Taméa on Jumalan sana.
S Jumalalle kiitos.

Paivan virsi 393: 1 (srk), 4 (urut), 5 (srk)
Ranskassa 1539

o) l
)" 4 | |
Yy L) | |
[ £ YA W r A |
o

L) | L2 | ] ]
) 3 1 1 Il 5 | 1 [ 1 | | 1 |
| | | I |

e) I ) [ [ I '

ja kaik-ki huo-let hei-td Ju - ma-lan hal-lin - taan.
) | S ,
v kN | | | I | i | I | I |
ﬂ s & F | | 1 | | | | | | | | 1 1
\uv i | i o !I : ;il '= o : o 5' !I ': : -éi-

Jos Her-ra siu-na - us-ta ei an-na toil-le - si,
[} , | | [
)’ A N | | | | 1T | T I I M| N |
V E 4 1 Il | || | I | || I F A |
':)"‘v"ili‘td.ii‘li.lijlal"ll

on tur-haa pon-nis-tus-ta par-haat-kin rien-to - si.

4. (Urkusakeisto) 5. (srk)

Vaipukoot suuret vuoret, Han antaa aamun koittaa,
kukkulat horjukoot yon synkan halvetd,

ja meret, taivaan aaret valonsa armaan voittaa,
kuohukoot, leimutkoot, auringon yleta.

ei Herra jata lastaan Han, Isé valkeuden,
vaaroihin hukkumaan. kointdhden esiin tuo,

Hén suoja vaaraa vastaan osoittaa laupeuden,

on rauhanliitossaan. taas uuden paivan suo.

Johan Olof Wallin 1816. Suom. Elias Lénnrot 1865. Virsikirjaan 1886. Uud. komitea 1984.
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12. * Evankeliumi Joh. 9:24-38

E Téma on pyha evankeliumi.
S Viistys sinulle, Kristus.

13. Saarna
14. * Uskontunnustus

15. Yhteinen esirukous

(esirukouksen yhteydessa luetaan kastettujen, avioliittoon aikovien ja kuolleiden nimet)

o ~—"
S Aa - men, aa-men.
I EHTOOLLINEN

16. Uhrivirsi 525: 1-
Kolehdin siunaaminen

Saksassa 1738

A | , ! ! . ; ,
T 1 T | L T | T T 1 T 1 ]

A~ 1 T I | I 1 I |
QJ 1

1. Smu-rem - pi kuin sy-di - me - ni

Suu-rem - pi kuin 0 - ma tah - to

s | ,
T T T 1 1 T T Il | ]
fos P —— —t —— ——t—— '
\._JV d [ ] I = d I .\ .! I -4I- Il | d

Ju-ma - lan on rak - ka - wus.

Suu-rem-

Kut - su - jan on lau - pe - us.

A | L ! | | ) ' |

e [ '
pi kun o-ma in - to, eh - dot - to - muus

s | b . .

T | T T I I I 1| I I T ]
g b | | I I 1 I I | Il I | I I I 1
'9 Ll .4 ! } + P | I g 1 1 1 1 1

| I | T |

D) = - 4

mie-le - ni - us-kol - li-suus  Ju-ma-

h I , i

T I T T | | T T H
b1 | 1| | 1| 1 I 1| | | | I [ Il f
| . W I 1| | 1 8 I 1| | 1 I I I Il I
hNav I I | I = I I I i - I I I I I
o) “ “ - = 4 L4 <

lam - me kaik-ke - a on suu-rem - pi.
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17.

2. Suurempi kuin epadilymme,
suurempi kuin lankeemus,
suurempi kuin pettymykset
Jumalan on luottamus.

Han on itse kutsuessaan
meihin istuttanut sen.

Han ei kadu kutsumistaan,
han on vahvuus heikkojen.

3. Yhta pyydén, Vapahtaja,
tanaén yhta pyydan vain:
Nayta yhden paivan matka,
askel, jonka tanaan sain.
Keiden kanssa, mihin suuntaan
polku tdn&an avautuu?

Milla tavoin Isan tahto

meissa tanaan tapahtuu?

4. Anna, Kristus, rohkeutta
menn& maastoon tiettdmaan,
jossa merkkejé en tunne,
vaille vastausta jaan.

Juuri siella sinuun juurrun,
vastuuseen viet laajempaan,
taikka suostun vadhimmassé
uskollinen olemaan.

5.Liian suurten odotusten,
vaatimusten paineessa
vapauteen minun anna,
lepoon kayda, Jumala.
Rukouksen hiljaisuuteen,
valoon Kirjan avatun,
l&hellesi, Vapahtaja,
kutsut kesken taistelun

6.Suurempi kuin sydéamemme,

suurempi kuin ihmistyd
hiljaisuus on rukouksen,
siind Luojan sydan lyo.
Siind itse, armon Henki,
uupunutta uudistat.

Annat kasvullemme aikaa,
uuteen tydhon valmistat.

Markku Kilpio ja Anna-Maija Raittila
1984. Virsikirjaan 1986.

Ehtoollisrukous
Vuorolaulu
Al
Y 1D, |
A b |
- - - - -
@d e o o o o ° ° o+ -
L Her -ra ol-koon tei-dan kans-san - ne.
A | — \ — ,
YD, | I | | —1 | | |
A b | | | | | | | | | |
ANV D | | | Py | | | Py | |
ANSY | r ] b v Py r i b & |
of b m— o
S Niin myds si-nun hen - ke - si kans - sa.
A |
Y 10D |
y .1 b | |

L Y - len - td - kd4d sy - d&-men-ne.

_Q_FLI—M—'—g I I I
o T ] T T ] ] T

T e ™ ™ IS —— E——

o >

S Y - len-ndm - me sen Her-ran puo-leen.
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|
Y T |
A b | Py |
&b e ©
D)
L Kiit - td - kddm-me Her-raa, Ju - ma-laam-me.
N | e — P —
Y 1D | | | | | | | | 1 I | |
SV e b & & e bl & & o Il |
o o
S Niin on oi-kein ja ar - wvol - lis-ta.
Prefaatio
* Pyhé
y_ - i i I i I i P — —i | i i I I i
S Py-hd, py - hd py-hd Her - ra Se - ba - ot!

D] I b =
Tai-vas ja maa on tdyn-nd kirk-ka-ut - ta - si.
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o> r—p P m— |
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Hoo-si - an-na kor-ke - uk - sis - sa!
Rukous ja asetussanat
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v 2 I | | T
4@_”—‘—‘_‘_‘_‘—4_‘40 b S———
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Paatosylistys

Al \ | . . .
Y 1D | } | | | T | Il |
A b | | | | | | | | Il |
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‘@_”—H_'_‘_‘_J_é_w >
S Aa-men, aa-men, aa - men.

18. Isa meidan

19. Herran rauha

|
h | 2 |
b o =
@d L —— ——— 5 o
L Her-ran rau-ha ol-koon tei-dan kans-san-ne.

VA ] I | ] I I | | ] I I |
e ———" —- ———— ——
S s
S Niin myds si-nun hen - ke - si kans - sa.

20. * Jumalan Karitsa

S Ju-ma-lan Ka - rit-sa, jo-ka kan-nat
A2 | i i i i i i i i i i |
%ﬁﬁjﬁ:‘
maa - il-mansyn-nin, ar-mah-da mei - ta.
| — ]
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Ehtoollisen vietto
Kutsu - Ateria

Louis Vierne: Communion

Virsi 228 Ranskalainen 1600-luvulta
H | , : , L2
1 I I | | I I | 1 ]
1 | | | | I I [ | | | |
1. Vai - ti  kaik - ki pal - vo - kaam - me
Hin on tul - lut kes - kel - lem - me,
O ; , | | ;
T | Il [ T Il | T T Il |
y .8 FV-'\ | | | I -y I 1 | I | :Il
D) | —
sa - lai - suut - ta Kris - tuk - sen.
vdis - ty, huo - li maal - li - nen.
| N . . °
g INLA 1 1 1 I I fl 1 fl | 1 | ]
l;'s 1 1 1 1 1 1 1 1 n 1 1 1 1 1
J ! I
Kris-tus tdyt-tdd kun - ni - al - laan
H—| . . ,
o TP 1 ] I 1 I f I Il |
ﬂ P F | 1 I T | | Il |
o 1 [ Il | | Il |
ANAY & et | bt I [~ T | | 1l |
J T «_ o
44 - ret maan ja tai - vas - ten.
2. Ihmiseksi tanne syntyi 3. Taisteluunsa Kristus meidat
kuningasten kuningas. seuraajikseen vienyt on.
Itsensa nyt meille antaa Han on valo valkeuden,
Jeesus, Herra laupias. rauhan lahde loputon.
Taivaan leipaa lapsillensa Voimallansa Kristus murskaa
murtaa Kaikkivaltias. vallat yon ja turmion.

4. Kerubitkin siivillansa
verhoavat kasvojaan,
Kristukselle lakkaamatta
huutavat he kiitostaan:
Halleluja, halleluja,
aamen, aamen ainiaan

Gerard Moultrie Pyhdn Jaakobin liturgian (400-luvulla) kerubiveisun pohjalta 1864.

Suom. Anna-Maija Raittila 1984. Virsikirjaan 1986.

Paatossanat

S Aamen
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22. Kiitosrukous

fos> 1 5 —— J
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S Aa - men, aa-men.
[V PAATOS

23.

24.

25.

26.

*Ylistysvirsi 229: 5, 7

Loys Bourgeois 1551
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5. Siis sydan riemuun auetkoon 7. Nyt halleluja veisaamme,
ja uusi toivo puhjetkoon, taivasten kuoriin nousee se,
rakkaus uusi, palava ja kerran luona Jeesuksen
ja Herran kiitos kirkkaanal soi kiitos iankaikkinen.

Nicolai Frederik Severin Grundtvig 1844. Suom. Jaakko Haavio virsikirjaan 1938.

* Siunaus

o >
S Aa-men, aa-men, aa - men.
Lahettaminen

Paatosmusiikki - Charles Tournemire: Choral Alléluiatique nro 5
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Miten musiikki valittad uskon affektuaalisuutta? Tai voiko musiikki antaa valahdyksia ja ko-
kemuksia tuonpuoleisesta? Uskonpuhdistaja Martti Lutherille musiikki oli osa Jumalan luo-
mistyota. Yhtena musiikin ominaisuuksista Luther mainitsee “sen kyvyn ohjata ihmisen tun-
netiloja niin, ettd vain Jumalan sana voi kilpailla sen kanssa”3%2. Ranskalainen urkuri ja sével-
taja Olivier Messiaen pohtii esitelméassaan vuodelta 1977 nakemystdan hengellisten totuuk-
sien ilmenemisestd musiikissa. Han tiivistda ajatuksensa musiikin olemuksista kolmeen na-
kokulmaan: liturginen musiikki, uskonnollinen musiikki sekd danen vari ja haikdistyminen.
Ndista erityisesti viimeisestd Messiaen sanoo: ”Jos meilld on tuntuma savelten ja vérien yh-
teydestd seka kyky antautua niiden pauloihin ja haikdistya niistd, voimme niiden kautta jol-
lakin tavoin koskettaa tuonpuoleista.”3% Kahden eri kulttuurin ja aikakauden henkilét puhu-
vat samasta ajatuksesta, musiikin vaikuttavuudesta ja merkityksesta hengellisessa konteks-
tissa. Kirkkomuusikkona pysdahdyn tdhan nakokulmaan pohtiessani erityisesti soitinmusiikin
asemaa jumalanpalveluksessa.

Kirkkomusiikin taiteellisen tohtorintutkintoni aiheena on ranskalainen roomalaiskatolisen
kirkon liturgisten tekstien tai sdvelmien pohjalta 1800—-1900-luvuilla savelletty urkumusiikki
ja sen soveltaminen nykyiseen suomalaiseen evankelis-luterilaiseen jumalanpalvelus-ela-
maan.

Taman ensimmaisen opin- ja taidonndytteena olevan messun musiikillisena pohjana ovat ol-
leet paivan evankeliumitekstin perusteella valitsemani ranskalaiset 1930-1950-luvuilta ole-
vat teokset. Sovitusteni ja improvisaatioitteni lahtokohtana ovat savellettyjen teosten erilai-
set motiivit, kuten ostinatot, kvarttien ja sekuntien kaytto soinnuissa, cantus firmus oktaa-
veissa tai kaanoneissa, melodiat harmoniakudelman paalla seka erilaiset muuttuvat elemen-
tit. Naitda motiiveja olen tuonut omaan soinnilliseen maailmaani.

Jumalanpalvelus alkaa Jean Langlais’n kappaleella De profundis, joka pohjautuu psalmiin 130
”Syvyydesta mina huudan sinua, Herra”. Kappale kuuluu Langlais’n ensimmaiseen savellys-
kauteen sijoittuvaan sarjaan Neuf Piéces. Toisin kuin muut kyseisen savellyskauden teokset,
kappale ei perustu gregoriaaniseen savelmaan tai bretonilaisiin kansansavelmiin, vaan Lut-
herin virteen, joka |6ytyy suomalaisesta evankelis-luterilaisen kirkon nykyisestad vuoden 1986
virsikirjasta numerolla 267 ”Sua syvyydesta avuksi”. Nain luterilainen virsi kohtaa ranskalai-
sen savelkielen. Alkumusiikin korvatessa alkuvirren padsee seurakunta laulamaan yhteisena
synnintunnustuksena virren 267 Marcel Duprén tekeman koraalialkusoiton johdattamana.
Dupré ihaili J. S. Bachin koraaliteoksia ja halusi saveltdaa opetusmielessda omat 79 pienta ko-
raalia Bachin eri kokoelmissa kdyttamista savelmistd. Langlais’n ja Duprén harmoniat ovat
innoittaneet minua sovittamaan synnintunnustusvirren sdestyksen heiddn kappaleidensa
pohjalta. Synninpaaston jalkeen tulevat Kyrie, Gloria ja Laudamus-hymni toteutetaan esilau-
lajien ja seurakunnan vuorotteluna.

Jumalanpalveluksen sanaosassa kuullaan vastauksena Vanhan testamentin tekstille Olivier
Messiaenin Les Mains de I’Abime - Syvyyden kddet teoksesta Livre d’Orgue. Messiaenin

362 Miikka Anttila: Martti Luther ja musiikki, Martti Lutherin musiikinteologia. Esitelm3 hym-
nologian ja liturgiikan seurassa 1.11.20009.

363 Annikka Konttori-Gustafsson: Sateenkaari ja haikdistyminen: Olivier Messiaenin niakemys
hengellisten totuuksien ilmenemisestda musiikissa, www.amfion.fi, 2010.
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kuvauksessa kappaleesta ihminen huutaa syvyyksistd lohduttavaa Jumalaa. Alun seka lopun
lapitunkevat pitkat soinnut ovat kuin huutoa koko urkujen voimalla. Keskijaksossa syvalla
kuilussa on ihminen, jonka kohtaa kaukainen taivaallinen Jumala. Thmisen ja Jumalan erot-
tavan tilan valiin tulee kolmas dani, kuin sovittelija kahden universumin kesken. Paivan virsi
393 on ranskalainen hugenottisdvelmd, jonka alkusoitto ja neljannen sakeiston toteutus
uruilla teksti-improvisaationa saavat vaikutteita edella kuullusta Messiaenin kappaleesta
seka virren tekstista.

Espoolaisen Markku Kilpion ja Anna-Maija Raittilan yhdessa sanoittama saksalainen virsi 525
kaantaa musiikillisen kasittelyni uhrivirren kohdalla duuriharmonioiden maailmaan. Ehtool-
lisliturgiaan kuuluva Sanctus saa vaikutteita Charles Tournemiren saveltamastd paatésmu-
siikista. Paxin, Agnus Dein sekd ehtoollisvirren 228a sovitus perustuvat ehtoollismusiikin
Louis Viernen Communionin yksinkertaiseen kasittelyyn. Teos on osa Viernen sarjaa Tripty-
que.

Ylistysvirren 229 toteutus nousee niin paatéosmusiikin aiheista kuin Langlais'n Neuf Pieces -
sarjan kappaleesta Chant de joie (llon laulu). Paatésmusiikin saveltdja Charles Tournemire
savelsi savellystuotantonsa huipentumana liturgisen urkumusiikin kokoelman L’Orgue Mys-
tiquen, joka kattaa 51 pyhapaivan musiikit. Kokoelma rakentuu ranskalaisessa katolisessa
kulttuurissa tunnettujen kyseisiin pyhiin liittyvien gregoriaanisten savelmien ymparille. Ta-
naan jumalanpalveluksen paattava Choral Alléluiatique on paatosmusiikki kokoelman musii-
keista 20. sunnuntaille helluntaista. Sen gregoriaanisen savelman tekstind on psalmilause
”Kaikki katsovat odottaen sinuun” (Ps. 145: 15-16).

Anna Pulli

182



Liitteet

Liite B: VESPER, Hyvin Paimenen kirkossa, su 20.5.2018
klo 18

VESPER
Hyvan Paimenen kirkossa
su 20.5.2018 klo 18

Vesperin kohdissa 1,3,4,6,8 ja 12 musiikkina:

Guillaume-Gabriel Nivers  L’Hymne de la Pentecote, a Vespres et a Tierce:
(1632-1714) I Veni Creator Spiritus (Deuxieme Livre d’Orgue), 1667
Nicolas de Grigny Veni Creator (Livre d'Orgue), 1699
(1672-1703)
Guillaume-Gabriel Nivers  La Prose de la Pentecoste. Veni Sancte Spiritus
(Deuxiéme Livre d'Orgue), 1667
Guillaume-Gabriel Nivers  L’'Hymne de la Pentecote, a Vespres et a Tierce:
Il Fugue sur le sujet de 'hymne précédente, 1667

Jean-Adam Guilain Suite du 4éme Ton

(1680-1739) (Pieces d'orgue pour le Magnificat), 1706

Guillaume-Gabriel Nivers ~ L’'Hymne de la Pentecote, a Vespres et a Tierce:
IIl Couplet en Récit de Voix humaine, gravement,
ou de Cromhorne, plus légerement, 1667

Leo Norja, pappi

Anna Pulli, urut

Hanna Remes, kanttori
Populus Sion, lauluyhtye

E Esilukija tai -laulaja
S Seurakunta

Kursivoidut osuudet virressa 111, psalmissa ja Magnificatissa viittaavat
uruilla soitettaviin osuuksiin.

Yhteistydssa Taideyliopiston Sibelius-Akatemia seka Pakilan seurakunta
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1.

2.

Alkumusiikki - Guillaume-Gabriel Nivers: | Veni Creator Spiritus
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2. (srk)

Lohduttajamme ainoa

ja runsas lahjain antaja,
mielemme kovat pehmit,
ne liekillasi I&mmita.

3. (Fugue a 5)

Oi Henki voiman, totuuden
ja luoja armolahjojen,
valaise silméat sokeat,
kirvoita kielet kankeat.

4. (lauluyhtye)

Ymmérrys meille lahjoita,
rakkaus meihin vuodata.
Pois torju pahan kiusaus,

suo langenneille armahdus.

Liitteet

5. (Duo)

Vihollisemme karkota,
suo meidan olla rauhassa.
Hurskaasti auta elamaan
ja kadotusta valttdmaan.

6. (srk)

Opeta Iséé tuntemaan,
Kristukseen, Poikaan, turvaamaan.
Suo meille uskon palavuus

ja voimastasi voima uus.

7. (Récit de Cromorne)

Nyt kiitos olkoon Isélle

ja ainoalle Pojalle.

Hén Pyh&n Hengen meille suo
ja armon runsaat lahjat tuo.

Aamen. Dialogue sur les grands jeux

Hrabanus Maurus 800-luvulla. Suom. Mikael Agricola 1544. Jaakko Finno virsikirjaan 1583.
Uud. Kaarle Martti Kiljander 1867, komitea 1937.

Psalmit

Antifoni - Veni Sancte Spiritus, et emitte
Urkusakeet: G.-G. Nivers: La Prose de la Pentecoste. Veni Sancte Spiritus.
Lauletut sakeet: Saavu, Henki! (Uskelan graduale 47v-47r, suom. Pekka Kivekas)

Saavu, Henki! YIhdélta luoksemme nyt I&heté séde valon taivaisen
Saavu, isa koyhien, saavu, tuoja lahjojen, saavu, valo sydanten.

Psalmi 34:2-4. 9-11 (esilaulaja seka lauluyhtye)

Mina tahdon aina ylist4é Herraa, *
lakkaamatta laulaa hanelle kiitosta!
Herran hyvyyden tahden mina ylistan itseani onnelliseksi. *
Maan hiljaiset kuulevat sen ja iloitsevat.
Tulkaa, kiittdkaa minun kanssani Herraa, *
kunnioittakaamme yhdessa hanen nimeaan!
Katsokaa, nahkaa omin silmin! Maistakaa, katsokaa Herran hyvyytta! *
Onnellinen se, joka turvaa haneen.
Pelatkaa Herraa, te hanen pyhansa! *
Mitdan ei puutu niilta, jotka hanta pelkaavat.



Nuoret leijonatkin uupuvat ja nakevat nalkaa, *
mutta silld, joka turvaa Herraan, on kaikkea kyllin.
Kunnia Isélle ja Pojalle *
ja Pyhalle Hengelle,
niin kuin oli alussa, nyt on ja aina, *
iankaikkisesta iankaikkiseen. Aamen.

Antifoni
Paras lohduttajamme, hellé vieras sielumme, virvoittaja suloinen.
Lepo tydssa raskaassa, lohduttaja itkussa, vilvoittaja kuumuuden!

Psalmi 68:5-11 (esilaulaja seka lauluyhtye)

Laulakaa Jumalalle, soittakaa hanen nimenséa kunniaksi, *
ylistdk&a hanta, joka kiitda pilvivaunuillaan.
Herra on hanen nimensa, *
iloitkaa hanen edessaan!
Héan on orpojen isé ja leskien puoltaja, *
Jumala pyhassa asunnossaan.
Hén antaa yksinéiselle kodin, hén paastaa vangitut vapauteen, *
mutta hénen vastustajansa saavat asua paljaaksi paahtuneessa maassa.
Jumala, kun sind johdit kansaasi, *
kun kuljit autiomaassa,
niin maa jarisi ja taivas vihmoi vetta Jumalan, Siinain Herran, *
Jumalan, Israelin Jumalan edessa.
Sina, Jumala, annat runsaat sateet, *
ndantyneen maasi sina saat jalleen kukoistamaan.
Sinun vakesi elaa siella, *
hyvyydessasi sind huolehdit kdyhista, Jumala.
Kunnia Isélle ja Pojalle *
ja Pyhélle Hengelle,
niin kuin oli alussa, nyt on ja aina, *
iankaikkisesta iankaikkiseen. Aamen.

Antifoni
Valo kaikkein autuain, téyta sydén uskovain, valaise myGs salainen.
lIman pyhaé voimaasi ihminen jaa tyhjéaksi puuttuessa puhtauden.

Psalmi 150 (esilaulaja seka lauluyhtye yhdessa seurakunnan kanssa)

)
A — f
&—\ s g (5 5 o i
D] *) o o $ o o & -
S: Ylistdkad
hintd, hinen vikevi - 4 te - ko - jaan, ylistdkdd hintd, hin on suu - - ri.

Halleluja! Ylistakaa Jumalaa hénen pyhékossaan, *

ylistdkaa hanté taivaan mahtavissa holveissal
Ylistakaa hanta, hanen vakevia tekojaan, *
ylistakéa hanta, han on suuri!

Ylistakaa hanta raikuvin torvin, *
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ylistdkaa hanta harppua ja lyyraa soittaen!
Ylistakaa hanté tanssien ja rumpua lyoden, *
ylistakaa hanta luuttua ja huilua soittaen!

Ylistdkaa hanta symbaalien helinlla, *

ylistdkaa hanta riemukkain symbaalein!
Kaikki te, joissa on eldman henkays, *
ylistdkaa Herraa! Halleluja!

Antifoni
Tahriintunut puhdista, kuivettunut kostuta, haavoitettu paranna.
Kovettunut pehmitd, kylmentynyt lammita, eksynytta paimenna.

0
A be |
[ an) [® ) Ve { ) 1 |
\.)‘v A $ ] }i)’ i 8 $ [ 4 o> @) L e
S: Kunnia Isille ja Po - jal - le ja Py - hil - le Hen - gel - e,
niin kuin
oli alussa, nyt on ja ai - na, iankaikkisesta
iankaik - ki - seen. Aa - men.
Kunnia Isélle ja Pojalle *
ja Pyhélle Hengelle,
niin kuin oli alussa, nyt on ja aina, *
iankaikkisesta iankaikkiseen. Aamen.
Antifoni

Anna uskollisille, sinuun turvautuville pyhét lahjat seitsemén.
Anna uskon vahvistus, lahdon hetkeen lohdutus, riemu taivaan elaman.

Aamen.

5. *Raamatunluku Joh. 3:16-21

6. Vastaus - Guillaume-Gabriel Nivers: Il Fugue sur le sujet de I'hymne précédente

7. Puhe
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8.

Marian kiitoslaulu - Jean-Adam Guilain: Suite du 4éme Ton

Antifoni: virsi 112 (esilaulaja, lauluyhtye ja seurakunta)
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Latinalainen Veni Sancte Spiritus! Reple 1000-luvulta. Suom. Mathias Westhin késikirjoi-
tuksessa 1540-luvulla. Uud. suom. virsikirjaan 1701. Uud. komitea 1984.

Magnificat
Plein jeu: Minun sieluni ylistéa Herran suuruutta,

minun henkeni riemuitsee Jumalasta, Vapahtajastani,
silla hén on luonut katseensa vahaiseen palvelijaansa.

Cromhorne en taille: Téastedes kaikki sukupolvet ylistdvat minua autuaaksi,
silld Voimallinen on tehnyt minulle suuria tekoja.

Hénen nimensa on pyh3,

Duo: polvesta polveen hén osoittaa laupeutensa niille,
jotka hénta pelkdavat.

Hanen katensa on tehnyt mahtavia tekoja,

han on lyényt hajalle ne, joilla on ylpeat ajatukset sydamessaan.

Basse de cromorne: Han on sydssyt vallanpitéjat istuimiltaan
ja korottanut alhaiset.

188



Liitteet

Nalkaiset han on ruokkinut runsain maarin,
mutta rikkaat hén on 1&hettanyt pois tyhjin késin.

Trio: H&n on pitényt huolen Israelista, palveljjastaan,
hén on muistanut kansaansa

ja osoittanut laupeutensa Abrahamille
ja hanen jalkelaisilleen, ajasta aikaan,
niin kuin han on isillemme luvannut.

Dialogue: Kunnia Isélle ja Pojalle
ja Pyhélle Hengelle,

niin kuin oli alussa, nyt on ja aina,
iankaikkisesta iankaikkiseen.

Petit plein jeu: Aamen.

9. Rukousjakso
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E Muista, Herra, ... taydelliseksi rakkaudessa.
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12. Paatosmusiikki - Guillaume-Gabriel Nivers:

Il Couplet en Récit de Voix humaine, gravement, ou de Cromhorne, plus légerement

Kun kaksikymmenta vuotta sitten ensimmadisen kerran kohtasin ranskalaista barokin ajan ur-
kumusiikkia, se hammensi minua. Himmennykseeni vaikutti se, etten oikeastaan ymmarta-
nyt tuohon aikaan vield uruista soittimena paljoakaan, enka varsinkaan historiallisista soitti-
mista. En ymmartanyt, mitad eroa oli rekisterdinneilld Plein jeu tai Grand jeu, tai miksi ta-
saiseksi kirjoitetut nuotit piti soittaa epatasaisesti. Saannot eivat kohdanneet eletyn musiikin
kanssa.

Kevaalla 2007 istuin Strasbourgissa Saint-Thomas-kirkon Silbermann-soittimen aarella, soit-
timen, jota Mozartkin oli kuulemma soittanut. Soitin ranskalaiselle professorilleni osan Ni-
colas de Grignyn Livre d’Orgue -kirjan urkumessusta. Tapani mukaan olin jannittanyt kovasti
tilannetta, mutta tuo kaksituntinen olikin jotain muuta kuin odotin. Yhtakkia minulle vie-
raasta musiikista 16ytyi sanapainoja ja lauserakenteita. Jdin miettimaan, voisiko tahan joskus
vield palata. Sama voimakas tunne tuli kesalld 2014, kun Pariisin Saint-Gervais-kirkon par-
vella kuuntelin opetusta, tdsta voisin vihdoin jotain ymmartaa.

Jos ranskalainen barokin ajan urkumusiikki on ollut minulle vierasta, niin yhta lailla gregori-
aaninen laulu ja siihen liittyvat termit sekad saannét ovat lahinna tuntuneet saavuttamatto-
malta. Ranskalaista urkumusiikkia milta aikakaudelta tahansa soittaessa ndma savelmat tu-
levat jatkuvasti vastaan. Ja kun luterilaisena kirkkomuusikkona minut on koulutettu ymmar-
tdmaan Soivaa Sanaa, sitd, ettd musiikki myds julistaa, niin olihan minun alettava ottaa sel-
ville my6s gregoriaanisesta musiikista.

Kadnteentekevaa oli gregoriaanisen laulun kurssi Pyhtaalla kesalld 2017. Pyhtdan keskiaikai-
nen kirkko, yksidaninen, mutta niin paljon musiikin savyja sisaltava laulu, seka pysahtyminen
sen darelle, etta kaikkea ei tarvitse ymmartaa. Loysin uuden tavan lahestya noita ranskalaisia
barokin ajan liturgiseen kontekstiin kirjoitettuja savellyksia: koin vahvasti, ettd minun tulee
laulamalla sisdistda niissa olevat gregoriaaniset sdavelmat. Nain voisin paasta sisélle itse ur-
kuteoksiin. Ja ndin voisin ymmartda myos varsinaista tutkimusaihettani ranskalaista 1800—
1900-luvun urkumusiikkia sen historiallisessa kontekstissa.

Vesper tarkoittaa illan rukoushetkea. Jo vuosisatojen ajan erityisesti luostariyhteisdissa ru-
koushetket ovat rytmittdaneet pdivan kulkua muodostaen siten hetkipalveluksen kokonaisuu-
den. Myds Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkkokésikirjassa on rukoushetkien kaavat,
joita on mahdollista kdyttda osana seurakunnan toimintaa. Tandan noudatamme nykyisen
suomalaisen kirkkokasikirjan vesperin kaavaa. Toteutamme vesperin suomen kielella ja seu-
rakunta saa halutessaan osallistua laulamalla kasiohjelmassa merkittyihin osioihin. Urkujen
osuus on solistinen lukuun ottamatta kahta vuorovirren seurakuntasakeistda. Esilaulaja ja
lauluyhtye Populus Sion johtavat laulua sekd pappi sanaa ja rukousta. Vesperin musiikki
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pohjautuu gregoriaanisiin savelmiin seka Ranskan barokin ajan saveltdjien Guillaume-Gab-
riel Niversin, Nicolas de Grignyn ja Jean-Adam Guilainin urkumusiikkiin.

Helluntain vesperin sekd messun pdasavelma on hymni Veni, Creator Spiritus, Suomen evan-
kelis-luterilaisen kirkon vuoden 1986 virsikirjan virsi 111, Oi Pyhad Henki Herramme. Olen va-
linnut tahan vesperiin sekd Nicolas de Grignyn ettd Guillaume-Gabriel Niversin urkusarjat
tasta hymnista. Niversin sarja on kolmiosainen, se kuullaan alku-, vastaus- ja loppumusiik-
kina. Vesperin virtena laulettavaa virttd 111 jaksottaa de Grignyn viisiosainen sarja. Olen
padtynyt toteuttamaan tdssa yhteydessa sen siten, ettd urkusakeistd alternatim-esittamis-
kdytannon mukaisesti aloittaa ensimmaiselld sdkeistolla jatkaen aina parittomin sakeistoin
ja parilliset sakeistot laulaa joko seurakunta tai lauluyhtye. Viimeisen Gloria Patri -sdkeiston
jalkeen kuullaan viela urkusékeisto, joka viittaa hymnin aameneen.

Katolisen kirkon yhteydessa vuosisatojen aikana toimineet eri luostarikunnat ovat eri tavoin
toteuttaneet rukoushetkia ja messuja. Muun muassa benediktiinit ovat pyrkineet laulamaan
lapi viikon aikana toimitettavissa rukoushetkissd ja messuissa koko psalmien kirjan eli 150
psalmia. Taman vuoksi myods esimerkiksi vesperin kohdalla on barokin ajan ranskalaisissa
|ahteissa mainittu kdytetyn viittd psalmia. Suomalainen Rukoileva kirkko -kirjaan nykyisin no-
jautuva rukoushetkiperinne on kayttanyt vespereissa kolmea psalmia, vaikka Suomen evan-
kelis-luterilaisen kirkon nykyisen kasikirjan vesperin kaavassa on vain yksi psalmi. Olemme-
kin yhdessa muiden toimittajien kanssa valinneet tahan iltarukoushetkeen kolme psalmia,
jotka liittyvat Suomen evankelis-luterilaisen kirkon evankeliumikirjan teksteihin helluntai-
aattona ja helluntaipdivana. Seurakunta on tervetullut halutessaan mukaan laulamaan psal-
mia 150 lauluyhtyeen johtamiin sisennettyihin sdaepareihin.

Yksi edelld mainitun Pyhtaadn gregoriaanisen laulun kurssin minuun eniten vaikuttaneista sa-
velmista oli helluntain sekvenssi Veni Sancte Spiritus et emitte. Perinteisesti se on laulettu
helluntain messussa ennen evankeliumitekstia. Ranskalainen urkuri, saveltdja, tutkija Guil-
laume-Gabriel Nivers on toiseen urkukirjaansa saveltanyt tdman savelman sdepareja korvaa-
vat urkusdkeet. Tama Niversin Veni Sancte Spiritus kuullaan tanaan poikkeuksellisesti ensin-
nakin osana rukoushetkea (eikd messua) ja toiseksi alternatim-esittdmiskdaytannén mukai-
sesti kolmen psalmin yhteisena antifonina.

Vesperin yksi tarkeimmista tunnusmerkeistd on Magnificat eli Marian kiitosvirsi. Ranskan
barokin aikana my0s se toteutettiin usein urkujen kanssa alternatim-esittamiskaytannon
mukaisesti. Tandan se kuullaan lauluyhtye Populus Sionin ja Jean-Adam Guilainin Suite de
quatriéme ton -urkusarjan vuorotteluna. Yhteisena magnificatin antifonina laulamme virren
112, Veni Sancte Spiritus, reple, joka on alkujaan ollut helluntaiaaton antifoni.

Kokoonnumme siis tdndan modernissa valoisassa kirkossa iltarukoushetkeen, jonka musiikki
vie meidat katolisen kulttuurin maailmaan, suurien katedraalien vuosisataisiin holveihin. Hy-
van Paimenen kirkko ei ole suuri katedraali, kirkon Martti Porthan -urut eivat ole ranskalai-
nen historiallinen soitin (vaikkakin ne edustavat tata urkutyyppia mielestani hyvinkin ansiok-
kaasti), eivatka vesperin toimittajat ole rukoushetkiin vihkiytynytta luostareiden henkilokun-
taa. Silti muusikkona valmistellessani tata tilaisuutta olen pyrkinyt tutustumaan tuon
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Liitteet

aikakauden (1661-1789) kasikirjoituksiin ja muihin lahteisiin, jotka kertovat, miten urkuja on
soitettu erilaisissa jumalanpalvelustilanteissa ja niihin savelletyissa teoksissa sekd miten gre-
goriaanista laulua on laulettu.

Esimerkkina tdsta olen pohtinut, miksi seka Niversin etta de Grignyn Veni Creator Spiritus -ur-
kusarjojen toiseksi viimeiset osat ovat Récit-osia, osia, jotka viittaavat aariamaiseen lauluun.
Récit-osien esittamiskaytannoista Nivers kirjoittaa vuonna 1680 urkujensoiton oppaassaan:
“Ndin soitetaan Récit. Onnistuakseen se tdytyy tehdd selvdsti, eloisasti; eikd pidd soittaa liian
hitaasti, tahdista tulee huolehtia aina. Parempi on maistella harmonian hempeyttd, ja tehdd
sen sulavuus koko ajan séddyllisesti, jotta kaikki sen painotukset ovat tédydellisid.” Kun sarjan
osaa verrataan hymnin tekstiin, osuvat ndiden sikeistdjen osalle Gloria Patri -sdkeistot, sa-
keistot, jotka omassa luterilaisessa kulttuurissani miellan ennemminkin julistaviksi juh-
lasdkeistoiksi kuin hempeileviksi aarioiksi.

Olen myos tutkinut aikakauden gregoriaanista laulutapaa. Nivers kirjoittaa tutkielmassaan
vuodelta 1689, etta savelet tulisi laulaa aina tdyteen mittaansa. Tama laulutapa on heratta-
nyt minussa aina kysymyksia. Olen pohtinut, miksi aikakauden urkumusiikissa tasaiseksi mer-
kityt nuotit soitetaan tilanteen mukaan inegalisoiden eli epatasaisesti, mutta miksei sama
koskisi my0s laulettua osuutta? Nivers jatkaa tutkielmassaan kirjoittaen pitkallisesti sanojen
ja kieliopin painotusten huomioimisen tarkeydesta ja toteaa lopuksi: “Ne, jotka jédrdpdisesti
pitdvdt kiinni nuottien tasaisuudesta, kdyttévdt kuitenkin inegalisointia psalmilaulussa ja
metrisessd laulussa, miksei siis myds tavallisessa pleinchantissa?” Olenkin vakuuttunut, etta
Nivers, joka hyvin tarkasti paneutui aiheeseen editoiden ja julkaisten kuninkaan erityisluvalla
kaikki eri luostarisaantokuntien ja seurakuntien savelmakirjat Pariisin alueella, on tarkoitta-
nut, ettd nelionuottikirjoitusta tulkittaessa ei voida laulaa nuotteja vain tasaisesti tdyteen
mittaansa, vaan niissad tulee huomioida sanapainot sekd inegalisointi. Tama korostuu, kun
tassa rukoushetkessa kdaytdmme suomen kielta eika latinaa.

Sanan ja rytmin valisen suhteen lisdksi tulee huomioida gregoriaanisten laulujen laulutapa.
Siitdkin on aikojen kuluessa ollut erilaisia nakemyksia. Itse kuitenkin toivoisin tdssa rukous-
hetkessa laulaessamme yhdessa psalmeja ja muita vesperin osia, etta pyrkisimme kuuntele-
maan lauluyhtye Populus Sionia, toisiamme seka kirkkotilaa, etsimaan yhteista danta ilman
solistisia pyrkimyksia.

Vietin kuluneena kevaana lahes viisi viikkoa Pariisissa seka Solesmesin kyldssd, jossa on be-
nediktiinien luostari Solesmes. Noiden viikkojen aikana kavin kolmen eri luostariyhteisén ru-
koushetkissa seka useampien katolisten kirkkojen messuissa, joissa kdytettiin gregoriaanisia
sdvelmia. Kiinnitin huomiota rukoushetkien ja messujen saumattomaan sujumiseen, mika
osaltaan teki tilanteesta pyhdn mutta arkisen. Pyhan siind mielessa, etta ulkoisiin asioihin ei
kiinnittanyt huomiota. Arkisen siksi, ettei tilaisuuksien kulussa tapahtunut poikkeavaa. Suo-
men evankelis-luterilaisen kirkon Jumalanpalvelusoppaassa Palvelkaa Herraa iloiten tode-
taan: “Tavanomaisissa rukoushetkissé taas on kyse ajan pyhittimisestd arjen keskelld.”
Meilld suomalaisessa luterilaisessa seurakuntien eldamdssa rukoushetket eivat kuulu nor-
maaliin arkeen. Kun rukoushetkia pidetdan, oma kokemukseni on, etta tilanne on vieras niin
toimittajille kuin seurakuntalaisille, mika sindnsd on luonnollista. Vierauden tunne tulee
my0s mielestani siita, etta tilaisuus ei etene edelld mainittuun tapaan saumattomasti. Me
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emme ole tottuneet kdyttdamaan kyllakin olemassa olevaa rukoushetkien kirjaa, josta hel-
posti nakisi tekstit, rukoukset ja laulut. Niitd joudutaan kdytannon tilanteessa etsimaan eri
puolilta virsikirjaa ja kasikirjoja. Pienikin etsiminen aiheuttaa tunteen epdvarmuudesta, mi-
ten tilaisuus etenee, mika saattaa hairita tilaisuuteen keskittymista.

Olemme yhdessa taman vesperin toimittajien kanssa pohtineet paljon tilaisuuden sujumista
seka sita, miten seurakuntalaiset, laulajat ja pappi asettautuvat tilaan. Tamén illan vesper ei
ole tavanomainen milldadn muotoa. Se yhdistda ja sekoittaa katolista barokinajan musiikkia
suomalaiseen luterilaiseen ymparistdon. Sen pituus on myos perinteista rukoushetkea laa-
jempi. Mutta voisiko musiikki, laulettu ja soitettu, seka tekstit ja rukoukset, kuitenkin pysayt-
taa arkisen ajan helluntain illassa?

Anna Pulli
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Anonyymin Kkirjoittajan kasikirjoitus 1600-luvun lopulta urkujen roolista vespereisséa.
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Liite C: MESSU, Vanhassa kirkossa, su 31.3.2019 klo 10

MESSU
Vanhassa kirkossa
su 31.3.2019 klo 10

Messun musiikkina:
Camille Saint-Saéns (1835-1921): Prélude en mi majeur, op. 99 nro 1
Quam dilecta, op. 148

Théodore Dubois (1837-1924): Panis Angelicus

Gabriel Fauré (1845-1924): Tantum ergo (2 Offertories, op. 65 nro 2)
Marcel Dupré (1886-1971): O Salutaris hostia op. 9 nro 1

Alexandre Guilmant (1837-1911): V Interméde et Allegro con brio (Sonata op. 91)

Messusavelmien ja virsien sovitukset Anna Pulli-Huomo

Sirkka-Liisa Raunio, liturgia

Juhani Holma, saarna

Messussa avustavat:

Satu Ahonen, Rainer Falenius, Pertti Husu, Leena Kaunonen, Nina Koskela, Riitta Lehtovaara, Juha
Liukkonen, Ulla-Maija Saarilahti, Joona Salminen, Tiina Silvo, Sini Sormunen

Anna Pulli-Huomo, urut

Inka Kinnunen, sopraano, kanttori

Anni Kuusimaki, harppu

lida-Vilhelmiina Sinivalo, sello
Kamarikuoro Kaamos, johtaa Visa Yrjola

L Liturgi

E Esilukija

S Seurakunta

* Seurakunta seisoo

Yhteistydssa Helsingin tuomiokirkkoseurakunta,
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, Helsingin Urkupaivéat (Organum-seura)
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| JOHDANTO

1.  Alkumusiikki
Introitus: Laetare lerusalem

lloitkaa Jerusalemin kanssa,

riemuitkaa kaupungin tédhden,

Camille Saint-Saéns: Prélude en mi majeur

2. Alkusiunaus

0 4 #
‘é #n — o P - - ! !
u m . . . m .
L I-s&n ja Po-jan ja Py-hdn Hen-gen ni-meen.
04 ﬁ . |
D) e ~——
S Aa-men, aa-men, aa - men.
st
A e |
- -

L Her-ra ol-koon tei-dankans-san- ne.

D)

A

S Niin myds si-nun hen - ke - si kans - sa.

3. Johdantosanat
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Yhteinen rippi

Synnintunnustusvirsi 277: 4

~r
40i Her-ra, it-se van-noit sen,et kuol- la soi- si syn-fi - sen,

vaan tah-dot, et-td kaan-tyi - si ja i- kui- ses- ti  e-lai - si. Siis
Hu 1
D A = T < r v 2
kat-son, Jee- sus, puo-lee - si, tun - nus- tan  kaik- ki syn-ti - ni
D - \ \

—

Ar-mah-da, Her-ra, mi-nu - a, en muu-al- ta saa a-pu- a
Synninpaéstd

e
oyt — 15— J |
)] = —

S Aa-men, aa-men, aa - men.

Rukousjakso

Rukousjakson aikana voit rukoilla hiljaa paikallasi. Sen liséksi on mahdollisuus saada 6ljylla voi-
telu kirkon etuosassa tai kirjoittaa esirukouspyynt6ja kirkon keskikaytavallé olevaan koriin. Voit
my0s osallistua psalmin yhteisesti laulettavaan antifoniin.

Seurakunnan antifoni:
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S I-loit - kaa Je-ru-sa-le-minkans-sa te kaik-ki, jot-ka si-t& ra-kas-tat-te.




Camille Saint-Saéns: Quam dilecta

Kuinka ihanat ovat sinun asuinsijasi, Quam dilecta tabernacula tua,
Herra Sebaot! Domine virtutum!
Minun syddmeni ndéntyy kaipauksesta, Concupiscit, et deficit anima mea
kun se ikévéi Herran temppelin esipihoille. in atria Domini;
Minun sieluni ja ruumiini kohottaa riemuhuudon, cor meum et caro mea exsultaverunt
kun tulen elévén Jumalan eteen. in Deum vivum.
Herra Sebaot, Etenim passer invenit sibi domum,
minun kuninkaani ja Jumalani! et turtur nidum sibi,
Sinun alttarisi luota ubi ponat pullos suos:
on varpunenkin I6ytanyt kodin, altaria tua,
péaéskynen pesépaikan, Domine virtutum, rex meus,
jossa se kasvattaa poikasensa. et Deus meus.
Miten onnellisia ovatkaan ne, Beati
Jjotka saavat asua sinun huoneessasi! qui habitant in domo tua, Domine;
He ylistavét sinua alati. (Ps. 84:2-5) in saecula saeculorum laudabunt te.
Esirukouspyynnét

L Rukoilkaamme Vapahtajaa, joka meidén tahtemme tuli kdyhaksi, ettd han
kdyhyydessaén nayttaisi meille rikkautemme.

N4 ——
o A0T e | | | I —T | 1 ] — ]
| | | I 1 I | | I [ — n |
7 e s s s |
D)) _  — = * T e Je e
S
S Her - ra, ar-mah-da,ar - mah-da mei- ta.

L Rukoilkaamme Lunastajaa, joka ristilla maksoi velkamme, etta han ristisséan
nayttaisi meille sovituksemme.

D) — e s
S Kris-tus, Kris - tus, ar-mah-da, ar - mah-da mei-ta.

L Rukoilkaamme Herraa, joka nousi kuolleista, etta han yldsnousemuksessaan
nayttaisi meille eldmamme.

o fl, —m— L —
o T 1 1| 1 1 il |
) - — - * Teese
S  Her - ra, ar-mah-da,ar - mah-da mei- ta.

198



Liitteet

Paivan rukous

[t
g S—

Aa- men, aa- men.

Il SANA

6. Ensimmainen lukukappale 5. Moos. 8: 2-3

7. Vastaus

Seurakunnan antifoni

Oa t. ;
"# 4 o o * o
S—— - g
S I-loit - kaa Je-ru-sa-le-minkans-sa te kaik-ki, jot-ka si-t& ra-kas-tat- te.
Psalmi 84: 6,8

Seurakunnan antifoni
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§ I-loit - kaa Je-ru-sa-le-minkans-sa te kaik-ki, jot-ka si-t& ra-kas-tat-te.

8. Toinen lukukappale 1. Kor. 10: 1-6

9. Paivan virsi 61: 1 (kuoro), 2 (srk), 3 (srk), 4 (kuoro), 5 (srk)

1. (Kuoro)

Ken tahtoo kdyda Herran askelissa,
ken tahtoo kdyda Herran askelissa,
kay tietd vehnansiemenen:

kuin siemen hankin kuolee,

kuin siemen hankin kuolee.
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Ranskassa 1856
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pie - ni sie-men kuo - lee, ja pie - ni sie-men kuo - lee.
4. (kuoro)

Niin toisen téytyy kuolla toisen tdhden,
niin toisen taytyy kuolla toisen tdhden,
ja siemen muuttuu leivaksi.

Ja toinen ruokkii toista,

ja toinen ruokkii toista.

58en tien on Her-ra kdy-nyt lop - puun saak - ka, sen tien on Her - ra
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e - ld&-md ja au - ftuus, on e - la&-md ja au - tuus.

Huub Oosterhuis 1965. Suom. Anna-Maija Raittila 1979. Virsikirjaan 1986.

10. * Evankeliumi Joh. 6: 1-15
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1.

12.

13.

Saarna
Théodore Dubois: Panis Angelicus

Ihmeiden ihme.

Enkelien leivésta tulee ihmisten(kin) leipa.
Todellinen taivaan leipé tulee symbolisen tilalle.
Ihmeiden ihme: Herran ruumiista saavat ravintoa
kéyhaé ja orja ja alhainen.

Jumala, kolmiyhteinen ja kuitenkin yksi,
pyyddmme sinulta,

etté olisit luonamme, kun sinua palvomme;
johdata tielldsi meita, jotka kurotamme
kohti valoa, jossa sind asut. Aamen.

(suom. Erkki Pullinen — www.laura.siba.fi)

*Uskontunnustus

Kirkolliset ilmoitukset
Kolehti kannetaan messun paatteeksi kirkon ovilla.

I EHTOOLLINEN

14.

201

Offertorio
Gabriel Fauré: Tantum ergo

Siispé korkein sakramentti
saakoon meiltd kunnian,
sillé vanhanliiton merkki
véistyy tieltd uudemman.
Usko antaa tdydennyksen
aisteiltamme puuttuvan.
Isélle ja Pojallensa

kiitos olkoon ainainen,
pyhyys, kunnia ja voima
tulkoon iankaikkinen!
Kummastakin Lahtevélle
kiitoslaulu ikuinen. Aamen.

(suom. Markku Koponen)

Liitteet

O res mirabilis.

Panis angelicus fit pants hominum.
Dat pants coelicus figuris terminum.
O res mirabilis, manducat Dominum
Pauper et servus et humilis.

Te trina Deitas, unaque,

poscimus,

Sic nos tu visita sicut te colimus;

Per tuas semitas duc nos quo tendimus
Ad lucem quam inhabitas. Amen.

Tantum ergo sacramentum
venererum cernui,

et antiquum documentum
novo cedat ritui:

praestet fides supplementum
sensum defectui.

Genitori Genitoque

laus et jubilato

salus, honor, virtus quoque
sit et benedictio:
procendenti ab utroque
compar sit laudatio. Amen.



15. Ehtoollisrukous

Vuorolaulu

L Her-ra ol-koon tei-d&n kans-san-ne.

Ot
AR — 7 =

S Niin myds si-nun hen - ke -si kans - sa.
Haut

L Y-len-ta-k&a sy-da-men-ne.

A - 1 1 1 T | 1 T 1

S Y-len-ndm -me sen Her-ran puo- leen.

S Niinon oi-keinja ar - vol - lis - ta.
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Voit halutessasi jadda seisomaan Pyha-hymnista alttarikutsuun saakka, tai istua paikallasi.
* Rukousjakso (postsanctus)

* Seurakunnan akklamaatio

o) 4 #
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S |-loit - kaa Je-ru-sa-le-minkans-sa te kaik-ki, jot-ka si-t4 ra-kas-tat-te.
* Asetussanat

* Seurakunnan akklamaatio

9 ﬁu#n t n
S ——" p— g
S I-loit - kaa Je-ru-sa-le-minkans-sa te kaik-ki, jot-ka si-td ra-kas-tat-te.

* Rukousjakso (anamneesi)

* Seurakunnan akklamaatio

Q ﬁu#n . —— T T | — f f ! ‘ ‘ -
It "3 o o o o 5 ¢ * o ! 7
D))
S Me ju-lis-tam-me ha-nen kuo - Ile-maan- sa.
9 #uﬁu Pe—— i i 1 fr— p— | f
[ e . . . | |
Me to-dis-tam-me ha-nen vy -l6s-nou - se - mus-taan.
s # t t T i n
\._)V i 1 Il 1 ] I_-J l_‘L = i } i = [~ 1 |
Me o-do-tam-me ha-nen tu-le-mis-taan kun - ni-as - sa
* Rukousjakso (toinen epikleesi)
* Seurakunnan akklamaatio
oy e 1
g e p— .
S I-loit - kaa Je-ru-sa-le-minkans-sa te kaik-ki, jot-ka si-td ra-kas-tat- te.

* Paatosylistys (doksologia)
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T I I T | T T

&

S—
S Aa-men, aa-men, aa - men.

16. *Is& meidan

17. * Herran rauha

YR8
A = 1
e e ™ B S S———
.) . .
L Her-ran rau-ha ol-koon tei-dankanssan- ne.
He t I — )
o LT I I 1 1| I 1 — I Il I
) . " .
s Niin myds si-nunhen - ke - si kans - sa.
Rauhantoivotus

18. * Jumalan Karitsa

S Ju-ma-lan Ka-rit-sa, jo-ka kan - nat

»
t-sa, jo-ka kan -nat

Gt oL . @ &

Ju-ma-lan Ka

=

r.d 1 B S— | I | — | — 4 n Il |

maa-il-mansyn- nin, an-nameil-le rau - ha.

19. Ehtoollisen viettaminen

Kutsu - Ateria
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Liitteet

Marcel Dupré: O Salutaris hostia

Oi pelastava uhri, O salutaris hostia

joka avaat meille taivaan porti, quae coeli pandis ostium,
taistelut ahdistavat meita; bella premunt hostilia:
anna meille voimaa, auta meita. da robur, fer auxilium.

(Suom. Erkki Pullinen — www.laura.siba.fj)

Virsi 959 Erkki Tuppurainen 2014
pEme— — Ss———— ‘ ; —
B T e ‘e & & ° L
1.Saa-pu - a yh-tei-seen poy-tddn ja ja-kaa mur-ret - tu lei - pé,
H 1 ‘ ‘ | | X
%D" Py ) o o o | Frr L |, , J s |
Kris-tuk-sen ruu - mis, lei-pad ja vi - ni, lei-pd ja vi - ni

ld&s-nd on Ju-ma-lan val - ta-kun - fa, Kris - tusmeis - sa.

2. Saapua yhteiseen poytéan ja jakaa 3. Saapua yhteiseen pdytéan ja jakaa
eldaman tuska, eilisen pelko, eldman ilo, valo ja 1&mpd,

huomisen huoli, huomisen huoli — rohkeus, toivo, rohkeus, toivo —

lasna on Jumalan valtakunta, lasna on Jumalan valtakunta,

Kristus meissa.

Paatossanat

S Aamen

Kristus meissa.

4. | ahted elamaan, tyohon, ja jakaa
toisien kanssa rukiinen leipa,
eilisen huoli, huomisen toivo —
kasvaa niin Jumalan valtakunta,
Kristus meissa.

Pirjo Vahtola 2013, 2015



20. Kiitosrukous
f & ﬁ X X
e oo o

S Aa- men, aa-men.

IV PAATOS

21. *Ylistysvirsi 472: 2
Ranskassa 1543

2Nyt at-ri - al-ta nous-tes - sa kii - tdim-me, Her-ra, si-nu - a.

S& voi-maks sie-lun ndan- ty - van myds an-na lei-pdd e-la- man.

Pohjoismainen ruokavirsi 1569. Suom. llta Koskimies, virsikirjaan 1938.

22. * Siunaus

>

~——
S Aa-men, aa-men, aa - men.

23. Paatésmusiikki

Alexandre Guilmant: Interméde et Allegro con brio

24. Lahettaminen

Tervetuloa kirkkokahveille Bulevardin seurakuntasaliin, Bulevardi 16 B, 2. kerros!
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Liitteet

Tervetuloa Vanhaan kirkkoon! Sina, joka olet matkannut tédnne Jaetut evaat -jumalanpal-
veluspaivien tuomana. Sind, joka olet tullut kuuntelemaan ranskalaista romantiikanajan
sakraalia musiikkia. Sind, jolle Vanha kirkko on kuin koti. Tervetuloa Laetare — lloit-
kaa -messuun te kaikki Helsingin keskustan vanhimpaan kirkkoon tulleet!

Tama messu on osa kirkkomusiikin alaan liittyvaa taiteellista musiikin tohtorintutkin-
toani, jonka aiheena on tuoda ranskalaista 1800-1900-lukujen roomalaiskatolista urku-
musiikkia suomalaiseen tdman paivan evankelisluterilaiseen jumalanpalvelukseen. Tassa
kolmannessa opin- ja taidonndytetilaisuudessani tutkin, miten ranskalaisessa 1800—
1900-lukujen vaihteen messussa tarkeaksi muodostuneet gregoriaaniset savelmat seka
siithen aikaan messun hiljaisen rukouksen aikana soinut urkumusiikki voisivat tdman pai-
van evankelisluterilaisessa suomalaisessa jumalanpalveluksessa palvella seurakuntaa
osallistavina ja kokonaisuutta luovina elementteina.

Messussa kaytetdaan Vanhassa kirkossa tutuksi tullutta messukaavaa, jonka messusavel-
mistdna on ensimmainen savelmasarja. Vanhan kirkon messun oma erityispiirre on ripin
jalkeen alkava esirukousjakso, jonka aikana on mahdollista rukoilla omalla paikalla, kir-
joittaa esirukouspyyntoja tai kdyda saamassa 6ljylla voitelu. Toisin kuin yleensa Vanhassa
kirkossa, voit halutessasi seistd Pyha-hymnista ehtoolliskutsuun saakka. Taman neljan-
nen paastonajan eli leipasunnuntain messun musiikki, mukaan lukien virret, on valittu
paivan Raamatun tekstien pohjalta.

Tanaan soiva esitetty musiikki on savelletty Ranskassa 1800—-1900-lukujen vaihteessa.
Kuulemme niin urkumusiikkia kuin my&s sopraanolle ja soitinyhtyeelle seka kuorolle ja
uruille savellettyda myohdisromantiikan ajan musiikkia. Vaikka urkujen kaytto solistisesti
paastonaikana oli kyseisend aikakautena roomalaiskatolisessa perinteessa kielletty,
Laetare-sunnuntai teki poikkeuksen — oli aika iloita pitkdn paastonajan puolivalid. Roo-
malaiskatolisen kirkon messu perustui 1800-luvun lopussa vuonna 1570 Trenton kirkol-
liskokouksessa sovittuun Roomalaiskatoliseen messukirjaan Missale Romanumiin. Vuosi-
satojen aikana messu eli ja kehittyi alueittain, mutta padosin messu pysyi muuttumatto-
mana aina vuoteen 1962 Vatikaanin toiseen kirkolliskokoukseen saakka. Roomalaiskato-
lisen messukirjan juhlavassa padmessussa Missa Solemnis'ssa messun johti pappi avus-
tajineen padosin laulaen. Kuoroa sdestivat kuoriurut ja juhlapyhind suuret solistiset te-
okset soivat lehterin suurilla uruilla. Yksinkertaisemman Missa lectan johti pappi yksin
lukien ja hiljaa rukoillen. 1800-luvun loppupuolella Ranskassa jo barokinajalta tuttu ur-
kumessu alkoi kehittya erityisesti Missa lectan yhteyteen. Koska urkurin tuli keskeyttaa
musiikki vain muutaman ddneen luetun rukouksen kohdalla, muodostui tdstd messusta
vahitellen urkuresitaalia muistuttava kokonaisuus. Missa Solemniksen jalkeen sunnuntai-
sin vietettyjen urkumessujen (Messe basse de onze heures tai Messe d'orgue) suosio kas-
voi 1900-luvun alkupuolella huomattavaksi.

Vuosisadan vaihteessa Ranskassa kaytiin myos keskustelua kirkkojen musiikista. Kirkoissa
soinut musiikki oli 1800-luvun aikana alkanut saada vaikutteita maallisesta musiikista
muun muassa teatterimaailmasta. Vuonna 1896 kolme Pariisissa vaikuttanutta muusik-
koa Charles Bordes (1863-1909), Vincent d'Indy (1851-1931) ja Alexandre Guilmant
(1837-1911) perustivat Schola Cantorum -koulun, jonka periaatteita olivat
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gregoriaanisten savelmien ja laulun esittdmiskdytantojen palauttaminen kayttoon, Pa-
lestrinan ajan polyfonian ihannointi seka liturgian ja Raamatun tekstien huomioimisen
lisddminen urkureiden ohjelmistoissa. My0ds Paavi Pius X antoi vuonna 1903 kirkollisen
julkilausuman Motu Proprion. Siind han tarkensi sakraalin musiikin olemusta kirkossa.
Julkilausumassa nostettiin esille samoja elementteja kuin Schola Cantorumin periaat-
teissa oli jo ilmaistu. Lisdksi Motu Proprio korosti urkujen asemaa kirkossa kieltden esi-
merkiksi jousi- ja lydmasoittimien kdyton. Vaikka muun muassa Alexandre Guilmant oli
erittdin tyytyvainen paavin kannanottoon, niin toisaalta Camille Saint-Saéns (1835-1921)
koki periaatteet ongelmallisiksi. Hdn kummasteli esimerkiksi soitinkysymysta, olihan Raa-
matun psalmeissa jo mainittu monet erilaiset soittimet.

Ndin leipdsunnuntaina kuullessamme evankeliumissa Jeesuksen ruokkimisihmeesta nou-
see keskiodn myds ehtoollinen. Olen paljon miettinyt kdytannon tyossa, miten ehtoollis-
rukous messun suurimpana rukouksena tuntuu kuitenkin hammentavalta. Miten mu-
siikki voisi auttaa hahmottamaan kyseisen rukouksen suuruutta? Miten musiikki voisi
viedd ehtoollisrukouksen salaisuuden aéarelle?

Olen ranskalaisesta tutkimuskohteestani ottanut ndakdkannakseni tdhan messuun kaksi
jo alussa mainittua elementtia. Ensinnakin gregoriaaniset savelmat, joista tuli 1900-luvun
alussa yksi ranskalaisen sakraalin musiikin peruspilareista. Messu alkaa latinankielisella
gregoriaanisella introituksella Laetare lerusalem, joka johdattaa messun alkumusiikkiin.
Olen tasta introituksesta tehnyt myos seurakunnan yhdessa laulettavan antifonin yksin-
kertaistamalla melodiaa sekd ottamalla kdytt6dn suomenkielisen kirkkokasikirjan mukai-
sen psalmin antifonin tekstin. Tama lloitkaa-lauseke lauletaan niin kuoron psalmin kuin
kanttorin vastauksena laulaman psalmin yhteydessa. Samaa lauseketta kdytetdan niin
sanottuna akklamaationa ehtoollisrukouksessa. Akklamaatiot ovat seurakunnan rukous-
huudahduksia, esimerkkind mainittakoon Herra, armahda -laulu. Niiden kautta seura-
kunta vahvistaa sen, mita liturgi on lausunut. Ne myds sitovat rukouksen eri osia yhteen.
Seurakunnan laulamat akklamaatiot jaksottavat ehtoollisrukouksen eri osia osallistaen
seurakunnan mukaan tahan suureen ja monisyiseen rukoukseen. Mallin ehtoollisrukouk-
sen jaksottamiseen olen tuonut niin sanotusta Liman liturgiasta (1982).

Toinen mielenkiintoinen elementti ranskalaisessa 1800—-1900-lukujen vaihteen sakraa-
lissa musiikissa oli edelld mainittu urkujen kayttd Missa lecta -messuissa koko hiljaisen
rukouksen ajan. Tdssa messussa sovellan tata kdytantoa ehtoollisrukouksessa. Improvi-
soin liturgin daneen luetun rukouksen aikana johdattaen seurakunnan aina seuraavaan
akklamaatioon. Korostan talla ehtoollisrukouksen kokonaisuutta.

Tata messua valmistaessani on herdannyt myos uusia kysymyksid. Kuinka jumalanpalve-
luksessa mukana kulkeva dialogi ndkyy puhutun ja lauletun Sanan vilillg, hiljaisuuden ja

musiikin vuorovaikutuksessa sekd suomalaisen ja ranskalaisen sakraalin musiikin kohda-
tessa toisensa? Naihin kysymyksiin toivon voivani paneutua tutkimukseni edetessa.

Anna Pulli-Huomo
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Liite D: ILTAMESSU, Kallion kirkossa, pe 2.10.2020 klo 18

SYKSYN PAASIAISEN ILTAMESSU
Kallion kirkossa
pe 2.10.2020 klo 18

MESSUN MUSIIKKI

Charles-Marie Widor (1844-1937): Symphonie romane, op. 73, 1900
Marcel Dupré (1886—1971): Paraphrase sur le Te Deum, op. 43, 1945

Messusavelmistd perustuu Codex Westh -kasikirjoituksen (n. 1546) p&asiéisajan savelmasarjaan. S&-
velmistdn, virsien ja hymnien sovitukset Anna Pulli-Huomo.

Anna Pulli-Huomo, urut
Tommi Niskala, kanttori
Kallion Kantaattikuoro
Dag-Ulrik Almqvist, kuoriurut

Kati Pirttimaa, liturgia ja saarna
Sirpa Tirri, esirukous

L Liturgi

E Esilukija

K Kuoro

S Seurakunta

* Seurakunta seisoo

Yhteistydssa Kallion seurakunta ja Taideyliopiston Sibelius-Akatemia

Koronaepidemian vuoksi noudatattehan turvavaleja seka ennen messua annettuja ohjeistuksia ehtool-
lisen vietosta. Kolehti kerataan messun paatteeksi ovella.
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| JOHDANTO

1.  Alkumusiikki

Introitus: Haec dies - Téman pdivan on Herra tehnyt (Ps. 118:24)

Charles-Marie Widor: Moderato (osa I)

2. Alkusiunaus

L Isan ja Pojan ja Pyh@n Hengen nimeen.
S Aamen.

L Herra olkoon teidan kanssanne

S Niin myds sinun henkesi kanssa.

3. Yhteinen rippi

Synnintunnustus 712

Herra.

Siné olet valo, mutta en ole katsonut sinua.
Siné olet tie, mutta en ole seurannut sinua.
Sin& olet totuus, mutta en ole pysynyt sinussa.
Sina olet elama, mutta en ole tunnustanut sita.
Sina olet opastajani, mutta en ole totellut sinua.
Ja kuitenkin, Herra,

kun teen vaarin ja turmelen elamaani,

olen onneton ja syytan sinua.

Herra, anna minulle anteeksi.

Tata pyydan Jeesuksen Kristuksen, Vapahtajani tdhden.

Synninpaastd

S Aamen
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4, Herra, armahda

H L — . .
— p— N—
E Her - ra, ar - mah - da, ar - mah - da mei - td.
n | . — [—
P’ AN — | N T | I | |} T T— | |
\\l Il | 1 N | 1
e) — p— ~—
K Her - ra ar - mah - da, ar - mah - da mei - ti.
H i L g — ‘ ,
o 1 p—T I N I [ I I A 1 ] — I T T M
H; T I 1 N | |
——— ~ ~—
S Her - ra, ar - mah - da, ar - mah - da mei - ti.
i | Il T 1 | I
I |
r3) —_— =
E Kris - tus ar - mah-da, ar-mah-da mei - ti.

) —— - -
S Krs - tus ar - mah-da, ar-mah-da mei - ti.
0O 1 — ™
— T 1 | 1 | — T '
[ [ | I I I
]  I— | V4 | T
—_ y - — —
E Her - ra, ar - mah-da, ar-mah-da mei - ti
H 1 R e i
P’ A 1 1 B~ Iy 1 1 | ) pm— | | 4
1 1 1 1 L 1
D) = — Y —"—
K Her - ra, ar - mah-da, ar-mah-da mei - ti
O — o
[ I 1 | I — | I I |
I I I 1 I I 1 |
S Her - ra, ar - mah-da,_____ ar-mah-da mei - ti

5. *Kunnia ja Laudamus

U \___‘-‘__—_/ pa— — —
E Kun - - ni-a Ju-ma - lal - le kor - keuk-sis- sa,
ﬁ | — [— [— p—
o 17 T '/" — I | 1 Il I I | | | A 1 1 1 I Il |
D) —— S — - \_/E ~— o — -
S maan péddl - 14 rau - ha th-mi - sil - 14, joi-ta__ hinra - kas-taa
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Laudamus

| # IR} I I

o) — ~—

K Me ki - tim-me,
H 1 _ —
& N ,f'_" I 1 I !
() I — —

S me kun - ni-oi - tam - me
e ~ . ~—

K me pal - vom -me__

] pr—— J—— o —

o 7 1 | [ | | | | I [ —
v — ‘ﬁl i h.—ll

S jay - lis - tim- me si - nu- a.

_AOTB_I—-H—_'—F‘!—F'_'—;—F—!_
Y 4 b T 1 | | 1 !

5] — —
K Metuom-me si - nul-le kii - tok-sen
| — p— £ [——

Y
T

S Her - ra__ Ju-ma-la, tai-vaal-li-nen ku-nin- gas,
ft e
o 7 | |
o) | — hl — — N p—

Ju-ma-la, I- si, Kaik - ki - wval - ti - as!

} [ [ | | Il { I | | Il
) — 4 ~— _—

K Her - ra, Ju-ma-lan ai - - no - a Poi-ka,
H 1

VY | | I I | I P
Jee - sus Kiris - tus.
H | — B [
I | | |-
\éj’ | | | I 7
Her - ra Ju-ma-la, Ju-ma-lan Ka-rit- sa,
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) —— pa—
1 - sin__ Poi - ka,
H p— [—— p——
o 17 I | I I | { } I—‘ } I |
p— ~— —
jo-ka kan-nat__ maa-il-man syn - nin,

) — —— —

g N~ ~ —

ar - - mah - da mei - ti,

S I-sdn_ Ju-ma-lan kun - ni - as - sa.

6. Paivan rukous

S Aamen
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Il SANA

7. Ensimmainen lukukappale Job 19: 25-27

8. Vas

taus

Charles-Marie Widor: Cantiléne (osa Ill)

9. Toinen lukukappale 2. Kor. 4: 7-14

10. Paivan virsi Victimae paschali laudes

o>

L.f |

1.Kii-tos - ta nyt uh - rat-kaam-me

3

péi - si - dis- lam-paal-lem- me.

")
> | ] I I — | —— rm— 1
Y] —
20s - ti lam-paat Ka -rit - sa, mei-ddt lu-nas-ti Kris-tus
) — N p——

tuo-mi-tu syn-ti-set hin so-vit-ti. 3.Kuo-le-ma ja

e-li-mi

N>

|

[ I ul !

—
1 | — | — [— ]

@\1 [ ——
()

E - li-min ruh - ti - nas kuo- li, voit- ti.

ko-van tais-ton kd- vi- vit.

p [Kuoron miehet|

e e

g 2 o ¥ ~— .
4Nyt ker-ro, Ma-1ri - a, mi - td ndit-kddn mat-kal - 1a?
Q A — I p— | frm— fr— ——]
| | I I 1 B — | 1 | | I I I
N p— ;
5.E-ld-vin Kris-tuk-sen hau - dan ja y-18s-nous-seen Her-ran kun-ni - an,
)
o \ [ — — ]
S—r N—
6en-ke -li-var-ti - on, hi - ki - lii-nan ja kéd-reet.
) T r— —_—
o I I 1 | — g— | o | | I— | s |
| I I I | |  — |

7.0n Kris-tus,toi-vo-ni, nous - sut. Hén kdy e¢-del-lim-me Ga-li - le-

aan.
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[Kuoron miehet

D
8 Mie -luum-min on us-kot-ta -va Mag-da-lan Ma -ri - aa,
[SRK]

p = =N = =

A r— T r— f’ll
T — —

kuin kiel-td - ji - en wval-he - ta - ri- naa. 9.Tie-ddm-me: on Kris-tus nous-sut

j —T ———

A i / J\ 1 Tr— T p— I i I j [ Tr— |
Z%ﬁ_. & I I I ‘L =I| &

kuol-leis - ta to - del - la. 10.Voi - ton-ruh - ti - nas, mei -td4 ar - mah- da.

0

P I | |
66— +—F—F T ——+—

;j v g - ——

Aa - men._ Hal-le - lu - ja

Suom. Samppa Asunta
11. * Evankeliumi Joh. 11: 21-29, 32-45
12. Saarna

13. * Uskontunnustus
14. Marcel Dupré: Paraphrase sur le Te Deum

15. Esirukous

S Aamen

I EHTOOLLINEN

16. Offertorio

Charles-Marie Widor: Choral (osa ll)

17. Ehtoollisrukous

Vuorolaulu
)
p A
1 [ — 1 |
[ Fan Y I | | I I | | |

Ve ¢ * e 4 & ¢ ¢ F

L. Her -ra ol -koon tei - din kans-san - ne.
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I 1 | [ 1 ]

S Niin myds si - nun hen - ke - si kans - sa.

0 |
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L Y -len - td - kdd sy - di - men - ne.
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S Y -len - ném-me sen Her - ran puo- leen.
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Kiit-td - kidgm- me Her - raa Ju - ma-laam - me.

0

p A L N Il |

F 4N I | — 1 N N | o— | I} I Il |

[ £ar) I I | I D] 8] | I T‘} T Il |

S Niin on oi - kein ja ar - vol - lis - ta.
Prefaatio
* Pyha

p—
Tai-vas__ ja maa_ on  tiyn- nd_ kirk - ka-ut - ta-si

il

e
’LIIII[II 1

SN—
Hoo - si-an - na kor -ke - uk-sis- sa!
0 .
;" A Y — — | — My
:
Siu-nat-tu__ ol - koon hdn, jo-ka tu-lee Her - ran ni - mes - si.
H
o p—— | .Y 1|
¢ e ey e T ff

Hoo - si-an - mna_____ kor-ke - uk-sis- sal

;

216



Liitteet

Rukous ja asetussanat
Paatosylistys
S Aamen

18. Iséa meidan

19. Herran rauha

L Herran rauha olkoon teidan kanssanne
S Niin myds sinun henkesi kanssa.

20. *Jumalan Karitsa

I I 1 — | I T
a v« _ . ;E
S Ju - ma-lan Ka -rit - sa,
n jr———)
P’ A | — I | I I | — |
¥ 4 | I | I | [ — 1 I | | I— 1
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jo -ka kan-nat_~ maa - il - man syn-nin
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ar - mah-da mei - - ta
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Ju - ma - lan Ka - rit - sa,
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D) I——
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H
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Ju - ma-lan Ka - rit - sa,
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P A | I I I I | — I —
Y 4 | T | I | | — T I I | I— | —
I ~ ~— ~— ~—
jo-ka kan-nat ~ maa - il - man syn-nin
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an-na meil-le rau

21. Ehtoollisen viettaminen

Kutsu - Ateria

Ad cenam Agni providi

1.Ka - rit - san poy-tidn kul -jem - me nyt__ pe-las - tuk-sen__ wvaat-teis - sa.
) ot R i ! y — } f i i — i |
I T I | — p— Il I T T ] I— T " | 1l |
N— N ~—r A —_— S~— N—
Pu-nai-sen - me-ren_ ran-nal - la__ Kris-tus - ta lau - luin_ kii-tim-me.

2. Ruumiinsa sybden pyhimman,

ristin tulessa paahtuneen,
ja juoden verivirrastaan
me Jumalalle elamme.

3. Nain paasiaisen iltana
valtdmme tuhon enkelin

ja pakkotydsta faraon
vapaiksi meidat temmataan

4. Paasiaislammas Kristus on,
viaton uhrikaritsa.

Héan, happamaton leipamme,
lihansa antoi uhriksi.

5. Oi arvokkainta uhria!
Se murtaa vallat tuonelan,
se orjakansan lunastaa,
luo elamamme uudestaan.

6. Haudasta Kristus murtautui,i
voittaja kuolon kidasta,

kahlitsi julman tyrannin

ja paratiisin aukaisi.

7. Pyydamme, kaiken Tekija,
paasiaisesta riemuiten:
Kansaasi suojaa kaikilta
kuoleman hyokkayksilta

8. Paasiéisilo pysyva

nyt ole sydamellemme
ja meidat, armolapsesi,
yhdisté voittosaattoosi.

9. Sinulle, Jeesus, kunnia,
kuoleman kirkas voittaja,

ja Isélle ja Hengelle!
Ajasta aikaan soikoon se. Aamen.

Suom. Pekka Kivekas
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Paatossanat

S Aamen

22. Kiitosrukous

S Aamen

IV PAATOS

23. * Benedicamus

) e—— : ~ il - f i i

E Kiit - td - kddm - - me Her-raa!

S

*S Ju-ma-lal-le kii-tos. Hal - e - lu-jal

24. * Siunaus

S Aamen

25. Paatosmusiikki

Charles-Marie Widor: Final (osa IV)

24. Lahettaminen

* %k ¥ k %
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Ranskalaisen urkurin Charles-Marie Widorin (1844-1937) musiikki on ollut minulle laheista
jo pitkdan. Kun maisteriopintojeni loppuvaiheessa valmistelin hanen urkusinfoniaansa nu-
mero kahdeksan, ihastuin saveltdjan tapaan kasitelld niin harmonioita kuin melodioitakin
seka hyodyntda ranskalaisten romantiikan ajan urkujen mahdollisuuksia. Minulle tulee ha-
nen viimeisimmista sinfonioistaan mieleen aikakauden ranskalaiset impressionistiset maa-
laukset: jos taideteosta katsoo liian ldheltd, ndkee vain maalaustekniikan, mutta kun sita kat-
soo kauempaa, ndkee koko taideteoksen yksityiskohtineen. Jotta ranskalainen 1800—1900-
lukujen vaihteen urkumusiikki heraa todella eloon, jotta sen voi "nahda kauempaa", tarvit-
see se katedraalimaisen akustiikan ja sinfonisen soittimen. Kallion kirkko ja sen lehteriurut
sopivatkin mainiosti illan urkumusiikille.

Tama syksyn paasidisen iltamessu on kirkkomusiikin alaan kuuluvan tutkimukseni neljas
opin- ja taidonnaytetilaisuus. Taideyliopiston Sibelius-Akatemian taiteellisen jatkotutkintoni
aiheena on ranskalainen 1800—-1900-lukujen roomalaiskatoliseen perinteeseen liittyva urku-
musiikki tdman pdivan suomalaisessa evankelis-luterilaisessa jumalanpalveluksessa. lltames-
sun padteos on padsidisen gregoriaanisen ohjelmiston teemaan perustuva Charles-Marie
Widorin urkusinfonia nro 10 eli Symphonie romane. Kyseisen neliosaisen urkusinfonian pa-
riksi halusin messusdvelmistdn, joka pohjautuisi myos gregoriaaniseen ohjelmistoon. Paa-
dyin valitsemaan messusadvelmistdksi messun vanhimmasta sailyneesta suomenkielisesta re-
formaatioajan kasikirjoituksesta, Westhin koodeksista, joka on ajoitettu 1540-luvulle. Kun
huomioidaan virsien paikoilla yhdessa laulettavat hymni ja sekvenssi, voidaan todeta, etta
messun kaikki musiikki perustuu gregoriaanisen eli frankoroomalaisen kirkkolaulun perin-
toon. Historiallisista elementeistd huolimatta kdytamme tdssa messussa teksteind Suomen
evankelis-luterilaisen kirkon nykyisen evankeliumikirjan syksyn paasidiseksi kutsutun kirkko-
pyhan teksteja. Jumalanpalveluksessa seurataan Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kasi-
kirjan voimassa olevaa messun kaavaa.

% k k x k

Iltamessun paateos Symphonie romane on julkaistu vuonna 1900. Sinfonian paateemana on
frankoroomalaisen ohjelmiston paasidisen graduaali Haec dies ("Taman paivan on Herra teh-
nyt") psalmista 118. Symphonie romane on ensimmadinen ranskalaiseen urkuohjelmistoon
kuuluva suuri ei-liturginen teos, jossa saveltdja kayttda gregoriaanista savelmaa ajalleen uu-
della vapaarytmisella tavalla.

Klassisen musiikin status yhteiskunnassa nousi 1800-luvulla muun muassa konserttisalien ra-
kentamisen myota, mika luonnollisesti myos vaikutti kirkolliseen musiikkiin. Ranskassa 1800-
luvun puolivélissd roomalaiskatolisen kirkon jumalanpalveluksissa soitettu urkumusiikki oli
tyylillisesti ja sisall6llisesti hyvinkin kirjavaa: improvisaatioiden teemoina saatettiin kdyttaa
mitd tahansa musiikkia esimerkiksi kansanlauluista metsastysmusiikkiin. Samaan aikaan li-
turgisen musiikin osuus oli jadanyt vahaiseksi urkureiden opinnoissa Pariisin konservatori-
ossa. Louis Alfred Niedermeyerin (1802-1861) vuonna 1853 Pariisissa perustaman Ecole de
Musique Religieuse et Classique -koulun seka Vincent d'Indyn (1851-1931), Charles Bordes'n
(1863-1909) ja Alexandre Guilmantin (1837-1911) vuonna 1894 perustaman Ecole de Chant
Liturgique et de Musique Religieuse eli Schola Cantorum -koulun yhteisena tavoitteena oli
halu palauttaa gregoriaanisen ohjelmiston asema urkumusiikkiin. Koulujen ajatusmaailmaan
vaikutti myos ranskalaisen benediktiiniluostari Solesmesin tekema gregoriaanisen ohjelmis-
ton perinteen elvyttamistyd. Solesmesin luostarin sekd edelld mainittujen koulujen
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ihanteeksi tuli gregoriaanisen ohjelmiston esittamiskdytanto, jossa korostui savelmien va-
paarytmisyys erityisesti tekstin sanapainojen kautta. Koulujen tavoitteisiin kuuluivat myos
savelmien harmonisointi moodein eli kirkkosavellajein sekd 1800-luvun loppupuolella kautta
Euroopan levinnyt Giovanni Pierluigi da Palestrinan (1525-1594) ihannointi.

Charles-Marie Widor itse oli hyddyntanyt aiemminkin gregoriaanista ohjelmistoa teoksis-
saan, mutta ldhinna kayttden vain cantus firmuksen pitkia savelid bassossa. Symphonie ro-
manen esipuheessa hadn pohtii, kuinka vapain rytmein laulettua sdvelmaa voisi nuotintaa ny-
kyajan nuottiarvoin, silloin kun sdvelma melismoineen muistuttaa Iahinna linnunlaulua. (Esi-
merkki 1.) Widor toteaa samalla, ettd teema on esiteltdva tarpeeksi monta kertaa, jotta se
olisi tunnistettava. Symphony romanen ensimmadinen osa alkaakin teeman esittelyll3, joka
toistetaan alleviivaten ainakin kuusi kertaa. Osa rauhoittuu teeman loppupuolen savelien
myo6ta. Toinen osa alkaa teemasta tehdylla koraalilla. Myds tdssa osassa vahvat melodiat
nousevat alkuperaisen teeman eri osista. Kolmas osa tekee sinfonian teeman suhteen poik-
keuksen: osan yhtena kauniista melodioista on gregoriaaniseen ohjelmistoon kuuluva Victi-
mae paschali laudes. Sinfonian neljas ja paattava osa hyodyntda padteemaa seka erilaisin
rytmisin variaatioin etta pienempina teeman osina.

Messun toisena pienempana urkuteoksena on Marcel Duprén (1886—1971) Paraphrase sur
le Te Deum. Tama parafraasi perustuu jo 300-luvulta tunnettuun kristilliseen kiitoshymniin,
joka kuuluu roomalaiskatolisen kirkon perinteessa paasidissunnuntain matutinumiin eli aa-
murukoushetkeen. Dupré kayttaa hymnin sdavelmaa seka bassossa etta sopraanossa. Toisin
kuin Widorilla, hymnin melodia esiintyy ldhinna pitkina tasaisina savelina, ei vapaasti rytmi-
tettyna.

3

Esimerkki 1. Haec dies -savelma Liber Usualis -julkaisussa, Solesmes, 1961, seka Charles-Marie Widorin
Symphonie romanen esipuheen nuottiesimerkit eri tavoin moderneille nuottiarvoille kirjoitetusta Haec
dies -savelmasta.

* k x k *k
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Minulle messun messusdvelmistd on kuin jumalanpalveluksen selkdranka, runko, joka kul-
jettaa messua eteenpain. Edeltdvissa tohtoriopintojeni opin- ja taidonndytetilaisuuksissa
olen kayttanyt nykyaan kaytdssa olevia Suomen evankelis-luterilaisen kirkon messusével-
mia. Taman messun urkumusiikki vaati mielestani kuitenkin parikseen frankoroomalaiseen
ohjelmistoon vahvemmin pohjautuvan messusavelmiston. Siksi valitsin noin vuoteen 1546
ajoitetun vanhimman sailyneen suomenkielisen péaasidisajan savelmasarjan Westhin koo-
deksin kasikirjoituksesta. Westhin koodeksi on reformaatioajan merkittavin suomenkielinen
kasikirjoituskooste. Se on nimetty Mathias Westhin mukaan, joka oli Rauman kappalainen ja
kaupunginpedagogi. Hinen nimensa ja nimikirjaimensa |0ytyvat kasikirjoituksesta. Kansallis-
kirjastossa sdilytettdava ainoa kappale sisdltda taydellisen kirkkokasikirjan ja messun seka
muun muassa messukdyttoon soveltuvia lauluteksteja suomeksi, ruotsiksi ja latinaksi.
Westhin koodeksin nuottimateriaalin perusteella on maaritelty sen sdvelmien olevan Iaht6i-
sin dominikaanisen sadantokunnan perinteestd. Kyseinen saantdkunta standardisoi lauluoh-
jelmistonsa 1200-luvun puolivalissa Pariisissa. Tdssd syksyn paasidisen iltamessussa olen
kdyttanyt messun messusavelmistona eli selkdrankana Westhin koodeksin niin kutsutun
joka-aikaisen messun pysyvien osien nuottimateriaalia Sanctuksessa, Agnus Deissa ja Bene-
dicamuksessa. Kyrien, Glorian sekd Laudamuksen olen poiminut pdasidisajan messusta.

Tanaan yhdessa laulettavat virret ovat paivan virsi seka ehtoollisvirsi. Paivan virtena on paa-
sidisen sekvenssi Victimae paschali laudes ("Kiitosta nyt uhratkaamme"). Saman teeman kai-
kuja olemme kuulleet hetkea aikaisemmin vastausmusiikkina sinfonian kolmannessa osassa.
Ehtoollisvirtena taas on rukoushetkiperinteeseen kuuluva paasidisen vesperin hymni Ad
cenam Agni providi ("Karitsan poytdan kuljemme"). Huomioitavaa on, ettd hymnit eivat kuu-
luneet reformaatioajan messujen musiikkiin, vaan rukoushetkiin. Olen tdssa messussa kui-
tenkin halunnut kayttaa paasidisen frankoroomalaiseen ohjelmistoon kuuluvia lauluja huo-
mioiden vain niiden yhteyden paasidiseen, en niiden alkuperaista kayttdoa rukoushetkissa ja
messussa. Sekd Victimae paschali laudes ettd Ad cenam Agni providi lauletaan suomeksi.
Niiden suomennokset ovat valmistumassa olevan Hymnarium-hankkeen suomalais-latinalai-
sesta hymnikirjasta, jossa tulee olemaan noin 150 hymnia latinaksi sekd nykysuomeksi. Myo6s
tdman hymnikirjan sdvelmat pohjautuvat pdadosin dominikaanisen sdantékunnan lauluohjel-
mistoon.

Westhin koodeksin kasikirjoituksessa sdavelmat on kirjoitettu niin sanotuin nelidnuotein.
Jotta messuun tulijan olisi helpompi osallistua yhdessa laulettaviin osuuksiin, olen kirjoitta-
nut sdavelmat modernille nuottikirjoitukselle. Nuotintaessani savelmid moderniin nuot-
tiasuun olen ryhmittanyt nuotit padosin kahden ja kolmen nuotin ryhmiin, mika perustuu
Solesmesin benediktiiniluostarin tapaan ryhmitelld nuotteja. Messusavelmiston teksteina
olen kayttanyt tdman padivan Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kirkkokasikirjan teksteja.
(Esimerkki 2.)
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Pyhi, pyhid, pyhd Herra Jumala Sebaot.
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S Py-hd, py - hid, py-hi Her - ra Se - ba - ol

Esimerkki 2. Westhin koodeksin Pyhda-hymnin eli Sanctuksen ensimmadinen sde sekd tekemani moder-
nisointi.

Illan messussa kuoron sekd seurakunnan osuudet sdestetddn ranskalaisiin urkureihin vah-
vasti vaikuttaneen belgialaisen koulukunnan mukaisesti. Olen valinnut sovittamieni sdestys-
ten malliksi vuodelta 1856 olevan Francois-Auguste Gevaertin (1828-1908) gregoriaanisten
savelmien sdestysoppaan. Gevaert oli belgialainen musiikkitieteilija ja saveltdja seka Charles-
Marie Widorin opettajan Frangois-Joseph Fétis'n (1784—-1871) seuraaja Brysselin kuninkaal-
lisen konservatorion johtajana.

* %k ¥ k %

Messun teosten aarelld olen huomannut miettivani suurten urkusavellysten, yhdessa laulet-
tujen osuuksien, puhuttujen tekstien ja rukousten seka hiljaisuuden vuorottelua messussa.
Mika merkitys musiikilla, jossa ei ole sanoja, on jumalanpalveluksen kokonaisuudessa? Kun
sanaton musiikki aloittaa messun, kommentoi kuultua Raamatun tekstia tai yhdessa lausut-
tua uskontunnustusta, johdattaa ehtoollisosaan ja lopulta paattaa messun, mitd ajatuksia ja
kokemuksia se herdttda? Miten tdssa messussa juuri gregoriaaniseen ohjelmistoon perus-
tuva urkumusiikki yhdessa reformaatioajan suomalaisen messusavelmiston kanssa luo juuri
tassa kirkkotilassa mahdollisesti jotain uutta? Jaan miettimaan, voisiko urkumusiikin osuuk-
sia kuvata sanaparilla soiva hiljaisuus.

Valmistellessani tdman messun musiikkia olen myds entisestdaan vakuuttunut tanaan koet-
tavan urkumusiikin vaikuttavuudesta. Tama suurenmoinen urkumusiikki on mielestani sano-
maltaan tarpeeksi painavaa padsidisen sanomalle nadin syksyllakin. Suomalaisessa kirkossa ja
jumalanpalvelusyhteydessd taman kaltaisen eri kulttuurista tulevan musiikin erityisyys ko-
rostuu. Ranskalainen urkuprofessori Christophe Mantoux on sanonut, etta ranskalaisessa ur-
kumusiikissa leikitadn efekteilld, se ei ole samalla tavoin korrektia musiikin tekemista kuin
esimerkiksi saksalainen urkumusiikki. Kallion kirkon urut ja akustiikka tekevat gregoriaaniset
sdvelmat ja niihin pohjautuvan urkumusiikin vielakin vaikuttavammaksi kuin pienemman kir-
kon akustiikassa pienella soittimella soitettuna. Yhdessa ajatuksella suunniteltu kokonaisuus
antaa tilaa tdssd messussa soitinmusiikille, joka muistuttaa vuosisatojen takaa peraisin ole-
van gregoriaanisen ohjelmiston kautta myds lantisen kristikunnan pitkasta traditiosta.

Anna Pulli-Huomo
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Liite E: ILTAMESSU, Helsingin tuomiokirkossa, to
2.6.2022 klo 18

"VENI SANCTE SPIRITUS”
HELLUNTAIN RANSKALAINEN ILTAMESSU

Helsingin tuomiokirkossa
torstaina 2.6.2022 klo 18

MESSUN MUSIIKKI

Jeanne Demessieux (1921-1968):
Sept Méditations sur le Saint Esprit, op. 6
Veni Creator, op. 8 (Douze Choral Préludes sur des thémes grégoriens)

Improvisaatiot messun ordinarium-osista Anna Pulli-Huomo

Anna Pulli-Huomo, urut
Inka Kinnunen ja Tommi Niskala, kanttori

Kati Pirttimaa, liturgia ja saarna
Joona Salminen, avustava pappi

L Liturgi

E Esilukija

S Seurakunta

* Seurakunta seisoo

Seurakunnan osuudet (S) lausutaan yhteen aaneen lukuun ottamatta yhdessa
laulettavaa paivan virtta 111.
Demessieux’n sarjan osiin liittyvien tekstien kaannokset ranskasta Anna Pulli-Huomo.

Yhteistydssa Helsingin tuomiokirkkoseurakunta ja Taideyliopiston Sibelius-Akatemia.
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1.
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Alkumusiikki

Jeanne Demessieux: | Veni Sancte Spiritus (Tule Pyha Henki)

"Tule, Pyha Henki, ja laheté taivaallisen valosi sateily.”
(Helluntain sekvenssi)

Alkusiunaus

L Isén ja Pojan ja Pyhdn Hengen nimeen.
S Aamen.

L Herra olkoon teidan kanssanne

S Niin myds sinun henkesi kanssa.

Yhteinen rippi
Synnintunnustus 704

S Taivaallinen Iséa.

Sain kasteen sinun lapseksesi.

Sina siirsit minut pimeydesta valoon,

kadotuksen alta taivaan perilliseksi.

En ole kuitenkaan elanyt niin kuin lapsellesi sopii.
En ole kuunnellut 4antasi enké totellut tahtoasi.

Jumala, armahda minua Poikasi Jeesuksen Kristuksen tahden.

Pese minut puhtaaksi ja anna kaikki syntini anteeksi.

Synninpaastd

S Aamen

Introitus
Jeanne Demessieux: Il Les Eaux (Vedet)
"Maa oli muodoton ja tyhja, pimeys peitti kuilun,
ja Jumalan henki liikkui vetten ylla.”
(1. Mooseksen kirja)
Kyrie eleison
- improvisaatio
Herra, armahda meita.

Kristus, armahda meita.
Herra, armahda meita.
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6. Gloria in excelsis Deo
- improvisaatio

Kunnia Jumalalle korkeuksissa
maan paélla rauha ihmisille, joita hén rakastaa.

Me kiitamme, me kunnioitamme,
me palvomme ja ylistimme sinua.

Me tuomme sinulle kiitoksen

suuren kunniasi tahden.

Herra Jumala, taivaallinen kuningas,
Jumala, Isa, Kaikkivaltias!

Herra, Jumalan ainoa Poika, Jeesus Kristus.
Herra Jumala, Jumalan Karitsa, Isan Poika,
joka kannat maailman synnin,

armahda meita,

joka kannat maailman synnin,

ota vastaan rukouksemme,

joka istut Isan oikealla puolella,

armahda meita.

Sina yksin olet pyha,
sina yksin olet Herra,
sina yksin olet korkein,
Jeesus Kristus,

Pyhan Hengen kanssa
Isdn Jumalan kunniassa.

Aamen.
7. Paivan rukous

S Aamen

Il SANA

8. Ensimmainen lukukappale Jes. 44:1-5

9. Vastaus
Jeanne Demessieux: Il Pentecéte (Helluntai)
"Yhtakkia kuului melua kuin raju tuuli,

siella, jossa he olivat.”
(Helluntain epistola)
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10. Toinen lukukappale Room. 8:12-17
11. Paivan virsi 111:1,2,6,7

Alkusoittona Jeanne Demessieux: Veni creator
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2. Lohduttajamme ainoa
ja runsas lahjain antaja,
mielemme kovat pehmita,
ne liekillasi lammita.
6. Opeta Isaa tuntemaan, 7. Nyt kiitos olkoon Isélle
Kristukseen, Poikaan, turvaamaan. ja ainoalle Pojalle.
Suo meille uskon palavuus Han Pyhan Hengen meille suo
ja voimastasi voima uus. ja armon runsaat lahjat tuo

Hrabanus Maurus 800-luvulla. Suom. Mikael Agricola 1544. Jaakko Finno virsikirjaan 1583. Uud. Kaarle Martti
Kiljander 1867, komitea 1937. | Sévelma: Keskiajalta / Saksassa 1524.

12. * Evankeliumi Joh. 15:26-16:4
13. Saarna
14. * Nikean uskontunnustus

Me uskomme yhteen Jumalaan,
kaikkivaltiaaseen Isaan,
taivaan ja maan, kaiken nakyvan ja nakymattéman Luojaan.

Me uskomme yhteen Herraan, Jeesukseen Kristukseen,
Jumalan ainoaan Poikaan,

joka on syntynyt Isésté ennen aikojen alkua,

Jumala Jumalasta,

valo valosta,

tosi Jumala tosi Jumalasta,

syntynyt, ei luotu,

joka on samaa olemusta kuin Isa
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15.

16.

ja jonka kautta kaikki on saanut syntynsa,

joka meidan ihmisten ja meidan pelastuksemme tahden astui alas taivaista,
tuli lihaksi Pyhasta Hengesta ja neitsyt Mariasta

ja syntyi ihmiseksi,

ristinnaulittin meidan puolestamme Pontius Pilatuksen aikana,
kérsi kuoleman ja haudattiin,

nousi kuolleista kolmantena paivana, niin kuin oli kirjoitettu,

astui ylos taivaisiin,

istuu Isén oikealla puolella

ja on kirkkaudessa tuleva takaisin tuomitsemaan eldvié ja kuolleita
ja jonka valtakunnalla ei ole loppua.

Me uskomme Pyhaan Henkeen,

Herraan ja elavaksi tekijaan,

joka lahtee Isésta ja Pojasta,

jota yhdessa Isén ja Pojan kanssa kumarretaan ja kunnioitetaan

ja joka on puhunut profeettojen kautta.

Uskomme yhden, pyhan, yhteisen ja apostolisen kirkon.

Tunnustamme yhden kasteen syntien anteeksiantamiseksi,

odotamme kuolleiden yldsnousemusta

ja tulevan maailman elamaa.

Jeanne Demessieux: IV Dogme (Uskonkappale)
"Se, joka uskoo, pelastetaan, mutta se, joka ei usko, se tuomitaan."
(Markuksen evankeliumista helatorstaina, helluntain antifoni.)

Esirukous

Esirukouksen osana helluntain sekvenssi Veni Sancte Spiritus et emitte

Saavu, Henki, I&heté luoksemme nyt ylhdélta sdde valon taivaisen.
Saavu, isé kbyhien, saavu, tuoja lahjojen, saavu valo sydénten.

- rukous

Paras lohduttajamme, hellé vieras sielumme, virvoittaja suloinen.
Lepo tydssé raskaassa, lohduttaja itkussa, viilentdjé kuumuuden.

- rukous

Valo kaikkein autuain, tiyté sydén uskovain, valaise myds salainen.
llman pyh&é voimaasi ihminen jaé tyhjéksi puuttuessa puhtauden.

- rukous

Tahriintunut puhdista, kuivettunut kostuta, haavoitettu paranna.
Kovettunut pehmita, kylmentynyt nyt [dmmita, eksynyttd paimenna.



- rukous

Anna uskollisille, sinuun turvautuville pyhét lahjat seitsemén.

Anna uskon vahvistus, Idhdon hetkeen lohdutus, riemu taivaan eldman.

Aamen.

I EHTOOLLINEN

17.

18.

19.
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Offertorio
Jeanne Demessieux: V Consolateur (Lohduttaja)

"Te, taydellinen lohduttaja."
(Helluntain sekvenssi)

Ehtoollisrukous

L Herra olkoon teidan kanssanne

Niin myds sinun henkesi kanssa.
Ylentékaa syddmenne.

Ylenndmme sen Herran puoleen.
Kiittakddmme Herraa, Jumalaamme.
Niin on oikein ja arvollista

wrmnor ow

Prefaatio
* Sanctus
- improvisaatio

Pyha, pyha, pyhd Herra Sebaot!
Taivas ja maa on taynné kirkkauttasi.
Hoosianna korkeuksissal
Siunattu olkoon hén, joka tulee Herran nimessa.
Hoosianna korkeuksissal

* Rukous ja asetussanat

* 8§ Me julistamme hanen kuolemaansa.

Me todistamme hanen yldsnousemustaan.

Me odotamme hénen tulemistaan kunniassa.

* Paatosylistys

S Aamen

* |sd meidan

Liitteet



20. *Herran rauha

L Herran rauha olkoon teidan kanssanne
S Niin myds sinun henkesi kanssa.

21. * Agnus Dei
- improvisaatio

Jumalan Karitsa, joka kannat maailman synnin,
armahda meita.

Jumalan Karitsa, joka kannat maailman synnin,
armahda meita.

Jumalan Karitsa, joka kannat maailman synnin,
anna meille rauha.

22. Ehtoollisen viettdminen

Kutsu — Ateria
Jeanne Demessieux: VI Paix (Rauha)

"Jatan teille rauhan.
Annan teille oman rauhani."
(Helluntain evankeliumi)

Paatossanat

S Aamen

23. Kiitosrukous

S Aamen

IV PAATOS
24. * Benedicamus
- improvisaatio

Kiittaka@mme Herraa!
Jumalalle kiitos. Halleluja!

25. * Siunaus

S Aamen
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26. Paatosmusiikki
Jeanne Demessieux: VII Lumiere (Valo)

"Oi autuas valo."
(Helluntain sekvenssi)

27. Lahettdminen

Saavu, Henki, Idhetd luoksemme nyt ylhddltéd séde valon taivaisen.3%

Olemme kirkkovuodessa valmistautumassa helluntain juhlaan. Kristittyjen suureen juhlaan,
jonka Raamatun tekstit kertovat Pyhdan Hengen, kolmiyhteisen Jumalan yhden persoonan,
vuodattamisesta. Pyhastd Hengesta kertoo myds helluntain sekvenssi3®® Veni, Sancte Spiritus
et emitte, joka on illan paateoksen Jeanne Demessieux’n (1921-1968) Sept Méditations sur
le Saint Esprit — Seitseman meditaatiota Pyhasta Hengestd — innoittajana. Sekvenssi kulkee
tdman kasiohjelman sekd messun esirukouksen runkona.

Helluntain sekvenssi ja sen uusin Samppa Asunnan tekema suomennos ovat kantaneet lapi
tutkimukseni. Sen kautta |6ysin uudella tavalla gregoriaaniset savelmat Pyhtaan keskiaikai-
sessa kirkossa. Se my0s soi jo toisessa opin- ja taidonnaytetilaisuudessani Hyvan Paimenen
kirkossa helluntaina 2018. Taman messun alkumusiikissa sdvelman ensimmainen saepari
kertautuu useampaan otteeseen. Lapi messun kuultavat Demessieux’n sarjan osat, samoin
kuin itse sekvenssin teksti, kuvastavat Pyhdn Hengen erilaisia tehtavida. Demessieux’n savel-
kieli saattaa hadmmentda, mutta toivon, ettd se myos herattelee. Minulle sarjan osat ovat
eradnlaisia niihin liittyvien tekstien musiikillisia mietiskelyja — Demessieux’n sanoin meditaa-
tioita.

Saavu, isd kéyhien, saavu, tuoja lahjojen, saavu valo sydcdnten.

Taiteellinen musiikin tohtorin tutkintoni on ollut matka ranskalaisen urkumusiikin, suoma-
laisen jumalanpalveluksen, urkuimprovisaation seka yhteison ja urkurin vélisen vuorovaiku-
tuksen poluille. Tassad viidennessa jumalanpalveluksessa nuo kaikki elementit yhdistyvat:
Jeanne Demessieux’n seitsenosainen sarja Pyhdsta Hengestd, minun kasitykseni messun py-
syvista eli ordinarium-osista urkuimprovisaation valinein sekd messun kokonaisuuteen ja yk-
sityiskohtiin liittyvat ratkaisuni koolle kokoontunut yhteis6 huomioiden.

Paras lohduttajamme, helld vieras sielumme, virvoittaja suloinen.

364 Helluntaipdivan sekvenssi Veni, Sancte Spiritus, et emitte. Hymnarium 2021, 318.

365 Sekvenssi on klassisen gregoriaanisen messun halleluja-sanan alun perin sanattomasta
jatkosta (jubilus) laajentunut runomuotoisesti sanoitettu parisdkeinen laulu. Gregorian
Chant Hiley 2009, 127-136.
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Tutkintoni kohteena ollut 1800—1900-lukujen ranskalainen urkumusiikki on haastanut minua
tdman pdivan suomalaisen evankelisluterilaisen messun urkurina. Tana iltana messun eri
kohdissa kuultava Demessieux’n teos on savelletty Il maailmansodan jdlkeen vuosina 1945—
1947. Jo lapsuudestaan asti pianistin, urkurin ja sdveltdjan uralle suunnannut Jeanne Demes-
sieux oli sarjaa saveltdessadn noin 25-vuotias. Koko teoksen han esitti ensimmaisen kerran
resitaalissaan joulukuussa 1947 Salle Pleyelin salissa Pariisissa.3%®

Teosta soittaessani olen hammadstellyt sen vahvaa kuvainnollisuutta: jokaista osaa kuvaavat
johdantotekstit Raamatusta ja helluntain sekvenssistd ovat minun ndahdakseni |6ydettavissa
savelkielesta. Esimerkiksi toisessa osassa "Les Eaux — Vedet” moyryavien sdvelmassojen
paalld kuullaan yksindinen melodia kuin osan johdantotekstissd mainittu vetten paalla liik-
kunut Jumalan Henki. Vaikka sarjan musiikki on mielestani luonteeltaan usein hyvinkin to-
tista, on siina kuultavissa myos leikkimielisyytta ja herkkyytta.

Lepo tyéssd raskaassa, lohduttaja itkussa, viilentéjd kuumuuden.

Ranskalaisen roomalaiskatolisen messun historiaa on leimannut ainakin minun mielikuvis-
sani kaavamaisuus ja tarkat ohjeistukset. Roomalaiskatolinen kirkko maaritteli Trenton kir-
kolliskokouksen jalkeen vuonna 1570 messukirjan, Missale Romanumin, joka vakiinnutti la-
tinaksi vietetyn messun kaavan pitkdlle 1900-luvulle saakka. Kuitenkin esimerkiksi juuri
Ranskassa messun kaava sai vuosisatojen aikana erilaisia paikallisia muunnoksia. Urkumusii-
kin kdyttoon liturgian osana taas Ranskassa vaikutti hyvinkin vahvasti ancien régimen -aikana
eli ennen Ranskan vallankumouksen (1789) aikaa vallalla ollut urkujen ja laulajien vuorottelu
eri messun osissa. Sittemmin 1800-luvulla konserttimusiikista kirkkoihinkin tulleet uudet vir-
taukset sekd vuonna 1903 paavi Pius X:n antama Motu proprio, joka pyrki ohjaamaan kir-
koissa soivaa musiikkia tyyliltdan ja soittimiltaan, vaikuttivat urkumusiikin toteutukseen li-
turgiassa. Voidaan kuitenkin todeta, ettei esimerkiksi 1900-luvun puolivélissa Pariisin kir-
koissa kdytannon tasolla ollut yhtenaista linjaa urkujen kdytén suhteen, vaan eri vuosisato-
jen kaytanteet nakyivat erilaisina vaikutteina. Messu ja urkujen kaytto liturgian yhteydessa
oli siten toisaalta maariteltya, mutta samalla kuhunkin aikaan ja yhteisoon mukautuneita.

Valo kaikkein autuain, téyté syddn uskovain, valaise myds salainen.

Taman illan messussa urkumusiikin maara voi hatkahdyttda. Yhdessa laulettuja osuuksia ei
ole kuin pdivan virren 111 nelja sdkeistéd, muut seurakunnan osuudet lausutaan. Messu
noudattaa kdytossa olevaa kirkkokasikirjan jarjestysta. Ranskalaisesta kulttuurista ja katoli-
sen kirkon traditiosta |dahtdisin oleva musiikin kieli saattaa havahduttaa eri tavoin. Musiikin
ja erityisesti tdssa yhteydessa ranskalaisen urkumusiikin sekd improvisaation tehtdvana on
kiinnittdd messun osallistujan ndkékulma kirjoitetuista sanoista soiviin sanoihin. Sanoihin,
jotka synnyttavat eri kuulijoilla erilaisen kokemuksen, mitd osaltaan ohjaa tdman kasiohjel-
man tekstit.

Demessieux’n sarjan eri osat kuullaan messussa saveltdjan merkitsemdssa jarjestyksessa. Al-
kumusiikkina kuultava ensimmadinen osa esittelee helluntain sekvenssin ensimmaisen

366 Christiane Trieu-Colleney 1977, 87-89.

232



Liitteet

sdkeen. Se johdattelee messun aiheeseen. Sarjan toinen osa viittaa Raamatun ensijakeisiin
Vanhassa testamentissa. Olen sijoittanut sen messun kaavassa psalmin paikalle kutsuen sita
introitukseksi. Alkujaan introitus oli messun aloittava psalmi, joka johdatti Kyrieen, jo Van-
han testamentin teksteistakin 16ytyvaan rukoukseen kohti Jumalaa. Luettujen Raamatun
tekstien valissa kuullaan sarjan kolmas osa, joka kuvailee helluntain epistolatekstin tapahtu-
mia. Valitsimme tydoryhman kanssa tdhdan messuun yhteen lausutun Nikean uskontunnus-
tuksen, jonka jalkeen kuullaan uskonkappaleisiin viittaava kolmijaksoinen sarjan neljas osa.
Sarjan neljas ja viides osa ovat luonteeltaan meditatiivisia rukouksia. Olen sijoittanut ne joh-
dattelemaan ehtoollisosioon seka itse aterian ajaksi. Messun paattda sarjan viimeinen osa,
joka heijastaa helisevin savelin Tuomiokirkon kattoholveihin valon sateita.

llman pyhdd voimaasi ihminen jéé tyhjdksi puuttuessa puhtauden.

Jatko-opintojeni herattelijana on ollut halu ymmartaa, mika on jumalanpalvelus. Siis minka-
lainen on suomalainen jumalanpalvelus, jota teen tyokseni joka viikko, ja mitka ovat sen var-
haiset juuret. Minulle yhtena punaisena lankana on ollut Idhestya messua sen ordinarium-
osien eli jokaisessa sunnuntain padamessussa laulettujen messun pysyvien osien Kyrie, Gloria,
Sanctus, Pax, Agnus Dei sekd Benedicamus kautta. Olen tutkinut niiden historiaa ja merki-
tysta varhaisten kristittyjen jumalanpalveluksissa. Olen tutkinnon kokonaisuudessa soittanut
ja laulanut gregoriaaniseen traditioon liittyvda Codex Westh -kasikirjoitukseen kuuluvaa
messun savelmistod. Olen sovittanut kuhunkin naytetilaisuuteen Suomen kirkon kaytossa
olevia virallisia messusdvelmia.

Tahriintunut puhdista, kuivettunut kostuta, haavoitettu paranna.

Tadssa messussa lahestyn messun ordinarium-osia urkuimprovisaation valinein. Luon impro-
visaatioillani oman urkumessun, joka syntyy viime kddessa kyseisessa hetkessd, tilassa ja silla
soittimella ainutlaatuisena. Lahestyn improvisaatioitani edella kuvatun tutkimukseni kautta.
Rakennan niiden muodon teemoista, jotka muistuttavat suomalaista messussa kavijaa mes-
sun kyseisesta osasta. Kdytan improvisaatioissani ranskalaisesta urkuimprovisaatioista tut-
tua fragmentin kaltaisuutta, jotka yhdistan osien merkityshistoriaan. Luon ordinarium-osista
freskoja, erdanlaisia soivia maalauksia. Hypp&dan naiden jatko-opintojeni kautta auenneelle
polulle, jota olen arastellut, mutta joka houkuttaa minua sen my6ta 16ytyvien vuorovaiku-
tuksen mahdollisuuksien vuoksi.

Kovettunut pehmitéd, kylmentynyt nyt limmitd, eksynyttd paimenna.

Minulle on koko urkurin urani ajan ollut tarkeda lasna olevan yhteisén huomioiminen, mu-
siikillinen vuorovaikutus urkurin ja seurakunnan vélilld. En ole messun urkurina ainoastaan
musiikin esittdja. Osana yhteen kokoontunutta yhteis6a koen itseni mahdollistajaksi. Mah-
dollistan omalta osaltani yhteison osallistumisen kokijana, kuulijana, laulajana seka rukoili-
jana messuun. Myd6s taman iltamessun rakennetta ja musiikkia suunnitellessani on rinnalla
kulkenut ajatus, miten seurakuntalaiset voisivat kokea olonsa turvalliseksi messussa. Minka-
laista soivaa kieltd kdytdn mahdollistaakseni turvallisen kokemuksen? Improvisaatioissani
pyrin kdyttdmaan musiikillisia sanoja, jotka yhdessa taman kdsiohjelman kanssa sanoittavat
jotain, mité kirjoitetuin sanoin ei voi ilmaista. Pyrin kayttdmaan musiikillisessa kielessani
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elementtej3, joissa on efekteina tai suorina sadvelviittauksina tunnistettavuutta. Elementteja,
jotka yhdistyvat myds Demessieux’n musiikkiin. Ajattelen, ettd luodessani ndiden element-
tien kautta messun musiikillista kokonaisuutta, se luo samalla turvallisen kokemuksen mes-
sun musiikista.

Anna uskollisille, sinuun turvautuville pyhdt lahjat seitsemdn.

Olen toiminut kanttorin tehtdvissa yli 20 vuoden ajan, lIdhes koko suomalaisen jumalanpal-
velusuudistuksen ajan. Jos ranskalaiseen roomalaiskatoliseen messuun liittyy kasitys vah-
voista traditioista, niin samanlainen mielikuva minulle on jaanyt urani alkuvuosilta suoma-
laisesta luterilaisesta messusta. Viimeisen kymmenen vuoden aikana olen alkanut havaita
entistd enemman erilaisia mahdollisuuksia. Se ei ole minulle enada kaavan, maarattyjen vir-
sien tai rukousten suorittamista. Minulle messu kevaalla 2022 on mysteeri, jota eldn joka
kerta siind hetkessa, olen sitten urkurina, laulajana tai seurakuntalaisena paikalla.

Anna uskon vahvistus, Iihdén hetkeen lohdutus, riemu taivaan eldmdén.

Kun jumalanpalvelus ei ole enda suorittamista, saa ldsndolo ja jumalanpalveluksen eldaminen
hetkessa mahdollisuuden. Ranskalainen 1900-luvun puolivalin musiikki saattaa niihin liitty-
vien tekstien myota vieda ajatukset moneen suuntaan. Se voi luoda jotain sellaista juuri Tuo-
miokirkon valkoisten seinien suojassa, mita muualla ei voisi tapahtua. Messun improvisoidut
ordinarium-osat tukevat messun musiikillista kokonaisuutta samalla, kun ne piirtavat kuvaa
my0s jostain uudesta sanoittamattomasta. Luetut tekstit, rukoukset, puhutut sanat ja hiljai-
suus taydentavat kokonaisuuden.

Aamen.
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Anna Pulli-Huomon tutkielma Jumalanpalvelus urkurin silmin,
korvin, jaloin, sormin kuuluu Taideyliopiston Sibelius-Akatemian
taiteelliseen tohtoritutkintoon kirkkomusiikin alalla. Tutkielman
aiheena olevaa urkurin suhdetta suomalaiseen evankelisluteri-
laiseen jumalanpalvelukseen ldhestytasn tutkivan urkurin oman
kokemuksen seké urkurin erilaisten roolien kautta. Liséksi tutki-
mus laajentaa taiteen vilinein vuorovaikutuksen ja osallisuuden
kokemuksen késitteitd osana jumalanpalvelusta.

Tutkimus syventd# suomalaista jumalanpalvelustutkimusta
musiikin tekijin ja erityisesti urkurin kokemuksen ja keholli-
suuden nékokulmasta. Se nostaa esille monitieteellisen juma-
lanpalvelustutkimuksen ja 2000-luvun aikana hiljaiseloon jaa-
neen musiikinteologisen tutkimuksen merkityksen. Tutkielman
runsaat kuvaukset urkumusiikin kaytosta viidessé erilaisessa
jumalanpalveluksessa antavat kiinnostuneille myos nékokulmia
musiikin rooleista seki toteutuksesta liturgisessa ympéristossa.
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