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TIIVISTELMA

Pia Siirala 2024

Kuulokulmia tsuktsien henkilolauluun — Séveltimdlld kuuleminen taiteellisen tutkimuksen
menetelmdnd.

Taiteellisen tohtoritutkinnon kirjallinen osio.

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia, MuTri-tohtorikoulu. EST 80

Tutustuminen koillisen Siperian alkuperdiskansojen musiikkiin on ollut koko musiikillisen
ajatteluni  kddnnekohta. Se ei ole ainoastaan vaikuttanut kuulemiseeni vaan myds
kyseenalaistanut ymmarrystdni musiikista. Muutos ajattelussani alkoi kenttdmatkoilla
koilliseen Siperiaan vuosina 2004-2019, jolloin tutustuin Sahalinissa, KamtSatkassa ja
TSukotkassa asuvien niin sanottujen paleosiperialaisten alkuperdiskansojen lauluperinteeseen,
musiikkiin, jollaista en koskaan aikaisemmin ollut kuullut, mutta joka outoudestaan huolimatta
lumosi minut. Mielenkiintoni heritti erityisesti tSuktSien henkildlaulu, joka kuuluu arktisten
alkuperdiskansojen kulttuuriperinteeseen. Siind musiikki ei ole vain ihmisen aikaansaama
tuotos vaan osa hianen identiteettiddn.

Tohtorintutkintoni Kuulokulmia koillisen Siperian alkuperdiskansojen musiikkiin
koostuu viidestd taiteellisesta osiosta ja kirjallisesta osiosta. Kirjallinen osio Kuulokulmia
tSuktSien henkilélauluun — Saveltimdlld kuuleminen taiteellisen tutkimuksen menetelmdnd on
musiikillinen  tutkimusmatka  tSuktSien henkil6lauluun. Taiteellisen tutkimukseni
peruskysymyksend on, mika téssd musiikissa koskettaa minua niin voimakkaasti, etten voi sitd
sivuuttaa. Kuulokulmat tutkimukseni otsikossa eivdat merkitse vain kuuntelemista, vaan
hidilyviisen ja usein hyvin ristiriitaisen kuulemisen ja musiikin tekemisen vuorovaikutuksessa
syntyvdd ymmaérrystd. Kuulokulmat on tutkimusprosessi, jossa sdveltiminen on toiminut
tutkimukseni menetelmind. Sen avulla olen taiteellisia osioita tyOstiessdni pyrkinyt
ymmértamadn, kuinka tSuktSien musiikki kayttaytyy. Taiteellinen tutkimukseni on kuin
kalastusretki. Viitekehys on kalaverkkoni, jonka punoslankana on muusikon hiljainen,
kokemuksellinen tieto. Siitd on kudottu verkon solmut: kenttdmatkojen kokemukset ja
kohtaamiset tSuktSien kanssa. Niihin yhdistyvdt aiempi etnomusikologinen tutkimus,
fenomenologia, musiikin perusolemuksen filosofia ja luonnon dénimaailma.

Tutkimus jakaantuu kolmeen osaan. Ensimmaéisessd osassa tutustutaan tSuktSeihin ja

heiddn kulttuuriinsa, josta he itse kertovat ddnitettyjen keskustelujen ja matkapdivikirjojen



muistiinpanojen vélitykselld. Toinen osa keskittyy tSuktSien laulukulttuurin ominaispiirteisiin,
joka ovat avautuneet kuuntelemisen, muistiinkirjoittamisen ja musiikin tekemisen kautta.
Esittelen niitd nuotinnosten ja niihin liitettyjen ddnitysten vilitykselld. Kolmas osa kertoo
siveltimilld kuulemisen prosessista tydstiessini taiteellisia osioita Ulitan kdiively, Aéni vastaa
ddneen, Musiikin virta, Henkilolaulua etsimdssd ja Polar Voices. Jupik-vanhimman
Asikongaun laulun sanoin olen usein ihmetellyt: Kuinka saan kalan vedettyd ylos vedestd?
Saaliiksi on tullut paljon kaloja, joita monet muut jo ennen minua ovat kalastaneet. Mutta myds
muutama uusi kala on tarttunut verkkoon. Niitd ovat horisontaalinen harmonia,
sattumanvaraisuus ja hiljaisuus musiikkina, tai kun ihminen on musiikin kanssa kahden. Ne

avaavat uusia kuulokulmia sithen, mitd musiikki on.

Avainsanat

sdaveltiminen, tSuktsit, taiteellinen tutkimus, kuulokulmat, henkil6laulu, arktinen

ABSTRACT

Pia Siirala 2024
Aspects of hearing the Chukchi Personal Song — Hearing through composing as an artistic
research method.

Doctoral thesis.

University of the Arts, Sibelius Academy, MuTri Doctoral School. Artistic Research. EST 80

Getting to know the music of the indigenous people of north-eastern Siberia has been a turning
point in my perception of music. It has not only influenced my hearing but has also made me
question my understanding of what music is. The change in my thought process began with the
fieldtrips that I carried out in north-eastern Siberia, specifically between 2004-2019, when I
became acquainted with the musical traditions of so-called Paleo-Siberian indigenous people
in Sakhalin, Kamchatka and Chukotka. Never before had I encountered music like this, yet
despite its strangeness it enchanted me. My interest was particularly awakened by the Chukchi
Personal Song, which belongs to the cultural traditions of the indigenous people of the Arctic.

Music is not just an outcome of human activity but is part of their identity.



My Doctoral degree, Aspects of hearing the music of the indigenous peoples in north-eastern
Siberia consists of five artistic components as well as a thesis. The thesis, Aspects of hearing
the Chukchi Personal Song — Hearing through composing as an artistic research method is a
musical expedition into the Chukchi Personal Song. The question at the root of my artistic
research is: What in this music touches me so strongly that I cannot pass it by? The title of my
research — Aspects of hearing — does not only mean listening, but rather the understanding
created by the interaction of ambiguous and often contradictory hearing and music making.
Aspects of hearing is a research process in which composing is used as a research method.
Through composing I have tried to understand how the music of the Chukchi behaves. I would
compare my artistic research to a fishing trip. The theoretical framework is my fishing net,
which has been woven from the thread of the tacit knowledge and experience of a musician.
From this fibre the knots of the fishing net have been created. These are my experiences from
field trips when I lived with the Chukchi and from earlier ethnomusicological research,
phenomenology, the philosophy of the essence of music and the soundscape of nature.

The thesis is divided into three parts: Part one introduces the Chukchi and their culture,
as they speak themselves in recorded conversations and through the notes in my travel diaries.
The second part concentrates on the characteristics of the Chukchi singing tradition that have
revealed themselves through my listening, notation and composing. These have been presented
by notations and their attached recordings. The third part concentrates on the process of hearing
as [ composed the artistic components: Ulita’s Walk, Sound answers Voice, The Flow of Music,
Seeking the Personal Song and Polar Voices. In the words of the song of the Yupik Elder,
Asikongaun, I have often wondered “how to pull the fish out of water”. I have caught a lot of
the same species of fish as many fishermen before me. However, there are also new fish that
have been have caught in my net, such as horizontal harmony, music that one hears randomly
or in silence, or indeed when a human being is alone with music. These have opened new

aspects of hearing which reveal what music is.

Keywords

Composing, Chukchi, Artistic research, Aspects of Hearing, Personal Song, Arctic



KIITOKSET

Haluan kiittdd kaikkia niitd tSuktSeja, korjakkeja, nivheja ja jupikkeja, jotka lauluillaan
herattivit minut pohtimaan, mitd musiikki loppujen lopuksi on ja kuulemaan sitd uudella
tavalla. Erityisesti haluaisin kiittdd kaikkia kenttdmatkoilla kohtaamiani, jo edesmenneitd
laulajia, joiden musiikin inspiroimana aloin sdveltdd. Tavatessani Ulitan sain olla todistamassa
nivhien muistinvaraisen kulttuurin rikkautta. Mulingaut tutustutti minut korjakkien
lauluperineeseen ja lahjoitti minulle oman henkildlauluni. Asikongaun lauloi jo vuoteenomana
11 laulua, joista muutamat saattoivat olla jupikkien jo ldhes kadonnutta henkil6laulun
perinnettd. Etiljan, I’an, Vukvunga, Kuljumit$, Tinatval, Eingevngeut, Tevljantonau,
Omryl’kot, Kuang, Rol’tytval, Pengengkeu, Raughtitval, Jaatitvaal, Tingaan, Tajan, Yppyna ja
Kytgaut ja monet muut tSuktSit lumosivat minut lauluillaan. Erityiskiitos Anna
Gyrgolgyrginalle, joka translitteroi tSuktSin kieliset laulujen sanalliset osuudet ja kédédnsi ne
vendjiksi; Jevgenia Tinerulle, joka vastasi tSuktSien nimien oikeinkirjoituksesta ja Maria
Sadovskajalle TSukotkaan kohdistuneiden neljén kenttimatkan organisoimisesta. Kiitdin myds
kaikkia niitd tSuktSeja, jotka auttoivat minua majoituksessa, tulkkauksessa, kuljetuksissa,
monen minulle uuden asian selittimisessd, ja ennen kaikkea siitd, ettd he toivottivat minut
tervetulleeksi yhteisdihinsa.

Suuret kiitokset opintojeni ohjaajalle Kristiina Ilmoselle kaikista viisaista neuvoista ja
kannustuksesta taiteellisen tutkimuksen jannittdvalla tielld. Suurkiitos tutkielmani ohjaajille
Jarkko Niemelle, Saijaleena Rantaselle ja Kristiina [lmoselle asiantuntevasta, kirsivillisesta ja
tarkkandkoisestd ohjauksesta ja luotsaamisesta harhapoluilta takasin asiaan. Limpimit kiitokset
ja lautakunnalleni Anna-Kaisa Liedekselle, Mieko Kannolle, Lea Kantoselle, Kristiina
[lmoselle, Antti Paalaselle ja Pekka Jalkaselle hyvéstd, uusia ajatuksia antavasta palautteesta
tutkintoni taiteellista osioista. Kiitokset tutkintoni taiteelliselle ohjaajalle Lygia O’Riordan
kriittisestd mutta kannustavasta palautteesta sekd sédvellysten syntyvaiheessa ettd niiden
esittdmisen yhteydessd. Erityiset kiitokset orkesteriteosteni kantaesityksistd sekd Kosovossa
ettd Suomessa sekd orkesterin harjoittamisesta. Kiitos sédvellyksen opettajalleni Eero
Héameenniemelle osuvista huomioista ja avarakatseisesta asenteesta sdvellysteni arvioinneissa
ja Pekka Niskaselle uusien ndkokulmien avaamisesta Musiikin virta -ndyttelyn toteutuksen
ohjauksessa. Kiitokset tutkielmani esitarkastajille Kati Kalliolle ja Arja Kastiselle syvallisesté

paneutumisesta tekstiini ja kaikista lausuntojen huomioista, jotka auttavat tutkimustyotini



my0s jatkossa. Kiitos tutkielman kieliasun tarkastajalle Laura Lehtiselle korjauksista ja
parannuksista tutkielmani tekstiin.

Kiitokset konserttieni kanssaesiintyjille ja musiikkini toteuttajille Ritva Koistinen-
Armfeltille, Max Savikankaalle, Mark Fridmanille, Teemu Kauppiselle, Nairara De La Puente-
Vadillolle, Sonja Tissarille, Sirkku Rantaméielle, Kasperi Omenasaarelle, Lygia O’Riordanille
ja Ensemble XXI Kosovolle. Kiitokset Matti Kautoselle nédyttelyn taulujen omintakeisista
kehyksistd ja Robert de Godzinskylle konserttiddnityksistd Pristinassa ja Helsingissd, cd-
levysté sekd myos kaikkien muiden tutkintooni kuuluvien sévellysten dénittimisesta.

Kiitokset sisarelleni Ulla-Riitta Kautoselle, joka oli monesti sdvellysluonnosteni ja
tutkielmaan kirjoittamieni ajatusten ensimmadinen kuulija ja kommenttien antaja, kun vietin
hinen luonaan pitkid aikoja sdvellystyon parissa, ja kiitos veljelleni Esko Siiralalle
kiinnostuksesta ja kannustuksesta akateemisen kirjoittamisen kiviselld polulla. Kiitokset
hyville ystévilleni ja kollegoilleni Mervi Kyrjelle ja Ritva Koistinen-Armfeltille tutkielmani
oikoluvusta ja kirjallisen ilmaisuni selkeyttimisesti, ja kiitokset tohtoriopiskelijakollegoilleni
ja jo tohtoroituneille kollegoilleni monista hyvistd keskusteluista ja kannustavasta ilmapiirista
seminaareissa, kursseilla ja ennen kaikkea kahvikupin déressa.

Kiitokset Koneen sditiolle Polar Voices -hankkeen monivuotisesta tuesta, joka
mahdollisti taiteelliseen tutkimukseen syventymisen ja tutkintooni liittyvien teosteni
esittdmisen useissa eri konserteissa sekd niiden dénittdmisen. Kiitos MuTri-tohtorikoululle
tyoskentelyni tukemisesta tohtorikoulutuksen aikana sekd Jenny ja Antti Wihurin rahastolle,
jonka tuki mahdollisti my6s ensimmadiset kenttdmatkani Sahaliniin ja KamtSatkaan sekd
my6hemmin TSukotkaan. Kiitos Suomen Kulttuurirahastolle kenttimatkojen rahoittamisesta ja

Sibelius-Akatemian tukisaatiolle taiteellisten osioiden toteuttamisen tuesta.
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1 JOHDANTO

31.12.2016
Miten voisin tutkia ilman sanoja,
niin kuin matemaatikko ratkaisee ongelman pelkdlld matematiikan koodikielelld

ilman yhtdkddn sanaa.

Aina kun alan kirjoittaa tutkimusaiheestani, tulee sama tunne, ettd valehtelen. En tietenkéén tee
sitd tahallani, mutta tuntuu silté, ettd kuvatessani asioita ja ilmioiti sanoin, en pysy totuudessa.
Miedompi ilmaus samalle asialle olisi sanoa, ettd tuntuu kuin en tekisi oikeutta aiheelle, josta
kirjoitan. Yrittdessdni selittdd ja maddritelld i1lmiditd ymmarrettivimmassd muodossa,
todenperdisyys alkaa vinoutua. Vastaavanlainen olo on myds silloin, kun yrittdd kuvailla
jollekulle juuri ndkemainsa unta. Unet eivét ole sanojen kaltaisia, loogisia ja kronologisia. Niitad
el pitdisi ollenkaan kertoa, silld kertominen hévittdd sen ainutlaatuisen hetken, kun ne vield
lejjuvat eetterissd. Uni haihtuu juuri silld hetkelld, kun sen muokkaa ajatukseksi, jonka sitten
pukee sanoiksi. Niin, pukee sanoiksi, tismélleen ndin se on. Sanoihin pukeutunut uni on sisélta
tyhjd. Vaatteisiin pukeutunut Tyhja. Musiikki, josta nyt kirjoitan, on unenkaltaista. Toisin kuin
unella, musiikilla on kuitenkin oma logiikkansa, joka ei haihdu minnekdin. Mutta musiikki
pakenee sanoja, jotka vdiristdvit sen ominaislaatua.

Katselin kesdlld toukkaa, kun se liikkui eteenpdin jakkaran istuimella, kunnes reuna tuli
vastaan. Toukka pysdhtyi hetkeksi kééntyillen sinne tdnne ja jatkoi sitten kulkuaan alas
jakkaran jalkaa pitkin. Saavutettuaan ruohikon se pyséhtyi taas hetkeksi ja kddntyi takaisin
kivuten jalkaa myoten takaisin jakkaran istuimelle. Kun kosketin sitd, se kdpertyi kerélle ja
pysyi pitkdn aikaa tdysin liikkumatta. Kesti kauan ennen kuin se uskaltautui taas kohottamaan
paitién ja jatkamaan tutkimusmatkaansa kimmenelléni. Mutta ehképa toukka ei kiertynytk&dén
kerille pelosta vaan paatti pitdd tuumimistauon.

Miten oma tutkimusmatkani eroaa toukan matkasta? Ainakaan tulos ei ole selvilld — tosin
ehka toukallakaan ei ole tiedossa, etté se koteloituu ja siitid kehkeytyy perhonen. Varmaan myos
omalla tutkimusmatkallani kannattasi vélilld kiertyd miettimiskerdlle ennen kuin taas jatkan
matkaa. Entd jos omasta tutkimuksestani kehkeytyy pdiviperhonen, joka eldd vai pdivén tai
kaksi ja kuolee sitten pois? Vaikka se tiedon ekosysteemissd eldisi vain hetken, se liittyy

onneksi muun tutkimuksen ketjuun, joka yhteistoiminnassa tuottaa uusia toukkia ja perhosia.
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Ehka se kuoltuaan 10ydetdan joskus fossiilina tiedon loppumattomissa kerroksissa ja parhaassa
tapauksessa silloinkin siitd voi olla hyotya tuleville tutkimuksille.

Tutkimus tyontdd valokiilan hdmaérdén ja tarkastelee mitd hdmaira pitdé sisélldédn. Harvoin
kukaan ldhtee tutkimaan tdydellistd pimeytti eli jotain, misti ei tiedd mitddn. Yleensi tutkimus
lahtee siitd, ettd tutkijalla on jonkinlainen ennakkoaavistus siitd miti hakee. Tutkiminen ei ole
pelkkdd tiedonhankintaa ja tiedon késittelyd, vaan se voi olla myds kokemuksen ja taidon
teravoittdimistd. Omalla kohdallani tutkiminen ei ehkd ole parantanut kuulemistani, mutta
ainakin se on tehnyt selviksi, miten toivottoman véhin kuulen, ja se on jo jotain.

Tutkiminen voi my0s olla vaihtoehtojen eliminoimista, jotta hdmérén alue rajoittuisi
johonkin. Rajaaminen voi joko syventdi tutkimusta tai viedd sen umpikujaan. Tutkimus tekee
valitettavan usein tutkijan varovaiseksi sanoissaan, mutta joskus tiytyy ottaa riski ja kéyttaa
paremman puutteessa huonoja sanavalintoja tai muita huonoiksi osoittautuvia menetelmié, jotta
l16ytéisi edes umpikujan. Tutkimus on kuin kiemurteleva reitti, joka monen mutkan ja
virheellisen kddntymisen kautta johtaa ulos labyrintistd. Silloin saattaa huomata, ettd onkin

saapunut aivan ldhelle alkupistetta.

Tutkimuksen tausta ja motivaatio

Elimme koko ajan havaintomaailmassa. Kriittisessd ajattelussa kuitenkin ylitimme
havaintomaailman siind mairin, ettd unohdamme, mikd merkitys silldi on
kasityksellemme siitd mikd on totta. Kriittiselle ajattelulle on olemassa vain vaittdmia,
jotka se kdy ldpi, hyviksyy tai hylkd4; se on katkaissut suhteensa olioiden naiiviin
ilmeisyyteen; se myontii jonkin asian ainoastaan siksi, ettei silld endé ole keinoja kieltda

sitd.!

Niilld sanoilla Merleau-Ponty avaa kirjoituksensa, jossa hin kommentoi omaan tuotantoaan.
Hinen ajatuksensa havainnoista resonoi oman tutkimukseni ldhtdasetelman kanssa.
Tutustumiseni paleosiperialaiseen lauluun ei ldhtenyt liikkeelle kriittisestd ajattelusta, ei
vaittdmistd eikd edes oletuksista vaan havaitsemisesta: kuulemisesta ja uteliaisuudesta tatad
minulle tuntematonta musiikkia kohtaan. Mité tarkoitin, kun edelld kirjoitin, ettei tutkiminen
ole parantanut kuulemistani? Luovuttamista jo kéttelyssd? Tosiasiassa oman rajallisuuteni

huomaaminen on piinvastoin puskenut etsiméddn toisenlaisia ldhestymistapoja. Ne ovat

! Merleau-Ponty 2012 [1962], 59-60.
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taiteellisessa tutkimuksessa kuulemishavainnon ja taiteellisen tydskentelyn avulla avautuvia
oivalluksia paleosiperialaisesta laulusta, joita nimitdn kuulokulmiksi. Noora Vikman kayttda
sanaa kuulokulma kahdessa merkityksessd: mitd kuulija d4nimaisemassa kuulee, tai miki
dinimaisemassa on kuulijalle musiikkia.> Anne Tarvaiselle kuulokulmat ovat kuuntelemisen eri
nikokulmia, jotka muodostuvat erityyppisestd kuuntelusta. Kuulokulma voi tarkoittaa uutta
ndkokulmaa esityksen kuunteluun tai dinen tuntemista omassa kehossaan toista laulajaa
kuunnellessa. Se voi olla myos tarkastelukulma fysiologisen kehon toimintakykyyn tai laulajan
laulamistekniseen suoritukseen esimerkiksi ddnen virtausta sddtelevien vokaalien ja
konsonanttien kiytdssi.> Sekd Vikmanille etti Tarvaiselle kuulokulma muodostuu
kuuntelemisessa eli d4dnen vastaanottamisessa. Sen sijaan omassa tutkimuksessani kuulokulma
syntyy aina tekemisessa eli hdilyviisen ja usein hyvin ristiriitaisen kuulemisen, sdveltimisen ja
soittamisen vuorovaikutuksessa.

Kenttdmatkani koilliseen Siperiaan ja sidvellysty0 sieltd kerddmdni materiaalin
innoittamana alkoivat jo vuonna 2004 eli 12 vuotta ennen opintojani Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian  tohtorikoulutuksessa. =~ Muistan  hyvin, kuinka ensimmdisid  kertoja
koillissiperialaista musiikkia kuunnellessani en ymmartinyt siitd mitddn. Silti jostain
késittdimattomasta syysti se piti otteessaan, ja siitd inspiroituneena aloin séveltda. Tutustuttuani
enemman koillisen Siperian alkuperidisvéestoihin ja heididn elinymparistoonsd, myos heiddn
laulunsa tulivat vdha vahélta 1dhestyttivimmiksi. Néin pitkdlld aikavalilld oman kuulemisensa
tarkentumista on mahdoton arvioida tai vetda rajaa sen vilille, mikd on tarkempaa kuulemista
ja mikd vain tottumista kuulemaansa. Aloin kuitenkin vihitellen kiinnittdd lauluissa huomiota
elementteihin, joita en ennen ollut kuullut ja erottaa piirteitd, jotka ovat lauluille
luonteenomaisia. Taiteellisen tyoskentelyn keinoin aloin tutkia, miten tdima musiikki kayttaytyy
ja miten se eroaa siitd musiikista, jonka kanssa olen tédhin asti ollut tekemisissa.

Tohtorintutkintoni Kuulokulmia koillisen Siperian alkuperdiskansojen musiikkiin

koostuu viidesti taiteellisesta osiosta® ja tisti tutkielmasta Kuulokulmia tsuktsien
henkilolauluun - Sdaveltdmdlld kuuleminen taiteellisen tutkimuksen menetelmdnd. Kasittelen

tekstissd kuulemiseni havaintoja ja tutkimustyOssd kdyttdimidni menetelmid, joita sovelsin
taiteellisissa osioissa. Kirjallinen osio keskittyy kenttityon aineiston osalta pddasiallisesti

tSuktSien henkildlauluun sekd séveltdmisprosessiin, joka alkoi sen innoittamana ja jota olen

2 Vikman 2007, 104, 182, 153. Englanninkielisessd esseessddn Vikman kéyttdd ddnimaiseman kuuntelun
yhteydessé sanaa listenpoint (Vikman 1994, 90). Omassa kdannokseni sananlle kuulokulma on aspects of
hearing.

3 Tarvainen 42, 62, 96, 143, 184—185.

4 Taiteellisten osioiden ohjelmat ja esitystiedot ovat tutkielman liitteend. Késittelen niitd luvussa 4.
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kayttdnyt menetelménd tSuktSien lauluperinteen tarkastelemisessa. Tyo jakautuu viiteen
lukuun: Johdanto, TSuktSien mailla, Kuulokulmia lauluun, Saveltimélld kuuleminen ja
Kuulokulmia — tulosten esittely. Johdannossa kerron omasta taustastani muusikkona ja siité,
kuinka tutustuin paleosiperialaiseen lauluun. Esittelen tutkimukseni viitekehyksen,
tutkimuskysymykset, tutkimusmenetelmit ja tutkimusaineiston, jossa kohdistan huomioni
ennen kaikkea tundratSuktSien henkil6lauluun, ja lopuksi pohdin alkuperdiskansojen
tutkimukseen liittyvid eettisid kysymyksid. Toisessa luvussa TSuktSien mailla” kerron
kenttdmatkoista, ja mitd sain niiden avulla selville sekd esittelen rannikko- ja tundratSuktsit.
Adnitysten litterointien ja matkapiivikirjamerkintdjen vilitykselld tSuktsit kertovat itse omasta
elaméntavastaan, kielestd, identiteetistd, ldhihistoriasta, kollektivisoinnista, koulunkdynnista,
luonnosta, henkil6laulusta ja muista laulamisen muodoista sivuten my0s Samanismia ja
tarinankerrontaa. Kolmannen luvun “Kuulokulmia lauluun” péaédpaino on havainnoissani
tSuktSien laulukulttuurin ominaispiirteistd, joita esittelen nuotinnosten ja nithin liitettyjen
ddnitysten avulla. Liséksi pohdin, mitd kuuleminen on, ja milld tavoin muistiinkirjoittaminen
sithen suhteutuu. Neljannessa luvussa ”Saveltdmalld kuuleminen” kerron taiteellisten osioiden
tyOstdmisprosessista ja kuulokulmista, joita se nostatti esiin. Viidennessd luvussa
”Kuulokulmia — tulosten esittely” kerron tutkimustuloksista suhteessa aiempaan tutkimukseen,
vastaan tutkimuskysymyksiin ja pohdin myos kysymyksid, joihin tutkimukseni ei 16ytinyt
vastausta, arvioin tulosten merkitystd tSuktSien kannalta sekd kerron mahdollista
jatkotutkimusaiheista.

Kaikkien tutkielmassa mainitsemieni tSuktSien nimet olen kirjoittanut latinalaisin
kirjaimin suurin piirtein d4ntdmisen mukaan ilman erikoiskirjaimia. Nimet kyrillisilla
kirjaimilla on kirjoitettu sen mukaan, miten tSuktsit itse nimensi dintivit ja kirjoittavat, eiki
siten, miten ne on kirjoitettu heidéin venildisissi passeissaan.® Virallisissa papereissa nimisti
puuttuvat tSuktSinkielen omat kirjaimet ja osittain tasta syystd nimet ovat seki kirjoitustavaltaan
ettd ddntdmykseltidn jo enemmén tai vdhemmén vendldistettyjd. Sisennetyissd
tekstilainauksissa olen kayttdnyt kursiivia vain silloin kun ne koskevat tydpdivékirjani
merkintdjd. Muissa tapauksissa lainaukset ilman kursiivia ovat joko lainauksia
tutkimuskirjallisuudesta tai matkapdivékirjoistani ja adnitetyistd keskusteluista tSuktSien

kanssa.

3 Nimet kyrillisin kirjaimin on kirjoitettu Jevgenia Tinerun ohjeiden mukaan. Anadyr, TSukotka 2016, 2017,
2019.
® Venildinen passi vastaa henkilollisyystodistusta.
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Oma taustani muusikkona

Tutkimukseni tausta ja samalla osa sen teoreettisesta viitekehyksestd on muusikkouteni ja sen
vilitykselld lapsuudesta saakka kertynyt kokemuksellinen tieto, jota tutkimuksessa hyddynnén.
Béla Bartokin musiikin vaikutus ulottuu aina lapsuuteeni saakka, jolloin soitin pianolla
Mikrokosmosta. Se avasi korvani kuulemaan musiikkia, joka ei perustunut harmonisiin
rakenteisiin. Sitd seurasi 10ytoretki Bartokin séveltimiin duettoihin kahdelle viululle, joissa hdn
joko yhdistdd kaksi sdvelmédd, tai joiden toinen stemma on unkarilainen tai romanialainen
kansansidvelma ja toinen Bartokin sidveltima vastine laululle. Opiskelin viulunsoittoa Sibelius-
Akatemiassa, ja ennen loppututkintoa opiskelin kolme vuotta Budapestin Liszt-Akatemiassa.
Unkariin 18htoni aattona olin kuuntelemassa unkarilaissopraano Sylvia Sassin konserttia
Helsingissé. Itse konserttiohjelmasta en muista muuta kuin sen, ettd hin lauloi Brahmsia, mutta
ylimdardisend numerona hén lauloi sdestyksettomén unkarilaisen kansanlaulun, joka kosketti
syvasti.

Unkarissa tutustuin paremmin kansanmusiikkiin, joka oli yksi opintoaineistani.
Opettajanani oli professori Laszlo Vikar, Zoltdn Kodalyin oppilas, joka perehdytti meidét
opiskelijat unkarilaiseen kansanmusiikkiin. Han kertoi myos Bartokin kenttamatkoista, joilla
hin kerdsi unkarilaista, romanialaista, slovakialaisia, bulgarialaista ja myShemmin myos
turkkilaista kansanmusiikkia. Se oli musiikkia, joka oli kddntényt Bartokin koko musiikillisen
ajattelun suunnan. Hén on sanonut: “Talonpoikaismusiikin tutkiminen oli jo sikéli minulle
ratkaisevan merkityksellistd, ettd se vapautti minut tdhdnastisen duuri—molli-jarjestelmén

7 Kansanmusiikki jétti sdveltdjdin niin pysyvin jéljen, ettd myds ne Bartokin

yksinvaltiudesta
teokset, jotka eivdt suoranaisesti pohjaudu kansanmusiikkiin, ovat mielesténi silti vahvasti
kansanmusiikin  vaikutuspiirissi. Muun muassa yhdessd hdnen myo6hdisimmisté
sivellyksistiin, sonaatissa sooloviululle®, on jokaisessa neljissi osassa runsaasti unkarilaisille
kansanlauluille tyypillisid kvartti-intervallikulkuja ja pisteellisid rytmejé, joissa paino on aina

ensimmadiselld iskulla®.

7 Bartok 1972, 155. Kéiannos saksankielisestd alkutekstisti tekijén.

8 Yehudi Menuhin kantaesitti soolosonaatin New Yorkissa vuonna 1944. Mainitsen sonaatin siksi, etti olen usein
sdvellystyoni aikana palannut soittamaan sitd, ja se on auttanut minua sooloviululle sdveltdmieni teosten
ratkaisuissa.

? Rytmi koostuu 1/, --nuotista ja pisteellisesti 1/,-nuotista, joka on tyypillinen unkarilaisissa lauluissa. Se
soveltuu hyvin unkarin kieleen, jossa paino on aina sanan ensimmdiselld tavulla ja joka varsinkin laulettuna
korostuu.
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Sibelius-Akatemian diplomitutkinnon jélkeen ldhdin kolmeksi vuodeksi jatko-opiskelijaksi
Moskovan Konservatorioon. Tamin jidlkeen olin mukana perustamassa Moskovassa alkunsa
saanutta Ensemble XXI-kamariorkesteria, jonka konserttimestarina toimin. Moskovassa
orkesteri toimi ldhes 20 vuotta. Kiertueemme ympdri Vendjdd veivdt minut aina arktisille
seuduille asti, jossa kiinnostukseni alkuperdiskansojen musiikkiin herési. Esiintyessdmme
nenetsiporopaimentolaisille Vendjdn arktisella tundralla erds nenetsinainen lauloi vastalahjaksi
laulun meistd muusikoista, jotka olimme tulleet tundralle soittamaan heille. Kun matkaamme
kuvanneen filmiryhméan TV-toimittaja alkoi d4nittdd laulua, laulaja lopetti sithen paikkaan eikd
suostunut jatkamaan. Kesti aikansa, ennen kuin hén alkoi laulaa uudelleen, mutta kun hin
vihdoin aloitti, hin ei toistanutkaan aiemmin laulamaansa laulua, vaan jotain uutta. Hanen
laulussaan huomiota heritti erityisesti se, ettei hdnelld vaikuttanut olevan valmista laulua, vaan
musiikki tuntui kehkeytyvén hdnessd vasta laulamishetkelld. Myohemmin sain sattumalta
késiini lauluhetkesti sdilyneen ddnitteen, joka vahvisti ensivaikutelmaani.

Orkesterimme Ensemble XXI teki Sahaliniin monia suuntautuneita konserttimatkoja,
joita seurasi kapellimestarimme Lygia O’Riordanin runsaan vuoden mittainen residenssijakso
Sahalinissa. Sind aikana hdn vieraili Sahalinin alkuperdisvdeston, nivhien asuinseuduilla
Noglikissa ja tutustui etnomusikologi Natalia MamtSevaan, joka tutustutti hinet nivhien
musiikkiin. MamtSeva antoi hinelle dénitteitd nivhien laulusta ja vei hinet tapaamaan nivhien
perinteen taitajaa, Ulitaa. Hanen palattuaan takaisin Moskovaan sain kuultavakseni nivhien
laulujen dinitteitd, jotka tekivdt minuun ldhteméttomén vaikutuksen. Sain silloin Sahalinista
my&s sivellystilauksen'?, jonka tuli pohjautua nivhien musiikkiin. Aénitteilli kuulemani laulut
olivat kuitenkin tdysin toisenlaisia kuin mik&&n aiemmin tuntemani musiikki. Tajusin, etten
milldén pystyisi sdveltimddn niiden pohjalta, jos en kuulisi laulajia luonnossa, ja niin paitin
matkustaa  Sahaliniin.  Sahalinin  kenttdmatkoista herdsi kiinnostukseni matkustaa
pohjoisemmaksi, KamtSatkaan ja TSukotkaan kuulemaan sielld asuvien alkuperdiskansojen
musiikkia. TSuktSien laulua kuulin ensimmadistd kertaa koillisessa KamtSatkassa. Laulut
kuulostivat korviini oudoilta mutta kiehtovilta, ja mietin jo silloin, kuinka paljon késitys
musiikista eri kulttuurien vélilli mahtaakaan vaihdella. Tutkimukseni kdynnistyttyd olen
toistuvasti palannut miettimain, voiko jokin, kuten musiikki, olla taidetta yhdelle kulttuurille,
vaikkei se ole sitd toiselle, ja voiko tima “vadrinymmarretty” musiikki saada aikaan esteettisen
elamyksen ja olla koskettavaa. Entd voisiko timd mahdollinen vadrinymmarrys tuottaa uutta

taidetta?

10 Tilauksesta enemmén luvuissa 2 ja 4.

22



Viitekehys, aiempi tutkimus ja oma paikkani tutkimuksen kentélla

Taiteellisen tutkimukseni ytimesséd on kuulemishavainto ja siitd kumpuava musiikin tekeminen.
Tutkimuksen viitekehys rakentuu muusikon kokemuksellisesta tiedosta, tSuktSien
kohtaamisesta ja heidén laulunsa kuulemisesta seki kenttdmatkojen kokemuksista yhdistettyna
aiempaan etnomusikologiseen tutkimukseen. Lisdksi se sivuaa fenomenologiaa, musiikin
perusolemuksen filosofiaa ja luonnon &inimaailma sekd etnografiaa, kielitiedettd,
antropologiaa, folkloristiikkaa ja alkuperdiskansatutkimusta. Viitekehys piirtyy teemojen
kuuleminen, hahmottaminen, sdveltiminen, soittaminen, tSuktSien jakama tieto,
etnomusikologia, musiikin olemus — risteyspisteisiin. Viitekehyksen kaikkia osasia yhdistdvéana
punoslankana on muusikon kokemus, kaikki se kirjoittamaton, sisdédnrakennettu hiljainen tieto,
joka ohjaa kuulemista, musiikin hahmottamista, soittamista ja sdveltamisti. Hiljaisella tiedolla
viittaan filosofi Mihaly Polanyin luomaan késitteeseen tacit knowledge, joka tarkoittaa
toiminnasta syntyvin kokemuksen kerryttimii intuitiivista ja sanatonta tietimysti.!!
Taiteellisen tutkimuksen ja taiteellisen tydskentelyn vilille on usein vaikea vetdd rajaa.
Taiteellinen tydskentely on taiteellisessa tutkimuksessa olennainen osa tutkimusprosessia.'?
Mielestiini Béla Bartokin'® elimintyossi yhdistyy taiteellinen tydskentely, etnomusikologinen
tutkimus mutta myd0s taiteellinen tutkimus — vaikka hidnen aikanaan ei sitd termid vield kéytetty
— silld mielestini hdnen musiikkinsa tutkii kansanmusiikin olemusta ik&4n kuin sisélti késin.
Monet muusikot ovat omassa taiteellisessa tyOssddn tekemisissd vieraan kulttuurin
musiikkiperinteen ja sen esittdjien kanssa. Séveltdjd Eero Himeenniemen taiteellisessa tydssi
yhteistyd on ollut tirkeéssi roolissa, kun hiin on siveltinyt teoksia intialaisille karnaattisen'*
musiikin esittdjille ja sinfoniaorkesterille. Kuvaillessaan eri kulttuuriperinteistd tulevien
muusikoiden tydskentelyd hidn kertoo konkreettisin esimerkein ratkaisuista, jotka ndiden

kahden musiikkikulttuurin eroista huolimatta ovat tehneet yhdessid musisoinnista toimivaa.'®

1 Polanyi 1966, 1-26. unkariksi Polanyi Mihaly.

12 Esim. Borgdorff 2010, 46.

13 Bartok 1992 [1976]; 1972 [1957].

14 Karnaattisella musiikilla tarkoittaa eteliintialaista klassista musiikkia. Himeenniemi vertaa kranaattisen laulun
melodiaa sdestdvdd monimutkaista rytmiikkaa eurooppalaisen musiikin harmonisiin rakenteisiin. Ne molemmat
luovat jannitettd ja purkauksia, jisentdvit musiikkia ja synnyttdvét eteenpéin vievad energiaa musiikissa.
(Hameenniemi, 2018 172-185.)

15 Raga on intialaisen taidemusiikin melodista kulkua maérittelevi kisite, jonka tehtivéini on tietyn ennalta
madratyn tunnetilan synnyttdminen. Sitd voidaan verrata linsimaisen musiikin moodeihin. Valitakseen
orkesterille luontevan ragan Himeenniemi laski pienelld sekunnilla solistin henkilokohtaisen perusdianen (Sa)
savelkorkeutta, jotta jousisoittimien vapaiden kielien yldsévelsarjojen resonanssi padsisi oikeuksiinsa.
(Hameenniemi 2018, 172—-185.)
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Yhteistyohon pohjautuu myds sdveltdjda Riitkka Talvitien taiteellinen tutkimus, jossa hin
tarkastelee sdveltdjan yhteisollisid tyoskentelytapoja. Oman tydni kannalta on erityisen
mielenkiintoista, kuinka hin pohtii musiikin visualisoinnin problematiikka.!® Palaan tihin
myOhemmin kolmannessa luvussa. Kuvataiteilijoina toimivien Lea ja Pekka Kantosen
yhteistyoprojektissa Meksikon Wirrarika-yhteison kanssa taiteellinen tutkimus puolestaan
yhdistyy alkuperiiskansatutkimukseen.'” Taiteen yhteisdllisyyden sijaan tutkijamuusikko Arja
Kastinen on tuonut esiin musiikin meditatiivisen, sisddnpdin kééntyneen luonteen, kun hén
taiteellisessa tutkimuksessaan perehtyy pienkanteleen improvisatoriseen soittoon.'® Kastisen
aihe on ldhelld oman tutkimukseni teemoja, joissa pohdin tSuktSien musiikin improvisatorista
rakennetta ja yksityistd luonnetta, ja joihin palaan tarkemmin kolmannessa neljannessa luvussa.
Taiteellisen tutkimuksen liepeilld on my0s muuta omaa aihepiiridni sivuavaa tutkimusta, joka
kisittelee intuitiota, musiikin kuuntelua, kuulemista, rakentumista ja nékyvéksi tai kuuluvaksi
saattamista. '

Kenttimatkoilla ~ kohtaamani  poropaimentolais-tSuktSit — ovat  tutkimusaiheeni
pddasiantuntijoita, joiden lauluihin ja kokemuksiin tutkimukseni tukeutuu. He eivit ole
kirjoittaneet sanaakaan, mutta tieto, jonka he kanssani jakoivat, on tutkimuksessani
avainasemassa. Heiddn tietdmyksensd on paikallisvdeston yhteistd, omaan kieleen juurtunutta,
usein sanatonta viestintdi, jolle ominaista on tiedon paikallisuus. Muistinvarainen periméitieto
ja suoraan kokemuksesta nouseva, elinympériston opettama tietotaito ovat molemmat
verrannollisia kirjoitettuun tietoon.?

Etnomusikologia kisittid musiikin kulttuurina — ei taiteen universaalina kielend?!, vaan
sosiaalisesti rakentuneena kulttuurisena ilmioni, jonka ymméirtdminen edellyttdd musiikin
sosiokulttuuriseen ympiristddén perehtymistd.?> Se on saanut alkunsa vertailevasta
musiikkitieteestd 1950-luvun alussa ja kiinnittyy laajaan valikoimaan erilaisia tutkimuksellisia
lihtokohtia, joita ovat muun muassa etnografia, antropologia, kielitiede, strukturalismi??,
historiantutkimus, kognitiotiede, fenomenologia, posthumanismi sekd monet eri

teoriasuuntaukset, kuten performanssiteoria, viestintdteoria, marxistinen teoria ja feministinen

16 Talvitie 2023.

17 Kantonen & Kantonen 2021.

18 Kastinen 2020; 2022.

19 Esim. Tarvainen 2012; Kanno 2007; Oliveros 2005; Arho 2003; Csikszentmihalyi 1996; Polanyi 1966 ja Seeger,
C. 1958.

20 Virtanen & Seurujirvi-Kari 2019, 4-5. Aiheesta lisdd luvussa 1: Eettisid kysymyksia.

21 Herndon & Mcleod 1990, 10, 21.

22 Titon 2009, 30; Herndon & Mcleod 1990, 10, 20.

23 Lévi-Strauss 1971.
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teoria.?*

Yksi etnomusikologien tarkeimmistd tutkimusmenetelmistd on kenttdtyd, jossa
ulkopuolisen, objektiivisen tarkkailijan roolista on yhd enemmén siirrytty aktiiviseksi
toimijaksi tutkimuksen kohteena olevan yhteisén sisilli.?> Eri tutkijoiden kuvaukset
kenttéitydsti ja sen merkityksesti ovat tirked vertailupohja omalle kenttitydlleni.?
Esimerkkind tdstd ovat muun muassa Nicole Beaudryn kuvaukset matkustamisen
hankaluuksista kenttdmatkoilla Alaskassa ja Kanadassa, joiden aikana suunnitellusta
aikatauluista oli vaikeaa pitda kiinni. Matkoilla oli tidrkedd oppia odottamaan karsivallisesti ja
kuuntelemaan kiirehtimédttd keskustelukumppania. Myds kysyminen saattoi olla vaikeaa
kulttuurissa, jossa asiat oli totuttu oppimaan havainnoimalla.?” Anthony Seegerin tuloksettomat
yritykset saada selville, miksi Amazonin suya-alkuperdisvéeston seremoniallisen yhteislaulun
aikana intonaatio nousi,?® muistuttavat omia toivottomia yrityksiini péistd perille siitd, miten
Nuoren  Poron juhlassa loppujen lopuksi laulettiin. Gregory Barz korostaa
kenttamuistiinpanojen tirkeyttd ensikdden tietoldhteend, ennen kuin tieto on mennyt ldpi
analyysin mankelista.?” Itse palaan usein matkapivikirjojeni merkintdihin tarkistaakseni, miti
adnittdmani musiikin ympérilld tapahtui ja mitéd silloin ajattelin. Matkapéivékirjoilla onkin
tutkimuksessani suorastaan ohjaava rooli, misté syystd olen viitannut niihin tutkielman kaikissa
luvuissa.

Olen ensisijaisesti etsinyt tietoa niiltd etnomusikologeilta, jotka ovat tutkineet tSuktSien
tai muiden paleosiperialaisten alkuperdiskansojen musiikkia ja verrannut heididn tutkimuksiaan
kenttdmatkoilla kohtaamieni tSuktSien kertomaan tietoon ja kenttimatkojeni havaintoihin.
Etnomusikologiassa 1dhin viitekehykseni muodostuukin paleosiperialaisen musiikin
tutkimuksesta. Saveltdji ja etnomusikologi Igor Bogdanov-Brodsky on vuodesta 1959 ldhtien
tehnyt yli sata kenttdmatkaa ympéri Vendjaa Kuolan niemimaalta aina Koilliseen Siperiaan asti
tutustuen pohjoisiin alkuperiiskansoihin®® ja julkaissut useita levytyksii*! alkuperiiskansojen

musiikista. Hdnen mukaansa pohjoisten alkuperdiskansojen kulttuureissa laululla on aivan

24 Stone 2008; Titon 2008.

25 Titon 2008, 29-30; Seeger, A. 2008, 281.

26 Beaudry 2008; Barz 2008; Rice 2008; Shelemay 2008 ja Seeger, A. 2008; 1987.

27 Beaudry 2008, 226, 230-231, 236-237.

28 Seeger, A. 1987, 93-96.

29 Barz 2008, 208.

30 Primorsk, Amur, Sahalin, Kamt3atka, TSukotka, Kolyma, Jakutia, Jenisei- ja Lena-jokien seudut, Taimyr, Ob,
Ural, Nenetsien AO, Karjala, Kuolan niemimaa ja Karjala. (Bogdanov-Brodsky 2023.)

31 Bogdanov-Brodsky nauhoitti kenttimatkoillaan seuraavien alkuperiiskansojen musiikkia: aljutorit, dolgaanit,
enetsit, eveenit, evenkit, jakuutit, hantit, jukagiirit, kerekit, keetit, Karaginon ja Rekinnikin korjakit, kumandiinit,
mansit, nenetsit, saamelaiset, selkupit, tofat, tSuktsit, tSuvaanit, vatjalaiset, inkerildiset ja vepséldiset. (Bogdanov-
Brodsky 2023.)
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erityinen rooli ihmisten jokapdiviisessi eldmissi.>> Etnomusikologi Juri Seikin, Bogdanov-
Brodskyn entinen oppilas, on niin ikéén tutkinut Siperian alkuperdiskansojen musiikkia ja
tehnyt laajalti kenttdmatkoja mukaan lukien omat kohteeni, TSukotkan, KamtSatkan ja
Sahalinin.  Kirjassaan  TsuktSien — musiikkikulttuuri — Seikin  kiy  lapi  tSuktSien
musiikintutkimuksen historiaa, kisittelee tSuktSien intonaatioakustista kulttuuria®® sekd
erittelee ja nimed4 tSuktSien laulun erilaisia ilmenemismuotoja. Seikin perehtyy myos tanssiin
ja rituaaliseen lauluun sekd kdy nuottiesimerkkien avulla ldpi eri paikallistyylejd ja niiden
alueellisia eroja. Hin on tutkinut my®ds erilaisia soittimia.>* Edelld mainittujen liséiksi muun
muassa Zoya Vensten-Tagrina on tutkinut tSuktSien musiikkia kulttuurisena ilmioni,*
Jekaterina Tiron tutkinut korjakkien musiikkia sekd Natalia MamtSeva nivhien ja ainujen
musiikkia.*®

Paleosiperialaisen musiikintutkimuksen lisdksi kdyn omassa tutkimuksessani ldpi my0s
muuta pohjoisen Euraasian alkuperdiskansojen parissa tehtyé tutkimusta. Muun muassa Jarkko
Niemi ja edelld mainittu Natalia MamtSeva ovat tarkastelleet musiikin sanallisia ja symbolisia
sisiltdjd.’” Eduard Alekseyev ja MamtSeva ovat analysoineet musiikin melodisia moodeja.>®
Natalia Kondra’teva on kehittéinyt laulujen erityspiirteitd kuvaavia merkitsemistapoja,®® ja
muun muassa Alekseyev on kayttinyt graafista notaatiota laulujen melodisen rakenteiden
hahmottamisessa.*’ Vladimir Mazepus on mitannut #initeknologian avulla musiikin eri
parametreja kuten dinen intonaatiota ja intensiteettii.*! Niemi ja Marko Jouste ovat soveltaneet
pohjoisten alkuperiiskansojen musiikintutkimuksessa paradigmaattista analyysia*® seki
kehittineet ndiden alkuperiiskansojen musiikille soveltuvaa terminologiaa.*’ Dobzanskaja,
Ignateva, Mamt$eva ja Seikin ovat pohtineet arktisen ##nimaiseman ja musiikin vilisti

yhteyttd*,

32 Bogdanov 1992, 22-24.

33 Intonaatioakustinen tai intonaatiokulttuuri tarkoittaa dénellisen ympériston muodostumista ihmisen sosiaalisen
eldmin kontekstissa. (Sychenko 2009, 64.) Ks. luku 3: Muistiinkirjoittamisen, nuotintamisen ja analyysin
haasteet.

3+ Seikin 2018.

35 Vensten-Tagrina 2008.

36 Tiron 2022; 2019; Mamtseva 1996; 2012; 2019.

37 Mamt$eva 2019, 35-36; Niemi 2020, 18-31.

38 Alekseyev 2009 [1976]; MamtSeva 1996, 37-40.

39 Kondrat’eva 2009, 28.

40 Alekseyev 2009.

4 Mazepus 2009, 200.

42 Niemi & Jouste 2013, 178—182.

43 Niemi & Jouste 2002, 164.

# Seikin, Dobzanskaja, Ignat'eva & Nikiforova 2019.
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Tutustumiseni koillisen Siperian alkuperdiskansojen musiikkiin l&hti liikkeelle spontaanin
kuulemishavainnon pohjalta ilman, ettd olisin ensin hankkinut taustatietoa etnomusikologiasta,
kuulemisen tutkimuksesta tai edes fenomenologiasta. Kuitenkin jilkikdteen olen huomannut,
ettd Merleau-Pontyn ja Jean-Luc Nancyn fenomenologisesta filosofiasta olen 16ytinyt
yhtymédkohtia niille valinnoille, joita olen tutkimuksessani tehnyt. Tutkimukseni
ummikkoldhtoasetelmasta olen 10ytinyt sukulaisuutta Nancyn ajatusten kanssa koskien
kuulemista, kuuntelemista, 4antd ja musiikkia. Han vertaa sattuvasti nikemisté ja kuulemista
toisiinsa: ’Visuaalinen sdilyy katoamiseensa asti; &dnellinen ilmestyy ja katoaa
pysyvyyteensd.”* Hin erottelee toisistaan kaksi erilasta kuuntelemisen tapaa. Ensimmiisen
tarkoituksena on ymmartdd kuultua ddntd, jolloin kuunteleminen pyrkii kohti merkitysta.
Toinen vaihtoehto on “kuunnella sitd, miti kutsumme musiikiksi”.*¢ Sointiviri (timbre) eli
ddnen omaleimainen ja ainutkertainen resonanssi on Nancylle musiikin peruselementti, jota
ilman ei hidnen mielestddn ole olemassa sdvelkorkeutta, kestoa tai muitakaan musiikillisia
ominaisuuksia, aivan kuten viivaa tai pintaa ei ole olemassa ilman virii.*’ Nancylle musiikin
kuuntelussa #ini tulee ja menee, ilmestyy ja katoaa eiki sitd voi pysihtyi tarkastelemaan.*s
Kuitenkin kuuntelu jittdd taakseen muistijdljen, jota me voimme tarkastella. Olen miettinyt,
miten itse kuuntelen musiikkia. On tavallaan vapauttavaa ajatella, etti musiikkia voisi
kuunnella ilman ymmaértdmisen vaatimusta, avoimin korvin. Mutta onko se mahdollista? Nancy
haluaa irtautua kuuntelussa merkityksisti, mutta samalla hén on tullut antaneeksi merkityksen
musiikille itselleen, miké poissulkee sen ymmaértdmisen.

Tutkimuslidhtokohtani — havainto ja kuuleminen — peilautuvat myds Merleau-Pontyn
ajatteluun, jonka mukaan havaittu maailma ei ole tieteessd kasiteltyjen ja késitteellistettyjen
objektien summa. My0skdin suhteemme havaittuun maailmaan ei ole sama kuin ajattelijan
suhde kohteeseen, eikd havaittu olemassaolo ole samaa kuin olemassaolon késite. Syy télle
erolle on hidnen mukaansa siind, etti havainto tehdddn kaytdnnolliselld eikd ajatuksen tai
analyysin tasolla. Havaintokokemus tapahtuu joka hetkessd, minkd tuloksena ajan kokee
hetkien jatkumona.* Merleau-Pontyn mukaan havaintokokemus on ensisijainen ajatteluun
ndhden, silld havainto palautuu takaisin hetkeen, jossa loogiset pdédtelmét syntyvit. Hénelle

inhimillinen tieto ei ole vain aistimista, vaan tiedon syntyminen on jotain yhta aistittavaa kuin

4 Nancy 2007, 2.

46 Nancy 2007, 6.

47 Nancy 2007 [2002], 39-40.
48 Nancy 2007, 70.

4 Merleau-Ponty 2012, 81.
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itse aistimaailma. Havainto ei mydskiiin ole vain aistimusten kokonaisuus® eik sitd ei voi
purkaa aistimusten kokoelmaksi, silli havainnossa kokonaisuus edeltii aina osia.>!

Merleau-Ponty  korostaa my0s havainnon ristiriitaisuutta, epétdydellisyyttd,
kokonaisvaltaisuutta ja sitd, ettd esineellistd maailmaa selitettdessd havainto on jatkuvasti
tarkentuvaa tietoa. Havainto ja ajattelu ovat orgaanisesti sidoksissa toisiinsa. Vaikka havainto
mielletddn ajattelua hetkellisemmaéksi ei ajattelukaan ole pysyvdd. Merkitykset muuttuvat
ajassa ja ajatukset tarvitsevat tiydennysti.’> Samalla tavalla omassa tutkimuksessani
epétiydellisen ja wusein hyvin ristiriitaisen kuulemisen ja musiikin tekemisen
vuorovaikutuksessa tieto muotoutuu jatkuvasti eri tavalla. Se ei ldhde liikkeelle teorioista,
niiden muodostamasta viitekehyksesti tai niiden pohjalta valituista tutkimusmenetelmista.
Péinvastoin, kuten jo edelld kirjoitin, menetelmét ja niiden vélitykselld 16ytyneet teoriat ja
viitekehys ovat kummunneet voimakkaasta kokemuksesta, joka on avannut uuden kuulokulman
sithen, mitd musiikki minulle on. Tdmi ei tarkoita, etteikd kokemukseni muusikkona jo
siséltdisi viitekehyksid, joiden olemassaolosta en vilttiméattd ole edes tietoinen, mutta
havaintoon perustuva tutkimukseni on kyseenalaistanut tidtd aikaisempaa sisélldni olevaa
hiljaista tietoa.

Filosofi Susanne Langerin kédsitys musiikin sanattomasta logiikasta kuvaa sévellystyoni
intuitiivisia prosesseja, joita on vaikea selittdd, mutta jotka tuntuvat noudattavan jotain, mita
voisi kutsua musiikin omaksi tahdoksi. Langerin mukaan musiikin ja inhimillisten tunteiden
rakenteilla on samankaltainen looginen muoto.>® Langerille musiikki tarkoittaa tonaalisia
rakenteita, joilla voi olla symbolisia merkityksid: “Symboliikan puhtaasti rakenteelliset
vaatimukset tiyttii se omalaatuinen tonaalinen ilmid, jota kutsumme musiikiksi.”>* Vaikka
Langerin tapaan myos filosofit Lydia Goehr ja Peter Kivy kayttaviat esimerkeissdin
eurooppalaista klassista musiikkia, pohdintoihini tSuktSien musiikin olemuksesta virtauksena
16ytyy yhtymikohtia heiddn esitteleméénsd platonistiseen teosontologiaan. Sen mukaan
musiikki muodostuu erilaisista ddnirakenteista, jotka ovat jo olemassa ennen sivellettya teosta,
ja jotka jatkavat olemassaoloaan my0s kauan sen jédlkeen, kun sdvellykset on ehkd jo

unohdettu.>® Kuitenkin eurooppalaislihtoiseen taidemusiikkiin keskittynyt musiikkitiede tutkii

30 T114 Merleau-Ponty viittaa Blaise Pascalin kirjoitukseen, Mietteitd, jossa Pascal pohtii muun muassa
rakkauden merkitysté paityen tulokseen, ettemme koskaan rakasta henkildd vaan ominaisuuksia.” (Merleau-
Ponty 2012, 109.)

31 Merleau-Ponty 2012, 85. Esitelmé Ranskan filosofiselle yhdistykselle 1947.

32 Merleau-Ponty 2012, 96.

33 Langer 1953, 27.

>4 Langer 1942, 185.

55 Goehr 1992, 14; Kivy 1993, 35, 43.
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musiikkia nimenomaan teoksina, siveltdjan luovan tyon tuotteina, joita voidaan tarkastella
itsendisind luomuksina eristettyni niiti ympérdivistd kulttuurista.’® Musiikin kisittiminen
teoksina on myos osa omaa musiikillista taustaani. Teos- ja sdveltdjikeskeistd ajattelua
taidemusiikissa on kuitenkin jo alettu kyseenalaistaa ja siirrytty sen ohella tarkastelemaan
esittdjan roolia sdvellyksen luomisprosessissa sekd my0s yleison, esittdjan ja sdveltdjan
keskiniistd vuorovaikutusta musiikkiesityksessd.>’ Yksilokeskeisestd ajattelusta ollaankin
siirtymdssd enemmaén kohti musiikin ja taiteen yhteisollistd merkitystd ja taiteilijoiden aktiivista
toimijuutta yhteiskunnassa.®

Pystydkseni selvittdmiin itselleni tSuktSien perinteisen musiikin luonnetta, huomasin
sdvellystyon aikana usein hakevani tukea ymparilld kuuluvista luonnonéénisté, etenkin lintujen
laulusta. Tamd palautti mieleeni ensimmaéisen kerran, kun kuulin Oliver Messiaenin
urkumusiikkia. En endd muista teoksen nimed, mutta muistan musiikin linnunlauluimitaatiot.
Kuunnellessani sédvellyksen vérikylldisia klusterirydpsidhdyksid pitkien pedaaliddnien ylla,
tuntui kuin itsekin olisin irtautunut ruumiistani, leijaillut ylos urkuparven korkeudelle ja
katsellut itsedni lintuperspektiivisti. Messiaen oli vaikuttunut linnunlaulusta ja nuotinsi eri
lintulajien laulua hammastyttivilla tarkkuudella. Linnunlauluimitaatioilla on suuri rooli hinen
tuotannossaan, muun muassa pianomusiikissa, orkesteriteoksissa, kamarimusiikissa ja
urkumusiikissa. Jan Pieter Lanooy on analysoinut mustarastaan ja satakielen lauluimitointeja
Messiaenin urkuteoksessa Messe de la Pentecote vertaamalla nditd lintujen omaan lauluun.
Partituurissa Messiaen on merkinnyt lintuimitaatioiden kohdalle kyseisien lintulajien nimet.>’
Hén kiittdd teoksensa The technique of my musical language esipuheessa mestareitaan, joihin
hin lukee opettajiensa lisdksi eri sdveltdjit, muusikot, eri musiikkityylit, venéldisen musiikin,
intialaiset rytmit ja — linnut.®® ”Linnunlaulun #4rimméiisen hienostuneet ja monimutkaiset
rytmikuviot  ja  erityisesti ~ mustarastaan  laulun = melodiset  kulut  ylittdvét
mielikuvituksellisuudessaan ihmisen kuvittelun kyvyn.”®!

Musiikkia on totuttu pitdmdin vain ihmiselle ominaisena toimintana. Esimerkiksi
musiikkitieteilija Eduard Hanslick kuvasi 1900-luvun taitteessa luonnon ja musiikin vélistéd

suhdetta tdlld tavoin: "Luonnosta [...] me siis saamme vain materiaalia, joka on puhdas sével.

36 Hanslick 2014 [1885]; Herndon & McLeod 1990, 11-12. Stravinskin luennot Harvardin yliopistossa
vuosinal939-40. Stravinskin pyrkimyksend oli musiikin autonomian restauraatio (Stravinski 1967, 9), musiikin
suuret tuliahjot tienndyttdjind (musiikinhistorian suuret siveltdjat) (Stravinski 1967,70), fuuga: tdydellinen
muoto, jossa musiikilla ei ole mitdén itsensd ulkopuolista merkitysta. (Stravinski 1967, 75.)

7 Himeenniemi 2007, 31-55; Talvitie 2023, 45.

58 Talvitie 2023, 78, 129, 203.

39 Lanooy 2020.

%0 Messiaen 1956, 8.

1 Messiaen 1956, 34.
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Se on kaiken musiikin ensimméiinen ehto. Musiikki muovaa sen melodiaksi ja harmoniaksi,
sdveltaiteen kahdeksi perustekijdksi. Kumpaakaan ei luonnossa esiinny, ne ovat ihmishengen
luomuksia.”®* Eldintutkimuksissa on kuitenkin jo vuosikymmenten ajan kysytty, voiko my®s
eldinten #intely olla musiikkia.> Mielenkiintoisia nikokulmia tihin 1dytyy esimerkiksi
valaiden ddntelyn akustisista tutkimuksista, joissa ddntelystd on ldydetty selvdsti erottuvia
musiikinkaltaisia rakenteita.** Oma tutkimusalansa on vield eldinmusikologia (zoomusicology),
joka tarkastelee eldinten #inikommunikaation musiikin kaltaisia piirteitd.®> Luonnon
ddnimaisema voidaan myos mieltdd musiikilliseksi ilmioksi.®® Omassa tutkimuksessani en
lahde mairittelemadn musiikin olemusta, mutta haluan nostaa esiin ndma tutkimukset, koska
ne liittyvét pohdintoihini tSuktSien musiikista ja d4animaailmasta, jossa he eldvét. Pohjoisessa,
varsinkin pimednd aikana, ihmisten arki toimii vahvasti kuuloaistin varassa. TSuktSien
kulttuurissa luonnon ilmidt mielletdin olennoiksi, joilla kullakin on oma #inens,®’ ja
mielesténi eldinten déntelyn vaikutus heijastuu usein myos heiddn laulussaan. Palaan téssd
sithen, mistd jo aikaisemmin kirjoitin, eli lintujen lauluun Messiaenin musiikissa: itselleni
eldinten ja muiden luonnon dinien kuuleminen musiikkina on avannut uusia kuulokulmia
tSuktsien musiikkiin. %

Etnografisista tutkimuksista 16ytyy jonkin verran kuvauksia tSuktSien musiikista. Néista
etnografeista merkittdvin on Waldemar Bogoras (Vladimir Bogoraz),* jonka havainnot ovat
vield tdnd pdivand yllattdvan ajankohtaisia. Bogoras vietti 1800-luvun lopussa kymmenen
vuotta pakkosiirtolaisuudessa koillisessa Siperiassa, jossa hdn tutki Kolyma-jokilaakson
tSuktSien kulttuuria ja opetteli tSuktSin kielen. Vapauduttuaan vankeudesta hidnet kutsuttiin
amerikkalaisen antropologi Franz Boasin organisoimalle tutkimusmatkalle (Jesup North Pacific
Expedition’), jossa Bogorasin tehtivind oli kartoittaa TSukotkan tSuktSien ja korjakkien

kulttuuria. Hdn laati my0s ensimmdisen tSuktSinkielisen kieliopin ja loi aakkoset sekéd

%2 Hanslick 2014, 90.

 Herndon & McLeod 1990 2-5.

% Payne 1985.

65 Martinelli 2008. Martinellin mukaan Zoomusikology sai alkunsa Frangois-Bernard Machen vuonna 1983
kirjoittamasta teoksesta: Musique, mythe, nature ou les dauphins d’Arion.

6 Krause 2013; Vikman 2007.

7 Bogoras 1907, 281.

%8 4. taiteellinen osio: Henkildlaulua etsimissi.

% Venijiksi hiinen nimensi on Brnagumup Boropas — Vladimir Bogoraz. Englanninkielisissd teksteissd héinen
nimensa usein kirjoitetaan Waldemar Bogoras, kuten hdnen omassa teoksessaan The Chukchee, ja myos kaikissa
tutkimuskirjallisuuden viitteisséni. Tastd syysta kadytdn tata kirjoitustapaa.

70 Jesup North Pacific Expedition (1897-1902) oli tutkimusmatka, johon osallistui useita amerikkalaisia ja
venildisid antropologeja. Heidén tarkoituksenaan oli kartoittaa molemmin puolin Beringin salmea asuvien
alkuperiiskansojen kulttuuria. (Krupnik 2018, 135-141.)
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latinalaisin etti kyrillisin kirjaimin.”! Hiinen vaikutuksensa TSukotkassa on yhi voimakas ja
hdnen kirjoituksiaan siteerataan ahkerasti kielitieteellisissd ja etnografisissa julkaisuissa.
Bogorasin monografia The Chukchee’ sisiltid paljon kuvauksia tSuktsien musiikista.” Myos
etnografi Varvara Kuznetsova, joka 1950-luvulla vietti kolme vuotta Amgueman tundran
poropaimentolaisleirissi on kuvaillut tSuktsien rituaalista laulua.”* Samoin etnografi Jeruhim
Kreinovit§, jonka kenttipdivikirjoja’ nivhit yhi tind pdivini kiyttivit oman perinteensi
tietoldhteend, on kuvaillut nivhien rituaalimusiikkia. Antropologi Anna M. Kerttula on
kuvannut jupikkien ja tSuktSien eldméé Sirennikissé, jossa hdn eli noin kaksi vuotta vuosina
1989-1991,76 ja jossa my®s itse vierailin vuonna 2009.

Edelld mainittujen tutkimusten ohella sivuan my0s muuta antropologista tutkimusta
alkuperiiskansojen eldmisti poronhoitajina ja valaanpyytijini,’’ tSuktSin kielen tutkimusta

8 etnologiaa” sekd alkuperiiskansatutkimusta®® ja

tSuktSien muuttuvassa ympiristossi’
folkloristista  tutkimusta.®!  Eettisessi pohdinnassa viittaan pohdintaan filosofian,
alkuperdiskansatutkimuksen,  antropologian,  etnomusikologian, = muusikkouden ja
folkloristiikan aloilta.®?

Vieraillessani Anadyrissi, kansantaiteen talossa®’

sain kuulla, ettd tSuktSien lauluja on
adnitetty jo 1960-luvulta l1dhtien. TSukotkan padidkaupungissa Anadyrissd on usean tuhannen
ddnitteen arkistokokoelma nauhoitettuja tarinoita ja lauluja. Arkiston johtaja kertoi, ettd 1970—
80 luvulla kansantaiteen talon silloisella johtajalla oli tapana kutsua kulttuuritalolle
alkuperdiskamsojen kylistd padkaupunkiin saapuneita vierailijoita ja pyytdd heitd laulamaan ja
tarinoimaan.® TSukotkassa matkustaminen on vaivalloista, ja aina silloin, kun joku tSuktsi- tai

jupik-kyldn asukkaista sattui vierailemaan Anadyrissd, tilaisuus kulttuuriperinnén talteen

saamiseksi kéytettiin hyvéksi. Arkistokokoelmaa alettiin luetteloida ja siirtdd digitaliseen

"I Krupnik 2018, 132, 133, 151.

2 Bogoras 1904; 1907 ja 1909.

73 Jo ennen Bogorasia on olemassa kuvauksia tSuktSien musiikkista, kuten SarytSev 1791, Matjuskin 1841,
Argentov 1842, Olsufjev 1896, Gondatti 1897. (Seikin 2018, 4, 5.)

74 Kuznetsova 1957, 280.

75 Kreinovts 1973.

76 Kerttula 2000.

7 Anderson 2000; Dikov 1989; Gray 2004, ja Kerttula 2000.

78 Kantarovich 2020; Pupynina 2009; Fortescue 1998, Vajda 2009; Weinstein 2019 ja Golovanyeva 2022.
7 Schrenk 1883-1903.

8 Siikala & Ulyashev 2011; Magga 2022; Jalava 2019 ja Virtanen & Seurujirvi 2019.

8! Haapoja 2017 ja Lord 1991.

82 Silvonen & Kallio 2023; Kallio 2024; Seye 2022; Jackson 2021; Himeenniemi 2018; Reed 2016; Smith 1999;
Denzin & Lincoln 2008; Babiracki 2008; Haapoja-Maikeld 2020 ja Herndon 1993.

8 Jlom HapogHOTO TBOPUYECTBO — Dom narodnovo tvortiestvo.
https://www.culture.ru/institutes/30333/anadyrskii-okruzhnoi-dom-narodnogo-tvorchestva.

8 Matkapdivikirja 2009.
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muotoon 2000-Iuvulla. Olen saanut kuultavakseni pienen osan tistd laulumateriaalista. Suuri
osa siitd mitd olen kuullut, edustaa uudempaa Neuvostoliiton aikana syntynyttd laulutyylia,
avtorskaya pesnjaa.®® Tidmi kertoo siitd, ettd lauluja on tallennettu laulajilta, jotka olivat
tottuneita esiintymién julkisissa tilaisuuksissa, kuten kyldjuhlissa ja paikallisilla festivaaleilla.
Saattoi myo0s olla, ettd kodin piiriin kuuluvia henkilolauluja ei mielellddn laulettu vieraissa
ympaéristoissd oman kulttuurin ulkopuolisille ihmisille. Kuulemani laulut olivat tSuktSien
lauluperinteestd poiketen sdkeistomuotoisia ja niitd esitettiin monesti haitarin séestyksella.
Vielda  1970-80-luvuilla  henkil6laulun  perinne oli  kuitenkin  arkea  monille
kansanmusiikkiyhtyeiden jésenille. TSuktSien didinkielentaito oli 1970-luvulla vield aivan
toisella tasolla kuin vuonna 2008, jolloin itse lihdin kenttimatkalle KamtSatkaan.5¢
Kenttdmatkoillani d4nitin usein nditd 1930-luvulla syntyneitd laulajia, jotka 1970—-80-luvuilla
olivat laulaneet kansanmusiikkiyhtyeissd. Monilla heisti oli yhd omat henkil6laulunsa ja he
lauloivat my®os perheensa ja sukulaistensa lauluja.

Sain sen késityksen, ettd TSukotkassa ja KamtSatkassa on tehty runsaasti arkeologista
tutkimusta ja myds etnografista ja kielitieteellistd tutkimusta, mutta musiikki on jadnyt
vihemmille huomiolle. Monilta TSukotkan alueilta ei ole mitdén aiempaa aineistoa saatavilla,
silla vain harva tutkija on piddssyt vierailemaan syrjdisissd tSuktSikylissd tai
poropaimentolaisten leireissd, joissa perinteistd laulua olisi vield kuullut. Perhepiirissd ja
kodeissa laulettu musiikki, joka ennen oli tuttua koko omalle yhteisélle, on jadnyt marginaaliin.
Vaikka perinteisesti laulaminen juhlissa ja seremonioissa oli tavallista jokaiselle tSuktsille,®’
olen ollut todistamassa monia tilanteita, joissa ikdéntyneet ja eldkdityneet poronhoitoleireisté
kyliin muuttaneet tSuktsit ovat ujostelleet laulaa jopa kotivikensé ldsni ollessa. Tosin kerran
olin sattumalta paikalla, kun erds nuori tSuktsi, jotka oli minulle viittinyt, ettei osaa vanhoja
tSuktSien lauluja, ratkesi pdivin pditteeksi kyldn raitilla juovuspdissddn laulamaan tdysin
palkein perinteiselld tyylilla.

Jouduin kenttdmatkojeni aikana usein pohtimaan omaa paikkaani. Mihin asemoin itseni?
En ole osa tSuktSiyhteis6d, mutta kenttdmatkoilla asuin heidén luonaan ja vieraillessani leireissa

osallistuin heidédn t6ihinsd parhaan kykyni mukaan. Téll4 tavoin néin yhteison eldmai ldheltd

85 Avtorskaja pesnja (aBTopckas necns) — laulaja-lauluntekijén (bardi, trubaduuri) laulu. Neuvostoliitossa 1900-
luvun puolivélissi kayttoon otettu termi. Monet heisté, kuten Vladimir Vysotski, nauttivat suurta
yleisonsuosiota.

8 Myohemmin lukujen 4 ja 2 alussa kuvaan tarkemmin ensikohtaamisiani ndiden musiikkikulttuurien kanssa,
joka lahti liikkkeelle muusikon uteliaisuudesta itselle tuntematonta musiikkia kohtaan. Tallentamani aineiston
maéra on suuri ja sen lipikdyminen on vield kesken. Kutenkin jatkotutkimuksen yhteydessé tarkempi
tutustuminen arkistodénitteisiin on suunnitelmissa, siind méaarin kuin se on mahdollista.

87 Seikin 2018, 65-66; Matkapaivikirjat 2016-2019.
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ja opin ymmaértdmain ja kunnioittamaan siti tietotaitoa, jota heilld oli, ja jota he olivat valmiit
myds kompeldlle tangengaukaille®® opettamaan. Myds asemoituminen musiikintutkimuksen
kentélle on ollut itselleni vaikeaa. Tutkin kansanmusiikkia, vaikka en ole kansanmuusikko. En
kuuntele laulua laulutekniikan tai kielen kuulokulmasta vaan viulistin korvin &énind, joista
syntyy musiikkia. Sévelldn musiikkia, joka ei "kuulosta” kansanmusiikilta. En mydskién omaa
muodollista sdveltdjdan koulutusta, joka minulla klassisen muusikon taustaani vasten tulisi olla.
Tutkijana minulla ei ole akateemista koulutusta. Kuitenkin kirjoitan aiheesta, josta useimmiten
kirjoittavat etnomusikologit. Onneksi musiikki ei kunnioita nditd raja-aitoja vaan virtaa vapaasti
karsinasta toiseen ja niiden ymparilld. Tehtdvakseni jad hypétd sen virtaukseen, tyontda taiteen

kanootti vesille ja seurata virran juoksua.

Tutkimuksen rajaus ja tutkimuskysymykset

Tutkimuksesta puhuessani tarkoitan koko taiteellista tohtoritutkintoani, joka pitéé sisdllddn viisi
taiteellista osiota ja tdmén tutkielman. Taiteelliset osiot ovat olleet tutkimusmenetelméni, eli
kuulemisen ja sdveltdimisen vuorovaikutuksen koekenttd. Tédmi kirjallinen osio pyrkii
selvittimédn, mitd ndilld taiteellisilla kenttdmatkoilla tapahtui ja tarkastelemaan, millaisia
16yt6j4 ja oivalluksia laulujen kuuntelu ja taiteellinen tydskentely tuottivat. Kirjallisessa osiossa
tarkastelun kohteena on siis koko taiteellinen tohtorintutkintoni, mutta kenttimateriaalin osalta
keskityn lihes kokonaan tundratSuktSien eli poropaimentolaisten henkildlaulun perinteeseen.
Kenttdmatkoillani tallensin musiikkia kaikilta niiltd alkuperdisvéestoiltd, joita satuin
tapaamaan.® Kuitenkin suurin osa #inittiméstini materiaalista ja myds taiteellisissa osioissa
esiintyvistd lauluista on tundratSuktsien laulua, niin kuin my6s kaikki luvussa 3 késitteleméni
laulut, joiden tehtdvdnd on havainnollistaa henkilolaululle tyypillisid piirteitd. Tutkintoni
taiteellisissa osioissa myods muiden kenttdmatkoillani kuulemieni paleosiperilaisten, kuten
korjakkien, jupikkien ja nivhien musiikki, on ollut sdveltimisen inspiraation l&hteend.
Taiteellisten osioiden kisittelemisen yhteydessé luvussa 4, sivuan myds heiddn musiikkiaan
Laulajiksi kutsun tutkimuksessani kaikkia niitd henkiloitd, joka kenttdmatkoilla lauloivat
minulle. En ole tutkinut lauluja sanojen vélitykselld, vaan tutkimukseni keskittyy laulujen

musiikilliseen hahmottumiseen. Pyrin oman kulttuurini musiikillisen ymmarryksen rajoitteista

8 Tangytan (TagbITan) — mies, tangyngav (TaHgBIgaB) — nainen tarkoittaa korjakki, venéldinen, vieras tai
ulkomaalainen. Tangengaukai on hellittelysana, jota kdytetddn lapsesta ja joskus myds naisesta puhuessa.
% Palaan tihén tarkemmin luvussa 2.
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huolimatta tarkastelemaan sitd, mika tSuktSien yksiddnisen lauluperinteen olemuksessa on
olennaista.

Tutkimukseni ulkopuolelle jad my6s musiikki, jota kuulin kaikkialla TSukotkassa ja jota
tSuktSit usein esittivdt. Tdlld tarkoitan yhtyelaulua, jota monet nuoremmat tSuktSit pitdvit
perinnemusiikkinaan ja joka 2000-luvulla pohjautuu kuulemani perustella pitkilti venéldiseen
vithdemusiikkiin. Perinteinen tSuktSien laulu ei kuitenkaan koskaan ollut yhteislaulua siind
mielessd, miten sitd yhtyeissd esitetddn unisonossa rumpujen sdestiménd. Neuvostoliiton
aikana kansanmusiikista tuli propagandan véline. Valtion tukemasta kansanmusiikki- ja
kansantanssiyhtyeiden = toiminnasta ~ muodostui ~ vdhemmistokansojen  kulttuurillinen
ndyteikkuna. Siikalan ja Ulyashevin mukaan johtavat venildiset folkloristit suosittelivat
kansanperinnettd sosialistisen kansantaiteen perustaksi jo 1930-luvulla. Valtion vaikutus
etnisyyden maédrittelemisessd on siitd ldhtien ndkynyt paikallisissa kulttuuritapahtumissa
esiintyvien maaseudun kansanmusiikki- ja kansantanssiyhtyeiden toiminnassa. Festivaaleilla
esiintyvét kansanmusiikkiyhtyeet ja monet kansanperinnetti sisdltdvat julkaisut ovat luoneet
uutta etnisti identiteettii.”® Myds TsSukotkassa uudempi tSuktSien sdveltimi musiikki sai
jalansijaa ja jotkut niisté lauluntekijoisti®! tunnetaan ympéri TSukotkaa. T4td musiikkia alettiin
esittdd julkisesti, kun samaan aikaan kodeissa eldnyt vanha lauluperinne jdi vihitellen
unohduksiin.

TSukotka on raja-aluetta ja sinne matkustamiseen ei riitd pelkkd viisumi. Jokaiseen
piirikuntaan ja kylddn pitdd olla matkustuslupa, jota ei voi itse hakea, vaan kutsujaorganisaation
pitdd kahta kuukautta aiemmin anoa rajaviranomaisilta luvat kuhunkin matkakohteeseen. Sain
luvan vain tiettyihin kyliin, joissa kutsun minulle myontineet kulttuurivirkailijat nimesivét ne
thmiset, joita sielld tulisi kuunnella. He viittivdt, ettd monista kylistd ei endd 10ydy laulajia.
Téll4 he tarkoittivat laulajia, jotka esiintyivit julkisissa tilaisuuksissa. Jos ndmé esiintyjét eivét
olleet elossa, se merkitsi heiddn mielestdén sitd, ettei kukaan muukaan siind kyldssd enda
laulanut. He echdottivat, etti kuuntelisin sen sijaan paikallisia kansanmusiikkiyhtyeita.
Kulttuurivirkamiehet eivit usein tienneet, ettd vanhaa perinnemusiikkia oli vield olemassa
eivitkd he ymmarrettdviasti osanneet neuvoa, mistd sitd saattaisi 10ytyd. Ymmarsin hyvin pian,
ettei nditd neuvoja kannattanut noudattaa, koska kutsujaorganisaation kannalta mité lahemmas
ja mitd vihemman matkustaisin, sitd vihemmain minusta olisi heille vaivaa. Tastd kaikesta
huolimatta péétin itse valita matkustuskohteeni sallitulla alueella, silld aavistin, ettid laulajia

saattoi olla huomattavasti enemmin kuin minun annettiin ymmartdi. Kenttimatkojeni aikana

0 Siikala & Ulyashev 2011, 201.
ol Tillaisia tunnettuja lauluntekijéitd olivat mm. Gennadi Pananto (1931-1995) ja Galina Tagrina (1934-1997).
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kavikin ilmi, ettd vanhan perinteen taitajat eivit useinkaan olleet tunnettuja tai tunnustettuja
henkiloitd. Kannatti aina kysyé joka kylan kaikkien vanhojen ihmisten nimet ja yrittdé vierailla
heidén luonaan. Muutoin moni laulaja olisi jaényt kuulematta.

Kenttdmatkoillani aloinkin kutsua etsiméddni perinnemusiikkia kotimusiikiksi, jotta
paikallisasukkaat ymmarsivit, ettd halusin kuulla nimenomaan tavallisia ihmisid heidin
kotioloissaan. Olin kiinnostunut kuulemaan ihmisié, jotka lauloivat omia laulujaan ja muistivat
sukunsa lauluja. He eivit vélttiméttd laulaneet oman kotinsa ulkopuolella, ja sielldkin vain
silloin, kun olivat omissa oloissaan. Tdma saattoi johtua siitd, ettd he olivat jo muuttaneet pois
tundralta ja asuivat kylissd, joissa vanhoja lauluja ei enéé ollut tapana laulaa. He kertoivat, ettid
poropaimentolaisyhteisdissd, joissa he aiemmin olivat asuneet, laulaminen oli ollut
arkipdivdisempad.

Laulujen valikoitumiseen tutkintoni taiteellisiin osioihin ei vaikuttanut pyrkimys esitelld
tai tarkastella tSuktSien laululle luonteenomaisia ilmiditd, vaan ratkaisuni olivat intuitiivisia.
Valintani johtuivat ndiden laulujen erityisestd koskettavuudesta, jota on vaikea selittda.
TSuktSien musiikissa jéi jatkuvasti askarruttamaan, miksi se lumosi ja piti otteessaan. Téstd
muodostui tutkimukseni padkysymys. Mika tdssd musiikissa on se jokin, mik4 koskettaa minua
niin voimakkaasti, etten voi sitd sivuuttaa? Mistd se johtuu ja mikd tai mitkd ovat ne
ominaisuudet, jotka ovat tehneet minuun niin suuren vaikutuksen? Téstd juurikysymyksesta
seuraa tutkimustehtévi, jonka tarkoitus on saada selville, kuinka tSuktSien musiikki kdyttdytyy.
En tarkoituksella kdytd sanaa rakentuu, joka kuvaa musiikin muotoa. En tarkoita, etteikd
tSuktSien musiikissa olisi rakenteita, mutta mielestdni kayttdytyminen kuvaa paremmin
paleosiperialaisen musiikin ennalta arvaamattomuutta ja virtaavuutta.

Soittaessani, improvisoidessani ja sdveltdessini jokin tSuktSien lauluista ldhtdisin oleva
impulssi kdynnisti taiteellisen prosessin, mihin palaan tarkemmin luvussa 4 Sdveltdmdlld
kuuleminen. Savellysty0 ei ldhtenyt liikkeelle tutkimuskysymyksistd, vaan ne olivat taiteellisen
tyOskentelyn seurauksia. Taiteellinen tydskentely on ollut se tydalusta, jolla olen vaivannut
tutkimuskysymysteni taikinaa. Siksi taiteelliselle tutkimukselleni on ollut tavallista vastata
ensin ja kysyé vasta sitten. Henk Borgdorff kuvaa taiteellista tutkimusta ajatteluksi “’taiteessa,
taiteen kautta ja taiteen kanssa”, jossa “taide ja akateeminen tutkimus yhdistyvit”. Taiteellinen
tyoskentely ei silloin ole vain tutkimuksen kohde, vaan keskeinen osa itse tutkimusprosessia.”?
Hyvin samanlainen oli tutkimusasetelmani my0s kenttdmatkoilla, joiden aikana en koskaan

pohtinut varsinaisia tutkimuskysymyksid. Ne eivdt olleet mielesséni neljilld ensimmaéiselld

°2 Borgdorff 2010, 44, 46.
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matkalla ennen tohtoriopintojen alkamista eivéitkd myoskdin kolmella opiskelua seuranneella
matkalla. Kenttdmatkoilla kaikki voimani keskittyi ihmisten kohtaamisiin, laulujen
ddnittdmiseen ja yksinkertaisesti selviytymiseen raskaista matkoista rankoissa olosuhteissa. Jo
alusta alkaen soitin viulua konserteissa ja monissa muissa tilanteissa ldhes kaikissa kylissi,
mutta vasta viimeisilld matkoilla aloin sdveltdd. Laulut, joihin sdvellykseni pohjautuvat
edustavat vain hdvidvdn pientd osaa kaikista tallentamistani lauluista, ja muutamia nivhi-
laulajien varhaisempia ddnitteitd lukuun ottamatta ne kaikki ovat omia tallenteitani.
Kenttityon menetelmid pohtiessaan etnomusikologi Timothy Rice kutsuu toisen
kulttuurin musiikin kohtaamisesta kehittyvdd ymmarrysti tutkijan "horisontin laajenemiseksi”.
Siiné tutkija ei pyri ymmartdmain toisesta kulttuurista tulevan ihmisen siséistd kokemusta vaan

sitd maailmaa, johon musiikin #inet, esitykset ja kontekstit viittaavat.”

Ehképa jonkinlainen
horisontin laajeneminen omalla kohdallani tapahtui, kun yhtdaikainen kuuntelu- ja
sdvellysprosessi pani miettimdén, millaista musiikkia syntyy, jos hajotan musiikin
motiivirakenteen pienempiin osiin, jotka uudelleen muotoutuvat musiikiksi. Auttaako se
ymmértdimddn musiikin  koostumusta? Tédméd musiikillinen koe 1dhti liikkeelle
tutkimuskysymyksistd: Miten tSuktSien henkilolaulun melodian sédvelkulku muotoutuu?
Millaista henkil6laulun rytmiikka on ja millainen on henkildlaulun rakenne? Jatkaessani
laulujen kuuntelua ja sévellystyotd syntyi lisdd kysymyksid: Mikd on yksiddnisen musiikin
suhde harmoniaan? Misti laulun sointi muodostuu? Mika on kuulemisen ja synkronian vilinen
suhde tSuktSien kulttuurissa verrattuna oman kulttuuritaustani ymmaérrykseen? Miksi tuntuu
siltd, ettd tSuktSien musiikki virtaa kuin vesi? Mitd on musiikki, jota ei esitetd toiselle? Mika
rooli sattumanvaraisuudella, ajalla ja hiljaisuudella on musiikin muotoutumisessa? Muutamat
ndistd tutkimuskysymyksistid ovat samoja kuin mitd ne olisivat minké tahansa musiikin kanssa.
Taméd kertoo siitd, ettd oma kuulemiseni jésentyy automaattisesti itselleni ldheisimmén
musiikkikulttuurin parametreilla.

Jotkut etukiteisolettamuksistani ovat osoittautuneet vaariksi. Luulin aluksi, ettd tSuktSien
musiikissa ei ole harmoniaa, tai ettd laulut ovat vapaaimprovisatorisia. Kuitenkin tarkemmin
kuunnellessani huomasin, etti lauluissa on tiettyjd toistuvia rakenteita. Samoin uskoin, ettid
henkildlaulut olisivat jo kokonaan kadonneet 1940-luvun jdlkeen syntyneiltd ihmisiltd, mutta

vuoden 2019 kenttdmatkallani danitin jopa 1980-luvulla syntyneitd laulajia ja esimerkiksi

% Rice 2008, 58.
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vuonna 1957 syntyneen Yppynan laulutyyli®* muistutti aiemmilla kenttdmatkoilla kuulemieni,

vuosina 1917-1927 syntyneiden tundratSuktSien laulua.

Tutkimusmenetelmét

Istun vanhan tSuktSi-poropaimentolaisen poyddn ddressd. Hdn on mietteissddn,
poissaoleva ja kesken muiden keskustelun hdn alkaa yhtdkkid laulaa itsekseen. Hdntd ei
kiinnosta, kuunteleeko kukaan. Hdn on musiikin sisdlld, sen ympdroimdnd ja musiikki
hdnen sisdllddan. Mitd jos tutkimuskohteen ominaisuuksien analysoiminen ei olekaan
ainut tapa tutkia? Entd jos olenkin itse tamdn tutkimani musiikin sisdlld ja se ympdroi
minut ja on minun sisdlldni? Miten silloin voi tutkia sitd? Jospa musiikki tutkiikin minua

Jja ottaa minut valtoihinsa? Niinhéiin musiikki tekee.”

Tutkimusprosessissani on ollut kaksi eri vaihetta. Ensimméinen vaihe on ollut kenttdmatkoilla
tapahtunut havainnointi ja aineiston keruu eri menetelmilld. Toinen vaihe on ollut taiteellisen
tyoskentelyyn liittyvd kuuntelu, analysointi, nuotintaminen, sdveltdminen, soittaminen ja
esiintyminen sekd tyopdivakirjan pito. Ndma eri vaiheet ovat tapahtuneet ajallisesti osittain
paillekkiin, osittain toisistaan irrallaan. Kenttimatkoilla® olen tutustunut tSuktSeihin elimalli
heiddn kanssaan. Osallistumalla heiddn arkeensa olen tutustunut heiddn kulttuuriinsa ja
eldméntapaansa. Vendjinkielentaitoni mahdollisti sen, ettd en tarvinnut tulkkia, tai muutakaan
avustajaa, yhteydenpitoon ja kanssakdymiseen paikallisvdeston kanssa, koska kaikki
nuoremmat ihmiset puhuivat vendjai. Kohtasin monia vanhan lauluperinteen taitajia, joita sain
kuunnella ja danittdd ja joille soitin vastalahjaksi. Mutta tapasin my0s tSuktSeja, jotka eivit
laulaneet minulle vaan toimivat tulkkeina, kertoivat taustatietoa, kutsuivat vieraaksi koteihinsa
ja jopa antoivat yosijan. Ystdvystyin heistd monen kanssa, ja heidén ansiostaan sain laajemman
kisityksen tSuktSien yhteisOistd, heididn ajattelustaan ja olosuhteista, joissa he eldvit. Laulujen
ddnittdminen ja videoiminen olivat kenttimatkojen péiasiallisia aineistonkeruumenetelmia,
mutta kaikilla kenttimatkoillani myds valokuvasin ja pidin matkapdivikirjaa, jonka merkinnét

paivamédrineen ovat tallentaneet ensimmdiset, vélittomét kokemukseni matkojen aikana.

%4 Yppynan laulusta tarkemmin luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista —
Liukuva séveltaso, lauluesimerkit 8—10.

% Tyopdivikirja 19.4.2018

% Seuraavaan alaotsikkoon on liitettyni kaksi taulukkoa kenttimatkojen tutkimusaineistosta, joissa on lueteltuna
kaikki tdssd tutkimuksessa esilld olevat kenttimatkojen henkil6t, paikat sekd ajankohdat ja kestot. Tarkempi
kuvaus kenttdmatkoista on luvussa 2.
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Matkapdivikirjat antavat myos kuvan siitd, millaisia ddnityshetket olivat. Oman soittamiseni
merkitystd ei myOskddn voi aliarvioida, silli usein se synnytti laulajan ja itseni viélille
luottamuksen, joka rohkaisi laulamaan.

Kuunteleminen on ollut tutkimukseni perustydviline niin  kenttityOssa,
musiikkianalyysissd kuin sévellystydssidkin. Myos etnomusikologi Nicole Beaudry painottaa
kuuntelemisen merkitystd kenttdmatkoilla Kanadan dene-alkuperéiskansan parissa. Han kertoo,
kuinka kuuntelemalla tarinoita erilaisissa kokoontumisissa ja kiinnittiméalld huomiota niiden
sanamuotoihin hén vihdoin ymmairsi, ettd usein kéytetty sanonta “vdhidn aikaa sitten” ei
viitannutkaan &skettdisiin tapahtumiin vaan kaukaisiin, 1800-luvun lopun dene-profeettojen
ilmaantumisen aikoihin.”” Samoin Anthony Seeger kertoo oppineensa monia asioita
osallistumalla Amazonin sademetsdssd eldvdn suya-alkuperdiskansan miesten yhteisiin
iltakokoontumisiin, kun he muun keskustelunsa lomassa puhuivat asioista, jopa musiikillisia
rakenteita koskevista termeisti, joista hiin ei olisi koskaan tullut ajatelleeksi heilti kysyi.”®
Tutkimuksessaan kehollisesta ldhestymistavasta laulajan kuuntelemisessa Anne Tarvainen
luokittelee erilaisia kuuntelun menetelmid, kuten eldytyvd, empaattinen ja analyyttinen
kuunteleminen. My6s Anneli Aho puhuu kaikin aistein kuuntelemisesta, jolla hédn tarkoittaa,
ettd musiikkia ei vain kuulla, vaan sen esittiminen nidhdéén tilassa ja koetaan kehollisena
kokemuksena.”

Omalla kohdallani kuuntelu on kdytdnnossé tarkoittanut sitd, ettd useiden vuosien aikana
olen kuunnellut suuret mairdt &danittimidni tSuktSien lauluja, mikd palauttaa mieleeni
kohtaamiset ndiden laulajien kanssa ja sen, mitd he silloin itsestddn ja omasta kulttuuristaan
minulle kertoivat. Lisdksi olen kuunnellut toistuvasti niitd laulajia, joiden laulut ovat
valikoituneet tutkimukseeni. Siind, missd kenttimatkojen ddnittdminen ja arkistointi on ollut
jarjestelmallistd, nuotintaminen tai séveltiminen on ollut ennemminkin kaoottista. Kuitenkin
jos olen antanut musiikillisten ideoiden kypsyd mielessa tarpeeksi kauan, osaset ovat vahitellen
jarjestidytyneet omille paikoilleen itsestdén. Nuotintaminen osoitti minulle selkedsti, kuinka
kuuleminen on yrityksen ja erehdyksen jatkuvaa vuorottelua. Saatoin nuotintaa jotain laulua
kolmesta kymmeneen kertaa. Joka kerran, kun palasin lauluun, se kuulosti erilaiselta ja
ihmettelin aina, kuinka olin aiemmin voinut kuulla ja nuotintaa sen niin vdirin. Néin tapahtuu

yha. Nuotintaminen on raskasta ja usein turhauttavaa, mikéd johtuu diatoniseen asteikkoon

o7 Beaurdy 2008, 231.
% Seeger A. 2008, 274.
9 Tarvainen 2012, 200, 204, 223; Arho 2003, 322.
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pohjautuvasta nuottiviivastosta, jonka pienimmit intervallit ovat puolisidvelaskelia!®,
Kuitenkin olen kayttinyt sitd, koska itselleni se on yhé helpoin tapa lukea musiikkia, mutta se
on myo0s tuonut esille kuulemisen hiilyvyyden ja tottumukset, jotka juontuvat omasta
musiikillisesta taustastani. Tutkimuksen edetessi olen huomannut, ettdi kuuleminen on
kompromissi, jossa vaistomaisesti taivutamme kuulemaamme sithen muottiin, mitd ja miten
olemme oppineet kuulemaan.

Toinen keskeinen tapani tutkia on ollut sdveltdminen, jonka apuvilineend on toiminut
improvisaatio. Vaikka itse sdvellykset ovatkin jlki taiteellisesta tydsténi, sdveltiminen ei ole
tutkimuksen lopputulos vaan menetelmd, jonka avulla pyrin ymmértdméén kuulemaani.
Saveltdmisprosessissa jonkinlainen intuitiivinen kuuleminen on kiinnittdnyt huomioni sellaisiin
musiikin ominaisuuksiin, joita en aiemmin ole tiennyt olevankaan. Intuitio on ohjannut
musiikillista prosessia ja analyysi on seurannut perdssi. Sdveltiminen saattoi ldhted liikkeelle
laulun melodisesta motiivista, rytmisestd rakenteesta tai pelkistd ddnisté, joita laulussa kuulin
ilman varsinaista motiivia tai rytmid. Se saattoi myds alkaa tunnelmasta, jonka laulua
kuunnellessa olin aistinut, tai soinnin aikaansaamista mielleyhtymistd tai ddnien vilisistd
hiljaisuuksista.

Kaikkien ndiden ldhestymistapojen pddmaidrdnd oli pyrkid ymmértamédn, mikd on se
jokin, mika lauluissa niin voimakkaasti koskettaa. Olen séveltinyt omalle d4nelleni, eli viululle,
mutta myos muille soittimille, jotka mielestini ovat tuoneet esiin tutkimani musiikin
ominaislaadun. Séaveltiminen intuitiivisena tutkimusmetodina auttoi selvittdmédn, mita
tutkimuskysymykseni loppujen lopuksi olivat. Muhimisprosessi, se, kun tuntui, ettd mikiin ei
etene, oli sévellystyon ehké kaikkein tirkein vaihe. Se pakotti uudelleen punnitsemaan jokaista
kuulemisen kirjausta, sédvellysprosessin askelta tai tutkimuskysymystd. Olen pyrkinyt siihen,
ettd kaikki tutkimukseni prosessit olisivat mahdollisimman avoimia. Sédveltiminen osana
tutkimusprosessia synnytti uusia ajatusten versoja, joita en kuitenkaan liian aikaisin voinut
tuoda piivanvaloon, silli muuten ne olisivat surkastuneet. Niiden oli vain annettava kasvaa
rauhassa omissa oloissaan alitajunnan syvyyksissd eikd niitd kannattanut sanallistaa liian

aikaisessa vaiheessa.

Tutkimusaineisto

100 1 _siveliksi tasavireisesti jakautuvat mikrointervallit ovat mielestini yhtd lailla kompromissi.
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Vuosina 2004-2019 tein yhteensi seitsemin kenttdmatkaa,'°! ensin Sahaliniin (2004 ja 2006),
sitten Kamtsatkaan (2008) ja TSukotkaan (2009 2016, 2017 ja 2019), missd kuulin ja déanitin
paleosiperialaisten alkuperiiskansojen lauluperinnetti. Afinitin matkoillani noin 1 400 laulua.
Téssd kirjallisessa tydssd keskityn niistd vain murto-osaan, eli noin 40 lauluun, jotka ovat
suurimmalta osaltaan tundratSuktSien lauluja. Se, ettd juuri niméa laulut ovat valikoituneet
tarkastelun kohteeksi johtuu osittain siité, ettd tutkimusprosessin aikana tekeméni sévellykset
pohjautuvat osaan ndistd lauluista.'” Toinen syy valintaan on ollut se, etti olen pyrkinyt
valitsemaan lauluja, jotka toisivat selkeisti esille tSuktSien laulamisen tunnusmerkit ja luonteen.
Kenttdmatkojen &dnitykset siséltdvdit myoOs useita keskusteluja, joissa tSuktSit kertovat
eldmdstdan. Ne avaavat ikkunan heiddn ajatusmaailmaansa ja menneisyyteen, joka on
muovannut heidin eldméédnsa. Aineisto koostuu myds valokuvista ja videomateriaalista, joissa
olen kuvannut laulamishetkid. Olen my6s kuvannut heidén elinympéristodén tSuktsikylissd seka
muutamissa poropaimentolaisleireissi. Aineisto on kerétty laajalta alueelta TSukotkasta sekd
koillisesta KamtSatkasta ja itdisestd Jakutiasta (Saha).

Audiovisuaalinen materiaali on tutkimuksessani sekid aineistoldhde ettd osa julkaistavaa
lopputulosta, ja se on tirkedssd roolissa myods taiteellisissa osioissa. Videoilta ndkyy
esimerkiksi, miltd erilaiset rummut ndyttdvit tai millaisia rummutustekniikkoja tSuktSit
kiyttivit. Tirkeintd oli ehtii vangita oikea hetki ennen kuin se oli ohi. Aénitteistd on tullut
huomattavasti enemmin metadataa. Aénityslaite saattoi olla p#illd yli tunnin ja materiaalin
purkamisen yhteydessd l10ysin usein jotain, mitd en &dénityshetkelld ollut edes huomannut.
Valokuvat ja niithin liitetyt pdivimidrdt ovat auttaneet asioiden muistamisessa ja
matkapaivékirjan aukkojen tiyttdmisessd. Musiikkia sisdltdvissd videoissa olen pyrkinyt
parhaan &inenlaadun aikaansaamiseksi synkronoimaan ne vastaavan ddnitteen kanssa.
Kuitenkin olen aina séilyttdnyt myos alkuperdisen dédnitys- ja videomateriaalin, johon voin
vuosienkin jilkeen palata tarkistamaan tietoja.

Kenttdmatkojeni aikana kertyneilld aineistoilla saattaa olla merkitystd myods muiden
alojen tutkijoille, silld aineistossa on paljon sellaista, jota antropologi, historiantutkija tai
etnografi tarkastelisi eri painotuksin kuin mind. Siind missé itse keskityn videolla poromiehen
tapaan laulaa, antropologi ehkéd katselee hdnen vaatteitaan tai jarangan rakennetta (jaranga on
tSuktSien poronnahkajurtta, jossa poropaimentolaiset tundralla asuvat). Historiantutkija
huomaisi kuvan oikeassa alareunassa tyhjdn sdilykepurkin, jossa on englanninkielinen

tuoteseloste, tai kenties maassa lojuvat suomalaistekoiset kumisaappaat. TSuktSit ndkevit

101 K enttédmatkoista tarkemmin luvussa 2: TSuktSien mailla.
102 Muut sévellyksistini pohjautuvat nivhien, korjakkien ja jupikkien lauluihin.
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kuvissa vield paljon muuta. He tunnistavat omat perinteensd, omat laulunsa ja laulajat, jotka
saattavat olla heiddn edesmenneitd sukulaisiaan. Siksi yksi tdrkeimmistd tutkimukseni
pddmadristd — vaikka tdssd maailmantilanteessa se on tullut yhd vaikeammaksi toteuttaa — on
lahettdd audiovisuaalinen aineisto paikallisasukkaiden saataville kaikkialle sinne, missd olen
adnittanyt.

Myos matkapédivdkirjat ovat tirked osa aineistoani. Paivittdin kirjaamani tapahtumat,
kokemukset ja niiden pdivamaiérait antavat ensikdden tietoa siitd, millaisia kenttdmatkat olivat
ja mitd sain niiden aikana selville. Merkinnit keskusteluista eri ihmisten kanssa pdivimédrineen
ovat tdydentineet dénitteitd ja videoita. Samoin tydpéivikirjat, joihin olen kirjannut vélittomié
oivalluksia, kokeiluja, menetelmié ja johtopddtoksid, ovat aineistoani. Pdivdmairat valottavat
taiteellisen tyOskentelyn ja tutkimusprosessin kehittymisti, etenemistd ja yhteen nivoutumista.

Muistiinpanot osoittavat, kuinka palaan toistuvasti samojen peruskysymysten ddrelle ja eri

tutkimusvaiheissa 10ydén aina uudelleen sen, miké on lauluille mielestéini ominaisinta.

Kuva 1. Téssé tutkimuksessa esiintyvit laulajat tai kertojat Sahalinista ja KamtSatkasta.

Vuosi |Alue |Paikka Laulaja ja kertojat Avustajat
2004 YuzZno-Sahalinsk |Ulita (~1916) nivhi Natalia Mamtseva Margarita Gluhih (nivhi), jonka
Viena Lidia Muvt3ik (1944) nivhi etnomusikologi, joka tunsi perheen luona asuin Noglikissa.
2006 YuzZno-Sahalinsk |Ulita (1916) nivhi mainitsemani laulajat
c ennestidn tutustutt minut
= heihin,
E Viena Lidia Muvt3ik (1944) nivhi Tapasimme liman avustajaa. Asuin Margaritan luona
Noglikissa.
Oha Efkuk (1929) nivhi Nata3a Propka, Efkukin tytir | Asuin Efkukin ja hinen tyttirens
toimi tulkkinani. luona Ohassa.
Muut kohteet: Nekrasovka, Nogliki, TSir-Undv
2008 Korf Nuteneut (1949) tSuktSi Nadeida Kuznetsova (tSukt3i) jarjesti matkani AtSaivajamiin ja
{NadeZda Kuznetsova) majoitti minut Korfissa, jossa lentokenttd sijaitsi.
Atsaivajam I"an (1942) SuktSi Nina Kojalkot (tSukt3i) Razmia Musajeva
Etiljan (1936) tSukt3i tutustutti minut muihin laulajiin, | azebaidzanilainen kaupanpitéjs,
% Navragli (1942) BuktSi jonka luona asuin ABaivajamissa.
»n
E Hailino Vavakko (1952) tSuktiija eveeni |Vavakko (tuktiija eveeni) Turkini (eveeni), jonka luona
2 tutustutti minut muihin laulajiin, |asuin Hailinossa,
Vivenka Mulingaut {~1915) korjakki Ludmila Pesutsen {korjakki) |Lena Markina (korjakki), jonka
toimi tulkkinani. luona asuin Vivenkassa.
Muut matkakohteet: Petropaviovsk-KamtSatski, Jelizovo, TilitSiki
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Kuva 2. Téssi tutkimuksessa esiintyvét laulajat tai kertojat TSukotkasta.

Vuosi |Alue Paikka Laulaja ja kertojat Avustajat
2009 Anadyr Anna Gyrgolyrgina (1981) tSuktSi | Tapasimme ilman avustajaa. Maria Sadovskaja
Jevgenia Tineru (1948) tSukisi Tapasimme ilman avustajaa. (tSuktsi), joka
Tavaivaam Neuki (~1927) tSuk3i Tatiana AtSirgina (jupk), joka kulttuuriministeri
Kutai (~1928) tiuktsi tutustutti minut laulajiin. 6n alaisen
Vaegi Kuljumits (1927) Suk&i Sergei (korjakki), joka toimi kulttuuriosaston
Vukvunga (1927) Guk i tulkkinani. vastuuhenkilona
— ———— hoiti kutsuni
Tinatval {1922) tSuktSi S\tet-lana Il(oreT\rje (t2uktsi), joka kaikkiin Teukotkan
Eingevngeut {1927) tSuktsi toimi tulkkinani. matkoihin
Meynypilgyno Omryl'kot (1935) tSukisi Lera (tSukt5i) sosiaalityontekijs, joka tarvittavat
Tevljantonau (1935} tsukisi tutustutti minut kylan kaikkiin matkustusluvat.
Kytgaut (1941} tSukisi laulajiin. Han jarjesti luvat
2 Rol'tytval {1950} t3uktsi kaikkiin kyliin seka
E S — : P - : . myds monet
= irenniki Raughtitval {1926} tSuktSi Natalia Protopopova (jakuutti} o
[ Asikongaun (1927} jupik kylijohtaja, joka majoitti minut majoitukset.
sairaalaan ja auttoi tapaamisissa. S
Lorino Rul’tingevyt (1938) tSuktsi Mihail Zelenski, Tsukotksin Anna
Vek’et (1955) tuktsi piirikunnan kuvemdon, joka jorjesti ::!rleg)yrg': a
Nuterultinge (1936) tSukisi matkfll\_i hinen a_lt.leelle-lart- Villtft?r _ vj:: d :Slt;l;o:s
Arat (1932) Buk i Kalasnikov, kylajohtaja, joka arjesti | .. o kuunteli
Veket (1936} Gukii majoituksen Lorinossa. Suuren osan
Janrakinnot Pengengkeu (1933) BukiSi Kutilin (SukiSi} joka toimi tukkina. |vuoden 2009
Kutilin {1939) tSukisi Artur (t5uktSi), joka tydskentel adnitteistija
Rosa Givynge {1943} tSukiSi Beringia ymparistifarjestossa. Hin | litteroi tSutkSiksi
Artur tiukti jarjesti matkani Janrakinnotiin. seki kaidnsi
Muut kohteet: Markovo, Lavrentia, Novot3aplino, Nunligran, Enmelen venajaksi ne
2016 Ryrkaipi Rag'tina (1944) Sukisi Tatjana Minenko (tSukti)joka | 2ulut, jossaoli
toimi tulkkina. sanoja. Asuin myds
Neskan Val'naut (1938} SukiSi Tapasimme ilman avustajaa. valilla hanen
Keleugi (1938) Bukti luonaan.
Egvekinot Tevljanto (1944} t3uktsi NadeZda (tSukti), joka antoi .
S levgeniaTineru
.—?. Amguema Jaatitval (1950) tSukisi ;5‘:““1“53 ':;'Vt:)m"l: {Sukts (tSutksi), joka
% . a:nl tha er-en 0 {tSukeSi, vuodesta 2016
© _ — — jorRa Tom . _ Ishtien tarkisti
Konergino letilin (~1930} tSuktsi Lilja (tSuki), jonka luona asuin. kaikkien
Konergino tundra | Kergiat (1949) tSuktSi Tynanikvat (SukiSi), joka jarjesti tZuktiSinkielisten
matkan poropaimentolaisleirille. nimien
Anadyr Vonne (1940} Suk3i Jevgenia Tineru (tSukisi), joka oikeikirjoituksen.
jarjesti tapaamisemme kotonaan.
muut kohteet: Hatyrka, Nutelpemen, Lavrentia, Enurmino Irina Gyrgolnaut
2017 Ryrkaipin tundra |Tingaan (~1937) tSuktsi Tatiana Minenko [{tSuktZi}, joka (tSuktsi) opetti
jarjesti matkani tundralle. minulle
g Bilibino Uljana Tarabukina {1946) eveeni |Aleksandra Orlenko (Suksi), joka  |tSuktSinkielts
% Keperveen Koravje (1935} tuktSi tutstutti minut laulajin. vuodesta 2016
12 |Anjuisk Vera DjatSkova (1938) eveeni Tapasimme ilman avustajaa. lahtien aina
Anadyr Tynganikvat (1958) t5uktsi Tapasimme ilman avustajaa. silloin, kun olin
Muut kohteet: Egvekinot, Amguema, Ryrkaipi Anadyrissa.
2019 Billings Tatiana Kerguvgi (1938) tSukt$i [ Tapasimme ilman avustajaa.
£ [Ritkutdi Vel'vine (1948) tSukt3i Koulu jirjesti majoituksen.
% llirnei Tajan {1948) tSukisi Kylajohtaja jarjesti majoituk sen.
"l_" Yppen (1957) tukiSi Tapasimme ilman avustajaa.
Muut kohteet: Pevek, Aion, Billings, Bilibino, Ostrovnoe, Anjuisk, Keperveem, Anadyr
Jakutia | Kolymskoje Kal’yangaut (1933) tukisj Asuin Ka'yangautin ja Alla DjatSkovan | Jarjestin matkan

L'.
Ivan Stleptsov, Alla Djatikova tﬁd(ét’mja

luona.
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Eettiset kysymykset

Taiteellisen tutkimukseni aiheena ja kohteena on koillisen Siperian alkuperdiskansan, tSuktSien
musiikki. Olen ulkopuolinen tutkimassa vierasta kulttuuria. Téssd asetelmassa ihmisten
kohtaaminen, havainnointi, kysymysten asettaminen, sopiminen, analyysi, aineiston kasittely,
adnitykset ja niiden julkaiseminen, rahoitus, nuotinnokset, sdveltiminen, johtopditOsten
tekeminen — tima kaikki tapahtuu eettisten valintojen ristiaallokossa, jossa jokaista osa-aluetta
tulisi tarkastella kriittisesti ja samalla miettid, kenen etiikasta puhuu. Valitettavasti julkisessa
keskustelussa eettinen pohdinta on kuitenkin usein typistynyt vain sithen, mité saa ja mité ei
saa tehda.

Eettisissd kysymyksissd ldhdemme useimmiten liikkeelle oman kulttuurimme
ajattelusta'® ja aikamme eettisistd normeista, joilla pyrimme ratkaisemaan toisia kulttuureja tai
toisia ajanjaksoja koskevia kysymyksid. Ehkd monet eettiset kysymykset ovat jopa perdisin
kolonialismin tuottamasta ajatusmaailmasta. Imperialismi ja kolonialismi, jotka johtivat
Euroopan taloudelliseen laajentumiseen, uusien maanosien l0ytdmiseen ja valloituksiin,
riistoon, haltuunottoon ja omimiseen,'® ovat globalisaatio'® jatkeenaan edistineet maailman
lansimaistumista. Kolonialistista valtaa edustavat tiedemiehet 10ysivét, omaksuivat, omivat,
tuotteistivat ja jakelivat tietoutta kohteestaan, myds alkuperiisviestdistd.!® Kuten
alkuperiiskansatutkija Linda Tuhiwai Smith asian satuttavasti ilmaisee: “He tulivat, he nakivit,
he nimesivit, he vaativat”.'"’

Eurooppa-keskeiseen kulttuuriperinteeseen pohjaaville akateemisille
tutkimuskaytidnnoille on tyypillistd sivuuttaa muunlaiset tietoldhteet, kuten esimerkiksi
alkuperiiskansojen tieto.'® Tutkimukseni kohteena olevien alkuperdiskansojen pienissi,
toisistaan kaukana asuvissa yhteisdissd on ollut oma sisdinen, kauas menneisyyteen pohjautuva
tietonsa. Se ei ole rapautunut yhteison oman ajattelun seurauksena, vaan ulkopuolisen
valtakulttuurin painostuksesta. Valtakulttuuri on tuonut tilalle uuden, parempana pitiménsa

tiedon, jonka seurauksena koko yhteisé on romahtanut ja ihmiset tehty tarpeettomiksi. Eettisid

kysymyksié pitdisi tarkastella my0s tétd taustaa vasten.
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Kulttuurinen omiminen on viime aikoina heréttinyt paljon julkista keskustelua, jossa
kapitalismin ja liberalismin ajatusmaailma yksiléiden omistajuudesta, oikeuksista ja
vapaudesta kietoutuvat usein yhteen kulttuurisen omimisen kisitteen kanssa.'” Heidi Haapoja-
Maikeld maédrittelee omimisen kulttuurin symbolien, esineiston, tekniikoiden, perinteiden tai
rituaalien kdyttond toisen kulttuurin jasenten toimesta. Se voi olla myds tietylle kulttuurille
ominaisten taiteellisten tyylien kdyttod kulttuuriryhmiin kuulumattomien toimesta. Yleensd
kulttuurinen omiminen viittaa toimintaan, joka vahingoittaa vdhemmistokulttuuria ja sen
jasenid. Yhtend ongelmana on se, ettd usein kulttuurien ymmarretdan pysyvian “puhtaina” ja
muuttumattomina.''?, Vaarana on, etti kaikki lainaaminen ja kulttuurien vilinen vuorovaikutus

I Jason Baird Jacksonin mukaan kulttuurisessa omimisessa

koetaan omimisena.!!
enemmistokulttuuri  kdyttdd yksipuolisesti hyvédkseen alisteisessa asemassa olevan
vihemmistokulttuurin perinnetti viihemmistdd vahingoittavalla tavalla.'!?

Norman K. Denzin ja Yvonna S. Lincoln vaativat alkuperdiskansatutkimukselta
osallistuvuutta ja sitoutumista vuoropuheluun, jonka tulisi olla rehellistd ja vaaristelemitonta.
Tutkimuksen ei pitdisi sortua stereotypioihin, vaan sen tulisi kunnioittaa alkuperdiskansojen
tietoa, perinteitd ja rituaaleja. Tutkijoiden tulee olla vastuussa alkuperdiskansoille, joille kuuluu
tutkimustiedon ensisijainen kiyttoikeus ja myds péitintivalta tiedon jakamiseen.!'!> Myds
Jarkko Niemi korostaa vastuullisuutta vierasta kulttuuriperinnettd tutkittaessa. Paikallisen
kulttuurin edustajien kanssa on neuvoteltava siitd, milld edellytyksilld heidédn kulttuuriaan
koskevaa tietoa on mahdollista tallentaa.!'* Carol M. Babiracki kuvailee sattuvasti siti ristiriitaa
mika syntyy, kun kenttity6téd tekevin tutkijan pitdd paittdd, mitkd hanen kokemuksistaan ovat
tutkittavalle yhteisolle merkityksellisid ja mikéd kannattasi pitdd omana tietonaan. Hin kertoo
siitd ndin: “Kamppailin sen kanssa, oliko eettistd puhua julkisesti ystdvyydestdni Mukundin
kanssa. Palatessani Ranchiin vuonna 1993 kysyin asiaa Mukundilta ja hén antoi ylpednd
suostumuksensa, vaikka pitikin pyyntddni melko naurettavana. Olihan ystdvyytemme jo
muutenkin yleisesti kaikkien tiedossa.”!'” Kay Kaufman Shelemay huomauttaa osuvasti, etti
useimmissa  etnomusikologiaa  koskettavissa eettisissd  keskusteluissa  keskitytddn

ihmissuhteisiin, mutta  vain  sivumennen  pohditaan tyon  vaikutuksia  itse
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musiikkiperinteeseen.!'® Kati Kallion puolestaan haastaa pohtimaan, miten tutkijoiden tyd
vaikuttaa ldnsimaisen tiedeyhteison tai valtavdestdjen kdsityksiin vihemmistdistd, ja miten se
puolestaan muokkaa heihin suhtautumista.'!’”

Tutkimukseni aikana osallistuin kahteen suureen konferenssiin, joissa eettiset
kysymykset olivat esilld toisilleen tdysin pdinvastaisilla tavoilla. Ensimmaisessd konferenssissa
ne olivat ldhes pddaiheina ja toisessa niitd ei kisitelty erillisind kysymyksind ollenkaan.
Kuitenkin molemmissa konferensseissa asian tdrkeys ilmeni tutkijoiden kunnioittavassa
suhtautumisessa alkuperdiskansoihin ja heidén perinteeseensd. Vuonna 2016 osallistuin SEM-

vuosikokoukseen!'®

Washingtonissa. Kuuntelin sielld monia alkuperdiskansojen musiikkiin
liittyvid esitelmid, joista suurin osa koski Yhdysvaltojen alkuperdisvidestdjen musiikin
tutkimusta. Trevor Reed kysyi esitelmissddn, olisiko parempi antaa alkuperdiskansojen
vanhojen perinteiden kuolla tallentamatta niitd.!!"” Kysymys koski tilanteita, joissa ainoa
perinteentuntija halusi ’tiedon” pysyvén salassa ja mieluummin kuolevan sen sijaan, ettd se
luovutettaisiin nuoremmille sukupolville tai tutkijoille. Reed tuli lopputulokseen, etté tirkeinta
on kunnioittaa perinteentaitajan tahtoa ja antaa tiedon kuolla.

”Salaisella tiedolla” Reed tarkoitti alkuperdiskansojen perinteité, jotka olivat tiedossa
vain yhteison sisdlla. Téllaista “tietoa” saattoivat olla esimerkiksi laulut, loitsut, seremoniat,
tarinat, parannuskeinot tai pyhét paikat. Se oli suullista periméitietoa, josta ei puhuttu
ulkopuolisille. Kysyin tutkijalta, olisiko mahdollista, ettd syynd ei olisikaan haluttomuus
luovuttaa tietoa vaan periksi antaminen tai jopa masennus. Jos kukaan ei endd puhu didinkieltd
eikd ymmarrd “tiedon” merkitystd ja jos nuoremmassa polvessa ei 10ydy halua oppia vanhoja
perinteitéd, onko silloin yksinkertaisesti liian ty0lastd pitdd perinnettd ylla ja helpompi ratkaisu
on antaa sen kuolla? Kysyin my®0s, olisiko mahdollista, ettd perinteentuntija ei endd itsekdin
tuntenut titd “salaista tietoa”, ja siksi hdnen oli helpompaa kutsua sitd salaiseksi. En saanut
esitelmén pitéjéltd vastausta, mutta luennon jélkeen virisi keskustelu muutaman tutkijan kanssa,
ja heiddn mielestdédn kummatkin ehdottamistani vaihtoehdoista olivat heiddn kokemuksiensa
valossa mahdollisia.

Kysymys jéi askarruttamaan minua, silli mitdén vastaavaa en ollut TSukotkassa tai
KamtSatkassa kohdannut. Niissi tapauksissa, kun joku viitti, ettd esimerkiksi henkil6lauluja ei

saa laulaa ulkopuolisille, kdvi ilmi, ettd ndma ihmiset olivat joko unohtaneet laulunsa tai heilla
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ei sellaista koskaan ollutkaan. Sen myontdminen kuitenkin havetti samoin kuin se, etteivit he
osanneet puhua didinkieltddn. Tdhdn he eivit mitenkddn olleet itse syypaditd, vaan didinkielen
katoaminen oli johtunut koulutusjdrjestelmistd, jossa lasten oli tiytynyt asua
sisdoppilaitoksessa ja kasvaa erilldén vanhemmistaan. Silti hdpeén tunto oli jddnyt nakertamaan
sisuksia. Vanhemmat tSuktsit surivat usein sité, etteivit heidin lapsensa halunneet endd puhua
didinkieltddn tai olivat jo unohtaneet sen. Tieto oli muuttunut heille ”salaiseksi” tahattomasti.
Téastd oli muodostunut jo usean sukupolven kollektiivinen ja usein tiedostamaton trauma.
Toisaalta oma perinne; kieli, etninen identiteetti tai uskonto saattoi myds aiheuttaa
stigmasointia ja syrjintdd, minkd vuoksi perinteentaitajat saattoivat katsoa paremmaksi antaa
perinteen unohtua. '?°

Arktisen Vendjian ja Pohjois-Amerikan alkuperdiskansojen historian vélilld on myds
eroja. Kummassakin tapauksessa alkuperdiskansoja on usein painostettu luopumaan omasta
kielestdén, kulttuuristaan ja alueistaan uusien valloittajien tieltd. My0s Vendjdlla venildiset ja
muut sielld asuvat kansat ovat levittdytyneet kaikkialle arimmaistd pohjolaa mydten ja tuoneet
mukanaan kulttuurinsa, joka on johtanut eri kulttuurien kanssakdymiseen ja sulautumiseen
toisiinsa, mutta my0s vidhemmistokulttuurien alistamiseen. Arktisten alkuperdiskansojen
alueilla ei kuitenkaan ole tapahtunut Amerikan siirtolaisuuden kaltaista massiivista
ihmisvyoryéd. Vaikka tSuktsit ja jupikit ovat usein olleet pakotettuja muuttamaan pois omista
yhteisdistddn suurempiin kyliin, ovat vanhat asuinpaikat silti olleet suhteellisen ldhelld, eika
heiti ei ole viety kauas pois reservaatteihin. Amerikan alkuperdiskansojen kulttuuri on jo paljon
ailemmin tullut uhanalaiseksi ja “’salainen tieto” on tullut osaksi kadotettua identiteettid eri
tavalla kuin tSuktseilla, joiden kulttuuriperinne on katoamassa ihmisten muistista vasta télla
vuosituhannella.

Toinen mainitsemistani konferensseista oli Vendjidn tiedeakatemian ja filologian
instituutin Siperian osaston vuonna 2021 jirjestimé Siperian folkloristinen foorumi, johon
osallistuin etdyhteydelld. Esitelméni jidlkeen etnomusikologi Jekaterina Tiron Novosibirskista
tutkijaryhma oli 14hdossd KamtSatkaan kartoittamaan eri aikoina kerédttyjd korjakkien lauluja.
Hin pyysi minulta aineistoa, jonka olin danittinyt KamtSatkassa vuonna 2008. Tutkijat
halusivat translitteroida sen ja verrata siti aiempina vuosina tallennettuun aineistoon. Pyynto ei
ollut yksinkertainen, silld vaikka halusin auttaa heitd ja ymmarsin heidén tyonsa tirkeyden, en

ollut musiikkia kerdtesséni kysynyt laulajilta, voisinko luovuttaa heidén laulujaan kolmannelle
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osapuolelle, esimerkiksi tutkijoille. Toisaalta se, ettd he olivat laulaneet minulle, oli mielesténi
jo itsessddn osoitus siitd, ettd he halusivat perinteensé sdilyvin. Se oli myds jonkinlainen lupa
sille, ettd heiddn musiikkiaan voitaisiin kuunnella my6s heidén yhteisonsa ulkopuolella.

Tutkijoiden avulla sain selville puhelinnumeroita ja onnistuin ottamaan yhteyttd
muutamiin silloin dénittdmiini laulajiin. He taas antoivat lisdd yhteystietoja tavoittaakseni muita
heidin kotikyliensd ihmisi4, joista yksi oli AtSaivajamin kyldssd tapaamani Navragli.'?!
Kerroin hinelle sivellyksestini Adini vastaa dcneen, joka oli osittain sivelletty hiinen sisarensa
I’anin laulujen pohjalta. Hén kertoi suru-uutisen, ettd I’an oli kuollut jo monta vuotta sitten,
samoin kuin monet muutkin laulajat, joita silloin olin &énittdnyt. Kysyin Navraglilta voisinko
antaa heidin laulujensa dénitykset KamtSatkaan saapuvan tutkijaryhmin kéyttoon. Han vastasi,
ettd [’an oli iloinnut ndhtydén tekemini videon AtSaivajamin kyldstd ja sanonut: "Nyt koko
maailma tietd, kuinka meill lauletaan!”!?2 Navraglin mielesti I’an olisi ollut vain onnellinen,
jos olisi tiennyt, ettd hdnen laulunsa jatkavat elimiinséd sdvellyksissdni ja olisi ilman muuta
antanut luvan myos laulujensa dénitysten eteenpiin vilittdmiselle. Hén totesi vield, “nyt ne
[laulut] ovat tallessa sinun #initystesi takia, muuten ne olisivat kadonneet jo aikaa sitten.”!?
Monta puhelua on vield soittamatta, mutta ndiden yhteydenottojen ja digitaalisen tiedonsiirron
ansiosta olen voinut suoraan verkon kautta ldahettdd lauluja jo muutamille laulajille ja heiddn
omaisilleen.

Ylldkerrottu puhelinkeskustelu osoittaa, kuinka alkuperdiskansojen musiikin kiyttoa ja
tutkimusta koskeva eettinen pohdinta koskettaa myds omaa taiteellista tydskentelydni.
Séveltdmiseni pohjautuu koillisen Siperian alkuperdisviestoon kuuluvien yksittdisten ihmisten
musiikkiin tai on syntynyt tdmin musiikin inspiroimana. Ndiden ihmisten laulut ja heidin
kohtaamisensa on koskettanut minua niin syvésti, etten voi enéé ajatella musiikkia ilman heita,
enkd endd edes voi sulkea itsedni pois heiddn musiikkinsa vaikutuspiiristd. Kuitenkin minut
valtakulttuuriin kuuluvana, kolonialismin perintdd edustava taiteilijana, voidaan ndhdé tekevén
alkuperdiskansojen yhteisOsta tai sen yksittdisid ihmisistd objekteja kiyttdmalla hyviksi heidédn
kulttuuriperintédén omassa taiteessani kuin eksoottista maustetta. Nykypdivdn vinkkelistd
katsottuna monien sédveltdjien kdyttdmét kansanmusiikin vaikutteet ndhddin helposti juuri tassé
valossa: heidén on katsottu kdyttdvan kansanmusiikin “primitiivisid” elementteja jalostaakseen

niistd taidemusiikkia.

121 Sain héinen yhteystietonsa vasta vuonna 2022 etnomusikologi Jekaterina Tironin kautta.
122 K eskustelu Navraglin kanssa 5.11.2011.
123 K eskustelu Navraglin kanssa 5.11.2011.
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Jo vuonna 1920 Bartok kritisoi esseessddn kansanmusiikin kéyttoad taidemusiikin eksoottisena
lisdnd, mikd hdnen mukaansa oli tavallista erityisesti populaaritaidemusiikissa. Samalla hén
kuitenkin korosti kansanmusiikin valtavaa vaikutusta 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun
taidemusiikkiin, muun muassa Kodalyn ja Stravinskin (Kevdtuhri) teoksiin. Siind hdnen
mukaansa kyse ei ollut pelkistd kansanmusiikin melodioiden kéytosté tai yksittdisten fraasien
“transplantaatioista” vaan kansanmusiikin syvéstd vaikutuksesta ndiden séveltdjien koko
[siihenastisen] tuotantoon.'?* Lukiessani Bartokin kirjoituksia siitd, miten mullistava kokemus
hénelle oli tutustua unkarilaiseen ja muuhun kansanmusiikkiin, en ole 16ytdnyt mitddn viitteitd
sithen, ettd hén olisi kuvitellut jalostavansa titd musiikkia — pdinvastoin kansanmusiikki oli
vaikuttanut syviisti hiinen kiisityksiinsd musiikin rakenteista ylipditién. '

Kirjoittaessaan vieraan kulttuurin vaikutuksesta sdveltimiseen Eero Himeenniemi kokee
muusikkojen eldvdn nopean kulttuurisen muutoksen maailmassa, jossa ihmisten kulttuuri-
identiteetit ovat moniulotteisia ja monimutkaisia ja riippuvaisia siitd sosiaalisesta ympdristosti,
jossa kukin eldd. Himeenniemi on todennut: “Ndkemys, jonka mukaan muusikon kyvyt ja
musikaalisuus  voitaisiin ~ pelkistdd  abstraktiksi  musiikilliseksi  jdrjestelméksi  tai
saantokokonaisuudeksi, on aivan liian kapea ja kuvastaa huonosti musiikillisten identiteettien
monivivahteisuutta. Siksi tarvitaan musiikkia, jossa niméd tosiasiat tunnustetaan, ja joka
heijastaa erilaisten musiikillisten identiteettiemme moninaisuutta.”'?® Tissd on mielestini
kiteytettynd taiteen voima, joka ei eriytd omaksi ja vieraaksi vaan yhdistdd ihmisid
erilaisuudesta huolimatta.

Asian voi kddntdd my0s toisinpdin, silli myds alkuperdiskansojen musiikki on ténd
pdivdnd saanut vaikutteita populaarimusiikista ja yhtd lailla saattanut jéttdd oman
kulttuuriperinteensd vain eksoottisen mausteen rooliin. Matkapdivékirjoistani kdy hyvin ilmi,
kuinka tutkimusmatkojen alkuaikoina arvioin uudempaa tSuktSien musiikkia varsin kovin
sanankdintein ja ilmaisin oman mielipiteeni myds paikallisasukkaille. Néin kdvi varsinkin
silloin kun he ehdottivat, ettd kuuntelisin kansanmusiikkiyhtyeiti, eivitkd he ymmartineet, etta
minua kiinnosti heiddn vanhempiensa tai isovanhempiensa lauluperinne. En silloin osannut
ajatella, ettd ndkemyksilldni olisi ollut paljonkaan painoarvoa, ja ettd mielipiteeni voisivat
loukata joitakin ihmisid. Ajattelin vain tolvdisevdni hiukan heiddn venéldistynyttd tai

lansimaistunutta musiikkimakuaan. Tosiasiassa olin tullut mééiritelleeksi heille, millaista

124 Bartok 1992 [1920, 1972].
125 Bartok 1972, 155
126 Himeenniemi 2018, 184—185.
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oikean musiikkiperinteen tulisi olla ja viheksynyt sitd musiikkia, jonka he mielsivdt omaksi
perinteekseen. En tehnyt oikein, ja timin ymmaérrettyédni pidin mielipiteeni omana tietonani.
Mutta vahingolla oli seuraamuksensa: seuraavilla matkoillani huomasin tSuktSien oman sisdisen
verkostonsa kautta jo informoineen muita tSuktSeja siitd, mitd matkoillani etsin. IThmiset, jotka
olivat ennen ajatelleet, etteivat vanhat laulut kiinnosta ketéén, rohkaistuivat ottamaan minuun
yhteyttd ja kertoivat, ettd hekin muistavat vanhoja sukulaistensa lauluja. Ulkopuolelta tullut
arvostus oli herdttdnyt heiddt muistelemaan lapsuudessaan ja myOs myohemmaélld iilla
tundralla, poropaimentolaisleireissd kuulemaansa musiikkia. Mutta oli myds niitd, jotka
sanoivat, ettd vanhoja lauluja ei enéi tarvittu, vaan ne kuuluivat tundralle.'?” Kenttimatkoillani
aloinkin pikkuhiljaa ymmaértaa, etta tSuktSien perinteessd musiikkia ja taidetta ei ylipaatdan ole
olemassa erillisend, muusta eldmaisté irrallisena késitteend, vaan se on ikdin kuin punoutunut
heidén eldminsd kaanteisiin. Tétd taiteen ja arkieldimén yhteenkuuluvuutta havainnollistaa
esimerkiksi Meksikon wirrarika-alkuperdisvieston sekd Lea ja Pekka Kantosen yhdessé
toteuttama taideprojekti, joka on tuonut esille seremonioiden ja taiteen merkityksen wirrarika-
yhteisOn perinteitd ja maailman jarjestysté ylldpitdvind voimina.

Ehkid yksi koskettavimmista kokemuksistani oli kohtaamiseni kokeneen ja arvostetun
poromiehen, Sergei Tynganykvatin'?® kanssa. Nihdessimme ensimmiisen kerran vuonna 2016
hin kieltdytyi laulamasta sanoen, ettei hinelld ole tapana laulaa. Kun vuonna 2017 palasin
TSukotkaan, hidn oli sattumoisin kdymédssd Anadyrissd, jonne olin juuri palannut pohjoisesta.
Tavatessamme hén sanoi, ettd voisi nyt laulaa, jos vain olisi rumpu. Lupasin 16ytdd hénelle
rummun, ja parin pdivdn pdéstd hin saapuikin kulttuuritalolle suoraan pilkiltd. Han aloitti
laulamisen pitkélld rummutusjaksolla, jonka aikana hin virittdytyi lauluun. Aloitettuaan hén
jatkoi katkeamatta, kunnes hiki valui virtanaan, mutta levittydian hetken héan aloitti uudelleen.
Kun hén vihdoin lopetti, ryhdyimme keskustelemaan laulamisesta, poronhoidosta ja TSukotkan
tulevaisuudesta. Lopuksi hdn totesi sivumennen, ettei koskaan aikaisemmin ollut laulanut
muille, vaan ainoastaan omissa oloissaan. Tajusin, kuinka suuri kunnia oli ollut olla 14sné hénen
henkilokohtaisessa lauluhetkessddn. Myohemmin ymmarsin, ettd hédn oli laulanut minulle,
koska halusi laulujensa sédilyvin omille lapsilleen ja lapsenlapsilleen. ja siksi hin pyysi
adnityksié itselleen (jotka myos hinelle toimitin).

Jotta omaa tyotani kenttdmatkoilla tai séveltdjané voisi arvioida eettisestd nikokulmasta,
tdytyy mennd ajassa 20 vuotta taaksepdin. Kun aloitin kenttdmatkat koilliseen Siperiaan vuonna

2004 eettisid haasteita oli paljon, vaikken silloin kutsunutkaan niita silld nimelld. En ollut vield

127 Keleugi, s.1938. STE-008_Keleungi.wav, Neskan, TSukotka 29.8.2016.
128 Tynganykvatista enemmén luvussa 2: Tutustuminen tSuktSien kulttuuriin.
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tekemdssd tutkimusta, vaan olin ldhtenyt spontaanisti kenttityohon muusikkona, muusikon
koulutuksella. Tunnistin eettisid haasteita, mutta reagoin niithin muusikkona intuitiivisesti, eika
minulla ollut tutkijan tyokaluja varmistamaan aineistonkeruuprosessin vaiheita. En vield
tiennyt, ettd myohemmin tekisin aiheen parissa tohtoritutkintoa.

Alusta ldhtien asuin matkoillani useimmiten alkuperdisvdeston kodeissa ja seurasin
heidin elamidnsa hyvin ldheltd. Ensemble XXI:n esiintymismatkalla Sahaliniin vuonna 2006
olimme todistamassa sitd tuhoa, jonka Oljy-yhtiot olivat aiheuttaneet alkuperdiskansojen
eldmédntavalle ja elinolosuhteille. Se oli Sokki, joka katkaisi kaiken jatkoyhteistyon néiden
yhtididen ja orkesterimme vililld. Pdatoksen hinta oli kova, silld orkesterimme toimi itsendisesti
ilman mitdin vendldisti kattojirjestod ja tukeutui sataprosenttisesti yksityiseen rahoitukseen,
jota aiemmin olimme saaneet myo6s 6ljy-yhtidiltad. Hinta oli kuitenkin paljon pienempi kuin se,
joka paikalliset alkuperdiskansat olivat joutuneet maksamaan elinympéristonsi saastumisesta.
Vastaavasti TSukotkassa minulle tarjottiin useampaan kertaan mahdollisuutta hakea tydlleni
rahoitusta sielld toimivalta kansainviliseltd kaivosyhtioltd, joka oli paikalliskulttuurien
ylivoimaisesti suurin ja anteliain rahoittaja. Samoista syista kieltdydyin myos siitd, silld samalla
kun yhtid esiintyi suurena lahjoittajana, ndin omin silmin, miten se oli tuhonnut vesistdja,
kosteikkoja ja puolittanut kokonaisia vuoria. Niilld toimillaan se oli saastuttanut tSuktSien
laidunmaita tehden perinteisen elinkeinon harjoittamisen monin paikoin tdysin mahdottomaksi.

Parhaan arvion tutkimus- ja sévellystyOni eettisyydestd saisi kysymaélld sitd niiltd
ihmisiltd, joita &initin ja joiden laulujen pohjalta sdvelsin. Alkuvuosina etdyhteydenpito
kenttdimatkojen kohteisiin oli erittdin vaikeaa ja jopa mahdotonta. TSukotkassa olin ehtinyt
antaa dédnityksidni takaisin niissd tSuktSikylissd, joissa olin viipynyt tarpeeksi kauan aikaa
ehtidkseni kopioimaan &énitteitd. Vield silloin en ajatellut sdveltdmistd enkd siksi mydskadn
kysynyt sithen lupaa. Vasta vuoden 2016 jilkeen, kun internetyhteydet alkoivat parantua, sain
uudelleen tilaisuuden olla yhteydessd vuonna 2009 tapaamiini ithmisiin, mutta siind vaiheessa
néisti laulajista 1dhes kaikki olivat jo kuolleet.

Kenttamatkoilla esitin ldhes kaikissa vierailukohteissani paleosiperialaiseen musiikkiin
pohjautuvia sdvellyksidni; milloin konserteissa, milloin teenjuontihetkissd, milloin jonkun
kotona, milloin tundralla jarangassa. Kerran Neskanissa keskustellessani kyldn raitilla vanhan
poromiehen kanssa Suomen ja TSukotkan poronhoitotapojen vilisistd eroista kyldldisid alkoi
kokoontua ympdarillemme. Niinpa otin viuluni esille ja soitin heille. Soitto ja laulu olivat osa
sitd kulttuurienvilistd vuoropuhelua, jota kdvimme, vililli keskustellen, vélilli musiikin
muodossa. TSuktsit lauloivat minulle ja mind soitin heille, ja se vahvisti keskindistd

luottamustamme. Vendjdn kaltaisessa maassa, jossa jo ldhtOkohtaisesti papereiden
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allekirjoittaminen on alkuperdiskansoille merkinnyt petosta ja usein johtanut heiddn
omaisuutensa riistoon, olisi kirjallisten lupien pyytiminen &énittimiseen tai sdveltimiseen
herdttanyt epéluuloa. Siksi ymmérsin, ettd pelkdn suullisen luvansaannin piti riittdd, silld
luottamus syntyi siitd, ettd ihmisten sanaan saattoi luottaa.

Etiikkaan palatakseni, onko sdveltimiseni kulttuurista omimista, kun kerran olen
sdveltdnyt musiikkia, joka pohjautuu tSuktSien henkilolauluihin? Kenen lauluja, kenen
sdvellyksid ne ovat, minun vai kuulemieni laulajien — vai niiden ihmisten, joiden lauluja
ddnittdimédni ihmiset lauloivat? TSuktSeilla on usein tapana laulaa toisten ihmisten
henkil6lauluja, jolloin he aina mainitsevat, kenen laulu se on. Heiddn kulttuurinsa
nidkokulmasta laulut pysyvit, minunkin séveltiminédni, laulujen alkuperdisten esittdjien
henkil6lauluina — téssd tapauksessa ainoastaan minun versioinani niistd. Sédvellykseni ovat
saaneet nimensd nédiden laulajien mukaan. Ei siksi, ettd olen omistanut ne heille vaan siksi, ettd
ne jo ldhtokohtaisesti kuuluvat heille.

Meille lansimaisessa kulttuurissa kasvaneille taide on jotain, jota ihminen tuottaa, kun
taas pohjoisen alkuperdiskansojen kulttuurissa taiteeksi voisi kutsua sitd, mikd jad ihmisen
sisdén, osaksi hinen identiteettidén, jolloin taide on prosessi, ei tulos. Vahvimmin timé& ilmenee
musiikissa, erityisesti henkil6laulussa, joka on ihmisen yksityinen ilmaisukanava. Jos ja kun
laulu jai ihmisen sisdédn ja jos ajattelemme nditd lauluja ainoastaan tekijanoikeuden kannalta,
kannattaa pysdhtyd miettimdin, onko omistaminen kuitenkin paljon enemmin kuin
tekijanoikeus. Kuka omistaa ilman, veden tai auringonpaisteen, ja kenelld on tekijdnoikeudet
ddneen tai sdveleen? Ei kenelldkddn, mutta meilld on yhteinen kdyttdoikeus niihin kaikkiin.
Samalla meilld on my0ds vastuu siitd, miten musiikkia kdytdmme. Téstd ndkokulmasta taiteen
tekeminen toisen kulttuurin vaikutuksen alaisena ei ole kulttuurista omimista, vaan syvaa
kunnioitusta vierasta kulttuuria kohtaan. Lopuksi haluan lainata etnomusikologi ja antropologi
Marcia Herndonia, jonka pohdinta kuvaa tarkalleen sitd, missé itse tunnen olevani. Lainauksen

keskelle olen itse asettautunut [sulkuihin].

Musiikille altistuminen muuttaa etnomusikologia [muusikkoa] olipa hénen
kulttuuritaustansa mika tahansa. ”Toisen” musiikin lumo ja kenttityokokemus muuttavat
meitd myo0s tavalla, jota emme pysty sanoittamaan. Etnomusikologista tyota [musiikkia]
tehdessimme me samanaikaisesti riskeeraamme ja rohkenemme muuttua muuksi kuin

ennen olimme, ehki jopa oman kulttuurimme ulkopuolisiksi.'?

129 Herndon 1993, 70.
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2 TSUKTSIEN MAILLA

Kiinnostukseni tSuktSien musiikkiin on saanut minut matkustamaan TSukotkaan useita kertoja.
Kuten johdannossa mainitsen, uteliaisuuteni tdtd itselleni aiemmin tuntematonta
paleosiperialaista alkuperdiskansojen musiikkia kohtaan herési, kun tutustuin nivhien
musiikkiin dinitysten vélitykselldi Moskovassa. Vastaavalla tavalla lumouduin tSuktSien
musiikista kuullessani ensimmadistd kertaa tSuktSien lauluja AtSaivajamin kyldssd
KamtSatkassa. Asuessani kenttdmatkoilla heiddn parissaan — heiddn kodeissaan leireissi tai
kylissi — he kertoivat laulamisen lomassa elinkeinostaan: poronhoidosta, pyynnistd ja
kalastuksesta, tai ldhimenneisyydestddn, kuten koulunkdynnistd, kollektivisoinnin ajasta ja
ympériston muutoksista. Lukemattomat teenjuontihetket ja keskustelut avasivat ndkymén
heidén eldmiinsi ja auttoivat ymmartiméédn laulamisen ja heiddn eldméntapansa yhteyden.
Talla tavoin pddsin ndkemédn heiddn arkeaan, jonka keskelld laulut olivat syntyneet. Tama
puolestaan vaikutti sithen, miten aloin kuulla heiddn musiikkiaan. Ilman minkéénlaista
késitystd heidin eldmadstddn olisin todennikoisesti kuullut laulut toisella tavalla.
Pyrkimyksenini ei ole tehdé tyhjentdvié katsausta tSuktSien eldméén tai kulttuuriin vaan
kertoa heidén elamaistdén ja suhteestaan musiikkiin kenttdkokemusteni valossa. Haluan paastaa
heiddn ddnensd kuuluviin siind, mitd he itse ovat minulle kertoneet. Seuraava tyopdivékirjan

merkintd kuvaakin, kuinka olen epérdinyt kirjoittaessani heidin eldmastédan.

Ehkd minun pitdisi rohkaistua kirjoittamaan kollektivisoinnista, miten ihmiset sen yhd
kokevat ja kuinka erilaisia aikoja minulle kerrotaan siitd, koska se Tsukotkassa tapahtui.
Ehkd minun pitdisi uskaltaa pysdhtyd siihen tietdimdttomyyden ja epdvarmuuden tilaan,

eikdi vilttimdttd ajatella, etti se mikd on kirjoitettu, on totuus.'°

Mutta ennen kun he aloittavat, palaan tutkimuksen taustaan, sithen, mista kaikki alkoi.

Taustaa paleosiperialaisista kansoista ja kenttamatkoista

130 Tyopéivikirjamerkintd alkuperdiskansaseminaarista Inarin Sajoksessa saamani palauteen jilkeen. 21.11.2018.
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Paleosiperialaiset alkuperéiskansat

Kuva 3. Kenttdmatkojen kohteet: Sahalin, Kamtsatka ja TSukotka.

Termit paleosiperialainen tai paleoaasialainen!®! viittaavat pieniin alkuperdisvieston kieliin,
joita puhutaan koillisessa Siperiassa ja Vendjdn Kaukoiddssd sekd Alaskassa ja Alaskan
saarilla, Aleuttien ja Beringinmeren saarilla. Niistd kielistd kaikki eivit ole sukua keskenddn,
mutta niiti yhdistdi muinainen alkuperi ja eristiytyneisyys ympirdivisti kielisti.!3
Paleosiperialaisia'®®  tai paleoaasialaisia kansoja ovat tSuktSilais-kamt3atkalaiseen
kieliperheeseen kuuluvat tSuktsit, korjakit, itelmeenit, aljutorit, kerekit, ketit, kamtSadaalit,
jukagiiriseen kieliperheeseen kuuluvat jukagiirit ja tSuvaanit sekd amurilaiseen kieliperheeseen
kuuluvat nivhit.!** Kielitieteilijoilld ei ole yksimielisyyttd siitd, mitkd kaikki kielet kuuluvat
tadhdn ryhmiin, mutta niihin lasketaan usein myds eskimoaleuuttilaiseen kieliperheeseen
kuuluvat jupikit TSukotkassa, Alaskan aleuutit sekd Alaskassa, Kanadassa ja Gronlannissa

asuvat eri ldhisukuisia kielid puhuvat inuitit seki ainulaiseen kieliperheeseen kuuluvat ainut!3>.

131 Veniliisen eldintieteiliji-maantieteiliji-etnografin L. 1. Schrenkin luoma termi “paleoaasialaiset kansat”
(Schrenk 1883-1903).

132 Kantarovich 2020, 17.

133 Fortescue 1998, 35; https://www.britannica.com/topic/Paleo-Siberian-languages. (luettu 18.3.2024).

134 Fortescue 1998, 35-39; Vajda 2009, 1, 8, 12.

135 Ainut asuivat II maailmansotaan asti Sahalinin saarella, mistd japanilaiset siirsivit heidit Hokkaidon saarelle.
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Vendjdlla paleosiperialaiset alkuperdiskansat asuttavat Vendjdn itdisintd lohkoa, Sahalinia,

136 jt4istd osaa.

KamtSatkaa ja TSukotkaa sekd Sahan tasavallan
Kenttimatkoillani olen tavannut monia paleosiperialaisia alkuperiisviestoja'’:
Itelmeenejd asuu KamtSatkassa noin 2 600 henked. Valitettavasti en padssyt matkustamaan
heiddn asuinalueilleen, mutta Petropavlovsk-KamtSatskissa ddnitin yhtd itelmeenilaulajaa
vuonna 2008. Jupikit asuvat Providenijan ja TSukotskin piirikunnissa, Alaskassa ja
Beringinmeren saarilla. Venijilld heiddn vidkilukunsa on alle 2 000 henked. TSukotkassa
tapasin jupikkeja ja dénitin monia laulajia Sirennikin ja NovotSaplinon jupik-kylissd, sekd
Laurentiassa ja Anadyrissé. Jukagiirejd on noin 1 800 henked. Kolymskojen kyldssa Jakutiassa
ddnitin yhtd jukagiirilaulajaa vuonna 2019. Kamts$adaaleja on noin 1 500 henked. Heidédn
alkuperdstddn on monia versioita. Joskus heidét luokitellaan itelmeeneiksi, kun taas joskus
heidédn katsotaan polveutuvan itelmeeneistd ja kasakoista tai muista venéldistd. KamtSatkassa
tapaamistani kamtSadaaleista toinen vanhemmista oli aina itelmeeni. Kerekkejd on enédé vain
23 henked, joista todenndkdisesti kukaan en puhu kerekin kieltid. TSukotkassa vuonna 2009
tutustuin kahteen kerekkiin Meynypilgynon kyldssi, jossa silloin asui nelja kerekkid. He eivit
laulaneet minulle, mutta toinen heistd on kuuluisan perinteentaitajan Hatkanan poika.
Korjakkeja asuu KamtSatkassa noin 7 500 henked. Heiddt voidaan jakaa karkeasti kahteen
ryhmédin, rannikkokorjakkeihin (nymylan), jotka ovat perinteisesti kalastajia ja
merinisikkiiden pyytdjid, ja poro- eli tundrakorjakkeihin (tSavtsuven'®), jotka ovat
perinteisesti  poropaimentolaisia.  Jotkut  kielitieteilijit  katsovat aljutorit omaksi
kieliryhmékseen. Toiset taas katsovat heidén kielensi olevan ennemminkin nymylanin murre
kuin itsendinen kieli.'*° Tapasin kenttimatkoillani nymylaneja, mutta pohjoisessa tapaamistani
korjakeista en padssyt perille, katsoivatko he olevansa aljutoreja vai tSavtSuveneja. Nivhien
vikiluku on noin 5 800 henked, ja he asuvat Amurin suistossa ja Sahalinin saaren
pohjoispuoliskolla. Tutustuin heihin kenttdmatkoillani Sahaliniin vuosina 2004 ja 2006.
TSuvaaneja on noin 900 henked. Myds tSuvaanien alkuperdstd on monia versioita. Jotkut
katsovat heiddn polveutuvan jukagiireistd, kun taas joidenkin mielestd he ovat tSuktSien ja
kasakkojen tai venéldisten jdlkeldisid. Tutustuin heihin ja heiddn lauluunsa vuonna 2009

Markovan kyldssa TSukotkassa.

136 Jakutian virallinen nimitys on Sahan tasavalta. Venildinen nimitys viestdlle on jakuutit, mutta he kiyttévit
itsestddn nimitysti sahat, sahan kiellelld sahalar.

137 Alkuperiiskansojen vikiluku on merkitty Vendjén viestolaskennan mukaan vuonna 2021.

138 K orjakinkielinen sana wapayBen tarkoittaa porokorjakkia (Tiron 2019, 15). TSuktSinkielen sana 4aB4BEIB
tarkoittaa rikas poroista tai rikas poromies /poropaimentolainen (Weinstein 2019, 332).

139 Puhelinkeskustelu etnomusikologi Jekaterina Tironin ja kielitieteilija Tatjana Golovanyevan kanssa 2022.
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Tsuktsit ovat kieliperheessdén vikiluvultaan suurin
alkuperdiskansa. Heiddn vikilukunsa on noin 16 200
henked. He asuttavat TSukotkaa ja koillista KamtSatkaa
ja heitd asuu myos jonkin verran Sahan (Jakutian)
koillisosissa Kolymskojen alueella.!*® Olen tutustunut
heihin ja dénittdnyt heiddn musiikkiaan ldhes kaikissa
alkuperdisvéeston kylissd ympéri TSukotkaa, mutta

myos koillisessa KamtSatkassa ja Sahassa.

Ulita, tastd kaikki alkoi — kaksi kenttdmatkaa

Sahaliniin

Tutustumiseni paleosiperialaisten alkuperdiskansojen
lauluperinteeseen alkoi nivhien lauluista, joiden outo

kauneus herétti mielenkiintoni, ja vuonna 2004 ldhdin

ensimmadiselle kenttdmatkalleni Sahaliniin. Sielld
tutustuin etnomusikologi Natalia MamtSevaan, joka
kertoi minulle nivhien kulttuuriperinteesté ja musiikista
ja opetti tunnistamaan heidén lauluissaan niité piirteita,
joista musiikin arkaaisen perimédn saattoi tunnistaa.

Hanen mukaansa arkaaisissa kulttuureissa esimerkiksi

puhe, laulu ja tanssi eivdt vield olleet eriytyneet

toisistaan, vaan thminen saattoi kertoa tarinaa samalla

141

kun héin lauloi ja tanssi.® Matkustimme yhdessd

Noglikiin, jossa sain kuulla Lidia MuvtSikin ja muiden

2

nivhien laulua.'*? Sahalinin laulajista kuitenkin

merkittdvin oli Juzno-Sahalinskissa tapaamani nivhi
Ulita, jota hyvilld syylld voi pitdd koko tutkimukseni kdynnistdjénd. Ulita oli syntynyt jo ennen

Venijin vallankumousta, noin vuonna 1916, mutta tarkkaa ikddnsi hin ei tiennyt. Nivhit eivét

140 Kantarovich 2020, 23.
141 Mamtseva 1996, 4, 22.
142 Laulajat, joita d4nitin heindkuussa 2004, olivat Zoja Tsihavrun, Vasili Sangi ja Lidia MuvtSik
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tuolloin laskeneet vuosia, silld se ei ollut tirkedd. [hmisten syntymét saatettiin muistaa siité,
millainen kalasaalis sind vuonna sattui olemaan.

Ulitan muisti oli kuin loppumaton aarrearkku legendoja, satuja, tarinoita ja perimétietoa.
Héan muisti vanhoja rituaalirytmeja ja niihin liittyvid sanoja. Haneltd sain ensikdden tietoa siiti,
millaista karhunpeijaisissa oli ollut, ja millaista oli rituaalimenojen musiikki ja tanssi. Ulita itse
oli elava esimerkki siitd, kuinka perimétieto uudelleen kerrottuna saa aina uusia ulottuvuuksia.
Muistan hyvin ensivierailuni hdnen luonaan, kun hian vuoroin puhuen vuoroin laulaen kertoi
mystistd ja pelottavaa tarinaa vuori-ihmisestd, karhuksi muuttuneesta naisesta, joka synnytti
karhukaksoset. Hénen kohtaamisensa inspiroimana syntyi sédvellykseni Nivkh Themes
jousitriolle ja kontrabassolle. Sen tilasivat minulta nivhien edustusto Juzno-Sahalinskissa
yhdessd Sahalinin kulttuurikomitean ja Noglikin festivaalijdrjestdjien kanssa, ja se
kantaesitettiin nivhien kansanperinnefestivaalilla Noglikissa 23.10. 2004. Vuonna 2006 tein
vield toisen kenttdmatkan Sahaliniin, jolloin vierailin YuZno-Sahalisnkin lisdksi useissa nivhi-
kylissd, kuten Noglikissa, Venassa, Ohassa, Nekrasovkassa ja Chir-Unvdissa. Tapasin silloin
uudelleen Ulitan ja Lidia MuvtSikin. Ohassa ddnitin Efkukia, jota MamtSeva oli dénittanyt jo

1980-luvulla seka Chir-Unvdin kylissi Tatjana Skaliginaa.

Viisi kenttdmatkaa tSuktSien maille

Kiinnostukseni koillisen Siperian alkuperdiskansojen musiikkia kohtaan oli herdnnyt.
Paamaiirinini oli etsid alueita, joissa vanha lauluperinne olisi vield elossa. Tein noin kuukauden
mittaisen kenttdmatkan KamtSatkaan talvella 2008. Padkaupungissa Petropavlovsk-
KamtSatskissa en tavannut alkuperdiskanojen musiikkiin perehtyneitd ihmisid, mutta pystyin
poimimaan tietoa eri ihmisten puheista ja jatkoin sieltd matkaani koilliseen KamtSatkaan,
Oljutorin piirikuntaan. Matkustaminen Pohjoisessa KamtSatkassa ei ole yksinkertaista, silld
sielld ei ole tieverkostoa, vaan ainoastaan muutamia teitd sielld tdalla. Pddasiallinen kulkuvéline
on helikopteri, mutta reittilennot lentdvat harvoin aikataulun mukaan. Ainoa syy siihen ei ole
epdvakainen sdéd, vaan usein helikopteri ei ldhde liikenteeseen ennen kuin kaikki paikat on

varattu. Tihin saattaa menni pitki aika, jopa useita viikkoja.'*?

143 Paluumatkallani pohjoisesta Petropavlovsk-Kamt3atskiin tapasin lentokentilld naisen, jonka kanssa olin
matkustanut kuukautta aiemmin pohjoiseen. Kun kyselin, onko myds hén palaamassa padkaupunkiin, hin
vastasi, ettd oli kokonaisen kuukauden odottanut helikopteria kotikyldansé, mutta vield ei ollut tarpeeksi
matkustaja, jotta helikopteri olisi lentanyt.
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Kuva 5. KamtSatkan kenttdmatkan kohteet 2009.
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Alkuperdisvdeston kylissd sain apua paikallisilta

asukkailta, mutta joskus oli vaikea selittdi,

mitd olin etsiméssd. Késitykset siitd, ketkd kylissd lauloivat, eivét olleet aina yhteneviisii.

Jokaisella oli oma mielipiteensd, eikéd auttanut muu kuin kuunnella mahdollisimman monia ja

luottaa omaan vaistoonsa. Monissa kylissd oli kidynyt etnografeja, mutta he eivét tiettavésti

olleet tallentaneet musiikkia. Vasta noin kymmenen vuotta my6hemmin sain tietdd, ettd vuonna

1966 Juri Seikin oli tehnyt kenttimatkan KamtSatkaan silloisen opettajansa Igor Bogdanov-

Brodskyn lidhettimini ja vieraillut muun muassa AtSaivajamissa ja Vivenkassa.'* Vivenkassa

oli myds kdynyt muita etnomusikologeja, jotka ennen minua olivat tavanneet korjakkien

lauluperinteen taitajan Mulingautin. Etnomusikol

144 Seikin 2018, 141.
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Golovanyeva tekivit vuonna 2021 Kamtsatkaan, Petropavlovsk-Kamtsatskiin suuntaantuneen
kenttdmatkan, jonka aikana he kirjoittivat muistiin ja kéénsivét vendjidksi kaikki dénittdméani
Mulingautin laulut korjakkilaulaja Lidia T$etSulinan avustuksella.'#’

Adnitin lauluja AtSaivajamin, Hailinon ja Vivenkan tSuktsi- ja korjakkikylissi. Vierailin
myos piirikunnan péikylissd Tilitdikissd ja Korfissa, missd sijaitsi lentokenttd. Ainitin
yhteensd 230 laulua 22 laulajalta, joista 20 asui edelld mainituissa kylissd ja kaksi
Petropavlovsk-Kamtsatskissa. Laulajista korjakkeja oli viisi, tSuktSeja kolmetoista, eveeneji'®
kolme ja itelmeeneja yksi. Heistd miehiéd oli kaksi ja naisia 20. [dltdén he olivat 30—91-vuotiaita.
Vietin myds kaksi pdivdd poropaimentolaisten leirissd tundralla, noin 30 kilometrid
AtSaivajamista pohjoiseen, missé ddnitin ja tallensin kameralle poromiesten laulua, tarinoita ja
tyotd. Koska suurin osa ddnittdmisténi laulajista oli tSuktSeja, sai se minut uteliaaksi kuulemaan,
miten tSuktSit TSukotkassa laulaisivat, ja paitin suunnata seuraavan kenttdmatkani TSukotkaan
heti, kun se olisi mahdollista.

Tsukotka on kooltaan 721 481 km 2, eli jonkin verran pienempi kuin Suomen ja Ruotsin
yhteispinta-ala. Vékiluku on noin 50 000 henked. Se on Venijidn harvaanasutuin alue. TSukotka
koostuu viidestd piirikunnasta, joista kullakin on oma aluekeskuksensa. Péddkaupungissa
Anadyrissa asuu noin 13 600 asukasta ja se on aluekeskuksista ainoa, jolla on kaupungin asema.
Myoskédan TsSukotkassa ei juurikaan ole tieverkostoa. Itdosissa teitd ei ole ollenkaan, mutta
pohjoisesta eteldn suuntaan kulkee tie Pevekistd Magadaniin ja Kolymaan Jakutiassa sekéd
Egvekinotiin Iultinin piirikunnassa. Anadyrin ja muiden aluekeskusten liepeilld on muutamia
teitd, mutta talvisin rakennetaan myos jdéteitd. Tavallisin matkustusvéline on helikopteri tai
pienlentokone. Talvisin voidaan liikkua my6s moottorikelkalla ja jaiteitd pitkin my0s autolla,
kesdisin veneelld ja kaikkina vuodenaikoina kelirikon aikaa lukuun ottamatta tankkia

muistuttavalla telaketjuajoneuvolla'¥’

tai monkijélld. Perinteisesti matkaa taitettiin
jalkapatikassa, talvisin poro- ja koiravaljakolla ja kesdisin kanootilla. Omina kulkuvélineinédni
olivat helikopteri, pienlentokone, vene, laiva, telaketjuajoneuvo, moottorikelkka ja erilaiset

kuorma-auton muunnelmat. Reittilennot ovat kalliita ja my06s helikopterilennot ovat vuosi

145 Siperian folkloristisessa foorumissa Novosibirskissa pitimini esitelmén seurauksena ylli mainitut tutkijat
saivat tietdd ddnityksistdni KamtSatkassa ja TSukotkassa. Heille oli yllétys, ettd olin danittdnyt yli 30 laulua
Mulingautilta, joka oli yksi merkittdvimmista korjakkiperinteen taitajista, ja he halusivat verrata ndita lauluja
aiempiin dénityksiin.

146 Nimistddn huolimatta kahdella heisté toinen vanhemmista oli tSuktsi ja heidén laulutyylinsi oli samanlainen
kuin muilla paikallisissa tSuktSeilla. Molemmille heistd oli my6s annettu tSuktSinkielinen nimi.

147 Venildisen telaketjuajoneuvon (Be3mexoxn) ja tankin alkuperd on sama. NL:n ilmavoimien sotatekniikan
akatemian professori G. Pokrovski ehdotti vuonna 1936 kehitettidviksi maastoajoneuvoa, jonka liikkkuminen ei
olisi riippuvainen sdéstd, jadsti tai maasto-olosuhteista ja jota kdytettdisiin ennen kaikkea rahdinkuljetukseen
sekd tutkimus- ja pelastustoimintaan. https://altai-ses.ru/4198d54081/Besnexon (luettu 18.3.2024).
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vuodelta kallistuneet, vaikka TSukotkassa lentdmistd alkuperdiskansojen kyliin tuetaan
aluehallinnon budjetista, toisin kuin KamtSatkassa.'*® Sekd Tsukotkassa etti Kamt3atkassa
matkustin yksin, ilman avustajaa. Muutamia kertoja matkustin my0ds yksityiselld kyydill4,
veneelld tai moottorikelkalla, jolloin mukana oli kuljettajan lisdksi silloin tdlloin myds joku
muu kyytildinen.

Paisin ensimmaiselle kolme kuukautta kestdneelle kenttdmatkalleni TSukotkaan kesilld
2009, jolloin vierailin 12 eri kyldssd Anadyrin, TSukotskin ja Providenijan piirikunnissa. Niista
10 oli alkuperdisvdeston kylid. Padkaupunki Anadyrin lisdksi kyldt, joissa Anadyrin
piirikunnassa vierailin, olivat Tavaivaam, Vaegi, Markovo ja Meynypilgyno. Myrskyjen ja
sumun takia Meynypilgynosta ei viiteen viikkoon ollut minkédanlaista liikkenneyhteytta muualle,
ja vasta heindkuun lopulla péddsin jatkamaan matkaani TSukotskin piirikuntaan, Lavrentiaan ja
Lorinoon, misté jatkoin Providenijaan. Sielld kiersin kaikki sen piirikunnan kylat: Sirennikin,
Nunligranin, Enmelenin, NovotSaplinon ja Janrakinnotin. Y6vyin myds jupik-valaanpyytéjien
kdmpisséd Inahpakissa ja vietin muutaman péivan poropaimentolaisten leirissi tundralla, noin
25 kilometrin p#dissi Janrakinnotin kylésti. Aénitin kenttdmatkallani 675 laulua 58 laulajalta,
joista 10 (kahdeksan tSuktSia, yksi jupik ja yksi tSuvaani) oli yli 80-vuotiaita, 25 (22 tSuktSia ja
kolme eskimoa) yli 70-vuotiaita ja loput 28—69-vuotiaita. Monet yli 70-vuotiaista eivit
puhuneet venijii lainkaan, tai vain heikosti. Afinitin my®ds tarinoita ja keskusteluja tSuktsin,
naukanin, siperianjupikin, tSuvaanin'#’ ja venijin kielillA.

Elo-syyskuussa 2016, tohtoriopintojeni alkaessa samana syksyni, pdésin vihdoin toiselle,
noin kolme kuukautta kestéineelle kenttamatkalle TSukotkaan. Talld kertaa vierailin Anadyrin,
[ultinin ja TSukotskin piirikunnissa 13 eri kyldssé, joista kahdeksan oli tSuktsikylid. Anadyrin
piirikunnassa vierailin Anadyrin, Tavaivaamin ja Ugolnye Kopin lisdksi myos Hartirkassa, joka
on TSukotkan eteldisin kyld ja sijaitsee ldhelld KamtSatkan rajaa. Suurimman osan matkasta
vietin Iultinin piirikunnassa. Jidmeren rannalla sijaitsevasta Pevekistd alas Egvekinotiin kulkee
Stalinin ajan vankien rakentama tie, jota pitkin matkustin noin 100 km matkan Amgueman
tSuktSikyldédn. Muutoin matkustin suurimmaksi osaksi helikopterilla. Sdd oli hyytdvimmilldan
jaameren rannalla sijaitsevassa Ryrkaipin kyldssa, vaikka oli vasta elokuun alku. Sii vaihteli
heindkuun lopun lampimista péivistd syyskuun lopun lumisateeseen. Jdamerelld matkustin noin

200 km matkan pienelld kaksipaikkaisella veneelld Nutepelmenistd Neskaniin, joka sijaitsee

148 Vertailun vuoksi, kun Tsukotkassa helikopterilento vuonna 2009 maksoi 1 000 ruplaa, KamtSatkassa vuonna
2008 se maksoi 7 000 ruplaa. Hieman pidemmat reittilennot maksoivat silloin 15 000-20 000 ruplaa suunta.

149 Markovan tSuvaanit ovat saaneet vaikutteita venéldisestd kulttuurista. Monet TSuvanskojen kyldssé asuvat
tSuvaanit tai heiddn perheensé ovat poronhoitajia ja heidan kulttuuriinsa ldhempéna tSuktSien kulttuuria.
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TsSukotskin piirikunnassa. Sieltd jatkoin venematkaani vield 60 km eteenpdin Enurminoon, ja

palasin Neskaniin juuri ennen syysmyrskyjen alkamista. Namé kaksi venematkaa olivat

kenttdmatkan vaarallisimmat ja raskaimmat osuudet, mutta myds tuloksekkaimmat, silld

Neskanissa kuulin yli kymmentd laulajaa. Ad#nitin 29 laulajaa, joista kolme oli

rannikkotSuktseja ja loput tundratSuktSeja. Heistd naisia oli 18 ja miehid 11, idltddn 30-92-

vuotiaita.!”® Vierailin kahdesti poropaimentolaisten leirissd, jossa pédsin seuraamaan

tundratSuktsien tarkeintd juhlaa, Nuoren poron juhlaa. Siti vietetdén loppukesésté, kun porot

ja paimenet palaavat vaelluksilta takaisin leirille. Aénitin 176 laulua, miké oli huomattavasti

vihemmain kuin edelliselld, seitsemédn vuoden takaisella kenttimatkallani. Laulut olivat

keskimédrin lyhempid, ja niitd oli laulajaa kohti vihemmén kuin vuonna 2009. Palaan ilmion

syihin luvussa 4.

Kuva 6. Tsukotkan kenttdmatkojen kohteet vuosina 2009, 2016, 2017 ja 2019.
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150 ¥1i 90-vuotiaita kaksi, yli 80-vuotiaita kaksi, yli 70-vuotiaita kuusi, 60-vuotiaita kymmenen, yli 50-vuotiaita
neljé ja 30-vuotiaita yksi. Nuorin laulajista on 30-vuotias poromies.
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Kolmannen kenttdmatkan TSukotkaan tein kevittalvella 2017. Sen aikana vietin kuukauden
Ryrkaipin tundralla Tultinin piirikunnassa. Toivoin vihdoin kuulevani henkil6laulua
tundratSuktSien leireissd. Halusin myds kokea, millaista poropaimentolaisen arki tundralla oli.
Matkustin tSuktSien ja heiddn venéldisen sovhoosinjohtajansa kanssa Pionerskaja-nimisen
sovhoosin'®! toimialueella. Ryrkaipin tundralla tein yli tuhannen kilometrin matkan vieraillen
kuudessa poropaimentolaisten leirissd, joissa majoituin poropaimentolaisten talvikodeissa
(turkisteltoissa). Jo ennen saapumistani TSukotkaan matkaseurue oli ehtinyt ldhted Ryrkaipin
kylédstd ja muista leireistd auttamaan poroerotuksessa, mutta sain moottorikelkkakyydin, ja
lahdimme tavoittamaan heitd. Matkasimme yli 300 km luoteeseen kohti Val’karain ja Ryrkaipin
tundraa ja sovhoosin neljitti leirii!>?, missi saavutimme heidit. Tundralta palattuani lensin
takaisin Anadyriin ja jatkoin matkaa ldnteen, Bilibinon piirikuntaan, jossa Bilibinon kaupungin
lisiksi vierailin Anjuiskin eveenikyldssi. A#nitin 123 laulua 10 laulajalta, joista tSuktSeja oli
kahdeksan ja eveenejd kaksi. Laulajien ikdjakauma oli 30—82 vuoden vilill4.

Talvella 2019 l&dhdin neljannelle ja toistaiseksi viimeiselle kenttamatkalleni TSukotkaan,
télld kertaa sen pohjoisimpiin osiin. Matkustin Moskovasta suoraan TSaunin piirikuntaan,
Pevekiin, ja sieltd kaikkiin piirikunnan tSuktSikyliin: RitkutSiin, Billingsiin ja Aioniin. Sain
my0s kyydin Val’karain tundran poropaimentolaisleiriin, joka silld hetkelld sijaitsi Tultinin
piirikunnan puolella. Palattuani Pevekiin jatkoin matkaani Ilirneihin tSuktSikyldan Bilibinon
piirikunnassa ja sieltd Bilibinoon, Osrtrovnojen tSuktSikylddn sekd Anjuiskin eveenikylddn.
Vierailin myds Jakutian (Saha) puolella, Kolymskojen tSuktSikyldssd. Yllatyksekseni sain vield
kuulla poropaimentolaisia, joita koulusivistys ei juurikaan ollut koskettanut tai jattanyt jalkia
heidin lauluunsa. Aénitin 27 laulajaa, joista tSuktSeja oli 24, eveeneji kaksi ja jukagiirejd yksi.
Ikédjakautumaltaan he olivat 36—82-vuotiaita ja lauluja oli 215.

Tallentamani aineisto antaa jonkinlaisen késityksen siitd, missd tSuktSien
henkildlauluperinne on sdilynyt, miten laulaminen on muuttunut ja millaisia eroja on eri
alueiden vililld. Aineistoa tarkastellessani olen yllatyksekseni huomannut, ettd maantieteelliset
eroavaisuudet ovat pienempid kuin alun perin oletin. Suurin vaikutus on ollut idlld ja
poropaimentolaisuudella. Nuorempien laulajien kohdalla muutamia harvoja poikkeuksia (he

kaikki asuivat tundralla) lukuun ottamatta muunlaisen musiikin, kuten esimerkiksi tasaisiin

151 Poropaimentolaisleirit oli Neuvostoliiton aikana yhdistetty eri poronhoitoalueilla kollektiivisiksi valtion

tiloiksi eli sovhooseiksi. Nykyéén katto-organisaatio on kunnallinen, mutta vanhat nimitykset ovat yha kaytossa.
Sama kaytanto jatkuu myds muualla Venijalla.

152 Poronhoitoyhdyskuntia kutsutaan yhi vanhalla Neuvostoliiton aikaisella nimitykselld sovhooseiksi, vaikka ne
nykyéén ovatkin aluehallinnon ja kylien omistuksessa. On yha tyypillisti, ettd niiden johtoon nimitetddan muualta
tullut henkild, jonka tiedot poronhoidosta ovat hatarat.
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rytmeihin, kiinteisiin séveltasoihin ja yksiddnisyyden sijaan sdestettyyn sékeistolauluun
pohjautuvan musiikin vaikutus kuului heiddn laulussaan. Vanhempien ihmisten laulu oli
vanhakantaisempaa, varsinkin jos he olivat asuneet tundralla pitkddn. Kuitenkin tdlla
viimeiselld matkallani erds laulajista, jonka tyyli oli yksi vanhakantaisimmista, oli syntynyt
vuonna 1957.'5 1930-luvulla ja siti aiemmin syntyneet poropaimentolaiset olivat vield
syntyneet ja kasvaneet tundralla, eikd kouluissa kaytetty venéjan kieli ollut muodostunut heidan
didinkielekseen ja siksi vanha lauluperinne oli sdilynyt heiddn eliméssdén. Poronhoito on
kuitenkin véhitellen muuttumassa eldmintavasta elinkeinoksi, jota tulevaisuudessa
todennikoisesti tullaan yhd enemmain harjoittamaan vuorotyona kylistd késin. Kysymykseksi
jda, kumpi vaimentaa tundran laulun  ensimmdiseksi, kelitaidottomuus  vai
poropaimentolaisuuden loppuminen. Vai voisiko poronhoito sittenkin elpya uudelleenopettelun
kautta, niin kuin se on elpymadssi joillakin TSukotkan alueilla? Muun muassa Anadyrin
piirikunnan poronhoitoalueilta poroja on vihitellen siirtyméssd uusille laitumille
Meynypilgynon tundralla, jonne on jo perustettu uusi leiri.'>*

Tekstissdni toistuu usein sana jaranga, joka on tSuktSien perinteinen koti. Jaranga (kuva
22) on puukehikon varaan rakennettu jurtan kaltainen teltta-asumus, joka on peitetty
porontaljoista valmistetulla péélliselld (retem — poatam). Kesédjarangassa poronnahkaisen
suojapeitteen sijaan kdytetddn usein telttakangasta. Kevyen rakenteensa vuoksi jarangan voi
katevisti pystyttdd, purkaa, siirtdd ja kuljettaa mukanaan vaellettaessa seuraavaan leiripaikkaan.

voi helposti siirrettdvissd. Kussakin jarangassa asuu yksi perhekunta.

TSuktsSit kertovat

Kansa ja kieli

Sana alkuperdiskansa on monien mielestd ongelmallinen. Tutkijat puhuvatkin mieluummin
alkuperdisvéestOistd tai etnisistd vihemmistoistd, koska suomen kielen sana kansa yhdistetdan
helposti  kansallisvaltioon. Lotta Jalavan mukaan “alkuperdiskansalla tarkoitetaan
valtavdestostd  kulttuurisesti eroavaa vdhemmistoryhmdd, joka polveutuu alueen

varhaisimmasta tunnetusta viestdstd.” 1> Venijilli vieston koolla on miiridavi rooli siind, miti

153 Laulaja Yppynasta lisdd luvussa 3: Laulun ominaisuudet — Liukuva siveltaso, lauluesimerkit 8—10.
154 Matkapdivikirjat 2017, 2019.
155 Jalava 2019.
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nimed  kdytetddn.  Alkuperdiskansoista he  kéyttdvdat nimitystd  “vdhdlukuiset
alkuperiiskansat”!'*® (kopennble ManoumcienHsle Hapoxsl). Silli, etti monien pienien
alkuperdiskansojen kieli, kulttuuri ja identiteetti ovat hukkumassa valtavdeston kulttuuriin ja
didinkielen ilmaisut kdyhtymaissd tai uhkaamassa kadota kokonaan ei nykyvendjdlld tunnu
olevan mitddn merkitystd. TSuktSinkielessd esiintyy monia poronhoitoon liittyvid tirkeitd
késitteitd, joita on vaikea tai mahdoton ilmaista muilla kielilld. Kielen nédivettyessd ymmaérrys
koko tdhdn maailmaan on vaarassa kadota. TSuktSinkielen taito on parhaiten sdilynyt koillisessa
TSukotkassa, ennen 1950-lukua syntyneitten joukossa. Syrjdisissd kylissd tSuktSia puhuvat
myd6s nuoremmat 1960-70 luvulla syntyneet.'>” Nykyién kielti puhuu todennikoisesti enid
vain noin 1 000 henked.'*® Kenttimatkoillani olen kymmenen vuoden ajan kartoittanut
tSuktSien lauluperinnettéd ja olen huolissani sen kohtalosta. Jos tSuktsit kadottavat kielensé ja
elaméntapansa paimentolaisina, pelkédn, ettd he kadottavat myds henkil6laulunsa.
Valaanpyytéjé Kutilin Janrakinnotin kyldsta Providenijan piirikunnasta murehti perinteen

hiipumista, kun endi niin harvat puhuivat omalla kielelldén:

Ténd péivind tSuktsin kieli on kadonnut samoin kuin [jupikin] eskimon'*’kieli. Siksi
meiltd myds rummut ja laulut katoavat. TSuktSit valmistivat poronnahkoja ja teurastivat
poroja. Se jolla oli paljon poroja eli vauraasti. He auttoivat eskimoita, esimerkiksi
[poromies] Tukkai, joka kuoli vasta hiljattain [...] hin jakoi poroistaan osan eskimoille.

160" jopa enemmin, silli hin ei

Vield vanhana hédn antoi 20 poroa tSaplinilaisille
teurastanut pitkddn aikaan ja porojen lukumidird kasvoi. Mutta nyt kun esi-isdt ovat
kuolleet, kaikki katoaa. J44 vain vdhin jéljelle. Aivan kun esi-isét olisivat ottaneet meiltad

pois, kun emme vaali niiti [perinteiti].'®!

Poropaimentolainen Kergiat kertoi poronhoidosta ja sen perinteistd vieraillessani hdnen
luonaan Konerginon tundralla. Hén suri sitd muutosta, mikd tundralla oli kidynnissé todeten:
”Nyt tdélld tundralla ei endd voi puhua tSuktSin kieltd. Nuoremmat eivdt ymmarré, eiké heille

voi selittéd tarkasti, kun niitd sanoja ei venijin kielessi ole.”'®? Hinen ystivinsi, poromies

136 Jalava 2019.

157 Pupynina 2013, 245.

158 Kantarovich 2020, 29.

159 TSukotkassa jupikkeja jupikit kutsuivat itsedén tavallisimmin eskimoiksi (samoin tSuktsit ja venéldiset).
Jupik-nimitysté kaytettiin erotukseksi inuiteista. Ndin my6s puhui Kutilin.

160 TSaplinilaisilla Kutilin tarkoittaa entisen T$aplinon (mychemmin Novot$aplino) jupik-kylén asukkaita.
161 Kutilin (KyTeuyebin) s. 1939. STE-007_Kutilin.mp3. Janrakinnot, TSukotka 18.8.20009.

162 Kergiat (Koprersar) s. 1949. Matkapiivikirja. Konerginon tundra, 1 leiri, TSukotka 16.9.2016.
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Tynganykvat suri samaa: “Kévin koulua 10 vuotta ja [vuonna 19]77 [19-vuotiaana] palasin
takaisin tundralle. Nyt tSuktSien kieli on kuolemassa. Se vain hdvidd. Me olemme viimeinen
sukupolvi.”'®® Tsuktsit kdyttivit itsestdfin nimed, [’yoravetlan'®* — tosi ihminen'®®. Heidit
voidaan karkeasti jakaa kahteen ryhméén, tundratSuktsSeihin ja rannikkotSuktSeihin, mutta kieli
jakautuu useisiin eri murteisiin. TSuktSit tuntevat yleensd sukutaustansa ja mieltdvit itsensa
joko rannikko- tai tundratSuktSeiksi. Kielitieteiliji Maria Pupyninan mukaan keski-ikéiset
ithmiset vield tietdvat, mistd suvusta he ovat kotoisin, vaikkeivat endd muistaisikaan sukunsa
nimed. Rannikko- ja tundratSuktsi -jaottelu on yhd ajankohtainen. Sukua tavallisempi jako
tehdddn kuitenkin nyky#én piirien, asutuskeskusten ja valtiontilojen nimien mukaan.!®
Rajaviiva ei kuitenkaan ole jyrkkd, silld monet rannikolla asuvat tSuktSit harjoittivat
merinisdkkdiden pyynnin lisdksi my0s metsédstystd ja poronhoitoa. Esimerkkind tdsti on
valaanpyytdjd Kutilin, jonka &iti oli taustaltaan tundratSuktsi ja isd rannikkotSuktsi. Ndin hin
selitti ndiden kahden ryhmén vililld olevia eroja: "Me olemme rannikkotSuktSeja. Aina on ollut

rannikolla poronhoitajia, mutta rannikkotSuktsit seki metséstivit ettii paimentavat poroja.” !¢’

RannikkotSuktsSit

RannikkotSuktSit kutsuvat itsedén nimelld angk’al’yn, rannikon asukas, merenrannalla asuvat
angk’al’yt.'%® RannikkotSuktSien asuinalue levittiytyy Beringin salmen eteldpuolelta jiimeren
rannikkoa pitkin aina Jakutiaan asti. Heiddn perinteinen elinkeinonsa on merinisdkkdiden
pyynti (valaan-, mursun- ja hylkeenpyynti) eikd heidén elintapansa ollut nomadista, vaan he

asuivat pienissé yhteisoissd rannikolla. Nédin Kutilin kertoi heidin eldmaéstian:

Me rannikkotSuktSit asuimme ja harjoitimme pyyntid rannikolla, mutta silti siirryimme
paikasta toiseen porovaljakolla. Koiria alkoi olla 50-luvulla. Koiria oli aina mutta niitd
oli vdhdn ja niitd pidettiin pienid maarid. Janrakinnotin asukkailla oli jo paljon
koiravaljakoita. Opin pyytdméddn ampumalla ensin pyitd ja sorsia. MyShemmin pyysin

myo0s hylkeitd. Meilld oli omatekoisia verkkoja. Hylkeitd varten ne oli tehty kdydesta.

163 Tynganykvat, (Teiganbiksar) s.1958. STE-007_Tnanekvat.wav. Anadyr, TSukotka 28.5.2017.

164 Sanalla on monta kirjoitusta sekd latinalaisilla kirjaimilla luorawetlan, luoravetlan, lyoravetlan, [’yoravetlan,
erikoismerkein varustettuna fayoraweti?an etté kyrillisilla kirjaimilla zyopasemnan, nvvropassmavan,
avbievopassnvar tai erikoismerkein jorevopassmjoan.

165 Fortescue 1998, 43.

166 Pupynina 2004, 253.

167 Kutilin. STE-007_Kutilin.mp3. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009

168 an’x ’anvoin (aysagooin) an’'x’arebim (aysageeim). (Weinstein 2019, 498.)
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Valaita ei ollut, 1ahinnd mursuja, hylkeita, partahylkeitd. Metsdstin my0s naaleja. Aloitin
ehkd noin 14-vuotiaana. Isd opetti aina silloin kun ei ollut tdissd, kaukana Uelenissa.
Hinella oli paljon koiria ja hidn matkusti vain koiravaljakolla. Hén oli
metsdstidjdporomies. [...] Talvijarangat tehtiin poronnahasta ja jorong [nukkumasoppi]
tehtiin myos poronnahasta, ja sisdpuolella maassa oli halkaistu mursunnahka. Sen paalla
oli vain [kivinen] rasva-astia. Sielld oli ldmmint4 [...] ilman muuta viliin tungettiin
heindd, jotta se olisi vieldkin lampimémpi. Naisilla oli talvella paljon ty6td. Koko ajan
heindn kuntoa piti tarkkailla. Kylméin kauden jédlkeen lampimalld sadlla heinit piti ottaa
pois ja vaihtaa. Oi, naisilla oli paljon tyotéd jarangojen kanssa. He olivat niistd vastuussa.

Retem [piillysnahkat] piti vaihtaa. .. !¢

Kuva 7. Kutilin, Janrakinnot 2009.

169 Kutilin. STE-007_Kutilin.mp3. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
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Vield nykypdivandkin merinisdkkdiden pyytdjat huolehtivat kyldnsd tarpeista. Kylissa
kerrottiin, ettd kullakin pyyntikunnalla on vuotuinen merinisédkkdiden pyyntikiintid, jolla he
ruokkivat koko kyldyhteisonsd. Vuonna 2009 olin Sirennikin kyldssd todistamassa

mursunpyyntipdivaa:

Alhaalla rannalla oli vilskettd. Valaanpyytdjdt olivat pyydystidneet noin 10 mursua ja
vetdneet osan jo rantaan, missd kuolleet mursunruhot makasivat seldllddn hiekassa.
Muutama keinui vield aalloilla rannan tuntumassa. Miehet kaatoivat vettd ruhojen paille
ja vetivat pitkdn viillon mursujen vatsanahkaan. Liha leikattiin esille niin, ettd koko paksu
rasvakerros jai kiinni nahkaan. Useampi mies piti kiinni nahasta kummaltakin puolelta ja
ne nyljettiin huolellisesti mursu kerrallaan. Jotkut tekivét huolimattomampaa tyota ja osa
rasvasta jdi kiinni lihaan. Kyléldiset tulivat rantaan ja leikkasivat omilla veitsillddn
sopivia paloja itselleen. Néin oli suuri osa koko kyldn ravinnosta turvattu seuraavaa talvea

varten.'”?

Kutilin kertoi, millaista yhteisty0 ja vaihtotalous tundratSuktsien kanssa oli:

Keviisin metséstdjat auttoivat poromiehid. Ne, jotka asuivat tundralla, vaelsivat
jatkuvasti ja siirsivdt paikkaa, ja jaranga siirtyli mukana. Metséstdjat metsdstivit. He
asuivat rannikolla pysyvésti. Tarkeintd oli saada hylkeenrasvaa silld poronrasva ei pala
tasaisesti eikd tuota ldmpdd. Poropaimentolaiset matkustivat joka puolelta tdnne
hylkeenrasvan takia. Ennen Kkiytettiin vain porovaljakkoa. Myohemmin myo0s
koiravaljakkoa. Niilld ei bensiini lopu. Kun annat niille kuivattua kalaa, ne juoksevat

eteenpiin. 7!

Pitkdaikainen naapuruus ja vaihtotalous jupikkien kanssa nékyi ndiden molempien viestojen
perinteiden samankaltaisuudessa. Jupikkien ja rannikkotSuktSien keskindinen vuorovaikutus
nikyi my0s musiikissa ja tanssissa. Koillisessa TSukotkassa kiinnitti huomiotani, ettd tSuktSeilla
oli samantapaisia laulua sdestdvid tanssiliikkeitd kuin jupikeilla, vaikka itse laulut olivat
erilaisia. Esimerkiksi Lorinon kyldssd Beringin meren rannalla tSuktSi-lauluyhtye esitti
jupikkien lauluja ja tansseja vieraillessani sielli vuonna 2009. Samoin Enurminon kylédssa,

Jadmeren rannalla rannikkotSuktSit esittivdt jupikkien tansseja. Molemmat kyldt sijaitsevat

170 Matkapdivikirja. Sirenniki, TSukotka 6.8.2009.
17! Kutilin. STE-007_Kutilin.mp3. Janrakinnot, TSukotka 18.8.20009.
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TSukotksin piirikunnassa. Kutilin kertoi, millainen Janrakinnotin seutu oli hanen lapsuudessaan

ollut ja kuvaili jupikkien tanssia:

Taélla oli jo kyla. Nailld kukkuloilla oli seitsemén jarangaa, tuolla etddmpéna vield kaksi.

Kaikkialla, myds ArakamtSetsinilli!’

oli leirejd. Vaihtokauppa [jupikkien] eskimoiden
kanssa sujui hyvin. He valmistivat meille voitd, partahylkeen nahkoja, hylkeennahkaisia
saappaita ja housuja. 24. elokuuta oli juhlat joka wvuosi. Ténne saapui eskimoita
Tsaplinosta, jopa Naukanista'’®>, Lorinosta. Tuonne hiekkasirkille pysytettiin telttoja.

Eskimot aina liikehtivdt rummun sdestykselld ja lauloivat.'”

TundratSuktsit

Sana tSuktSi juontaa tSuktSinkielisestd sanasta fSavesyv (uasuwig), “paljon poroja” tai
”pororikas”, joka viittaa tundrat$uktSeihin.!”> TundratSuktSien asuinalueena on lihes koko
TSukotka, ja heiddn perinteinen elinkeinonsa on poronhoito. Mitd poropaimentolaisuus on, ja
miksi en kédytd sanaa poronhoitaja? Perinteisesti tundratSuktSit ovat olleet nomadisia
poronhoitajia eli poropaimentolaisia. TSukotkassa poronhoito on yhé paimentolaisuutta. Joka
vuosi poropaimentolaiset valitsevat uudet laiduntamisalueet, jotta tundran kasvusto palautuisi
entiselleen. Porot laiduntavat samaan tapaan kuin vield noin sata vuotta sitten Lapissa, kun
saamelaiset elivét poropaimentolaisina ja vaelsivat porojen kanssa. TSukotkassa rinnakkaiselo
eri alkuperdiskansojen vililla oli tavallista. Kylanvanhin Omryl’kot oli ldhes koko ikdnsé ollut
poromiehend tundralla ja vasta vanhoilla pdivillddn muuttanut Meynypilgynoon. Néin héin

kertoi vanhoista ajoista:

Ennen Meynypilgynossa asui paljon kerekkejd. Nyt heitd on vain muutamia. Varmaan
heistd tuli kolhoosin tyontekijoitd joskus vuonna 1935 ja tSuktSeista noin 1937. Néin
Meynypilgynon ensi kertaa vasta vuonna 1948 tai 1947. Kerekit asuivat maamajoissa. He
eivdt vaeltaneet. He pyysivdt merieldimid ja tSuktSit antoivat heille [poron]lihaa ja

nahkoja. Sitten myds he alkoivat tehdd kesdjarangoja, mutta talvisin he asuivat

172 ArakamtSetsin on saari mantereen ja Beringin meren (Tyynen Valtameren) vilissd, jota nykyéin asuttavat
mursut.

173 Molemmat kylét, TSaplino ja Naukan lakkautettiin todennikdisesti samana vuonna, 1958.

174 Kutilin. STE-007_Kutilin.mp3. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.

175 Weinstein 2019, 159, 332, 500, 600, 625.
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maamajoissa. Kesilld jarangassa on ldmmintd. My0s he osasivat tehdé jarangoja... Jos
oli tarpeeksi ravintoa myods tSuktSit paimensivat poroja ldhelld merta. Synnyin vuonna
1935 ldhelld jokea. Se on kaukana tddltd, noin 250 kilometrid... Aloitin tyonteon jo
pienend poikana, 8-vuotiaana. Me kdytimme kesélldkin turkissaappaita... Ennen
matkustimme aina poroilla ja koko TSukotka vaelsi [poropaimentolaisina]. Sitten

perustettiin kolhoosit, mutta kaikki eivit yhdelld kertaa siirtyneet kolhooseihin.!”®

Ennen Neuvostoliiton aikana tapahtunutta kollektivisointia poropaimentolaiset omistivat omat
poronsa.'”” Kollektivisoinnin mydtid poropaimentolaisista tuli valtiontilojen eli sovhoosien
palkkatyo6léisid. Poropaimentolaisyhteisdjd alettiin kutsua armeijan sanastosta lainatulla
termilld nimelld prikaati'’®. Antropologi David Anderson kutsuu valtiopaimentolaisuudeksi
vastaavanlaista lintisen Siperian evenkien tydskentelyd valtion palkkaamina poronhoitajina
valtion hallinnoimissa prikaateissa (paimentolaisleireilld).'” Kdytinnossi
poropaimentolaisuus muuttui kuitenkin vain véhin. Sitd harjoitettiin yhd perhekunnittain eli
samat suvut jatkoivat esi-isiensd perinnettd samoissa yhteisoissd. Yhé jaranga, sen isdnnyys ja
sielld sdilytettdvit sakraalit esineet, rumpu mukaan lukien, periytyvit sukupolvelta toiselle.
Vield tdndkin pdivdnd rumpua siilytetddn tundralla kotijarangassa, josta sitd ei saa viedd pois.
Bogdanovin mukaan kehdrummulla on tirkeé rituaalinen merkitys heidén kulttuurissaan. Se
esiintyy kivikautisissa kalliomaalauksissa, rituaalisissa esineiss tai turkisvaatteissa, ja rummun
maaginen voima ndyttaytyy myds tarinoissa ja saduissa. Rumpua ei mielletd vain instrumentiksi
vaan nimenomaan rituaaliesineeksi, jota rummuttamalla pystytddn saamaan yhteys esi-isiin.
Siksi kehdrumpua ei viedad pois kotijarangasta vaan se jdd tundralle poropaimentolaisleiriin
silloinkin, kun kukaan tundralla ei sitd endi soita.'®® Aionin saarella minulle kerrottiin, ettd

samassa jarangassa saattaa olla useita erikokoisia rumpuja. '®!

Kylédnvanhin, Pengengkeu Janrakinnotista, joka oli koko ikdnsd tydskennellyt
poropaimentolaisena, kertoi: ’Sielld [prikaatissa] oli 1 500-2 900 poroa. Minulla oli 90 omaa

poroa. Jos voisin, asuisin vieldkin tundralla.”'®? Ust Belajasta kotoisin oleva Vonne kertoi:

176 Omryl’kot (OmpbigkoT) s. 1935. STE-012_Omrylkot.mp3. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.

177 Porot eivit olleet kollektiivista omaisuutta, vaan yksittiiset perheet omistivat ja hoitivat poronsa. Ne, joilla oli
vain muutamia poroja, tyoskentelivit yleensé perheille, jotka omistivat paljon poroja. (Krupnik 1993, 91.)

178 KamtSatkassa leireistd kiytettiin venéldistd nimitysté, tabun (TaGyn) jolla yleensi tarkoitetaan hevoslaumaa.
179 State nomadism. Anderson 2000, 37.

180 Bogdanov 1992, 22-24. Myos itse kuulin tésté kaikilla kenttimatkoillani.

181 papalgina ([Tamansruna) s.1947. Matkapdivikirja. Aion, TSukotka 8.4.2019.

132 pengengkeu (I1agogKa3B) s. 1933. STE-007_Pengengkeu.wav. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
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”Synnyin tundralla janrangassa, tundralla. Synnyin vuonna 1940. Olen jo 77-vuotias. Kdvin
koulua vain védhidn, neljd luokkaa. Ikéiseni ldhetettiin sitten takaisin tundralle toihin. Tein toitd
paimenena ja jarangan emintini. TSuktsi on didinkieleni.”'®® Nina Rag’tinga Ryrkaipista oli
vasta ensimmadistd vuotta poissa tundralta. Hénen lapsensa olivat nyt sielld samassa
poropaimentolaisleirissd: ”Ikévoin takaisin tundralle, varsinkin nyt, kun sielld on juhlat. Myds
jarar (kehdrumpu) on sielld, kotijarangassa. Mutta ei sille mahda mitddn. Nain asiat nyt ovat.
Opetin heille kaiken ja heidén piti itse pitid huolta kaikesta, myds rummusta.” %4

Nina Tevlyakyrgina oli vasta hiljattain muuttanut poropaimentolaisleiristd Janrakinnotin

kyldaan. Hén selosti kuinka tSuktsit tundralla pukeutuivat:

Kerker [naisten turkishaalari] puetaan paljaalle iholle, kaksikertainen haalari. Turkispuoli
tulee ihoa vasten ja toinen ulospdin. En koskaan pue lapsille sukkia, muuten jalat
paleltuvat. Kun lapsenlapseni oli TSaplinon mummon luona, tdmé puki lapselle sukat
jalkaan. Sanoin, ettei kannata, jottei tulisi kylmi. Saappaat pitdd pukea paljaisiin
jalkoihin. Kun vaeltamisen jélkeen pystytimme jarangan, emme riisu vaatteita ennen kuin

rasva on sytytetty rasva-astiassa ja tulee limminti. '8

Poropaimentolaisuus loppui monilta alueilta, kun palkkoja ei endd maksettu, ja timéa aiheutti
porojen myynnin pilkkahintaan.'®® Miksi ihmiset, jotka olivat tottuneet saamaan elantonsa
luonnosta, myivit poronsa ja sen seurauksena ndkivdt ndlkda? Syitd on monia, mutta yksi
mahdollinen selitys l0ytyy siitd, ettd aiemmin omavarainen ja itsendinen eldmintapa oli
muuttunut keskusjohtoiseksi, ylhddltdpdin ohjatuksi palkkatyoksi. Neuvostoliiton aikana
pienten yhteisdjen pakkosiirtojen myotd myds eldmd tundralla muuttui vihemméin
omavaraiseksi. Neuvostoliiton aikaiseen suunnitelmatalouteen kuului elintarvikkeiden
sadnndllinen jakelu ja sdénnodllinen helikopteriliikenne riippumatta siité, oliko se kannattavaa
vai ei. Leireille lennétettiin kaikenlaisia tarvikkeita, my0s elintarvikkeita, kuten jauhoja, leipéa,
teetd, perunoita, jopa appelsiineja. Neuvostoliiton luhistuttua ndmai palvelut vihenivit ja eldma

tundralla muuttui raskaammaksi.

183 Vonne (Boum) s. 1940. STE-011_Vonne.wav. Anadyr, TSukotka 25.9.2016.

184 Rag’tinga (Parteiga) s. 1937. STE-011_rahtina.wav. Ryrkaipi, TSukotka 14.8.2016. Tulkkina
tSuktsinkielisessa keskustelussa toimi tSuktsi Tatjana Minenko, joka kddnsi Rag’tingan puhetta venéjéksi ja omaa
puhettani tSuktSiksi.

185 Tevlyakyrgina, Nina (Tosnspeipreima) s. 1950. STE-024 nina.wav. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.

136 Omryl’kot. Matkapiivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.
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Toimiessaan TSukotkan kuverndorind vuosina 2000-2008 vendldinen 6ljymiljard66ri Roman
Abramovit$ kohdisti alueelle voimakkaita tukitoimia ja rakennemuutoksia. Niiden seurauksena
my0s poronhoito alkoi véhitellen elpyd, ja vaikka laumakoot olivat aiempaa pienempid ja
poronhoitajia oli vihemmaén, elinkeino ei kuollut. Poronhoito on kuitenkin hiipunut monilla
alueilla TSukotkassa ja KamtSatkassa. Rannikon ldheisyydessé eteldsséd, ldhelld KamtSatkan
rajaa, véesto eldd péadasiallisesti omavaraistaloudessa ja saa elantonsa kalastuksesta. Kun ennen
poropaimentolaisten yhteisdissd eli paljon ihmisid, 67 tai jopa toistakymmentd jarangaa,
nykyédédn leirin muodostaa noin 2—5 jarangan yhteisd. Vain pieni osa véestOstd eldd enda
poronhoidolla, mutta sen merkitys ruuanhankinnassa on silti suuri. TSuktSit ldhettavit leireistd
lihaa sukulaisilleen, ja ndma tulevat kylistd auttamaan poropaimentolaisia poroerotuksen tai
teurastuksen aikaan. Poronhoito on osa tSuktSien kulttuurista identiteettid, joka mielesténi on
tSuktSeille tairkedmpéd kuin poronhoito pelkkind ruuanhankinnan vilineena.

Poropaimentolaisuus on muuttamassa muotoaan. Tamén pdivin Vendjélld poronhoitajan
huonosti palkattu tyo kiinnostaa nuoria tSuktSeja aina vain véhemman. Etenkin naiset asuvat
mieluummin kylissd kuin tundralla, jossa tdytyy sesonkikausina tehdd tyotd vuorokauden
ympdri erittdin vaativissa olosuhteissa. Monin paikoin poropaimentolaisuus on muuttumassa
vuorotyOksi. Varsinkin talvisin monissa prikaateissa naiset jaavét kokonaan kyliin, ja miehet
menevit vuorokuukausin tundralle paimentamaan poroja.'®” Elikkeelld olevat poronhoitajat
jaavit joskus paimentolaisleireihin niin kauaksi aikaa kuin heidin terveytensa kestid, ja heidén
kokeneisuuttaan pidetdédn suuressa arvossa. Jotkut heistd arvelivat, ettd poronhoito tuskin tulee
jatkumaan sellaisenaan heidén esi-isisensd harjoittamalla tavalla vaan muuttuu kokonaan
vuorotydksi.!® Kuitenkin esimerkiksi arktisen Ryrkaipin ja T$aunin sovhoosien prikaateissa
perheet asuvat paimentolaisleireisséd alle kouluikdisten lastensa kanssa. Iultinin piirikunnassa
Ryrkaipissa tapaamani ja jo aiemmin mainitsemani kyldnvanhin, Rag’tinga oli kdynyt koulua
vain kaksi luokkaa. Hian oli asunut tundralla vanhuuteen asti nihden se muutoksen, jonka
keskelld tundratSuktSit eldvit ja kuvaili sitd seuraavasti: “Ennen poronhoito oli meille
eliméintapa. Nyt se on vain elinkeino.”'®

Poromies Tajan Ilirnein kylédstd Bilibinskin piirikunnasta kertoi surullisena seutunsa
poronhoidon tilasta. Monikansallisen timanttikaivosyhtion Kinrosin takia oltiin tekemassé tietd
pohjoisesta Pevekin kaupungista kohti Magadania. Ilirnein kohdalla tie oli jo valmis, ja ennen

tdysin eristyksissé ollut kyla oli yhtikkid aivan tien varressa. Tajan totesi alakuloisesti: ”Eivit

187 Tynganekvat. Tnanekvat STE-007.wav. Anadyr, TSukotka 28.5.2017
188 Matkapdivikirjat 2016, 2017, 2019.
139 Rag’tinga. STE-011_rahtina.wav. Ryrkaipi, TSukotka 14.8.2016.
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nuoret nyt endd rupea poronhoitajiksi. Tdnne on nyt rakennettu tie. He menevit mieluummin

toihin Kinrosin [timantti]kaivoksille.” '

Muisteluita Neuvostoliiton ajoilta, ennen sité ja sen jdlkeen

Kenttdmatkoillani tapasin kaksi jo aiemmin téssd tekstissd esittelemééni vanhusta, jotka olivat

todennikoisesti'®!

syntyneet ennen Vendjdn vallankumousta, vuosina 1915-1917. Toinen
heistd oli Ulita'®?, nivhi Sahalinista ja toinen Mulingaut, korjakki KamtSatkasta. Mulingaut
kertoi lapsuudestaan, kuinka hinen isénsé oli omistanut yli 1 000 poroa ja kdynyt kauppaa
amerikkalaisten merimiesten kanssa. Hén oli vaihtanut poroja tavaraan, ensin 300 ja sitten 250
poroa, ja saanut vaihdossa vaatteita, sdilykkeit ja telttoja kesdd varten.!> Hin muisteli myds
japanilaisia kalastajia, jotka olivat asuttaneet rannikkoa. Silloin korjakit elivét vield tundralla.
Kesdisin porot vaelsivat valtameren dérelle ja osa vei poronsa ldnteen Ohotskaja-meren dérelle.
Hén kertoi, ettd hdnen lapsuudessaan oli eletty yltdkylldisesti, eikd puutetta ollut mistéén.
Jurtat'** olivat olleet suuria ja moniosastoisia.'*® Niissi oli ollut limminti asua. Siihen aikaan
ithmiset soivét terveellisesti sitd mitd luonnosta saivat, poronlihaa, raakaa kalaa, sienid ja
marjoja. Sokeria ei ollut kiiytdssi, vaan ainoastaan makeita marjoja.'*

Kesti kuitenkin vuosia ennen kuin vallankumouksen vaikutukset alkoivat tuntua
paleosiperialaisilla seuduilla. Myos 1920-30-luvulla syntyneet muistivat lapsuudestaan ajan,
jolloin heiddn yhteisonsé oli ollut tekemisissd amerikkalaisten kanssa. Vuonna 2009 tapasin
noin 90-vuotiaan Kutain Tavaivaamin kyldssd ldhelld Anadyrid. Hidn oli ensimmiinen
TSukotkassa tapaamani poropaimentolainen. Hén oli viettdnyt tundralla ldhes koko ikénsé eika
puhunut Vendjdd, mutta hinen tyttirensd tulkkasi hénen puhettaan, kun hin kertoi:
“Lapsuudessani tddlld kdvi amerikkalaisia...he olivat valkoisia kuten sind (osoittaa minua ja

nauraa)”.'®” Meynypilgynon kylinvanhin Omryl’kot muisti paljon tapahtumia lapsuudestaan:

190 Tajan (Tasn) s.1947. Matkapdivikirja. Ilirnei, TSukotka 15-16.4.2019

191 Kumpikaan heisti ei tiennyt tarkkaa syntymévuottaan.

192 Ulita (Ynmuta) s. ~1916. Juzno-Sahalinsk, Sahalin. Tapasin hinet vuosina 2004 ja 2006.

193 Mulingaut (Mysuisigas’sit) s. 1915~1919. Mulinaut STE-001.mp3. Vivenka, Kamt3atka 23.2.2008

194 KamtSatkassa jarangoja kutsuttiin yleisesti jurtiksi.

195 Mulingaut, Mulinaut STE-007.mp3. Vivenka, Kamt3atka 23.2.2008

196 Mulingaut, Matkapéivikirja. Vivenka, KamtSatka. 23.2.2008.

Y97 Kutai (Kyrait) s. 1917~1927. Kutain syntymévuodesta ei ollut tarkkaa tietoa. Passimerkinnoistd huolimatta se
saattoi heittdd jopa 10 vuotta. STE-033wav_Kutai.mp3. Tavaivaam, TSukotka 3.6.2009.
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Amerikkalaiset kavivat tddlld, kun olin lapsi. Vaihdoimme kaikenlaista tavaraa...he
toivat vaatteita, me annoimme nahkoja. Teimme niistd turkissaappaiden pohjia...

Muistan kun vanhat ihmiset puhuivat, etti sota'®®

on kdynnissd. Vuonna 1942 sodasta
tiedettiin jo hyvin. Poroista perittiin sotaveroa. Teurastettuja poroja kuljetettiin
hdyrylaivalla Anadyriin. Veljeni kuoli vuonna 1940, kun hin yhdessd porojen kanssa
putosi jyrkdnteeltd, mutta en itse muista sitd. Siskoja minulla oli kuusi. Itse olin nuorin.

Isd kuoli vuonna 1942 ja diti 1962. Hin oli paljon nuorempi kuin isi.'*’

Oli my6s mielenkiintoista huomata, kuinka suhtautuminen Neuvostoliiton aikaan muuttui
ikdluokan mukaan. Vanhukset puhuivat Neuvostoliiton ajan vaikutuksista negatiivisemmin
kuin nuoremmat, joiden krititkin kohteena olivat enemmin Neuvostoliiton kaatumisen

seuraukset. Janrakinnotista kotoisin oleva valaanpyytdjd, Artur muisteli niitd aikoja néin:

Neuvostoliiton aikana toimeentulo oli ylipddnsd hyva. Kukaan ei valittanut ja kaikki
saivat palkkaa. Kaikki tulivat toimeen. 1990-luvun puolivélissé kaikki olivat ndlédssd ja
alkoivat muistella menneitd aikoja. Olin silloin valaanpyytdjdnd ja autoin eldkeldisid
koska he kérsivit kovasti. Oli niité, jotka eivit itse voineet eldttdd itsedén, ja me autoimme

heité.?%

My0s Rosa Givynge Janrakinnotista muisteli Neuvostoliiton kaatumisen jélkeistd aikaa:

1990-luvulla valaanpyytdjien méaéra viheni, ja monet heisté jaivat tadlla [Janrakinnotissa]
tyottomiksi. Se oli kyldllemme raskainta aikaa. Abramovit§in aikana tilanne helpotti
paljon, silld ndimme jo ndlkdd. Kaupassa ei ollut juuri mitddn. Minun kivi sdiliksi
lapsenlapsia. Menin ulos ja itkin, mitd tehdd. Sitten yhtdkkid kerrottiin, ettd helikopteri
tai laiva saapuu. Suuri kiitos AbramovitSille humanitddrisestd avusta! Lapset kun oli
lastentarhassa opetettu syomain leipdd. Kdvin kerddmaissd tundralta juuria, jotta voisin

paistaa rasvassa edes jotain.%’!

198 Omryl’kot viittaa tissd 2. maailmansotaan.

199 Omryl’kot. STE-012_Omrylkot.mp3. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.

200 Artur, tSuktSi-valaanpyytijé, joka toimi myds Beringia-kansallispuiston tyontekijédnd. STE-013_Rosa.mp3.
Janrakinnot, TSukotka 17.8.2009.

201 Givynge, Roza (Tusbg?) s. 1943. STE-013_Rosa.mp3. Janrakinnot, TSukotka 17.8.2009.
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Kollektivisointi

Grayn mukaan kollektivisointi alkoi jo 1920-luvun alussa®’?, ja Dikovin mukaan se saatettiin
piitokseen jo vuoteen 1945 mennessid.?”® Kuitenkin ihmiset, joilla oli omakohtaisia
kokemuksia ndistd tapahtumista, yleisesti muistelevat sen jatkuneen aina 1960-luvulle asti. En
tiedd, ketkd ovat oikeassa. Olivatko ne, joilla oli trauman vuoksi omakohtaisia kokemuksia,
siirtdneet mielessddn kollektivisoinnin ajat ldhemmads nykyaikaa, vai perustavatko muut
tietonsa siithen ajanjaksoon, johon historiankirjoitus ndméd tapahtumat tavallisesti sijoittaa?
Muistot kollektivisoinnin ajoista herdttivit yhd voimakkaita tunteita. TSuktSien kertomuksia
kuunnellessa tuntui kuin tdmi kaikki olisi tapahtunut vain vdhin aikaa sitten. Monet
poropaimentolaiset eivit luopuneet poroistaan vapaaehtoisesti, vaan pakenivat viranomaisia
kauas erdmaahan. Pitkittyneet, vékivaltaiset ja monia kuolonuhreja vaatineet yhteenotot
viranomaisten kanssa pakottivat tSuktit viihd vihiltd luovuttamaan poronsa valtiolle.?** Vaegin

kyldaan muuttanut poropaimentolainen Vukvunga kertoi noista kipeistd kokemuksista:

Synnyin Hatirkan tundralla. Minun sukuni on sielti kotoisin. Juhlan aikana teikiliiset*%’
tappoivat heidét. Olin todistamassa sitd. Muistan, kuinka kaikki kelkat rikottiin, kaikki
vietiin. Sen teki NKVD?%. Tuolloin kollektivisointi saavutti meidit. Kaikki hajotettiin ja
porot vietiin. Sind (Sergei, korjakki, joka toimi tulkkina) et kuollut, mutta he
kaikki...ainoastaan Hata-téti jdi eloon. Kaikki miehet ammuttiin, kaikki kelkat tuhottiin.
[Sergei nyokkdd sen merkiksi, etti muistaa timédn. Héin oli silloin pikkupoika.] Me
elimme hyvin, elimme vauraasti. Venildiset veivét kaikki porot. Sergei: Se tapahtui
minun aikanani, muistan sen itsekin.?’

208

Myo6s Vonne kertoi kollektivisoinnin ajoista: "He, tangetang~"° ottivat poromme. Isd sanoi, ettd

he tulevat ja pilaavat kaiken. Vanhat tSuktSit aavistivat, ettd he tulevat tdnne ja vievit meilté

p0r0t 29209

202 Gray 2004, 136.

203 Dikov 1989, 249.

204 K antarovich 2020, 26-27.

205 T3ll4 Vukvunga viittaa siihen, ettd olen valkoinen, en heikéliisia.

206 Neuvostoliiton sisdasiainkansankomissariaatti.

207 Vukvunga (Beikbige) s. 1927. STE-006_Vukvuna.wav. Sergei kidntid Vukvungan tSuktSinkielistd kerrontaa
vendjaksi. Vaegi, TSukotka 10.6.2009.

208 Tangetang tarkoittaa tissd yhteydessd vendldistd.

209 Vonne. STE-011_Vonne.wav. Anadyr, TSukotka 25.9.2016.
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Kollektivisoinnin aiheuttama poropaimentolaisten elimdnmuutos eteni niin kivuliaasti, etti
haavat aukeavat yhd uudelleen ja uudelleen. Esimerkiksi Meynypilgynossa &dédnittdméni
Kuangin tytir Irina kertoi, etti kollektivisointi eli niin sanottu kulakkiomaisuuden?!®
pakkoluovutus jatkui Hatirkassa ja Meynypilgynossa 1950-luvulta aina noin vuoteen 1965

asti.?!!

Itsendisten  poropaimentolaisten siirtdminen valtion johtaman sovhoosin
palkkatyoliisiksi aiheuttaa yhi katkeruutta. Prikaateista muodostettuja sovhooseja®'? ei
nykyddn endd omista valtio vaan kunnat, jotka maksavat tyostd huonoa palkkaa. Poromiehid
myd0s suututtaa, ettd heidén johtajansa ovat usein maatalouden piiristi tulleita venéléisid, joilla
ei juurikaan ole tietoa poronhoidosta. Vuoden 2017 kenttdmatkalla Ryrkaipin tundralla olin
todistamassa téllaisen johtajan kdyttdytymistd. Pionerskaja-sovhoosin johtajaksi oli vasta
hiljan, vdhdn ennen matkaani nimitetty uusi henkild, joka aiemmin oli toiminut suuren
lihakarjakolhoosin johtajana Omskissa. Hanen tietimyksensd poronhoidosta ja TSukotkan
elinolosuhteista oli heikko, mutta kullakin leirilld hdnelld oli tapana koota poromichet
kokoukseen, jossa hdn luennoi heille sovhoosin tuottavuussuunnitelmista ja kritisoi
poromiesten tyOskentelyd. Minun oli ulkopuolisena poistuttava teltasta ennen téllaisia
kokouksia. Ne pidetiin yleensa leirin johtavan poromiehen teltassa, jossa itse majoituin leirissé
numero 1. Voimakkaan lumimyrskyn aikana poroja oli kadonnut joko villipeurojen laumaan tai
susien ruuaksi. Johtaja kokosi taas poromiehet palaveriin ja aloitti kuulustelunsa ennen kuin
huomasi, ettd minédkin olen teltassa. Jouduin ldhtemddn ulos lumimyrskyyn etsiméén suojaa
toisesta teltasta. Jalkeenpdin poromiehet kertoivat ndiden tuottavuusluentojen olevan tyypillisid
joka kerralla, kun johtaja tulee leiriin, mitd onneksi ei tapahtunut kovin usein.

Kolonisaatio ei koskettanut vain porojen luovuttamista kollektivisoinnin yhteydessi vaan
myo6s ihmisten identiteettid, kun heiddn nimensd venaldistettiin. TSuktSeilla ei perinteisesti ole
sukunimed, mutta nimien venildistimisen yhteydessd heiddn etunimistién tehtiin sukunimia.
Uusien tSuktSinkielisten sukunimien kanssa saatettiin olla huolimattomia. Omryl’kot kertoi,

kuinka héanelle kirjattiin vaard nimi:

Passiini kirjoitettiin TSeivytegin, vaikka nimeni on Omryl’kot. [Tytdr, Lera lisd4: Kun he
[viranomaiset] tulivat ottamaan kuvaa passia varten, he sekoittivat hinet johonkin toiseen

ihmiseen.] Omryl’kot: My0s [nimet] Sergei Mihailovit§ ovat keksittyjd. Nimeni on Sergei

210 Kulakki oli Stalinin antama nimitys varakkaista maanviljelijdistd. TSukotkassa kulakiksi laskettiin
poronhoitajat, jotka silloin vield omistivat kaikki poronsa.

211 Irina. Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 19.7.2009.

212 Sovhoosi-nimitys samoin kuin poropaimentolaisten leirien nimittiminen prikaateiksi on jddnne
neuvostoajalta.
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Mihailovits TSeivytegin, Ennen oli vain nimi. Iséni nimi oli Vaugri. [Kysyn: Siksiko

patronyymin pitdisi olla...] Omryl’kot: Vaugrovits.?!?

Koulunkéynti

Hailinon kyldssd, Oljutorskin piirikunnassa, KamtSatkassa tapasin vuonna 2008 tSuktSin
nimeltd Vavakko, joka lauloi minulle monta laulua ja auttoi myds tulkkauksessa vieraillessani
vanhusten luona. Hén kertoi, kuinka oli lapsena mennyt niin sekaisin nimestéén, ettei koulussa
osannut sanoa, miksi héntd loppujen lopuksi kutsuttiin. Venéldiset opettajat olivat antaneet
lapsille uudet, tekaistut nimet ja patronyymit. Lapsuudessaan Vavakko ei monen muun lapsen
tapaan puhunut vendjdd juuri ollenkaan, ja hdn pakeni koulusta takaisin tundralle monet
kerrat.?'* Vastaavanlaisista kokemuksista kuulin monilta tSuktSeilta. Koulujérjestelmén
katsottiin toimivan parhaiten siten, ettd lapset vietiin poropaimentolaisleiristd viranomaisen
toimesta kouluun, pois vanhempiensa luota. Tiettomaltd ja vaikeakulkuiselta tundralta késin oli
mahdotonta kilydi koulua, ja niin lasten tdytyi asua sisdoppilaitoksissa.?!* Joillakin alueilla
lapsilla oli mahdollisuus kdydéd koulua myds leirissd. Irina Meynypilgynosta kertoi, kuinka
Punainen jaranga®'® kiersi poropaimentolaisten leireji toimien kiertokouluna. Mydhemmin
namaikin lapset haettiin traktoreilla tundralta kyliin kdymidn koulua. Mutta oli sellaisiakin
vanhempia, jotka eivit antaneet lapsiaan kouluun. Irina kertoi, ettei hdnen isénsé olisi halunnut
lahettdd hintd kouluun ja vaelsi mahdollisimman kauaksi tundralle vélttddkseen lapsensa
luovuttamisen sisioppilaitokseen.?!” Kaikki lapset tundralla eiviit kuitenkaan kiiyneet koulua

Punaisessa Jarangassa. Val’naut NeSkanin kylésta kertoi:

Synnyin jarangassa tundralla ja aloin myos tydskennelld sielld. MyShemmin valmistuin

sairaanhoitajaksi Magadanissa. Sitten palasin kylddn [Neskan]. Lahdin tundralta noin 17—

213 Omryl’kot. STE-011_Omrylkot.wav. Meynypilgyno, Tsukotka 24.6.2009.

214 Vavakko (Pyntom5) s. 1952. Hin on tSukt3i ja eveeni Hailinon kylisti Kamt3atkasta ja kotoisin Pahatsin
alueelta. Hén avusti minua musiikin kerdémisessé Hailinossa ja lauloi monta sukulaistensa laulua. Hén oli myds
taidokas kasitditten tekijé, joka oli saanut oppinsa eveeni, Valentina Turkinilta, jonka luona asuin vieraillessani
Hailinossa, KamtSatkassa. Matkapdivakirja, Hailino, KamtSatka 18.2.2008. Kuulin myds muilta, ettd opettajat
joskus muuttivat lasten vendldisid nimié jopa useamman kerran.

215 Kantarovich 2020, 27.

216 Punainen jaranga (Krasnaja jaranga, Kpacnas spanra) kiersi tundralla poropaimentolaisleireissé toimien
kouluna mutta myds kulttuuritapahtumien jarjestijéné ja propagandan vilineena. (Kerttula 2000, 12, 168.)

27 Irina. Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 11.7.2009.
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18-vuotiaana ja olin internaatissa kaksi vuotta. Ensin kdvin koulua jarangassa mutta se ei

ollut Punainen jaranga.*'®

Rag’tinga muisteli koulunkéyntid seuraavasti:

En asunut internaatissa, vaan kdvin koulua tundralta kdsin. Kdvin koulua noin kaksi
vuotta. Matkustimme koiravaljakolla sinne, missa oli Punainen jaranga, ja sieltd isd haki
poroilla kotiin. 8-9-vuotiaasta ldhtien en endé kdynyt koulua. Koulurakennus oli kylma,

emme tehneet sielld mitdéin, emme oppineet mitiin.?!

Monet tSuktSeista kertoivat, kuinka heiddn perheensd koulusivistyksen saavuttamiseksi
hajosivat ja kuinka lapset kasvoivat sisdoppilaitoksissa erilldin vanhemmistaan ja didinkielelld
puhumisensa hiipui, koska he eivit saaneet kiyttid siti koulussa.’?’ Téstd syystd suuri osa
nuoremmista sukupolvista ei endd puhu tSuktSinkieltd. Vaikka perinteisid elinkeinoja vield
harjoitetaan ja tSuktSinkieltd yhd puhutaan, valtaosa tSuktSeista kdyttda jo arkikielenddn vendjén
kieltd. KamtSatkassa, AtSaivajamin kyldssd tapaamani tSuktSi, Navragli kritisoi jyrkésti
koulusivistystd, jonka nimissd hdnet ja hdnen sukupolvensa lapset oli viety pois kotoa

vanhempiensa luota tundralta:

Vanhemmat jdivét ikdvoimédn lapsiaan, eikd heissd kehittynyt vastuuntuntoa, minka
lasten kasvatus olisi automaattisesti herittianyt. He eivét voineet opettaa lapsilleen kaikkia
niitd vanhemmiltaan opittuja jokapdivdisié taitoja, joita tarvittiin ankarissa olosuhteissa
selviytymiseen. Lapset oppivat alkuperdistd elimdnmuotoa tundralla vain kesdloman

aikana. Lapset eivit mydskiin enid kuulleet vanhemman sukupolven laulua.??!

Kun kuuntelin tSuktSien kertomuksia heidan l&hihistoriansa tapahtumista, vahvistui kasitykseni,
ettd suurimmat tSuktSien ja muiden pohjoisten alkuperdiskansojen perinteisen eldmanmuodon
ja kulttuurin tukahduttajat olivat koulutusjédrjestelmd, kollektivisointi, pienten kylayhteisdjen

lakkauttaminen ja ympéristotuhot. Tdmad kaikki edesauttoi alkuperdiskansojen kulttuurin,

218 Val’naut (Bany,aBbit) 5.1938. STE-002_Krivalap.wav. Neskan, TSukotka 26.8.2016.

219 Rag’tinga. STE-011_rahtina.wav. Ryrkaipi, TSukotka 14.8.2016. Tatjana Minenko kéanti4 tSuktsinkieleltd
vendjaksi.

220 Kantarovich 2020, 27.

22! Navragli (Hasparim) s. 1954. Hén on I’anin sisar, AtSaivajamin kyldstd, KamtSatkasta. Hin avusti usein
kyldédn saapuvia etnografeja. Matkapaivakirja. AtSaivajam, Kamtsatka 17.2.2008.
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kielen ja vanhan lauluperinteen hiipumista. Syrjiisen sijainnin takia pohjoisessa KamtSatkassa
ja TSukotkassa tdma kaikki tapahtui kuitenkin hitaammin kuin monilla muilla Venéjan alueilla.
Neuvostovallan aikana palvelujen katsottiin hoituvan parhaiten keskittimalld. Se ei perustunut
endd itsendisind yhteisdind eldvien tundratSuktSien ja merinisdkkditd pyytdvien
rannikkotSuktSien véliseen yhteistyohon ja vaihtotalouteen, vaan valtaosa pienistd kylistd
suljettiin asukkailta kysymittd.?*?> Yhteison vanhat perinteet ja rakenteet murtuivat uuden
jarjestyksen tieltd ja ihminen tehtiin hyddyttoméksi. Kantarovichin mukaan viranomaisten
pyrkimyksend oli lopettaa nomadinen eldméntapa pakkosiirtdimélla véestod kyliin vuosina
1953-1967. Perinteinen eldméntapa vaihtui tehdastyohon, johon tSuktSit eivdt tottuneet.
Ty6ttomyys, alkoholismi ja vékivalta kasvoivat erityisesti miesten keskuudessa ja tilastojen
mukaan jo Neuvostoliitossa keskiméirdinen elinikd oli tSuktSeilla 18 vuotta vdhemmaén kuin
valtaviestolld.”?® Tsukotkassa kuulin monen kertovan, kuinka ennen koko rannikko oli ollut
tdynnd pienid yhteisdjd, jotka yksi toisensa jdlkeen lakkautettiin. Kaikki &énittdméani
iakkddmmat jupikit ja rannikkotSuktsit olivat syntyneet ndissd myohemmin lakkautetuissa
kylissd. Lorinon kyldssd, TSukotskin piirikunnassa tapasin rannikkotSuktseja, jotka kertoivat,

misté olivat kotoisin:

Rul’tingevyt kertoi olevansa kotoisin pienestd Akkani-nimisestd kyldstd, jossa hén oli
viettdnyt lapsuutensa ja nuoruutensa. Sitten kyld oli tyhjennetty ja asukkaat oli siirretty
Lorinoon. Toinen naisista, Vek’et oli vasta noin 50-vuotias ja hédnkin oli kotoisin
Akkanista. My0ds kolmas naisista, Nuterultinge oli kotoisin Akkanista [...] Ldhdimme
yhdessd kdymain Arat Tegrihgevytin kotona. Hin oli 77-vuotias tSuktsi, joka oli kotoisin
Janran’ain kalastajakyldstd joka, samoin kuin Akkani, oli lakkautettu. Teimme vield
kdynnin sairaalaan Vek’etid tapaamaan. Han oli 73-vuotias tSuktS$i, myds kotoisin

Akkanin kyldstd.?**

Alkuperdiskansojen asema parani hiukan GorbatSovin valtakaudella 1980-luvun

loppupuoliskolla, kun heidén kielifidn alettiin vihdoin systemaattisesti opettaa kouluissa.??®

222 Gray 2004, 141.

223 Kantarovich 2020, 27, 28; Forsyth 1992, 400, 367.

224 Rul’tingevyt (PyyTeigaBhIT) 5.1938; Vek’et (BogaT) s. 1955; Nuterultinge (blgbimm) s.1936; Arat (Apart) s.
1932; Veket (Bagar) s. 1936. Matkapdivikirja. Lorino, TSukotka 1.8.2009.

225 Matkapdivikirja KamtSatka 22.2.2008.
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Luontosuhde ja ympériston muutokset

Bogorasin mukaan tSuktSit uskovat, ettd kaikki luonnossa oleva on eldvid itsendisid olioita
“geti'nvilenat — olio, jolla on mestari”, ja kaikilla olioilla on “oma #4nensi — gequli'linet”.?2°
Kutilin kertoi valaanpyytéjien ja miekkavalaitten keskindisestd kunnioituksesta ja yhteispelisti

pyynnin aikana néin:

Miekkavalaita kutsutaan merten susiksi. Me kutsumme niitd pyytdmisessd tyOpareiksi,
apureiksi. Niitd pidetddn ystdvind. Me emme pyydd miekkavalaita, se on perinteessimme
ankarasti kiellettyd. Joskus ne ravitsevat meitd. Muistan lapsena, kun isd sanoi, etti
miekkavalaat ovat tuoneen valaan aivan rantaan, vaikka ei ollut ollenkaan aallokkoa.
Aallot eivdt millddn olisi voineet tuoda sitd rantaan. Kerran olin matkalla veneelld
ArakamtSetSin-saaren rannikolla ja ldhelld rantaa miekkavalas ui vierelli. Se oli
pyyntiretkelld ja liikutti mursulaumaa ldhelld rantaa ja kokosi niitd yhteen kuin poroja.

Emme nihneet niiti etukiteen ja pyysimme heti kaksi ja vield kolmannen...??’

Esimerkiksi susia metsdstettiin Neuvostoliiton aikana rahaa sddstamétta. Kutilin: ”Vuosina
1960-62 ei juuri ollenkaan ollut susia. Porotokan saattoi jittdd rauhassa itsekseen. Mist lie
tulivat uudelleen. Ennen niitd ammuttiin helikoptereista mutta se tuli liian kalliiksi. Nyt susia
on paljon.”??

Neuvostoliiton aikana tSuktSikylissd yleisesti harjoitetusta turkistarhauksesta johtunut
merinisdkkéiiden ryostopyynti romahdutti mursu-, hylje- ja valaskannat, eikd pyynti ruokkinut

229

endd edes kyldn asukkaita®~. Kutilin, joka oli koko ikénsé ollut tekemisissd merinisdkkdiden

kanssa, sanoi:

Ennen oli paljon hylkeitd. Nyt niitd on vdhemméin, samoin mursuja on vihemmaén.
Ilmeisesti niité ei pyydetty oikein, silloin kun tdéll4 oli turkistarhausta. Mursua pyydettiin
paljon, ja niilld ruokittiin tarhaeldimid, joskus 1980-luvulla pyydettiin vuosittain 1 250
mursua niiden ravinnoksi. T&illd tarhattiin naaleja. Ja kuinka paljon pyydettiinkdén

valaita. Suuri osa lihasta pilaantui, ja osalla ruokittiin tarhaeldimid.>*°

226 “geti'nvilenat (“having a master”); gequli'linet (“having a voice”) (Bogoras 1907, 281.)

227 Kutilin. STE-018_Kutilin.mp3, Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
228 Kutilin. STE-007_Kutilin.mp3, Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
229 Kutilin. Matkapdivikirja Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.

230 Kutilin. STE-007_Kutilin.mp3, Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
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Kutilinin mielestd ilmastomuutos alkoi jo ndkya:

Ennen ajoin porovaljakolla juhliin 7. marraskuuta. Nyt vasta joulukuussa [meri] jdityy.
Muutokset ovat kovia. Sdd muuttuu. Linnut hédvidvat. Melkein kaikki. Toisia on
ilmestynyt tilalle, niitd, joita on [Vendjan] mantereella, jotka muistuttavat haahkoja.
Sanotaan, ettd 26.12. alkaa pdivé pidentyd. Mutta ei taélla, liike alkaa jo 16.12., silld joka
aamu hyvilla sdilla tuo vuori, ArakamtSetSinin vuori nidkyy. Kun menen aamulla kalaan,
aurinko ei nouse ja jo 16.—17.12. se alkaa liikkua. Nayttd4d siltd, ettd maapallo on

pyorihtinyt eri asentoon, mydtipéiviian. Meistd on tullut eurooppalaisia (nauraa).?!

Vieraillessani  KamtSatkassa  poropaimentolaisleirissd  panin  merkille poromiesten
suhtautumisen kuolemaan ja heidédn tyyneytensé suhteessa tundran villipetoihin. Heille poro ei
ollut vain ravinnon l&dhde, vaan teurastukseen liittyi myds ajatus poron sielun vapautumisesta

sen kuolevasta ruumiista.

Yli 30 asteen pakkasessa poromiehet nylkivit poron paljain késin kiskoen nahan irti
yhtend kokonaisena kappaleena. Kaikki porosta otettiin talteen. Poromiehet ihmettelivit,
miksen kuvannut kaikkea titd. Kun sanoin, etten voinut, katsahti Vitja minuun ja sanoi:
”Mehin teimme porolle palveluksen, kun vapautimme sen sielun. Jos me emme olisi sitd
ottaneet, olisivat sudet joka tapauksessa syoneet sen. Se oli jo niin heikko, ettd se kaatui

jo ensi yritykselld. Hyvikuntoista poroa ei ole ollenkaan noin helppo kaataa.”?*?

TSuktSeilla on kunnioittava suhde suteen, jota pidetdén vertaisena metsdstdjand. Sutta kohti
saattoi ampua varoituslaukauksen, mutta sitd ei pidd haavoittaa tai tappaa, vaan ainoastaan

karkottaa mahdollisimman kauas porojen ldhettyvilt.

Poromiehet kertoivat, kuinka susilauma tulee silloin tdlldin ilmoittamaan olevansa
ldhelld. He sanoivat: ”Sudet varoittavat etukéteen, kun ne ovat aikeissa viedd poron.” He
kertoivat myds, kuinka karhut olivat alkaneet unohtaa kalastamisen taidon, silld ne
ravitsivat itsensd helpommalla saaliilla, ryostokalastuksen jdljiltd jokeen heitetyilld

lohenraadoilla, joista vain kaviaari (miti) oli otettu talteen.??*

231 Kutilin. STE-022_Kutilin.mp3, Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
232 Matkapdivikirja. Kamt3atka 17.2.2008.
233 Matkapdivikirja. Kamt3atka 17.2.2008
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TSuktSien henkildlaulu

Tutustuminen henkilolauluun

Tutustuin henkildlauluun ensimmaistd*** kertaa KamtSatkassa vuonna 2008. Lihtiesséni
tutkimusmatkalle en tiennyt henkildlaulusta mitddn. En edes tarkalleen tiennyt, mité
alkuperdiskansoja sielld tapaisin. Olin ottanut selvdd, ettd KamtSatkassa asuu korjakkeja,
itelmeenejé ja eveeneitd, mutta en tiennyt vield etukéteen, mille alueille pdésisin matkustamaan.
Aiempien Sahaliniin suuntautuneiden kenttdmatkojen takia minulla oli jonkinlainen
ennakkokdsitys siitd, miltd musiikki kenties saattaisi kuulostaa. Olin utelias kuulemaan,
millaista musiikki olisi asutuskeskuksista mahdollisimman syrjissd olevilla seuduilla. Toiveeni
toteutui, kun padsin matkustamaan tSuktSien asuttamiin kyliin koillisessa KamtSatkassa.
Lauluja adénittdesséni en juurikaan kiinnittdnyt huomiota niiden sanoihin, mutta pyrin
kysymaién, mistd laulut kertoivat. Aina se ei ollut mahdollista, silld koskaan en voinut olla
varma, oliko laulu jo loppunut. Laulujen viélilld oli kiusallista puhua vendjaa, silld se ei ollut
lauluissa kéytetty kieli. Jos olisin laulujen vélissd tehnyt kysymyksid venijiksi, olisi joku
sukulaisista joutunut kdidntdmédn kysymykseni tSuktSiksi. Se olisi rikkonut tunnelman ja
laulaminen olisi saattanut tyrehtya siithen paikkaan. Laulujen alkuperisté kysyessani tyypillinen
vastaus oli, ettd laulaja esitti "oman laulunsa” tai toisen laulun”. Seuraavaksi laulettiin yleensi
didin, isén ja muiden l4hisukulaisten laulut. Jotkut eivit laulaneet kuin vain yhden laulun, joka
saattoi olla joko oma tai vanhempien laulu. Kulturologi Zoya Vensten-Tagrina viittda, ettid
henkil6laulu on tSuktSien perinteessd ihmisen joko itselleen tai toiselle henkildlle sdveltima
laulu, jonka esittdminen on tiukasti sddnneltyé ja rajoitettua vain tiettyihin henkil6ihin, johtuen
sen erityisestd sakraalisesta merkityksestd perinteisessd kulttuurissa. Han kuitenkin liséé, ettia
henkil6laulun kehityksessd on havaittavissa asteittaista himértymista liittyen sen sakraaliseen
kiyttddn, mutta myds sen merkityksen viihenemisti yksilon identiteetin médrittijind. ?*® Itse en
kenttdmatkoilla tavannut kuin yhden henkilon, joka sanoi, ettei hinen isoditinsd voisi laulaa

minulle, mutta sekdin ei liittynyt henkil6laulun sakraalisuuteen:

234 Ensimmdinen sévellykseni Nivkh Themes pohjautui Lidia MuvtSikin lauluun, vaikka en silloin tiennyt sen
olevan henkil6laulu. Sévellyksen analyysissd MamtSeva kutsuu sitd MuvtSikin henkilolauluksi. (MamtSeva
2022).

235 Vensten-Tagrina 2008, 7-8.

80



Diana kertoi, ettd uskonnollisista syisti isoditi todennédkoisesti kieltdytyisi laulamasta.
Hén sanoi, ettei minun pitdisi ihmetelld, jos monet tekisivét samoin, silld laulut kuuluivat
kiintedsti perheen sisdiseen perinteeseen, eikd niitd pitinyt laulaa vieraille, samoin kuin
perheen rumpua ei koskaan saanut vied pois kotoa. My6hemmin sain kuulla muilta kylédn

asukkailta, ettei Dianan isoditi muutenkaan laulanut.?3

Laulamistapahtuma oli monille hyvin tunnepitoinen ja péétyi tavallisesti kyyneliin. Jos
huoneessa oli muita perheenjisenid, hekin usein itkivit. Henkild, jonka laulua esitettiin, tuli
laulun kautta lasné olevaksi, vaikka hén olisi jo kuollut. Rauhoituttuaan laulaja aloitti uudelleen,
jonka jilkeen laulaminen alkoi sujua jo vapautuneemmin, eikd ollut ollenkaan harvinaista, etta
lauluhetki pddttyi nauruun. Vanhukset, joilla oli muutenkin tapana laulaa, eivit yleensd
itkeneet, mutta nauroivat sitdkin enemméin. Heille laulaminen tuntui olevan arkisempi asia.
Aikaa myo6ten aloin ymmartéa, ettd ihmisilld oli jonkinlainen omistussuhde lauluihin, ja heille
oli aina tarkedd mainita, kenen laulusta oli kyse. Kenttimatkalla TSukotkaan 2009 aloin jo tehda
kysymyksid ihmisten henkil6kohtaisista lauluista. Vasta silloin sain kuulla, ettd tSuktSien
perinteen mukaan jokainen lapsi saa vanhemmiltaan tai isovanhemmiltaan syntymélahjana
nimensa lisdksi my6s oman henkilokohtaisen laulun, ja myohemmaéll4 4114 lauluja alkaa syntya
my0s omassa padssid. On tirkedd vield korostaa, ettd henkilolaulu ei ole tSuktSien ja muiden
paleosiperialaisten kansojen perinteessd mikdin erityinen laulamistapa, vaan pidinvastoin
yleisin laulun muoto. Lihes kaikki ddnittdméni laulut ovat olleet henkildlauluja.

Tsuktsit kayttavét laulusta eri sanoja: grep (epan), k’'ul ik’ ul’ (5yjunyy), ejngen (3 i),
tip ‘ejngen, (munwvs ‘tiyon).>*’ Tillainen monitasoinen suhde eri termien ejngen — kulikul’—grep—
tip ‘ejngen vililli on Seikinin mukaan paleoaasialaisissa kulttuureissa ainutlaatuista. Seikin
selittdd sanojen merkitykset seuraavasti: sana grep (laulu) viitaa laulun lajityyppiin, joka on
laulullinen improvisaatio. Siind on spontaaneja sanoja tai laulettuja runomuotoisia teksteja.**®

Sana k’ul’ik’ul’ viittaa ihmisddneen, ja sama kantasana esiintyy myds korjakin ja kerekin

236 Matkapdivikirja. AtSaivajam, KamtSatka 14.2.2008.

237 Weinstenin muuntaa sanakirjassaan niméi erikoismerkit muotoon u’, 1°, k¥’ Kirjoittaen sanat seuraavasti: 2pon
— KyuKyn — i o — munwvouin ou. Seikin kiyttid seuraavaa kirjoitustapaa: epon — kyaukyn — stinesn —
munwveunesn. Kdyttdmissani sanakirjoissa ddnnettd -ng ei kuitenkaan kirjoiteta kyrillisin kirjaimin -ur, mika
johtuu vendjén kielen lausumistavasta, jossa ddnne ei yhdisty yhdeksi, niin kuin latinalaisten kirjainten kohdalla.
Siksi -ng kirjoitetaan sanakirjoissa joko n’ tai y. Monien sanojen kirjoittamistapa ei kuitenkaan ole vakiintunut.
Yleensa tSuktsit kdsin kirjoittaessaan kayttavat erikoismerkkejé g, Jj, 5, mutta joskus nékee y- tai jj kirjaimen
paikalla my6s merkinnét up ja 16. Tdmé on venéjéankielinen kirjoitustapa, jossa kirjaimen peréssi oleva
pehmennysmerkki » pehmentéé kovan konsonantin. TSuktSinkielinen ddntdminen ei kuitenkaan vastaa sité.
Oman kirjoitustapani olen tarkistanut Anna Gyrgolgyrginalta ja Jevgenia Tinerulta.

238 K enttédmatkoilla kaikki minulle laulaneet tSuktSit kdyttivéit sanaa (t3initkin) grep riippumatta siitd, oliko
lauluissa sanoja vai ei.

81



kielissi. Sana fip’ejngen kuvailee #dnenvirii, dinen vokaalista sointia. Seikin luettelee
tSuktSien erilaiset laululajit, joista tavallisin on henkildlaulu, #Sinitkin grep (wunumxkun epon) ,
jonka naiset monilla alueilla #4ntivit: sinitkin grep (cunumxun 2posn®?°). Vaikka laulut ovat
luonteeltaan yksityisid, niitd kdytetddn yhteison juhlamenoissa tai rituaaleissa. Mngikin grep
(myuxun 2pan*°) tarkoittaa henkildlaulua, jota lauletaan julkisesti.?*! My6s muilla laulamisen
muodoilla on omat nimityksensd. FEngengel’lyn grep (3ysywviibun epsn) tarkoittaa
Samaanilaulua, kynil’etkin grep (kvinunvomxunm epsn) tuutulaulua ja gynnike’yngen
(ebinnukbotiyon) erilaisia eldinten matkimisadntelyjd.?*> Pil’ejngen (nunewaiiyon) tarkoittaa
kurkunrdhistyslaulua, jossa ddnelldén seki sisédén ettd ulos hengitettiessd kéytetdin ejngeneng
(2 iyonan) tarkoittaa soittimella soittoa. Ne muodostuvat kantasanasta ejngen (5 uysn), joka
tarkoittaa d4ntd Myo0s sanalla ”muusikko” ja sanaparilla “soittaa instrumenttia” on sama
kantasana ejngen. >+

Igor Bogdanov-Brodskyn mukaan henkil6laulun muinainen perinne kertoo musiikin
tarkedstd roolista pohjoisten alkuperdiskansojen vuosituhansia jatkuneessa kulttuuriperinteessa,
joka kytkeytyy ihmisen kasvamiseen aikuiseksi. Hdn maédrittelee kolme erilaista
henkil6laulutyyppid, joista ensimmaéisen, lapsen henkilokohtaisen laulun sdveltidd yleensa éiti.
Se on ikddn kuin lapsen musiikillinen muotokuva, jota voidaan myos kutsua lapsinimeksi.
Laulun on miiréd kulkea lapsen mukana ja tuoda onnea lapsuudesta aikuisuuteen. Se edistda
toisen laulun syntymisté, josta tulee ihmisen ensisijainen laulu. Hén toteaa: ’Jokainen pohjoisen
alkuperdisvéeston ihmisistd siveltdd henkilokohtaisen laulunsa, jota hin etsii ja jonka hén
aikuistumisessa 16ytdd. Se on syvéllinen ja tarkka omakuva, jonka tarkoitus on kulkea hénen
mukanaan aikuisuudesta vanhuuteen ja kuolemaan saakka.” Kolmannessa henkildlaulussa
vanhus tekee eldmistdén yhteenvetoa ja ennakoi omaa kuolemaansa. Se on Bogdanov-
Brodskyn mukaan kahta ensimmadistd laulua harvinaisempi: “Laulu on vanhan ihmisen
kertomus ja tunnustus, laulumuistomerkki itselle.”?*

Myos Oksana Dobzanskajan mukaan pohjoisten alkuperdiskansojen perinteessa ihmiselld

on elinkaarensa aikana vdhintddn kolme henkil6laulua, joista yksi syntyméssd annettu, toinen

239 Naisten ja miesten déntiminen poikkeaa toisistaan siind, etti naiset déntévit $-kirjaimen s-kirjaimena. Téssi
on kuitenkin alueellisia eroavaisuuksia.

240 Anna Gyrgolgyrginan mukaan timi viittaakin nimenomaan rituaaliseen yhteislauluun.

241 Seikin 2018, 20-21, 30, 66.

242 Qeikin 1996, 67-69.

24 Adni, huuto: ejngen (2°#igoH — zejnen). Sana ejngenen (3 #igoHoH) tarkoittaa myds soitinta. Samasta
johdannaisesta juontavat my0s sanat: ejngenengetkuk (3 #H?HIHITKYK) — soittaa ejngenengetkul’yn
(2’#igaEdPaTKYNIEEIH) — muusikko. Soittaa instrumenttia — ejngengetkyk (3’ #gardg3TKYK). (Weinstein 2019, 424—
425.)

244 Bogdanov 1992, 24.
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aikuisena tehty ja kolmas kuolemaa varten. Tosin jadlkimmaéistd hdn en itse koskaan ollut

245 Adnitin itse vain kahta

tavannut ja véittikin sitd esiintyvdn vain koillisessa Siperiassa
ensimmaistd laulutyyppid, mutta kukaan ei koskaan laulanut itse omaa syntymélauluaan, vaan
niitd lauloivat vanhemmat tai isovanhemmat. Lapsen tai lapsenlapsen laulun esittiminen oli
aika yleisti. Kuolinlaulusta en itse kuullut puhuttavan, vaikka minulle usein kerrottiin, kuinka
kuolemansa aavistava ihminen suunnitteli etukdteen kaikki hautajaismenoihinsa liittyvét
yksityiskohdat.?*® Kyselin tSukt3i-ystdviltini kuolinlaulusta, mutta kukaan heistd ei ollut
kuullut siitd. Sen perinne oli jo saattanut hiipua tai se oli niin yksityinen, ettei sitd laulettu
muille. Kysyin asiaa myds Igor Bogdanov-Brodskylta ja hdnen vastauksensa oli, “kuka nyt
omaa kuolinlauluaan toiselle laulaa.”**’ On tietysti myds mahdollista, etti joku vanhuksista
lauloikin kuolinlaulunsa, mutta ei selittdnyt sitd minulle tai tulkkina toimivalle sukulaiselle.

Laulajat eivdt muutenkaan juuri selittineet henkildlaulun syvallisempédd merkitystd, mutta usein

sen vaikutuksen kuuli ja huomasi heisti:

Rultevneut ja Ian mursivat molemmat muutaman palan punaista kérpassienti, ja kohta he
lauloivat vuorotellen kilpaa. Kummatkin lauloivat pitkddn pééttden aina laulunsa
sydiamelliseen nauruun. Akkidi he vakavoituivat. Ian pyyhkiisi silmékulmiaan ja sanoi
hiljaa, ettei minun pidd ihmetell4, jos Rultevneut kesken laulun rupeaa itkemédan, silld nyt
hin laulaa hiljan kuolleesta pojastaan. Hénen &ddnensd sdvy tummeni ja tuli
surumieliseksi, jopa epdtoivoisen kuuloiseksi, ja huomasin my6s Valjan niiskuttavan

oven nurkassa.?*®

Kun poromies Tynganykvat Konerginosta oli laulanut minulle kolme laulua perdkkéin, kysyin,
kenen lauluja ne olivat ja hin vastasi: “Ensimmaéinen laulu on tyttdrelleni. Laulan sitd, kun on
héntd ikava.”**

Nadezda Kuznetsova oli kotoisin Sredneja PahatSisista Oljutorskin piirikunnassa ja
mydhemmin muuttanut Korfin kylddn. Han lauloi minulle oman kauniin sanattoman

laulunsa ja kertoi, ettd se oli alkanut soida hdnen pédssddn vasta dskettdin, yli 50-

245 Dobzanskaja 2021.

246 Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

247 Bogdanov-Brodsky 2023.

248 Matkapdivikirja. AtSaivajam, KamtSatka 14.2.2008.

2% Tynganykvat. STE-007_Tnanekvat.wav. Anadyr, TSukotka 28.5.2017.
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vuotiaana. “Nuorempana oli aina kiire eikd enkd koskaan pystynyt hiljentymiin ja

rauhoittumaan niin, etti mitiin lauluja olisi voinut synty3.”?>°

Poropaimentolainen Vel’vine, jonka tapasin RitkutSin kyldssd, kertoi: “Lapsena kuuntelin

mielellini, kuinka vanhukset lauloivat, ja laulut jiivit mieleen.”?!

Musiikin ja ihmisen suhde tSuktSien perinteisessd paimentolaiskulttuurissa

TSuktSien kulttuuriperinteessd ja kielessd taidetta tai musiikkia abstraktina késitteend ei ole
olemassa. Se, ettd kielessd ei esiinny sanaa taide ei tietenkéén tarkoita, ettd taidetta itsedén ei
olisi olemassa, vaan sitd, ettéd tSuktSien kulttuuriperinteessa taiteella ei ole autonomista asemaa
eikd taide ole eriytynyt muusta eldmastd. Onko siis henkil6laululla mitddn tekemisti taiteen tai
taidon kanssa? Kéden taitoja, esimerkiksi ompelemista, piirtdimistd ja kaivertamista, kuten
puulle kaiverrettuja karttoja ja maskeja tai luutdité ja rituaaliesineitd, pidetdin suuressa arvossa.
Samoin eldinten dénien matkiminen (gynnike’yngen) ja rohistyslaulu (pil‘ejngen) ovat vield
tandkin pdivdnd arvossaan, ja taitavat esittdjat tunnetaan kussakin yhteisossd. Kaikilta
ddnittdmiltdni vanhemman polven tundratSuktseilta sain sen késityksen, ettd silloin kun he vield
olivat asuneet poropaimentolaisleireissé, laulaminen ja henkil6laulu oli ollut yhteisén normi, ja
kaikki olivat laulaneet taidoista riippumatta.

TSuktSien lauluun vaikutti voimakkaasti myds se, ettd poropaimentolaisuus oli
perinteisesti eldmidnmuoto, jossa pienet yhteisot vaelsivat tundralla 1dhes eristyksissd muusta
maailmasta. Lauluista puhuttaessa he viittaavat elamiinsd tundralla, kuten Hatirkan tundralla
syntynyt ja kasvanut Vukvunga: ”Olen laulanut koko eldméni. Lauloin Sergein isén kanssa
yhdessé, kun olimme paimenessa tundralla. Me kaikki teimme ty6téd [paimenena], myos naiset,
nuoret pojat ja tytdt. Oli mukavaa kulkea Sergein isén kanssa pitkind 6ind paimenessa talvisin

ja kilpailimme keskenimme laulamalla.”?>

Poromies ja kyldnvanhin Pengengkeu
Janrakinnotin kyldstd kertoi: ”Yo6lld paimenessa minulla oli tapana laulaa, ja joskus myds
piivilld paimenessa. Porovaljakkoa ajaessa en laulanut.”>>* Poromies Tajan laulettuaan pitkén,

toista tuntia kestineen laulunsa sanoi: “Lauloin, kun olin paimenessa.”?** Poromies

230 Nadezda Kuznetsova (tSuktSi-nimi Nuteneut — Hyreneyt) s. 1949. Matkapdivikirja. Tilitsiki, KamtSatka
11.2.2008.

21 Vel’vine (Bonsrigo) 5.1948. STE-007 Velhvine.wav. Ritkutsi, TSukotka 23.2.2019.

252 Vukvunga. STE-000 Vukvuna.mp3. Vaegi, Tsukotka 10.6.2009.

233 Pengengkeu. STE-007_Pengengkeu.wav. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.

234 Tajan. STE-005_Ilirnei_Tayan.wav. Ilirnei, TSukotka 16.4.2019.
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Tynganykvat kertoi: "Kun se (painaa rintaansa) kerddntyy sisélle pitkdksi aikaa, se etsii
ulospiisyi, silloin sitd laulaa. Kun kuljen tundralla porojen kanssa, laulan niiti lauluja.”?>
Susan Langer viittdd, ettd musiikilla on suorempi yhteys ihmisen tunteisiin kuin
kielelld.?>¢ Olisi mielenkiintoista tietdd, miten luonnon keskelld ja sen ehdoilla eldvi ihminen
kuulee ja hahmottaa musiikkia. Vertaako hén sitd luonnon ja eldinten #@dniin? Natalia
Mamt$evan mukaan nivhien filosofiassa maailmankaikkeudet laulavat ja tanssivat.?>’” Kuinka
siis poropaimentolainen kokee musiikin, mitéd se hinelle merkitsee ja miten tarkeé rooli silld on
heidén eldméssddn? TSuktSien kertoman perusteella laulaminen kotona tai tundralla oli yhté
tairkedd kuin ihmisen perustarpeet, kuten syominen, nukkuminen tai sosiaalinen
kanssakdyminen. Siksi musiikki kuului niin olennaisena osana myds yhdessé olemiseen. Sité
vastoin musikaalisuudella tai musiikillisilla taidoilla ei vaikuttanut olevan kovin suurta
merkitystd. Yhteisissd juhlissa jokaisella oli oma laulunsa ja kuului asiaan, etti niitd laulettiin
julkisesti. Bogorasin mukaan jokaisella perheelld oli yksi tai useampia rumpuja, joilla kaikki
perheenjisenet soittivat. Talvisin tSuktseilla oli tapana soittaa rumpua makuusopessa ja laulaa
”melodioitaan rummutusiskujen mukaisesti. He rummuttivat ja lauloivat nimenomaan omaksi
ilokseen.”?*® Kutilin kertoi samasta asiasta: “Erityisesti silloin kun vanhukset ovat tulleet
jostain vierailulle, silloin heille annetaan rumpu ja pyydetién laulamaan: Ole hyvi!”?>
Laulaminen ei kuitenkaan ollut kaikissa perheissa yhté yleistd. Kysyessidni Rag’tingalta

oliko leireissé tapana laulaa, hin vastasi yllattdaen:

Meilla ei saanut laulaa muutoin kuin juhlissa. Sellaista oli, jotkut lauloivat tundralla mutta
me emme saaneet laulaa sielld yksin ja kun teimme ty6td... ommellessa minua kiellettiin
laulamasta. Vanhemmat kielsivdt laulamasta. He lauloivat vain juhlien aikana. Nyt

lauletaan vain humalassa (nauraa).?®°

Nykyédén poronhoito on muuttumassa yhd enemmén vain elinkeinoksi. Romantisoivat
kuvaukset poropaimentolaisuudesta eldvit silti voimakkaina erityisesti niiden tSuktSien parissa,
jotka olivat viettdneet lapsuutensa tundralla, mutta eivét endé saaneet elantoaan poronhoidosta

eivitka itse eldneet paimentolaisina. Heille vanha laulanta edusti paluuta lapsuuden maailmaan,

255 Tynganykvat (Teigansiksar) s.1958. STE-007_Tnanekvat.wav. Anadyr, TSukotka 28.5.2017.

256 Langer. [1970] 1979, 209.

257 Mamtseva 2019, 35-36.

258 Bogoras 1907, 413.

259 Kutilin. STE-006_Chaivirahtin.wav. Janrakinnot, T$ukotka 17.8.2009.

260 Rag’tinga. STE-011_rahtina.wav. Ryrkaipi, TSukotka 14.8.2016. Tatjana Minenko toimi tulkkina.
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eikd se ollut endd samalla tavalla kiintedsti kytkoksissd heiddn arkeensa tai heidédn

persoonaansa.
Henkilolaulun esittdjat ja kaytto

Itselleni mielenkiintoisimmat ja todenndkodisesti myds vanhakantaisimmat esimerkit
henkil6laulusta 16ytyivét niiltd tundratSuktSeilta, jotka olivat pitkdén eldneet tundralla
poropaimentolaisina eivitkd puhuneet ollenkaan vendjda tai puhuivat sitd vain vihén. Yleensa
he olivat kdyneet koulua vain muutaman luokan, ja vanhimmat heistd olivat kiyneet koulua
vain leirejd kiertineissd kouluissa.?é! Useimmat heisti olivat syntyneet 1920-30-luvulla ja
eldneet ldhes koko eldmédnsd poropaimentolaisina tundralla. Nama laulajat olivat harvoin
tunnettuja ja tunnustettuja perinteentuntijoita. Heille laulaminen ei ollut esittimistd, vaan he
lauloivat kotioloissa yksin ollessaan. Jos joku oli osallistunut kansanmusiikkiyhtyeitten
toimintaan, johon ldhes yksinomaan naiset osallistuvat, se kuului heiddn laulussaan laulujen
rakenteen tietynlaisena ennalta aavistettavuutena. Oli my6s muutamia koulua kdyneitd, venéjan
kielen taitoisia ja yhtyeissd laulaneita naisia, joiden laulusta vanha perinne ei silti ollut
kadonnut.

Suurimman osan lauluista ddnitin alkuperdisviestojen kylissé, jonne poropaimentolaiset
olivat muuttaneet eldkoidyttyddn tai vasta vanhoilla paivilladn. Panin merkille, ettd kylédldisten
henkil6laulut olivat yleensd lyhyempikestoisia kuin niiden, jotka olivat vasta hiljan muuttaneet
pois tundralta. He kertoivat, ettd laulut olivat alun perin syntyneet tundralla tyonteon lomassa:
poropaimenessa, vaellusmatkalla, marjanpoimintareissuilla®®?, illalla kotona vaatteita
korjatessa tai lasta uneen tuudittaessa®®. Tavaivaamin kylissi tapasin Neukin, joka oli elinyt
lahes koko ikdnsd poropaimentolaisena tundralla. Hinen suhtautumisensa laulamiseen oli hyvin

kéytannonldheista:

”Ei silloin laulettu, kun ommeltiin tai perattiin kalaa. Silloin oli kiire. [Marjoja
poimittaessa] laulettiin (Neuki alkaa laulaa) Poimin marjoja ja pensaassa istui riekko.
Miné peldstytin sen ja hov, hov, se lensi pois. (nauraa) [...] En tietenkddn [laulanut

tuutulauluja]. Lapset vain ruokittiin ja pantiin nukkumaan ja ne nukahtavat heti.”?%*

261 Pynainen jaranga toimi myos kouluna. (Matkapdivikirjat 2009, 2016.)

262 Keungi STE-000_Keungi.mp3. Meynypilgyno, TSukotka 23.6.2009.
263 Navragli. AtSaivajam, Kamt3atka 17.2.2008.
264 Neuki (Hoyksr) 5.1924~1928. STE-034 Neukvi.wav. Tavaivaam, TSukotka 3.6.2009.
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Vonne (Ust Belajan kyldstd), jonka tapasin Anadyrissa, kertoi eldmédstd tundralla. Kertomus
kuvastaa sitd, kuinka kdytdnnonlaheistd laulaminen oli: ’Joulukuun 6ind, vasyttdé ja on kylma.
Me ldmmittelemme ja liikkumme porojen mukana ja laulamme (laulaa). Sitten palaamme
porojen luota takaisin jarangalle ja tuossa edessimme on peltopyité (laulaa).”?%

Seikinin mukaan tSukteilla oli tapana laulaa koiravaljakolla ajaessa, jonka aikana ajaja
saattoi laulaa omaa henkil6lauluaan tai laulua sukulaisesta, joka oli hdnen mielessddn tai jota
hdn muisteli. Ajaja lauloi koirilleen, jolloin lauluun yhdistyivét koirille annetut merkkidénet
”0j-jo-ja-i, 0j-jo-kai”.?%® Monet tSuktsit kertoivat laulavansa vaellusmatkoillaan ja kutsuivat
joitain laulujaan matkalauluiksi.

Hatirkan tundralta kotoisin oleva poropaimentolainen, Tinatval lauloi minulle Vaegissa
monta matkalaulua. Hin totesi: ”Kun vaellamme, me laulamme.”?%” Kysyessini Omryl’kotilta,
onko hinelld matkalauluja, hiin vastasi: “Miti laulua tahansa voi laulaa, jos on silli tuulella.”?%8
Neskanin kyldstd kotoisin olevan Val’nautin mielestd “ihmiset lauloivat tundralla mielialan

mukaan, kun he matkustivat reelli tai jalkapatikassa tai nukuttivat lasta.”%

Henkil6laulu identiteettind ja henkil6laulujen tunnistettavuus

Tsuktsien perinteessi henkildlaulu on osa ihmisen identiteettid.?’® Ihmiselld on nimi ja laulu,
jotka kumpikin tekevit hdnet tunnistettavaksi. Samoin kuin pienessd yhteisossé kaikki tietavét
jokaisen yhteisonsd jdsenen nimen, samoin kaikki my0s tunnistavat jokaisen ihmisen hinen
laulustaan. Laulu on ikdén kuin henkilon d4nellinen ruumiillistuma. Vaikka laulua esittéisi joku
toinen henkild, kaikki tunnistavat laulun tietyn henkilon lauluksi. Henkil6d, jonka laulua
esitettiin, ei vain muisteltu, vaan laulussa hén ikédan kuin ilmestyi paikalle.

Eréadssé tSuktSikyldsséd kuulin sattumalta keskustelun tSuktSitaiteilijasta, joka oli kdyttanyt
muutamia kotikyldnsd edesmenneitten vanhusten lauluja ja nimennyt ne omikseen.
Paikallisasukkaitten suuttumuksen syy ei ollut se, ettd hdn oli laulanut tai kdyttdnyt toisen
henkilon lauluja omissa esityksissiéin vaan se, etti hiin oli viittinyt niitd omikseen.?’! Kysymys

ei ollut tekijanoikeuksien rikkomisesta vaan paljon pahemmasta: identiteettivarkaudesta.

265 Vonne. STE-011_Vonne.wav. Anadyr, TSukotka 25.9.2016.

266 Seikin 2018, 32.

267 Tinatval. STE-026_Tinatval.wav. Vaegi, TSukotka 11.6.2009. Svetlana Koravje toimi tulkkina. Tinatvalin
laulusta enemmén luvussa 4: Adni vastaa ddneen, laulu 22 ja Polar Voices, laulu 37.

268 Omryl’kot. STE-009 Omrylkot.wav. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.

269 Val’naut (Bangassit) 5.1938. STE-002_ Krivalap.wav. Neskan, TSukotka 26.8.2016.

270 Seikin 2018, 41.

27! Matkapdivikirja. Hatyrka, TSukotka 28.-31.7.2016.
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TsSuktseille henkil6laulu kitkeekin sisddnsé tirkedn merkityksen sekd yksilolle itselleen ettd

yhteisdlle — laulun omistajan identiteetin.?”?

Mikd on se jokin, joka tekee laulusta tunnistettavan, miten laulusta tietdd, kenen laulu se
on? Ehkd haen vastausta kaukaa, mutta voin verrata sitd eri lintujen laulun
tunnistamiseen. Emme vdlttamdttd tunnista, ettd tuo on mustarastas 1 ja tuo mustarastas
2, mutta erotamme mustarastaan peiposta. Tunnistamme myos ihmisen hdnen
kasvojenpiirteistddn niitd sen kummemmin analysoimatta. “Tuo lapsi muistuttaa
ditiddn.” Tunnistamme myds tutut ihmiset ddnestd, ddnenpainoista, puheen nopeudesta,
puheenparresta, ddnenvdristd ja -korkeudesta. Jos joku toinen matkii jotakuta toista, hdin
matkii juuri nditd asioita. Onko siis vaikea timdn perusteella uskoa, ettd ihmiset
tunnistavat toisensa pelkkien laulujen perusteella, kun he jo muutenkin tuntevat sen
ihmisen ddnen? Entd silloin, kun joku laulaa toisen ihmisen laulua? Matkiiko hdn ylld
mainittuja asioita, vai matkiiko hdn ollenkaan? Ehkd hdn vain ajattelee, muistelee tai
luonnehtii toista ihmistd laulun kautta, kuten saamelaiset omistuslaulussa. Henkilolaulun
ja omistuslaulun raja on kuin veteen piirretty viiva. Todenndkoisesti kaikki ihmiset
kuulevat ddnet aika lailla samalla tavalla, mutta koska en ole tundratsuktsi, jolle laulun
henkilé on tuttu, keskityn laulussa eri asioihin. Jos me molemmat menisimme etddmmdlle
omista tuttavistamme ja kuuntelisimme vaikkapa hanhen ddntelyd, todenndkoisesti

matkisimme sitd samansuuntaisesti, toinen ehkd toista taitavammin.*”

Jo ensimmidiselld kenttdmatkallani TSukotkaan aloin kiinnittdd huomiota siithen, ettd tSuktsit
tunnistivat ihmisen henkil6laulusta musiikillisen motiivin, ei sanojen perusteella.
Varmistaakseni asian kysyin laulajilta, miten térkeitd laulujen sanat heille olivat ja tunnistivatko
he laulut sanojen perusteella. Sain aina saman vastauksen: Laulujen sanoilla ei ole kovin tarkeda
merkitystid. Ne saattavat tilanteen mukaan vaihdella tai ne voidaan jittii kokonaan pois.?’*
Avainasemassa on melodinen motiivi, josta henkilon saattoi tunnistaa. TSuktSeilla on sanonta:
”Sen mitd néden, siitd laulan.” Esimerkkind laulun tunnistamisesta pelkdn motiivin perusteella

oli Janrakinnotin kyldssd tapaamani valaanpyytdjd Kutilin, joka lauloi minulle monia omia ja

272 Omistussuhde on toisenlainen esimerkiksi tasankojen intiaaneilla ja luoteisrannikon kwakiutl-intiaaneilla,
joiden keskuudessa kenelldkédn muulla ei ole oikeutta esittdd laulua kuin omistajalla tai perijalla. Kwakiutl-
omistajalla on ehdoton oikeus laulunsa esittimiseen, vaikka hédn halutessaan voi antaa sen pois potlatchissa,
seremoniassa, jossa omistusoikeus voidaan luovuttaa toiselle. (Herndon & McLeod 1990, 78.)

23 Tyopiivikirja 12.4.2021.

274 Kergiat (KBopremar) s. 1949. STE-000_ Kirgiat.wav. Konerginon tundra, Prikaati no 1, TSukotka 16.9.2016.
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perheensid sdvelmii. Hin muisteli hiljan kuollutta poromies Tukkaita ja yritti muistaa, kuinka
Tukkai-vainaan laulu meni, mutta ei milldfin saanut siti pédhinsi.?”” Laulut voivat
ensikuulemalta kuulostaa ulkopuolisen korviin samanlaisilta, mutta oman kyldn asukkaat tai
poropaimentolaisten yhteisot tunnistavat toistensa ja myos edesmenneitten sukulaistensa laulut.

Meynypilgynossa tapaamani Kytgaut lauloi minulle suuren mééran lauluja (tai niiden
motiiveja) eri ihmisiltd. Laulettuaan erdén naapurinsa laulun hin sanoi: ”Hénen vaimonsa lauloi

huonosti. Ei tdimé kovin kummoinen laulu ole”%7¢

, mutta lauloi sen kuitenkin. Tatjana Kervugi
Billinginsin kyléstd oli vield joitakin vuosia sitten tydskennellyt tundralla. Kysyin héinelta,
kuinka helposti eri ihmisten henkil6lauluja voi tunnistaa. Kervugin mielestd “ne, jotka ovat
eldneet pitkddn tundralla poropaimentolaisena, kuulevat tarkemmin laulujen erot ja pysyvit
sanomaan, mikd on kenenkin laulu.”?”’

Erds mielenkiintoinen musiikin hahmottamista kuvaava tilanne sattui TSukotkassa
kevailld 2017, kun kokosin Anadyrisséd katalogia dénittdmisténi lauluista yhdessd folkloristi
Anna Gyrgolgyrginan kanssa. Anna on Aionin saarelta kotoisin oleva tSuktsi, joka puhuu
tSuktSia didinkielenddn. Han auttoi minua translitteroimaan lauluissa esiintyvét tSuktSinkieliset
sanat ja kddnsi ne vendjiksi. Joukossa oli paljon lauluja, joissa ei ollut ollenkaan sanoja, ja
vililld tunnistimme kilpaa keskendmme, kenen henkil6laulusta kulloinkin oli kyse. Aina ei ollut
selvid, missi laulun raja meni, oliko laulaja keskustelun jilkeen aloittanut jo uuden laulun vai
jatkoitko hédn vield edellistd. Joskus laulaja toisti saman laulun my0s seuraavan piivin
ddnityksissid. Annan valttina oli hinen kielitaitonsa ja kokemuksensa osana tSuktSien yhteisoa.
My0s omassa arkistointitydssdén Anna oli kuunnellut ja opetellut korvakuulolta suuren mééran
lauluja. Hin esiintyi itse laulajana ja toimi my0s lauluyhtyeen vetijana. Yllattavan usein oli
mahdollista erottaa kaksi perdkkdin laulettua laulua toisistaan pelkédstddn niiden musiikillisten
motiivien perusteella. Kédydessdimme ldpi dédnityksiéni kiinnitimme huomiota aivan samoihin
ominaisuuksiin, eli melodian motiiveihin ja rytmiin, vaikkei hén néitd musiikillisia termeja

kayttanytkadan.

Henkil6laulujen merkitys ja tulevaisuus

275 Kutilin. STE-000_Kutilin.wav. Janrakinnot, TSukotka 16.8.2009.

276 Kytgaut (Kerrrassit) s.1941. Kytgaut, STE-020 Kytgaut.wav. Meynypilgyno, TSukotka 4.7.2009.
Kytgautista enemman luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Toisen ihmisen
henkildlaulun laulaminen.

277 Tatjana Kerguvgi (Kepryern) s. 1957. Matkapdivikirja. Billings, TSukotka 26.3.2019.
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Kuullessani kenttimatkoilla tSuktSien henkildlaulua huomiotani kiinnitti se, ettd laulut eivét
koskaan tuntuneet olevan lopullisessa muodossa, vaan ne olivat alituisessa muutoksessa.
Huomasin tdmén erityisesti silloin, jos joku toisti saman laulun toisena pdividné. Yhtyeitten
esittdménd laulut kuitenkin jahmettyvit yhteen muottiin. Henkil6laulun perinteen hiipumisen
myo6td myos musiikin rooli on muuttumassa, kun musiikista tulee subjektin sijaan objekti, jota
voidaan tarkastella ulkopuolelta ja jolla on oma kokonaisuutensa, rakenteensa ja kestonsa. Vield
tdnd paivdnd ndma kaksi musiikin ominaislaatua eldvét rinnakkain.

Ennen poropaimentolaisyhteisdssd yhteisd itse madritteli omat sdintonsi ja kantansa.
Neuvostoliiton aikana valta siirtyi vihitellen valtiolle, joka loi uudet sddnndt ja
koulutusjirjestelméan. Tadmd vaikutti ihmisten eldméintapaan. Kansanmusiikkiyhtyeiden
toiminta, yhteiset paikalliset ja valtakunnalliset tapahtumat ja varsinkin kilpailut muokkasivat

8 Samalla

kisitystdi musiikista. Lauluja ja laulajia pantiin paremmuusjirjestykseen?
vendjinkielisen musiikin esittiminen yleistyi, varsinkin kun etenkin alkuvaiheessa
kansamusiikkiryhmien vetijit olivat yleensi venildisii?”®. Myds tind piivini
kansanmusiikkiyhtyeet kilpailevat vuosittain keskendén. Kansainvélinen populaarimusiikki
levidd massamedian ansiosta nopeasti kaikkialle, myds kaukaiseen TSukotkaan. Sielldkin
musiikki valetaan uuteen muottiin, joka mukailee populaarimusiikin rakenteita. Melodioitten
runsas melismaisuus hylatién ja tilalle ja4 kolme sadvelti. Sakeistd tulee sdkeistdja ja parlando-
melodiat ja rytmin monisyinen rakenne puristetaan uuteen, yksinkertaiseen, nelijakoiseen
muottiin. TSuktSien musiikista on tullut melkein huomaamatta myds tSuktSien itsensd
keskuudessa ennemminkin muun musiikin hdyste tai mauste, tosin voimakas sellainen. TSuktSi-
pop menestyy myds kansainvilisesti kilpaillen rytmisen korjakki-popin kanssa ja saaden siité

vaikutteita. Toistaiseksi suositut maailmanlaajuiset musiikinlevityskanavat eivit kuitenkaan ole

taysin tukehduttaneet tSuktSien omintakeista paikallista musiikkiperinnetta.

Muut laulamisen muodot ja tarinankerronta

278 En tarkoita, etteikd aiemmin koskaan arvioitu laulutaitoa. Joitakin pidettiin parempina laulajina kuin toisia.
Erityisesti pidettiin arvossa niitd, jotka muistivat monia lauluja.

27 » Kl ’vei-juhlaan saapui my®s idikis nainen, jonka olin ensimmadisend piivini nihnyt tulevan vastaan
helikopterille kahta eurooppalaisen nikoistd matkustajaa. Hén ei ollut tSuktsi, muttei myoskdén nayttényt
vendldiseltd. Hin otti heti tomerasti ohjat késiinsa ja komensi nuorempiaan jérjestiytyméén esiintymisté varten.
Lasten piti tanssia, rumpu piti tuoda, samoin joitain esiintymisvaatteita tarvittiin jne. Kaikki tottelivat kuuliaisesti
hinen késkyjaan. Hin oli armenialaissyntyinen Ruslana Zabbarova, entinen musiikinopettaja ja nykyinen
museonhoitaja, joka oli jo vuosikymmenié sitten muuttanut toihin Meynypilgynoon.” (Matkapaivékirja
24.6.2009.)
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Laulaminen juhlissa ja rituaaleissa

Rituaaleissa ja juhlissa laulamisella on ollut tirkea rooli. Jokainen saattoi laulaa omaa lauluaan
toisten kuullen ja toisten kanssa. 1800-1900-lukujen taitteessa Bogoras kuuli tillaista
yhteislaulua TSukotkassa. Hinen mukaansa tSuktsit lauloivat erityisesti juhlapdivind. Jokaisella
oli useita omia lauluja, joista jotkut olivat perittyjd ja toiset itse tehtyjd. Hidn kuvailee

yhteislaulua seuraavasti:

Teltan sisilld olevat ihmiset lyovit rumpua. Kaikki laulavat omia sédvelmidén, joilla ei ole
sanoja, kuten porotsuktsien keskuudessa on tapana.?®® Talon isinti, joka istuu taljalla
nukkumissopen vieressd, alkaa huutaa ja toistaa monta kertaa samaa kovaa
kaksoishuutoa: ”Yoho, yoho!” Ihmiset liittyvit hdneen yksitellen; toiset alkavat laulaa ja
teltta térisee korviahuumaavasta melusta. Laulamisessa ei ole sdéntdjd. Jokainen laulaa
omaa sdvelméidnsi ja lopettaa levitidkseen, kun vésyttdd. Ne, joilla on rummut, lyovét
niitd jonkin aikaa ja antavat sitten seuraavalle. Seremonian rummut on koottu koko

leiristd, ja joskus jopa kymmenti rumpua voidaan kiytt4d esityksessi.?®!

Etnografi Varvara Kuznetsova kuvaa Amgueman tundralla tapahtuvaa mngeryrgyn-
seremoniaa®®? 1950-luvun taitteessa. Poronruhon osat ripustettiin jarangan sisille ja sen

piitteeksi rummutettiin. ”Loppupdivin ajan kehdrumpu siirtyi aikuiselta ja lapselta toiselle.”?33

8 seremoniaa Amguemassa kesilli 2016, jolloin

Olin todistamassa Nuoren poron juhlan®
Kuzetsovan kuvaama rituaali toteutettiin. Silloin kuitenkaan rumpu ei enéé siirtynyt henkil5lta

toiselle, sillid ainoastaan yksi ihminen enii lauloi ja rummutti. Palaan tihin mydhemmin?®°,

Vonne Ust Belajasta kertoi: ”Juhlissa jokainen laulaa omaa lauluaan, yhdessi tai vuorotellen,

yksi visyy toinen jatkaa.”?%¢ Niin poromies Tynganykvat kertoi juhlasta:

280 Bogoras 1907, 303.

281 Bogoras 1907, 383.

282 Mnegyrgyn tai mngegyrgyn) — MH'3BIPIbIH / MYSTBIPTBIH On Kiitosriitti, joka kuulu osana tSuktSien vuotuisiin
juhliin, kuten Nuoren poron juhlaan (Vensten-Tagrina 2014, 22.)

283 Kuznetsova 1957, 280. Veniliinen etnografi, Varvara Kuznetsova vietti kolme vuotta Amgueman tundralla
TSukotkassa vuosina 1948—-1951.

284 TSuktSiksi olen néhnyt kaksi kirjoitustapaa: vyl’ghikaanmat — BeujTEIKaanMaT ja vylghik’oranmat —
BBLJTBIEOPAHMAT.

285 Ks. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista: — Synkronia seké luvussa 4: Acni
vastaa ddneen, laulu 23.

286 Vonne. STE-011_Vonne.wav. Anadyr, TSukotka 25.9.2016.
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Sielld [nuorten poron juhlassa] koko sielu avautuu... Kun porot on teurastettu, emot
tulevat jarangan luo, missd [kuolleet] vasat ovat, ja ihmiset rauhoittavat emoja
rummuttamalla. He soittavat ja soittavat koko yon. He rauhoittavat vasaa, jonka ovat
teurastaneet. He soittavat sisélld jarangassa. Koko ydn porot makaavat jarangojen
vieressd, ne rauhoittavat sielunsa. [Kysyin rummuttavako ihmiset yksitellen vai
samanaikaisesti?] T: Kaikki soittivat yhtd aikaa. [Rummutusta] ei saa keskeyttdd silla
aikaa, kun toiset syovit. Toisessa jarangassa ei rummuteta ollenkaan. Térkeintd on se,
ettd rummutusta ei keskeytetd. Kaikki laulavat omaa lauluaan, kaikki rauhoittavat néita
teurastettuja vasoja, miten sen sanoisi...meidin pitdd jatkaa [perinteitimme]. Vaatimet
rohkivét ja etsivdt vasikoita. Tatd [rituaalia] ei voi suorittaa, jos jarangan isidntd ei ole

paikalla.?®’

Nuoren poron juhlaa ei kuitenkaan vietetty kaikkialla tSuktSien asuinalueilla. Vuonna 2019
vierailin Kolymskojen tSuktSikyldssd Jakutiassa, jossa tapasin monia tSuktSeja, joilla toinen
vanhemmista oli eveeni ja toinen tSukt$i. Kummaksi he samaistuivat, riippui siitd, kumpi
kulttuuri oli heiddn perheessdén ollut vahvemmin edustettuna. Kyldn vanhin tSuktsi
Kal’yangaut kertoi eldméistdin poropaimentolaisleireissd Kolymskojen alueella: ”Ei meilld

vietetty Nuoren poron juhlaa. Meilli tSukt3it ja eveenit tydskentelivit samoissa leireissi.” %

Rohistyslaulu ja eldinten ddnien matkiminen

Rituaaleihin ja rituaalisiin esineisiin samoin kuin tanssiin, musiikkiin ja tarinankerrontaan
sisdltyy paljon symboliikkaa, jonka ymméirtdminen vaatii kyseisen kulttuurin merkitysten
ymmaértamista.

Hyvidna esimerkkind eri kulttuurien ymmaértimyksen eroista on etnomusikologi Nicole
Beaudryn huomio kenttityossd Kanadan inuiittien parissa, kun hédn tajusi, ettei inuiitteja
kiinnostanut keskustelu kurkunrohistyslaulun musiikillisista ominaisuuksista. Heille se ei ollut
musiikkia, vaan leikki. Hén tajusi, ettd organisoitua d4ntd ei automaattisesti mielletd musiikiksi.
Sopivampi nimitys kurkunréhistyslaululle hiinen mielestééin olisikin kurkunréhistysleikki.?®

TSuktSien rohistyslaulu on tdynna téllaisia merkityksid. Rohistyslaulu, jossa dénnellddn seka

ulos- ettd sisdéin hengitettdessd, ei ole pelkéstdin ddntelyd, vaikka monet nykyiset lauluyhtyeet

287 Tynganykvat. STE-007 Tnanekvat.wav. Anadyr, TSukotka 28.5.2017.
288 Kal’yangaut (Kajagassit) s.1933. Matkapdivikirja. Kolymskoje, Jakutia 19.-21.4.2019.
289 Beaudry 2008, 229.
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TSukotkassa kéyttavitkin sitd efektind. Folkloristi Anna Gyrgolgyrgina kertoi, kuinka hin
ystidvénsa kanssa oli esiintynyt kyldn vanhimmille pohjoisessa TSukotkassa: ”Me kaksi nuorta
tSuktSinaista olimme opetelleet kansaperinteen opintojemme yhteydessd roéhistyslaulun
tekniikan. Ylpednd oppimastamme menimme esittimiin sitd kyldn vanhimmille, mutta he
kuuntelivat meitd himmentyneini.”?*° Pelkki dintely ei riittényt, silld déintely ja kaikki sithen
liittyvét eleet olivat tdynnad merkityksié, joita esittdjdt eivit itse olleet ymmartineet.
KamtSatkan ja TSukotkan lauluperinteessd eldinten ddnien matkiminen on tavallista.
Eldinten d4nien matkimistaitoja esitelldén usein rohistyslaulun yhteydessa tai déniin oli liitetty
kerrottu tarina.?! Vieraillessani tSuktSien kotona kysyin usein, laulavatko he tuutulauluja tai
mitd eldimien 44nid he mahdollisesti matkivat. Usein sain kuultavakseni kurjen tuutulaulua
muistuttavan kurlutuksen, korpin raakkumisen, karhun morindn ja poron rdhistuslaulua
muistuttivat rohkimisddnet ja jopa suden laulun. Kuulin myos lokkien, haahkojen ja muden
vesilintujen déntelyn jdljittelyd. Ndma vanhat poropaimentolaiset olivat aivan yhté taidokkaita

matkijoita kuin nuoremmat esiintyjt.

Tuutulaulu

Yksi koskettavimmista TSukotkassa ja KamtSatkassa kuulemistani laulutyypeistd on tuutulaulu,
kynil’etkin grep??, jota laulettiin kurlaamista muistuttavalla #éinenkiytolli. Joissain

tuutulauluissa 4inti huojutettiin edestakaisin?®® ruumiin liikehtiessi samassa tahdissa, niin kuin

lasta nukutettaessa on tapana tehdi. Kuangin tuutulaulu on tisti tyypillinen esimerkki.?**
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Laulu 1. Kuang 004_7.wav. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

290 Anna Gyrgolgyrgina. STE-010_Anna_puhetta.wav, Anadyr, TSukotka 24.9.2016.

291 Navragli. Julia_satu-032.wav. AtSaivajam, KamtSatka 18.2.2008; Papanova. STE-004 Papanova.wav.
Keperveem, Tsukotka 23.5.2016.

292 KpmaunpaTkud rper. Seikin 2018, 36.

293 Mm. Kuang, Tevljantonau, Meynypilgyno, TSukotka 2009; Kalyantongau, Sirenniki, TSukotka 2009;
Tinatval-Tinetegina, Neskan, TSukotka 2016.

294 Kuangista (KBag s. 1938) Kuangista enemmin luvussa 4: Séveltimilld kuuleminen — Musiikin virta.
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Val’naut oli syntynyt ja asunut lapsena ja nuorena poropaimentolaisleirissd, mutta mydhemmin,
sairaanhoitajaksi

valmistuttuaan muuttanut NeSkanin tSuktSikylddn. Hin kertoi,
tuutulauluksi voi valita minkd tahansa oman laulun, jota voi laulaa “’kurlaten

etti
”.295
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Laulu 2. Val'naut 010.wav. Neskan, TSukotka 2016.

Kuva 8. Val'naut, Neskan 2016. Kuva Andrei Shapran.

Léahes kaikki tuutulaulut kuulin naisilta. Ainoa miehistd oli Omryl’kot, Meynypilgynosta.

2 Val’naut (Bangaswir) s. 1938. Krivalap STE-010.wav. Neskan, TSukotka 26.8. 2016. Vertaa I’anin
tuutulauluun: nuotinnos luvussa 4: Saveltimalld kuuleminen — Aéni vastaa dineen.
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Laulu 3. Omrylkot 009 11.wav. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

Muisteluja Samaaneista

Yliaistillisista kokemuksista puhuminen on yleistd tSuktSien keskuudessa. Kaésityskyvyn
ulkopuolella olevaa on pyritty jollain tavoin loogisesti selittimién, ja luonnon elementit
personoidaan. Aistillisen ja yliaistillisen kokemuksen rajat ovat himaérié, ja niiden yhtiaikaista

kokemista pidetddn luonnollisena ja jopa arkisena.

Nutepelmenistd kotoisin oleva toimittaja, rannikkotSukts$i Jevgenia Tineru kertoi tarinan

1séstddn, jolla oli yliluonnollisia voimia:

Isd pystyi lyhyissé kesésaappaissaan ylittiméadn joen jddsohjoa pitkin, joka litkkuu virran
mukana, ja myos porotokka ylitti joen... Ehkd hén ei ollut Samaani mutta hénelld oli
yliluonnollisia kykyjd. Meilld ei tehty jakoa mustiin ja valkoisiin Samaaneihin. He vain
pystyivit auttamaan ihmisid ja poroja. Ei ollut sellaista, ettd joku olisi tehnyt jollekin

jotain pahaa. He tekivit vain hyvad.*®

Bogoras kuvailee niitd yliaistillisia kokemuksia kertoessaan Samaaneista. Hinen mukaansa
heillé oli lukuisia erilaisia sdvelmid, joista joillakin (kuten hén asian ilmaisee) “on miellyttava
vaikutus jopa sivistyneeseen korvaan”. Erdélla nuorella Samaanilla oli ollut kaunis &éni, josta
hénet tunnettiin paremmin kuin muista taidoistaan. TSuktSit ovat herkkid reagoimaan
“kauniiseen 4inen melodisuuteen”.?’” Sahalinissa olin #initteiltd kuullut joidenkin vanhojen
nivhien imitointeja Samaanien lauluista, joita he olivat lapsena kuulleet. KamtSatkassa en

kohdannut Samaaneja mutta heistd puhuttiin:

2% Tineru, Jevgenia (tSutktSinimi: Guv’ekve — I'yBbekss) s. 1948. STE-004 Evgenia.mp3. Anadyr, TSukotka
5.6.2009.
27 Bogoras 1904, 40.
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Koyalkot tuli kdyméddn Razmian luo ja jdi kanssamme teelle. Hén sanoi, ettei halunnut
pelotella Razmiaa, mutta varoitti, ”Jos myyt viinaa minun kansalleni, saatat oman
perheesi kiroukseen”. Tosiasiassa kaikki kauppiaat myivit viinaa, koska se oli erds heidén
tarkeimmistd tuloldhteistdén. Olga, joka vietti paljon aikaa Razmian luona, viitti, ettd
Koyalkotissa oli Samaanin verta ja tarvittaessa hén harjoitti mustaa magiaa. Koyalkot
tunsi traditioita monia muita paremmin ja ehkd kaytti niitd tietoja hyvékseen

vahvistaakseen vaikutusvaltaansa kylissi.?%®

Nyt jilkikédteen ajattelen, ettd Koyalkot ei niinkddn halunnut vaikutusvaltaa, vaan oli ennen

kaikkea huolissaan perinteiden katoamisesta ja teki kaikkensa, jotta ne olisivat sdilyneet.

TSukotkassa en kohdannut Samanismia enkd kuullut yhtddn Samaanilaulua, jota joku olisi
jaljitellyt. Monet kuitenkin muistivat hyvin ajat, jolloin Samanismi oli vield ollut yleistd. Kutai,
joka oli ldhes koko eldaménsid tydskennellyt tundralla, kertoi: ”Kun olin pieni, silloin oli vield

Samaaneja.”**° Vonne, joka oli viettéinyt lapsuutensa pohjoisessa Tsukotkassa, kertoi:

Kun olin lapsi, oli vield Samaaneja. He olivat parantajia, mutta heitd nékyi harvoin. Sitten
he alkoivat kadota. Heille oltiin kateellisia. He olivat ladkareitéd ja he paransivat ihmisid
ja poroja. Oli myos huonoja Samaaneja, jotka eivit parantaneet. He eivét olleet hyviad

ihmisid. Hyvit $amaanit ennustivat, etti on tulossa juoma, joka myrkyttia meidét.3%

Kutilin kertoi tarinan kolmesta $amaanista:

Melkein joka vuosi oli markkinoita. Matkustimme sinne poro- tai koiravaljakolla.
Kilpailimme sielld juoksemalla ja heittdmélld suopunkia. Sielld kaksi Samaania tapasi
toisensa. Toinen heistd oli tSuktSi Ohlio, joka liikutti turkisrukkasta kuin olisi
rummuttanut, ja yhtdkkid rummun kumina alkoi, tum, tum. TSaplinissa Samaani Aglju
sanoi vaimolleen, ettd timi menisi kerddmaén sipulia jdrven rannalta. Kun han kulki jalan

jarven jailld, kuuli hin yhtékkié siiven iskuja, kun ihminen lensi yli ja putosi vahingossa

298 Kojalkot (Kosjkor) s. 1948. Matkapdivikirja. AtSaivajam, KamtSatka 14.2.2008.
29 Kutai (Kyrait) s. 1917~1927. Kutai, STE-033wav_Kutai.mp3. Tavaivaam, TSukotka 3.6.2009.
300 Vonne. Ust Bielaja, STE-011_Vonne.wav. Anadyr, TSukotka 25.9.2016.
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heikkoihin jiihin. Toinen [Samaani] veti hdnet ylos ja he tekivit rauhan. Tamé [Samaani]

oli kotoisin Lavrentiasta. Hén oli lentinyt sielti asti.>"!

Tarinointi

Kenttdmatkoilla en haastatellut ithmisid, vaan he kertoivat eldmaéstddn laulamisen lomassa.
Toisinaan kerronnasta kehkeytyi pitkd tarina. Osa kertomuksista oli tositarinoita, kuten
lapsuudenmuistoja tundralta, koulumuistoja, pakenemisia koulusta tundralle, tépirid
pelastumisia hukkumiselta tai kohtaamisia villieldinten kanssa, tarinoita hyvéstd kalastus- ja
metsdstysonnesta, vitsikkéitd tilanteita, pitkid vaikeita matkoja ja kertomuksia taitavuudesta.
Kuulin my6s kertomuksia jarkyttdvistd tapahtumista, kuten murhista, hukkumisista tai
vaelluksesta syvélle erdmaahan kollektivisointia pakoon. Jotkut tarinoista olivat toden ja tarun
vélimaastossa, kuten tarina Samaanista, jonka kertoja oli tavannut lapsuudessaan ja joka oli
kilpaillut toisen Samaanin kanssa paremmuudesta muuttamalla olomuotonsa kotkaksi. Kertojan
kyky vangita kuulijansa huomio oli keskidssd ja sivuasiaksi jdi, kuinka paljon kuulijat tai
kertoja itse uskoivat tarinan todenperiisyyteen.?*

TsSuktSien kerronnassa oli usein toisteinen poljento, joka muistutti musiikin rakenteita.
Ajan kulkua tai matkan pituutta kuvattiin pitkdkestoisesti toistamalla sanoja: ’kulki ja kulki...,
ylitti joen, ylitti tunturin...” tai tapahtumat seurasivat toisiaan samalla kaavalla: “toisena
pdivand hin saapui leiriin.... kolmantena péivdnd hén saapui seuraavaan leiriin...”. Vuoden
2017 kenttdmatkalla tundralla oli poroerotuksen aikaan vieraita useista muista leireistd ja
kylistd. Matkustajat nukkuivat sukulaistensa jarangoissa, mutta tapana oli kdyda vierailulla
kaikkien naapureiden jarangoissa. Pdivilld kerrotut tarinat olivat yleensé lyhyempié ja sisélsivét
paljon anekdootteja tai saavutuksilla kerskailua. Iltaisin tyon paitteeksi mentiin naapurin
jarangaan juomaan teetd ja kertomaan tarinoita. Nama illan tarinat olivat pitempii ja késittelivat
usein vanhoja aikoja tai uskomattomia tapahtumia. TSuktSit kertoivat, ettd yhden ihmisen
kertoma tarina oli ennen saattanut kestdd jopa pédivdkausia. Nutepelmenistid kotoisin oleva
tSuktSinkielisen radion toimittaja Jevgenia Tineru oli laajasti kiertdnyt ympéri TSukotkaa ja
kerdannyt kulttuuriperinnettd haastattelemalla ihmisid. Han avusti minua jokaisen kenttimatkan

jélkeen litteroimalla tSuktSinkielisid lauluja ja korjaamalla tSuktSien nimien oikeinkirjoitusta.

301 Kutilin. STE-018_Kutilin.mp3. Janrakinnot, TSukotka 16.8.2009.

302 Albert Lordin mukaan suullisen perinteen kerronnallisessa runoudessa ei improvisoida vaan se muodostuu
formuloista tai teemoista, joita kertoja varioi. (Lord 1991, 2.)
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Hin kuvaili kuuntelijan roolia tarinankerronnassa. Kuuntelijat kévivat vuorotellen nukkumassa,

jotta joku heistd pysyisi hereilld tarinan loppuun asti:

Isoditi kertoi, ettd koko perhe oli isdn kanssa ldhtenyt kevddlld tundralle auttamaan
poromiehid, kun poroerotus oli kiynnissd Nutepelmenissd. Kun péiva oli tyon péatteeksi
illassa ja kaikki jo lepdsivit, isdd pyydettiin kertomaan tarina. Isd muisti pitkid tarinoita
ja jotkut nukahtivat mutta toiset vastasivat. Taytyi aina vastata ddneen ja antaa ymmartaa,
ettd hintd kuunneltiin (nauraa). Tineru, entinen mieheni kertoi, ettd hintd nukutti jo
kovasti, mutta kertomukset olivat mielenkiintoisia ja hén sanoi [vierustoverilleen] Sergei
Anarahtaginille, “vastaa ddneen”, mutta titd jo nukutti, joten hdn sanoi seuraavalle,
”vastaa sind nyt ddneen”... Isd kertoi, kuinka hidn matkusti usein koiravaljakolla rantaa
pitkin Ueleniin ja sieltd Lavrentiaan ja Lorinoon asti ja takaisin. Illalla kun hin yopyi
jonkun tuttavan luona, silloin aina kerrottiin tarinoita. Hin muisti paljon tarinoita ja ne

tekivit minuun suuren vaikutuksen.3%

Kevédlla 2017 kuulin laulettua tarinankerrontaa Bilibinossa vieraillessani eveeni Uljana
Tarabukinan luona. Hin oli syntynyt Jakutian puolella olevassa eveenikyldssd. Ensimmaiselld
tapaamiskerralla hin lauloi omia laulusdvellyksidan vierailulla olevan ystdvinsid pyynndsta.
Laulut olivat sédkeistolauluja, ja melodiat muistuttivat venéldisid lauluja. Toisena
vierailupdivédnini hin oli yksin kotona ja alkoi muistella vanhoja satuja. Teetd juodessa héin
kertoi vendjdksi satujen sisédllon ja lauloi ne sitten eveeniksi. Tarinat olivat pitkid, surullisia ja
jopa julmia. Musiikillisesti ne poikkesivat tiysin edellispdivin lauluista. Laulut muodostuivat
sdkeistd, ja runsaasti ornamentoidut melodialinjat liikkuivat kapealla dinialalla myd6téillen
sanojen rytmid, mikd sai musiikin virtaamaan. Kun kysyin, olivatko ne hidnen omia laulujaan,
hén vastasi, ettd oli kuullut ne lapsuudessaan. Han selitti my0s, ettd eveeneilld oli tapana
ilmaista laulamalla, jos perheenjisenille tai naapureille oli jotain huomautettavaa.*** Niin kertoi
myds Anjuiskin eveenikyldssd tapaamani Vera Djatikova.’®> Eveenien ja tSuktsien laulut
poikkeavat toisistaan paljon, eivdt ainoastaan melodisesti ja rytmisesti, vaan myds
rakenteeltaan, silld eveenien pitkékestoiset laulut ovat aina sanoitettuja ja siséltdvét usein jonkin

tarinan. Mutta ajat muuttuvat myos poropaimentolaisten keskuudessa. Vanhat perinteet ovat

303 Jevgenia Tineru. STE-007_Evgenia.mp3. Anadyr, TSukotka 5.6.2009. Tillaista tarinankerrontaa laulaen esitti

myo0s nivihivanhus Ulita Sahalinissa.
304 Tarabukina, Uljana, eveeni. s. 1946. eveeni.STE-021_Tarabukina puhetta.wav. Bilibino, TSukotka 18.5.2017
305 Djatskova, Vera, eveeni. s. 1938. STE-002_Vera_tarinoi.mp3. Anjuisk, TSukotka 21.5.2017.
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viistyméssd. Yhteiset illan laulu- ja tarinatuokiot tundralla vaihtuvat yhid useammin

aggregaatilla ladatun tietokoneen ruudulta katseltuun viihteeseen.

Kuva 9. Turkisteltta leirissd, Ryrkaipin tundra, TSukotka 2017.

EORART




3 KUULOKULMIA LAULUUN

Onko tdamd nyt sitd kuuntelun tutkimusta? Ainakin tuskaisena horistelen korviani. Onko
tuo kohta pisteellinen vai kolmijakoinen? Nuo kaksi ddntdhdn ovat kaukana toisistaan,
vai ovatko? Kuvitteellisen rummun iskut voi sijoittaa minne vain, ja ehkd Asikongaun
kuulee ne ja vdlittdd niitd tiettyjen sdvelten painoilla ja késien tanssiliikkeilld. Mitd siitd
poimin, mitd haluan tai pddtdin kuulla? Ehkdpd juuri ndmd ovat niitd kuulokulmia, joita
valitsen, kun vasta olen menossa kohti herkempdd kuulemista. Pieni sekunti on tdssd

maailmassa  suuri intervalli, joka pitid sisdllddn  enemmdn  kuin  yhden

mahdollisuuden.>°°

Kuuleminen ja kuunteleminen

Voisin antaa tutkimukselleni tyonimen Ummikon kuulokulmia. Ummikko ei osaa kieltd, joten
hin joutuu tukeutumaan pelkistddn kuulemishavaintoon. Pelkddnké menettdvéni ensi
kosketuksen musiikkiin? Haluanko siis mieluummin jdddd muukalaiseksi, joka kuuntelee
musiikkia puhtaana kuuloeldmyksend, vai uskallanko heittdytyd kuulemalla tutkimiseen?

Ulkomailla asuessani olen tottunut aloittamaan kielen oppimisen kuuntelemalla sité ensin
vain foneettisesti. Maistelen, miltd se kuulostaa. Matkin sen rytmin ja intonaation linjaa ennen
kuin tieddn, mitd mikékin ddnneyhdistelmi tarkoittaa, tai missd sana tai lause loppuu ja
seuraava alkaa. Ymmaértaminen on tullut jilkijunassa. Olen vaistomaisesti tehnyt samoin
kuunnellessani titd minulle uutta ja erilaista musiikkia. Filosofi Jean-Luc Nancy on hienosti
luonnehtinut kuuntelemista merkityksen “reunalla” olemiseksi: “ikddn kuin &ini ei olisi
tarkalleen ottaen mitiin muuta kuin timi reuna, timi reunus, timi marginaali.”**’ Olen
muukalainen, joka kuuntelee uteliaasti musiikkia ymmartdmatta siitd mitdan, mutta se musiikki
on outoudessaan kiehtovaa, lumoavaa ja puoleensavetdvaid. Kuulemiskokemus on hyppy
tuntemattomaan.

Jos musiikki aiemmin on merkinnyt itselleni ihmismielen korkeinta ja kehittyneintd
ajattelua®®®, niin tutkimukseni myo6ti on alkanut tajuta, etti musiikki on jotain niin

perustavanlaatuista, niin syvélld elollisen olennon kayttiytymisessd, ettei se tarvitse edes

306 Tyspiivikirjan merkintd 20.1.2017.
307 Nancy 2007 [2002], 7.
308 Stravinski (1968, 34): Musiikki on silkkaa ajatustoimintaa.
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ihmistd ollakseen olemassa. Meribiologi Roger Paynen sekd muusikko, &dni-insindori ja
danimaisemaekologi Bernie Krausen #inityksia**® kuunnellessa tuntuu aivan piivinselvilti,
ettd musiikki on pohjimmaltaan ilmaisua olemassaolosta, ja saanut alkunsa elollisen luonnon
adnistd. Payne on tutkinut valaiden kéyttdytymistd yli puoli vuosisataa ja 16ytinyt ryhévalaiden
ddntelyssd ja sen rytmeissé yllattdvan paljon samankaltaisuutta ihmisen siveltdimin musiikin
kanssa. Hinen mukaansa ryhédvalaiden laulut siséltdvét kertosdkeitd muistuttavia rakenteita,
mikd viittaa sithen, ettd valaat kayttdvdat loppusointua ihmisen tapaan asiayhteyksien
muistamiseen.®!” Krause on tallentanut luonnon #finimaisemaa ja verrannut sitd musiikkiin.
Krause nimittad elollisten olentojen, eli orgaanisen maailman aikaansaamaa déntd biofoniaksi,
luonnon muiden elementtien kuten veden, tuulen ja maaperian aikaansaamaa 44ntd geofoniaksi
ja ithmisen aikaansaamaa &énté antrofoniaksi. Hin antaa esimerkkeja siitd, kuinka selkedsti déni
voi osoittaa ekosysteemin tilan ja kuinka ratkaiseva rooli dédnelld on luonnon tasapainon
yllipitimisessd. A#nitteiden ja spektrogrammien avulla hin demonstroi, kuinka radikaalisti
harvennushakkuu erdélla alueella vihensi metsdneldinten maérad, joka ei edes 20 vuodessa
palautunut entiselleen, vaikka silmin katsottuna puusto oli jo kasvanut takaisin. Hédn kutsuu
biofonioita ja geofonioita luonnon merkkidéniksi, joita kuuntelemalla me saamme tuntuman
paikasta ja kuulemme todellisen tarinan maailmasta, jossa elimme.!!

Ihminen on saanut vaikutteita luonnosta musiikkiinsa, mutta myds monet lintulajit
jaljittelevat ymparistdddn, toisia lintuja, erilaisia ddnid ja jopa ihmistd. IThmisen kanssa eldava
eldin sopeutuu ihmisen kdytokseen ja oppii ilmaisemaan asioita ihmiselle ymmarrettidvalla
tavalla. Kun koira ulvoo kuullessaan laulua tai viulunsoittoa, késitimmeko véaarin
olettacssamme, ettd se karsii ddnekkidstd soitosta? Ehkd se vain haluaa liittyd kuoroon
koiralauman yhteisulvonnan tapaan. Koira- tai susilauman ulvonnassa on jotain hyvin
samanlaista kuin musisoinnissa. Se aiheuttaa nautintoa lauman jésenille ja vahvistaa sosiaalista
yhteenkuuluvuutta.  Se on intensiteetissddn vahvempaa kuin kyldn koirien iltainen
yhteishaukku, joka tuntuu enemman viestivdn: “Hei, tddlla ollaan.”

Musiikki on niin monimutkaista, mutta samalla jotain niin vilitontd, ettei se tarvitse
mitéén kielellistd tyokalua ollakseen olemassa. Filosofi Susanne Langerin mukaan kielelle on
ominaista asettaa ajatukset perdkkéiseen jonoon, vaikka ajatusten kohteet olisivat sisdkkéin tai

paillekkdin3'?. Musiikilla ei ole tillaista rajoitusta, silli se voi kisitelli useita eri ajatuksia tai

399 Payne 1970; Krause 2013.

310 Payne 1983, 95-99; 2001, 52.
3 Krause 2013.

312 Langer 1942, 77.
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emootioita samanaikaisesti, pédllekkdin. En ldhde tdssd tutkimuksessa sen enempii
kdsittelemddn musiikin olemusta, mutta koska tutkimukseni liikkuu jérjestettyjen ja
jarjestdytymdttomien &inien rajavyOhykkeelld, olen joutunut pohtimaan, mitd musiikin
kuuleminen on. Musiikin havaitseminen d4nimaailman keskeltd tai 4animaiseman kuuleminen
musiikkina tarkoittaa ainakin muusikolle sitd, ettd hin kuulee musiikiksi mieltiméinsd ddnet
tiettyind rakenteina, jotka hdn ikddn kuin poimii dénten joukosta. Mutta miten kuulemiseni
eroaa toisen ihmisen kuulemisesta? Voiko oman kokemukseni tormdyttiminen tSuktSien
kertomien kokemusten kanssa auttaa ymmartdméaan oman kuulemiseni ldhtokohtia ja sitd kautta
sisdistimaén tSuktSien musiikkia? Kuinka monta laulua pitdd kuunnella, jotta niiden pohjalta
voisi tehdd johtopaédtoksid? Kun kuulee toistamiseen saman laulun samalla tavalla, se ei
valttdmattd tarkoita, ettd kuulee tarkemmin ja luotettavammin “oikein”, vaan ettd véhitellen
tottuu kuulemaan tietyt asiat tietylld tavalla. Kuten jo aiemmin mainitsin, sama ilmid esiintyy
vieraan kielen oppimisessa, kun ensin yhdistelee tavuja ja dédnteitd pelkdstddan kuulemisen
perusteella, ja kielen ddnteet hahmottuvat aina eri tavalla. Kun sanat ja merkitykset alkavat
viahitellen erottua, itse d4ntd ei endd kuulekaan yhtd tarkasti, silld jo etukdteen arvaa, mitd
seuraavaksi kuulee. Myos tutun musiikin kohdalla esiintyy samankaltaista ”ymmartamista”,
joka helposti urauttaa musiikin kuulemisen tiettyyn muottiin. Voiko ja kannattako sitd valttaa?

Nancy haluaa pitdd etdisyyttd musiikin ja merkityksen vililld ja sdilyttdd kuuntelun
avoimen tarkkaavaisena mielen avautumisena. Hén véittdd, ettd nykymusiikki, jossa
tonaaliseen systeemiin perustuneet merkitykset ovat hdvinneet, vapauttaa kuuntelemaan
musiikkia ilman siihen koodattuja merkityksii.?!*Tdmi koskee myds muuta kuin linsimaista
musiikkia. Musiikki, joka on kuulijalle tuttua, on pakattu niin tdyteen merkityksié, ettd vain
uusi tai kuulijalle tuntematon musiikki voi palauttaa kuuntelun sen perustuksille, eli
kuunteluun, jossa ei ole ennalta arvattavuuden mahdollisuutta. Minulle tSuktSien laulu on téta
uutta musiikkia, jossa olen pyrkinyt merkityksistd riisuttuun kuunteluun. Olen kuitenkin
toistuvasti huomannut, ettd my0s tuntematonta musiikkia kuunnellessani hakeudun
vaistomaisesti etsimddn musiikista sitd, mitd olen tottunut kuulemaan, ja juuri niitd
kuulemistottumuksia Nancy ei mielestidni ota huomioon. Ne puskevat ldpi my6s uutta musiikkia
kuunnellessa, vaikka korvat osittain avautuisivatkin. Valittémallda kuulokokemuksella on silti
merkitystd, kuten Merleau-Ponty asian ilmaisee: “Havaintomaailman hahmo”, joka “on

hautautunut tiedon my6hempien kerrostumien alle”, tulee esiin “arkeologin ty6td muistuttavan

313 Nancy 2007 [2002] 27, 81-82.
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toiminnan avulla.”3'* Musiikki on hautautunut oman musiikillisen taustani kerrostumien alle,
josta yritdn kaivaa siti esille kuuntelemalla yhé uudelleen ja uudelleen.

Havainnossa ndkokulma ja kuulokulma muodostuvat eri tavalla. Merleau-Ponty vertaa
nidkemistd havaitsemiseen seuraavasti: Lamppua katsoessa havainnoitsija ndkee sen
ndkokentdssd olevan puolen, ja silti havaitsee kokonaisen lampun. Myds lampun
nakymattomiin jadvd osa hahmottuu, silld siirtymilld hiukan voi ndhdd lampun toisesta
suunnasta ja hahmottaa sen nikymattomait sivut. Tdméa osoittaa, ettd havainto ei ole dlyllista
paittelyd, kuten vaikkapa jonkin geometrisen késitteen oivaltaminen, ”vaan kokonaisuus, joka
avautuu useampien ndkokulmien horisonttiin [...] jossa [...] ndmi ndkokulmat vahvistavat
toisiaan”.3!> Musiikissa havainto ei ole nikdkulma, joka avaa kokonaisuudesta esille jotain
yhdelld kertaa ndyttaytyvai, jota voisi tarkastella eri puolilta. Musiikki etenee ajassa eikéd sitéd
voi tarkastella tai hahmottaa yhdelld kertaa, vaan se tulee esille vihitellen. Musiikin
kokonaisuuden muodostaa se, mitéd kuulija kuulee nyt, mitd hin muistaa kuulemastaan ja miten
ennakoi musiikin jatkuvan. Vasta sitten kun se on lakannut kuulumasta, lopullinen vaikutelma
muotoutuu. Adni ympirdi meitd joka suunnalta, eikdi se ole piilossa samalla tavoin kuin
katseltava kohde. Nancy viittddkin, ettd dinessi ei ole “kitkettyd puolta™ !, Timéin huomaa
silloin, kun haluaisi sulkea korvansa melulta, jota ei voi paeta minnekdan. Mutta Nancy ei
mielestdni ota huomioon, ettd kuulija pystyy tietoisesti havaitsemaan vain osan siitd
danikentisti, joka hintd ympérdi muiden déinien pysyessi hinelle kdtkettyindg'.

Kuulemistottumuksia on vaikea muuttaa, koska niistd on muodostunut automaatioita,
joita ei itse edes havaitse. Kanssakdymisessd tSuktSien kanssa huomasin, kuinka paljon
vihemmaén kehittynyt oma kuuloni on havaitsemaan tietynlaisia 4dnid. Myos musiikissa tSuktsit
tunnistavat pienenpienistd eroavaisuuksista tuntemiensa ihmisten laulut, vaikka niitd olisi
esittinyt joku toinen ihminen. Kuuloni, joka musiikissa on tottunut pilkkomaan
ddnenkorkeuden puolisdvelaskeliksi ja jakamaan rytmin samanmittaisiksi yksikoiksi, jattda
laulun pienet liikkeet helposti virhemarginaaliin, tai pienet eroavaisuudet voivat jadda jopa
kokonaan kuulematta. Mutta jos ldhestyn tSuktSien musiikkia toisesta kuulokulmasta, saatan
koskettaa musiikin kdtkettyd puolta, sen ndkymdttomid sivuja, joita en aiemmin ole havainnut.

Niéihin kuulokulmiin palaan my6hemmin téssd luvussa seké luvussa 4.

314 Merleau-Ponty 2012, 64.

315 Merleau-Ponty 2012, 82, 86.

316 Nancy 2007 [2002], 13.

317 Esimerkkind tdstd on orkesteriharjoitus, jossa yhteissoitosta huolimatta muusikot keskittyvét omaan
stemmaansa eivétké aina kuule, eli kiinnitd huomiotaan siihen, mitd kanssamuusikot soittavat.
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Puheen ja kirjoittamisen koodikieli on meille luontevaa ja itsestddn selvdd. Kieltd osaaville
koodisto on automaattista ja tekee sanallisesta ilmaisusta ymmaérrettivéa ja turvallista. Vierasta
kieltd kuunnellessa ymmartdmisen turvaverkko puuttuu ja jos kieltd ei vield ymmarrd, huomio
kiinnittyy puhujan intonaatioon ja eleisiin, jotta ymmartéisi edes jotain. Kielessé jokainen sana
on merkityksen symboli, ja kieltd taas tdytyy ensin ymmartdd, jotta merkitys vilittyisi.
Musiikilla ei ole vastaavia tarkkoja sisdltdjd, ja silld perusteella voitaisiin olettaa, ettd jokainen
ymmaértdd musiikkia omalla tavallaan. Toisaalta myds musiikissa tuttuus ja tunnistettavuus
toimivat turvaverkkona. Erds tuttavani (joka ei ole muusikko) sanoi, ettd hédn pitda
barokkimusiikista, koska se on niin ennalta-arvattavaa. Oman turvaverkon ulkopuolella
olevasta musiikista kiytetddn samoja ilmauksia kuin vieraan kielen yhteydessé, kun sanotaan:
”en ymmarri sitd.” Koskeeko ymmartdminen kaikkea musiikkia vai ainoastaan sitd musiikkia,
jonka parissa on elidnyt ja kasvanut? Jos ndin on, ovatko musiikin ymmaértiminen ja sen
koskettavuus kaksi eri asiaa? Tdssd palaan johdannossa esittimédni kysymykseen: voiko
“vadrinymmarretty” musiikki aiheuttaa esteettisen eldmyksen ja olla koskettavaa? Voiko
musiikki koskettaa yli kulttuurirajojen? Oma kokemukseni on, ettd myds vieraassa tai vieraan
kulttuurin musiikissa voi olla jotain, mikd koskettaa suoraan ldpi kulttuurien tai aikakausien
sthdin.

Nancyn mukaan d4ni ja mieli kommunikoivat keskendin, kun taas puhe ja kirjoitus on
kiinnitetty merkityksiin, ja siksi dédni ja osittain myds musiikki on puhdistettu merkityksista.
Viitatessaan musiikin tutkimuksen tekstikeskeisyyteen Nancy tarkoittaa eurooppalaislédhtdisen
taidemusiikin tutkimusta, josta poiketen hdn haluaa kiinnittdd huomion musiikin ja ddnen
materiaalisuuteen. Hinti kiinnostaa musiikin erityisyys ja ainutlaatuisuus hetkessi.>'® Juuri
hetken ainutlaatuisuudessa on mielestdni kuulemisldhtoisen tutkimuksen ydin. Tasti huolimatta
jo aiemmin mainitsemani Nancyn viittdmd uuden musiikin kuulemisesta ainoana aitona
kuulemisen muotona®!'® mietityttii. Emmehin me voi sulkea muistiamme. Silloin olisimme
kuin akvaariossa uiva kultakala ystdavéani Paul Sheridanin anekdootissa, kun hidn sanoi: ”Ei sinun
tarvitse kultakalaa sdilid. Kun se kddntyy tuolla akvaarion perélla, menomaisema on aivan eri
kuin tulomaisema ja kun se sitten kéddntyy takaisin, se on jo unohtanut, miltd kaikki néytti
edelliselld kerralla.”*?° Tdmi tuo mieleen kauhistuttavan ajatuksen siitd, ettd maailma voisi

kutistua vain tdhan hetkeen. Ei olisi aikaa kokemukselle tai havainnon tekemiselle, eikd ilman

318 Nancy, 2007 [2002], 29.
319 Nancy 2007 [2002], 27, 81-82.
320 Sheridan 1996.
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aikaa tietenkddn olisi muitakaan ulottuvuuksia. Ilman muistia myos se, mitd juuri dsken

tapahtui, katoaisi jonnekin. Eihdn musiikkia silloin olisi ollenkaan.

Muistinvaraisuus ja muistaminen

Lahtiessdni kenttdmatkalle ensimmadistd kertaa vuonna 2004 en osannut arvata, millaiselta
nédkoalapaikalta padsisin katsomaan ldhes tiydellisen muistinvaraista kulttuuria, jossa ihminen
pystyy pelkdstddn muistinsa varassa hallitsemaan kaikkia eldiménsa eri osa-alueita. Kerronta ja
tarinat ovat olennainen osa tSuktSien ja muiden TSukotkan alkuperdiskansojen kulttuureja.
Tarinoiden kuunteleminen on auttanut minua pidisemiin ldhemmaiksi heiddn musiikkiaan.
Kielen, sen rytmin ja intonaation vaikutus musiikkiin on suuri. Tilanteissa, joissa kuulin
tSuktSien musiikkia laulettavan toisella kielelld, se muuttui olennaisesti erityisesti rytmisten
painotusten osalta. Samoin jos esittdjd lauloi tSuktSinkielelld, mutta hénen &idinkielensa oli
vendjd, laulun rytmiikka, intonaatio ja jopa ddnenkdyttd muuttuivat.

Aistihavainnon harjaantumisesta mieleeni on jadnyt erityisesti kaksi tapausta talven 2017
kenttdmatkalta poroerotuksen aikaan, kun ldhdimme kahdella moottorikelkalla pitkille
matkalle kohti poropaimentolaisten leirejd. Toista moottorikelkkaa kuljetti kokenut metséstd;a
ja toista poika, jolla ei juurikaan ollut kokemusta tundralla. Poika uskoi GPS-laitteeseensa ja
lahti sen avulla etsimdén vuoristosolaa, jonka kautta meiddn piti pdéstd tuntureiden toiselle
puolelle. Meilld ei ollut varaa eksyé, silld polttoainetta ja ruokaa oli mukana vain rajallinen
madrd ja vihdlumisella tunturilla pimeéssé oli myos vaarana ajaa moottorikelkka kiveen milla
hetkelld tahansa. Metséstdjd antoi kuitenkin pojan yrittdd sithen asti, kunnes olimme jo
nousemassa védran tunturin laelle. Vasta silloin pysdhdyimme ja metséstdjd ohjasi meidét
oikealle reitille ja samalla kehuskeli tuntevansa paikat paremmin kuin GPS-laite. Pimeéssa
suunnistaminen ei tuottanut hinelle mitddn vaikeuksia, silld hidn tunnisti maaston muodot.
Toisella kerralla matkasaattueemme eksyi lumimyrskyn peittdmalta tieltd ja telaketjuajoneuvot
pyséhtyivit joelle, joka niytti mahdottomalta ylittdd. Saattueemme eteen kutsuttiin poromies,
joka nuoresta idstddn huolimatta tunsi tunturinsa monen sadan kilometrin séteelld ja pystyi
turvallisesti ohjaamaan meidédt joen jditd pitkin oikeaan suuntaan. Miten valtava mééra
yksityiskohtaista havaintotietoa hénelld olikaan kertynyt muistiin. Ruumiinsisdinen muisti
yhdistettynd aistihavaintoihin on kokonaisvaltaista. Vaikkapa haju voi palauttaa mieleen
kokonaisen tilan ja ajan kaikkine yksityiskohtineen. Muisti kehossa, aistihavaintojen

harjaantuminen, fyysisten taitojen oppiminen ja niiden vélitykselld selkdytimeen jddnyt
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muistitieto ei aina ole tiedostettua, ja siitd syystd siti on vaikea hallita. Esimerkiksi kun
muusikko harjoitellessaan toistaa aina uudelleen oppimaansa virhettd, sitd on vaikea korjata,
koska se on jadnyt kehomuistiin.

Musiikillinen muisti voi muistinvaraisessa kulttuurissa olla  hdmmastyttivin
yksityiskohtainen, samanlainen kuin aistimuisti. Pdivi Maggan mukaan saamelaisten
paikallinen muistitieto tallentuu joikuun. Tatd musiikillista muistia hédn nimittda joiun muistiksi.
Joiku ei ole vain laulu jostakin aiheesta vaan “’saamelainen joikaa jonkun henkilon”, heidin
eldménsé, jonkun paikan tai tirkedn eldimen. Tdmd omistettujen laulujen perinne yhdistdd
kaikkia saamelaiskulttuureja, jossa joikaaja ei omista joikua, vaan sen omistaa joiun kohde.*?!
Niin sekd saamelaisten joiku etti tSuktSien henkildlaulu personoivat kohdettaan.??? Myds
tSuktSien henkildlaulu voi palauttaa laulajan mieleen jonkin paikan, tilanteen tai l&heisen
thmisen kaikkine ominaisuuksineen. Oli tavallista, ettd sanattomissa lauluissa kuulin vain
yhden sanan, jota saatettiin toistaa, kuten henkilon, paikan tai eldimen (kurki, korppi, karhu,

poro, vasa) nimi.

Muistiinkirjoittamisen, nuotintamisen ja analyysin haasteet

Kirjoitetun musiikin kohdalla nuotinnoksen tarkkuus soivaan kuulokuvaan ndhden riippuu
nuottien Kkirjoittajan ja lukijan omasta taustasta. Eurooppalaisldhtdisessd taidemusiikissa
vaikkapa renessanssi- tai barokkiajan nuottikirjoitus on nykyajan mittapuulla vain viitteellista.
Oman aikansa muusikoille sdveltdjdn ei tarvinnut kirjoittaa kaikkea sitd, mitd hin tahtoi
kuultavaksi, koska musiikin tyyli oli muusikoille tuttu. Samalla tavalla eri kulttuureissa kiytetyt
moninaiset sidvelasteikot ja kuulemistottumuksia muokanneet viritysjirjestelmit kuvastavat,
kuinka kuuleminen on enemméin sopimusasia kuin jokin absoluuttinen miire. Eurooppalaisen
perinteen mukainen nuottikirjoitus onkin vain suuntaa antavaa: sitd voi yrittdd tarkentaa
merkitsemdlld melismat pienemmilld nuoteilla tai kdyttimélld hengitysmerkkejd tai muita
vastaavia selittdvid merkkejd. Loppujen lopuksi mikddn eldvd musiikki ei koskaan noudata
tarkasti mitddn nuottikuvaa vaan eldd ja hengittdd sen puitteissa. Myos ldnsimainen

nykyséveltdjd joutuu miettimaan nuottikirjoituksen roolia musiikissa. Anneli Arho pohtiessaan

321 Magga 2022, 232.

322 Erona saamelaisen joiun ja tSuktSien henkildlaulun (sinitkin grepp) vililld on, etté tSukt3eille henkilélaulu voi
joko voi omistaa toiselle henkildlle, kuten lapselle syntymaéssd annettu laulu, tai sen voi myds tehda itselleen ja
laulaa sitd itse. Aiheesta enemmin edellisessé luvussa 2: Tutustuminen henkildlauluun.
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soivan musiikin ja nuottikirjoituksen suhdetta sdveltdmisprosessissa kysyy: “Kuinka saada

toiset kuulemaan jotain sellaista, jota he eivit aikaisemmin olleet kuulleet?”’32,

Charles Seegerin luomat preskriptiivisen ja deskriptiivisen notaation késitteet viittaavat kahteen
eri ldhestymistapaan nuottikirjoituksessa. Preskriptiivinen nuotinnos on musiikin tyylin
tuntijalle ikdén kuin esitysohje, kun taas deskriptiivinen nuotinnos pyrkii mahdollisimman
tarkasti edustamaan musiikin kuulokuvaa.*?* Mieko Kanno toteaa [linsimaisen taidemusiikin]
notaation olevan ndiden kahden kirjoittamistavan kombinaatio, jossa osa nuotinnoksesta, kuten
ddnenkorkeudet on kirjoitettu deskriptiivisesti ja esitysmerkinnidt preskriptiivisesti. Han
vertaakin preskriptiivistd notaatiota kdyttoohjeeseen, joka kertoo, mitd muusikon on teoksen
soivan tuloksen aikaansaamiseksi tehtdvd. Sadveltdjat kirjoittavat kuitenkin harvoin ylos
tarkkoja teknisii toteutuksia kuten vaikkapa sormituksia, jousituksia tai hengitysmerkke;j.?%’
Taidemusiikissa kdytetty notaatio on sithen tottuneelle muusikolle suhteellisen
kayttoystavéllinen, mutta se soveltuu huonosti paleosiperialaiseen musiikkiin. Vaikka kuinka
pyrkisi tarkempaan kuulemiseen ja sen havainnollistamiseen nuottikirjoituksella, tulee
nuotinnoksesta loppujen lopuksi aina kompromissi. Kun kéyttdd nykyistd, eurooppalaisen
musiikkiperinteen muokkaamaa nuottikirjoitusta muiden kulttuurien musiikissa, kuullun ja
kirjoitetun musiikin yhteensovittaminen rakoilee. Nuotinlukutaito alkaa hamartyéd, koska se ei
endd tukeudu perinteeseen, jossa kyseinen nuottikirjoitus on kehittynyt. Arho toteaakin nuottien
olevan kulttuurinen ndkoékulma musiikkiin, jossa kirjoitettu musiikki “toimii yhteisollisend,
kollektiivisena muistina.”3?

Uudessa lidnsimaisessa taidemusiikissa tdma yhteisollisyys on jo aika pirstaloitunutta.
Riikka Talvitie ndkee sdveltdjin tyon materialisoituvan nuottikirjoituksen avulla ja véaittaa
nuottikirjoituksen  syntyneen muistiin  merkitsemisen tarpeesta ja  laajentuneen
yksityiskohtaiseksi soivan kuulokuvan representaatioksi.*?” Mutta onko se siti, vai onko niin
sanotun nykymusiikin visuaalinen nuottikuva jo ajautumassa soivan tuloksen ulkopuolelle?
Missd méérin yksityiskohtaisuus auttaa ymmartdiméain soivaa kuulokuvaa, vai héiritsevétko
liian tarkasti kirjoitetut merkinndt soivaa musiikkia, eli palveleeko kirjoitettu musiikki silloin
ollenkaan soivaa lopputulosta? Taiteellisessa tutkimuksessaan Talvitie pohtii nuottikirjoituksen

mahdottomuutta tarkastellessaan nuotintamisen ja ylipddtdén kirjoitettujen tai puhuttujen

323 Arho 2009, 206.

324 Seeger. C. 1958, 186, 192-194; Kanno 2007, 232-234; Niemi & Jouste 2013, 178-182.
325 Kanno 2007, 205-208.

326 Arho 2004, 323.

327 Talvitie 2023, 30, 178.
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merkkien (puheen) problematiikkaa Heind-multimedia projektissaan. Siind musiikki pyrkii
jaljittelemddn heindn liikettd tuulessa sen piirtyessd paperille musteeseen kastetun heindn
kirjoittamana. Hian miettii, miten voisi nuotintaa sellaista toimintaa, kuten heinédn huojunta
tuulessa, joka ei koskaan toistu samanlaisena. Kuitenkin nuottikirjoitus madrittaa
nykymusiikkia Talvitien mielesti jopa siind méairin, ettd hin kysyy: ”Voiko nuottikirjoituksen
erottaa itsendiseksi, soivasta ddnestd eridvéksi tapahtumaksi — nuottikirjoituksen taiteeksi, joka
kasvaa ja kehittyy omana rihmastonaan kirjoitetun tekstin lailla?”3%®

Jeff Todd Titon katsoo transkription olleen aiemman etnomusikologisen tutkimuksen
tunnusmerkki. Musiikin notaatio, vaikka se olisi ollut kuinka ammattitaitoista tahansa, hidnen
mielestddn kuitenkin sivuutti eletyn kokemuksen. Jiljelle jadnyt 44ani muutettiin esitykseksi,
jota voitiin analysoida ja verrata muihin transkriptiothin. Néin voitiin luoda ja testata
hypoteeseja musiikin alkuperésti ja evoluutiosta. Nykydin etnomusikologia ei hinen mukaansa
ole endd transkriptiota vaan kenttityotd, jossa musiikin kokeminen ja ymmairtdminen on
havainnointia tai musiikin tallentamista tirkeimpii.>?” Timothy Rice ei suhtaudu linsimaiseen
notaatioon tai tallentamiseen yhtd negatiivisesti vaan nidkee my0ds sen hyddyn. Opetellessaan
soittamaan perinteistd bulgarialaista sdkkipillid hdnen opettajansa ei pystynyt sanoin tai
nuotinnoksin kuvailemaan oman soittonsa melodisia tai rytmisid artikulaatiota. Kuitenkin
lansimaisen musiikinteorian ja notaation avulla Rice pystyi selittiméén itselleen musiikilliset
rakenteet, miké auttoi hénti soittotyylin oppimisessa®*’

Eurooppalaislidhtdisessd nuottikirjoituksessa rytmi pilkotaan tasapitkiksi yksikoiksi.
Naistd yksikoistd muodostuu joko yhdenmukaisia tahteja tai vaihtuvia tahtilajeja, jotka voidaan
tarpeen mukaan merkitd hyvinkin tarkasti yhd lyhytkestoisemmiksi pilkotuilla nuottiarvoilla.
Musiikkitieteilija Curt Sachs loi rytmid mdaérittelevit kasitteet divisiivinen ja additiivinen.
”Askeltavaa” rytmid, jossa iskujen sarja jakautuu tasaisesti kahden iskun kuvioihin, Sachs
kutsuu divisiiviseksi.**! Jarkko Niemi kisittdd divisiivisyyden laajemmin. Hinen mukaansa

kaikki perinteiset eurooppalaiset musiikin rakenteet ovat divisiivisié, eli musiikki jakautuu
tasapitkiin rytmiyksikkoihin, kuten i, %tai % -osanuotteihin, joita voi suhteuttaa muihin
kestoihin. T&atd muodostumaa hidn ehdottaa kutsuttavan rankopulssiksi (pulse grid).

Divisiivisyyden késitteen voi hdnen mukaansa myos laajentaa koskemaan sdvelkorkeuksia,

jossa musiikin sivelkorkeudet voidaan yksiselitteisesti tunnistaa.’*> Additiiviseksi Sachs

328 Talvitie 2023, 178—180
329 Titon 2008, 25.

330 Rice 2008, 58.

331 Messiaen 1956, 16.

332 Niemi 2009, 94.
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kutsuu rytmii, jossa rytmisten keskenddn yhteismitallisisten yksikdiden lukumédiréd vaihtelee
(2+1, 3+3+2).33 Messiaenille additiivisuus (added value) tarkoittaa liséitty4 nuottiarvoa, jolloin
aika pitenee lisddmalld nuottiin piste tai samanmittainen tauko. Jarkko Niemi ja Marko Jouste
ovat laajentaneet additiivisuuden méaéritelméd koskemaan rytmiikkaa, jossa rytmin
hahmottaminen ei pohjaudu jakamiseen vaan lisddmiseen. Siind rytmit eivit ole mitattavissa
keskeniin samoilla yksikoilld.?** T#ssd merkityksessd tSuktSien ja laajemmin myds muiden
Siperian pohjoisten alkuperdiskansojen musiikin rytmiikkaa voidaan kutsua additiiviseksi, silld
se muodostuu rytmisistd ryppdistd tai pulsaatioista, jotka eivdt luontevasti jakaudu
samanmittaisiksi yksikdiksi. Siksi divisiivisyyteen pohjautuva nuottikirjoitus soveltuu siithen
huonosti. TSuktSien laulujen kohdalla palaan rytmiin luvussa 3: TsuktSien laulun
ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista.

TSuktSien ja muiden Siperian alkuperdiskansojen laulut eivdt rakennu asteikkojen tai
kiinteiden sédvelkorkeuksien pohjalle, joihin eurooppalaisesta musiikkiperinteestd nousevat
nuottikirjoitukset perustuvat. Etnomusikologi Eduard Alekseyev on luonut jakutialaisten
laulujen melodisten moodien rakentumisesta teorian, johon hén pohjaa musiikin
rakenneanalyysin. Hin demonstroi graafista nuotinnostapaa, jossa déni visualisoidaan pisteiden
sijaan jatkuvana viivana ja sdkeet erotetaan toisistaan pystyviivoin. Sen yhteydessd on
danindyte ja sama laulu kirjoitettuna myds perinteiselld nuottikirjoituksella.’*> Graafinen
nuotinnos kuvaa hyvin, kuinka melodian ambitus laajenee 12 sdkeen aikana vihitellen alaspéin.
Teoksensa verkkosivujulkaisun esipuhevideossa Alekseyev toteaa dédnityksen yhdistdmisen
nuotinnokseen olevan tekijille riskinotto. Hén vertaa sitd striptease-esitykseen, jossa jokainen

voi huomata puutteita nuottikirjoituksessa. 3

333 Sachs 1953, 24-25.

334 Niemi & Jouste 2002, 166.

335 Teos julkaistiin ensimmadisen kerran vuonna 1976. Verkkosivujulkaisuun on lisdtty mm. nuotinnoksia
vastaavat dénitteet. Esipuhe-video. http://eduard.alekseyev.org/pfl/index.html

336 Alekseyev 2009, esipuhe.

109


http://eduard.alekseyev.org/pfl/index.html

s = e =] 0 &
i == o | | | 4 % g
=k P T N .
Kex . H3_. (). PEE .  T93X jfﬁi‘;‘t ; | ' ’ =/
] | \
JEf——l— \‘ | || |
) ) T et % S e
et 'I ILJ . | : | ‘ |
e \.—-"/—’ I I I I I I I
a4 _ Haa . pa. (rajgpcelp-ja - Tap
n P Y — m | A 14 %
| : 1 I E } = 1N
g ' S M Sl
Aag . HbIBIp . = €]

Nuottiesimerkki 1. Sdkeet 1, 3, 12 nuotteina ja graafisesti. (Laulu. 25. Alekseyev 2009).

Olen itse myo0s kokeillut graafista nuotintamista. Vaikka nuottiviivalla kiemurteleva

melodiakddrme ilmentdd hyvin melodian soljuvuutta, se kuvaa rytmia liian epaAméadrdisesti.
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Nuottiesimerkki 2. Omat graafiset kokeiluni.

Etnomusikologi Natalia Kondrat’eva tarkastelee Siperian alkuperdiskansojen musiikille
tyypillistd sdvelkorkeuden vaihtelun ja liukumisen esiintymistd ja jakaa ndmi vaihtelut eri
osatekijoihin. Niitd ovat muun muassa erityyppiset ddnestd toiseen siirtymiset, pulsaatio,

vibrato tai erityyppiset ddnen ympérilld kieppumiset. Nuottiesimerkit demonstroivat niiti eri

vaihtoehtoja.
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Nuottiesimerkki 3. Kuvakaappaus. Kondrat’evan artikkelista (2009, 28).
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Kondrat’evan mukaan useat mittaukset ovat osoittaneet, ettd siperialaisten alkuperidiskansojen
musiikkityyleissd ei ole mitddn yhteistd diatoniseen sdvelasteikkoon pohjautuvan
nuottikirjoituksen kanssa, jossa sidvelkorkeus esitetddn pisteend nuottiviivalla. Siperialaisen
musiikkiperinteen sidveljirjestelmét eivit ole sévelkorkeuden maéérittelevid asteikkoja vaan
erilaisia sdvelkorkeuskenttii, jossa eri kentét voivat ambitukseltaan olla keskendén paéllekkain.
Hénen mukaansa sédvelasteikkoa tdsmallisempi tapa on kutsua niitd vyohykeasteikoiksi, jossa
kunkin vydhykkeen leveys vaihtelee neljisosasivelesti jopa yli puoleentoista siveleen.>?’
Paradigmaattinen analyysi on selked keino havainnollistaa musiikin rakenteita.
Musiikissa syntagma tarkoittaa perdkkéisten motiivien muodostamaa kokonaisuutta, kun taas
paradigma on samankaltaisten musiikillisten motiivien joukko. Antropologi Claude Lévi-
Strauss kehitti strukturalismin teoriaa kielitieteiliji Ferdinand Saussuren luoman kielen
semiotiikan pohjalta. Hén laajensi sen koskettamaan eri kulttuurien vélisid 1lmiditd, joista hdn
16ysi toisiinsa verrannollisia rakenteita. Teoria on vaikuttanut musiikkitieteeseen, ja sen
pohjalta muun muassa Heinrich Schenker kehitti musiikin harmonisiin funktioihin perustuvan
rakenneanalyysin, niin sanotun Schenker-analyysin.?*® Etnomusikologiassa teoriaa ovat Lévi-
Straussin®*? liséksi soveltaneet useat etnomusikologit kuten Bruno Nettl*** seki Jarkko Niemi
ja Marko Jouste. Toisteisten sékeiden tai motiivien ryhmittdminen allekkain paradigmaattisen
analyysin mukaisesti selkeyttdd laulun rakenteen hahmottamista ja osoittaa, millaisin
yhdistelmin motiivit liittyvdt toisiinsa. Jos samasta laulusta on useampia versioita,
kirjoittamalla rakenneanalyysin kannalta toisarvoiset melodian sdvelkorkeudet samalle

korkeustasolle, on lauluja helpompi verrata toisiinsa.**!

337 K ondrat’eva 2009, 28.

338 Stone 2008, 90-95.

339 Lévi-Strauss1971, 5-14.

340 Nett] 1958. 10, 3741.

341 Niemi & Jouste 2013, 182, 189.
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Nuottiesimerkki 4. Tajanin laulun alkua.’**

Edelld olevassa esimerkissd on paradigmaattisesti kirjoitettu nuotinnos poromies Tajanin
laulusta. Nimedmélld samankaltaiset, allekkain kirjoitetut motiivit samalla kirjaimella, tulee
laulun rakenne esiin. Tajanin laulussa musiikki rakentuu seuraavasti: A-B, A-B-C, A-B, A-B-
C, A-B, A-C, A-B jne.

Venildisessd  musiikkitieteessd ~ intonaatio  luokiteltiin =~ yhdeksi ~ musiikin
peruskategorioista jo 1900-luvun alussa. Musiikkitieteiliji Boris Asafjev loi 1940-luvulla
musiikillisen intonaatioteorian, jonka pohjalta muun muassa etnomusikologit Seikin ja
Mazepus muotoilivat késitteen “etnoksen intonaatiokulttuuri”. Se ei kuvaa vain musiikkia vaan
myds #dnellisen ympiriston muodostumista ihmisen sosiaalisen eldmin puitteissa.’*® Myos
monet muut tdssd tutkimuksessa mainitsemistani venildisistd etnomusikologeista nimittavat
Siperian alkuperdiskansojen musiikkia intonoinniksi, intonaatiokulttuuriksi tai intonaatio-
akustiseksi  kulttuuriksi.***  Etnomusikologi ~ Vladimir ~Mazepus on  kehittéinyt
tietokonemittausten avulla ddnen ominaisuuksien parametrejd, joiden avulla on mahdollista
mitata intonaatiokulttuureissa esiintyvd dénen jannite, soinnilliset piirteet ja artikulointi. Tatad
menetelmdd on kaytetty Siperian musiikkikulttuurien analyysissd. Koska mittaukset eivit ole
riippuvaisia tutkijan kuulokokemuksesta, ne antavat objektiivisemman ja luotettavamman

kisityksen dinen ominaisuuksista.>*’

342 Katso saman laulun toinen nuotinnos: laulu 15.

343 Sychenko 2009, 59, 64. Intonaatioteoriassaan Asafjev laajensi intonaation kisitettd musiikin tonaaliseen
rakenteisin liittyvana ilmiond koskemaan eri kulttuurisidonnaisia d44nen tuottamisen tapoja. Niemi 2009, 18.
344 Alekseyev 2009 [1976] http://eduard.alekseyev.org/pfl/index.html; DobZanskaja 2019, 5; MamtSeva 2012,
198-199.

345 Mazepus 2009, 200.
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Saveltdjien kuulemista on mielenkiintoista tarkastella heidin laatimiensa nuotinnosten valossa,
mitd niytteet Olivier Messiaenin ja Béla Bartokin nuottikirjoituksesta havainnollistavat.
Messiaenin nuotintama mustarastaan kutsuéni klarinetin stemmassa Aikojen lopun kvartetossa
(Quatuor pour la fin du temps) sisiltdd runsaasti etuheleiti, aksentteja ja dynaamisia merkkejé,

jotka ilmentévit mustarastaan laulun dkkikainteita.
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Nuottiesimerkki 5. Messiaenin nuottikirjoitusta. Kuvakaappaus (Messiaen 1956).

Seuraava spektrogrammilla havainnollistettu fragmentti osoittaa, miten Messiaen on
muokannut rastaan laulua oman musiikkinsa kielelle pianoteoksessa Eksoottiset linnut (Oiseaux
exotiques). Perinteisestd nuottikirjoituksesta huolimatta erilliset rytmilliset impulssit tulevat

selkedsti esille.
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Nuottiesimerkki 6. Niyte rastaan laulusta: spektrogrammilla ja Messiaenin nuotinnoksena.**’

346 Messiaen: The Technique of My Musical Language 1956 [1944], nuottiesimerkki 116, esimerkkien sivulla 17.
347 Kuvan musiikkindytteet voi kuunnella verkkosivuilla: https:/oliviermessiaen.org/birdsong, kuva b. (luettu
18.3.2024).
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Béla Bartokin nuotinnoksessa turkkilaisesta kansanlaulusta on jopa melismojen rytmit merkitty
tarkasti. Nuotinnos ei vield itsessddn ole analyysi, mutta se antaa hyvdn kuvan siitd, miten

Bartok kuulee musiikin, mité hédn pitdd pdd-ddnind, mitd sivudénini ja miten hén ne ryhmittelee.
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Nuottiesimerkki 7. Bartokin nuotinnosta turkkilaisesta kansanlaulusta (Bartok 1976, 84).

Oma nuottikirjoitukseni on kaukana spektrogrammin tdydellisestd, objektiivisesta
mittauskuvasta; Merleau-Pontya lainatakseni kuulemiseni ei ole selkedd tai aukotonta vaan
iké4n kuin “keskenerdinen tyd”3*%,

Adnittiminen on yksi tapa kirjata musiikkia muistiin. Anityksen jiljittely on myds tapa
tallentaa laulua mielensd muistiin. Imitoiminen auttaa kylld ymmaértdmain, miten laulu on
esitetty, mutta mielestini se voi myos lukita laulun tiettyyn muottiin. Todellisuudessa dénitys
kertoo laulusta vain sen, miltd se kuulosti dénityksen hetkelld. Oli hyvin todennékdistd, ettd
laulaja muunteli laulua jokaisella esityskerralla. Jos kenttdmatkoillani kuulin saman laulun
useamman kerran, se ei koskaan ollut samanlainen. Toisaalta ihmiset oppivat toistensa lauluja
jaljittelemélld samalla tavoin, kuin lapset oppivat puhumaan. Jos lapset kuulivat toistuvasti
samojen ihmisten esittdvédn laulujaan, heiddn mieleensd tarttuivat myds ne muunnokset, joita
heidén isénsi, ditinsd, isovanhempansa tai joku toinen yhteisdn jésenisté toistuvasti lauloi.**
Etnomusikologi Natalia MamtSeva kertoi vuonna 2004 Sahalinissa nivhi-vanhus Njavanin
selostaneen, kuinka hin lapsuudessaan oli salassa kuunnellut Samaanin laulua ja painanut sen
mieleensi. Adnitystilanteissa oli tavallista, etti lapset pyysiviit vanhempiaan laulamaan jonkun
tietyn ihmisen laulun. Panin merkille, ettd laulut tunnistettiin ja nimettiin helposti sen ja sen
ihmisen lauluksi pelkdn kuulemisen perusteella. Vaikutti siltd, ettd samalla tavalla kuin me
tunnistamme jonkun ihmisen, vaikka timéa kayttiaytyisi paivittdin hiukan eri tavalla, ihmiset

tunnistivat yhteisonsé laulut, vaikka laulaja olisikin niitd muunnellut.

348 Merleau-Ponty siteeraa Malebrancen lausumaa teoksesta Méditations chrétiennes [1683] 2012, 65.
349 Katso luku 2: Velvi’vine ja luku 3: Kytgaut.
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TsSuktsien henkildlaulu kuulemisen kohteena

Henkildlaulu ei kuulosta valmiilta, madrdmittaiselta laululta, jossa on lukkoon ly6ty melodia,
rytmi, muoto ja sanat, vaan pikemminkin melodisten motiivien ketjulta, josta laulu rakentuu.
Sanat, silloin kun niité esiintyy, vaikuttavat sivelmotiivien rytmiin ja melodiseen linjaan, mutta
ne eivdt ole tSuktSeille méarddva tekijd. Sanojen kdyttd on ddnittdmissdni lauluissa hyvin
satunnaista. Kysyin laulajilta sanojen kaytostd ja merkityksesti jokaisella kenttimatkallani, ja
vastaus oli aina johdonmukaisesti sama: sanat evit ole tdrkeitd vaan melodia. Jos sanoja
kéytetdin, se riippuu siitd, mitd juuri silld hetkelld on mielessd, ja usein henkildlaulua lauletaan
my®os tidysin ilman sanoja. Joissakin lauluissa rytmit ja melodiset motiivit ovat toisteisia, minkéa
seurauksena myos laulun rakenne on sdénndllisempi myds silloin, kun laulu on pitkékestoinen.
Tajanin laulu on hyvi esimerkki siitd, kuinka myds pitkékestoisissa lauluissa motiivirakenne
voi sdilyd lihes muuttumattomana. 3>

Tutkimuksessani keskityn tSuktSien musiikkiin oman kuulemiseni ja muusikkouteni
suodattimen ldpi. Kuuleminen on aistimista mutta kuunteleminen on akti. Hereilld kuunnellessa
voi olla, ettei kuule juuri mitddn, kun taas visyneend tai unessa kuulee, vaikkei kuuntelisikaan.
TSukotkan tundralla on vaarallista eld4. Luonnossa tdytyy pysyé tarkkaavaisena ja kuunnella.
Yhteisot ovat pienid, usein vain muutamista ithmisistd koostuvia. Kukaan ei tule toimeen yksin
eikd ole turvassa, jos ei ole jatkuvasti valppaana ja kuulolla. Kaupungissa ihmiset eivit tervehdi
toisiaan. Jos tervehtisimme jokaista vastaantulevaa kaupungin ruuhkassa, emme muuta
tekisikddn. Suojautuaksemme jatkuvan informaation tulvalta suljemme ympériston
ulkopuolellemme. Kuulomme ei ole valppaana, vaan pikemminkin pyrimme sulkemaan
korvamme ymparoiviltd melulta. Valppaana ja kuulolla olon sijaan kdytimme kuuloamme
valikoidusti. Yksi tapa sulkea korvamme on taustamusiikki, jota emme kuuntele, vaan joka
sulkee jotain pois. Ndiden kaikkien kuulemisen eri aspektien tihden tutkimukseni l&htokohtana
on kuuleminen, ei kuunteleminen. Olen pyrkinyt kuuntelemaan tSuktSien musiikkia avoimesti,
aivan kuin puhtaalta poydiltd ja mahdollisimman pitkdlle pelkdn havainnon kautta. Mutta
kuinka voin siivota poytdni tyhjdksi, kun oma kulttuuritaustani kuitenkin vaikuttaa siihen,

mihin kiinnitdn huomiota vieraan kulttuurin musiikissa? Kuuleminen ei ole objektiivista vaan

330 Tajanin laulu paradigmaattisesti kirjoitettuna luku 3: kuva 4. Pitempi nuotinnos laulusta luku 3: lauluesimerkki
28.
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epéluotettavaa ja ailahtelevaista, ja sen heikkoutena ovat pinttyneet kuuntelemistottumukseni.
Tasté kaikesta huolimatta kuuleminen on muusikon térkein ja luotettavin tyokalu.

Mutta mitd vilid on analyysilla, jos se ei merkitse tSuktSeille mitddn? Kun kuitenkin
véistimattd tutkimuksessani rakennan jonkinlaista teoriaa, niin ketd varten sitd rakennan? Mitka
késitteet ovat minulle ja kohtaamilleni tSuktSeille yhteisid, mitkd tutkimuksen kannalta
olennaiset késitteet puuttuvat minulta tai heiltd? Ehka juuri taide ja musiikki ovat tillaisia
kisitteitd. Ainakaan tSuktSien kielessd ne eivdt esiinny siind merkityksessd kuin meidén
kulttuurimme on ne kisitteistdnyt. Jos tSuktSien henkildlaulua tutkiessani pyrin selvittdméén,
mitd henkilolaulu tSuktSeille merkitsee ja mitd heiddn musiikkinsa merkitsee minulle,
kohtaavatko ajatuksemme ollenkaan toisiaan? TSuktSien kuulemishavainto, eli se, mihin he
kiinnittavat huomiota, voi poiketa omastani huomattavasti. Panin timén merkille TSukotkassa
useita kertoja. Kun Tinatval lauloi kaksi lapsenlapsilleen lahjoittamaansa laulua, en erottanut
niitd toisistaan. Tulkkina toiminut tSuktSi Svetlana Koravje, joka oli itsekin monia vuosia
tyoskennellyt poropaimentolaisleirissd, narkéstyi siitd, ettd luulin Tinatvalin laulaneen saman
laulun kahteen kertaan.*>!

Yksi tapa perehtyd lauluperinteeseen on opetella lauluja ja kysyé laulajilta itseltdédn,
meniko laulu oikein. Ongelmana kuitenkin on, ettd “oikein” tai vdérin” ei vélttdméttd ole se
vaaka, milld henkil6lauluja punnitaan. Omassa kulttuurissamme olemme tottuneet
musiikkiteosten pysyviin rakenteisiin, ja me arvioimme musiikkia sanoilla hyvin-huonosti,
oikein-vddrin. Samanlainen arviointi kuuluu tietenkin myds tSuktSien kulttuuriin.
TundratSuktSien yhteisdssd kaikki tietdvdt, kuka leirissd on hyvd suopungin heittdja tai
suunnistaja, nopea juoksija tai taitava ompelija. Ndin on myds musiikin kohdalla. Joku on
taitava imitoimaan eri dénid tai hyva rohistyslaulussa. Kuulossamme ei vélttimittd ole eroa,
vaan siind, mitd piddmme suorituksena tai taitona. Poropaimentolais-tSuktSille henkil6laulu ei
ole jotain, miti arvioidaan, vaan se on ihmisen sisilld, osa hinti itsesin.>*? Jos kysyn, meniko
laulu oikein, se olisi sama kuin kysyisin, kuinka hén hengittdi tai kévelee.

On tirkedd pyrkid ymmartdmaan, milld tavalla kentdlld voi tehdd kysymyksid ja miten
palaute annetaan. Kritiikki ei useinkaan ole sanallista, vaan se voi ilmetd kylldstymisend,
mielenkiinnon  lopahtamisena tai hdmmentymisend  vidirdnlaisista  kysymyksista.
Etnomusikologi Nicole Beaudry, joka on tutkinut Alaskan ja pohjoisen Kanadan
alkuperdiskansojen kulttuureja kokee kysymysten esittimisen ongelmalliseksi pohjoisissa

kulttuureissa. Heiddn parissaan ei ole sopivaa, ettd nuoremmat tekevit kysymyksié

3! Lauluhetki Tinatvalin kotona. Vaegi, TSukotka 11.6. 2009.
352 Seikin 2018, 30.
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kylanvanhimmille, vaan nuorten tulee odottaa, milloin vanhimmat paattivat heidédn olevan
valmiita kuulemaan asioita. Inuiiteille kysymysten esittiminen on merkki henkisestd
kyvyttomyydestd, silldi heiddn kulttuurissaan arvostetaan oppimista havainnoimalla ja
jaljittelemdlld. Kyseleminen annetaan etnomusikologille ulkopuolisena anteeksi, mutta
avustajalle tilanne on vaikea, koska on tapana odottaa, etti tieto vihitellen paljastuisi.>>?

Kysymyksen muotoilu voi myds helposti paljastaa, millaisen vastauksen tutkija toivoo
kuulevansa. Liian usein, erityisesti silloin kun vastauksesta maksetaan, annetaan vastauksia,
joiden tarkoitus on miellyttii kysyjd, olivat ne sitten tosia tai eivit.3>* Kysymisen ajoitus on
my®ds tirked. Adnitystilanteessa erehdyin vililli kesken laulamisen kysyméin jotain laulajan
kannalta epidoleellista. Luulin, ettd laulu oli loppunut ja kun olin kuullut laulussa sanoja, olin
utelias tietdmddn, mistd hdn lauloi tai kenen laulu oli. Kuitenkin laulaja oli vield keskelld
laulantaansa, joka tauosta huolimatta ei ollut vield loppunut. Henkil6, jonka laulua hén lauloi,
saattoi olla hidnen mielessdén tai jopa tullut paikalle, ja mind olin kysymyksilldni katkaissut
musiikin virtauksen. Kysymisen ongelmallisuutta pohtii my6s etnomusikologi Jeff Titon, jonka
mielestd hyvin suunniteltu haastattelu ei aina anna parhaita tuloksia. Hian kertoo, kuinka han
valmistautui erdén blues-laulajan haastatteluun suurella mairdlldi muistitietoa koskevia
kysymyksid. Hén aloitti haastattelun soittamalla laulajalle timén ystidvan 1920-luvulta perdisin
olevaa Dbluesdénitettd. Kuunneltuaan sen laulaja ryhtyi kertomaan eldmaéstéddn
yksityiskohtaisesti. Tarinan loputtua Titon yritti kysymystensd avulla saada laulajaa kertomaan
lisdd, mutta kysymykset pdinvastoin katkaisivat kerronnan. Té@mi sai Titonin pohtimaan
valmisteltujen kysymysten merkitystd verrattuna tosieldmén tarinoihin. Hén paétyy toteamaan,
ettd tarinankerronnan synnyttamét tekstit ovat arvokkaita, koska niistd on hydGtyd toisen
kulttuurin ymmirtimisessi. 3>

Joskus vidrdnlaiset kysymykset saattavat johdattaa keskustelun sivuraiteille tai jopa
vahingossa murskata jonkin pienen, mutta tdrkedn tiedonjyvdsen. Monet tutkimukselle
valttdimattomat sanat, joilla kdsittelemme meididn kulttuurissamme ilmidita teoreettisesti, ovat
irrallaan kdytdnnon eldmaistd. TSuktSien perinteessd puhutaan musiikin sijaan laulamisesta tai
soittamisesta. TSutkSinkielessé sanalle “d4ni” on kdytossd monta sanaa. Yksi niistd on déni, tai
huuto — ejngen.?® Vaikka tarkastelenkin tdssi tutkimuksessa musiikkia kuulemisen eri

vaihtoehtoina, en voi henkil6laulun kohdalla unohtaa, miti ihmiset ovat itsestddn ja laulustaan

353 Beaudry 2008, 236-237.

354 Herndon & McLeod 1990, 175.
355 Titon 2008, 26-27.

356 Seikin 2018, 20.
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kertoneet ja millaisissa tilanteissa olen kuullut heidin laulavan. Siksi myds seuraavassa laulujen
analyysiluvussa  olen  kunkin  laulajan  kohdalla  littdinyt = mukaan  lyhyen

matkapiivikirjamerkinnin, joka kertoo, millaisissa tilanteissa laulun kuulin.

TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista

Tassa tutkielmassa késiteltavat laulut ovat kuultavissa verkkosivulla:

https://www.researchcatalogue.net/view/2043895/26977827¢c=1

Kun alun perin ajattelin kdyttdd sanaa kuulokulma tutkimukseni otsikossa, oletin, ettéd
pyrkimilld tarkempaan kuulemiseen pystyisin pitkdkestoisen, keskittyneen kuuntelemisen
ansiosta véhitellen erottamaan paremmin yksityiskohtia ja musiikissa toistuvia
motiivirakenteita. Kuitenkin Idhes aina kdvi niin, ettd kun ensin nuotinsin laulun muutamaan
kertaan ja palasin sitten takaisin nuottikuvaan toistamalla sitd joko soittaen tai laulaen, se ei
kuulostanutkaan tutulta eikd nuotinnoksessa tuntunut olevan mitéén jarked. Kun sitten palasin
kuuntelemaan laulajaa itsedén dénen kaikkine vapinoineen ja sdrdineen, laulu kuulosti taas

ymmarrettidvaltd, luonnolliselta ja koskettavalta.

Tsuktsien laulujen kuunteleminen on todellista syvdkuuntelua, kun keskityn
vksityiskohtiin ja yritin saada selvdd rytmistd, sen joustavasta liukumisesta
rummutettaessa vaikkapa tasaisesta rummutuksesta toiseen, keinuvampaan

rytmiin.

Nuotinnokset ovat suurpiirteisid kuvia mikrorytmiikan rikkaudesta, siitd mitd
kaikkea melismoissa tapahtuu ja milld aikavdlilld sdveltaso hivuttautuu
vlemmdksi. Kokemus on sama, kun katsoo taulua liian ldheltd eikd nde muita kuin
vdripisteitd tai epdmddrdistd viivaa. Siirtymdlld kauemmaksi kokonaisuus
hahmottuu. Syvikuuntelua on myés toistuva kokonaisuuksien kuunteleminen, kun
yritin hahmottaa, milld tavoin laulaminen ja rummutus eivdt ole synkroniassa
keskendcdn. Yksityiskohtiin takertuminen voi johtaa vidristyneeseen ddnikuvaan.

Jos kuulokulma vddristyy, on mentdvd kauemmaksi ja kuunneltava monta kertaa
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suurempia kokonaisuuksia ja mietittdvd, miksi se kuulostaa niin luontevalta enkd

kuitenkaan saa siitd kiinni. >’

Séveltdjd Pauline Oliveros on luonut kisitteen syvdkuuntelu (Deep Listening) jolla hén
tarkoittaa meditatiivista kuuntelemista, jossa mieli puhdistetaan yliméardisistd ajatuksista ja
rauhoitetaan kuuntelutilaan.?*® Ty&piivikirjan otteessa mainitsemani syvikuuntelu sen sijaan
itselleni ollut on kaukana mielen rauhoittamisesta tai meditaatiosta, painvastoin pitkdéan jatkuva
syviakuuntelu oli uuvuttava ja jopa ahdistava kokemus. Syvékuuntelu tarkoittaa itselleni
dadrimmadisen syville yksityiskohtiin porautuvaa kuuntelua tai pdinvastoin, suurempien
kokonaisuuksien toistuvaa kuuntelemista. Ldhes kaikki nuoteille kirjoittamani laulut ovat
kdyneet ldpi timéan hitaan ja nddnnyttdvin kuuntelun prosessin.

Muistinvaraisen musiikin siirtdminen kirjoitettuun muotoon ei sindnsd ole itselleni
pddmaird, vaan nuotinnos on viline. Nuotinnoksen dokumentaarinen arvo on &ddnitteeseen
verrattuna vihiinen, mutta silli on merkitystid analyysin havainnollistamisessa.**® Laulun
ominaispiirteet, joita tdssd luvussa esittelen, eivét pyri kattamaan kaikkea sitd, mitd tSuktSien
laulussa voi kuulla, vaan ne ovat kuulokulmia, musiikin tekemisessd syntyneitd oman
kuulemiseni subjektiivisia havaintoja tSuktSien henkildlaulusta. Nuotinnokset eivit ole tarkkoja
visualisointeja, vaan karkeita luonnoksia siitd, mitd kaikkea laulussa kuulen ja miten
kuulemansa voi nuotinnoksella ilmaista. Nuotinnoksiin liittyvit ddnitteet antavat jokaiselle
lukijalle mahdollisuuden kuulla laulut omalla tavallaan.

Laulujen kuunteleminen ja sévellystyd ovat tapahtuneet kési kddessd. En siis suinkaan
ensin nuotintanut suurta madrdd lauluja ja vasta sitten alkanut siveltdd. Kun joku lauluista
inspiroi sdveltdmddn, saatoin kesken sévellystyon kuunnella ja nuotintaa myds muut saman
laulajan laulut. Toisinaan vertasin nditd lauluja muiden, samasta kyldstd kotoisin olevien
thmisten lauluihin. Kielelld on vaikutusta musiikillisiin elementteihin, kuten rytmin tai
melodian muotoutumiseen, silld usein yhdenkin sanan lausuminen rikastuttaa rytmista
muuntelua. Laulujen sanat ovat usein jonkun henkilon tai paikan nimid ja ilmaisevat
tunnesidettd laulun kohteeseen. Kuten jo aiemmin mainitsin, lauluista suuri osa on kuitenkin
sanattomia, tai niissd esiintyy sanoja vain harvakseltaan. Sanojen paikalla on lauluvokaaleja:

ej-e, e-e, e-ne, e-kej, o-ka, o-o, te, 0-0j, 0-o-ja-oj...>*® Vaikka monien laulujen kohdalla olen

357 Tyépiivikirjasta 12.9.2020.
358 Oliveros 2005.

359 Seeger 1987, 102.

360 Seikin 2018, 22.
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ollut perilld niiden sanallisesta siséllostd niistd tehtyjen kddnnosten vélitykselld, en ole
keskittynyt laulujen sanalliseen sisdltoon, enkd ole merkinnyt sanoja tai mydskédédn
lauluvokaaleja nuotteihin.

En ole mydskadin ole kéyttinyt paradigmaattista kirjoitustapaa, koska tdssé tutkimuksessa
en tarkastele laulunsisdisten motiivirakenteiden yhtdldisyyksid. Liséksi laulujen
improvisatorisen luonteen vuoksi sde- tai motiivirakenteet ovat tulkinnanvaraisia. Lauluissa
esiintyy harvemmin sellaisia selkedsti toisteisia motiivirakenteita, joita olisi mielestdni
hyodyllistd kirjoittaa ryhmittdin allekkain.?®! Ainitykseni lauluista ovat usein vain lyhyiti
fragmentteja siitd, miten ihmiset juuri silld hetkelld sattuivat laulamaan. Jotkut lauloivat
adnityshetkelld vain laulunsa motiivin, eivdtkd ehkéd katsoneet tarpeelliseksi jatkaa laulua
pitempddn, mutta niiden muutamien kuulemieni toisintojen perusteella laulaja muunteli lauluja
jatkuvasti. Silloin kun vietin pitempid aikoja samassa kyldsséd, kuulin my0s vélilld samoja
lauluja useamman kerran.**? Yleensi pitkissé lauluissa motiivit muuntelivat enemmin ja mydos
sanoja esiintyi useammin kuin lyhyissé lauluissa. Haluan myds korostaa, ettd kiyttiessdni sanaa
laulu, en tarkoita yksittdistd laulua, vaan laulamisprosessia, laulantaa, joka voi kestdd
muutamasta sekunnista useampaan tuntiin saakka.

Téssd luvussa lauluesimerkkeji on 18°% (laulut 4-21) yhdeksilti eri laulajalta, jotka
kaikki ovat tSuktSeja. Laulajista seitsemén on TSukotkasta ja kaksi koillisesta Kamtsatkasta.
Vanhin laulajista on syntynyt vuonna 1922 ja nuorin vuonna 1957.3%* Verrokkilaulut 16ytyvit
luvusta 4, jossa lauluesimerkkejd on 20 (laulut 22—41) Laulajista kymmenen on TSukotkasta ja
kolme koillisesta KamtSatkasta. Vanhin laulajista on syntynyt noin vuonna 1915 ja nuorimmat
vuonna 1957.3% Eteldisen TSukotkan vahva edustus johtuu siiti, etti vuonna 2009 &initin
suuren miirin lauluja eteldisessi TSukotkassa. Adnitin silloin paljon 1920-1930-luvulla
syntyneitd  henkil6itd,  jotka  olivat  elineet suurimman  osan  eldmistddn

poropaimentolaisleireissd eivdtkd puhuneet vendjdd. Naistd syistd henkil6laulut kuuluivat

361 Esimerkkilauluistani aiemmin esilld olleen Tajanin laulun (laulu 14) lisiksi paradigmaattinen kirjoitustapa
sopisi lauluihin 20, 21, 25 j 28.

362 Tillaisia esimerkkeji kuulin Meynypilgynossa (Omryl’kot, Kuang, Tevljantonau), Hatirkassa (Val’naut),
Ryrkaipissa (Rag’tina, Minenko), RitkutSissa (Vel’vine), Amguemassa (Jaatitvaal), Konerginossa (Jetilin)
Vaegissa (Kuljumits), AtSaivajamissa (I’an, Etiljan, Kojalkot). Minulla oli my6s mahdollisuus verrata omia
adnityksidni KamtsSatkalaisen laulajan (Nuteneut) aikaisempiin tai mydhempiin dénityksiin.

363 Esimerkit alkavat laulusta no. 4. Kolme edeltidvii laulua ovat tuutulauluja, ja ne ovat luvussa 2.

364 Luvussa 3 lauluesimerkkien ja laulajien jakauma maantieteellisesti: TSukotka pohjoinen: lauluesimerkkejd ja
laulajia 1, lansi: lauluesimerkkejé 6 ja laulajia 3, eteld: lauluesimerkkejd 9 laulajia 3, KamtSatka:
lauluesimerkkejé ja laulajia 2. Jotkut lauluesimerkit ovat otteita samasta laulusta.

365 Luvussa 4 lauluesimerkkien ja laulajien jakauma maantieteellisesti: TSukotka pohjoinen: lauluesimerkkeji 4
ja laulajia 3, itd: lauluesimerkkejé ja laulajia 2, eteld: lauluesimerkkejé 8 laulajia 5, KamtSatka: lauluesimerkkeja
6 ja laulajia 3.
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heiddn arkeensa. Matkustin silloin myds itdiseen TSukotkaan, mutta sielld dinitin myos
jupikkeja ja rannikkotSuktSeja, joiden lauluja en téssd tutkimuksessa késittele. Seuraavalla
matkallani vuonna 2016 edelld mainitusta ikdpolvesta oli elossa endd vain murto-osa. Tasté
syystd vuosina 2016-2019 &anitysten maird viheni jyrkésti. Jokaisen laulajan kohdalla olen

maininnut syntymavuoden, paikkakunnan ja heiddn nimensa.

Horisontaalinen harmonia

TSuktSien yksiddninen laulu pohjautuu ennen kaikkea ddnen resonanssiin, jonka laulaminen saa
laulajassa aikaan. Kuunnellessa voi havaita, etti laulajan sivuddnet ja melismat laulun
perusmelodian ympdrilld eivét ole sattumanvaraisia, vaan melodian péd-ddnien ympdérille
muodostuu apu- tai sivuddnistd koostuva pilvi — harmoninen kenttd. Se pohjautunee laulun
perusédédnien resonanssiin ja sen aiheuttamaan yli- ja alasivelsarjaan, jossa sivuddnet ovat pai-
adniin verrattuna hierarkkisesti eriarvoisia. Usein kauempana, véhintdédn terssin padssd olevat
ddnet ovat luonteenomaisia téille resonanssipilvelle, jota kutsun horisontaaliseksi
harmoniaksi.*®® Sen sijaan ldhelli olevat sivelet, suuret ja pienet sekunnit sekd sité
pienenemmadt intervallit, tuntuvat olevan enemméin sattumanvaraisia tai osa perusddnen
huojuntaa. Poikkeuksia my0s 10ytyy, etenkin jos pienet intervallit ovat rytmisesti ratkaisevissa
pakoissa. Rytmi ohjaa sen hahmottamista, miten tdmi sivudanistd koostuva pilvi muodostuu
laulun pédd-dénien ympdrille. Tdmé laulutyyli on tyypillinen melkein kaikille danittdmilleni

laulajille.

Kuljumits (Kyjymuu s. 1927) oli poropaimentolainen eteldisessé TSukotkassa ja myohemmalla

1all1d muuttanut asumaan Vaegin tSuktSikylaan.

Pienen mokin ikkunoiden ylle oli kiinnitetty poronnahkaiset ylos rullatut kaihtimet.
Turkishaalariin ja turkissaappaisiin pukeutunut liinapdinen mummo kutsui meidét sisille.
Eteisen nurkassa oli kasassa poronnahkoja ja niiden pédlla puupalikkaan kiinnitetty kivi,

tyoviline, jota kdytettiin jaykdn poronnahan tyostdmiseen pehmeéksi taljaksi. Vanhuksen

366 Termid horisontaalinen harmonia kiytetiin méiritteleméin periikkiisten sidvelkorkeuksien harmonista
etenemisti tai kehitysté tonaalisessa musiikissa (Lahdelma, Imre & Eerola 2016, 38, 50) ts. melodian
rakentumista sointujen, eli (vertikaalisen) harmonian pohjalta. Tdssé tutkimuksessa kéyttimani horisontaalisen
harmonian kisitteelld ei ole mitdédn tekemisti tonaalisen musiikin tai edes jonkinlaisen funktionaalisen
harmonian kanssa, jonka pohjalta melodia rakentuu, vaan merkityksessi, joka liittyy dénteen keskindiseen,
mahdollisesti resonanssiin pohjautuvaan hierarkiaan yksiéénisessd musiikissa.
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nimi oli Kuljumits. Ojensin hinelle teetd ja makeisia tuliaisiksi. Han otti ne vastaan ja otti
esiin kankaisen pussin, jonka sisdlld oli pienid sanomalehtipaperikédérojd, joita héin
huolellisesti aukoi yhden toisensa jilkeen. Kaddrdissi oli lajiteltuna erisorttisia kuivattuja
kérpdssienid.  Hiljaa  hyrdillen  Kuljumit§ levitti ne lattialle avattujen

sanomalehtipapereitten piille ja erotteli pois sienten irtautuneet kannat lakeista. ¢’

Kuljumitsin laulun Lintuni alkavat puhua 3 ensimméisessi nuotinnosversiossa (laulu 4) olen
kirjoittanut kaikki sévelet esiin instrumentillisesti, eli niin kuin ne soittimella soitettaisiin.
Nuotinnoksesta kdyvit ilmi rytmi ja ddnien korkeudet, mutta se ei anna selkedd kuvaa siitd, mita
niistd sdvelistd tai sdvelryppdistd Kuljumits laulaessaan painottaa. Toisessa versiossa (laulu 5)
olen kirjoittanut laulun siten, ettd melodian pédé-dédnet erottuvat selvemmin niitd ymparoivéasta,
sivuddnien muodostamasta horisontaalisen harmonian pilvestd. Ammattilaulajat kuvaavat
tdllaista pdd-ja sivudénien erilaista virid ddnen rekisterin dkillisend vaihdoksena. Kuulijalle
sivuddnet painottavat melodian pdé-ddnien linjaa ja toimivat ikd4n kuin ponnistuslautoina paa-
daniin. Instrumentaalisessa musiikissa sivuddnid voisi kutsua etuheleiksi, mutta KuljumitSin
laulaessa niilld on etuhelettd suurempi rooli, ja ne korostavat laulun luonnetta ja sen rytmista

energiaa.
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Laulu 4. Kulyumich 033 2.wav. nuotinnos A, Vaegi, TSukotka 2009.

367 Kuljumits. Matkapdivikirja. Vaegi, TSukotka 10.6.2009.

368 Laulun sanat tSutktSiksi: [sumnunom eanearaems nasviyyjorsnam ja vendjiksi: Mou nmuyst nauunaiom
2osopumy. Translitterointi ja kddnnds vendjiaksi Anna Gyrgolgyrgina, Anadyr 2016. Suom. tekijén.
Videoteoksessani Musiikin virta (2021) improvisoin mm. Kuljumit$in laulun pohjalta.
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Laulu 5. Kulyumich 033 _2.wav. nuotinnos B, Vaegi, TSukotka 2009°%°.

TSuktSien laululle on tavanomaista, ettd ldhes jokaiseen déneen koukataan jonkin toisen ddnen
kautta, joka harvemmin on viereinen &dni vaan usein pienen terssin, kvartin tai kvintin ja jopa
oktaavin padssd. NAma sivudédnet ikddn kuin asettavat laulun motiivi motiivilta horisontaalisen
harmonian kenttiin, joka vaikuttaa olennaisesti d4dnen sointivériin ja intensiteettiin mutta ennen
kaikkea musiikin rytmiseen energiaan. Tdméd sivuddnien luoma, rytmid hahmottava
horisontaalinen harmonia luo lauluun energisen latauksen, jota esimerkiksi Mazepusin
ddnenvérin ja d4nen intensiteetin mittaukset eivat yksistddn selitd. Myodskddn Kondrat’evan
kayttdimd vyoOhykeasteikon maidritelma, joka selittdd &didnen litkkumiseen tiettyjen
korkeusvydhykkeiden sisilld, ja hdnen notaationsa, joka kylld ndyttdd d4nen huojuntaliikkeet
ja sivuddnien korkeudet, jittdisi esimerkiksi KuljumitSin laulussa (lauluesimerkit 4 ja 5)
sivuddnien rytmisen merkityksen kokonaan huomioimatta. Rytmisesti epAmaariiseksi jad myos
Alekseyevin graafinen kirjoitustapa, joka ndyttdd dénen liikkkumiskdyrédn ja ambituksen mutta
josta ei kdy ilmi dénten keskindinen hierarkia. Graafinen nuottikirjoitus sopii lauluihin, joiden
rytminen perusrakenne on sd@nnéllinen mutta vahvasti melismaisissa tSuktSien lauluissa, jotka
eivit asetu moodeihin, graafinen nuottikirjoitus ei millddn lailla kuvaa sivuddnien rytmista

merkitysta.

Ainen huojunta, melismat ja mikrointervallit — sointiviri

369 Vrt. luku 4: Tingaan, laulu 33 — Musiikin virta.
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Hyvin harvoin kuulin tundralla asuvien poropaimentolaisten kdyttdvén laulaecssaan suoraa
aantdd. Tallentamieni tSuktSien omien kommenttien perusteella voisi olettaa, ettd he eivit
mieltdneet suoraa d4ntd kauniiksi. Myos Bogoras kuvailee, kuinka tSuktSit matkivat valkoisen
ihmisen laulutapaa esittamélld &anid “pitking, valittavasti ja yksitoikkoisesti”. TSuktSien
laulutyyli on hdnen mukaansa erilainen: ”Se koostuu lyhyistd, kieppuvista, vapisevista,
jatkuvasti muuttuvista, vatsanpohjalta nousevista danistd. TSuktSit sanovat usein, ettd valkoiset
ihmiset laulavat koirien ulvomista muistuttavalla tavalla.”*’® TSukt$ien #inenkiytdlle onkin
tyypillistd laaja vibrato tai vépitys, melismaattisuus ja mikrointervallisuus. My0s
horisontaalisen harmonian kentdt syntyvit suoran ddnen vilttimisesta.

Sahalinissa tapaamani nivhi-vanhus Ulita ei ollut tyytyvéinen lauluunsa, jos ei saanut
fraasin lopettavaa ddntd vaappumaan laajassa vibratossa. Silloin hén valitti kuivaa kurkkuaan
ja moitti omaa &intddn. Ilman levedd tremoloa 4dni ei ollut hdnen mielestdén kaunis.
TSukotkassa tdllainen ddnenkayttd ei koskenut vain niitd, joille vanha lauluperinne oli tuttu,
vaan myds ne tSuktsit, jotka eivdt omasta mielestddn osanneet laulaa “niin kuin tSuktseilla on
tapana” matkivat titd vanhaa laulutapaa vaappuvalla, matalalla 4inelld.”! Eveenivanhus Vera
Djatskova Anjuiskista esitti minulle tSuktSien laulun nidyttddkseen, kuinka he laulaessaan
“huojuttavat dinti”.3”> Adnen erilaiset kdyttdtavat luovat dfinen sointivirin, jolla en tarkoita
ddnenmuodostuksen fysiologiaa vaan kuulovaikutelmaa. Korva ei hahmota ddnen vapéatyksen,

melismoiden ja mikrointervallien kudelmaa erillisiné sdvelind vaan dénen sointivérind.

Vukvunga (Beixeige®” s. 1927) oli tSuktsi-poropaimentolainen eteldisestd TSukotkasta. Hin oli
syntynyt ja eldnyt Hatirkan tundralla ldhelld KamtSatkan rajaa ja vanhoilla paivillaan muuttanut

Vaegin tSuktSikylddn. Vukvungan laululle oli luonteenomaista dénen huojunta ja vipétys.

Vukvunga otti esille suurikokoisen kehdrumpunsa ja alkoi lammittdd rummunkalvoa
lieden ylld sivellen sitd samalla kéddellddn. Ehdin hddin tuskin kaivaa &énityslaitteeni
esille, kun hén oli jo tdydessd vauhdissa. Vukvunga aloitti rummuttamalla dramaattisesti

ja aloitti sitten loitsun kaltaisen syvi-#4nisen laulannan.’7*

370 Bogoras 1909, 652.

371 Ivan Stleptsov, Alla DjatSkova 20.4.2019_STE-015_Kolymskoe Alla_Jekaterina.wav. Kolymskoe, Jakutia
20.4.2019.

372 Djatskova, Vera (dpsaxoa Bepa s. 1938. Matkapdivikirja. Anjuisk, TSukotka. 21.5.2017.

373 Virallisissa dokumenteissa Vukvungan nimi kirjoitettiin Vukvuna (Byksyna). TSuktSien nimissé ja paikan
nimissd esiintyy suurta vaihtelua. Esimerkiksi Hatirkan kyld4 Vukvunga kutsui nimelld Vaatirka.

374 Vukvunga. Matkapiivikirja— Vaegi, Tsukotka 10.6.2009.
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Laulussa®”> kuulee hyvin, kuinka Vukvunga siirtyy puheesta lauluun niin saumattomasti, etti
puheen ja laulun vilille on vaikea vetdd rajaa. Kun vertaa hintd nuorempiin laulajiin®’
KamtSatkan puoleisessa AtSaivajamin tSuktSikyldssé, laulujen samankaltaisuuksien perusteella
voisi pédtelld, ettd hdnen ddnensd vapina ei ehki ollut tarkoituksellista, varsinkin kun vapina

kuului myds hinen puheessaan. Olisi mielenkiintoista tietdd, miten hén oli nuoruudessaan

laulanut.
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Laulu 6. Vukvuna_016_1.wav. Vaegi, TSukotka 2009.

Toinen esimerkki perinteisestd laulutyylistd on Koravjen laulu, jossa on runsaasti melismoja ja
mikrointervalleja. Koravje (KopaBbe s. 1935) oli toiminut poromiehend, mutta myds
monenlaisissa muissa ammateissa. Vanhoilla péivilldén hin oli palannut takaisin Keperveemin

377

tSuktSikylddn. Koravjen henkil6laulussa’’” ddni kieppuu pdd-dénien ja melodian kddnteitd

korostavien, vajaan pienen sekunnin pédssi olevien sivudénien kudelmassa.

Koravjella riitti tarinaa ja hén oli utelias kuulemaan, kuinka poronhoito toimii Suomessa.
Hian kertoi menneistd ajoista, kun hidn oli nuoruudessaan tydskennellyt Anadyrissa.

Sokeudestaan huolimatta hdn seurasi aikaansa ja politiikkaa kritisoiden nykyistd menoa

375 Savellykseni Henkilélaulua etsimdisséi (2021) sooloviululle 2. osa Vukvunga pohjautuu muun muassa tihéin
lauluun.

376 Etiljan, I’an, Kojalkot, Aretagin.

377 Sévellykseni Kolme klarinettia (2022) pohjautuu osittain Koravjen lauluun. Sévelsin sen klarinetisti Lucy
Abrams-Hussolle, jonka hin esitti neljinnessa tohtorikonsertissaan 2022: https://youtu.be/0U6LOTUO7eg.
(tarkistettu 18.3.2024).
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ja vallanpitdjid. Valitettavasti muut seuralaisesmme katkaisivat hinen puheensa silti osin
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Laulu 7. Karauge STE-000 4.wav. Keperveem, Tsukotka 2017.%”

Liukuva saveltaso

TSuktSien laulu ei yleensd pysy tietyssd sdvelkorkeudessa, vaan laulamisen edetessd dénitaso
nousee vahitellen. Usein ylemmat ddnet nousevat ensin ja sitd mukaa, kun intervallit alemman
ja ylemmaén ddnen vililld laajenevat, alemmat dénet alkavat seurata perdssa palautuen aiempiin
intervalleihin sdveltasoa ylempéand. Téllaiset amebamaisesti ylospdin hivuttautuvan melodian
sdavelkorkeuden muutokset ovat joskus niin pienid, ettd nousun huomaa vasta jonkin ajan
kuluttua. Niemi ja Jouste kutsuvat ilmiotd melodian taajuusrakenteeksi, jossa sivelmilld on
tietty tunnistettava rakenne, vaikka sivelet muuntuvat ja siveltaso nousee portaattomasti’®’.
Kondrat’evan mukaan siperialaisen alkuperdisvieston musiikki ei rakennu sivelisti, joilla on
kiintedt sidvelkorkeudet, vaan melodisten motiivien sivelkorkeustaso muuttuu jatkuvasti.*®'
Vastaavanlaista &édnitason nousua on myods tutkittu muiden alkuperdiskansojen, kuten
Amazonin suya-kansan seremoniallisessa yhteislaulussa. Heidin yhteislaulunsa aikana laulun
sdveltaso nousee vihitellen ja putoaa jonkin ajan pééstd alemmalle korkeudelle aloittaen taas
uuden nousun. Etnomusikologi Anthony Seeger tutki ilmiGtd vuosien ajan asuessaan suya-
kansan parissa. Muut tutkijat ehdottivat hinelle erilaisia syitd nousevaan sdveltasoon, kuten
seremonian luonnetta, vuodenaikaa (sadekausi tai kuiva kausi), pdivdn ajankohtaa, laulun
pituutta tai kiintedn virityksen omaavien instrumenttien puutetta. Yrityksistdén huolimatta hin
el onnistunut saamaan suya-laulajilta vastausta ilmi6on. Heille laulu ei ollut musiikillinen

kokonaisuus, vaan laulaminen oli erottamaton osa seremoniaa. Suyan kielessi ei ole olemassa

sdveltasoa kuvaavaa sanaa, vaan musiikin melodisten piirteiden sijaan suyat puhuivat siita,

378 Koravje. Matkapdivikirja. Keperveem, TSukotka 23.5.2017.

379 Vrt. luku 4: Mulingaut, laulu 39 — Polar Voices; Tinatval, laulu 22 — Adni vastaa ddneen.
380 Niemi & Jouste 2002, 164.

381 Kondrat’eva 2009, 24. Katso nuottiesimerkki 3.
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kuka lauloi, missi tilanteissa laulettiin tai mistd laulu kertoi.>®? TSuktsit eivét harrasta unisono-
yhteislaulua mutta yksinlaulussa en ole havainnut, ettd laulun pituudella olisi ratkaiseva
merkitys sdveltason nousuun. Mydskddn rummutus ei vélttdmattd lukitse laulua tiettyyn
sdveltasoon, vaikka rummuniskuissa kuuluisikin tietty sédvelkorkeus. Seuraavana esimerkkina
olevassa Yppynan laulussa séveltason nousun kuulee selvésti.

Tapasin Yppynan (blnmsiaa s.1957) lantisessd TSukotkassa Ilirnein tSuktSikyldssé, jonne

hin oli muuttanut tydoskenneltyddn monet vuodet poropaimentolaisena tundralla.

Yppyna istahti singyn laidalle ja alkoi laulaa. Hin lauloi voimakkaalla matalalla d4nelld,
joka hitaasti hivuttautui korkeammalle ja korkeammalle. Samalla hén huojutti itsedén
edestakaisin pidelleen vatsaansa késivarsillaan, aivan kuin olisi tuntenut musiikin

resonoivan koko ruumiissaan. Laulaminen jatkoi katkeamatta noin 15 minuuttia.’
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Laulu 8. Yppen_010.wav. Alku. Ilirnei, T$ukotka 2019. *%

382 Seeger 1987, 88-103.

383 Matkapéivikirja. Ilirnei, TSukotka 14.4.2019.

384 Vrt. luku 4: Kuang, laulut 30-31 — Musiikin virta; Mulingaut, laulu 35 — Henkilélaulua etsimdissé; Rol’tytval,
laulu 41 — Polar Voices.
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Kuuden minuutin paikkeilla sédveltaso on noussut suuren sekunnin verran.
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Laulu 9. Yppen_ 010.wav. Puolivili. Ilirnei, TSukotka 2019.

Laulun lopussa noin 15 minuutin kuluttua sidveltaso on noussut alusta pienen terssin verran.
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Laulu 10. Yppen 010.wav. Loppu. llirnei, TSukotka 2019.

Laulumotiivi ja fragmenttisuus

Joskus tSuktSien laulu on saattaa kestéd vain hetken. Se tuntuu ikéédn kuin fragmentilta jostain
pitemmastd kokonaisuudesta. Nama lyhyet laulunpdtkét ovat ennen kaikkea laulumotiiveja tai
fraaseja, jotka voivat jatkua pitkddn tai kestdd vain yhden motiivin verran. Mitd enemmén
lauluja kuuntelee, sitd enemman tuntuu siltd, ettd pienin yksikkod laulussa ei ole sdvel, vaan
useammasta sivelestd koostuva motiivi, jota ei voi jakaa osiin. Tama yksikko sitten kiinnittyy
toiseen yksikkoon, ja niiden vililld on orgaaninen jatkumo, jota ei voi pilkkoa pelkiksi séveliksi
tai rytmeiksi. Sédvelien ja niitd ympéardivin horisontaalisen harmonian sdvelpilven osasten
erillinen nuotintaminen voi olla hyddyllistd motiivin havainnollistamisen kannalta, mutta jos ei
pidd mielessd, ettd ndmd motiiviyksikot ovat jakamattomia, laulun kirjoitettu asu voi johtaa
harhaan ja tuottaa aivan toisenlaisen kuulokuvan. Fragmenttisuudella tarkoitan laulun
laulamista motiivi kerrallaan. Laulamishetkien vélissd voi olla puhetta, muuta toimintaa tai vain
mietteisiin vaipumista. Sitten laulaja saattaa laulaa toisen motiivin ja palata takaisin aiempaan
motiiviin, tdlld kertaa muunneltuna. Yksi syy tillaiselle tavalle laulaa saattoi olla se, ettd
minulle he lauloivat vain laulunsa motiivin, eivitka pitineet tirkednd jatkaa sitd sen enempéa.
Tuntuu kuitenkin kuin laulu olisi jatkanut virtaustaan laulajan mielessé, vaikka siitd laulettiin
ddneen vain fragmentteja. Tdma laulamisen aloittamisen tai lopettamisen arvaamattomuus

korostaa fragmenttisuutta.
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Tevlyantonau (TaBysaTOoHaB s. 1934) oli poropaimentolainen eteldisestd TSukotkasta. Hén oli
syntynyt ja eldnyt Meynypilgynon tundralla ldhelld KamtSatkan rajaa. Poronhoidon loputtua
hin oli muuttanut Meynypilgynon tSuktSikyldédn.

Palatessani merenrannalta paitin kévella toiselle joelle ja sitd kautta takaisin kylaén.
Ennen kotiin menoa kivin vield sairaalassa tapaamassa Tevljantonauta joka oli sielld
kylkien ja jalkojen pakotuksen ja syddmenahdistuksen takia. Tevljantonau ilahtui
tulostani kovasti. Nyt taas tuuli kily ja sade piiskaa ikkunaa. 3%°

Vieldkédn ei lentoa. Kévin taas sairaalassa Tevljantonauta tapaamassa. Annoin
hinen kuunnella l&pi omat dénitteensd ja han kertoi, kenen laulua kulloinkin lauloi.
Keskustelumme oli varsin huvittavaa venéjan ja tSuktSin sekoitusta. Han puhui vain
muutamia sanoja vendjii. Mind taas olen oppinut joitain erillisid sanoja tSuktSiksi, jotka

ymmirsin hénen puheestaan, kuten esim. gymnin grepp — minun lauluni. 3¢

/ —Aq‘\ — T
= = = ==

Laulu 11. Tevlyantonau 014_1.wav. 1. laulu. Meynypilgyno, TSukotka 2009.
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Laulu 12. Tevlyantonau 014 _2.wav. 2. laulu. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

~ e —~ [ 37 — —
R — = eI
g ! = = = - r

Laulu 13. Tevlyantonau 014_3.wav. 3. laulu. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

Tevljantonaun laulut®®’ ovat fragmenttisia, aivan kuin pitkikestoisesta laulannasta irti leikattuja

palasia.

385 Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 11.7.2009.
386 Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 21.7.2009.
387 Sivellykseni Acini vastaa dcineen (2018) alku on syntynyt ndiden Tevljantonaun laulujen pohjalta.
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Kun mietin linnunlaulua, en mieti linnun kannalta, mitd se laulaessaan mietti, mitkd ovat
sen pddmddrdt, mikd on laulamisen tehtdvd, vaan siltd kannalta, ettd olen ajassa ja
ympdrilldni on hiljaisuutta. Sitten lintu laulaa muutaman sdkeen ja taas on hiljaista.
Kohta se taas aloittaa laulunsa ja muuntelee aiempaa sdettdcdn. Odotan seuraavaa kertaa

mittaamattoman ajan, joskus vain lyhyen hetken, kunnes se jélleen laulaa.*3®

Musiikki on joustavaa. Liitokset eivit irtoa toisistaan, vaan muodostavat kokonaisuuden,
vaikka lauluhetkien vélissd olisi hiljaisuutta, puhetta tai muuta melua. Tdméd on mielesténi
perustavaa laatua oleva ero musiikillisessa ajattelussa eurooppalaisen taidemusiikin ja
esimerkiksi tSuktSien musiikkiperinteen vélilli. Meiddn musiikkimme kiteytyy tyypillisesti
kiintedksi olomuodoksi, jossa on pysyvid rakenteita. Vaikka teoreettisesti tSuktSien musiikki
voidaan hajottaa palasiin ja havainnollistaa nuotintamalla, tosiasiassa sen pienimmét elementit,
jotka kirjoitetussa muodossa koostuvat useammasta sédvelesti ja rytmikuviosta ovat

389

jakautumattomia, ikdan kuin yksisoluisia olioita,”®” jotka sitoutuvat toisiinsa kuin nestemdinen

aine.

Avoin laulu, keskella olon tuntu

Yksi olennaisimmista tSuktSien laulussa hahmottamistani erityispiirteistd on jatkuva keskelld
olon tuntu. Musiikki tuntuu alkavan ennen kuin se kuuluu ja jatkuu silloinkin, kun se lakkaa
kuulumasta, miki luo ajattomuuden vaikutelman. Musiikki ikddn kuin virtaa keskeytymatta
alitajunnassa. Musiikin ominaislaadun kannalta kiinnostavaa on erityisesti tédllainen avoin
laulu, jolla ei ole alkua tai loppua. Musiikki soi ajassa ja nojaa vahvasti muistiin, joka luo
kokonaisuuksia. Kuitenkin musiikin toinen piirre, hetkessd oleminen, heittdytyminen virtaan
on yksi suurimmista eldmyksisti, joita olen tSuktSien laulua kuunnellessani kokenut. Musiikin
kuuluva osuus on se, kun he laulavat, mutta jos joku muu tekeminen keskeyttdd laulamisen,
laulu tuntuu jatkuvan heiddn péddssdin pulpahtaen esiin taas uudelleen, usein dkkindisesti,
varoittamatta. Musiikin kyytiin ikdén kuin hypétdén. Laulaminen ei tunnu riippuvan siité,
muistaako laulaja sitd, mitd on laulanut aikaisemmin. Han laulaa itselleen, ja musiikin virrassa
oleminen, virtaus itsessddn tuntuvat tdrkedmmaltd kuin kokonaisuuksien tai rakenteiden

luominen. Laulaja voi puhjeta puhumaan kesken lauluaan tai pdinvastoin jatkaa puhettaan

38 Tygpaivikirja 19.4.2018.
39 Vrt. luku 4: Asikongaun — 11 hetked.

130



laulamalla. Koskaan ei voi tietdd, alkaako laulaminen uudelleen ja jos alkaa, niin milloin.
Toisaalta laulu voi vain jatkua pitkdn aikaa keskeytyméttd, padttyméttomasti. Tama
sattumanvaraisuus korostaa vaikutelmaa, ettd musiikin virtaus jatkuu laulajan alitajunnassa.
Rakenteeltaan avoimet laulut voivat poiketa toisistaan huomattavasti, kuten seuraava
esimerkkilaulu ja sen verrokkilaulut. Laulun rakenne ei siis selitd, mistd syysté laulaja tuntuu
jatkuvasti olevan keskelld musiikin virtausta. Avoin laulu kuvaa samankaltaista ilmi6td kuin
kansamusiikin emeritusprofessori Heikki Laitisen luoma késite pitkd estetiikka, joka kuvaa
itdimerensuomalaisen runonlaulun kaltaista musiikissa olemisen tilaa, johon laulaja astuu ja
josta hén halutessaan poistuu, mutta musiikki jatkaa olemassaoloaan.?”°

Heidi Mékeld (Haapoja) vertaa kansanmuusikoiden ja heidén kuulijoidensa kuvaamia
kokemuksia “tilothin menemisestd” musiikintutkija Armas Otto Viisdsen kayttiméan

sanapariin hiljainen haltioituminen”*"

, jolla Viisdnen kuvasi soittoonsa tdydellisti
syventyneen kanteleensoittajan irtaantumista ympéroivastd maailmasta. Médkeldn mukaan ndma
kokemukset ovat sukua muusikoiden kokemalle flow-tilalle**? tai transsiin vaipumiselle. Niille
kaikille on yhteistd toisenlainen tietoisuuden tila, jossa ihminen irrottautuu
arkitodellisuudesta.**>

Samankaltaista ilmiotd kasittelee myds Arja Kastinen taiteellisessa tutkimuksessaan
nimittden pitkékestoista itsekseen soittamista “sisdisen voiman improvisaatioksi”. Siind
soittajan ajatukset ikddn kuin irtautuvat ympéaroivéstd maailmasta. Musiikkia ei endd esiteta,
vaan soittaminen vie soittajan “mielen matkalle”. Kastinen tutkii soittamalla improvisaation ja
mielenmuutosten keskindistd vuorovaikutusta ja nostaa esille 1800-luvun karjalaisten
kanteleensoittajien omaleimaisen soittotavan, jota soittajat itse kutsuivat “oman mahdin”
soittamiseksi.>** Improvisaation ja muistinvaraisesti sukupolvelta toiselle siirtyneiden
elementtien suhdetta Kastinen pohtii yhdysasentoisessa pienkanteleperinteessd ja ottaa
vertailukohdaksi itdmerensuomalaisen runolauluperinteen, jossa tutkimusten mukaan tietyt
elementit ovat siilyneet muuttumattomina satojen vuosien ajan.>*>

Kun tillaista musiikkia verrataan niin sanottuihin taidemusiikin teoksiin, ero on siind, etta

jalkimmaisid voidaan tarkastella arkkitehtonisesti. Teokset muodostavat tiydellisid rajattuja

maailmojaan, joissa aloittaessa loppu jo hdamottad mielessd. TSuktSien musiikki sen sijaan

39 Haapoja 2017, 171-172.

31 Viisdnen 1990 [1943], 43; Haapoja 2017, 104.
392 Csikszentmihalyi 1996, 110; Haapoja 2017, 103.
393 Haapoja 2017, 103-104.

394 Kastinen 2022, 88—89.

395 Kastinen 2020, 104.
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kiinnittyy vahvasti sitd ympéroivddan maailmaan. Se muistuttaa eldmin syklisyytté, jossa tietyt
asiat toistuvat tiettynd vuorokauden- ja vuodenaikana. Itse vuodella ei ole vilid vaan ainoastaan
silld, mihin kohtaan syklid tapahtuma sijoittuu, onko valoisaa vai pimedd, lamminta vai kylmaa,
olenko nélkdinen vai kylldinen. Silloinhan elimé on pyoérea.

Poromies Tajan (Tasu s. 1947) oli kdynyt koulua nelja luokkaa, mutta jo 13-vuotiaana
aloittanut tyoskentelyn tundralla vanhempien poromiesten apulaisena. Sokeuduttuaan hén oli
muuttanut asumaan Ilirnein tSuktSikylddn. Vieraillessani Tajanin luona vuonna 2019 kysyin,
onko hénelld henkildlaulua. Hin vastasi: ”On” ja alkoi siltd istumalta laulaa. Tajan kertoi, ettd

hénelld oli tapana laulaa ollessaan yksin paimenessa.*®

Tajan oli jonkin aikaa sitten sokeutunut ja ei voinut endd eldd tundralla. Erds toinen
poromies kertoi, ettd hinelld oli nuorempana ollut haukan nikokyky. Kyselin héneltd
lauluista ja ilman sen kummempia selittelyjd hédn alkoi laulaa hiljaa toistaen yksinkertaista
terssisdettd laulaen viliin aina silloin tdlloin lyhyen sekuntisikeen. Hén ei juurikaan
muunnellut vaan laulu jatkoi verkkaista poljentoaan. Puoli tuntia vierdhti ja tajusin, ettei
kukaan aiemmin ollut laulanut minulle noin kauan yhtéd laulua, eikd vieldkdin sanan
sanaa. Yppyna ldhti vililld keittioon valmistamaan ruokaa. Vierdhti 45 minuuttia, tunti ja
Tajan aina vain lauloi. Han oli vaipunut omaan maailmaansa, jossa ei mitattu aikaa. Aloin
jo huolestuneena vilkuilla &dnityslaitettani. Patterit alkoivat olla loppumaisillaan,

tunti...10 minuuttia...>*’

Tajan laulaa vakaasti samoja sdkeitd eikd juurikaan varioi rytmid tai melodiaa. Hanen laulunsa
voisi jatkua loputtomiin.’*® Koko ajan ollaan jossain keskelld. Laulu on enemmin olotila, ei
tapahtumien ketju. Tajanin hieman yli tunnin kestivéssi yhtdjaksoisessa laulussa sivelkorkeus

nousee ylospdin hyvin hitaasti, noin vajaan suuren sekunnin verran.

39 Tajan. Matkapdivikirja Ilrnei, TSukotka 15.5.2018.

397 Tajan. Matkapdivikirja. Ilrinei, TSukotka 15.5.2018.

3% En tiedd, kuinka kauan Tajan olisi laulanut, jos dénityslatteeni patterista virta ei olisi loppunut. Reagointini
sithen valitettavasti keskeytti hdnen laulunsa.
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noin 1/4 sivelaskeleen korkeampi

Laulu 14. Tayan_013.wav. Alkua. llirnei, TSukotka 2019.

Laulun lopussa sédveltaso on siirtynyt vajaan suuren sekunnin verran korkeammalle.
Loppua...0
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Laulu 15. Tayan_013.wav. Loppua. Ilirnei, TSukotka 2019.
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Rytmi ja pulssi — pulssiyksikko

Rytmin kuuleminen ja hahmottaminen eri tavoin vaikuttaa myos melodian hahmottamiseen.
Laulujen rytmit eivdt jakaudu tasaisesti, eikd niitd voi pilkkoa lyhyempiin tasapitkiin
yksikoihin, vaan rytmi muodostuu erilaisista sykkeistd — pulssiyksikoisté, jotka orgaanisesti

liittyvdat  toisiinsa.  FErilaiset pulssin  sisdlldi  olevat rytmimuodostelmat, jotka
nuottikirjoituksessamme voisi suurin piirtein jakaa 81,83,2,2,% -nuotteihin synnyttavit kukin
omana yksikkondédn ', g luontevan, sykkivin pulssin, eli ikddn kuin sydimen
lyonnin. Tama on tyypillistd erityisesti eteldisten tSuktSien musiikissa, jossa rytmin pienin
yksikko ei ole % -nuotti, johon rytmin voi jakaa, vaan pulssiyksikkd, jonka voisi kirjoittaa
“tarkemmin” myos ndin: M

Laulun pulssi muodostuu siis liittdmélld perdkkdin samanlaisia tai erilaisia pulssiyksikkdja,
joita ei voida tarkasti kirjata eikd pilkkoa samanpituisiin pienempiin yksikdihin. Tdménkaltaista
rytmii ei voi jakaa tasaisesti, mutta niin kuin lauseessa lausutuista sanoista, pulssiyksikoistakin
muodostuu litke. Téllaista rytmin rakentumista, jossa ddnten kestot ovat suhteellisia, eivétka

toteuta tarkkaa metristd kaavaa Niemi ja Jouste kutsuvat laulun aikapulsaatioksi®*.

Vukvunga (beiksige s. 1927) oli poropaimentolainen eteldisestd TSukotkasta. Hin oli syntynyt
ja elanyt Hatirkan tundralla ja my6hemmalld i4ll4 muuttanut asumaan Vaegin tSuktSikyldan,

jossa tapasin hénet kesalla 2009.

Vukvungan laulanta oli voimakasta, mukaansatempaavaa ja tdynnd melismoja. Puhe ja
laulu vuorottelivat saumattomasti, eikd niiden vilille voinut vetdd rajaa. Mitddn
varsinaista melodiaa ei voinut erottaa, mutta d4ni oli ilmeikas, tdynné eri tunnetiloja,
sdvyjé ja voimakkuuksia. Kehdrummun ja laulamisen sdvelkorkeuksilla ei tuntunut
olevan selvéd intervallisuhdetta miké johtui osittain siitd, ettd rummuniskuissa kuultavat

savelet eivit olleet selkeitd. Olin kuin lumottu hintd kuunnellessani.*%°

39 Niemi & Jouste 2002, 165.
400 Vukvunga Matkapdivikirja. Vaegi, TSukotka 10.6.2009.
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Laulu 16. Vukvuna 012 4.wav. Vaegi, TSukotka 2009.

Laulu osoittaa, kuinka eri tavalla rytmin ja myds melodian voi hahmottaa, ja kuinka rytmit, joka

. 23 . 7 .. )
voitaisiin kirjoittaa nédin: 55 tai P kuulostavat laulettuna ldhes samalta. Nuotinnoksessa

tiarkeintd ei olekaan rytmin tarkka pilkkominen tasapitkiksi 5 tai — -nuoteiksi vaan suuren

pulssin sykkivyys, johon voidaan upottaa l&hes mitd tahansa toisiinsa luontevasti linkittyvid
rytmejd. Sekd melodia ettd rummutus sykkivét elastisesti, mutta nuottikirjoituksella titd on
mahdotonta havainnollistaa. Pulssiyksikdt néyttdvdat kirjoitettuna monimutkaisilta.
Nuotinnoksista tulee epdtarkkoja ja ne ovat ainoastaan tulkintoja siitd, minkd suuntaisesti
musiikin voi kuulla. Omalla kohdallani kuuleminen saattaa muuttua jopa pdivittdin ja

nuotinnoksesta tulee loppujen lopuksi vain valinta visualisoida musiikkia jollain tavoin.

Rummutuksen vaikutus laulamiseen

Etelaisilla tSuktSeilla (koillinen Kamtsatka ja eteldinen TSukotka) rummutus ja laulaminen ovat
yleensi synkroniassa keskeniin, eli rummutus tukee laulun rytmii ja niiden pulssi on sama.*"!
Rummutus selkeyttdd laulamisen rytmin ymmaértdmistd, mutta se voi myos vaikeuttaa melodian
kuulemista, silld laulaminen ja rummuttaminen eivit myoskadn eteldisilld tSuktseilla ole aina

tdysin synkroniassa.

401 Katso laulusesimerkit: luku 3: Ian-Etiljan, laulu 21 ja luku 4: Rol’tytval, laulu 41 — Polar voices.
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Seuraavassa katkelmassa Vukvungan laulua olen ottanut nuotinnosversiossa huomioon laulun
”my0hdstymisen” rummutukseen ndhden. Jos jdttdd myoOhédstymisen huomioimatta,
kirjoitettuna laulun fraasit ndyttdvit luonnollisemmilta. Vukvunga soitti omaan kokoonsa
nihden valtavankokoista rumpua*®? ja se saattoi olla syynid laulun ja rummuniskujen
eriaikaisuudelle. Oliko eriaikaisuus tarkoituksellista vai oliko rummuniskujen ja laulun rytmin
iskutuksen synkronialla edes merkitystd Vukvungalle itselleen? Nuotinnoksesta se tekee
hankalaa, mutta voimakas tunnelma laulussa vain korostuu tdmén asynkronian takia.
Kokonaisuutta kuunnellessa se tuntuu tdysin luontevalta.*”> Vaikutelma on samanlainen, kun
taulua katselee liian ldheltd, eikd siind nde kuin vérildikkid, mutta heti kun katsoo kuvaa
kauempaa, se alkaa hahmottua. Laulurytmin ja rummutuksen vélinen synkronia kuulostaa
monimutkaiselta, kun sitd “katsoo” ldhelta, eli kuuntelee pienissé osissa. Jos kuitenkin menee
yksityiskohdista etddmmadlle ja kuuntelee suurempia kokonaisuuksia kerrallaan, musiikin
osasista rakentuu yhtendisempi kuulokuva, jossa sekd rytmiset ettd melodiset impulssit
muodostavat luontevia kokonaisuuksia.

Ensimmadisessd nuotinnoksessa olen kohdistanut laulun ja rummuniskut samanaikaisesti.
Mielenkiintoista on, ettd vaikka todellisuudessa ndin ei tapahdu, musiikin hahmottaa télla
tavalla, eli kuulo yhdistda eriaikaiset tapahtumat yhdeksi. Laulu ja soitto hahmottuvat yhdeksi

rytmiksi, vaikka ne ajoittuvat hiukan eri tavalla.

21 rdardm  r3ardna  r3rdn r3ar 3/ rdar3dg 3 37

__=‘ir
I

Laulu 17. Vukvuna 012 _3.wav loppua. Vaegi. TSukotka 2009.

402 KamtSatkassa ja eteldisessd TSukotkassa rummun takaosaan on kiinnitetty nuorat ristiin ja siti soitetaan
alhaaltapéin joustavalla kepilld tai valaan hetulalla, jonka paé on verhottu turkispalasella.

403 Vukvungan laulamista ja rummuttamista voi my®ds verrata lihiseudun lauluihin (Meynypilgyno, Hatirka ja
Atsaivajam). Meynypilgynossa rummuttivat Kuang, Rol’tytval ja Tevljantonau (tosin humalassa). Hatirkassa
rumpua kayttivit Val’naut ja hinen ystivinsé, jotka olivat tottuneita esiintyjid, ja olivat sidnndnmukaistaneet
rummutuksen rytmid samoin kuin muutkin tottuneet esiintyjat, kuten Kytgaut, Meynypilgynossa. Etiljan, I’an ja
kaikki Atsaivajamin laulajat rummuttavat eldviisesti, mutta heidin rytmiikassaan saattoi olla korjakki-
vaikutteita.
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Toisessa nuotinnosversiossa padhuomio on rummutuksessa, joka reaaliajassa asettuu lauluun
ndhden tdhdn tapaan. Vaikka Vukvungan laulu ja rummutus eivédt olekaan keskendin

synkroniassa, kuulija ei laulua hahmota nuotinnoksen osoittamalla tavalla.

3 33— 37 rd31 rda 37 3

Laulu 18. Vukvuna 012 3.wav loppua. Vaegi, TSukotka 2009.

Pohjoisilla tSuktSeilla on erilaisia tapoja rummuttaa. Rummuissa on kidensija ja toisinaan
tSuktsit kdyttévit jupikkien tapaan*®* pitkid kepakkoa, jolla he lydvit rummun kehéin. Joskus
taas kdytossd on notkea valaan hetulasta tehty rummutussauva, jolla rummutetaan kevyesti
taustavéritremoloa rummun kalvoa vasten. Sauva pompahtaa itsestddn pois kalvolta ja silld voi

rummuttaa tasaista nopeahkoa tremoloa tai yhdelld kédden liikkeelld voi rummuttaa pisteellistd

i-i i.i i.i i-i CJ: Rummutus toimii enemman taustavarini

kuin rytmisend elementtind ja séestéd laulua sointimattona.

rytmié:

Telvjanto (TaBnsaTO 8. 1944) oli kotoisin Val’karain tundralta pohjoisesta TSukotkasta. Hian oli
asunut Ryrkaipin tSuktSikyldssd ja myohemmin muuttanut Egvekinotiin. Hén oli taitava laulaja

ja esiintyi usein alueellisilla tai TSukotkan alueellisilla festivaaleilla.

Telvjanto tarjosi minulle maukkaan aterian, ja juodessamme teetd hin kertoi eldmistdan
Val’karain tundralla®®>. Hin oli ensimméinen tSuktsi, joka puhui henkildlaulujen lisiksi
myds suvussa sukupolvelta toiselle kulkevista esi-isien lauluista, joiden nimet eivit endd
olleet tiedossa. Niitd lauluja pidettiin hinen mukaansa suuressa arvossa. Sahalinissa titi
termid kéytettiin usein, mutta sielli en toisaalta kuullut kenenkdin puhuvan
henkil6laulusta. On outoa, ettd kukaan muu ei kertonut tdllaisten laulujen olemassaolosta.

Ehkd muut, jotka lauloivat vanhoja lauluja, tiesivit ndmi esi-isdnsi nimeltd. Tevljanto

404 Jupikkien rummutustyyli poikkeaa tSuktSien rummuttamisesta huomattavasti. Siind rummutuksella

korostetaan selkeésti laulun rytmisid painotuksia. Pohjoisen tSuktSeilla rummutus my6s rummun kehain lyotynéa
on taustadéni.
405 Val’karain tundra on pohjoisimmassa TSukotkassa, ldhimpiné Billingsin kyla.
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istui lattialla ja alkoi rummuttaa nopeasti ja kevedsti kumeasti soivaa rummunkalvoa
joustavalla valaanhetulasta tehdylld sauvalla. Se pompabhti itsestdédn kalvolta ja sai aikaan
pisteellisen rytmin. Hén aloitti kaikki laulunsa kertomalla jonkun tarinan ja samalla séesti

itsedéin rummuttamalla hiljaa.*%

Tevljanton laulutyyli pitkine, resitatiivinomaisine laulujaksoineen tasaisen rumputremolon
sdestykselld on tyypillinen pohjoisille tSuktSeille. Laulu virtaa eteenpéin pienid hengitystaukoja

lukuun ottamatta ja niidenkin aikana rummutus jatkuu tasaisena taustaddnena.
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Laulu 19. Tevljanto STE-001 1.wav. Egvekinot, TSukotka 2016.

Synkronia, samanaikainen laulaminen

Erds tirkeimmistd juhlista tSuktSien kalenterissa on Nuoren poron juhla, tSuktSiksi
vylghik’oranmat (svirevisopanmam). Useat kenttdmatkoillani tapaamista ihmisistd olivat

kertoneet minulle juhlasta, jossa koko leirin véiki kokoontuu tulen ympdérille jarangaan,

406 Tevljanto. Matkapdivikirja. Egvekinot, TSukotka 16.8.2016.
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tSuktSien poronnahkaiseen jurttaan laulamaan yhté aikaa, kukin omaa lauluaan. Laulaminen ja
rummutus saattoi kestdd yli yon. Yhteislaulaminen Nuoren poron juhlan aikana ei ole
tSuktSeille musiikkitapahtuma, jossa kuunnellaan, millaisia 44niéd syntyy yhteissoiton ja laulun
aikana, vaan rituaali, jossa lohdutetaan ja rauhoitetaan teurastuksessa vasansa menettineité
poroemoja. Olen kahdesti ollut mukana Nuoren poron juhlassa ja nédhnyt, kuinka vaatimet
(poroemot) etsivét hiadissddn kadonneita lapsiaan lauman keskeltd. Emojen tuskaa on sydanti
siarkevdd katsella. En kuitenkaan ole koskaan pddssyt todistamaan kuvatun kaltaista
yhteislaulantaan, joka ei nykyéédn juhlaseremoniassa kuule, ja siksi olen yrittdnyt saada siité
tietoa mahdollisimman monilta ihmisiltd. Kysyessdni lauloivatko ihmiset téssd
juhlaseremoniassa vuorotellen vai kirjaimellisesti yhté aikaa kukin omaa lauluaan, ihmiset ovat
himmentyneitd, aivan kuin olisin kysynyt jotain tdysin epéoleellista. Olen kysynyt tdtd monelta
thmiseltd ympéri TSukotkaa, mutta en koskaan ole saanut selkedd vastausta. Yhtdaikainen
laulaminen tuntui merkitsevén heille yksinkertaisesti sitd, ettd ihmiset olivat yhtd aikaa samassa
tilassa. Ehké he ajattelivat, mitd vilid on silld, laulammeko yhti aikaa vai vuorotellen. Ehka he
eivit ole kiinnittdneet asiaan huomiota. Olisi mielenkiintoista tietdd, muuttuiko henkilolaulun
luonne, kun yhteisén juhlamenoissa, kuten Nuoren poron juhlassa, laulamisesta tuli julkista*®’.
Kaikkien kuului laulaa yhtd aikaa, mutta ehkd kukaan ei silti kiinnittinyt huomiota toisen
lauluun. Tédmainkaltainen synkronoimaton laulutyyli voidaan médritella
koordinaatiovapaaksi*®®, silli sitd ole koordinoitu muihin samanaikaisiin tapahtumiin, kuten
esimerkiksi toisten ihmisten lauluun tai rummutukseen.

Téstd herdd kysymys: vaikka ulkopuolisin korvin kuultuna musiikki on moniéénisti,
kuuleeko kukin laulaja musiikin silti yksiddnisend? Tama voisi selittdd, miksi yhdessd
laulamista koskeviin kysymyksiini ei osattu vastata. Silld mitd vélid on silld, lauletaanko
yhdessé vai vuorotellen, jos toisten lauluja ei ollenkaan kuunnella, vaan keskitytddn johonkin
aivan muuhun kuin musiikkiin. Kiinnostavaa olisi tietdd, vaikuttiko yhdessd laulaminen
kuitenkin siihen, ettd laulajat tiedostamattaan hakeutuivat jonkinasteiseen synkroniaan, vihin
samaan tapaan kuin silloin, kun rummun dominoiva perussdvel alkaa vaikuttaa laulajan
sdveltasoon. Avoimeksi kysymykseksi jddnee, miksi tatd yhteislaulua ei endé harrasteta, vaikka
kaikki sen muistavat ja kuitenkin muut juhlaan liittyvdt rituaalit ovat sdilyneet. Onko
kansanmusiikkiyhtyeitten syntyminen ja synkronoitu esittdiminen mahdollisesti vaikuttanut sen

kuolemaan, vai ovatko kansanmusiikkiyhtyeet pdinvastoin saaneet siitd syntynsi?

7 Mngikingrep — myuxun 2psn (Seikin 1996, 68).
408 Niemi & Jouste 2002, 164.
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Vaikka en koskaan kuullut Nuoren poron juhlan yhteislaulantaa, olin vuonna 2016 viettdmassa
yhteistéd teehetked Konerginon kyldnvanhimpien kanssa. Jonkin ajan kuluttua alkoivat he yksi
toisensa jélkeen laulaa, ja vauhtiin pdastyddn jokainen heistd omaa lauloi omaa lauluaan yhta
aikaa toisten kanssa. Ketéén ei tuntunut héiritsevin se, ettd samanaikaisesti myos joku toinen
lauloi ja kolmas rummutti itsendisesti omia rytmejdédn. Jetilin lauloi ldhes taukoamatta, ja
Neskarultin rummutti hyriillen itsekseen, samalla kun Tnaranau ja hdnen siskonsa Valentina
sekd Neskarultinin vaimo Lidia lauloivat omia laulujaan. Teehetken aikana sain ehka
jonkinlaisen késityksen siitd, millaista yhteislaulaminen Nuoren poron juhlan aikana oli
saattanut olla. Jotkut Lavrentian ja NovotSaplinon jupikeista olivat sitd mieltd, etteivét tSuktSit
”osaa laulaa yhdessd”.*” Jupikeille laulaminen, rummuttaminen ja tanssiminen ovat kaikki
vahvasti toisiinsa synkronoituja toimintoja. Toisaalta ei voi sanoa, ettd synkronia tdysin
puuttuisi myOskddn tSuktSien lauluperinteestd. Rohistyslauluja, jotka ovat olemukseltaan
nimenomaan Yyhteislauluja, esitetddn aina synkroniassa vastaparin kanssa tdsmallisesti
vuorottelevine sisddn- ja uloshengityksineen. On mahdollista, ettd henkilolaulut ovat
olemukseltaan niin vahvasti yksin laulamista, ettd niiden esittdminen synkroniassa toisten

kanssa ei yksinkertaisesti ole mahdollista.

Toisen thmisen henkildlaulun laulaminen

TSuktSit laulavat usein sukulaistensa ja joskus myds saman yhteison toisten jésenten lauluja,
mutta vain harvoin kuulin samaa laulua eri ihmisten esittiménd. AtSaivajamin kyldssa,
KamtSatkassa sain kuitenkin kuulla Etiljanin (Otuypsia s. 1936) henkil6laulun kahtena versiona.
Ensin sen lauloi I’an, yksi kyldn asukkaista ja muutaman piivén kuluttua myos Etiljan itse

lauloi sen minulle.

Vihdoin I’anin luona Etiljan alkoi laulaa. Hin ei laulanut muitten sdvelmid, vaan
ainoastaan omia tunturilla syntyneitd melodioitaan, joita hén jatkuvasti muunteli. Meiddn
kielikuviamme kéyttden hin improvisoi. Hénelle spontaani laulamishetkelld syntyvi
sdvelmé oli yhtd luontaista kuin puhuminen meille. Etiljanille olikin tyypillista, ettd

kesken laulamisen hén saattoi pysdhtyd juttelemaan jollekulle ja jatkaa taas hetken

409 Matkapdivikirja. NovotSaplino, TSukotka 13.8.2009.
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kuluttua uudelleen. Fraasin lopettamisintervallina hin kdytti usein laskevaa ylinousevaa

kvarttia. Sanoja hiin tuntui kdyttivin harvakseltaan, mutta melismoja sitéikin enemmin. *!°

Etiljan aloittaa ja paéttdd sdkeensd samankaltaiseen motiiviin, mutta niiden korkeus vaihtelee.
Toiseksi viimeiselld rivilld (tauon jdlkeen) hén tuntuu jouhevasti siirtyvdn toiseen
laulumotiiviin, ja rivin lopussa hiin on siirtynyt toiseen lauluunsa tai laulumotiiviinsa*'!, jota
kuulin hénen usein laulavan. Etiljanille oli tavallista, ettd hin laulaessaan siirtyi vapaasti
laulumotiivista toiseen. Jos hédn lauloi rummuttaen, rytmin pulssi saattoi muuttua tasaisesta
lyonnistd 7/8:a tai 5/8:a ldhelld oleviin kuvioihin. On vaikea sanoa, lauloiko hén samaa laulua
vai siirtyiko hin laulusta toiseen, vai kéyttiko hdn paédssddn olevaa laulumotiivien varastoa siten
kuin laulamishetkelld tuntui parhaimmalta. Ensivaikutelma Etiljanin laulusta olikin, ettd hin
vain improvisoi vapaasti. Vasta myohemmin huomasin, ettd tietyt laulumotiivit toistuvat

hénelld eri yhteyksissd ja yhdistelmissa.

410 Etiljan. Matkapdivikirja. AtSaivajam, KamtSatka 15.2.2008.
41 K. luku 4: Etiljanin laulu 28 — Musiikin virta.
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Laulu 20. Etiljan_087.wav. AtSaivajam, KamtSatka 2008.

Pan (bl'amp  s.1942)  AtSaivajamin  kyldstd oli  syntynyt Alterngain
poropaimentolaisleirilld, kaukana AtSaivajamista ja muuttanut mydhemmin kyld4n
asumaan. I’an muisti omien laulujensa lisdksi perheensd ja monen kyldldisen sédvelmat.
Hién jalkansa olivat liikuntakyvyttdmat mutta siitd huolimatta hén eli itsendisesti ja litkkui
ketterdsti kédsiensd avulla. Keviisin hidn matkusti tundralle ja asui yksikseen jurtassa aina
syksyyn asti seuranaan vain omat uskolliset koiransa. Hén lauloi minulle Etiljanin
sdvelmin, johon Rultevneut sanoi, ettd I’an laulaa varmuuden vuoksi Etiljanin laulun,

”jos timi vaikka rupeaa saidaksi”.*!

412 ’an. Matkapdivikirja. AtSaivajam, KamtSatka. 15.2.2008.
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Laulu 21. lan_075_etiljan.wav. AtSaivajam, KamtSatka 2008.

Meynypilgynossa piddsin todistamaan muistin loppumattomalta tuntuvaa suorituskykya
adnittdessdni Kytgautia (Keitraseit, s. 1941), joka lauloi minulle 200 henkilélaulumotiivia
lahiymparistdssé asuneilta ihmisiltd. Itse laulamista suuremman vaivan hinelle ndytti tuottavan
ndiden ihmisten nimien kirjoittaminen. Tdma ei johtunut siitd, etteikd hin olisi muistanut
heididn nimidédn vaan siitd, ettd tSuktSinkielessa tietyt dénteet voidaan kirjoittaa useammalla eri
tavalla. Laulaessaan Kytgaut ikddn kuin piirsi yksityiskohtaista musiikillista karttaa
asuinseudustaan, johon hén sijoitti henkildgalleriansa. Sain tietdd, kuinka monta ihmisté
kussakin jarangassa oli asunut, kuinka monta jarangaa kussakin leirissd oli ollut ja missd ne

olivat sijainneet. Jonkun henkilén hin muisti tdimén huonosta laulutaidosta ja toisesta hdan puhui
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arvostaen ja lauloi useamman timin ihmisen lauluista.*'® Kytgaut ei itse ollut tavannut niiti
kaikkia ihmisid, silld monet heistd olivat eldneet jo ennen hénen syntymddnsd, mutta hin oli
oppinut heiddn laulunsa isdltddn. Olisi ollut mielenkiintoista kuulla, miltd ne olisivat
kuulostaneet hénen isénsd laulamana tai miten nimé ihmiset itse olisivat laulaneet omia
laulujaan. Muutamia lauluja olen voinut verrata toisten kyléldisten laulamiin versioihin.
Useimmiten ne olivat ldhisukulaisten lauluja, joihin jokainen on lisdnnyt jotain itsestddn. Silti
laulu oli aina jonkun tietyn henkilon oma, samalla tavalla kuin jokaisella on nimi. Eroa on

kuitenkin siind, ettd tdsmélleen sama nimi saattaa olla useammalla henkil6lld, mutta

henkil6laulu on aina ainutlaatuinen.
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413 Kytgaut. Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 25.6-5.7.2009.
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4 SAVELTAMALLA KUULEMINEN

Lapsena sédvelsin hiukan, ja mydhemmin tein sovituksia, mutta en koskaan opiskellut
savellystd. Sdveltdminen oli minulle luovan taiteellisen toiminnan syvéllisin ja korkein
ilmentymad, joka erityisen lahjakkuuden lisdksi vaati perusteellista kouluttautumista. Ajatteluni
alkoi muuttua, kun nivhien musiikista inspiroituneena aloin sdveltdd. Sévellystyo oli vélilla
aktiivista, vililld omaehtoisessa pannassa, mutta vihitellen minulle alkoi valjeta, ettd
sdveltiminen on jokamiehen oikeus. Nivhien ja muutamia vuosia my6hemmin tSuktSien
musiikki aukaisivat lapsuuteni sdveltdimisen kanavan uudelleen. Nivhit ja tSuktSit ikddn kuin
antoivat minulle luvan sédveltdd, ja kaikesta muodollisen koulutuksen puutteesta huolimatta
juuri séveltdmisestd tuli minulle tutkimukseni tarkein viline.

Tdmén luvun aiheena on tutkintoni taiteellisten osioiden sdvellysprosessi. Sdveltdmisen
avulla olen pyrkinyt paddsemiin sisdlle tSuktSilaulajan mielenmaisemaan, sithen, miten laulu
hdnen pddssddn syntyy ja kehittyy. Toisen kulttuuriperinteen kasvattina sidveltiminen on
minulle erilaista, mutta péétin silti tutkimuksessani kokeilla, mitd siind kokeilussa tapahtuisi.
Jo toisen konsertin sdvellystyd paljasti, ettd tSuktSien musiikki on niin perustavanlaatuisesti
erilaista kuin se musiikki, johon olen kasvanut, ettei sitd voinut muokata miten vain, vaan se
muovautui omilla ehdoillaan. Ainoa, miti saatoin tehd4, oli olla kuulolla sen liikkeista. Tatd on
hyvin vaikea selittdd sanoin, mutta kiytannossé sédveltiminen eteni juuri ndin. Olin kuulolla.

Kuten johdannossa jo totesin, tutustuminen koillisen Siperian alkuperdiskansojen
musiikkiin ravisutti perusteellisesti musiikillista ajatteluani, joka oli pohjautunut
eurooppalaisldhtoiseen taidemusiikkiin. Lihdin siis etsimédén uusia tapoja ldhestyd musiikkia.
Vastatakseni tutkimukseni juurikysymykseen — miksi tdméd musiikki vieraudestaan huolimatta
pitdd niin voimakkaasti otteessaan — ei pelkkd laulujen kuuntelu ja musiikillisten rakenteiden
analyysi riittdnyt. Vaikka jo ennen tohtoritutkintoni aloittamista tutustuminen tdhén
thmeelliseen musiikkiin oli innoittanut minua séveltiméén, ei kenttimatkojen paamairiana edes
tutkimusmatkojeni alkutaipaleella, ollut koillisen Siperian alkuperdiskansojen musiikin
tallentaminen omien sévellyksieni materiaaliksi. Jo alusta asti minulle oli mysteeri, miksi tima
musiikki outoudestaan huolimatta koskettaa minua niin syvisti. Séveltdmalla pyrin astumaan
musiikin sisddn tunteakseni sen virtauksen sisdltd kdsin, mutta jo kenttdmatkallani KamtSatkaan
vuonna 2008 “astuin ulos” ja suljin oven. En rohjennut enéda sédveltdd, silld tajusin, ettd tima
vanha lauluperinne oli haihtumassa unohdukseen juuri, kun vasta olin sen 16ytanyt. Seuraavat

otteet matkapdivékirjasta kuvaavat hyvin matkan taustaa ja sitd, mitd silloin omasta
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saveltdmisestini ajattelin. KamtSatkasta kotoisin olevan muusikkokollegani kehotuksesta soitin

ennen matkaani hidnen tuttavalleen Petropavlovsk-Kamtsatskiin.

Minulle vastasi ystdvillinen ja iloinen ddni, joka laveasti ja monisanaisesti alkoi kertoa
KamtSatkasta ja toivotti minut etukdteen tervetulleeksi. Tuli heti sellainen olo, ettd tuonne
tekee mieli ldhted. Kun kysyin hineltd, millaisia lentoyhteyksid on KamtSatkan ja
TSukotkan valilld, sain vastaukseksi: ”Seinilld on korvat, tdstd ei voi keskustella

puhelimessa, mutta on olemassa mahdollisuus, tosin epévirallinen...”*!*

Puhelusta rohkaistuneena soitin Juri Seikinille Jakutiaan kysyékseni hinelti neuvoa, minne
minun kannattaisi matkustaa ja keitd laulajia hén suosittelisi minun kuulevan. Hén antoi
puhelinnumeron TSukotkassa asuvalle henkildlle, jolta voisin saada lisdd tietoa. Soitin

numeroon:

... kohta virkailija tuli puhelimeen ja alkoi pitdd esitelméa: “Tarvitsette viisumin, ei vain
normaalia viisumia vaan erikoisluvan tulla tdnne, ymmarrattekd? Se vie AIKAA.
Luuletteko, ettd saatte kutsun noin vain?” Pyysin hdntd antamaan séhkopostinsa, jotta
padsisin hinestd eroon, mutta hin jatkoi: Puhutte liian nopeasti ja epéselvisti. Ehdotan,
ettd matkustaisitte ensin vain Anadyriin tutustumiskdynnille. T4illa te néette aivan yllin
kyllin. Kuulisitte meiddn hienoa yhtyettimme.” Yritin vastustella, mutta kuuntelematta
minua hén jatkoi toruvalla dinensdvylld: Tehin olette vain viulisti. Valitkaa siis joku
suosittu, kaikille tuttu tSuktSimelodia ja tehk&a siitd sovitus orkesterille. Ei sitd varten
tarvitse matkustaa Anadyria pitemmalle. Sitd paitsi teidin tdytyy ymmartdd, ettd vanhojen
adnitysten kuunteleminen edellyttdd Erikoislupaa! Vastasin etten halunnut kuunnella
vanhoja nauhoja, vaan eldvid ihmisid. Ensimméiisen puheluni aikaansaama innostus oli

vaihtunut toisen puhelinkeskustelun aiheuttamaan masennukseen.*!®

Seurauksena puhelinsoitosta tein pddtoksen, ettd matkustaisin ensin KamtSatkaan, joka ei
tuntunut niin pelottavalta kohteelta kuin TSukotka. Ensimmdisind pédivind KamtSatkassa

osallistuin paikalliseen alkuperidiskansojen konferenssiin:

Lounaalla istuin samassa pdyddssi erddn kansanedustajan (Mengo-yhtyeen entisen

414 KamtSatkan matkapdivikirja 11.11.2007.
415 KamtSatkan matkapdivikirja 11.11.2007.
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tanssijan) ja Neiti Yhtendisen Vendjdin (konferenssissa puhuneen puolue-edustajan)
kanssa. Kylmyys tuntui suorastaan hohkavaan heidin katseistaan, mutta Neiti Yhtendinen
Vendjd antoi minulle muutamia hyvid neuvoja KamtSatkan pohjoisista kylistd. Hin ei
ollut ystivillinen eikd osoittanut mink&énlaista mielenkiintoa matkaani kohtaan,
paremminkin tuntui, kuin hén olisi halunnut néyttii, kuinka hyvin hén oli perilld asioista.
Konferenssin lopussa Larissa [ensimmadisen puhelinkeskusteluni ystdvillinen &éni] nousi
yhtikkid ylos ja esitteli minut tdhdn tapaan: "Meilld on tddlld mukana suomalainen
edustaja, joka kerdd kansanmusiikkia. Menkéd hidnen luokseen ja kertokaa, kuka osaa
laulaa. Hén sédveltdd sitten meille...” Minua nolotti. Olisin mieluummin vaipunut maan
alle kuin noussut ylos esittiytymédn kuin idiootti. Turhauttava TSukotkan puheluni

palautui mieleeni.*'®

Matkani KamtSatkaan oli unohtumaton ja tutustumiseni tSuktseihin ja heiddn musiikkiinsa sai
minut jo seuraavana vuonna (2009) lihtemiin kenttimatkalle TSukotkaan.*!” Omaehtoinen
pidattdytymiseni sédveltdmisestd kuitenkin jatkui, koska ainoaksi pddmairdkseni oli tullut
musiikin tallentaminen niin kauan kuin sitd vielé olisi jéljelld. Halusin palata TSukotkaan jo
seuraavana vuonna, mutta jouduin odottamaan seitsemén vuotta ennen kuin onnistuin saamaan
rahoitusta matkalleni. Vihdoin vuonna 2016, aivan tohtoriopintojeni aattona, paésin lahtemééan
viidennelle kenttdmatkalle, eli toiselle matkalleni TSukotkaan. Matka osoitti, kuinka rajusti ajat
olivat muuttuneet. Henkil6laulut olivat jo kadonneet monien alkuperdisyhteisdjen eldmaista.
Kun vield aikaisemmilla matkoillani olin dénittdnyt 1dhes péivittdin, saattoi tilla kertaa kestdd
viikkokausia, ennen kuin tapasin edes jonkun ihmisen, joka vield lauloi henkil6lauluja. Minulle
alkoi tulla suruviestejd eri kylistd, joissa ystdvédni kertoivat monen ddnittdmani laulajan
kuolemasta. Jotkut heistd olivat kuolleet jo vuosia sitten ja jotkut vasta matkani aikana.
Vukvunga, Kuljumit§, Tevljantonau, Omryl’kot, Pengenkeu, Asikongaun, ... lista oli pitka.
Matka oli Sokki ja sen aikana tein jonkinlaista surutyoté, joka palautti sdveltdmisen takaisin
eldmaini.

Miksi kirjoitan sdveltimadlld kuulemisesta enkd soittamalla kuulemisesta, vaikka myds
soittamalla ja improvisoimalla olen tutustunut paleosiperialaisiin lauluihin? Jos olisin laulaja,
olisin todennékdisesti perehtynyt tSuktSien lauluihin imitoimalla niitd. Viulun 44ni tosin on
lauluddnen kaltainen, mutta erilainen d&dnenmuodostus viulunsoitossa etddnnyttdd musiikin

laulamisen konkretiasta. Silti toisinaan olen imitoinut lauluja myds laulamalla, ja toisaalta

416 Matkapdivikirja. Petropavlovsk-KamtSatski, KamtSatka 3.2.2008.
417 Matkoista enemman luvussa 2: Viisi kenttdimatkaa tSukt$ien maille.
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laulujen soittaminen on tuonut uusia ulottuvuuksia siithen, miten kdytdn viulua soittimena.
Myo6s muille soittimille séveltdessdni olen pyrkinyt tuomaan esille tSuktSien lauluperinteen

ominaisluonnetta kiyttdmalla hyvéksi ndiden soittimien mahdollisuuksia.

Sattumanvaraisuus musiikissa

Tutkintoni konsertteja ja muita taiteellisia osioita kuunnelleiden thmisten huomioissa toistuivat
ilmaukset: ’kuin uni, unimusiikki, henki, tila, astuin tilaan, meditaatio, pyséhtyneisyys, jannite,
hiljaisuus, resonanssi, sdvyt, minimalismi, outous, lumous, odotin muuta, erilaista kuin mita
olin kuullut tai mitd odotin, olin pudota tuolilta, ei normaali konsertti, en ymmartényt, lakkasin
yrittdmdstd, laulut koskettivat, musiikki on kuin puhetta, tarina, jonkinlaista
kommunikaatiota”.*!® Kommentit esiintyivdit niin lautakunnan palautteessa kuin myds
keskusteluissa kollegojen tai yleison kanssa. Palaute kosketti mutta my6s hdmmensi minua,
silla paleosiperialaista laulua kuunnellessani myds minulla itselldni oli ollut samanlaisia
kokemuksia. Soittaessani Anadyrissa “Tevljantonau”-osaa sivellyksestini Adni vastaa diineen
muutamat kuulijoista kuvailivat tuntemuksiaan sanoen: “musiikki vei minut takaisin tundralle”
tai “aivan kuin olisin ollut taas tundralla”.*'® Talvella 2019 soitin poropaimentolaisille
jarangassa pohjoisen Val’karain tundralla. Se oli ainoa kerta, kun olin voinut ottaa viulun
mukaani tundralle. Poromiehet olivat soiton tauottua pitkdan vaiti, kunnes yksi heistd huokaisi:
”Niin... ennen téill4 laulettiin paljon. Nyt me olemme jo hylinneet omat laulumme”.**
Musiikin kuuleminen toisella tavalla kuin mihin on tottunut, on vaikeaa. Talld tarkoitan
erityisesti sattumanvaraisten dénten kuulemista musiikkina. Arktista 4animaisemaa késittelevin
teoksensa johdannossa etnomusikologit Seikin, Dobzanskaja, Ignat'eva ja Nikiforova viittaavat

tdhin 1lmidon:

Arktisille asukkaille, alkuperdiskansoille, jotka ovat vuosisatoja eléneet ldheisessd
vuorovaikutuksessa arktisen luonnon kanssa, on luontaista ymmaértéa luontoa siséisesti.
Tundran ja taigan asukkaille luonto ’puhuu” luonnonelementtien (ukkonen, tuuli, sade,
lumimyrsky) ja ympéardivin maiseman d4nilla (purojen solina, metsén dénet), eldinten ja
lintujen &éntelylla (peuran kiljunta, suden ulvonta, lokin huuto, kden kukunta) sekd

pyhille paikoille ominaisilla d4nilld. Kyky kuulla luonnon &énid ja ymmaértdaa niiden

418 Tydpiivikirjat, lautakuntapalautteet, konserttien jilkeinen pohdinta seminaareissa, yleisén kommentit.
419 Matkapdivikirja. Anadyr, TSukotka 30.4.2019.
420 Matkapdivikirja. Val’karain tundra, poropaimentolaisleiri, TSukotka 8.3.2019.
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sisiltimad tietoa erottaa arktisen alueen alkuperdisen asukkaan modernin

kaupunkiympiristdn 4éniin tottuneesta ihmisesti.**!

Olenko itse kykenevéinen kuulemaan luonnon &énié ja ymmartdmaén niiden sisdltimai tietoa?
Pystyisinkd omassa paédssani rikkomaan musiikin kuuntelemisen totutun kaavan kuuntelemalla
luonnon &4nid? Luonnon &ddnien kuuleminen musiikkina alkoi kohdallani Henkilolaulua
etsimdissd -teoksen sdvellystydn aikana.**? Sivelsin sitd keskelli pandemiaa talvella 2020—
2021. Vietin silloin paljon aikaa sisareni luona maalla, missé sidveltdmiseen valmistautuessani
kuuntelin ddnityksié ja vastapainoksi tein yksin pitkié hiihtoretkid. Luonnon satunnaiset dénet,
puunoksien nitind pakkasessa tai lintujen huudot assosioituivat Vukvungan lauluihin, joita
silloin kuuntelin. Niin luonnondidnten kuuntelusta muodostui véhitellen menetelméd, jonka
avulla piisin eteenpiin silloin, kun kuulemiseni laulujen kohdalla oli ajautunut umpikujaan*?3.
En kuunnellut vain lintuja tai muita eldimid, vaan jédisen jdrvenseldn tuulta, kaikuja ja
hiljaisuuksia. Myds Musiikin virta -niyttelyn videoteoksessa soittamani viuluimprovisaatio***
léhti liikkeelle vuoropuhelusta luonnondinien kanssa.

Adnen sattumanvaraisuus oli jo aiemmin vanginnut huomioni. Kun pandemiavuonna
2020 konserttimatkamme TSukotkaan peruuntui, padsimme kapellimestari Lygia O’Riordanin
kanssa vasta viime hetkelld palaamaan Moskovasta takaisin Suomeen ennen kuin Moskova
suljettiin, ja samana pdivand matkustusrajoitus Uudenmaan alueelle astui voimaan. Kaikki
elivit karanteenissa, mutta Suomessa sai sentdéin kdydé ulkona. Yhtikkié kaikista thmisté oli
tullut kavelevid viruspesikkeitd, joita piti kaikin tavoin vélttdd ja véistdd, ja ulkona tuli
enimmikseen liikuttua vain polkupyorélld. TSukotkan matkan peruuntuminen oli suuri
pettymys, mutta mieltini oli jdinyt kaihertamaan Polar Voices***-teokseni keskeneriisyys.
Siitd puuttui toinen osa, jota ennen Moskovan matkaa en ollut ehtinyt sidveltdi, ja niin paétin
ryhtyd ty6hon. Kerran pyordillesséni pyorénkello oli 10ystynyt, ja se kilahti tien joka kuopassa.
Kun tajusin, ettd pyorankellon kilinissa ja Tinatvalin matkalaulussa (toisen osan laulumotiivi)

oli aivan sama rytmi, pddtin jatkaa matkaa tien kuoppaisimpia kohtia pitkin. Mieleeni

muistuivat ditini kertomukset, kun hén palasi koulusta lomille kotikyld4nsd hevoskyydilla ja

#1 Seikin, Dobzanskaja, Ignat'eva & Nikiforova, 2019, 7. Kiénnos venijinkielisestd tekstista tekijan.

422 Henkilolaulua etsimdssd on tutkintoni 4. taiteellinen osio, mutta sivelsin jo ennen kolmatta taiteellista osiota,
ja se myds dénitettiin ennen kolmatta osiota. CD julkaistiin vasta syksylld 2021 kolmannen osion jilkeen.

423 T4std enemmin luvussa 4: Henkilélaulua etsimdissd.

424 Viuluimprovisaatio danitettiin joulukuussa 2021.

425 Sivelsin teosta vuosina 2019-2020. Syy, miksi siité tuli viimeinen taiteellinen osio, johtui pandemiasta ja sitd
seuranneesta Vendjan hyokkédyssodasta Ukrainaan, jotka siirsivét teoksen esitystd kolmella vuodella eteenpéin.
Kantaesityksen piti olla TSukotkassa jo vuonna 2020.
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véllyjen alla maaten katseli tdhtitaivasta kuunellen aisakellon kilkatusta. My0s porojen
valjaisiin sidotut kellot helisevdt matkanteon aikana. Etnomusikologi Oksana Dobzanskajan
mukaan matkalaulut ovat tyypillisid Siperian alkuperdiskansojen parissa. Nganasaneilla ja
nenetseilld ajolla pitdd olla sointi. Rekijonossa vaellettaessa reet asetetaan perikkéin ja sidotaan
toisiinsa. Matkanteon aikana kukin ajaja laulaa omaa lauluaan, joka yhdistyy rekien narahteluun
lumella ja valjaskellojen helindéin.**® En tiedi, kuinka paljon kellojen kilkatus matkanteon
toyssyissd tundralla oli vaikuttanut Tinatvalin lauluun, mutta Helsingin kaupunkipydrin kilinad
siirtyi sivellyksesséni viulun e-kielen néppdilyéiniin. *’

Luonnossa kuuluvien &inten ja hiljaisuuden vuorottelu Iuo vaikutelman
sattumanvaraisuudesta. Lintu laulaa itselleen tarkoituksenmukaisesti ja oikea-aikaisesti, mutta
minulle linnunlaulu ja luonnonhiljaisuus laulamistuokioiden vilissd  kuulostavat
sattumanvaraisilta. Samankaltainen sattumanvaraisuuden vaikutelma on mielesténi tyypillistd
myo0s tSuktSien musiikille, joka ei vilttimattd etene johonkin suuntaan, jossa ei ole selkedd
alkua tai loppua. Musiikki saattaa lakata soimasta, mutta tuntuu jatkuvan jossain
kuulumattomissa. Rytmisten elementtien liittyminen toisiinsa ja niiden viliset tauot
hahmottuvat sattumanvaraisina samaan tapaan kuin lintujen laulussa. Rytminen synkronia tai
synkronian puute, siten kuin olen ne tottunut musiikissa ymmartdméén, eivét olekaan toisiaan
poissulkevia asioita, vaan synkronian hahmottaminen riippuu kuunneltavan kokonaisuuden
kestosta, niin kuin Vukvungan laulaminen ja rummuttaminen, joka lyhyen aikavélin sisdlla
kuulostaa eriaikaiselta, mutta kuunnellessani pitempéin se hahmottuu synkronoituna. 43

Kolmen viimeisen taiteellisen osion sdveltdmistydsséd sattumanvaraisuudesta tuli minulle
uusi tdrked musiikillinen elementti samalla, kun luonnondidnien kuuntelemisisesta tuli
menetelmd musiikin hahmottamiseen. Yhtékkisesti alkavien tapahtumisien ja odottamattomien
paittymisien rytminen hahmottaminen kiintdd hiljaisuuden ja ddnen roolit pdinvastaisiksi.
Sattumanvaraisuus tekee hiljaisuudesta musiikkia. Hiljaisuudessa on odotusta ja jinnitettd,
jonka ddni vapauttaa, ja tissd yhteisvaikutuksessa on jonkinlaista synkroniaa. Henkilélaulua
etsimdssd -teoksen osassa “Vukvunga” ja Polar Voices -teoksen osassa “Pengengkeu” pitkista

sattumanvaraisista hiljaisuuksista muodostui musiikin hallitseva elementti. Palaan niihin néita

taiteellisia osioita kisittelevissi luvuissa.

426 Seikin, Dobzanskaja, Ignat'eva & Nikiforova, 2019 2019, 22-23. (Dobzanskajan kenttimateriaalit 1990)
427 Aiheesta enemmin Polar Voices -teoksen osan Omryl’kot — vaellus yhteydessi.

428 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Rummutuksen vaikuttaminen
laulamiseen seki synkronia ja sananaikainen laulaminen, laulut 17, 18.
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Laulajan persoonan vaikutus sdveltdmiseeni

On ollut yllattdvdd huomata, kuinka voimakkaasti ne ihmiset, joiden henkil6lauluihin
sdvellykseni pohjautuvat, ovat vaikuttaneet sdveltimiseeni. Ajattelen heitd, heiddn luonnettaan,
muistelen kohtaamistani heidédn kanssaan ja mietin, miten he itse olisivat jatkaneet omaa
lauluaan. Polar Voices -orkesteriteoksen harjoitusperiodin aikana*?® kerroin orkesterimme
muusikoille, kuinka tSuktSeille henkil6laulu ei ole vain jonkun tekemé laulu, vaan se on osa
ihmistd itsedéin, ja henkildlaulun laulaminen tekee laulun omistajasta ldsnd olevan. Tdmin
kuullessaan jotkut muusikoista pohtivat: “Soitammekohan me tarpeeksi hyvin, jotta he
ilmestyisivit harjoituksiin ja konserttiin?” Konsertin jdlkeen sain erdiltd viulistilta viestin:
”Mulingaut ilmestyi paikalle!” Tastéd voisi vetdd yhtildisyyksid Merleau-Pontyn pohdintoihin,
kun hén véittdd, ettd havainnossa ei voi tarkastella kohdetta tiysin vapaasti ja riippumattomasti,
vaan havaitsija kytkeytyy ruumiinsa kautta olioiden jirjestelmén eli tarkastelun kohteeseen.**
Mielestdani tSuktSit menevét astetta pidemmdlle. Laulaessaan he konkretisoivat sisdisen
maailman, kaiken sen, mikd on muistissa ja havainnon ulkopuolella jopa siind miirin, ettd
laulaessa kuolleet tulevat osaksi eldvien yhteis6d.*!

Mainitsin jo aiemmin tSuktSien kenttdmatkoilla kertoneen, ettd kylissd laulettiin paljon
vihemmén ja Iyhyemmin kuin mitd tundralla oli ollut tapana. Yksi syy laulujen
lyhytkestoisuuteen saattoi olla laulajien korkea ikd. Monilla terveys oli jo heikko, laulaminen
“otti henkeen” ja siihen liittyviit voimakkaat tunteet “kévivit syddmelle”.**? Henkildlaulu on
ominaisluonteeltaan yksityinen, joten se, etti he ylipdédtddn minulle lauloivat, oli jo suuri
kunnia. Nididen laulufragmenttien perusteella saatoin vain arvailla, kuinka paljon laulua olisi
muunneltu, jos ne olisivat jatkuneet pitempédén. Kun laulaja esitti toisen ihmisen laulua enka
tuntenut téitd toista ihmistd, omat mielikuvani pysyivét laulun laulajassa. Tastd syystd olen
antanut savellyksille tai niiden osille nimet minulle laulaneiden ihmisten mukaan.

Monet tSuktSit kertoivat minulle, kuinka henkillaulu ilmestyy heille illalla ennen
nukkumaanmenoa tai yoll4 paimenessa.**® Siveltiessini kuvittelin, kuinka laulu heidin omassa
padssddn syntyi ja eteni. En luonnollisestikaan voi tietdd, mitd toisen ihmisen mielessd litkkuu,

enkd voi myoskdin ohittaa sité, ettd omassa pddsséni soi niin monenlaista muutakin musiikkia.

429 Kosovo, marraskuu 2022.

430 Merleau-Ponty 2012, 102.

431 Bogdanov 1992, 22-24; Matkapdivikirjat 2008-2019.

432 Raughtitval. Matkapéivikirja. Sirenniki, TSukotka 2009.

433 Tinatval, Vukvunga, Pengengkeu, Vonne ja Tajan puhuivat téisti.
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Erds mielenkiintoinen huomio ldhes kaikkien sivellysten kohdalla on ollut se, kuinka herkasti
omien sévellysteni rakenne on reagoinut laulajien sivelkieleen. Laulut*** vaikuttivat niin
suoraan sdvellysten muotoutumiseen, etten voinut kdyttdd mitdln etukiteen suunniteltua
rakennetta, johon laulumotiivit olisi voinut asettaa. Laulut ikd&n kuin sanelivat sdvellyksen
muodon: olin tdysin laulujen armoilla. Juuri se on tehnyt saveltimisldhtdisen tutkimisen niin
mielenkiintoiseksi. Tutkimuskysymysten asettamisen sijaan ldhdin tutkimusmatkalle.
Kenttdmatkoilla kuuntelin ja &édnitin ihmisten laulua, joita sitten kuuntelin yhd uudelleen ja
uudelleen. Tein useita nuotinnosversioita lauluista, jitin ne pdydélle odottamaan seuraavaa
kuuntelua ja jatkoin improvisoimalla, kunnes taas palasin dénitteiden pariin.

Periaatteessa sivellyksisséni ei ole d4nid, jotka eivét jossain muodossa esiintyisi niissi
lauluissa, joiden inspiroimana ne ovat syntyneet. Kuitenkaan sévellykset eivit olet laulujen
jaljittelyd, vaan minun vaikutelmiani lauluista ja niiden laulajista. Jossain vaiheessa
sdveltdmisen aikana tapahtuu erkaantuminen alkuperdisesté laulusta, kun uusi musiikki alkaa
eldd omaa eldmddnsd. Kuulijan korvaan alkuperdisten laulujen tunnistettavuus alkuperiisiin
verrattuna vaihtelee riippuen siitd, milld tavalla laulujen elementit sidvellyksissd esiintyvit.
Toisinaan sédvellyksissd esiintyy vain joku laulun lyhyt motiivi, rytmi, rytmikuvio tai rytmisti
riisuttu intervalliketju. Silti, riippumatta siitd, kuinka kaukana sédvellykseni alkuperdisesti
laulusta ovat, ne eivdt omissa ajatuksissani ole koskaan jattdneet niitd ihmisid, joilta olin ne
alun perin kuullut. Olen jo aiemmin korostanut, etta tSuktSien perinteessd henkildlaulu ei lohkea
irti henkil6stddn, vaikka sen esittdisi joku toinen ihminen. Aiemmin kuvailemani I’anin
esittdmé Etiljanin laulu on hyvéa esimerkki siitd, kuinka vapaasti laulaja voi lisdtd oman
panoksensa toisen ihmisen lauluun.*® Samalla tavoin ndiden ihmisten henkildlauluihin
pohjautuvassa musiikissani minulle tirkedmpdd on ajatella heitd ja heiddn luonnettaan kuin

pitdd tiukasti kiinni siitd, miten ihmiset juuri dénityshetkelld ovat sattuneet laulamaan.

Yksiddnisyys ja tarkka kuuleminen — Ulitan kdvely, 1. taiteellinen osio

Ensimmadinen asia, johon huomioni paleosiperialaisessa musiikissa kiinnittyi, oli yksiddnisyys.
Toisen seikka, johon kiinnitin huomiota oli musiikin rakenne, silla kaikki aiemmin tuntemani

musiikki on toisenlaista. Se etenee aikajanalla yhteen suuntaan, joko vertikaalisten harmonisten

434 Kuten jo aiemmin olen sanonut, laululla en tarkoita laulusivelmid, laulutyylid tai estetiikkaa vaan laulajan
laulantaa, sitd hetked, kun he lauloivat minulle. T4td laulamistapahtumaa, laulantaa kutsun lauluksi.

435Ks. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Toisen ihmisen henkildlaulun
laulaminen. lauluesimerkit 20 & 21.
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jannitteiden ja niitd seuraavien perdkkiisten purkausten ketjuna, tai lineaarisesti, yksi- tai
monidédnisesti etenevdnd tapahtumisena, jolla on alku ja loppu. Paleosiperialaista laulua
kuunnellessani jdin ihmettelemddn, miten yksidéninen laulu voi olla niin ilmaisuvoimaista,
vaikka siitd puuttuvat ldhes kaikki ylld mainitut draaman kaarelle tyypilliset ominaisuudet.
Tarkastelin lauluja mikroskooppisen ldhelti yrittden ymmartda, mitd niissd ylipadtaan kuulin.
Ensimmadisessd konsertissani keskityin musiikin yksiddnisyyteen, jota konsertin kolme
savellysté ldhestyvit eri kuulokulmista. Teoksista kaksi on sdvelletty ennen tohtoriopintoja, ja
ne heijastavat ensikokemuksiani Sahalinin nivhien musiikista. Kolmas on tohtoriopintojeni
aloittamisen jidlkeen vuonna 2017 sdveltiméni teos, joka pohjautuu TSukotkassa tapaamani
jupik-vanhuksen lauluihin. Konsertin nimiteoksessa esiintyvd sana “kévely” kuvaa omaa
musiikillista tutkimusmatkaani yksiddnisen musiikin maailmaan, jonne ensimmaiisessd
konsertissani kirjaimellisesti 1dhdin.

Tohtoritutkintoni ensimmdinen taiteellinen osio Ulitan kdvely esitettiin Helsingin
Musiikkitalon Camerata-salissa 15. joulukuuta 2017 yleisolle avoimessa konsertissa.
Konsertissa esitettiin sdvellykseni Nivkh Themes (2004), Ulitan kéively (2009) ja Asikongaun —
11 Hetked (2017). Konsertissa soitin itse viulua ja kanssani esiintyivét Ritva Koistinen-Armfelt,
konserttikantele ja 5-kielinen kantele, Max Savikangas, alttoviulu, Mark Fridman, sello ja
Teemu Kauppinen, kontrabasso.*®.

Nivkh Themes on ensimmadinen alkuperdiskansojen lauluihin pohjautuva sévellykseni,
joka syntyi ennen tohtoriopintojeni alkua. Nivhien festivaalin jérjestdjiltdi saamani nivhien

musiikkiin pohjautuva sévellystilaus jousikvartetolle**’

oli maard esittdd Noglikin festivaaleilla
Sahalinissa lokakuussa 2004. Perinteisen jousikvartetin (2 viulua, alttoviulu, sello) sijaan tein
sdvellyksen kokoonpanolle viulu, alttoviulu, sello ja kontrabasso. Pyrkimyksenéni oli pysya
uskollisena musiikin yksidanisyydelle ja laulujen rytmiikalle. Lopputulos ei kuitenkaan aina ole
yksiddnistd. Kvarteton monidénisyys syntyy siité, ettd edelliset ddnet jadvit soimaan tai kaksi
itsendistd melodialinjaa soi pééllekkdin. Teos pohjautuu ddnitteiltd kuulemiini lauluihin
(O’Riordan 2004, MamtSeva 1984, 1990) ja lauluihin, jotka dédnitin Noglikin kyldssd vuonna
2004. Sévellys syntyi nopeasti, kahdessa viikossa, joiden aikana nuotinsin myos kaikki siithen
liittyvat laulut. Pddteemana on nivhi-laulaja Lidia MuvtSikin laulu, jonka lomaan sijoitin
katkelmia useista muista lauluista ja karhunpeijaisiin liittyvista rituaalisista rytmeista.

Nivhi Lidia MuvtSik (Jlugust MyBuuk s.1944) oli kotoisin Chir-Unvdin nivhikylésta.

Tapasin hinet Venan kyldssi 1dhelld Noglikia, jonne hdn oli my6hemmin muuttanut asumaan.

436 Tarkemmat tiedot konsertin ohjelmasta liitteend tdmén tutkielman lopussa.
437 Sahalinissa olimme orkesterimme kanssa esittineet sovituksiani jousiorkesterille ja pienemmille yhtyeille.
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Olin kuullut hdnen lauluaan jo aiemmin etnomusikologi Natalia MamtSevan orkesterimme
kapellimestarille Lygia O’Riordanille antamilta dénitteiltd, ja se oli herdttinyt mielenkiintoni.
Siind vaiheessa en tiennyt hdnen nimeddn. Kun ensimmadiselld kenttimatkallani Sahaliniin
kesdlld 2004 tapasin henkilokohtaisesti MamtSevan, kysyin héneltd, oliko kasettinauhalla
laulanut laulaja vield elossa. Lauloin hénelle katkelman laulusta, jonka Natalia heti tunnisti
Lidian lauluksi. Matkustaessamme yhdessé junalla Noglikiin nivhejd tapaamaan Natalia kertoi
mukaansatempaavasti nivhien vanhoista legendoista, uskomuksista ja musiikin maagisesta
vaikutuksesta alkuperdiskansojen kulttuureissa. Hén kuvaili, miten esimerkiksi Samaanin
laulun monimuotoisuus on kuin mittari Samaanin transsin tilasta tdmin ollessa yhteydessa
henkimaailmaan.  Silli matkalla opin monia asioita nivhien kulttuurista.**

Matkapdivikirjassani muistelen tdtd ensimmaistd matkaani:

Asuin nivhi-perheessd, ja yhdessd matkustimme kalaan ja marjaan nivhien kesdmajoille,
jotka sijaitsevat valtameren ja merenlahden viliselld kapealla niemelld. Menimme sinne
veneelld lahden yli. Niemekkeelld kasvoi vain heindd ja variksenmarjaa. Matalat
lautamajat oli rakennettu pitkin lahdenpuoleista rantaa. Sisélld oli vaatimatonta;
makuulavitsa ja tulisija. Samalla lavitsalla meitd yopyi viisi aikuista ja neljd lasta, ja
ulkona oli kaksi koiraa. Heti perille saavuttuamme miehet ldhtivdt lahdenseldlle
kokemaan verkkoja. Margarita jdi majalle laittamaan ruokaa, ja me, Natalia, lapset, koirat
ja mind ldhdimme rannalle kerddméddn keppejd. Niiden avulla Natalia halusi opettaa
lapsille ikivanhoja karhunpeijais-juhlien rituaalirytmeji. Sade pakotti meiddt palaamaan
takaisin ja loppupdivin vietimme majassa Natalian opettaessa lapsille rummutusta.
Myrsky nousi mereltd, ja jouduimme jaddméadn niemekkeelle muutamaksi paivéksi. Myos
aikuiset liittyivit seuraamme. He muistelivat lapsuuttaan, kuinka heitd oli kohdeltu
internaateissa. Omaa kieltd ei saanut koulussa puhua, ja ndin alkuperdiskansojen

venildistiminen eteni nopeasti ja tehokkaasti.**’

Palattuamme Noglikiin 1dhdimme tapaamaan Lidia MuvtSikia. Muistan, miten himmastynyt
hin oli, kun kuuli oman melodiansa viululla soitettuna. Kerroin hinelle, ettd olin tehnyt
sdvellyksen hidnen laulunsa pohjalta ja kysyin, olisiko hdn halukas esittimdin sen meiddn
kanssamme nivhien kansanperinnefestivaaleilla Noglikissa syksylld 2004. Lidia oli tottunut

esiintyjd ja heti valmis yhteistyohon. En kysynyt, mitd mieltd hin oli siité, ettd olin sdveltdnyt

438 Muistiinpanoja vuodelta 2004.
439 Matkapdivikirja, Sahalinin 11.2006. Muistelua tapahtumista kenttimatkalta 2004.
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hénen laulunsa pohjalta. Nyt jélkikdteen ajateltuna minun olisi jo ennen sdveltdmistd pitdnyt
pyytdd héneltd sithen lupaa. Tosin sdveltdessdni en vield tiennyt, oliko kyseessd esimerkiksi
vanha arkistodénite. Lidia ei kommentoinut asiaa, mutta hdn vaikutti aidon ilahtuneelta. Hin
oli niin selvdsti mielissdén siitd, ettd tulisi esittimdin laulunsa yhdessd meididn kanssamme,
ettei mieleeni edes juolahtanut, etti tdssi oli tapahtunut jotain kyseenalaista. Emme harjoitelleet

yhdessé esitystd varten, vaan ainoastaan kokeilimme, miten esitys l4htisi kdyntiin.

Kantaesityksessd Sahalinissa 23.10.2004 Lidia MuvtSik istui kvartetin ympéréiméina ja lauloi

esityksen alussa ja lopussa. Muistan myo0s eldvisti, kuinka sédvellyksen harjoituksia oli
seuraamassa joukko nivhejd, jotka istuivat rivissi museon korkean lavan reunalla
kuuntelemassa soittoamme. Tunnistaessaan musiikissa jonkun tutun melodian, he hihkaisivat
meille iloisesti aina sen henkildon nimen, jonka laulusta oli kysymys. Esityksen aikana, kun

Lidia oli lopettanut ensimmadisen lauluosuutensa, hdn kuunteli soittoamme tarkkaavaisesti

155



keinuttaen ruumistaan puolelta toiselle, ja kun soitimme hinen melodiaansa, ndin sivusilmalla
hidnen ddnettomasti lausuvan laulun sanoja. Lopetettuamme soittomme han odotti vield hetken
ja jatkoi sitten lauluaan. Hén ei aloittanut alusta vaan nimenomaan jatkoi sitd, tilld kertaa
pitempéén. Yleiso, joka oli ldhes pelkdstddn nivhejd, otti esityksen innostuneena vastaan, ja

konsertin jélkeen he kerdéntyivit kaikki ympérillemme juttelemaan meidén soittajien kanssa.

Kaksi vuotta myShemmin, toisella kenttimatkallani Sahaliniin vuonna 2006 tapasin Lidian

uudelleen:

Lidia oli selvésti ilahtunut jdlleenndkemisestd. Han oli hiljattain ollut vaikeassa
leikkauksessa mutta selvinnyt siitd. Hidn kertoi, ettd sairastumisensa jilkeen hdnen
sisdllddn oli ruvennut soimaan uusi laulu, parempi kuin mikdén edellisistd. Se oli jo
valmis, mutta hin ei millddn saanut sitd ulos. Toivotin hdnelle onnea ja kérsivéllisyytta
uuden laulun synnylle. Otin viulun esille, ja esitimme yhdessd hdnen “vanhansa”. Hén
lauloi myds erddn vanhan tarinan, ja huomasin, ettd hin kaytti siind minulle aiemmin
tuntematonta melodiaa. En halunnut kysyé hénelti siité, jotta en héiritsisi hanen lauluaan.
Tosin Lidia oli sen verran kokenut esiintyjé, ettd hdn pystyi hahmottamaan erikseen sanat
ja sdvelen. Hyvistellessimme hédn antoi minulle kassillisen tuoretta kalaa (navaga) ja

{440

kuivattua kalaa. Kotona tytot™" ehdottivat, ettd sdisimme sen raakana ja jdisend, mutta

silloin en vield ymmartinyt, millaista herkkua se olisi.**!

Konsertti Lidia Muvtsikin kanssa oli ainutlaatuinen myds siind mielessd, ettd koskaan sen
jilkeen minulla ei endé ollut mahdollisuutta esiintyd yhdessd minulle laulaneiden henkil6iden
kanssa. Siind vaiheessa, kun tein sévellystyotd tSuktSien laulujen pohjalta, suurin osa néistd
laulajista oli joko jo kuollut, tai en pdédssyt endéd heitd tapaamaan. Vain harvat heistd olivat
koskaan ylipdétddn esiintyneet yleisolle. On myos tirkedd muistaa, ettd vield vuosina 2008—
2009 Tsukotkan tai KamtSatkan alkuperdisvdeston kylissd ei ollut internet-yhteyksid paitsi
koulussa kouluissa ja postissa. Kidnnykoitd ja mobiiliyhteyksid ei vield ollut Anadyrid ja
muutamaa aluekeskusta lukuun ottamatta. Vasta viidennelld kenttimatkallani vuonna 2016

pystyin olemaan yhteydessa ystiviini TSukotkassa WhatsAppin vilityksella.

440 Asuin Margaritan luona ja tytot olivat hinen lapsiaan. Heidén kanssaan olimme harjoitelleet rituaalisia
rytmeja kesélld 2004.
441 Matkapdivikirja. Nogliki, Sahalin 10.11.2006.
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Nuottiesimerkki 8 Ote partituurista Nikh Themes

Natalia MamtSeva, joka on itse kotoin Sahalinista ja on erikoistunut nivhien musiikkiin, on

analysoinut savellykseni Nivkh Themes rakenteen, jokaisen siind esiintyvén teeman ja niiden

alkuperdn. MamtSeva nimeédd sen pddteeman Lidia MuvtSikin henkildlauluksi, jota hdn on

kayttanyt eri yhteyksissd muun muassa pitkien eeppisten tarinoiden kerronnassa. MamtSevan

mielestd sdvellyksen rytmistd vapautta ja improvisatorisuutta henkivd aleatoriikka ja sen

heijastaa nivhien arkaaisen

rikkaus

soinnillinen

kuvastava

luontoa

ymparoivad
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musiikkiperinteen ominaislaatua. Han mielestdén Nivkh Themes osoittaa musiikin filosofisen

44255 443

lain negaation negaatiosta™-”, jonka mukaan kaikki kehitys tapahtuu spiraalimaisesti.

Nivhi-vanhus Ulitan kohtaaminen Sahalinissa oli ratkaisevan tidrkedd kahden
ensimmadisen sdvellykseni syntymiselle. Kuulin Ulitan laulua ensin Natalia MamtSevan
nauhoittamien dénitteiden vélitykselld ja tapasin hinet sitten Sahalinissa vuosina 2004 ja 2006.
Hén laulantansa avasi korvani kuulemaan yksiddnisen laulun pienié vivahteita, joissa musiikin
rikkaus avautuu ikdédn kuin mikroskooppisesti sisddnpdin. Sdvellykseni Ulitan kdvely olen
omistanut Ulitalle. Sévelsin sen ensin sooloviululle ja mydhemmin muokkasin sen
jousiorkesterille.

Ulita (Ynura) syntyi noin vuonna 1916 Potovon kyldssd Tymovskin alueella Sahalinissa,
mutta suuren osan eldméstddn hén oli asunut myos Chir-Unvdin kyldssd, Tymovskin alueella.

Hén kuului K’oivongun-sukuun (nivhiksi goiiBonrys — lehtikuusi). Hinet tunnettiin kaikkialla

Sahalinissa ja hénti oli tapana kutsua nivhien isodidiksi.***

Saapuessani Ulitan luo hédn makasi pienend ja laihtuneena sédngyn pohjalla. Késivarret
menivét kuin luita pitkin eikd hén edes nostanut katsettaan. Otin viulun esille ja matkin
hénelle tynrynin, nivhien jousisoittimen &dnté. Ulita kohottautui hiukan sdngyssi ja sanoi:
”Tynryn, se on tynryn.” Hédn puhui nivhin kielelld, mutta tytir kédnsi hdnen puhettaan
meille vendjiksi. Pyysin tytirtd kuljettamaan hinen kéttdén viulun kannella ja vasemman
kéteni pailld, kun soitin tremoloa, jotta hin tuntisi ja ymmartiisi, miten se tapahtuu, silld
hén oli sokea. Han kohottautui hiukan enemmén, heittdytyi puhumaan nopeasti nivhiksi
lausuen rytmeji ja sdestden niitd kasilladn sulavin karhuntanssin liikkein.

Ulita etsi hapuillen kéttdni, johon sitten tarttui sanoen sekd vendjdksi ettd
nivhiksi:”’Molodjets — hyva tyttd!” Tuntui kuin musiikki olisi puhaltanut hineen elamaa.
Han viitti vakaasti, ettd olen hdnen sukulaisensa joen toiselta puolelta. Kun sanoin, etti
tulen kaukaa mantereelta meren takaa, hdn vastasi “niin, niin” ja viittasi kédelldén
oikealle, aivan kuin olisi ndhnyt silmiensd edessé toisen rannan. Hin ei todellakaan ollut
vanhuudenhdperd, vaan timé oli osa hénen todellisuuttaan. Tytédr kertoi, ettd joskus
aamuisin hénelld oli tapana huitoa kisidén ilmassa. Kun tytér oli kysynyt mité hén tekee,

hin oli sanonut, ettd hdn ajaa henkié pois. Hin sanoi ndkevénsi heidit ja itse kdyneensi

442 Klassisessa logiikassa negaation negaatio eli kaksoisnegaatio tarkoittaa lakia, jonka mukaan kaksinkertainen
kielto palautuu alkuperéiseen viitteeseen. https://tieteentermipankki.fi/wiki/Filosofia:kaksoisnegaatio. (luettu
18.3.2024).

43 Mamt3eva 2022.

444 Mamtseva 2022.

158


https://tieteentermipankki.fi/wiki/Filosofia:kaksoisnegaatio

yldmaailmassa. ”"Hyvit henget tulevat mereltd, missd raikas ilma puhaltaa. Pahat henget
nousevat syvéltd metsdn lammista, missé vesi seisoo.” Kaikki se oli hdnelle yhti todellista
kuin se, ettd me olimme tulleet hdnen luokseen. Yhtékkid hin nousi sdngyssi istumaan ja
alkoi laulaa. Pidittelimme henkeimme. Hin oli saanut voimansa takaisin. Aini oli

heikko, mutta hiinti ei tarvinnut suostutella. T#ll4 kertaa musiikki oli juovuttanut hinet.*4

Kuva 12. Ulita ja Pia Sahalinissa 2006

Nivhien maailmankuvan mukaan eldméd jakautuu kolmeen jaksoon. Eliméd maan p#illd on
jaksoista keskimmadinen ja kestoltaan lyhin. Kuoltuaan ihmiset ja eldimet siirtyvit maan alle.

Elamai sielld kestdd pitempéén ja kaikki asiat ovat pdinvastoin: pdivd on yolld ja yo paivalla,

45 Ulita. Matkapdivikirja. Juzno-Sahalinsk, Sahalin https://polarvoices.org/sakhalin-field-diary-2006 (luettu
18.3.2024).
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kesd talvella ja niin edelleen. Ulita kertoi tarinan, kuinka joku oli sattumalta eksynyt maan alle
ennen kuolemaansa. Kuolleet eivét tarjonneet hénelle sy6tdvia tai juotavaa, silld ihmiset sielld
eivit ndhneet tai kuulleet hdantd. Maanalainen eldméa on miehille kolmikerroksinen, mutta naiset
laskeutuvat vield neljénteen syvyyteen. Siksi nivhit hautaavat miehet puettuna kolmiin, mutta
naiset neljiin vaatteisiin. Maan syvyyksistd elollinen olento nousee aikanaan yldmaailmaan
henkien ja lintujen luo ja palaa sielti takaisin maan piille.*4¢

Savellyksen viisiosainen rakenne jiljittelee nivhien maailmankuvaa elimén sykleista.
Osat liittyvét toisiinsa ilman taukoja. Ulitan kahden laulumotiivin lisdksi teoksessa esiintyy
viiden muun laulajan teemoja karakterisoimassa seuraavia osioita. Ndistd viidestd laulajasta
tapasin vain kaksi. He olivat Efkuk ja Natalia Skaligina, jotka tapasin toisella kenttamatkallani
Sahaliniin vuonna 2006. Kaikkiin muhin laulajiin — Njavan (s.1915) Bagrina (s.1926),
Khadzigan (s.1931) Hitkuk (s.1904) ja Odrain (s.1800-luvun lopussa) — tutustuin Natalia

447 Tarkemmat tiedot &dénitteistd ovat

MamtSevan ldhettdmien adnitysten vilitykselld.
taiteellisten osioiden liitteessa.

Péadteemana on Ulitan laulumotiivi, “kdvelyteema”, joka kulkee ldpi koko teoksen eri
korkeuksilta ja eri luonteisena. Idean kévelystd olen lainannut Modest Musorgskin

Ndyttelykuvista, jossa kdvelyteema johdattaa osasta toiseen.

Nuottiesimerkki 9. Ulitan kéivelyteema. Ulitan kévely.

Ulita on lapsena sairas ja Samaani parantaa hinet.
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Nuottiesimerkki 10. Samaaniteema (Njavan) kaanonissa. Ulitan kévely.
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46 Kreinovits 2001, 320, 385-402.
47 Tarkemmat tiedot dénitteistd konsertin ohjelmassa liitteend timén tutkielman lopussa.
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Ulita kasvaa aikuiseksi.

: 0

Nuottiesimerkki 11. Hitkuk Mustasukkainen vaimo -teema tahdista 45. Ulitan kdvely.

Ulita saapuu alamaailmaan.
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Nuottiesimerkki 12. Ulitan valitusteema. Ulitan kdvely.
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Ulitan valitusteeman alkuperdinen lauluversio on &dinitetty ainoastaan yhden kerran Lygia

O’Riordanin toimesta, kun hén ensi kertaa tapasi Ulitan. Sen sijaan Ulitan paiteemaa Ulita

lauloi usein eri yhteyksissd. Hén saattoi kdyttda titd samaa melodiaa esittiessdén pitkdé eeppisté

tarinaa, tai kertoessaan irlantilaisen tyton [Lygia O’Riordan] matkasta Sahaliniin”. Melodiasta

on olemassa useita Natalia MamtSevan tekemid adnityksid eri vuosilta, ja olen myos itse

adnittdnyt sen kummallakin kenttdmatkallani.

Alamaailman kolmannessa kerroksessa hén tapaa vanhan, jo aikaa sitten kuolleen nivhin.
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Nuottiesimerkki 13. Odrainin teema alkaa tahdista 187. Ulitan kdvely.

Ulita nousee yldmaailmaan lintujen, tuulen ja merenhenkien luo.
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Nuottiesimerkki 14. Efkukin teema alkaa tahdista 244. Ulitan kdvely.
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Ulitan kdvelyn versiossa sooloviululle on vain niukasti paéllekkdin esiintyvid teemoja, Ulitan
valitusteemasta kehkeytyvii fuugaosuutta lukuun ottamatta. Orkesteriversiossa**® sen sijaan
on useita paillekkiisid teemoja. Nuottiesimerkissd 15 viulut soittavat Ulitan teemaa, alttoviulu

Hitkukin teemaa seki sello ja basso Njavanin teemaa.
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Nuottiesimerkki 15 Ote Ulitan kdvely -teoksen orkesteriversiosta

On mielenkiintoista, kuinka sooloviuluteos muuttui sitid soittaessani vuosien varrella varsinkin
rytmisesti niin paljon, ettd kun vuonna 2021 &dénitin sen levyéni varten, minun piti kirjoittaa se
ddnityksen perusteella nuoteille uudelleen. Témai osoitti, kuinka sidveltdminen jatkui ja teos
jatkoi kehittymistdédn esitysten my6td. Néin ei olisi nuotinnokselle tapahtunut, jos sdveltdja ja
esittdja olisivat olleet eri henkil6iti. Toisaalta sdveltdjd voi antaa esittdjdlle luvan muunteluun
tai jo 1dhtokohtaisesti jittdd teokseen muunneltavia kohtia. Séveltdjd ja esittdja voivat myos
toimia yhteistyOssd sdvellysprosessin aikana, tai ennen sivellyksen kantaesitysti sdveltdjd voi

kysyi esittdjltd, mitd kannattaisi mahdollisesti muuttaa.**’

448 Ulitan kdivelyn orkesteriversio sai kantaesityksensd Pukkilan kirkossa 14.9.2023. Seuraavana pdivina
15.9.2023 teos esitettiin Temppeliaukion kirkossa. Orkesterina oli Ensemble XXI Kosovo, jota johti
kapellimestari Lygia O’Riordan.

49 Tein muutoksia teoksiini Asikongaun, Polar Voices ja Kolme klarinettia esittijien ehdotusten pohjalta.
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Kuva 13. Ulitan kdvely. Camerata 15.12.2017.

Asikongaun — 11 Hetked pohjautuu TSukotkassa kohtaamani jupikin Asikongaunin lauluihin.
Sévelsin teoksen viululle, konserttikanteleelle ja viisikeliselle kanteleelle. Jo alun perin olin
suunnitellut sdveltdvéni sen télle kokoonpanolle, silld halusin tavoittaa jotain laulujen hauraan
pelkistyneestd tunnelmasta. Suunnittelin ensin sdveltdvini pitkdn yhtendisen vuoropuhelun
viulun ja kanteleen vélille mutta pdédyinkin sdveltimién yksitoista lyhyttd monologia kahdelle
soittimelle, viululle ja konserttikanteleelle, ja nditd monologeja kehystivét viisikielisen
kanteleen johdanto ja pddtosmotiivit Asikongaunin yhdestdtoista laulusta. Palaan teoksen

rakenteeseen myShemmin téssd luvussa.
Asikongaun (AceikogayH s. 1927) oli kotoisin koillisesta TSukotkasta Naukanin kyldstd, jossa
hin oli asunut aina kylédn lakkauttamiseen eli vuoteen 1958 asti. My6hemmin hin oli muuttanut

Sirennikin jupik-kyldén Providenijan piirikunnassa. Tapasin hénet vuonna 2009.

Asikongaunilla ei ole venildistd nimed tai patronyymid. Hénelle oli edellisend pdivana

kerrottu tulostani, ja hén oli valmistautunut laulamaan minulle. Asikongaun on hyvin
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hauras ja jo muutaman vuoden ollut vuoteenomana. Hén aloitti heiverdisesti mutta
viahitellen laulu muuttui voimakkaammaksi, ja hdn sdesti musiikkia tehden kasilldén
kevyitd tanssiliikkeitd. Kysyin héneltd, millaista laulaminen oli ollut héinen
lapsuudessaan, lauloivatko ihmiset ainoastaan yhdessa niin kuin minulle oli kerrottu, vai
lauloivatko he my0s yksin. Vaikka hdn puhui vendjid, hén vastasi harvasanaisesti ja
joskus jatti kokonaan vastaamatta, aivan kuin olisi halunnut sddstia kaikki voimavaransa
laulamiseen. Mutta ymmarsin hdnen puheestaan, ettd kotona ihmiset usein lauloivat
yksin, kun taas kyldn yhteisissd tapahtumissa yhdessd. Asikongaunin tapaaminen oli
chdottomasti tdrkein kohtaamiseni jupik-eskimoiden*® kanssa. Hinen kisiensi
lintumaiset tanssiliikkeet ja laulujen melodiakulut antoivat viitteitd siitd, millaista

arkaainen eskimolaulu on ollut ennen kansanmusiikkiyhtyeitten aikaa.*!

Kuva 14. Asikongaun, Sirenniki, TSukotka 2009.

Asikongaun lauloi minulle yksitoista lyhyttd laulua, joista viisi oli naukanin ja neljd imaqliqin

kielelld, ja kaksi laulua hén lauloi ilman sanoja. Imaqliqin kieltd puhuttiin aikanaan

430 Tamai on ote matkapdivikirjasta, jota en ole editoinut. Jupikit puhuvat Venijilld harvoin jupikeista, vaan
kayttivét sanaa eskimo. Ainoastaan kysyesséni, ovatko he inuiitteja, he vastasivat, etteivit ole vaan jupikkeja tai
jupik-eskimoita.

451 Asikongaun, Sirenniki, TSukotka. Matkapdivikirja 6.8.2009.
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Imagqligikissa eli Iso Diomedes -saarella, kun se vield oli asutettu. Saari on vain neljan
kilometrin pddssd USA:n puolella olevasta Pieni Diomedes -saaresta eli Ignalukista.
Toukokuussa 2017 minulla oli mahdollisuus soittaa danitteet Naukanin kylésti kotoisin olevalle
jupikille Irina Suvorovalle, joka muisti Asikongaunin lapsuudestaan. Naukan oli Irinan
didinkieli, mutta kuunneltuaan laulut hidn sanoi Asikongaunin laulavan useamman laulun
imaqligin murteella, jota Irina ei ymmartdnyt. Hén uskoi niiden olevan vanhoja henkil6lauluja,
jotka aikanaan olivat olleet yleisid my0s jupikkien keskuudessa. Lokakuussa 2017 sain uutta
valaistusta asiaan, kun tapasin Alaskassa kielitieteilija ja professori Lawrence Kaplanin, joka
kertoi, ettd Imaqlig-saaren asukkaat eivét olleetkaan jupikkeja vaan inupiaqeja, joiden kieli oli
laheisempdd sukua pohjoisen Alaskan, Kanadan ja Gronlannin inuiiteille kuin jupikeille. Han
kuunteli ddnityksen, jossa hidnen mukaansa Asikongaunin laulaessa imaqliq ja naukan
sekoittuivat keskenddn. Hén totesi kielimurteiden muuttuvan viahitellen toiseksi kieleksi, ja etti
niiden vilille oli vaikea vetdi rajaa. Jos vield naapurikyldt ymmaértavétkin toistensa kieltd, jo
muutaman kylin péiissi siti ei endi ymmirretd.*>?

Ennen sévellystyon aloittamista nuotinsin kaikki Asikongaun laulut, mutta se osoittautui

tyoladksi.

Kuunnellessani Asikongaunin laulua ddnen kaikkine vapinoineen ja sdrkymisineen, se
kuulostaa ymmadrrettiviltd, luonnolliselta ja koskettavalta. Mutta kun alan kirjoittaa
lauluja nuoteille, on hdmmdstyttdvid, miten nopeasti muutos kuulemisessa tapahtuu.
Ilman mitddn pyrkimystd rytmit hahmottuvat lihes jokaisella kuulemalla eri tavalla. Ne
eivdt muutu siksi, ettd tietoisesti valitsisin kuulevani ne eri tavalla, vaan kun katson
edessdni olevaa nuotinnosta ja samalla kuuntelen ddnitettd, en voi ymmdrtdd, miten olen
voinut kuulla sen niin kuin olen sen kirjoittanut paperille. Jopa sdvelkorkeudet
vaihtelevat. Vililld kuulen pelkkid mikrointervalleja ja vdlilld “pddsdvelid” joiden
ympdri kietoutuu epdmddrdisten intervallien harso. Mutta kaikkein pahinta on se, ettd
pddsdveletkin tuntuvat muuttuvan useamman kuulemiskerran mukana. Ehkd alan tottua
Asikongaunin lauluun ja kuulen “takaa” mitd hdn pyrkii laulamaan, vai onko se sitd,
mitd mind pyrin kuulemaan? En kuitenkaan usko, ettd pyrin kuulemaan jollain tavoin. Se

vain tapahtuu.*>?

452 Tygpaivakirja 30.10.2017.
453 Tygpéivakirja 8.2.2017.
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En pystynyt lohkaisemaan lauluista yhtdkd4dn motiivia irti muusta kokonaisuudesta
kehitelldkseni sitd, niin kuin olin aiemmissa sidvellyksisséni tehnyt. Asikongaunin laulut olivat
olemukseltaan miniatyyrisid kokonaisuuksia, ikddn kuin jakautumattomia yksisoluisia olioita.
Niiden sisdlld mikd4n 44ni ei ole olemassa ilman sen vieressi olevaa ddntd, vaan laulun motiivi
on koko laulu kokonaisuudessaan.*** Ehk# jonkinlaisen esikuva sdvellykselleni on Anton
Webernin musiikki*®, jossa kukin asia sanotaan vain kerran eiki koskaan uudestaan. Jossain
vaiheessa laulut kuitenkin irtosivat” alkuperdisestd “solustaan”. Tyypillinen esimerkki on
laulu Ne 8, Kuka se on, joka laulaa?

Soitellessani laulua viululla alkoi fraasien loppuun syntyd kvartti—sekuntihdntid, jotka
saivat alkunsa laulun pentatonisesta sivelmotiivista. Motiivi esiintyy Asikongaunin laulussa

kahdesti, toisen kerran puolta sévelaskelta alempaa. Jilkeenpéin, kun sain tietdd, mitd laulussa

sanottiin, ndma hannit ikd4n kuin symbolisoivat kysymystd ’kuka sielld mahtaa laulaa?”
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Nuottiesimerkki 16. Asikongaun — 11 Hetked. Ote osasta no 8.

Olen pohtinut, miksi suunnitelmistani huolimatta paadyin tuossa vaiheessa saveltimain lyhyita,
erillisid hetkid yhtendisen teoksen sijaan. Ehki se, mitd Asikongaun minulle sanoi, vaikutti
valintaani. Hin piti useita pitkid taukoja laulujen vilissd sanomatta mitéén, aivan kuin olisi
kaivanut lauluja muististaan, kunnes hén sitten sanoi hiljaa ”...enté jos vield joku...”. Tdmin
perusteella ymmarsin, ettd hian lauloi monta lyhyttd laulua. Laulujen sanat olivat kiinni arjessa:
Kuinka saan kalan vedettyd ylos vedestd? Haluan ldhted merelle valaanpyyntiin. Kuka se on,
joka laulaa? Jokainen yhteison jésen teki lauluja ja jokainen tunsi oman yhteisonsd laulut.

Kulttuurinen muutos yhteisdssi on ollut suuri, kun laulaminen itsekseen, lapsille tai muutamalle

454 Vrt. luku 3: Laulumotiivi ja fragmenttisuus, laulut 11-13.
455 Esimerkiksi Anton Webernin Sinfonia op. 21.
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lahipiirin ihmiselle viistyi, kun entisistd “tekijoistd”, eli laulajista oli tullut yleisod, ja
laulaminen yleisolle oli muuttunut esittimiseksi, pelkéstiin esittimiseksi.*,

Jaoin Asikongaunin laulut kahteen eri ryhmién, joista toiset toimivat sévellyksessdni
pohjana kanteleella soitettaviin ja toiset viululla soitettaviin Aetkiin. Paljon kromaattisia kulkuja
sisdltavat laulut jatin viululle, ja ne laulut, joissa diatonisuus ja pentatonisuus olivat vahvemmin
esilld, jatin kanteleelle. Suurin syy kanteleen valintaan oli sen herkka, pitkékestoinen sointi,

josta syntyi helposti klustereita. Soitin*’

asetti joitain rajoitteita, mutta niistd pddstiin yli
kiyttdmalld kanteletaiteilija Ritva Koistinen-Armfeltin ehdotuksesta tietyin paikoin
kvinttihuiluddnida**®, jotka mahdollistivat kromaattiset klusterit. Laulujen pelkistetty tunnelma
sopi hyvin kanteleen soinnin ominaislaatuun.

Yhteistyossd muokkasimme sdvellyksen teknistd toteutusta, ja Ritvan ehdotukset
rikastuttivat sointivirid. Ainoastaan viimeiseen Hetkeen sivelsin kanteleen ja viulun lyhyen
vuoropuhelun. Siind viulu soittaa motiivin Asikongaunin viimeisestd laulusta, johon kantele
kuin kaikuna toisesta maailmasta. Tunsin, ettd oma musiikkini oli kuin heijastus veden pinnalla
siitd musiikista, mitd haneltd kuulin. Joskus laulut kddntyivit ympéri “pinnassa” olevan
gravitaatiopisteen voimasta, joka kieputti niitd edestakaisin. Tdssd sdvellyksessd laulun
ylosalaisin kddntyminen tapahtui tarkoituksella, mutta joskus joku uusi motiivi, jonka luulin

keksineeni, saattoikin olla jonkun toisen laulun peilikiinnos*>, jota en heti sivellystilanteessa

huomannut.

Musiikin nestemaisen olomuodon muuttuminen kiteiksi tai kaasuksi ja

synkronia — Adni vastaa ddneen, 2. taiteellinen osio

Nestemdinen musiikki — jos sanon, ettd laulu rakentuu, silloin musiikki on jo kiteytynyt

kiintedksi aineeksi, jota voidaan tarkastella arkkitehtonisesti (muotorakenteet,

436 Jupikkien ja rannikkotSuktSien kohdalla tima muutos yhteisoissé alkoi tapahtua jo 1950-luvulla pienien
kyldyhteisojen lakkauttamisen seurauksena, mutta tundratSuktseilla muutos alkoi myohemmin. Aiheesta
enemmin luvussa 1: Tutkimuksen rajaus ja tutkimuskysymykset; luvussa 2: RannikkotSuktsit; Kollektivisointi;
Koulunkdynti; Henkil6laulujen merkitys ja tulevaisuus.

457 Ritva Koistinen-Armfelt kéytti konsertissa isdnsi Otto Koistisen rakentamaa konserttikannelta. Se on
varustettu vaihtajamekanismilla, joka mahdollistaa kromaattisten sdvelten soittamisen.

438 Mink4 tahansa kielisoittimen kielen puolestavilistd painamalla saa aikaiseksi yldsévelsarjan ensimméisen
ylésévelen, oktaavihuiludénen. Yldsévelsarjan toisen sévelen eli kvinttihuiludénen saa aikaiseksi painamalla
kieltd kevyesti neljdnneksen padssd jommastakummasta kielen paastd. Mita pitempi kieli (esimerkiksi
kontrabassossa), sitd enemman huiludénii se tuottaa.

459 Peilikddnnos musiikissa tarkoittaa sité, kun identtiset intervallit kidfinnetdén toiseen suuntaa. Y1dspdinen
kvittihyppy menee alaspéin jne. Melodia on peilikddnnoksessa ikdédn kuin alkuperdisen melodian peilikuva.
Savellykseni Henkil6laulua etsimdssd kolmannessa osassa on useita esimerkkejé tésta.

167



painopisteet, ddnten — sdvelten — hierarkia). Mutta mielestdni tSuktSien musiikki on
nestemdistd. Se on kuin juoksevaa ainetta, jota joskus hoyrystdn, jotta sen olomuoto tulisi
kaasumaiseksi ja sen molekyylit irtoaisivat toisistaan. Minulle riittdid molekyylitaso, jotta
ymmdrtdisin mitd ja millaisia ovat tsuktsSien musiikin pienimmdt yksikot. Mitd ndille
hiukkasille tapahtuu, kun ne siirtyvdt kaasumaisesta olomuodostaan, jossa hiukkaset ovat
kaukana toisistaan, ldhemmdksi toisiaan? Ryhmittyvitké ne silloin uudella tavalla?
Kaasumainen olotila on tdysin kuvitteellinen ajatusrakennelma, niin kuin myos se, ettd
nestemdisessd ja kaasumaisessa olotilassa ei olisi muotorakenteita, painopisteitd tai
ddnten hierarkiaa. Mutta mielikuva ndistd olotiloista on vapaampi ja irtonaisempi.
Samalla tavalla myés ajatellaan, ettd kasvien sitoutuminen yhteen paikkaan on
rajoittuneempi olotila kuin eldinmaailma, jossa eldimet voivat liikkua paikasta toiseen.
Kasvien vapaus ja liikkuvuus tai informaation levittdminen on erilaista. Puitten yhteiselo
sienirihmaston tai eldinmaailman kanssa tuo niille liikkuvuutta. Me ihmiset taas

ylenmdidirdisessd liikkuvuudessamme jihmetymme asenteisiimme.**

Mistd musiikillinen ajatus ldhtee liikkeelle? Mitd syntyy, kun alkuperdisestd musiikista
irrotetaan vain palanen, jota ldhdetdén kehittdméédn irrallaan alkuperdstdan? Mikd on
kuulemisen ja synkronian suhde? Niiti kysymyksié pohdin siveltdessini Adni vastaa dcneen -
teosta. TSuktSien musiikki rytmisessé taipuvuudessaan ja melodisessa virtaavuudessaan on kuin
nestettd verrattuna eurooppalaisldhtdiseen musiikkiin, jossa vesi on kiteytynyt jddksi. Jos
musiikin muuntaa “’kaasuksi” pilkkomalla laulujen motiivit pienimpiin osiin ja antaa ndiden
hajallaan olevien musiikillisten molekyylien yhdistyd sattumanvaraisesti uudelleen, voi
havaita, kuinka pieniin osasiin musiikki hajoaa verrattuna perinteisen tSuktSien laulun
motiivirakenteisiin. Yksi itsedni jilkikdteen hdmmaéstyttinyt seikka oli, ettd kaikista ndiden
musiikillisten perinteiden eroavaisuuksista huolimatta laulujen alkuperdinen perusluonne sdilyi
omassa savellyksessini yllattavéin samankaltaisena.

Toinen tutkintoni taiteellinen osio Adni vastaa ddneen (2018) esitettiin Helsingin
Musiikkitalon Organo-salissa 10. marraskuuta 2018 yleisolle avoimessa konsertissa, jossa
soitin itse viulua ja kanssani esiintyivdt Naiara De La Puente Vadillo, harmonikka, Sirkku
Rintamiki, urut, Sonja Tissari, urut, Kasperi Omenasaari [Korhonen], urut sekd Lygia
O’Riordan, musiikin ohjaus. Musiikillisessa kokonaisuudessa kenttdmatkojen &énitteiltd

kuuluva poropaimentolaisten laulu ja eldvd musiikki olivat vuoropuhelussa keskenéén.

460 Tygpaivakirja 1.7.2022.
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Adnitteilli lauloivat Tingaan, Tevljantonau, Tinatval, Raughtitval, Jaatitvaal ja D’an.
Rohistyslaulua esittivit Tengantongau, Engengeu, Tatjana Minenko, ja Zoya Rahtina sekd
rummutusta Navragli.*¢!

Alun perin tarkoitukseni oli kdyttdd teoksessa dénen lisdksi my0s kuvaa ja videota, mutta
pala palalta riisuin pois visuaaliset ainekset. En halunnut, ettd musiikista tulisi vain
visuaalisuutta sdestdvéd elementti. Konsertin suomenkielisestd otsikosta ei kdy ilmi, ettd &éni
(tdssd tapauksessa soittimen ddni) vastaa ihmisdédneen — Sound answers Voice. Ajattelin myos
ensin, ettd itse rummuttaisin ja laulaisin konsertissa, mutta luovuin siitdkin ja annoin tSuktSien
laulannan ja rummutuksen kuulua &dnitteitd niin kuin olin sen kenttdmatkoilla kuullut.
Tarkoitukseni oli kiertdd eri puolilla salia ja soittaa eri parvekkeilta. Koska emme ndhneet
adnitteilld laulavia laulajia, halusin my06s héivyttda soittajien visuaalisen ldsndolon ja sdilyttad
vain dinen ldsndolon tilassa. Tdmi ei tarkoittanut esiintyjien persoonan hiivyttimistd vaan
kokemuksen antamista kuulijalle siitd, miltd tuntuu, kun &édnet tulevat eri suunnista. Kéytdnnon
syistd luovuin my0s tdstd ajatuksesta. Viulun kanssa liikkuminen liukaspohjaisissa
turkissaappaissa Organon jyrkissa kierreportaissa ei olisi toiminut, ja liiallinen litkkuminen olisi
myo0s hankaloittanut teoksen eri osioiden ajoittamista. Jéljelle jaivét ddnitteiltd, eri paikoista
salia kuuluvat lauludénet, muut dénitetyt dénet sekd konserttitilassa soitetut soittimet: viulu,
urut ja harmonikka. Organo-salilla oli suuri merkitys soittimien valinnan kannalta.
Kokeillessani salin akustiikkaa syntyi idea kéyttdd salin kaikkia kolmia urkuja. Soitinten
viritysjarjestelmien erilaisuus ei ollut haitta vaan pikemminkin etu, koska se antoi lisdvarié

sointiin. Pditin kiyttid myds harmonikkaa®®?

, koska sen sointi soveltui hyvin yhteen urkujen
kanssa. Liséksi harmonikalla on urkuihin nidhden se etu, ettd crescendo-diminuendot ja muut
nopeat dynaamiset vaihtelut ovat mahdollisia.

Acini vastaa dicineen pohjautuu neljiin pailauluun, Tevljantonaun, Tinatvalin, Jaatitvaalin
ja Raughtitvalin lauluihin, jotka kaikki ovat henkil6lauluja. Palaan jokaiseen néisté laulajista
tuonnempana tdssd luvussa. Konsertissa laulut kuuluivat eri puolista salia asetetuista
kaiuttimista kenttd-danitteiltd laulajien itsensd laulamina. Laulujen melodiafragmenttien

pohjalta sdvelsin laulua kehystdavin musiikin, ja toisinaan soitin my0s yhdessé laulujen kanssa.

Lopussa lauluddnitykset kuuluivat paillekkiin toinen toistensa kanssa. Aénitteiltd kuuluneet

461 Tarkemmat tiedot konsertin ohjelmasta ja ylli mainituista laulajista liitteend timén tutkielman lopussa.

Tarkemmat tiedot laulajista 10ytyvit myods lahdeluettelosta.
462 Naiara De La Puente esitteli minulle harmonikan ominaisuuksia SAAR 2018 taiteellisen tutkimuksen
kesdakatemiassa.
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t463

rohistyslaulu ja rummutus sitoivat osana didnimaisemaa musiikin eri osasia yhteen.

Hahmottaessani teoksen kokonaisuutta kiiytin kehyskertomuksena seuraavaa tarinaa 4*:

Kuva 15. Adini vastaa dicineen. Organo 2018.

Erddnd maaliskuun talvipdivdnd tundralla
vanha poromies Tingaan paittda ottaa
pdivdaunet. Han nukuttaa itsensd uneen
laulamalla, ja kun hédn nukahtaa, todellisuus
liukuu unen maailmaan. Unessa Tingaan tapaa
eri ihmisid, jotka ilmestyivét hinelle lauluina ja
aanind. Han jatkaa matkaa ja saapuu Nuoren
poron juhlaan, jonne kaikki unessa vierailleet
ithmiset kokoontuvat laulamaan. Lopuksi
jarangan eméntd I’an tuudittaa tuutulaulullaan

heidit kaikki uneen.

Tevljantonau-osan sdveltimisen yhteydessid mietin,
mistd musiikki Tevljantonaunin mielessd ldhtee
liikkeelle, misté se ldhtee litkkeelle omassa itsesséni
ja kuinka meiddn ajatuksemme eroavat toisistaan.

Savellysprosessi alkoi  dénitteestd, jolle olin

tallentanut  Tevljantonaun laulua TSukotkassa
vuonna 2009. Editoidessani materiaalia olin jittdnyt jdljelle vain lauluosuudet. Kun sitten
palasin dinitteen pariin toukokuussa 2018, olin jo unohtanut, mitd olin editoidessani sille
aikanaan tehnyt ja ihmettelin, miksi laulun luonne muuttuu jokaisessa fraasissa. Palatessani

alkuperdiseen dénitteeseen muistin, mitd Tevljantonaunin laulaessa tapahtui.

Aamu oli sumuinen, kun kévelin Tevljantonaunin kodalle. Se oli pystytetty meren
rannalle ldhelle valtavaa roykkiotd ruosteisia peltitynnyreitd. Muutamasta laudasta

kyhéttyd matalaa majaa peitti kangas ja muovi. Sisélld paloi nuotio ja sen ddrelld maassa

463 Rohistyslaulu eroaa kurkkulaulusta muun muassa siind, ettd siini ei ole selkeisti havaittavia sivelkorkeuksia,

vaan se on esimerkiksi poron déntelyd matkiva &éni, jossa kurkkua “réhistelldan” siséén ja ulos hengittidessa.
Muun muassa tSuktsit, eveenit, korjakit, jupikit (Siperian eskimot), Alaskan jupikit sekd Alaskan, Kanadan ja
Gronlannin inuitit harrastavat rohistyslaulua kukin omalla tavallaan.

464 Keksin téllaisen Olipa kerran -tyyppisen tarinan, joka pohjautui tapaamiseeni Tingaanin kanssa Ryrkaipin
tundran poropaimentolaisleirissd vuonna 2017.
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istui pieni silmélasipdinen vanhus. Hén lauloi hiukan, mutta valitti, ettd ottaa syddmesta.
Joimme vililld teetd, ja kohta hidnen luokseen tuli kiyméén erds sukulaismies. Tdma
halusi hiukan vahvistaa hataran majan rakenteita. Tevljantonau lauloi lyhyita patkid mutta
keskeytti laulunsa useaan otteeseen, milloin siihen, ettd majan korjaus aiheutti paljon
metelid, milloin vain siihen, ettd hinen ajatuksensa ajautuivat muualle. Melkein aina hin
tuntui aloittavan jotain uutta eiké jatkavan edellistd lauluaan. Hén ei laulanut minulle vaan
itselleen, niin kuin itsekseen, omissa oloissa hyréillidn. Hén sanoi, etté jos tulisin toisen

kerran jarar (tSuktSien kehirumpu) mukanani, niin hiin laulaisi minulle uudelleen. 463

Kuunneltuani alkuperdisen ddnitteen paitin sdveltda tallenteella kuuluvien majan korjauksesta
aitheutuneiden ja muiden héiriddédnien tilalle siirtymdmusiikkia, joka johtaisi laulunpatkésta
toiseen. Kun ensimmdistd kertaa kévin ndyttdmissd Tevljantonaun lauluun pohjautuvaa
musiikkiani sévellyksen opettajalleni Eero Hadmeenniemelle, kerroin hénelle sdvellyksen
taustasta ja soitin hénelle silloisen luonnoksen. Kuitenkin heti jo sitd hanelle soittaessani
tajusin, ettd tuotokseni ei vakuuttanut. Se hajosi kirjaimellisesti osasiinsa siind hetkessd, kun
hin vield oli miettimédssd, mitd minulle sanoa. Kysymys ei ollut siitd, ettd hinen sdveltdjin
auktoriteettinsa olisi musertanut minut, vaan yhtdkkid itselleni vain oli selvdd, ettd
tekemisestdni puuttui jotain oleellista. Aivan kuin ateriassa olisi ollut pelkdt hoysteet, mutta
péddruoka puuttui. Himeenniemestd kertomukseni Tevljantonaun tapaamisesta oli kiehtova
tarinana, mutta se ei vélittynyt musiikissa. Hin kuvaili sdvellystd kokonaisuutena, jossa yleensé
jokin elementti kasvaa ja jokin vihenee ja otti esimerkkejé eri séveltdjien teoksista. Hin ehdotti,
ettd Tevljantonaun laulufragmentit voisivat nousta sivellyksen perusmateriaalista ikddn kuin
muisteloina, jolloin niiden erityisyys korostuisi. Ehdotus heritti heti mielenkiintoni, vaikka itse
idea sivellyksestd kokonaisuutena aloituksineen, huippukohtineen ja lopetuksineen ei liittynyt
mitenkéén tSuktSien laulun luonteeseen. Tevljantonaun laulaminen muistutti minusta enemmaén

hajanaisia piihinpistoja, ikéin kuin alitajuntamusiikkia.*

465 Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 23.6.2009.

466 En osaa tarkasti sanallistaa, miti tarkoitan alitajuntamusiikilla, mutta unikokemusten perusteella aavistan, etti
alitajustamusiikki on musiikillisen itujen kasvualusta, josta kaikki tajuntaan pulppuava musiikki saa alkunsa.
Ehka se on myds lepopaikka jonne keskeneriiset musiikilliset ajatukset pakenevat tietoisuudelta. Myos tSuktSien
musiikin virtaavuuden yhteydessé olen puhunut laulun virtaamisesta alitajunnassa. En voi tietda, mitd heidén
padssédn tapahtuu, voisiko my®0s siind olla kyse jonkinlaisesta musiikin kasvualustasta, mihin omat kokemukseni
viittaavat?
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Aloitin sdveltimisen uudelleen alkutekijoistd. Yritin epitoivoisesti luoda Hémeenniemen
ehdottamaa perusmateriaalia, mutta Tevljantonaun tapa hypdtd aiheesta toiseen oli tehnyt

minuun niin voimakkaan vaikutuksen®*¢’

, etten voinut luoda Hameenniemen kuvauksen
kaltaista kokonaisuutta, vaan sivellyksen perusvire jii fragmenttiseksi. Ainitteessi alun perin
kuuluvat taustadénet (teltan suojakankaan uudelleen kiinnittiminen, teen juonti, naapureiden
satunnainen vierailu, juttelu, yskimiset ja kolinat) korvasin Tevljantonaun kuvitteellisilla
sisdisilld ddnill4, josta hinen laulunsa®®® kumpuaa. Kaikki viululla soittamani #inet ja rytmiset
elementit on poimittu

Kuva 16. Tevljantonau teltassaan, Meynypilgyno 2009. .
_ Tevljantonaun laulannasta, mutta

ddnet yhdistyivdt toisiinsa eri
tavalla. Sdvellystavan esikuvana
olivat myos toistuvat
unikokemuksent, joissa
nukahtaessani ajatukset leijuvat
ympérillini ~ hajanaisena  ja
pirstoutuneena kaasuna, jatkaen
hajoamistaan ajatusneutriinoiksi
asti. Heratessa pirstaleet
lahestyvit toisiaan ja yhdistyvit
vihitellen loogisiksi
kokonaisuuksiksi,  ajatuksiksi.
Tdmd kokemus on itselleni
voimakas, usein toistuva ja
hiukan pelottavakin, mutta se on

auttanut minua saveltimisessa.
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Nuottiesimerkki 17. Telvjantonaun laulun ympérille savellettyd musiikkia.

467 Tama oli yksi esimerkki aiemmin mainitsemastani sévellysprosessin herkisti reagoimisesta laulujen
rakenteeseen.

468 Esimerkkejd Tevljantonaun lauluista luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista
— Motiivirakenne ja fragmenttisuus, lauluesimerkit 11-13.
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TSuktSilaulajien omissa oloissaan laulamien, heiltd tallentamieni laulujen yhdistdminen
sdveltdmani musiikin esittdmiseen sai aikaan tietynlaisen jadnnitteen ja synnytti musiikkia, joka
on mielestdni jossain yksityisen ja julkisen vilimaastossa. Taiteellisen tutkimuksen
pohjoismaisen kesdakatemian (SAAR) seminaarissa Malmossd vuonna 2018 esitin viululla
otteen Adni vastaa dineen -teoksen “Tevljantonau”-osasta, jonka sisilld soi Tevljantonaun oma
lauludini. Vedin seminaarin session yhdessa erddn tohtoriopiskelijakollegani kanssa, joka déni-
insin6orind halusi kokeilla toisenlaista tapaa esittdd ja kuunnella musiikkia. Hén asetti
seminaarin osallistujat istumaan ympyrdén selin meihin esiintyjiin nihden meidén ollessa
ympyrén sisilld. Asetelma korosti vaikutelmaa, ettd muusikkona en olekaan esiintyméssd, vaan
soitan vain itsekseni. Kuitenkin paikalla oli kuulijoita, ja siirtymiset Telvjantonaun laulamisen
ja oman viulunsoittoni viélilld, eli ithmisddnen ja viulun ddnen vililla, olivat ikddn kuin
siirtymisid yksityisestd lauluhetkestd julkiseen esittimiseen. Vaikka soitinkin valmiiksi
sdveltdimddni musiikkia, se tuntui improvisaatiolta. Tdméd johtui osittain siitd, ettd olin
nuotinnoksessa jittinyt omien osuuksieni loput avoimiksi. Olin kirjoittanut ne laatikon
sisddn*®, jotta motiiveja voisi soittamishetkelli jatkaa ja muotoilla mielensi mukaan.

Kesdakatemian esittimiskokemuksen myotd séveltdmiseni kehittyi prosessiksi, jonka
kautta tunsin padsevéni ldhemmaiksi sitd olotilaa, missd henkildlaulut syntyvit. Soittohetkessi
yleison ldsndolo ja heiddn keskittyneisyytensd — tai pitkédstyneisyytensd — jaivat vihemmalle
huomiolle. Huoneessa oli paljon ihmisid, mutta tunsin olevani Tevljantonaun teltassa hdnen
kanssaan. Yleison liikahtelu tuoleilla — heille tilanne oli epamukava, tai ainakin uudenlainen —
toi mieleen oman &drsyyntyneisyyteni, kun Tevljantonaun luona vieraileva sukulaismies ei
yhtddn kunnioittanut hinen lauluaan, vaan estoitta meteldi teltan ulkopuolella sitd
korjaillessaan. Mutta yleison reaktiot eivdt vaikuttaneet minuun, koska olin ikd4n kuin yhta
aikaa samassa tilassa ja eri tilassa heididn kanssaan.

Esityksen jidlkeen oli vaikea “palata takaisin” soittamishetkestd normaalitilaan. Olin
jotenkin haavoittuvaisessa olotilassa. Olin jakanut jotain hyvin yksityistd tdysin vieraitten
ithmisten kanssa, joista jotkut valittivat, kuinka epdmukavaa heille oli olla selin meihin
esiintyjiin. En keskustellut kokemastani kenenkéédn kanssa, mutta esitys vahvisti minussa sitd

tunnetta, josta jo aiemmin olen kirjoittanut: henkildlaulut eivét lohkea irti omistajistaan, vaan

469 Laatikon sisdin siveltidjd kirjoittaa sivellyksen motiiveja, tai aihioita, joiden méiér, jérjestys tai kesto on
esittdjan paatettavissi. Esimerkiksi Witold Lutoslawski on usein kayttinyt timéantapaista tekniikkaa
sdvellyksissdédn. Tosin nuotinnosta tdytyy seurata, niin kuin se on kirjoitettu, mutta sitd voi jaada toistamaan, ja
my0s pulssi tai tempo saattavat olla esittdjan paitettdvissa.
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soittaessa laulun omistaja ikéén kuin osallistuu kanssani yhteiseen musisointiin — hdnen dénensa
vastaa minun dineeni.*”

Tevljantonau ja hinen laulunsa muuttivat asennettani sdveltimiseen ja soittamiseen hyvin
ratkaisevalla tavalla. Han avasi korvani kuuntelemaan musiikin sattumanvaraisuutta, ja hdnen
vaikutuksestaan kolmessa viimeisesséd taiteellisessa osiossa tutkimuksen painopiste siirtyi
musiikin  yksityiskohdista ja musiikkianalyyttisistd kysymyksistd kohti suurempien
kokonaisuuksien tarkastelua, kun jdin miettimédén, mikd musiikissa on se jokin, joka meitd niin
syvésti koskettaa.

Toinen laulajista, Tinatval (TeigarBaay s. 1922) oli poropaimentolainen eteldisestd
TSukotkasta. Hén oli syntynyt ja eldnyt Hatirkan tundralla l&helldi KamtSatkan rajaa ja

myohemmalla idlld muuttanut asumaan Vaegin tSuktSikyldan. liittyy

Tinatval oli arvokkaan ndkdinen vanhus. Tatuointiviivat otsalla, poskipdissd ja leuassa
nikyivét selkedsti. Ennen tytt6jen kasvojen tatuointi oli ollut perheen vaurauden merkki.

Miti rikkaampi perhe oli, sitd enemmin viivoja tatuoitiin. Tinatval ei puhunut venijis.*"!

Tinatval oli nuoruudessaan laulanut kansanlauluyhtyeessd, mutta hidnen laulutavassaan ei
tuntunut olevan jélkia siitd. Hin lauloi omia henkil6laulujaan, lastenlapsille omistettuja lauluja
ja isdnsd lauluja. Hanen laululleen tyypillistd ovat katkeamattomat, nopeahkot melodiat, joissa
tarkka, “puhdas” mikrointervallisuus kuuluu selkedsti. Intervallit kieppuvat pédasiassa
sekunnin sisidlli ja joskus kiviisevit pienessd terssissd.*’? Melodian sisdinen rytmi

monipolvisuudessaan muistuttaa kivikossa solisevan puron virtaa.

470 Tam4 liittyy henkildlaulun ominaisluonteeseen osana ihmisen identiteettind. Omalla kohdallani siihen
nivoutuu vahvasti oma kokemukseni ndiden laulajien kohtaamisesta, kuulin heidin laulavan.

47! Tinatval. Matkapdivikirja. Vaegi, TSukotka 11.6.2009.

472 yrt, lauluihin 6 ja 7 luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Aiinen
huojunta, melismat ja mikrointervallit.
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Laulu 22. Tinatval 026 9 otets.wav (isin laulu). Vaegi, TSukotka 2009.

Myo6s Tinatvalin laulun avulla halusin tutkia, miten musiikki muuttuu, kun se puretaan
Tadmén osion sdveltdminen sisilsi edelliseen osioon verrattuna enemmin tietoista rakentamista
ja suunnittelua. Kaytin Tinatvalin laulusta vain kahta eri elementtid, nousevaa pienti terssid ja
mikrointervallista kieppuilua perussdvelen ymparilld. Alun perin sédvellys ldhti liikkeelle
kaksidédnisestd harjoitelmasta, jonka tein kahdelle viululle Bartokin viuluduojen tapaan. Muutin
sen titd konserttia varten sdvellykseksi yhdelle viululle ja samalla se laajeni. Jalkikdteen
huomasin, ettd myos Tinatvalin itsensd esittdiménd laulu rakentuu juuri noista kahdesta ylla
mainitusta elementistd, eli pienenestd nousevasta terssimotiivista ja mikrointervallien seké
pienten ja suurten sekuntien muodostamasta kudelmasta. Lopputulokset olivat kuitenkin
erilaiset. Oma musiikillinen taustani vaikutti sithen, mitd kuulin ja miten 1dhdin sdvellysté
kehittelemddn. Siind missd Tinatvalin laulu soljuu eteenpédin kuin vapaasti virtaava vesi, oma
musiikkini rakentuu temaattisista palikoista johtaen kahteen kulminaatioon ja niiden véliseen
suvantopaikkaan, joissa musiikki hiljenee ja ldhtee kerddméén voimaa seuraavaan nousuun.
Sévellysprosessin aikana en ajatellut musiikille minkéénlaista tarinallista sisdlt6d, mutta

soittaessani sitd mieleeni palautui kenttdmatkoillani usein ndkeméni porojen kuoleman keha.

175




Siind porot ajetaan muodostelmaan, jossa ne juoksevat ympyrdssd vastapdivddn, kunnes
muutamat niistd otetaan kiinni teurastettavaksi. Suopungin tarttuessa poron sarviin se on
satimessa. Vaikka poro on jo menettinyt vapautensa, se taistelee pddstimittd dantikddn
viimeiseen henkdykseen saakka. Sdvellyksen lopun puolinuotit ovat kuin poron viimeiset
hengenvedot ennen sen kuolemaa. Oli yllattdvaa, ettd juuri soittohetkelld padssdni syntyi
tillainen mielleyhtyma. TSuktSit kertovat, ettd laulaessaan he usein ajattelevat jotain henkil6a
tai erilaisia tilanteita. Tdssd mielessd teoksen lopputulema on ldhempéna tSuktSien laulun
luonnetta huolimatta siitd, ettd rakenteellisesti oma sédvellykseni poikkeaa ratkaisevasti

alkuperdisestd laulusta.

Kuva 17. Tinatval, Vaegi 2009.
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Nuottiesimerkki 18. Kehittelyd Tinatvalin laulun motiiveista. Adni vastaa dicineen.

Tutustuin Jaatitvaaliin (SterrBaay s. 1950) kenttdmatkallani vuonna 2016, jolloin matkustin

Amgueman kyldldisten mukana tundralle viettimdidn Nuoren poron juhlaa. Jaatitvaal oli

aiemmin tyoskennellyt pohjoisen TSukotkan poropaimentolaisleirissd, mutta muuttanut

myOhemmin asumaan Amgueman tSuktsikylain.

Minut tultiin herdttiméén jo kello kolmelta aamuydstd. Silloin alkoivat Nuoren poron
Jjuhlan rituaaliset menot. Nahkaremmiin sidottua puupalikkaa pydritettiin hyrrén lailla
puuta vasten, kunnes se alkoi savuta ja kipunoida. Tuli tarttui kuivuneeseen kanervan
oksaan, jolla sytytettiin koko nuotio. Osa palavista varvuista vietiin ulos ja heitettiin
tundralle. Maahan heitettiin pienid paloja lihaa ja rasvaa, ja péitteeksi kaikki jarangan
asukkaat kyykistyivdit maahan puuastian &drelle syomidn. Néin tehtiin jokaisessa
jarangassa. Tadma rituaali kuuluu elokuussa vietettdvaan Nuoren poron juhlaan. Jokainen
ruokakunta teurastaa 2-3 vasaa, joiden pehmedstd nahasta valmistetaan vaatteet
seuraavaa talvea varten. Rituaalin tarkoituksena oli lepyttdi luonto ja pyytdé anteeksi sité,
ettd paimentolaiset joutuvat teurastamaan nuoria vasoja. Juhlaan kuuluvaa yhteislaulantaa
en saanut kuulla, mutta yhdessd jarangoista Jaatitvaal istui maassa poron taljalla,
eméanndn paikalla, nukkumasopen edessd. Hin oli peittinyt kasvonsa suurella
kehdrummulla, joka oli pééllystetty mursun ldpindkyvilld mahakalvolla. Jaatitvaal

rummutti valaan hetulasta tehdylld joustavalla luutikulla laulaen pitkdd surumielistd

melodiaa.*”3

473 Jaat

itval. Matkapdivikirja. Amgueman tundra leiri no. 3, TSukotka 16.8.2016. Ks. luku 3: TSuktSien laulun

ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Synkronia, samanaikainen laulaminen.
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Laulu 23. Jaatitval 006.wav. Alkua. Amgueman tundran 3. prikaati, TSukotka 2016.

Naditd suuria, pohjoisen resonoivia rumpuja on tdané pdivanad tSuktsien kaytdssd yha vihemmén
ja vihemmain, mutta Jupikit TSukotkan ja Providenijan piirikunnissa, koillisessa TSukotkassa
kayttavat yha niitd. Heilld saavat vield materiaalia rummuntekoon mursunpyynnin takia.
Monissa jupikkien tai tSuktSien kansanmusiikkiyhtyeiden estradikdyttdisissd rummuissa on
nykydin kuitenkin kdytdssd jo muoviset kalvot, joiden resonanssi luonnonmateriaalista tehtyyn
kalvoon verrattuna on vivahteeton ja elottoman kuuloinen. TSuktSien pohjoiset kisikahvalliset
rummut ovat tdtd nykyd useimmiten pienempid ja niiden kalvo valmistetaan nuoren poron
nahasta. Tdmid synnyttdd matalamman ja hiukan vdhemmén resonoivan &dnen. Eris
parhaimmista rummuntekijoistd asuu Amguemassa, Jaatitvaalin kotikyldssé, ja hineltd tilataan
rumpuja ympéari TSukotkaa. Laulu- ja tanssiyhtyeet kdyttdvét usein my0s eteldisen rummun
versiota, jota pohjoiset tSuktSit usein kutsuvatkin estradirummuksi. Sitd pidellddn eri tavalla,
keskelté ristiin punotuista nuorista ja lyddaan paksulla, lyhyelld kepakolla, jonka pédé on peitetty

turkiksella. Kepakko ei ole ollenkaan joustava niin kuin perinteinen eteldinen, valaanhetulasta
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tai puusta tehty turkispdinen sauva, vaan sen lyonti on kova ja kankea, eikd rummuttaja siksi

helposti onnistu soittamaan monimutkaisempia rytmikuvioita.

Kuva 18. Jaatitvaal, Amgueman tundra 2016.

Jaatitvaal oli ainoa henkild, jonka koskaan kuulin laulavan Nuoren poron juhlassa. Myos
vuonna 2009 olin itdisessd TSukotkassa osallistunut seremoniaan. Sielld harjoitettiin vield muita
rituaaleja, mutta kukaan ei endi laulanut. Jaatitvaal rummutti pohjoisille tSuktSeille tyypilliselld
tavalla luoden tasaisella rummutuksellaan taustakentédn laululleen. Rumpu oli hyvékuntoinen ja
pééllystetty mursun mahakalvolla, joka sai aikaan hienon resonanssin. Sain luvan kokeilla
Jaatitvaalin rumpua jarangassa hinen jilkeensi.*’* Kantava #ini syntyi hyvin kevyelld
kosketuksella, ja sauva pomppi rummun kalvolla kuin itsestddn. Kun yritin kokeilla erilaisia
rytmejd, Jaatitvaal keskeytti minut huomauttaen hiukan drtyneend, ettei rumpua silld tavalla
soiteta. Kun kysyin, voisiko hidn opettaa minua, miten pitdisi soittaa, hdn tokaisi lyhyesti: ”Soita

yksinkertaisesti, niin kuin mini juuri soitin.”*”

474 Oli perinteen mukaista ojentaa vieraalle jarangassa kodin rumpu, jotta hin soittasi silld. (Kutilin 2009.)
475 Matkapdivikirja. Amgueman tundra, TSukotka 16.8.2016.
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Sivellykseni “Nuoren poron juhla’-jaksossa*’® soivat Jaatitvaalin laulun lisiksi myos
Raughtitvalin ja I’anin laulut. Raughtitvalin (ParteitBaay s. 1926) tapasin vuonna 2009

itdisessd TSukotkassa, Sirennikin jupik-kyldssd, jonne hin oli muuttanut tundralta asumaan.

Aamulla menin Raughtitvalin luo. Hanen tyttdrensa oli kotona ja auttoi tulkkauksessa,
silld hdn ymmarsi vendjid vain vdahan. Raughtitval oli syntynyt ja elédnyt koko eldaminsa
tundralla aina vanhuuteen asti. Han ei millddn tottunut eldmdian kyldssd vaan kaipasi
takaisin tundralle. Hén sanoi synkkémielisend, ettd hdnen hiljattain kuollut tyttirensd oli
vienyt mennessdin kaikki laulut. Kuitenkin hin suostui laulamaan, ensin vain lyhyesti
puristaen rintaansa sydinkipuja valittaen. Véhitellen hin alkoi laulaa pitempéédn yhteen
menoon ja lopuksi me jopa nauroimme. Héin teki laulaessaan kauniita kddenliikkeita,

jotka muistuttivat jupikkien tanssia.*’’

Kuva 19. Raughtitval, Sireninki 2009. Raughtitvalin laulama iloinen Ar'ai-

=v g™

seddn laulu Mind laulan. Tytot,

varikset tanssivat*’®

esiintyy
sdvellyksessdni monenlaisina  eri
muunnoksia. Se on pohjana lyhyelle
viuluimprovisaatiolle ja sen versio
uruille ja voimakkaasti muunneltu
versio harmonikalle soivat ”Nuoren
poron juhlan” yhteissoittohetkessa.
Raughtitval laulaa kentti-dénitteilld
rohistyslaulujen ja  rummutusten
lomassa ja laulua on myds mukana

kuvitteellisen seremonian

yhteislaulussa.

476 Vaikka konserttini kuvitteellisessa Nuoren poron juhlassa kaikki konsertissa “esiintyvit” laulajat osallistuvat
juhlan yhteislaulantaan, tosiasiassa kuulin heité eri aikoina ja eri paikoissa, eivitkd he tunteneet toisiaan.

477 Raughtitval. Matkapéivikirja. Sirenniki, TSukotka 7.8.2009.

478 A praii: Anet ijoom meinvbasaybii. Boneeiysevicammu notnuykyuumisunsm. Laulun sanojen translitterointi ja
kadnnos vendjaksi: Anna Gyrgolgyrgina, Anadyr, TSukotka 2016. Suomennos tekijin.
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Laulu 24. Raughtitval STE-014_3.wav. TSukotka, Sirenniki 2009.

I’an (bI’anb 5.1942) oli syntynyt Alterngain poropaimentolaisleirilld koillisessa KamtSatkassa

ja my6hemmin muuttanut asumaan AtSaivajamin tSuktSikyl4én.

I’an rummutti ilmeikkdisti ja monimuotoisesti pehmeitd ja voimakkaita sdvyjd aina
tunnelman mukaan vaihdellen. Hénen soitossaan esiintyi runsaasti 5- ja 7-jakoisia
rytmejd. Nuoruuden laulut olivat lyhyitd ja yksinkertaisia, mutta iloisia ja rytmisesti
elivid. Toiset melodioista liitkkuivat &énialalla, ja toisinaan hdn kéytti suuria
intervallihyppyji. Hén opetti minua matkimaan varista ja ratkesi nauramaan yrityksilleni.

Musiikin kautta meisti tuli heti ystivit. 47

I’anin dramaattinen rummutuslaulu on Nuoren poron juhla -jakson pdilaulu. Voisin hyvin
kuvitella, etti hin olisi laulanut sitd jossain seremonioissa. Vieraillessani AtSaivajamin kylassa
en vield tiennyt Nuoren poron juhlasta mitddn, enkd tiedd, onko sitd ja muita tSuktSien
seremonioita harjoitettu myds KamtSatkan tSuktSien parissa. Kuten toisessa luvussa kerroin,

Jakutian puolella asuvat tSuktSit eivét poropaimentolaisleireissién viettineet nditd juhlia. %

47 ’an. Matkapiivikirja. AtSaivajam, KamtSatka 15.2.2008.
480 Kal’yangaut (KajgagaseiT) 5.1933. STE-013_Kolymskoe Kalhyangaut.wav. Kolymskoje, Jakutia 19.4.2019.
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Laulu 25. Ian_060.wav. Alkua. AtSaivajam, KamtSatka 2008.
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Kuulemiseen ja kuuntelemiseen liittyy aina jonkinasteinen synkroniassa olo jonkun toisen
kanssa. Sévellykseni Nuoren poron juhla” -osassa halusin urkujen ja harmonikan yhteissoiton
avulla kokeilla, mitd vapaapulsatiivinen yhteismusisointi voisi olla silloin, kun pyrkimyksena
ei ole tietoisesti soittaa yhdessd. Halusin selvittdd, voiko toista (44ntd) kuullessa vélttya
synkronialta, jos ei tietoisesti pyri olemaan kuuntelematta? Toisin sanoen kuinka paljon toisen
thmisen laulu tai soitto vaikuttaa toisen ihmisen musisointiin, ja millainen synkronia siitd
syntyy — vai syntyyko? Kokeilun perusteella vaikutti siltd, ettd muusikot hakeutuivat
jonkinlaiseen vuoropuheluun, jossa oman stemman kohokohdat pyrittiin sijoittamaan toisten
soittajien suvantopaikkoihin. Silloin kun joku soittajista ei ollut paikalla harjoituksissa, soitin
urkuja heidén tilallaan, ja huomasin aina olevani hyvin tietoinen siitd, mitd muut soittavat.
Huomasin myo0s ajoittavani uuden aloitukseni vapaamittaisen tauon jélkeen kohtaan, jossa
muilla oli vihemmaén tarkedd soitettavaa. Samanlainen ilmi6 on tyypillinen myds niin sanotussa
vapaassa improvisaatiossa, jossa uutta aloitusta tauon jdlkeen séddtelee vuoropuhelu tai
pyrkimys rytmin tai soinnin synkroniaan toisten muusikkojen kanssa. Uskon, ettd konsertissa
soittaneiden muusikkojen vapaapulsatiivinen yhté aikaa soitto poikkesi Nuoren poron juhlan
kaltaisesta rituaalisesta laulannasta siind, ettd improvisointi ja vapaapulsatiivinen soitto ovat
musiikillisia tapahtumia, jossa muusikot kuuntelivat toinen toisiaan yhteisen lopputuloksen
aikaansaamiseksi. Siksi se muistuttaa enemméin kahden tai useamman henkilon yhteistd

rohistyslaulua kuin rituaalista laulantaa, jossa musiikki on sivuroolissa.

Nuottiesimerkki 19. Aéni vastaa dicineen, Nuoren poron juhlan yhteissoitto-osasta.
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Aéini vastaa dineen -teoksen piitteeksi soi I’anin tuutulaulu. Se on yksi hienoimmista lauluista,
joita kenttdmatkoillani olen kuullut. I’an lisdsi lauluun hitaat ja vaimeat rummuniskut, jotka
korostivat ruumiin huojuvaa liikettd lasta nukuttaessa. Hetken aikaa improvisoin Tevljantonaun
laulun pohjalta samanaikaisesti tuutulaulun kanssa, mutta konsertin lopuksi asetuin makuulle
lattialle kuuntelemaan I’ania. Laulu viitoitti jo tietd tutkimukseni seuraaviin taiteellisiin
osioihin, joissa laulujen tutkiminen pelkéstddn musiikillisina i1lmidind jdi vdhemmalle, kun

musiikin keskeisen roolin pohtiminen ihmisten arjessa alkoi korostua.

=~ A = A
el o T S e g™ o " o, #oTce
bl I | | | 1 J | 1 J A 17 1 17 1 ) | 1 J & -
7— ' = a— 7= =7 7%
|

- o ; - »
| | %[)P |
| | Y 7 | |7
T — | T Li | T “ | Li
| | |
J/ B e VWYY g
e —— —3— ——
e e e e oo > " a—
',.l- IV] I I QIH I | I)F | | I’] .'J‘l' | [T | | | | QIF lII.:LJ. | | ] =
T T T Irj -i-_ L | bl i

Laulu 26. lan_tuutulaulu 077.wav. AtSaivajam, KamtSatka 2008.
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Keskelld olon tuntu — musiikin virta, 3. taiteellinen osio,

multimedianéyttely

Olen ollut todistamassa tilanteita, joissa laulaja vaipuu omiin ajatuksiinsa ja unohtaa
ympardivin maailman. Kun sitten jokin aivan arkinen tekeminen katkaisee hdnen laulunsa,
laulu ei padty vaan ikédn kuin painuu taka-alalle. Samoin puhe voi saumattomasti muuntua
laulamiseksi tai kesken puhumisen laulaja saattaa taas jatkaa kesken jadnyttd lauluaan. Yksi
téllaisista hetkista oli tapaamiseni poromies Jetilinin kanssa TSukotkassa, Konerginon kyléssa.
Jetilin (ETeugbin s. noin 1930) oli syntynyt ja eldnyt tundralla koko eldménsd ajan, kunnes

sokeuduttuaan oli muuttanut asumaan miniénsa luo Konerginon tSuktSikyldén.

Ennen saapumistani Konerginoon olin tavannut eri kylissd useita poromiehid, joka
tunsivat Jetilinin henkilokohtaisesti. Kun he kuulivat, etti olen menossa hénen
kotikylddnsd, ldhettivét he kaikki hinelle terveisid. Oli himmastyttdvad, kuinka pitkien
vilimatkojen pédssd toisistaan asuvat ihmiset tunsivat toisensa. Poropaimentolaisten
vaellusreitit olivat valtavia, ldhempéna tuhatta kilometrid. Eri paimentolaisyhteisdjen piti
sopia niin, etteivdt toiset menneet toisen laitumille, mutta poromiehet tapasivat usein

toisiaan tundralla ja vaihtoivat kuulumisia.*!

Jetilinin laulaessa perheenjdsenet alkoivat puhua kaikenlaisia jokapéivéisid asioita. Mieleeni on
jadnyt, ettd he olisivat keskustelleet perunan hinnasta. Jetilin herkesi hetkeksi laulamasta ja
vaipui ajatuksiinsa. Hén ei juurikaan puhunut venéjéa eikd ehka siksi osallistunut kotiviakensi
vendjinkieliseen keskusteluun. Olin harmissani. Aikatauluni oli tiukka, silld viisumini rajoitti
vierailuni TSukotkaan vain kolmeen kuukauteen. Siitd ajasta leijonaosa meni matkustamiseen
ja sddn selkenemisen odotteluun, jotta helikopteri voisi lentdd, tai ettd tuuli tyyntyisi, jotta
veneelld olisi turvallista matkustaa. Paikalliset ihmiset eivét sddolosuhteista turhia hermoilleet
vaan suhtautuivat matkustamiseen kérsivillisesti. He elivdt luonnon ehdoilla. He tiesivit,
etteivit voineet vaikuttaa luonnonolosuhteisiin. He olivat oppineet sopeutumaan. Itse olin vield
kaukana siitd ja pahoina pdivind tSuktSien pitkd pinna jopa drsytti minua. Ajattelin, ettd he kun

eivit tarvitse viisumia kotona oloon, niin mikis siind on olla rauhallinen.

81 Jetilin. Matkapéivikirja. Konergino, TSukotka 8.9.2016.
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Kuva 21. Jetilin, Konergino 2016.

Talldkin kertaa olin tehnyt jo pitkdn matkan. Selkdd sarki myrskyisdn merimatkan jéljiltd, kun
veneen keula oli kerta toisensa jélkeen jysdhtianyt aaltoja vasten. Koti-ikéva alkoi vaivata, kun
tuntui, ettd laulajia ei endd ollut. Edellisesséd kyldssd, NeSkanissa tapaamani sokea poromies
Keleugi oli sanonut: ”Ei tdéll4 kylissa ole endé lauluja. Ne ovat jo unohtuneet. T4éll4 lauletaan
vain uusia lauluja.”**? Vuonna 2016 jokaisen laulavan poropaimentolaisen 16ytiminen oli
kovan tyon takana, saati sitten, ettd 10ytyisi rauhallinen hetki, jolloin teenjuonnin ja yleisen
jutustelun lisdksi joku olisi valmis laulamaan. Kuitenkin vélistd minut valtasi merkillinen
ajattomuuden olotila, jossa aika ikdén kuin seisahtui, kellon tikitys ja kalenterin pikajuoksu
herkesi eikd minnek&én ollut kiire. Oli opittava kérsivéllisesti odottamaan sitd hetked, kun laulu
ilmaantuu kuuluville. Néin kdvi myds Jetilinin kotona, kun hén kesken ympérilldin olevien
ihmisten rupattelun alkoi laulaa.*®® Vililld Jetilin tuntui unohtavan meidin keittion pdydin

ddressd istujien ldsndolon ja meiddn ndkevdn maailmamme. Sokeuduttuaan hén ei endd ollut

482 Keleugi, s.1938. 29.8.2016_STE-008_Keleungi.wav. Neskan, TSukotka 2016.
483 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Avoin laulu, keskelld olon tuntu
laulu 14 sekd luku 4. Musiikin virta, laulu 33.




voinut eldd leirissad tundralla, mutta ehkéd hén mielessidin palasi sinne matkiessaan laulussaan

poronvasan déntelyé.
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Laulu 27. Jetilin_000.wav. Alkua. Konergino, T$ukotka 2016, ***

Musiikin virta -multimediandyttely, tohtoriprojektini kolmas taiteellinen osio on kurkistus

tutkimusmatkoihini TSukotkaan ja koilliseen KamtSatkaan vuosina 2008, 2009 ja 2017, jolloin

484 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Avoin laulu, keskelld olon tuntu
laulu 14 seké luku 4. Musiikin virta, laulu 33.
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nédyttelyssd kdytetty materiaali on tallennettu. Nayttely on matkakertomus kohtaamisista
TSukotkassa ja KamtSatkassa. Sen videot kuvaavat neljan tSuktSin eldiméd yhden tai kahden
pdivén ajalta, ja improvisoimani musiikki heijastaa niitd kohtaamisia, miltd tuntui muutaman
pdivan ajan olla ldsnd heiddn arjessaan. Néyttely on siten tavallaan oma sisdinen matkani
tSuktSien eldmddn ja musiikkiin. Videosta ja sithen improvisoidusta déniraidasta sekd laulajien
valokuvista koostuva niyttely oli esilld Helsingin Musiikkitalon padlampiossd, konserttisalia
kiertdvissd lasivitriinissd koko maaliskuun 2022 ajan osana Sibelius-Akatemian Sibafest-
tapahtuman ohjelmaa.*3’

Videolla laulavat Etilyan, Kuang, Kuljumit§ ja Tingaan. Videoiden kuvaus ja leikkaus,
viuluimprovisaatio videon yhteydessd, valokuvat ja kenttidpdivikirjojen otteista koostuvat
salitekstit olivat omaa kdsialaani. Improvisaation dadnityksestd ja miksauksesta vastasi Robi de
Godzinsky. Valokuvien kehykset teki Matti Kautonen. Nayttely koostuu 24 suurikokoisesta
valokuvasta sekd neljéstd videotallenteesta ndiden neljdn tSuktSin eldmistd, jotka kokosin
yhdeksi, noin tunnin mittaiseksi videoksi. Se nédytettiin yhdeltd monitorilta, ja dani tuli
kuulokkeilta. Yleiso sai vapaasti kdydd kuuntelemassa ja katsomassa videota. Videotallenteet
ja valokuvat vuosilta 2008 ja 2009 on otettu Canonin taskukameralla, ja vuoden 2017 tallenteet
on otettu JVC-videokameralla, Sonyn Action-kameralla ja Samsung J5 -matkapuhelimen
kameralla. Kaikki kenttimatkojen d4nitykset on tehty Zoom H4 -dénityslaitteella.

Teoksen yleisonéd olivat periaatteessa kaikki ne ihmiset, jotka kdvivdt Musiikkitalon
lampidsséd tuon kuukauden aikana. He olivat joko konserttiyleisdd, jotka konsertin viliajalla
siemailivat viinid selin tauluihin, satunnaisia kahvilla kévijoitd, konserttilippujen ostajia,
orkesterimuusikoita, jotka pdivittdin kiirehtivdt harjoituksiin tai Sibelius-Akatemian
opiskelijoita ja opettajia. Joukossa oli myos kévijoitd, jotka varta vasten olivat tulleet
katsomaan néyttelyd. Musiikkitalon jélkeen ndyttely on ollut esilld Taideyliopiston Seindjoen
yksikon jirjestiméind Seindjoen taidehallin Kalevan Navetan Itikka-ndyttelytilassa lokakuussa
2023, jossa néyttelyn yhteydessi pidin yleisoluennon kenttimatkoistani Koilliseen Siperiaan.

Alun perin Musiikin virta oli suunniteltu varjoteatteriesitykseksi, jossa videot olisivat
“ikkunoita” tSuktSien eldmédin ja ympérdivd varjoteatteri viuluimprovisaatioineen olisi
edustanut heidén alitajunnassaan virtaavaa musiikkia. Tdmé olisi korostanut eroa sisdisen ja
ulkoisen maailman vélilli. Koronapandemian takia pdddyin kuitenkin tekeméén
varjoteatterikonsertin sijaan nédyttelyn. En erottanut itsedni kuvaamastani ympéristostd, vaan

olin yksi ldsndolijoista, ainoastaan kameran linssin takana. Aiemmissa taiteellisissa osioissa

485 Tarkemmat tiedot ndyttelystd ovat liitteend timéan tutkielman lopussa.
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olin kiyttdnyt improvisaatiota osana sivellystyotd. Olin myos improvisoinut julkisesti muun
muassa vuonna 2016 Tallinnassa pidetyssi Metric-projektissa,*®® ja SAAR kesdakatemiassa
2019 Utgjassa.*®” Samana vuonna improvisoin musiikkia Sakari Pilsin mykkéfilmiin Arktisia
matkakuvia kinokonsertissa Helsingin Orion-elokuvateatterissa sekd Tampereella Arthouse
Cinema Niagarassa.*3® Myos teoksessa Henkilolaulua etsimdissd, jonka olin siveltinyt ennen
Musiikin virtaa, 1dhdin liikkeelle improvisoinnin avulla. Talld kertaa halusin improvisoimalla
tavoittaa tSuktSien laulamisen tissd hetkessd olemisen, sen hetken, kun henkillaulu kehkeytyy
laulajan mielessd. Valitsin etukéteen kultakin laulajalta 1-3 laulua, joiden pohjalta 1dhdin
liikkeelle. A#nitin kolme noin puolen tunnin improvisointisessiota Robi de Godzinskyn
studiolla joulukuussa 2021. Soittaessani en katsonut videoita enkd mitannut aikaa, mutta
ajattelin laulajia ja niitd hetkid, joita olin heiddn kanssaan viettdnyt. Lisdsin sitten
improvisaatioiden editoimattomia osasia valmiiksi leikattuun videoon.

Tamd oli tohtoritutkintoni ainoa taiteellinen osio, jossa kéytin kenttdmatkoilla
kuvaamaani valokuva- ja videomateriaalia. Halusin tSuktSien musiikin henkilditymisen
esittdjien persoonaan tulevan selkedsti esille sekd videoissa ettd valokuvissa. Valokuvandyttely
koostui 24 henkilokuvasta, jotka muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta olin ottanut
tutkimusmatkojeni aikana tapaamistani laulajista. Valokuviin liittyvét salitekstit yhdessd
kuvien ja videon kanssa muodostivat tarinan. Jokainen kuvien henkildistd on vaikuttanut siihen,
minkélaisen jéljen tSuktSien ja muiden paleosiperialaisten alkuperdiskansojen kulttuureihin
tutustuminen on minuun jdttdnyt. PuutyOmestari Matti Kautosen késityond veistimat
valokuvien kehykset oli tehty kelottuneista ménnynoksista, jotka olimme kerénneet sisareni
kotimetséstd, kallioiselta  metsdraiskiolta avohakkuun jdljiltd. Ne  muistuttivat
poropaimentolaisten tundralla kerddmia polttopuita. Metsa oli jo vuosikausia ollut jokakesdinen
marjojen ja sienien keruupaikkamme. Sielld oli aikoinaan syntynyt my0s ensimmiinen
paleosiperilaisten alkuperdiskansojen lauluihin pohjautuva sdvellykseni Nivkh Themes.
Olimme yrittdneet taistella metsdnhakkuuta vastaan ja etsineet jalkii liito-oravista, jotka olivat
sielld ennen asustelleet. Niiden ldsndolo olisi pelastanut koko metsidn, mutta nyt onnistuimme
estimddn hakkuut ainoastaan kallionjyrkénteiltd. Havityksen tapahduttua oli pakko kdyda

metsdssi tekeméssd surutyota.

486 METRIC (Modernising European Higher Music Education through Improvisation). https:/metricimpro.eu/.
(luettu 18.3.2024).

487 Summer Academy for Artistic research. https://www.uniarts.fi/en/projects/summer-academy-for-artistic-
research-saar/. (luettu 18.3.2024).

488 https://sakaripalsi.wordpress.com/2019/10/19/sadan-vuoden-kuvat/. (luettu 18.3.2024).
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Jo ensimméisen konsertin aikoihin olin kirjoittanut tydpéivikirjaani: “Samaistan itseni
luonnontieteilijddn, kun hén etsii viimeisid jdljelle jdéneitd yksiloitd harvinaisesta lintulajista,
tai kun hin tormii eldviin koppakuoriaiseen, jonka jo luultiin kuolleen sukupuuttoon.”*®
Tama kuvaa sitd mielentilaa, jossa olin matkatessani koillisessa Siperiassa, kun niin, kuinka
vanha maailma lipuu silmien edesséd unohdukseen, mutta on siind vield hetken. Kelottuneet
oksat muistuttivat yksilollisyydessdédn henkilolauluja. Kehyksid tehdessd oksien yhteen
asettelussa ja kaiverruksessa tekijan tdytyi jatkuvasti keksid uusia ratkaisuja. Yhtd lailla
laulaessaan poropaimentolainen yhdistelee joustavasti eri motiiveja muovaten laulunsa aina
uudelleen. Samoin itsekin etsin sdveltdesséni erilaisia ldhestymistapoja, kuulokulmia,
16ytadkseni tien henkildlaulun olemukseen.

Nayttelyn ensimmaéinen videotallenne kertoo Etiljanista ja yhteisestd matkastamme
tundralle poropaimentolaisleiriin, joka sijaitsi noin 30 kilometrin pddssd AtSaivajamin
tSuktSikyldstd KamtSatkassa. Tapasin Etiljanin (Otujsn, s. 1936) AtSaivajamissa vuonna 2008.
Hian ajoi sdénnollisesti koiravaljakolla kyldn ja leirin vilid vieden poromiehille tarvikkeita.
Video vuorottelee leirissd ja I’anin kotona, missd I’an paikkaa turkissaappaita, sisarentytér
pehmittdd poronnahkaa, ja Etiljanin vaimo Kokko punoo lankaa poron janteistd. Yhtédkkia
Etiljan alkaa laulaa. Hén laulaa hetken, osallistuu sitten ympéardivaén keskusteluun, kunnes taas
aloittaa laulunsa uudelleen. Etiljan ei vaivu mihink&an meditatiivisiin tiloihin vaan on koko ajan
vahvasti ldsnd. Hetkesséd ei ole mitddn mystistd, vaan vaikutelmaksi jia, ettd laulaminen on

tiukasti kiinni arjessa.

Aamulla ovelle koputettiin. Etiljan tuli kdymdin. Hén ilmoitti, ettd oli seuraavaksi
péiviaksi sopinut kyydistid poromiesten leirin, ja hin kysyi, haluaisinko myds yopyé siella.
Ylldtyin iloisesti ja vastasin tietenkin myontivisti. Lihdimme sitten yhdessd I’anin

1110 490

Iltaisin leirissd Etiljan lauloi teltassa samaan tapaan.*®! Toiset jatkoivat hiljaista keskusteluaan
laulun aikana, vililld kuunnellen, vélilld puhuen, mutta tdmai ei tuntunut Etiljania héiritsevén.
Néamé lauluhetket loivat vaikutelman jatkuvasti virtaavasta musiikista, joka on kuuluvaa ja

valilla taustalla kuulumattomissa, ja jossa laulaja lauluineen on osa sen virtausta.

49 Tydpiivikirja 23.8.2017.

490 Etiljan. Matkapdivikirja. AtSaivajam, KamtSatka 15.2.2008.

“1Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Avoin laulu, keskelld olon tuntu,
laulu 14 sekéd luku 4: Musiikin virta, laulu 33.
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Laulu 28. Etiljan_095 lattialla.wav. Etiljan I'anin luona. AtSaivajam, KamtSatka 2009.

Kamiinan pailld kiehui muutama nokinen vesipannu. Kaiken ruuan valmistusta
palveli yksi kattila. Olin ottanut mukaan oman puukon, retkimukin ja lusikan,
mutta lautanen oli unohtunut. Heiltd 16ytyi ylimdérdinen, jonka Vitja huuhteli
suurpiirteisesti ja ojensi minulle. Etiljan herdili uniltaan ja sy0tydan aterian hén

alkoi laulaa.*?
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Laulu 29. Etiljan_091 1.wav. Alkua. Kamtsatka 2008.

Improvisaationi Etiljanista pohjautuu tdhédn lauluun.

42 Etiljan. Matkapdivékirja. AtSaivajamin tundra, Kamt3atka 16.2.2008.
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Kuva 22. Etiljan, AtSaivajamin tundra, 2008.

Toinen videotallenne kuvaa pdivdd, kun Kuang rakentaa jarangaa merenrannalle. Sen
perusvireend on ajan hidas eteneminen. Kuang tydskentelee keskittyneesti, puhumatta mitaan.
Kuang (KBay s. 1938) oli kotoisin eteldisestd TSukotkasta. Tapasin hénet vuonna 2009
Meynypilgynon tSuktSikyldssd, jonne hin oli muuttanut tydskenneltyddn tundralla

poropaimentolaisena.

Lihdin jo aamulla kalastusmajoille Kuangin luokse katsomaan jarangan pystyttimista.
Tullessani sinne oli maahan jo asetettu valmiiksi yhdeksédnkulmainen keppimuodostelma,
jossa kepit oli sidottu yhteen toisiinsa niiden pdissd olevista rei’istd pujotetuilla pitkilla
nuorilla. Ainoastaan yksi kulmista oli avoin. Jokaiseen kulmaan oli sidottu kolme
samanpituista keppid. Tamén kehikon péélla lepasi kolme paista toisiinsa sidottua pitk&a
keppid. Maassa makasi kasassa lukematon miéra eripituisia keppejd, joita Kuang lajitteli
eri pinoihin ja veti esiin lisdd majan alta. Kepit olivat sen jarangan osia, missd Kuang oli

syntynyt. Minulle kerrottiin, ettd poronnahasta ommeltu pdillinen, retem pitéisi vaihtaa
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noin kerran kahdessa vuodessa. Tadlla ei endd ollut poroja eiki siten ollut mihin vaihtaa,
eikd edes paikata. Jarangan kokoaminen aloitettiin isosta kolmikulmasta, joka pystytettiin
keskelle telttaa. Kuang sitoi ensin kolmikulman huipuksi tulevaan pddhdan muutamia

varpuja, joiden tarkoituksena oli suojata jarangaa ja pitii se hyvin pystyssi.**?

Kuva 23. Kuangin jaranga Beringin meren rannalla. Meynypilgyno 2009.

Muutaman péivan kuluttua kivin uudelleen Kuangin luona. Télld kertaa viulu oli mukanani.
Soitin hinelle kiitokseksi siiti, ettd hin oli ensimmaéisen tapaamisemme aikana laulanut minulle
useita lauluja. Muistan hyvin sen hetken. Kuang kuunteli tarkkaavaisena viulunsoittoani mutta
ei sanonut mitddn. Juttelimme hetken aiemman péivén lauluista ja tarkistelin ihmisten nimié.
Pyysin sitten hintd laulamaan vield kerran. Hin lauloi kolme laulua perékkdin ja oli hetken
hiljaa kunkin laulun jélkeen ennen kuin aloitti uuden. Laulut olivat lyhyitd, tuokionomaisia

mietiskelyjd. Niistd kaksi ensimmaéistd ovat hanen henkil6laulujaan. Ensimmaiisessé ja toisessa

493

Kuang. Matkapdivékirja. Meynypilgyno, TSukotka 28.6.2009.

193



laulussa sédvelkorkeus nousee noin '2—Y sdvelaskelta ja palautuu taas alun sdveltasoon.

494

Kolmannessa laulussa sidvelkorkeus nousee selkeimmin puolisidvelaskelta.
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Laulu 30. Kuang 029 1.wav. Kuangin 1. laulu. Meynypilgyno, TSukotka 2009.
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Laulu 32. Kuang 029 3.wav. Kuangin kolmas laulu. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

494 vrt. luku TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Liukuva séveltaso, lauluesimerkit 8—
10.
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Kuva 24. Kuang, Meynypilgyno 2009.

Kuang oli luonteeltaan hiljainen ja hiukan sisddnpdin kdéntynyt, mutta hyvin vieraanvarainen.
Vierailin usein hdnen luonaan Meynypilgynossa viettimieni viikkojen aikana. Kuang oli kylin
ainoa asukas, joka vield pystytti keséksi jarangan, kun muut olivat kalastussesongin aikana jo
siirtyneet kdyttimain kalastusmajoja. Hian asui jarangassaan syksyyn asti kalastaen ja sdilden
kaloja talvea varten ripustamalla ne ulos tuuleen kuivumaan. Hidnen luonteensa ja kaunis,
soljuva ddnensd ja rauhallinen olemuksensa vaikuttivat improvisaatiooni, joka myds viipyili
Kuangin sidvelmien pitkissd dédnissa.

Kolmannessa videotallenteessa ollaan KuljumitSin ja hinen ystidviensd Eingevngeutin ja
Tinatvalin yhteisesséd teehetkessd Kuljumitsin talossa. Tapasin KuljumitSin (s. 1927) Vaegin
tSuktSikyldssa eteldisessd TSukotkassa. Tdmé kohtaaminen KuljumitSin kotona oli yksi ndisté

ihmeellisistd ajan hitaan etenemisen olotiloista.

Eingevngeut ja Tinatval olivat juomassa teetd Kuljumits$in luona, kun l&hdin sinne. En

ollut varma, olisinko tervetullut, mutta péétin silti mennd. Kuljumit$ kutsui minut sisdin
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Kuva 25. Kuljumit$, Vaegi 2009.

ja ojensi minulle kuivattua poronlihaa. Se tuntui kummallisen pehmeiltd eikd kovin
miellyttdvin makuiselta, mutta ajattelin, ettd jos sen sydminen saisi heiddt laulamaan,
olisin valmis uhrautumaan. Sy06tyédni kysyin mitd se oli. Onneksi en etukdteen tiennyt
syoneeni kuivattua poronsuolta. Eingevngeut hymyili, muttei laulanut, mutta Kuljumits$

lauloi minulle useamman kerran.*”

Kuljumits$in laulut alkoivat aina dkkiarvaamatta, puuhastelun lomassa. Yleensd ne myos
loppuivat samalla tavoin kuin seindén, kun tapahtui jotain, joka vei hinen huomionsa muualle.
Kuljumit$ laulaa: ”minun lintuni alkaa puhua.”**® Improvisoidessani laulun pohjalta mieleeni
palautuivat Kuljumit§in melodian dkkikadnnokset ja hyttysten inind kuumina alkukesdn pdivind
Vaegissa. Vain muutamaa pdivdd aiemmin ldhtiessdni Anadyristd olin vield ylittdnyt

ilmatyynyaluksella jdisen joensuiston!

495 Kuljumits. Matkapéivikirja. Vaegi, Tsukotka 13.6.2009.
496 Kuljumitsin laulun nuotinnokset ja teksti luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri
kuulokulmista — Horisontaalinen harmonia, lauluesimerkit 4 ja 5.
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Matkanteko on videotallenteen toinen keskeinen teema. Kenttdmatkoilla suuri osa ajasta kuluu
matkustamiseen. Matkat kestdvit usein kauemmin kuin itse tapaamiset laulajien kanssa.
Venematka videon loppupuolella kesti todellisuudessa yli 12 tuntia. Kun tSuktSeilta kysytdin
matkan pituutta, heilldi onkin tapana sanoa, etti matka on laulun mittainen.*’
Vaikeakulkuisessa maastossa matkaa ei mitata etdisyyksind vaan ajassa. Improvisoidessani
olen matkalla, keskelld joen virtausta, kun matka jatkuu ja jatkuu eika perillepadsysté ole tietoa.

Neljdannessd videossa olen matkalla Ryrkaipin tundralla vuonna 2017. Kesélld 2016
vierailin Ryrkaipin kyldssd Jadameren rannalla pohjoisessa TSukotkassa ja tutustuin Tirkiniin,
joka oli yksi Ryrkaipin tundran Pionerskaja-poronhoitosovhoosin johtajista. Han kertoi
sovhoosin olevan TSukotkan sovhooseista pinta-alaltaan laajin. Sen piiriin kuuluu kahdeksan
poropaimentolaisleirid, prikaatia, joissa hdnen mukaansa asui vield ympirivuotisesti paljon
sekid vanhuksia etti lapsia.**® Muun muassa vanha poromies, Tingaan (Tsigaan s. noin 1937)
asui yha tundralla. Hén ehdotti, ettd seuraavana talvena liittyisin poroerotuksen avustusryhmin
matkaan, kun he kiertdisivdit kuukauden aikana avustamassa kahdeksaa leirid
poroerotuksessa.**’

Kevittalvella 2017 palasin TSukotkaan tdtd matkaa varten ja pdisin vierailemaan
kuudessa eri prikaatissa. Kaikista matkoistani TSukotkaan tdmé oli ylivoimaisesti raskain.
Etdisyydet leirien vélilld olivat pitkid. Matkaa kertyi yli 1000 kilometrid. Korviahuumaava
meteli panssarivaunua muistuttavan telaketjuajoneuvon kyydissd oli uuvuttavaa. Lisdksi
kaikkien leirien asukkaat ja matkalla olleet avustustyontekijit sairastuivat kukin vuorollaan
pahaan virustautiin, jolta en itsekdén valttynyt. Mutta vaivalloista matkaa enemmaéan mielténi
painoi epatietoisuus siitd, 10ytdisinkd matkaltani endé ketdéin poropaimentolaista, joka laulaisi
henkil6lauluja. Tirkin oli vakuuttanut, ettd pohjoisessa heitd oli paljon, mutta matkatoverini
viittivit, ettei laulamista ollut tundralla kuulunut endé aikoihin. En tiennyt, ketd uskoa. Olin
my0s epdonninen, silld matkustettuamme moottorikelkalla yli 300 kilometrid kohti prikaatia
no. 2 saimme kuulla, ettd leirin vanhin Anna Rahtina (my0s hanet Tirkin oli edellisend vuonna
maininnut) oli heti poroerotuksen jilkeen ldhtenyt Billinginsiin. Tdmé TSukotkan pohjoisin
kyla sijaitsi toisen piirikunnan alueella, jonne minulla ei ollut matkustuslupaa. Samoin Tirkinin
mainitsema vanhempi aviopari oli juuri ennen poroerotusta ldhtenyt prikaatista no. 4 tapaamaan

lapsiaan Egvekinotiin. Toiveelleni saada kuulla tSuktSien henkil6laulua tundralla naureskeltiin,

47 STE-015_Kolymskoe Alla Jekaterina.wav. Kolymskoe, Jakutia 20.4.2019.

498 Poropaimentolaisleirejd TSukotkassa kutsutaan yhi Neuvostoliiton hajoamisenkin jilkeen prikaateiksi ja
leirien muodostamia kunnallisia yhdyskuntia sovhooseiksi eli valtion tiloiksi.

499 Matkapdivikirja, Ryrkaipi, TSukotka 2.4.2017.
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varsinkin, kun muiden lauluntaitajien puutteessa olin pannut toivoni Tingaaniin. Erés
veniliisistd, sovhoosin johtoportaan miehistd vitsaili: “Tokihan ukko-Mih-Mih®® sinulle

korkean F:n laulaa”>°!.

Tapasin Tingaanin pédivdd ennen lumimyrskyn alkamista. Olimme matkustaneet
tuntikaupalla kahdella panssarivaunulla joen jditd pitkin, kunnes pysdihdyimme juomaan
teetd. Seuraamme liittyi moottorikelkka, ja sen perddn sidotussa reessd istui
pienikokoinen, laiha tSuktSivanhus pukeutuneena poromiesten perinteiseen turkisasuun
turkissaappaineen. Han oli vivynsa kyydissé matkalla tapaamaan poikiaan 1. leiriin, jossa
he olivat poropaimenina. Mekin olimme menossa sinne poroerotukseen. Jo kesélld olin
kuullut tastd ldhes 80-vuotiaasta poromiehestd, joka yha asui tundralla, vaikka joutui jo
litkkkumaan kahden kepin varassa. Han ei ollut kdynyt kouluja eikd puhunut vendjaa.
Hénestd sanottiin, ettei hdn ole laulavaa sorttia, mutta olin kiinnostunut tapaamaan hénet.
Useimmat hinen ikdpolvensa poromichet asuivat kylissd. Tiesin, ettd tundralla
kasvaneille ja elédneille tSuktSeille laulaminen oli normi siind, missd porojen
paimentaminenkin. Poroerotus on kuitenkin rankkaa tyotd, aikaa ei jd4 teltassa
jutusteluun. Me kaikki osallistumme tddlla pédivén toihin, etsimme polttopuita, pidimme
ylld tulta, haemme reelld jaatd lahimmaltd joelta. Sitd sulatetaan juomavedeksi, silld
lumen sulattaminen kuluttaa litkaa polttopuuta. En ollut ollenkaan varma, suostuisiko
Tingaan laulamaan minulle. Mutta lumimyrsky pelasti matkani. Se pakotti meidét
jadmadn leiriin yhdeksi yliméaaréiseksi pdiviaksi. Emme voineet tehdd muuta kuin sy6da,
nukkua ja lammitti4 telttaa. Lahdin kdymadn Tingaanin teltalla. Han oli visynyt mutta
hyviélla tuulella ja kertoili tSuktSiksi tarinoita, jotka muuntuivat tuon tuosta laulamiseksi.
Hén pyyhkdisi kyyneleen silmékulmastaan ja minid kertoi, ettd hian oli laulanut kuolleen

vaimonsa laulua.>°?

Laulu koostuu muutamasta motiivista, joita Tingaan yhdistelee eri tavoin ja eri pituisina eri
sdvelkorkeuksilta muuntaen vapaasti motiivien intervalleja. Laulamisen vaihtuminen puheeksi
ja taas uudelleen lauluksi on tyypillistd Tingaanin laulussa. Toinen tSuktSien lauluissa yleisesti

esiintyva piirre on, ettd 1dhes jokaista laulun pad-aantd edeltdd yldpuolella kvintin, kvartin tai

3% Lyhenne Tingaanin vendjinkielisesti nimestd, Mihail Mihailovits.
301 Han ilmeisesti tarkoitti tenorien laulama korkeaa C:td.
392 Tingaan. Matkapdivikirja. Ryrkaipin tundra, leiri no. 1, TSukotka 15.4.2017.
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terssin padssé oleva sivuddni. Yksiddnisyydestd huolimatta nimé sivuddnet ympéaroivét laulun

horisontaalisen harmonian pilveni.>®
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Laulu 33. Tinaan 005.wav. Ryrkaipin tundra, TSukotka 2017.

393 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia — Horisontaalinen harmonia, laulu 4 ja Avoin laulu, laulu 14.
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Videolla yhdistyy yksi pdivd poromies Tingaanin elimistd omaan, kuukauden kestdneeseen
matkaani Ryrkaipin tundralla. Editoidessani videota kdvin ldpi matkan kipeitd muistoja.
Mieleeni oli jadnyt vahvasti se ldhes epdtoivoinen tunnelma, kun aloin menetti uskoani siihen,

ettd kukaan tundralla enii laulaisi.

Kuva 26. Tingaan, Ryrkaipin tundra, leiri no 1, 2017.

Tulen valo, lauluhetket ja tarinankerronta ovat vaihtuneet aggregaatilla tuotettua sahkod
kéyttaviin laitteisiin ja teltan lamppuihin. Poroa nyljettiessd kuunnellaan kdnnykdstd
popmusiikkia ja lepohetkiné katsellaan videoita tietokoneiden ruudulta. Adni- ja
valosaaste ovat vallanneet myés Tsukotkan tundran. Maailma, jonka vield koin 2008—09

on kadonnut. >

Improvisoidessani Tingaanin laulun pohjalta omat katkeransuloiset kokemukseni ja Tingaanin

kohtaaminen palasivat mieleeni. Niin kuin itse itkin matkaa muistellessani, niin myds Tingaan

304 Tydpaivikirjassa 15.1.2022 muistelen vuoden 2017 kenttimatkaa valmistellessani Musiikin virta -ndyttelyé.
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itki muistellessaan vaimoaan laulamalla tdmén laulua. Matkan suruvireinen tunnelma siirtyi

soittooni, vaikken improvisoidessani katsellutkaan videota.

Lopulta Tingaan vésédhti ja halusi ottaa pdivdunet. Siirryimme pois teltasta eteisen

puolelle nuotion ddreen, kun yhtdkkid teltan puolella kuulin, kuinka Tingaan lauloi

itseddn uneen.”>%
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Laulu 34. Tinaan 006.wav. Tingaanin tuutulaulua. Ryrkaipin tundra, TSukotka 2017.

Improvisoidessani Tingaanin tuutulaulun pohjalta tuntui kuin olisin selkeimmin tajunnut, mité
musiikin virta ja jatkuva keskelld olon tuntu on, ja miten musiikki ja musiikkiin assosioituneet
thmiset voivat olla yksi ja sama asia. Sen sijaan, ettd improvisoidessani olisin pyrkinyt
ymmaértdmédn, miten laulu laulajan paédssd kehkeytyy, soittamiseni muuttuikin ndiden neljén
tapaamani tSuktSin ajattelemiseksi ja mieleeni palautuivat ne hetket, jotka heiddn kanssaan olin

viettidnyt. Jo runsas vuosi ennen ndyttelyn toteutumista kirjoitin tyopaivékirjaani:

Ehkd sittenkin vain soitan jonkun tapaamistani ihmisistd. Se olisi alitajuntamusiikkia
luonnollisempi lihestymistapa henkilolaulun tutkimiseen ja selventdisi Musiikin virta -
ideaa. En pyri miettimddn mitd heiddn pddssddn pyorii, kun he tekevdt tyotddn ja eldviit
eldmddnsd, vaan teen oman muistimatkan heiddn luokseen, aivan samoin kuin he itse
lauluissaan muistelevat liheisiddn ja laulavat heiddn laulujaan. Laulut tuovat mieleen
porojen ldihestymisen ja Etiljanin AtSaivajamin tundralla, jarangan teon ja Kuangin

Meynypilgynossa, virtaavan veden, kdvelyn joenrannassa hyttysparvessa, Kuljumitsin ja

395 Tingaan. Matkapiivikirja. Ryrkaipin tundra, 1. leiri, TSukotka 15.4.2017.
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mummojen teehetken Vaegissa, loputtoman matkustamisen moottorikelkkaan kytketyssd
reessd, hyisessd kylmyydessd, porojen kehdssd kiertdmisen ja Tingaanin Ryrkaipin
tundralla. Ehkd “Musiikin virta” onkin matka omaan alitajuntaani, kun ajattelen

Tsukotkaa tai Kamtsatkaa.>*

Itsekseen laulaminen, ei-esittdva musisointi — Henkilolaulua etsimdssd, 4.

taiteellinen osio, CD-levy

Henkildlaulut syntyvét yksin ollessa, silloin kun ihminen on musiikin kanssa kahden. Laulaja
ei esitd musiikkia, ei kommunikoi musiikin vélitykselld toisten ihmisten kanssa eikd ilmaise
musiikin vélitykselld mitdén toiselle ihmiselle. Viitteeni perustuu kuuntelukokemuksiini
tSuktSien laulusta ja se eroaa tdysin Herndonin ja McLeodin esittdmistd kolmesta keskeisesté
viitteestd musiikin olemuksesta. Heiddn mukaansa musiikki inhimillisend toimintana tapahtuu
aina ryhmétoiminnan kontekstissa, silld ihminen sosiaalisena olentona on aina osa jotain
ryhmaa. Siitd seuraa, ettd musiikki esiintyy vain sosiaalisessa ymparistossa, ja ettd musiikki on
aina esitettyd.>"’ Tilld kirjoittajat eivit kuitenkaan tarkoita, etti musiikin esittiminen olisi
sosiaaliseen kanssakdymiseen.

Kun tSuktsit kertoivat henkilolaulun synnysta tai laulamisesta, he sanoivat, ettd laulu
syntyi heidédn pddssiin tai tuli heididn luokseen, kun he olivat yksin tundralla. He my®ds sanoivat,
ettd henkildlaulua laulettiin enimmékseen yksin ollessa, vaikkapa paimenessa ollessa tai
matkanteon aikana. Kuten jo aiemmin olen kertonut, henkil6laululla voi olla monta
kayttotarkoitusta. Se saattoi karkottaa villieldimid, pitdd hereilld yOvartiossa ja matkalla tai
tuudittaa lasta uneen. Kuunnellessani edellisessé luvussa mainittua tuutulaulua, jossa poromies
Tingaan nukutti itsensd laulamalla uneen, mietin, mitd siind tapahtui. Erosiko se siitd, miten
hén hereilld ollessaan lauloi ja miten? Tdma laulamishetki oli konkreettisin osoitus itselleen
laulamisesta, jonka kenttimatkoillani kuulin. Tingaan oli ensin laulanut minulle ja meni sitten
nukkumaan. Aluksi hén tapaili laulua, jota esitti hereilld ollessaan, mutta pohjavireend oli
jotain, mitd hén ei hereilld ollessaan ollut laulanut. Vihitellen Tingaan siirtyi rauhalliseen,
hengitystd mydtdilevddn hyrdilyyn, jota hédn jatkoi aina nukahtamiseen asti. Torkahdukset ja

lyhyet herdamiset vuorottelivat, ja mitd syvemmalle uneen hén vaipui, sitd mukaa laulamisen

$06 Tygpiivikirja 22.11.2020.
307 Herndon & McLeod 1990, 210, 78, 10.
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hereilld olon elementit katosivat. Laulu eteni samaan tahtiin syvian hengityksen kanssa, kunnes
hin lopulta nukahti kokonaan.

Se, ettd henkildlaulua ei esitetd, on tdmin pdivin muusikon kannalta kiinnostavaa.
Omasta puolestani voin sanoa, ettd yksin, ilman yleisod soittaessani olen kokenut parhaimmat
hetkeni musiikin parissa. Esittimisen ja esiintymisen suorituspaineet ovat poissa, ja musiikki
kommunikoi ainoastaan minun itseni kanssa. Kokemukseni itsekseen soittamisesta ja
aavistukseni alitajuntamusiikista liittyvdt vahvasti sédvellykseni Henkilolaulua etsimdssd
syntyyn. Vuonna 2008 tapasin KamtSatkassa, Vivenkan kyldssd korjakkivanhimman
Mulingautin (Mymisigas’siT s. noin 1915~19), joka oli nymylan-korjakki®® koillisesta
KamtSatkasta. Hén oli syntynyt Anapkassa, Karaginskin piirikunnassa. Sieltd hén oli

my6hemmin muuttanut Vivenkan kyldén. Han oli korjakkien perinnelaulun ja tanssin mestari.

Siind hén vihdoin istui edessini, Darja Andrejevna Mulingaut, 93-vuotias korjakkivanhin.
Venildinen etunimi ja patronyymi oli lisdtty hdnen nimeensd jilkeenpdin. Oli
paivinselvii, ettei hanen 1800—luvun lopulla syntyneen korjakki-isdnsd nimi mitenkdin
voinut olla Andrei. Hinen omalla kielelliin hdnen nimensd oli yksinkertaisesti
Mulingaut. Kohta myds Ludmila PesutSen ilmestyi paikalle rumpunsa kanssa. Soitin
heille ensin viulua, jota he kuuntelivat uteliaina ja keskittyneesti. Sitten molemmat naiset

pukivat péilleen kuhljankat>®

ja ryhtyivdt soittamaan, laulamaan ja tanssimaan.
Mulingautilla oli voimakas matala &ini, joka oli tyypillinen tundralla syntyneille ja
kasvaneille. En ollut aikaisemmin kuullut kenenkdén laulavan samalla tavalla kuin hén.
Se ei muistuttanut tSuktSien mutta ei myoskéédn kuulemieni korjakkien laulua. Luultavasti
se oli vanhempaa perua. Erityisesti huomiotani kiinnitti, kuinka taitavasti hin rummutti
kiyttden vivahteikkaasti hyvikseen dynamiikkaa ja soinnin eri sdvyjd. Hén aloitti soiton
aivan hiljaa rumpua pystyssd kannatellen, mikd sai aikaan kuivemman ja
lyhytkaikuisemman soinnin. Vihitellen hin laski soittimen vaaka-asentoon tehden
samalla suuren crescendon. Rummun sointi muuttui kaikuisammaksi ja kumeammaksi.
Itse rytmikuvio oli yksinkertainen, joko 2- tai 3-jakoinen. Hén harrasti paljon laulun ja

soiton vuorottelua. Yleensd laulajat tdédlld KamtSatkassa aloittivat ja lopettivat aina

rummuttamalla, mutta Mulingaut saattoi lopettaa rummun kiyton ja jatkaa laulamista tai

3% Nymylan viittaa korjakkien nymylanlin kieleen, jota Kamt3atkan rannikolla asuvat korjakit puhuvat
erotukseksi tSavtSuven-, eli porokorjakeista. Syntyperdstdan huolimatta Mulingaut oli koko eldménsé ajan
tyoskennellyt poronhoidon parissa.

399 Kuhljanka (ven. xyxysiHka): poron turkista tehty edestd ja takaa umpeen ommeltu vaate, joka puetaan pdin

yli.
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jatkaa rummutusta lepuuttaen samalla 44ntdan. Laulaessaan hin kdytti usein sanoja, mutta
myos silloin télloin myds pelkkdd melodiaa. Laulussa oli sdkeitd, mutta ne vaihtelivat
pituudeltaan ja muuntuivat selvésti sanojen mukana. Vililli Ludmilan tanssiessa
Mulingaut rummutti ja pdinvastoin.

Mulingaut meni keittioon valmistamaan ruokaa, mutta palasi hetken kuluttua. Hin
oli riisunut kuhljankan yltddn ja istahti jakkaralle ja alkoi uudelleen laulaa, tilld kertaa
ilman rummun sdestystd. Laulaessaan hén liikehti kuin ndkyméttomén rummun tahdissa.
Sédvelmien luonne vaihteli mietiskelevistd hyrdilyistd riehakkaisiin eldinten #énid
matkiviin rallatuksiin, jotka yleensd paittyivdit naurun hekotukseen. Pyytdmistd tai
maanittelua ei tarvittu. Hian lauloi ilokseen. Hén jatkoi huomattavasti kauemmin, kuin

olin odottanut, eikd hén kertaakaan valitellut visymystd. Erdén laulun lopuksi han kertoi
510

lahjoittavansa sen minulle.
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Laulu 35. Mulingaut 141 Pia.wav. Vivenka, KamtSatka 2008.

Mulingautin laulussa terssi-intervalli muuttuu véhitellen kvartiksi. Sdvelkorkeus alkaa Vi
korkeammalta kuin nuotinnos ja hivuttautuu laulun aikana hiukan yldspiin.>!!
Seuraavana vuonna 2009 TSukotkassa tapasin tSuktsi-kyldnvanhimman, Vukvungan

(beixbige s. 1927) Vaegin tSuktSikylassa.

Kuva 27. Mulingaut, Vivenka 2008. (s. 205) Kuva 28. Vukvunga, Vaegi 2009. (s. 206)

310 Mulingaut. Matkapéivikirja. Vivenka, Kamt3atka 23.2.2008.
SIVrt, luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Liukuva siveltaso, laulut 8-10.
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Saavuimme valkoiseksi kalkitun vanhan hirsimokin pihalle. Pihalla tulisijan yldpuolelle
oli pystytetty kolmikulma ja keppien pdéhdn kiinnitetystd kettingistd roikkui vesipannu.
Pitkid toisiaan vasten pystyyn asetettuja riukuja oli kuivumassa polttopuiksi talven
varalle, ja jarangan®'? péillysnahka oli kairitty kokoon vajan katolle. Sergei avasi
natisevan lautaoven. Nostin sen takana olevaa paksua kangasverhoa ja astuimme pienen
polttopuita tdynnd olevan eteisen kautta huoneeseen. Sisdlld meiddt vastaanotti
heiverdinen pikkuruinen mummo hihattomaan kangaspaitaan ja turkishaalariin
pukeutuneena villamyssy pééssd. Sergein nidhdessdén hin ilahtui silminndhden ja alkoi
puhua vuolaasti laulavalla nuotilla tSuktSin kielelld. Hén oli hyvin eldvéinen ja nauroi
herkésti. Sergei kddnsi minulle vendjdksi vanhuksen puhetta mink& vain ehti. Vukvunga
oli kotoisin Hatirkan tundralta. Hin muisti hyvin ajat, jolloin kulakeiksi leimattujen
poromiesten porot yritettiin védkipakolla kollektivisoida. Poromiehet piilottivat tokkansa
syviin vuoristosoliin taistellen itsendisen elinkeinonsa puolesta viimeiseen asti.
Vukvunga oli syntynyt ja kasvanut aikana, jolloin porot olivat poromiesten ja
heiddn perheittensd omaisuutta. Runsas tatuointi Vukvungan kasvoilla kertoi hidnen
perheensd varakkuudesta. Vukvunga otti esille suurikokoisen kehdrumpunsa ja alkoi
lammittdd rummunkalvoa lieden ylld sivellen sitd samalla kddelldén. Ehdin hddin tuskin
kaivaa &énityslaitteeni esille, kun hin oli jo tdydessd vauhdissa. Vukvunga aloitti
rummuttamalla dramaattisesti ja aloitti sitten loitsun lukemisen kaltaisen, syva-dénisen
laulannan. Tuntui, ettd olin todistamassa aitoa perinnelaulua’'®, joka syntyi juuri silld
hetkelld. MyShemmin sain tietdd, ettd Vukvunga ei vain laulanut minulle, vaan omisti
sdvelminsd minulle. Toisin sanoen hén oli laulamalla lahjoittanut minulle oman
henkilokohtaisen lauluni, aivan samalla tavalla kuin vanhemmat ja isovanhemmat

lahjoittivat tSuktSilapsille heidin ensimmdiset laulunsa.>'

Saveltdmini kolmiosainen teos Henkilolaulua etsimdssd sooloviululle ddnitettiin CD-levyi
varten Pukkilan kirkossa 11.—13.8.2021. Esitdn teoksen ddnitteelld itse, ja levylld kuullaan
myds tekemidni kenttd-dédnityksid. Levyn kansien laulajien valokuvat ovat ottamiani.
Sisikannen valokuvan minusta ja viulusta on ottanut Andrei Shapran. A#nityksen, miksauksen

ja masteroinnin on tehnyt Robi de Godzinsky, ja tallenteen graafisen suunnittelun ja taiton on

512 TSuktSien jurtta, jossa poropaimentolaiset asuvat tundralla.

313 Vukvungan laulujen 6, 16-18 nuotinnokset luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri
kuulokulmista — Ainen huojunta, melismat ja mikrointervallit; Rytmi ja pulssi seki Rummutuksen vaikutus
laulamiseen.

14 Vukvunga. Matkapdivikirja. Vaegi, TSukotka 10.6.2009.
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tehnyt Janne Gammelin. SibaRecords julkaisi CD:n 20.9.2022 ja sen tuottajana on Pauli
Raitakari. CD-levyn viidestd raidasta ensimmaiselld ja kolmannella laulavat Mulingaut ja
Vukvunga. Muut raidat ovat heidiin laulujensa pohjalta tehdyn kolmiosaisen teoksen osia.>!?

Alun perin olin suunnitellut timédn sdvellyksen tutkintoni viimeiseksi taiteelliseksi
osioksi. Silloin sen nimend oli vield Henkilolaulun synty. Ajatus oman henkildlaulun
sdveltdmisestd syntyi ndiden kahden vanhuksen, Mulingautin ja Vukvungan lahjoittamista
lauluista. TSuktSit sanoivat aina, ettd henkilolaulu syntyy. Sitd ei tehty, vaan se ikdin kuin
tupsahti jostain mieleen kesken kaiken yksin ollessa. Sitd ei mietitty eikd tuotettu, ei paranneltu
eikd kritisoitu. Se jdi mieleen ja sitd laulettiin sen syntymadstd ldhtien uudelleen ja uudelleen.
Laulua ei toistettu samanlaisena vaan se oli puhumisen lailla jatkuvassa luovassa tilassa.
Jouduin kuitenkin vaihtamaan sédvellykseni nimen, silld loppujen lopuksi minulle ei syntynyt
laulua, joka olisi voinut olla oma identiteettilauluni. Kenttimatkoilla etsin katoavaa
lauluperinnettd, henkil6lauluja. Samoin taiteellisessa tutkimusprosessissani olen yhi etsimdssa
henkildlaulua, sen ydinté. Siksi sidvellykseni nimeksi tuli Henkilolaulua etsimdissd.

Mulingautin ja Vukvungan laulujen kuuntelusta tuli minulle selvésti aiempia kokemuksia
henkilokohtaisempaa. Lahjaksi saatujen laulujen takia olin lapsen asemassa ja pditin opetella
laulut matkimalla niitd. TSuktSit imitoivat taidokkaasti eri eldinten, erityisesti lintujen ddntelya.
Itsekin yritin imitoida lauluja, mutta yritin pikemminkin tavoittaa laulujen luonteen kuin
jaljitelld niiden melodia- tai rytmirakennetta. Sdvellykseni eivdt analysoi lauluja, vaan
ennemminkin osoittavat, mitd olen jdinyt lauluissa pohtimaan, mitd mielleyhtymid ne ovat
herdttdneet, ja millaisia siltoja olen rakentanut niiden ja omien aiempien musiikillisten
kokemusteni vilille.

Henkilolaulua etsimdssd syntyi ja muotoutui eri tavalla kuin aiemmat savellykseni. Se
sisdltdd enemmin mietiskelyd kuin draamaa ja enemmén yhdestd satunnaisesta ajatuksesta
toiseen ajautumista kuin muodon rakentamista. Sdvellys ikdén kuin etsii aiemmin kuvailemaani

alitajunta- tai unimusiikkia>'®

, ja ominaisluonteeltaan se on itsekseen, omissa oloissa
soittamista. Se on syntynyt eurooppalaisen klassisen musiikin perinteessd kasvaneen muusikon
lumoutumisesta, kun hin kuulee arktisen poropaimentolaisen laulua. Se on ldhtenyt liikkeelle

kahden poropaimentolaisen laulannan voimakkaasta vaikutuksesta. Teoksen kaksi ensimmaéista

315 Tarkemmat tiedot CD-levysti liitteend timén tutkielman lopussa.

316 Alitajunta- tai unimusiikilla tarkoitan kokemuksia, joissa unessa soi musiikki, joka on vaikuttavaa ja
koskettavaa, mutta jota ei herdttydin voi toistaa.
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osaa syntyivit jiljittelemalla sitd, mitd Mulingautin ja Vukvungan lauluissa kuulin, miké niissa
kiinnitti huomioni ja mitd assosiaatioita ndima havainnot heréttivat.

Ensimmadinen osa "Mulingaut” alkaa hapuilulla kohti laulua, joka ei ole vield alkanut.
Vihdoin laulu ldhtee kéyntiin ja rullaa eteenpdin omalla painollaan, kunnes pyséhtyy
kuuntelemaan. Sitten laulu kdantyy ylosalaisin, niin kuin kuvan heijastus veden pinnassa. Kun
on tyyntd, kuva on tarkka, mutta tuulen vireelld kuvaan tulee laineita. Peilimuunnelma

alkuperiisestd synnytti tyypillisen tSuktSi-melodian.
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Nuottiesimerkki 20. Ote osasta Muhngaut. Muhngautm laulun peilikuva alarivilla.

Toinen osa ”Vukvunga” on kuin mielleyhtyma hénen laulunsa ja kevéttalven herddavan luonnon
danten vilillda. Vukvungan laulamisen kiihkeys, suggeroiva rummutus ja &inen vapina
koskettivat syvisti. Sen nuotintaminen oli kuitenkin vaikeinta, mité koskaan olin tehnyt. Tuntui
kuin hédnen laulunsa olisi jatkuvasti ollut hiukan edelld tai jéljessd hanen rummutuksestaan,
miké teki hahmottamisesta todella vaikeaa. Arvelin, ettd tosiasiassa hin lauloi ja rummutti
yhtdaikaisesti, mutta ennen kuin rummunkalvo oli kumahtanut, 44ni my0Ohéstyi ja siitd syntyi

ei-synkronoitu rytmi. Rytmi varioi kolmi- neli- ja seitsenjakoisen villimaastossa.>!’

Olin epétoivoinen hidnen musiikkinsa kanssa: Dj D t D

Heti kun yritin pakottaa Vukvungan laulamista nuoteille, se pakenee. Sitten kun vain
soitan sitd matkimalla hdntd, tunnen pulssin, mutta tuo luontainen pulssi ei tottele
samankokoisiksi osiksi pilkottuja mittoja, joista rytmin voisi rakentaa...entd jos
hajottaisin koko pakan ja silld ilmaisisin, kuinka kaukana laulujen tunnelma on “oikein
kirjoitettujen” rytmien ja intervallien maailmasta. Kuulemiseni on kaavoihin
kangistunutta, se ei herkisty ja avaudu ennakkoluulottomasti vaan juuttuu vanhoihin
tottumuksiin. Taivutanko laulun tahtomattani kuulemistottumusteni vanhoihin leileihin?
Miksi edes ajattelen sellaista kuin alitajuntamusiikki? Onko se virtaa vai yksittdisid
sykdyksid hajonneena sinne tdnne, niin kuin painajaisessa. Enhdn voi tietdd, onko sielld

mitddn.>'®

17 Ks. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista, laulut 6 ja 16-18.
SI8 Tygpiivikirja 2021, 41-42.
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Nuottiesimerkki 21. Vukvunga-osan alkua.

Jos vield muista lauluista olin jotenkin péadssyt perille, Vukvunga ylitti kykyni ja ymmarrykseni,
enkd ilman luonnonéénien apua olisi hidnelle péarjannyt. Luovutin pyrkimyksestd ymmartia ja
lahdin sen sijaan etsimdin tunnelmaa, minkd hianen musiikkinsa sai minussa aikaan.

Osan keskivaiheilla on kohta, jossa matkin lintujen alakuloisia sédkeiti, joka kantautuivat
korviini kevittalven 2021 hiihtoretkilld sisareni luona, Vuorikosken maisemissa. Soitan siind

jousella tallan toisella puolella.
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Nuottiesimerkki 22. Ote Vukvunga-osasta.

Kolmannesta osasta piti tulla oma henkilélauluni, mutta siind vaiheessa olin jo niin pohjalla,

ettd padtin, ettei minun ole edes mahdollista koskaan kokea henkildlaulun syntyméda. Yhdistin

Mulingautin ja Vukvungan laulut yhdeksi ja kokeilin, mit4 siitd seuraa.
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Nuottiesimerkki 23. Alkua 3.0sasta. Mulingautin ja Vukvungan laulut yhdistettyna.
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Nuottiesimerkki 24. Vukvungan, Eingevngeutin ja Tevljantonaun laulujen yhdistelma.

Kun heiddn yhteen kiedotut laulunsa olivat sanoneet sanottavansa, Vukvungan laulun
viimeinen rytmi jdi soimaan mieleeni. Se oli kuin polun pdi, joka johti sattumanvaraisiin
kohtaamisiin aiemmin tutuksi tulleiden henkildiden ja heiddn laulujensa kanssa. Koskaan en
tiennyt, minne seuraavaksi mentiin, mutta péivittdin tuli lisdd musiikkia, joka usein oli
muistuma jostain laulusta. Vierailin sédveltdessdni matkoilla kohtaamieni tSuktSien,
Tevljantonaun, Pengengkeun ja Eingevngeutin lauluissa, mutta sitten kaikki alkoi muuttua
epadméidrdisemmaksi. Yksi Vukvungan rytmeistd ldhti vieméddn eteenpdin poukkoillen
korkeudelta toiselle. Se oli tyypillinen kokemus unen ja hereilld olon vilitilassa, jolloin
tapahtuu samanlaisia epéloogisia asioita, jotka eivdt johda minnekdén. Pysdhdyin pitkdén
tremoloon. Siitd alkoi erdénlainen surumarssi, joka ei pohjautunut mihinkdan kuulemaani
tSuktSilauluun, mutta joka muistutti niitd. Samalla palasin omaan musiikilliseen taustaani.
Pitkédn g-ddnen piille soitettu melodia tuntui tutulta ja tajusin, ettd siind on jotain samaa kuin
Sostakovitin kahdeksannen jousikvarteton neljinnen osan sellosoolossa, vaikkei nailld

kahdella ole mitdin yhteisti tematiikkaa.

Loppu saattaa nyt hddmottdd. En voinut tdnddn jatkaa eteenpdin. Ehkd olen jo sdveltinyt

lopun. Ehkd ennakkoaavistukseni oli oikea. En voi sdveltdd henkilélaulua. Ehkd olen
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alitajunnassa yrittanyt luoda omaa laulua, enkd en ole siihen vield kypsd. En ole tsuktsi,
en kuulu arktisiin alkuperdiskansoihin. Ehkd en koskaan voi sitd sdveltid, vaikka
lauloinkin itsekseni tundralla, Meynypilgynon, Ryrkaipin, Egvekinotin ja Val’karain

tundralla.>"’

Aika ja ajantaju musiikissa — Polar Voices, 5. taiteellinen osio

Olemme tottuneet ajattelemaan, ettd aika etenee yhteen suuntaan ja jakautuu tasakestoisiin
osiin, tunteithin, minuutteihin, sekunteihin. Téllaisella ajan asettamisella janalle ei ole
paljoakaan tekemistd luonnossa esiintyvien ilmididen kanssa. TSuktSien kielesti kisitteet kuten
tunti, minuutti, sekunti, vuosiluku tai viikko puuttuvat kokonaan. Nykydénkin nima termit
esiintyvét heidin kielessdén vendjankielisind lisdyksind. Miten tdmé ero ilmenee kdytanndssi?
Aika havaitaan pdivdnd ja yond, kuun kiertona, vuodenaikoina, vanhenemisena, syddmen
lyontind, odottamisena, syntyména, kuolemana. Arktisille alkuperdiskansoille aika on joustava.
Vililld on kiire ja toisinaan aikaa on paljon. Ero ilmenee myds laulamisessa. Laululla ei ole
alkua tai loppua, vaan aina ollaan jossain keskelld. Ajassa ei tapahdu kehitysta eteenpiin, vaan
aika on kiertokulkua. Mikéén ei ole uutta, vaan kaikki on vain jotain, mika palautuu kiertoon.
Tdmid muistuttaa luonnonilmiditd, jotka muodostavat itsedifin toistavia sykleji.”?° Vaikka
olemme tottuneet ajattelemaan, ettd etenemme ajan lineaarisella janalla vain yhteen suuntaan
emmekd voi palata taaksepdin, ajatuksissamme kuitenkin menemme jatkuvasti taaksepdin.
Muistaminen on menoa taaksepdin, ja muistin avulla litkumme ajassa suhteellisen vapaasti.
Musiikin kuuntelu on tapahtumista, silloinkin kun siind ei ole kulminaatioita, draaman
kaaria tai tarinallisuutta. Kun katson taulua tai veistosta tai maisemaa, siind aikaulottuvuus
ikddn kuin putoaa pois, vaikka katsominen siind misséd kuunteleminenkin tapahtuu ajassa.
Mietiskely, jossa se ei ole ajattelua, on vain tila, jossa aika menettdd merkityksensd. Voiko siis
musiikki tapahtumisen sijasta olla tila? Voisiko tarpeeksi laajasta tapahtumasarjasta muodostua
tila, jossa tapahtumista ei havaita, tila, jossa musiikki ei virtaa, vaan on vain ldsni? On liikett4,
mutta mistd ja minne, se ei ole selvdd. Joskus kun katsoo merta, huomaa pinnalla liikkeen
vireen, mutta litkkeen suunnasta ei voi olla varma. Samoin voi tuntea ilman vérdhtelyn, mutta

sen suunta ei ole selvd. Se on kuin jatkumo, levollinen mielentila, joka soljuu mutta ei etene.

319 Tyopiivikirja 17.6.2021.
520 Syklisyys on ollut esilld myds luvussa 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista —
Avoin laulu, keskelld olon tuntu.
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Néamai ajatukset ovat syntyneet Polar Voices -teoksen sévellysprosessissa. Siihen liittyvét laulut
ovat herittineet kysymyksid, jotka kytkeytyvit aikaan ja liikkeeseen, tekemiseen, olemiseen,
arkeen ja arjen pyhyyteen.

Tohtoritutkintoni viidennen taiteellinen osion Polar Voices ensimmdinen esityskerta oli,
Pristinan yliopiston, arkkitehtuurin tiedekunnan Modelarium salissa, Kosovossa 1. joulukuuta
2022 yleisolle avoimessa konsertissa. Molemmissa konserteissa esiintyjind olivat Ensemble
XXI Kosovo kapellimestarina Lygia O’Riordan. Toinen esityskerta oli Temppeliaukion
kirkossa Helsingissd 15.9.2023 yleisolle avoimessa konsertissa, jossa Polar Voices -teoksen

liséksi etsitettiin Ulitan kévely orkesteriversiona ja Dmitri Sostakovitsin Kamarisinfonia op.

110a.>*

Polar Voices, 1. osa Pengengkeu yovartiossa

Tapasin Pengengkeun (ITsgagx33B s. 1933) vuonna 2009 itdisessd TSukotkassa. Han oli koko
ikinsd tyoskennellyt tundralla poropaimenena ja vasta hiljattain muuttanut asumaan

Janrakinnotin kyldan.

Lahdin Kutilinin kanssa tapaamaan kyldn vanhinta asukasta, poromies Pengengkeuta.
Nousimme ylos puisia portaita laudoista kyhdttyyn majaan. Tamai oli Pengengkeun koti.
Sisélld oli hella, jonka pdilld oli nahkasaappaat ja valurautainen silitysrauta. Tuntui kuin
hén olisi rakentanut jarangan huoneen sisdlle. Huone oli ldhes tyhja lukuun ottamatta
paria tuolia ja pOytdd, jonka pddlld oli kaksi mukia. Pengengkeu oli rauhallinen ja
harkitseva puhuessaan mutta ketterd liikkeissdén. Hian lauloi minulle muutaman lyhyen
laulun ja jutteli hiukan Kutilinin kanssa, joka toimi tulkkina. Hén kertoi, ettd laulu syntyy

hinen pidssiin, kun hin on tundralla paimenessa.’>??

Pengengkeun laulussa korostuu voimakkaasti sen muotoutuminen muutamasta solusta,

motiiviyksikostd. Se kaikessa lyhykéisyydessddn avoin laulu, joka voi jatkua loputtomiin tai

péittyi tarvittaessa milld hetkelld tahansa.?

521 Tarkemmat tiedot konsertin ohjelmasta ja ylld mainituista laulajista liitteend timén tutkielman lopussa.

522 Pengengkeu. Matkapéivikirja. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.

523 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Laulumotiivi ja fragmenttisuus,
laulut 11-13.
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Laulu 36. Pengengkeu STE-007 1.wav. Janrakinnot, TSukotka 2009.

Savellyksen ensimmaéinen osa luo hitaasti litkkkuvan ajan vaikutelman. Talvisena pakkasyona
tundralla on hiljaista ja tyyntd. Pengengkeu on paimenessa vahtivuorossa. Hén kuuntelee
pimedsséd. Hénen tiytyy pysya hereilld ja tarkkailla, onko mahdollinen vaara l4hettyvilld. Sudet
saattavat ilmestyd kuin tyhjdstd. Porot kuopivat sorkillaan jakildd lumen alta ja pysédhtyvét
vilistd kuulolle. Poromiehen aika etenee hitaasti. Ei tapahdu mitidén. Pengengkeu ei ole tullut
tundralle laulamaan, mutta pysyédkseen hereilld hin alkaa laulaa. Aikaa on aamuun asti. Han
keskeyttdd laulunsa vdhén vilid kuunnellakseen ja varmistaakseen, ettd kaikki on kunnossa ja
aloittaa sitten uudelleen. Yon tdhtitaivas on kirkas. Kun hédn katsahtaa ylos, laulu keskeytyy.
Porot jatkavat kuopimista. Pengengkeu jatkaa lauluaan, mutta revontulet keskeyttidvit sen. Hian
katselee taivaan valondytelmdd, kunnes revontulet vaimenevat ja jatkaa sitten lauluaan.
Pengengkeu ei laula silloin, kun hén kuuntelee ja tarkkaillee ympéristodan. Myds porot ovat
jatkuvasti varuillaan ja mérehtiessddn ne kuuntelevat. Tdhdet ja revontulet eivit kuuntele muita.
Ne eivit ole yhteydessd tundran ydllisiin tapahtumiin, mutta ne keskeyttidvit Pengengkeun
laulun.

Tédmai osa on kuin maailma Pengengkeun silmin ja korvin aistittuna. Tdhdet ovat taivaalla
aina, mutta Pengengkeu katselee niitd vain ajoittain. Porot rohkivit ja kaivavat jatkuvasti
jdkdldd lumen alta. Hinen huomionsa kiinnittyy sithen, kun hin pysdhtyy kuuntelemaan.
Tundra on ldsnd koko ajan, mutta vain silloin téll6in hdn pysdhtyy kuuntelemaan sen
hiljaisuutta. Hanen laulunsa on aina hinen takaraivossaan, mutta vain satunnaisesti hdn laulaa
sitd. Ainoa, mihin hén kiinnittdd koko huomionsa on revontulet, jotka viipyvét taivaalla vain
hetken, ja hdn tuntee oman pelkonsa. Tdma kaikki, jokainen aikaelementti on kdynnisséd yhta

aikaa, mutta hinen huomionsa kiinnittyy vain yhteen asiaan kerrallaan.

Kuva 29. Pengengkeu, Janrakinnot 2009. s. 215
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Osassa on kuusi aikaelementtid, kuusi litketilaa. Ndméi liiketilat ovat erillisid eivéitkd
valittomasti kytkoksissé toisiinsa. Kuitenkin ne luovat kokonaisuuden, samoin kuin luonnossa
toisistaan riippumattomat sattumanvaraiset dénet luovat tilan, jossa hiljaisuuden jénnite kantaa
aina seuraavaan kuuluvaan didneen. Osan kaikki musiikillinen materiaali pohjautuu
Pengengkeun lauluun. Pengengkeu lauloi sitd minulle noin 17 sekuntia, ja pidétin kuvitella
mielessdni, miten hdn olisi jatkanut sitd, jos olisi laulanut pitempdidn. Basson staattista
pohjadintd lukuun ottamatta kaikki muut liiketilat toistavat laulua eri sédvelkorkeuksilla. Ajan
eri elementit on merkitty seuraavasti:
Lento — Poromies Pengengkeu laulaa: rauhallinen, hitaasti virtaava liike, jota esittavét
alttoviulut, sellot ja kontrabasso vuorotellen, erikseen ja yhdessa.
Pesante — Porot kuopivat jdkdlda lumen alta: pysédhteleva liike, jota soittavat sellot ja
toisinaan myd0s alttoviulut ja kontrabasso.
Lento e sostenuto — Y 6taivas ja tdhdet: ldhes staattinen liike, jossa viulut soittavat hitaita
klustereita huiludédnina.
Andante — Revontulet: leiskahteleva liike, jossa viulut, alttoviulut ja sellot synnyttavit
huiluddnilld laajenevia ja pienenevid klustereita.
Tundran yé — Staattinen, liikkumaton elementti, 48nimaisema, jossa kontrabasso soittaa
matalaa epimiiriisti dintd (ei siveltd) kielenpidikkeen péilld. Adni esiintyy kaikkien
liiketilojen yhteydessi. ?*
Tauko — Fermata-merkintd koko orkesterille yhteisten taukotahtien ylld: kuuntelu ja
valppaana olo.
Testipartituurissa kokeilin vaihtoehtoisia tapoja kirjoittaa rytmit ja tahdit. Mutta kdytannossa,

orkesterin yhteissoitossa ne olisivat toimineet huonosti. Tdssa siitd esimerkki:
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Nuottiesimerkki 25. Vaihtoehtoisia tapoja kirjoittaa rytmi.

324 Teoksen esityksissd Suomessa 14. ja 15.9.2023 basson matala #éni ei otelaudan ominaisuuksien takia
syttynytkéén ja basisti joutui muuttamaan timén pitkén danen otelaudan paélla soitettavaksi tremoloksi. Se
muutti tunnelmaa staattisesta odottavaksi ja levottomaksi, aivan kuin jossain taustalla olisi vaaninut jokin
hiljainen uhka. Tdm4 erilainen d4nen muodostus myds muutti tapahtumattomuuden tapahtumiseksi.
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Nuottiesimerkki 26. Ote partituurista Polar Voices 1. osasta Pengengkeu.

Polar Voices, 2. osa Omryl’kot — Jal’gytyk — Matkalla

Tapasin Omry’lkotin (Ompsigror s. 1935) Meynypilgynon tSuktSikyldssd eteldisessé
TSukotkassa. Hén oli lapsesta asti tyoskennellyt tundralla, ensin apupoikana, sitten paimenena
ja myOhemmin leirin johtavana poromiehend (brigadir). Vasta vanhemmalla iilld hdn oli
muuttanut asumaan kyldén. Hin sanoi henkildlaulun olevan kiyttélaulu, jota lauletaan useissa
eri tilanteissa: paimenessa, marjassa ollessa tai késitoitd tehdessd. Kun kysyin Omryl’kotilta,
onko hénelld erityisid matkalauluja, hén vastasi, ettd mitd tahansa “sinitkin grepp”
(henkildlaulua) voi laulaa matkateon aikana.’>® Matka taittuu joutuisasti laulettaessa ja tSuktsit
kutsuivatkin joitain laulujaan matkalauluiksi. Osan pddteemana on Omry’lkotin matkalaulu.

Laulussa siveltaso liukuu kumpaankin suuntaan mutta siveltason lasku on harvinaisempaa. 32°

525 Omryl’kot. Omrylkot STE-009.wav. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.
526 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Liukuva siveltaso, lauluesimerkit
8-10.
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Laulu 37. Omrylkot STE-009_5.wav. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

Omryl’kot kuvaili, millaista oli talvella olla yovartiossa paimenessa.

Yo6ll4 voi [vahingossa] nukahtaa ja nukkua sikedsti. Tietysti kesdlld on paljon helpompi
olla paimenessa kuin talvella. Jos alkaa nukuttaa tiytyy kavelld. Talvella on raskasta.

[Kysyin laulettiinko  yo11a?]

Kuva 30. Omryl'kot, Meynypilgyno 2009.

Omryl’kot:  Totta kai me
lauloimme ja vililld huusimme
000- 0000k! jotta sudet kuulisivat.
Kun ihminen [ei laula], porot
luulevat, ettd nukumme ja sudet
voivat hyokitd porojen kimppuun.
Kun ihminen laulaa, porot
rauhoittuvat. Esimerkiksi kevailla
karhut [...] kun on pimedd ja
voimakas lumipyry, vaikka karhu
ei ole nopea, se voi hityytelld
porot ympdriinsd ja ne voivat
karata. Susi ei ole vaarallinen
ithmiselle mutta se on karhua

vaarallisempi poroille.*?’

527 Omryl’kot. STE-013_Omrylkot.mp3. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.
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Toinen téssd osassa esiintyvd laulu on Tinatvalin isdn matkalaulu jonka kuulin Tinatvalin

(TergaTBaay s. 1922) laulamana Vaegin kyldssd TSukotkassa.

Tinatvalin tyttdrensd pistdytyi kdyméssd mutta ldhti pian pois, silld joistain syystd
Tinatval ei halunnut laulaa hidnen l4snd ollessaan. Tinatval lauloi monta veljelleen
Omruvjelle omistettua sdvelmdd. Han lauloi minulle yhteensd 16 laulua, kunnes vihdoin
sanoi olevansa vasynyt. Han kertoi, ettd laulut usein ilmestyivét hinen padhansa illalla,

ennen nukahtamista.>?8

Laulu 38. Tinaltval 026 1.wav, Vaegi, TSukotka 2009.

My®és lyhytkestoinen laulu, kuten timi matkalaulu luo vaikutelman avoimesta laulusta®?’

, joka

ikdédn kuin alkaa jostain keskeltd ja saattaa jatkua loputtomiin tai loppuu koska tahansa.
Sévellyksessdni laulun jolkuttavaan liikeeseen yhtyy viulujen soittama satunnainen

kellon kilkatus-4édni (viulujen e-pizzicato). Viulut soittavat “tuulia” pienen sekunnin padssé

toisistaan olevilla tremoloilla, joilla tavoittelen kaikuefekteja ja dénien litkkumista eri suuntiin.
Jolkuttava 1—16 -nuottien liike ldhenee ja tai etdédntyy, niin kuin vaelluksen dénet tundralla, kun

kaikki on liikkeessd. Jokin litkkuu, mutta mistd ja minne, ei ole selvdd. Laheneekd ddni vai
etddntyyko se? Voin tuntea ilman virdhtelyn, mutta mistd se tulee ja minne se menee? Tuuli
pyorii, ja yhtdkkid etdinen &dni on ldhelld. Ovatko he tulossa ldhemmaéksi vai ovatko he
etddntymissd? Namé havainnot ovat tuttuja tundran vaelluksilta. Halusin tdssi osassa kokeilla,

miltd laulaminen ja matkanteko vaelluksen aikana kuulostaisi.

528 Tinatval. Matkapiivikirja. Vaegi, TSukotka 11.6.2009. En tiedd, misti syystd hin ei halunnut laulaa
tyttérensd lasné ollessa. Paikalla oli myds tulkkina toiminut tSuktSi Svetlana Koravje. Luultavasti tytdr ei itse
jatkanut lauluperinnetté eiké ehka pitinyt sité tirkeédnd. Tavatessani laulajien perheitd huomasin usein
piittaamattomuuden vanhoja lauluja kohtaan. My6skéén Tinatvalin veli Omruvye ei ollut kiinnostunut lauluista,
vaikka Tinatvalin pyynndstd ne myohemmin Anadyrissd hénelle annoinkin.

529 Vertaa lukuun 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Avoin laulu, keskelld olon
tuntu, laulu 14 seka luku 4: Musiikin virta, laulut 27, 28 ja 33.
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Nuottiesimerkki 27. Polar Voices. Ote toisesta osasta Omryl kot.

Polar Voices, 3. osa Mulingaut — Tuutulaulu-fuuga

Osa rakentuu kahden lauluteeman varaan, joista ensimmainen, Mulingautin (MysuibIHaB BIT S.
5] , g y 5]

noin 1915~19) hyrdilema tuutulaulu on fuugan teema.

Mulingaut: ”Olen unohtanut! Siitd on todella kauan! Kehtolaulu lapselle... Odota! Olen
unohtanut. (Laulu): 4, av, ’iv, i! Aljulja, aiv’iv’e Aljuljuk, av’ev’i’gen! [tuutulaulutavuja]

Atkyka! Ei onnistu! Olen unohtanut tuutulaulun. Unohdin! [Se on] kehtolaulu lapselle.”

Ludmila Pesut$en: ”Hén on unohtanut, miten se menee.”>>°

530 Aznitteelld STE-98 mulingaut.wav, Mulingaut laulaa ja puhuu korjakin kielelli. Ludmila Pesuten ki#ntia
vendjaksi: 23.2.2008, Vivenka, KamtSatka. (Mulingaut puhuu) ['aaterusan! MMeic ypaceIB’siHKA!
Bemanynykun. [Icaco! Taaterusan (Laulu) Anyrnoya, ae’us’!! A, as’'ue’u! Anonrox, as’»6’u, esy! Axkmuixa!

(Mulingaut puhuu) I"anTeiruBan geitannuckbiy. Kaannos ja transkriptio Lidia TSetSulina, Tatjana Golovaneva ja
Jekaterina Tiron, 2021.
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Laulu 39. Mulingaut 098.wav. Vivenka, KamtSatka 2008.

Sekunti-intervallin = sisdssd pyoOrivd melodia on tdynnd etuheleitd, jotka yhdessa
mikrointervallien kanssa vérittavit ddnen sointia. Tdma on Mulingautin laulutavalle tyypillistd

ja esiintyy kaikissa hinen laulussaan. !

Toinen lauluista on Eingevngeutin (2’#ig3ByaBeIiT s. 1927) laulu. Tapasin hinet Vaegin
tSuktSikylédssa eteldisessd TSukotkassa. Hén oli koko eldménsé asunut poropaimentolaisleirissé

Vaegin tundralla ja myohemmalld 14114 muuttanut Vaegiin.

Lihdimme tapaamaan FEingevngeutia. Hidn jakoi asuntonsa poikansa kanssa
kaksikerroksisessa puutalossa. Hén oli vuoteessa huonovointisuuden takia, mutta jiimme
kuitenkin teelle. Annoin hinelle tuliaiseni ja hdn antoi minulle kuivakalaa ja palan
kuivattua poroa. Kysyin, muistiko hdn vanhoja lauluja ja hin alkoi hiljaa hyriilld

yksinkertaista melodiaa, mutta valitti sitten yski#insi.>*?

Laulu 40. Einevneut 031.wav. Vaegi, TSukotka 2009.

Eingevngeutin laulussa korostuu fragmenttisuus.>** Hin aloittaa laulun aivan kuin jostain

matkan varrelta, hyriilee sitd itsekseen ja lakkaa sitten laulamasta. Hinen ddnensé on niin

331 rt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Afinen huojunta, melismat ja

mikrointervallit, laulut 6 ja 7.

332 Eingevngeut. Matkapiivikirja. Vaegi, TSukotkal1.6.2009.

533 Vrt. luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Motiivirakenne ja fragmenttisuus,
laulut 11-13.
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Kuva 31. Eingevngeut, Vaegi 2009.

hiljainen, etti sitd tuskin kuulee. Ehk& hin hyriillessidin vasta tapaili laulua, mutta péétti sitten
olla laulamatta. Laulu koostuu viidestd fraasista, jotka ovat kuin huokauksia. Kolmessa
ensimmadisessd fraasissa hdn muuntelee samaa motiivia, joista kolmannessa pieni terssi laajenee
alaspdin suureksi terssiksi mutta palaa takasin pieneen terssiin vajaa puolisivelaskelta

alempana. My0s neljdnnessi ja viidennessé esiintyy samaa motiivi, mutta sitd eldvoittdé fraasin

alkuun sijoittunut tanssillinen % -rytmi. Laulun sisddnpdin kédntynyt, hiukan pyséhtynyt

ilmapiiri luo kontrastia Mulingautin teemaan. Eingevngeutin laulutyylissd korostuu
laulamistapahtuman arkisuus. Se muistuttaa sukan kutomista: kun kutoja ottaa sukkapuikot
hetkeksi késiinsd, kutoo muutaman rivin ja laskee sitten keskenerdiset sukat takaisin
lankakoriin.

Fuugassa Mulingautin laulu kulkee instrumentilta toiselle laskien pienen sekunnin
kerrallaan alaspdin, kunnes saavuttaa alun D-sévelen. Sitten teema muuttaa suuntaa ja aloittaa

kulkunsa vastakkaisesta suunnasta teeman peilind. Ndma yhti aikaa etenevit teemat kohtaavat



seuraavan kerran tritonuksen etdisyydelld toisistaan, kunnes taas tritonuksen kautta paédtyvit
samaan D-sdveleen. Fuugan péddteema saa seurakseen kolme muuta kontrapunktista
sivuteemaa, jotka eivét pohjaudu lauluun. Toinen sivuteemoista on oma kunnianosoitukseni
Mulingautille. Eingevngeutin lauluteema soi aina samalta sévelkorkeudelta ja katkaisee
toistuvasti fuugan kulkua. Eingevngeutin laulun kohdalla ihmettelin, miten niin vaatimaton

laulu voi olla niin koskettava.

Fuuga tarkoittaa pakenemista — voisi siis kuvitella, ettd laulu pakeni Mulingautin
muistista, kuten hdn itse sanoi: “Ah, en muista, odottakaa, olen unohtanut, siitd on
kauan.” Tuutulaulu rientdd hdnen edellddn. Hdn yrittdd saada siitd kiinni, mutta se
pakenee, niin kuin uni. Eingevngeutin laulu on kuin hahmo, joka seisoo paikallaan. Se on
jotain pysyvdd, joka ei muutu, ja se muistuttaa jostain. En osaa sanoa, miksi ndmd kaksi
niin erilaista teemaa yhdistyivdt pddssdni, ja timd toinen teema ’rikkoo” fuugan

rakenteen. Kuinka niin arkisessa laulussa voi olla jotain niin pyhdd?>**
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Nuottiesimerkki 28. Polar Voices. Ote 3. osasta Mulingaut.

Polar Voices, 4. osa Rol’tytval — Jarar — Rumpu

Rol’tytval (PogjteiTBaay s. 1950) oli poropaimentolainen eteldisestd TSukotkasta. Tapasin hinet

Meynypilgynon tSuktSikyldssé, jonne hdn oli muuttanut vasta vuonna 2009.

534 Tydpiivikirja 22.8.22.
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Konserttini jdlkeen Rol’tytval tuli kdymién luonani. Teimme ensin yhdessé
kalasoppaa. Rol’tytval kertoi tyoskennelleenséd pitkddn Hatirkan tundralla. Han
kokeili ensin rumpua, jonka oli lainannut seurantalolta, mutta se oli huonossa
kunnossa tai alun perin jo tehty huonosti, ja hin pyysi Kytgautilta lainaksi toisen

rummun. Hin lauloi pitkiisin tundran ihmisten tapaan.>*

Kuva 32. Rol'tytval, Meynypilgyno 2009.

335 Rol’tytval. Matkapdivikirja. Meynypilgyno, TSukotka 26.6.2009.
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Laulu 41. Rotytval 027.wav. Alkua. Meynypilgyno, TSukotka 2009.

225



Vin. I

Vin. IT

Vla.

Vec.

Db.

Rol’tytvalin laulussa alemmat d4net pysyvét ldhes paikallaan. Tuntuu kuin rummuniskujen
resonanssi lukitsisi pohjasdvelet samaan sdvelkorkeuteen. Samalla ylemmaét sdvelet nousevat
vihitellen siten, ettd matalimman ja korkeimman sédvelen vilinen intervalli kasvaa
polveilevasti.”*® Laulu alkaa pienen sekunnin ja pienen terssin vaihtelulla, as-f, as-ges-f.
Sdveltaso putoaa ensin hiukan, mutta vahitellen sévelkulku hivuttautuu ylospdin a-f, a-g-f.
Sédveltason muutos on niin vahittiisesti liukuva, ettei sitd havaitse tarkkoina sdvelkorkeuksina.
Téllainen terssin véhittdinen muuttuminen kvartiksi b-f, b-as-f ja jopa ylinousevaksi kvartiksi
on tyypillistd tSuktSien laulussa. Lopussa alun pienestd terssistd on tullut vihennetty kvintti.
Laulu mukailee tyypillistd eteldisten tSuktSien rummutustapaa, jossa rytmin kaksi- ja
kolmijakoisuus vaihtelevat sddnnollisesti ja jossa rummutus mukailee melodian rytmié.
Rol’tytval aloittaa tasaisella rummutuksella, joka pian laulamisen alkaessa muuttuu 2-2-3-
rytmiksi. Vililld laulun rytmi kédntyy muutaman epdsddnndllisen tahdin jilkeen 3-2-2-
rytmiksi. Orkesteripartituurissa olen kéyttinyt sévelkorkeuden muutoksien ilmaisuun

instrumentilliseen soittoon soveltuvia etuheleiti, jotka véhitellen vaiheittain nostavat sdveltasoa

ylospdin.
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Nuottiesimerkki 29. Polar Voices. Ote neljannesti osasta, Rol ‘tytval.

Olen useamman Kkerran tdssd tutkimuksessa korostanut, etti sdveltdminen toiminut
tutkimusmenetelmd ja kuulemisen apuvélineend, johon myds tdmédn luvun otsikko,
Saveltdmdlld kuuleminen viittaa. Miten siis kuulemiseni ja sen my6td sdveltimiseni muuttui
tutkimuksen aikana? Kysymykseen on vaikea vastata, koska en voi astua itseni ulkopuolelle

tarkkailijaksi. Muutoksen voi kuitenkin havaita muutoksessa tutkimuskysymyksissd. Néihin

336 Vrt luku 3: TSuktSien laulun ominaisuuksia: havaintoja eri kuulokulmista — Liukuva nouseva siveltaso, laulut
8-10.

226



yksityiskohtiin palaan tarkemmin seuraavassa luvussa. Saveltamissini teoksissa muutos kuuluu
erkaantumisena niistd musiikillisista rakenteista, joita vield kdytin ensimmaéisessa taiteellisessa
osiossa ja my0s viidennen taiteellisen osion orkesterisdvellyksessd Ulitan kdvely. Mutta muutos
ei ole ollut johdonmukaista etdéntymistd vaan aaltomaista liikettd. Sdveltamiseni ei ole ollut
jarjestelmdllistd toimintaa vaan ennemminkin ajautumista jostain jonnekin. Esimerkiksi
sivellykseni Adni vastaa ddneen ensimmiinen osa “Tevljantonau” on kaukana musiikillisen
kokonaisuuden rakentumisesta lansimaisesta musiikista tutulla draaman kaaren periaatteella,
jota taas toinen osa “Tinatval” noudattelee. Samoin Polar Voices -teoksessa ensimméinen osa
”Pengengkeu” vaihtuvine liiketiloineen ja pitkine taukoineen rakentuu tdysin toisella
periaatteella kuin neljds osa ”Rol’tytval”, joka etenee yhtend pitkdnd intensiteetin kasvuna
teoksen loppua kohti. Se muistuttaa Rol’tytvalin omaa laulutyylid mutta myds tapaa, jolla
vaikkapa Ravelin Bolero (1928) rakentuu.

Kaikki  tutkintooni  sisdltyvdt  sdvellykset  pohjautuvat  paleosiperialaisten
alkuperdiskansojen lauluihin tai ainakin ldhtevét niista litkkeelle. Valilld kdyttiméni materiaali
koostui vain niistd &énistd, joita lauluissa kuulin, toisinaan taas laulun rytminen impulssi tai
laulun rakenne, sointivéri tai pelkkd tunnelma olivat oleellisempia. Joskus yritin musiikissa
tavoittaa sitd maailmaa, jossa laulut olivat syntyneet, joskus taas musiikkini harhailee tSuktSien
musiikillisessa maailmassa olematta endi tietoisesti kiinnitettynd mihinkain tiettyyn lauluun.
Oman kokemukseni perusteella sdveltdjé tai improvisoiva muusikko ei vélttimétta keksi mitdén
uutta, vaan kalastaa musiikillisen muistinsa virrassa, onkien ylos ideoita ja yhdistelmid, joista
sitten syntyy uutta musiikkia.

Viiden taiteellisen osion tyOstdmisprosessi synnytti ne kysymykset, jotka johdannossa
esittelin ja joita kolmannessa ja neljannesséd luvussa késittelin. Aloin véhitellen my0s omassa
sdvelkielessdni huomata tSuktSien musiikin vaikutuksen — sen vieraan kulttuurin musiikin
kosketuksen, joka alun perin oli saanut minut 1ihtemaén tille tutkimusmatkalle, ja jonka 16yt6ja

tutkimuksen otsikossa kutsun kuulokulmiksi.

Kuva 33. Polar Voices kantaesitys. Kosovo 2022. Ensemble XXI ja kapellimestari Lygia O’Riordan.




5 KUULOKULMIA - TULOSTEN ESITTELY

Tutkimuksen aikana on tuntunut siltd kuin tekisin palapelid, jossa ensin yhdistin toisiinsa
rajapalat ja ne palat, joissa on selkedsti piirtyvid kuvia, ja viimeiseksi tdytdn sumuisen alueen.
Jatkotutkintosuunnitelmassani tutkimukseni pdédméérand oli paistd selville tSuktSien musiikin
logiikasta kéyttdmalld apuvilineend nuotintamista, analyysid, keskusteluja laulajien kanssa,
matkimista, improvisointia ja sdveltimistd. Halusin syventdd ymmarrystéini lauluista ja niiden
rakenteista. Tutkimuksen aikana polttopiste kuitenkin véhitellen siirtyi yksityiskohdista
kokonaisuuksiin. Laulujen tarkastelu sisdltd kdsin intuitiivisesti, improvisoinnin, sdveltdmisen
ja sdvelletyn musiikin soittamisen avulla kddnsi pddhuomion melodiasta ja rytmin rakenteista
kohti musiikin vaikutusta ihmisessd. Tastd muutoksesta muodostui tutkimuksen juurikysymys:
Mika tsuktSien ja muiden paleosiperialaisten kansojen musiikissa koskettaa niin voimakkaasti,
etten voi sitd sivuuttaa? Kysymys toimi ikddn kuin sateenvarjona kaikille muille kysymyksille.
Juurikysymys tuotti tutkimustehtivin, jonka tarkoituksena oli selvittdd, kuinka tSuktSien
musiikki kdyttdytyy. Se on ldhes sama kuin alkuperdinen tehtévini, eli musiikin sisdisen
logiikan selvittdminen. Erona on, ettd musiikin logiikan tarkastelu antaa ymmart&d musiikin
olevan autonomista, ympdrdivdstd maailmasta riippumatonta, ja noudattavan omia,
universaaleja lakejaan. Kdyttdytyminen on enemmin sidoksissa kdayttdytyjddn eli tissa
tutkimuksessa tSuktSeihin. Heidén perinteensi ja eldmintapansa sanelivat sen, miten heiddn
musiikkinsa kayttiytyi, eikd musiikkia edes voinut tarkastella heisté erotettuna.

Ensimmaéinen tohtorikonserttini Ulitan kdvely, joka pohjautui muiden paleosiperialaisten,
eli nivhien ja jupikkien musiikkiin, ei varsinaisesti vield késitellyt tutkimuskysymyksia.
Konsertin teemana oli yksidédnisyys ja tarkka kuuleminen. Tydn prosessissa tajusin, ettd
kuuleminen ei valttiméttd tarkennukaan, vaan se on jatkuvassa muutostilassa. Tami kévi
selvdsti ilmi lauluja nuotintaessa, kun nuotinnos muuttui jokaisella kuuntelukerralla.
Nuotintaminen osoitti myds, ettd kyse ei ole vain kuulemisen epétarkkuudesta vaan my®ds siité,
ettd yhden musiikkikulttuurin tarpeisiin kehittynyttd nuottikirjoitusta on vaikea soveltaa toisiin
musiikkikulttuureihin. Siksi kuunnellessani huomasin helposti ajautuvani muuntamaan
musiikkia nuottikirjoitukselle sopivammaksi. Tdméd kuulemisen jatkuvan muutostilan
havaitseminen oli ensimmaéisen taiteellisen osioni prosessin tuottama tutkimustulos.

Toisessa konsertissani, Adni vastaa ddineen halusin saada selville, kuinka laulun motiivit
muotoutuvat. Tatd varten etsin kokeellisesti vastauksia kysymykseen laulun melodian

sdvelkulusta, rytmiikasta ja rakenteesta. Kysyin, millaista musiikkia syntyy, jos hajotan
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musiikin motiivirakenteen pienempiin osiin, jotka muotoutuvat uudelleen musiikiksi. Auttaako
se ymmartdmiddn musiikin koostumusta? Kysymykseeni, miten tSuktSien henkil6laulun
melodian sdvelkulku muotoutuu, nousi vastauksena esiin laulun orgaaninen muotoutuminen
melodisista motiiviyksikoistd. Toinen mielenkiintoinen huomio oli se, ettd lauluissa ei ole
kiintedd sdvelasteikkoa, vaan tyypillistd on vihittiisesti ylospéin liukuva sdveltaso.

Kysymyksiini rytmin ja rakenteen osalta minulle alkoi hahmottua, ettd laulun rytmiikka
etenee jakamattomina pulssiyksikkdind, eli useammasta &ddnestd koostuvina molekyylin
kaltaisina rytmisind ryppdind. Ne taas liittyvdit orgaanisesti toisiin pulssiyksikkdihin
muodostaen laulun rakenteen, joka on tyypillisesti fragmenttinen. Rytmin suhteen pohjoisten
ja eteldisten tSuktSien rummutuksessa oli selked ero, johon olin jo kenttdmatkoillani kiinnittényt
huomiota. Pohjoisten tSuktSien laulussa rummutus ja laulu muodostavat kaksi erillistd tasoa,
jotka eivét ole rytmisesti yhtiaikaisia, vaan rummutus luo laululle taustasoinnin, mutta ei ohjaa
laulun rytmiikkaa. Sen sijaan eteldisten tSuktSien laulussa rummutus ja laulu ovat keskenédén
synkroniassa.

Yksiddnisen musiikin ja harmonian suhde oli yksi tutkimustulosten ylldtyksistd. Oletin,
ettd tSuktSien musiikissa ei ole mitddn harmonisia rakenteita. Monissa lauluissa aloin kuitenkin
véhitellen kuulla harmoniaa horisontaalisessa muodossa, jota pdddyin kutsumaan
horisontaaliseksi harmoniaksi. Se muotoutuu siten, ettd melodian paéd-ddnid edeltavét ja niitd
seuraavat sivuddnet luovat pdd-ddnien ympaérille harmonisen kentén, pilven, jossa sivuddnet
eivit ole sattumanvaraisia, vaan resonanssisuhteessa pad-didneen. Nima sivuddnet médrittavit
myo0s laulun rytmiikkaa, sointia ja luonnetta.

Laulujen sointi oli yksi pddhuomion kohteista sdveltdessdni toista osaa
sooloviuluteokseeni Henkilolaulua etsimdissd. Tulin sithen tulokseen, ettd ddnen sointivarid
méidrittivdt huojunta, voimakas melismaattisuus ja mikrointervallisuus, jotka kaikki ovat
tyypillisid tSuktSien ja myds muiden paleosiperialaisten laulussa. Ne ovat laulussa usein
hallitsevampia elementteja kuin sdvelkorkeus tai rytmi.

Nuoren poron juhlan yhteislaulannan imitaatiossa halusin etsid vastausta kysymykseen
kuulemisen ja synkronian vélisestd suhteesta tSuktSien kulttuurissa verrattuna omaan
ymmaérrykseeni. Kokeilin sévellyksessd, miten muusikoiden ei-synkroniassa soittaminen eroaa
tSuktSien seremoniallisesta yhteislaulannasta. Erona on musiikin erilainen rooli: esiintyva
muusikko on aina kuulolla ja siksi jonkinlaisessa synkroniassa ympardivdan musiikin kanssa,
kun taas tSuktSien rituaalisessa yhteislaulannassa laulujen ei ole tarkoituskaan olla synkroniassa
keskendén. Laulajat eivit vilttdmattd kuuntele laulujen yhteissointia, silld heiddn huomionsa

on rituaalissa, jonka tarkoituksena ei ole musisointi vaan porojen rauhoittaminen.
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Henkil6laulujen yksityisen ominaislaadun vuoksi on mahdollista, etteivét tSuktSit edes mielld
samanaikaista rituaalilaulamista yhteislauluksi.

Loytadkseni vastauksen kysymykseeni miksi tSuktSien musiikki virtaa kuin vesi, ja miksi
tSuktSien laulussa on niin voimakas keskelld olon tuntu, imitoin tSuktSien laulutapaa tutkinnon
kolmannessa taiteellisessa osiossa, Musiikin virta. Tallainen musiikissa oleskelu
improvisoinnin vélitykselld vei sisélle lauluun, kun se hetki hetkeltd kehkeytyy. Luvussa kolme
olen nimittdnyt timédn kansanmusiikin pitkddn estetiikkaan vertautuvan musiikissa olemisen
tilan avoimeksi lauluksi.

CD-levyé tehdessidni etsin vastausta kysymykseen, millaista on musiikki, jota ei esitetd
toiselle. TSuktSit puhuivat usein siitd, kuinka toisen ihmisen henkilolaulun laulaminen tekee
henkil6laulun omistajasta 1dsnd olevan. Saveltdesséni, improvisoidessani tai soittaessani jonkun
thmisen henkildlauluun pohjautuen laulajan ja henkil6laulun ykseys konkretisoitui samoin kuin
se, ettd henkildlaulussa ihminen laulaa vain itselleen. Tétd ajatusta puolsivat monien laulajien
kertomukset siitd, kuinka laulu syntyi tai tuli heidén luokseen, kun he olivat yksin paimenessa.

Viimeisessa taiteellisessa osiossa, orkesteriteoksessa Polar Voices sattumanvaraisuuden
ja hiljaisuuden muovaama musiikki nosti esiin ajan havaitsemisen erilaisina sykkeind —
litkketiloina. Asettuessani kuulevaksi korvaksi tajusin, ettd musiikki ei vélttdméttd ole
selkedrajainen kimppu &énid, vaan kysymys on siitd, minkd kaikesta ymparoivéstd dénestd
kuulen musiikkina. Tdma oivallus kddnsi huomioni yksityiskohtien tarkkailusta suurempien

kokonaisuuksien hahmottamiseen yhdella kertaa.

Labyrintistd sisddn ja ulos — tulokset suhteessa aiempaan tutkimukseen

Taiteellisen tutkimukseni viitekehys oli kaksijakoinen. Taiteellinen tyoskentely ja kenttimatkat
tuottivat kokemuksellista tietoa, jota vertasin etnomusikologiseen, erityisesti tSuktSien ja
muiden Siperian pohjoisten alkuperdiskansojen tutkimukseen, fenomenologiseen ajatteluun ja
toisten sdveltdjien pohdintaan vieraan kulttuuriperinteen vaikutuksista heidédn teoksissaan.
Kenttdmatkoillani kuulin tSuktSien laulua heiddn omassa elinympéristdssiin ja timi kokemus
yhdessa sdvellystyon kanssa muodosti tutkimukseni tdrkeimmén sisallon.

TSuktSien laulujen analyysissd olen usein péddtynyt samankaltaisiin tuloksiin aiemman
Siperian pohjoisiin alkuperdiskansoihin kohdistuneen etnomusikologisen tutkimuksen kanssa
ja kayttdnyt musiikin kuvaamiseen myo0s joitakin samoja ilmaisuja, kuten dinen huojunta,

melismaattisuus tai mikrointervallisuus. N&itd piirteitd on aiemmissa tutkimuksissa kuvattu
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myds sanoilla: dinen kieppuminen, vipitys ja laaja vibrato.??” Joskus olen kiyttinyt toisia

38 sdvelkorkeuskenttid tai vyohykeasteikkoa®®’

nimityksid. Melodian taajuusrakennetta
kuvaamaan olen kiyttinyt ilmausta liukuva siveltaso ja additiivisen rytminmuodostuksen®*
sijaan olen puhunut pulssiyksikostd. Horisontaaliselle harmonialle en ole aiemmasta
tutkimuksesta 10ytanyt tarkkaa vastinetta, mutta se sivuaa ja my0s selittdd useita kisitteiti,
kuten vyShykeasteikko, melodian taajuusrakenne, dinen intensiteetti’*' tai #éinen sointi —
timbre.>** Melodian motiiviyksikélle ja sen parille rytmin pulssiyksikolle 18ytyy vastaavuus
musiikin additiivisuuden méiéritelméstd. Avoimen laulun vastine on kansanmusiikin pitkén
estetiikan kisite.>* Musiikin rakentumiseen liittyvit havainnot kuten fragmenttinen laulu,
musiikin  virtaus tai  sattumanvaraisuus  sivuavat fenomenologista  ajattelua.>**
Etnomusikologisessa tutkimuksessa musiikin esittdminen ja ihmisten keskindinen
kommunikaatio liitetddn yhteen, vaikka henkil6laulun kohdalla etnomusikologit ovat tuoneet
esille sen yksityisen luonteen. Mielestini uuden nikdkulman — kuulokulman — henkil6lauluun
tuo sen perustavanlaatuinen voima, joka vertautuu muusikon ja musiikin viliseen suhteeseen
ilman yleis64, kun musiikki on ihminen ja ihminen on musiikki.

Aiemmista tutkimuksista poikkeavalla tavalla olen ldhestynyt tSuktSien musiikkia
taiteellisen tydskentelyn menetelmin eli sdveltdmélld, soittamalla ja improvisoimalla.
Tallentamieni &énitteiden maird on suuri — noin 1400 laulua, joista olen tutkimuksessani
kayttinyt vain pienen miirin, 41 laulua. Valitsemani laulut edustavat kuitenkin hyvin sitd
musiikin kirjoa, jota olen TSukotkassa kuullut. Suurempi mééra tutkittavaa materiaalia olisi
ehkd tarkentanut ja vahvistanut laulun ominaisuuksien analyysid, esimerkiksi sellaisten
tyypillisten ilmididen kuten horisontaalisen harmonian, pulssi- ja motiiviyksikon,
rummutuksen vaikutuksen, melismaattisuuden tai liukuvan sdveltason kohdalla. Jos olisin
paissyt toiselle ja kolmannelle kenttdmatkalleni aikaisemmin, l&hempinéd vuotta 2009, ja jo
silloin matkustanut pohjoiseen ja lidnteen, olisin vield ehtinyt tavata enemmaén 1920-30-luvuilla
syntyneitd tSuktSeja. Heille henkilolaulu oli vield arkea, ja olisin mahdollisesti padssyt myos

todistamaan useamman ihmisen samanaikaista laulantaa Nuoren poron juhlassa.

537 Bogoras 1909, 652; MamtSeva 1996, 29-30.

338 Niemi & Jouste 2002, 164.

339 K ondrat’eva 2009, 28.

340 Niemi & Jouste 2002, 166.

341 Mazepus 2009, 200.

342 Mazepus 2009, 200; Messiaen 1956, 33; Nancy 2007 [2002], 39-40.
543 Haapoja 2017, 171-172.

54 Nancy 2007 [2002] Merleau-Ponty 2012.
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Aineistonhankinnan suhteen olin kuitenkin onnekas, koska pddsin matkustamaan léhes
kaikkialla TSukotkassa, myds vaikeasti saavutettaviin kyliin ja poropaimentolaisleireihin, joissa
tutustuin tSuktSeihin asumalla heidén kodeissaan. TSuktSit auttoivat minua ymmartiméddn omaa
kulttuuriaan hyviksymaillda mukanaoloni, laulamalla minulle ja hyvidksymalld &énittdmiseni.
Heidén positiivinen reagointinsa musiikkiini, ja ennen kaikkea se, etti he vastaanottivat minut
kodeissaan ja toivottivat tervetulleeksi yhteisoihinsd, luotsasi tutkimusta eteenpéin. Matkoillani
syntyneiden ystidvyyssuhteiden ansiosta olen voinut pitdd yhteyttd TSukotkaan myds
kenttdmatkojen jdlkeen. Matkani kestivit yleensd noin kolme kuukautta. Jos pidempikestoisen
viisumin saaminen olisi ollut mahdollista, olisin viettdnyt TSukotkassa vihintddn puoli vuotta
kerrallaan ja pysynyt silloin pitempii jaksoja samassa paikassa, miké olisi edesauttanut kielen
oppimista. Yhtend suurena puutteena tutkimustydsséni ndenkin, ettd voinut tarpeeksi kauan olla
yhdessé paikassa oppiakseni tSuktSinkieltd enkd siitd syystd voinut olla suorassa kontaktissa
niiden laulajien kanssa, jotka eivit puhuneet vendjia. Siksi seuraavana tavoitteenani on opetella
tSuktSinkieli, joka auttaisi minua itsendisesti kuuntelemaan ddnitysten yhteydessd kéydyt
keskustelut.

Sain raotettua ymmaérryksen ovea tSuktSien laulukulttuuriin, mutta moni kysymys on
jéanyt ratkaisematta. Tutkimuksen juurikysymys — miksi tSuktSien ja muiden
paleosiperialaisten alkuperédiskansojen lauluperinne on koskettanut minua niin syvésti — jai

mysteeriksi.

Oivalluksia — johtopaatoksia

Yksi tutkimukseni oivalluksista on se, ettd musiikin itsensé ei vélttdmétté tarvitse olla uutta ja
uranuurtavaa, vaan “uutuus” voikin ilmetd siind, miten musiikintekijdn tai kuulijan suhde
musiikkiin muuttuu. Musiikki voi omassa kulttuurissaan olla perinteistd, mutta toisesta
kulttuurista tulevalle se voi olla mullistavaa. Lansimaiseen ajatteluun sisdltyvd kisitys, ettd
uutta luova vie automaattisesti kehitystd eteenpdin, ja ettd uusi on vanhaan verrattuna parempaa,
on mielestini virhearvio. Itse musiikki ja taide ehké vain kiertdavét kehéa tai spiraalia.
Saveltdessini, improvisoidessani tai soittaessani jotain jo muotoutunutta musiikkia astun
ikddn kuin musiikkiin ja uin musiikissa, sen virtauksessa. Kenttimatkoilla en kysynyt
tSuktSilaulajilta, mitd musiikki heille merkitsi. En kysynyt, koska en halunnut kysymyksillani

muuttaa heiddn suhdettaan musiikkiin, joka oli heille yhtd luonnollinen kuin hengittiminen.
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Laulamista ja sen merkitystd sivuttiin kuitenkin jokapdiviisissd keskusteluissa, ja jo itse
laulamishetket kertoivat musiikin keskeisesté roolista heidin eldméssaan.

Henkildlaulun tutkiminen on kohdallani johtanut pohdintaan, mitd musiikki loppujen
lopuksi on. Onko se ihmislajille ominaista kdyttdytymisté, josta meidét tunnistetaan, niin kuin
me tunnistamme mustarastaan sen laulusta, vaikka jokaisen yksilon laulu jokaisessa sékeessé
olisi erilaista? Onko laulamisessa ja musiikillisissa rakenteissa ehké jotain sellaista, joka toistuu
kaikkialla ihmisen laulussa, sellaista, miké ei ole vain kulttuurisidonnaista, vaan syvemmalla
lajissamme nimeltd Homo sapiens? Se on viestintéd toisille lajitovereille, mutta se voi olla myds
itselleen laulamista. Todenndkoisesti musiikki ei ole vain ihmisen ilmaisua, vaan ominaista
myos eldimille. Vaikka kenttdmatkojen kokemuksieni perusteella myonnén, ettd musiikkia ei
voi irrottaa sen Kkulttuurisesta kontekstista, olen kiinnostunut siitd, ilmaiseeko ihminen
musiikissa ihmisyyteen kuuluvia tuntomerkkeji, jotka musiikin vilitykselld purkautuvat meisté
ulos. Uskon, ettd vaikka musiikkia ei ymmartiisi, voi siitd tulla syvésti kosketetuksi. Ehka
kaikki musiikki loppujen lopuksi pulppuaa samasta musiikin virrasta, jossa se ei kiteydy yhdelle
ithmiselle, yhteen aikakauteen tai paikkaan, vaan virtaa veden lailla vapaasti kenen tahansa

lavitse, pysdhtymaétta.

Merkitys

TSukotkan ja KamtSatkan alkuperdiskansat eldvdt kulttuurisen muutoksen taitekohdassa.
Sukupolvet voivat eldd samassa kodissa ikddn kuin kahdessa ajassa, samanaikaisesti eri
aikakausia. Suuri osa nuoremmista sukupolvista ei puhu didinkieltddn, eikd tunne edeltdvien
sukupolvien lauluja. Vanha lauluperinne on usein elossa vain muutaman vanhuksen muistissa.
Vaikka omien perinteiden arvo teoriassa ymmérretddnkin, vanhat laulut voivat jaada
nuoremmilta sukulaisilta kokonaan kuulematta ja padtya hautaan vanhusten mukana.
TSuktSien kannalta tutkimukseni tdrkeimpédnd tehtdvdnid on palauttaa aineisto sen
kotiseudulle. Olen sitd jo osittain tehnytkin antamalla tai 1dhettdmélld osan dénitteistd laulajille
ja heidéin perheilleen tai kyldyhteisoille. Edessd on suuri ty0, joka on vasta aloitettu ja kestda
vield kauan. Olen tehnyt yhteistyotd paikallisten kieliasiantuntijoiden kanssa, ja tyomme
tulokset vuosilta 2016, 2017 ja 2019 olen jo antanut TSukotkan perinnearkistoon. Osan
aineistosta pystyin palauttamaan internetin kautta aina vuoteen 2021 asti. Sen jilkeen
tiedostojen ldhettiminen Venédjélle on ollut riskialtista, jotta en ulkomaalaisena vaarantaisi

sielld asuvien ihmisten eldmédd. Monet tSuktSit ovat kuitenkin toivoneet, ettd julkaisisin
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materiaalin myos verkossa, jotta my0s heilld olisi mahdollisuus kuulla ja ndhda sitd, silld
tavallisilla thmisilld ei aina ole padsya arkistoihin. En ole vield kohdannut ketdén, joka haluaisi
kieltdd laulujen julkaisemisen télld tavoin. Aineiston yleiseen saatavuuteen verkossa liittyy
kuitenkin paljon eettisid kysymyksid, jotka pitdd ensin ratkaista. Tutkimustyon ohella suuri tyo
on vield edessd my0s aineiston arkistoimisessa ja sen sdilytyspaikan valinnassa. Aineistoa
voitaisiin kdyttdd perinteen elvytykseen, ja myos muut tutkijat kuten kielentutkijat, etnografit
ja etnomusikologit voisivat hyotyé siitd. Toivon, ettd tutkimusmateriaalini myotavaikuttaisi

perinnelaulun sdilymiseen tuleville sukupolville.

Jatkotutkimusaiheet

Yksi jatkotutkimuksen aihe voisi olla muutaman laulajan laulujen tarkasteleminen:
rakenneanalyysi yhden laulajan kaikista lauluista, tai kahden joko l&hipaikkakunnilla tai
vastakkaisilla puolilla TSukotkaa asuneen laulajan musiikin vertailu keskendin.
Tutkimusaiheena voisi olla my6s henkildlaulun itsekseen laulamisen ja muusikon itsekseen
musisoimisen tarkempi vertailu suhteessa alitajuntaan. Taiteellinen tyoskentely voisi toimia
koelaboratoriona, jossa tutkisin, onko itsekseen musisoiminen jonkinlainen alitajunnassa
soivan musiikin esiintulo.

Toistaiseksi on vaikea sanoa, kuinka tSuktSien musiikki vaikuttaa sdveltimiseeni
tulevaisuudessa, mutta siitd olen varma, ettd heiddn musiikkinsa on niin vahvasti tullut osaksi

oman musiikillisen virtani vettd, ettd en halua enkd enda edes voi suodattaa sité itsestini ulos.
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LAHDELUETTELO

Aénitteet™

Lista laulajista, joiden lauluja késittelen tdssa tutkielmassa:

Jupikit

Asikongaun (AceikogayH) s. 1927. Asikongaun 006 5.wayv. Sirenniki, TSukotka 6.8.2009.
Korjakit

Mulingaut (MyseigaB’sIT) s. 1915~1919. Mulinaut 098 _tuutulaulu.wav.
Mulingaut 141 Pia.wav. Vivenka, KamtSatka 23.2.2008.

TSuktsit
Eingnevngeut (3’#igaByaBHIT) s. 1927. Einevneut_031.wav. Vaegi, TSukotka 11.6.2009.

Etiljan (Otuysn) s. 1936. Etiljan_095_lattialla.wav, Etiljan_087.wav, Etiljan 091 1.wav.
AtSaivajam & AtSaivajamin tundra, KamtSatka 15.-16.2.2008.

I’an (bI’anp) s.1942. Ian_tuutulaulu 077.wav, lan_075 etiljan.wav, lan_060.wav.
AtSaivajam, KamtSatka 14.—-18.2.2008.

Jaatitvaal (SITerTBaay) s. 1950. Jaatitval 006.wav. Amgueman tundra, 3. leiri, TSukotka
16.8.2016.

Jetilin (EtbuyemH) s. 1920~1930. Jetilin_000.wav. Konergino, TSukotka 8.9.2016.

Koravje (Kopasse) s. 1935 Karauge 000 4.wav, Karauge 000 9.wav. Keperveem, TSukotka
23.5.2017.

Kuljumits§ (Kyjymuu) s. 1927. Kulyumich 033 2.wav. Vaegi, TSukotka 13.6.2009.

Kuang (KBag) s. 1938. Kuang 004 7.wav, Kuang 029 1-3.wav. Meynypilgyno, TSukotka
2009. 27.6.-7.7.2009.

Omryl’kot (OmpsigKoT) s. 1935. Omrylkot 008 1.wav, Omrylkot 009 11.wav.
Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.

545 Kaikki dénitykset ovat tekijén tallenteita. Muussa tapauksessa dénittdjd on mainittu erikseen.
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Pengengkeu (ITrg3gK23B) s. 1933. Pengengkeu 007 1.wav. Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
Raughtitval (ParteiTBaay) s. 1926. Raughtitval 014 3.wav. Sirenniki, TSukotka 7.8.2009.
Rol’tytval (PogTeiTBaay) s. 1950. Rotytval 027.wav. Meynypilgyno, TSukotka 26.6.2009.
Tajan (Tasn) s. 1947. Tayan 013.wav. Ilirnei, TSukotka 15.4.2019.

Tevljanto (TaBnsaTO) S. 1944. Tevljanto 001 1.wav. Egvekinot, TSukotka 16.8.2016.

Tevljantonau (TaBysaTOHaB) S. 1934. Tevlyantonau 014 1-3.wav, Meynypilgyno, TSukotka
23.6.2009.

Tinatval (TeigatBaay) s. 1922. STE-003 Tinatval.wav, Tinatval 026 1.wav,
Tinatval 026 9.wav. Vaegi, TSukotka 11.6.2009.

Tingaan (Teigaan) s. ~1937. Tinaan 005.wav, Tinaan_006.wav. Ryrkaipin tundra, 1. leiri,
TSukotka 13.4.2017.

Val’naut (Bangaseit) s. 1938. Krivalap 010.wav. Neskan, TSukotka 29.8.2016.
Vel’vine (BanBbigd) s. 1948. STE-007 Velhvine.wav. Ritkutsi, TSukotka 25.2.2019

Vukvunga (beikbige) s. 1927. Vukvuna 012 3, 4.wav, Vukvuna 016 1.wav. Vaegi,
TSukotka 10.6.2009.

Yppyna (blumemaa) s. 1957. Yppen 010.wav. Ilirnei, TSukotka, 16.4.2019.

Lista laulajista, joiden lauluihin tutkimukseni sidvellykset pohjautuvat tai joiden laulu tai soitto
kuuluu taiteellisissa osioissa:

Jupikit

Asikongaun (Acsikogayh) s. 1927. Asikongaun_006_5.wav. Sirenniki, TSukotka 6.8.2009.
Korjakit

Mulingaut (MymibigaB’sIT) s. 1915~1919. Mulinaut 098 tuutulaulu.wav,
Mulingaut 141 Pia.wav. Vivenka, KamtSatka 23.2.2008.

Nivhit
Bagrina s. 1926. Aénitys: N. Mamt3eva, Sahalin 1990.
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Tsihavrun, Zoja s. 1934. Sahalin 2004

Efkuk s. 1929. Sahalin 2006.

Hitkuk s. 1904. Ainitys: Bogdanov (tuottaja), Melodia dénitysstudio, Moskova 1960.
Khadzigan s. 1931. Ainitys: N. MamtSeva, Sahalin 1995&1995.

Liskit s. 1912. A#nitys: N. MamtSeva, Sahalin 1984.

Nakamura, §amaani Sahalista. A#nitys: 1950-luvun alusta.

Muvtsik, Lidia s. 1944. Ainitys: N. Mamt3eva, Sahalin 1995.

Njavan s. 1915. Aidnitys: N. MamtSeva, Sahalin 1990.

Odrain s. 1800-1. loppu. Aénitys: L. Sternberg, Amur 1910.

Sangi Vasili s. 1930. Sahalin 2004.

Skaligina s. 1935. Aidnitys: N. Mamt3eva, Sahalin 1990.

Ulita (Yaura) s. ~1916. Aénitys: L. O’Riordan Juzno-Sahalinsk, Sahalin 2004,
TSuksit

Eingnevngeut (3’#igaByaBeIT) s. 1927. Einevneut_031.wav. Vaegi, TSukotka 11.6.2009.
Engengeu (Oyop9B s. 1940. Engengeu 004.wav, Nunligran, TSukotka 10.8.2009.

Etiljan (Otugsan) s. 1936. Etiljan 091 1.wav. AtSaivajam & AtSaivajamin tundra, KamtSatka
15.-16.2.2008.

I’an (bI’anb) s. 1942. lan_tuutulaulu 077.wav, Ian_060.wav. AtSaivajam, KamtSatka 14.—
18.2.2008.

Jaatitvaal (AterrBaay) s. 1950. Jaatitval 006.wav. Amgueman tundra, 3. leiri, TSukotka
16.8.2016.

Kuljumits§ (Kyjymuu) s. 1927. Kulyumich 033 2.wav. Vaegi, TSukotka 13.6.2009.
Kuang (KBag) s. 1938. Kuang 029 1-3.wav. Meynypilgyno, TSukotka 2009 27.6.—7.7.2009.

Minenko, Tatjana. s. 1978. Minenko 009.wav, Ryrkaipi, TSukotka 12.8.2016.
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Navragli (HaBparnu) s. 1954. Navragli 030.wav, AtSaivajam, KamtSatka 17.2.2008.

Tengantongau (TerganTogan) s. 1939 Tengantongau STE-002 8 Janrakinnot, TSukotka
17.8.2009.

Omryl’kot (OmpbigKOT) S. 1935. Omrylkot 009 5.wav. Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009.
Pengengkeu (ITrgagx338B) s. 1933. Pengengkeu 007 1.wav, Janrakinnot, TSukotka 18.8.2009.
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LIITTEET

Taiteellisten osioiden ohjelmat

Ulitan kavely

Perjantai 15.12. 2017 klo 19.00 Camerata, Musiikkitalo, Helsinki

Pia Siirala, viulu

Ritva Koistinen-Armfelt, kantele

Mark Fridman, sello

Max Savikangas, alttoviulu

Teemu Kauppinen, kontrabasso

Ulita (kenttd-aénitys O’Riordan 2004)
Asikongaun (kentté-danitys 2009)

Lidia Muvsik (kenttd-dénitys MamtSeva 1995)

Ohjelma

Pia Siirala

ULITAN KAVELY > (2009) — sooloviulu

Ulita on lapsena sairas ja Samaani parantaa hinet.

Ulita kasvaa aikuiseksi

Ulita alamaailmassa

Maan alla hén tapaa vanhan, jo aikaa sitten kuolleen nivhin

Ulita nousee yldmaailmaan lintujen, tuulen ja merenhenkien luo

348 Luettelo laulajista, joiden melodiset motiivit esiintyvit sivellyksessi: (laulaja, syntyméaika, niytteiden

dénitysvuosi, dénittdjd, teema): Ulita s.1916 (2004 O’Riordan) — kdvelyteema, valitusteema; Njavan s.1915 (1990
Mamtseva) — Samaaniteema; Bagrina s.1926; Khadzigan s.1931 (1995 MamtSeva) — rummutusteema; Hitkuk
5.1904 (1960 Bogdanov. ddnitetty Moskovassa) — “mustasukkainen vaimo”-teema; Skaligina s.1935; Khadzigan
s.1931 (1990 Mamtseva) — kalniteema (kalni on pitkd ukonputkentapaisesta ruokokasvista tehty ontto putki,
johon lauletaan); Odrain s.1800-1. loppu (1910 Sternberg, vanhin &&nitys nivhien musiikista) — maanalainen
teema; Efkuk s.1929 teema (2006 Siirala) — yldmaailman teema.
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ASIKONGAUN — 11 HETKEA ¥ (2017) — viulu, konserttikantele ja viisikielinen kantele

Johdanto — viisikielinen kantele

1. Sanaton laulu — viulu

2. Mikd tuo laulu on? — konserttikantele
Mikd tuo laulu on? Myéds mind haluan tehdd laulun, kiehtovan laulun.
Haluan lihted merelle valaanpyyntiin ja palata takasin purjehtien.

3. Tanssin ja rummutan — viulu

4. Kenestd laulaisin? — konserttikantele

5. Sanaton laulu — viulu

6. Kuinka saisin vedettyd kalan ylos? — viulu

7. Vanha imagqligilainen laulu — konserttikantele

8. Kuka se on, joka laulaa? — viulu

9. Vapaaliikkeinen imagqligilainen tanssi — konserttikantele

10. Vanha imagqligilainen laulu — konserttikantele

11. Vanha imagqligilainen laulu — kantele, viulu ja viisikielinen kantele

NIVKH THEMES?>* — viulu, alttoviulu, sello, kontrabasso (2004)

549 Laulu 2, naukaninjupikin kieliset sanat: CyHa K’akbIMKYT aTyCHTBIKATXYT Y I aMTa aTyCHIOT aK’o,
aTYIOHAJIBI eMBIH . ATYCyTr’ YHaJI'T’éMbIH aHBIOIOXTO ar’BbUI BEr HYH, TYK YHKYMKY KaJbUIaKy

TBUICHAaH BIMBIKY, aH’OI JIyKy MHJI’OHYH ThlleHaH bIMbIH : Laulun 3, naukaninjupikin kieliset sanat:
Caroz’n’ex’myn’a casnuk’an’a. Laulu 4 Kuna npy Tyk’ atyk’ar’nanyk. Laulu 6, naukaninjupikin kieliset sanat:
Hamuvin yna amynaxy ux’an’yx’ ux’an vyx. Laulu 8 Kuna x’a yna amyz’ax ’nu?

550 Nivkh Themes: Luettelo laulajista, joiden melodiset motiivit esiintyvit sivellyksessé: (laulaja, syntymiaika,
ndytteiden dédnitysvuosi, 44nittdja, teema): MuvtSik, Lidia s. 1944 (2004 Siirala) — pddteema; Ulita s. 1916 (2004
O’Riordan) — sivuteema, valitusteema, rummutusteemat; Sangi Vasili s. 1930 (2004 Siirala) — alttoviuluteema;
TSihavrun, Zoja s. 1934 (2004 Siirala) — viulu-bassoteema; Liskit s. 1912 (1984 MamtSeva) — tynrynteema
(tynryn on nivhien yksikielinen jousisoitin); Nakamura (d#nitetty 1950-luvulla) — Samaanin kertomus, kuinka
poika ja koira tapasivat 8-pdisen hirvion; Njavan s. 1915 (1990 Mamtieva) — Samaaniloitsu.
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Adni vastaa daneen

Lauantai 10.11.2018 klo 19.00 Organo, Musiikkitalo, Helsinki

Pia Siirala, sdvellys, viulu, kenttid-dénitykset, ddnisuunnittelu ja -editointi
Naiara De La Puente Vadillo, harmonikka

Sirkku Rintaméki, urut

Sonja Tissari, urut

Kasperi Omenasaari [Korhonen], urut

Lygia O’Riordan, musiikin ohjaus

OHJELMA

Pia Siirala AANI VASTAA AANEEN

Teoksen sisdlld kuullaan seuraavia laulajia (Pia Siiralan kenttd-dénitykset vuosilta 2008—2017)
Tingaan Tuutulaulu®!

Tevljantonau  Fragmentteja omasta, isin, sedin ja veljen lauluista®>
Tinatval Isin jutauslaulu®>?

Tengantongau  Rohistyslaulua>*

Engengeu Rohistyslaulua®>

Tatjana Minenko Ré&histyslaulua®

Zoya Rahtina ~ Rohistyslaulua®’

Raughtitval Ar'ai-sedin laulu — Mind laulan. Tytét, varikset tanssivat™®
Navragli Rummutusta>>

Jaatitvaal Laulu nuorelle porolle°

I’an Rummutuslaulu, Tuutulaulu®*!

53! Tingaan (Teigaan 1937) Tuutulaulu 13.4.2017, Ryrkaipin tundra, 1. leiri, TSukotka.

32 Tevljantonau (TasnsanToyas 1934) Fragmentteja. Meinypilgno, T$ukotka 24.6.2009.

553 Tinatval (Teigarsaan 1922). Isin laulu. Vaegi, TSukotka 11.6.2009.

334 Tengantongau (Teigantogas 1939). Réhistuslaulu. Janrakinnot, TSukotka 17.8.2009.

335 Engengeu (yag98 1940). Rohistyslaulu. Nunligran, T$ukotka 10.8.2009.

536 Tatjana Minenko (Tarbsina Munenko 1978). Rohistyslaulua. Ryrkaipi, TSukotka 12.8.2016.
357 Tatjana Minenko (TaresHa Munenxo 1978). Rohistyslaulua. Ryrkaipi, TSukotka 12.8.2016.
338 Raughtitval (ParterTeaay 1926). Ar'ai-sedén laulu (A’ ppaif). Sirenniki, TSukotka 7.8.2009.
3% Navragli (Happarmua 1954) rummutus. 17.2.2008, AtSaivajam, KamtSatka.

360 Jaatitvaal (SIterreaay 1955). Laulu Nuoren poron juhlassa. Amgueman tundra, leiri no.3, TSukotka 16.8.2016.
36! ’an (bI’amb 1942). AtSaivajam, KamtSatka 14.2.2008.
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Musiikin virta

Video- ja valokuvaniyttely — Sibafest

1.—31.3.2022 Musiikkitalon pdéldmpio, Helsinki

Laulajat®%?: Etilyan, Kuang, Kuljumit§, Tingaan

Improvisaatio: Pia Siirala, viulu

Kentté-ddnitykset, videoiden kuvaus ja leikkaus: Pia Siirala; TSukotka ja KamtSatka, koillinen
Siperia

Valokuvat: Pia Siirala; TSukotka ja KamtSatka, koillinen Siperia

Salitekstit: otteita Pia Siiralan TSukotkan ja KamtSatkan matkapdivakirjoista

Improvisaation dénitys: Robert de Godzinsky

Kuvakehykset: Matti Kautonen

362 Etilyan (Otwssan 1936). AtSaivajam, KamtSatka 15-17.2.2008; Kuang (§Bay 1938). Meynypilgyno,
Tsukotka 7.7.2009; Kuljumts§ (Kynromuu 1927). Vaegi, TSukotka 13.6.2009; Tingaan (Tsigaan 1937). Ryrkaipin
tundra, leiri no.1, TSukotka 13.4.2017.
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Henkildlaulua etsimassa

CD-levy, julkaisupéiva 20.9.2022

Saveltdja esittdjé, Pia Siirala

Kentti-dénitykset>®, Pia Siirala

Adnitys, miksaus ja masterointi, Robi de Godzinsky. Ainitetty Pukkilan kirkossa 11-13.8.2001
Valokuvat, Pia Siirala (Mulingaut, Vukvunga, maisema) ja Andrei Shapran (Pia ja viulu)
Graafinen suunnittelu ja taitto, Janne Gammelin, Pauli Raitakari

Tuottaja, SibaRecords, Pauli Raitakari

RAIDAT

1 Mulingaut laulaa
2 Mulingaut
3 Vukvunga laulaa
4 Vukvunga

5 Henkildlaulua etsiméassi

Mulingautin laulun sanat

Oi, mind laulan laulun
Ota laulu lahjaksi

Ota laulu lahjaksi
Laulakaamme nyt laulu

Oi, vivenkalaisen naisen laulu.

363 Mulingaut (Mynugayt 1915) laulu Pialle. Vivenka, KamtSatka 23.2. 2008. Laulun alkukieliset sanat: A,
MBISIBaH, A, KbIKaBUTBIH BYIUEYN, AHYH, MBIH?sBaJiaH, blgu, plya, MbIH?sIBaaH, A, B'UB’HUJaBHH BYJIUEYIL.
Vuonna 2021 etnomusikologi Jekaterina Tiron ja kielitieteilijd Tatjana Golovaneva tekivét kenttdmatkan
Kamtsatkaan, jossa he korjakkilaulaja Lidia TSetSulinan avustuksella kirjoittivat muistiin ja kdansivét vendjaksi
laulujen sanat mm. &anittdmistdni Mulingautin lauluista. Vukvunga (beikbige 1927). Vaegi, TSukotka 10.6.2009.
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Polar Voices

Torstai 1.12.2022 klo 19 Modelarium, Pristinan yliopisto, arkkitehtuurin tiedekunta, Kosovo

Ensemble XXI Kosovo
kapellimestari Lygia O’Riordan

OHJELMA

Pia Siirala POLAR VOICES**
Pengengkeu — Yovartio tundralla
Omryl’kot — Jalhgytyk — vaellus
Mulingaut — Tuutulaulu-fuuga

Rol’tytval — Jarar — Rumpu

Polar Voices (uusinta Suomessa)

Perjantai 15.09.2023 klo 19 Temppeliaukion kirkko, Helsinki

Ensemble XXI Kosovo
kapellimestari Lygia O’Riordan

OHJELMA
Pia Siirala ULITAN KAVELY

D. Sostakoviti KAMARISINFONIA op.110a
Pia Siirala POLAR VOICES

Pengengkeu — Yovartio tundralla
Omryl’kot — Jalhgytyk — vaellus
Mulingaut — Tuutulaulu-fuuga

Rol’tytval — Jarar — Rumpu

364 Teos pohjautuu seuraavien laulajien lauluihin: osa 1- Pengengkeu (Ilsgagks98 1933). Janrakinnot, TSukotka

18.8.2009; osa 2 — Omryl’kot (OmpriggoT 1935). Meynypilgyno, TSukotka 24.6.2009 ja Tinatval (TsrgaTBaay
1922). Vaegi, TSukotka.11.6.2009; osa 3 — Mulingaut (Mymugayt 1915). Vaegi, KamtSatka 23.2. 2008. ja
(D’tigasyaBeIT 1927). Vaegi, Tsukotka 11.6.2009; osa 4 — Rol’tytval (PogteiTBaay; 1950). Meynypilgyno,
Tsukotka 26.6.20009.
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Kuulokulmia tsuktsien henkilolauluun - Saveltamdlld kuuleminen
taiteellisen tutkimuksen menetelmdnd on tutkimusmatka tSuk-
tSien henkilolauluun, joka on osa arktisten alkuperiiskansojen
kulttuuriperinnetti. Havaintoni tSuktsien lauluista ovat kuulo-
kulmia, jotka syntyivit kuulemisen ja sdveltdmiseni vuorovai-
kutuksessa. Tutkimuksen ensimmaéisessé osassa tutustutaan
tSuktSeihin ja heidén kulttuuriinsa heidén itsensé kertomana.
Toinen osa keskittyy tSuktsien laulukulttuurin ominaispiirtei-
siin, jotka ovat avautuneet kuuntelemisen, muistiinkirjoitta-
misen ja sidveltimisen avulla ja joita esittelen nuotinnosten
ja niihin liitettyjen d&nitysten vilitykselld. Kolmas osa kertoo
saveltamalld kuulemisen prosessista tyostiesséni taiteellisia
osioita Ulitan kdvely, Adni vastaa ddneen, Musiikin virta, Hen-
kilolaulua etsimdssd ja Polar Voices. Tutkimukseni 16ytoji ovat
muun muassa horisontaalinen harmonia, sattumanvaraisuus ja
hiljaisuus musiikkina, tai kun musiikki ja ihminen ovat kahden.
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