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Kirjallisen tyoni tarkoituksena on olla helppokdyttdinen, tiivis ja informatiivinen
kasikirja sdveltdjille urkujen ominaisuuksista. Kirjallisuutta uruista on valtavasti, mutta
sdveltdjan nikokulman huomioivaa kirjallista materiaalia valitettavan vihén.

Esittelen kirjallisessa tyOssdni sdveltdjille urkujen rakenteellisia ja soinnillisia
ominaisuuksia sekd ajatuksiani ja kokemuksiani urkumusiikin nuotintamisesta. Olen
jakanut kirjallisen tyoni kolmeen péddosioon. Ensimmadinen niistd késittelee urkujen
rakennetta ja toimintaperiaatetta. Toisessa pddosiossa esittelen urkujen soinnillisia
ominaisuuksia, joista sointivdrit ja dynamiikka ovat tarkastelun ensisijaisina kohteina.
Kolmannessa pddosiossa keskityn urkumusiikin notaatioon liittyviin kysymyksiin, jotka
ovat nousseet esiin yhteistydssdni sdveltdjien kanssa. Urkumusiikkia nuotinnettaessa on
tehtdvd monia pédétoksid viivastojen kéyton, rekisterdintiohjeiden ja teoksessa kdytossa
olevan dédnialan suhteen.

Rajaan uruista 10ytyvdd suurta tietomddrdd sdveltdjille olennaisiin aspekteihin
ensisijaisesti niiden kokemuksieni perusteella, joita olen kerdnnyt esiintyvand urkurina
yhteistyOprosesseista sdveltdjien kanssa. Saveltdjille on erityisen tidrkedd tietdd
esimerkiksi koskettimistojen ja &ddnikertojen &énialat, urkujen soittokoneiston ja
aanikertojen hallintalaitteiston vaikutus ddnenmuodostukseen, ddnikertojen dynaamiset
piirteet sekd dynamiikan toteutusmahdollisuudet. Kirjallisessa tydssédni esitteleméni
esimerkkiurut sijaitsevat kaikki Suomessa, joskin niiden esikuvina voi olla
ulkomaalaisiakin soittimia tai urkutyyleja.

Urkujen moninaisuus voi olla hammentévad, mutta se on myds valtava rikkaus.

Toivon kirjallisen tydni inspiroivan sdveltdjid ja helpottavan heidén sdvellysprosessiaan.

Hakusanat: Urut, sdveltiminen, nuottikirjoitus, taidemusiikki
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1 JOHDANTO

Visioni on, ettd urut' monipuolisena, sointisivyrikkaana ja dynaamisesti ilmaisuvoimai-
sena soittimena olisi entistd enemmaén ldsnd aikamme musiikissa. Urkujen laajemman
kdyton esteind ovat rajoitetut esityspaikat, mahdolliset ennakkoluulot soittimen luonteen
suhteen sekd varautunut suhtautuminen instrumenttiin sen kirkollisen historian vuoksi.

Kokemukseni sdveltdjien kanssa tyoskentelystd ovat kuitenkin osoittaneet, ettd
uusien ilmaisumahdollisuuksien 16ytdminen perinteikkééstd soittimesta on edelleen
mahdollista. Monet sdveltdjdt kiinnostuvat uruista, jos he saavat tilaisuuden tutustua
soittimeen ldheltd. Urkujen moninaisuus tuottaa toisaalta haasteen séveltdjille.
Kirjallisuutta uruista on valtavasti, mutta sdveltdjan ndkokulman huomioivaa kirjallista
materiaalia valitettavan véhan. Saveltdjille on erityisen tirkedd tietdd esimerkiksi
koskettimistojen ja &énikertojen &énialat, urkujen soittokoneiston ja &énikertojen
hallintalaitteiston vaikutus &&nenmuodostukseen, ddnikertojen dynaamiset piirteet seka
dynamiikan toteutusmahdollisuudet. Tilan akustisten ominaisuuksien kuten jélki-
kaiunta-ajan pituuden vaikutus urkujen sointiin saattaa myos yllattaa séveltdjan.

Saveltdjat, joiden kanssa olen tydskennellyt, ovat suhtautuneet urkuihin hyvin
monella tavalla. Useimmat sédveltdjit kdvivat kanssani tutustumassa kantaesityksessd
kaytossd oleviin urkuihin sdvellysprosessin alussa. On ollut hyvin yksil6llistd, miten
paljon kontaktia sdveltdjd on halunnut yllapitdd savellysprosessin aikana. Hedelmaélli-
sintd yhteistyotd on ollut niiden séveltdjien kanssa, jotka olivat yhteydessd soittimeen ja
urkuriin koko sdvellysprosessin aikana. Tiiviissd yhteistyOsséd syntyneet teokset toimivat
parhaiten seké soinnillisesti ettd soittoteknisesti.

Saveltdjat, jotka antoivat minulle sidveltiménsd jo ldhes valmiin materiaalin
vasta sdvellysprosessin lopussa, saattoivat séveltdd uruille huonosti soveltuvia teks-
tuureja. Ainikertojen ja koskettimistojen #iinialaa ei oltu otettu huomioon, tai kisitys
urkujen soittoteknisistd mahdollisuuksista oli liian lennokas. Kisikirja uruista olisi voi-
nut auttaa siveltdjid muistamaan urkujen ominaispiirteitd, mutta kirjakaan ei auta hénta
arvioimaan teoksen soittoteknistd tasoa. Tadmén vuoksi piddn sédveltdjan ja urkurin

henkil6kohtaista yhteistyotd hyvin tarkeéna.

! Puhuessani uruista tarkoitan aina pilliurkuja. Suljen pois kaikki sihké-, digitaali- ja virtuaaliurut.
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Monilla séveltdjilla on ollut tilaisuus tutustua useampiin urkuihin, jos ei sdvellys-
prosessin aikana niin ainakin kantaesityksen jilkeen toisia esityksid valmistaessani.
Omakohtainen kokemus urkujen erilaisuudesta auttaa sdveltdjid ymmartiméidn myos

niitd ominaispiirteitd, jotka yhdistavit kaikkia urkuja.

Urkujen pitkdn historian saatossa kehittyneet variantit voi luokitella urkutyyppeihin,
jotka hahmotetaan urkutaiteen aikakausi- tai tyylikohtaisten ihanteiden perusteella.
Tekniset uudistuksetkin vaikuttavat luokitteluun. Silti jokainen urkujenrakentaja tekee
omia ratkaisujaan ja keksintdjdén. Myos tilan akustiikka sekd soittimen koko ja kaytto-
tarkoitus asettavat erilaisia vaatimuksia urkujenrakentajalle. Vaikka samaa urkutyyppid
edustavilla uruilla voi olettaa olevan tiettyjd samankaltaisia ominaisuuksia, urut eivit
ole kuitenkaan téysin identtisid. Jokaiset urut ovat uniikit.”

Monet sédveltdjit eivdt halua rajoittaa teoksensa esitysmahdollisuuksia yhteen
urkutyyppiin tai niihin urkuihin, joilla kantaesitys on soitettu. Kiinnittimélla huomiota
erilaisiin toteutusvaihtoehtoihin sdveltdja takaa teokselleen laajemmat esitysmahdolli-
suudet. Uuden urkumusiikin merkkiteos Gyérgy Ligetin (1923-2006) Volumina® on
esimerkki teoksesta, jossa sdveltdjd on miettinyt valmiiksi toteutusvaihtoehtoja miltei
kaikille mahdollisille urkutyypeille.* Ligeti menee ohjeissaan aika pitkille. Tllainen
perusteellinen kaikkien urkutyyppien ominaisuuksien huomioiminen ei ole aina
mahdollista eikd tavoiteltavaakaan. Sdveltdjd voi kuitenkin tehdd valintoja ja miaritelld
esittdmistd varten tarvittavat urkujen padpiirteet. Niistd voi kertoa esimerkiksi teoksen
esipuheessa.” Hyvin valittuina ominaisuudet voivat 16ytyd monista uruista.

Tietoisesti tehty pddtos kiinnittdd huomiota vain kantaesitysurkuihin on periaat-
teessa yhtd mahdollinen. Urkuri, joka haluaa esittdd téllaisen teoksen toisilla uruilla,
joutuu sovittamaan sen jokaisille uruille uudestaan. Séveltdjan pyrkimyksien selvitté-
minen nuottitekstistd ei ole ongelmatonta. Tieddn kokemuksesta, ettd tdllainen suurta

vaivaa vaativa teos jad helposti esittdmaétti. Paatos olla kiinnittdmaéttd huomiota muihin

Urkujenrakentaja Martti Porthanin haastattelu joulukuussa 2008.

Ligeti 1967.

Ligeti 1967, Spielanweisungen.

Esimerkkind mainittakoon Veli Kujalan (s. 1976) Azul (Uusinta, 2004). Teoksen esipuheessa
sdveltdjd médrittelee esitystd varten vaaditut urkujen ominaisuudet, jotka ovat kaksi sormiota ja jalkio
sekid 4’ ddnikerta jalkiossa. Erilaiset viritysjarjestelmét eivit estd teoksen esittdmistd. (Kujala 2004, 2.)
Kujala keksi myos termin urkuryhma, joka tarkoittaa joukkoa urkuja, joilla teos on mahdollista
esittdd.

[V NS N
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kuin kantaesitysurkuihin voi johtaa myo0s sithen, ettd teos ei ole lainkaan mahdollista
esittdd muilla kuin kantaesitysuruilla. Italialaisen sdveltijain Mauro Lanzan (s. 1975)
Pariisin St. Eustache -kirkon uruille siveltimai hienoa urkuteosta Predella’ ei valitetta-
vasti voi esittdd Suomessa milldén uruilla, koska tiettyjd ddnikertoja kuten esimerkiksi
Grand Cornet’, Grande Tierce 3%, Piccolo 1° ei ole olemassa Suomessa yhdessi ja sa-
massa soittimessa. Lanzan Predella ja Ligetin Volumina ovat darimmadisid esimerkkeja.

Jokaisen sédveltdjan on 16ydettdvd oma tapansa suhtautua urkujen moninaisuuteen.

Tamin kirjallisen tyon tarkoituksena on olla helppokdyttdinen, tiivis ja informatiivinen
kasikirja saveltdjille urkujen ominaisuuksista. Olen tiivistinyt valtavaa tietomé&éraa
uruista sdveltdjille olennaisiin aspekteihin esittivdn urkurin ndkokulmasta. Mikddn
kirjoitus ei voi kuitenkaan korvata tiysin sidveltdjdn ja esittdjan henkilokohtaista kohtaa-
mista tai sdveltdjin omia kokemuksia soittimen kanssa. Toivon siitd huolimatta kirjal-
lisen tyOni inspiroivan séveltéjid ja helpottavan heidin sivellysprosessiaan.

Esittelen késikirjassani sdveltdjille urkujen rakenteellisia ja soinnillisia ominai-
suuksia sekd ajatuksiani urkumusiikin nuotintamisesta. Olen jakanut tyoni kolmeen
péddosioon. Ensimmadinen kisittelee urkujen rakennetta ja toimintaperiaatetta. Toisessa
pédosiossa esittelen urkujen soinnillisia ominaisuuksia. Sointivirit ja dynamiikka ovat
siind yhteydessd tarkastelun ensisijaisina kohteina. Keskityn kolmannessa pddosiossa
urkumusiikin notaatioon liittyviin kysymyksiin, jotka ovat nousseet esiin yhteisty0sséni
sdveltdjien kanssa. Urkumusiikkia nuotintaessa on tehtivd monia pddtoksid viivastojen
kayton, rekisterdintiohjeiden ja teoksessa kdytdssd olevan ddnialan suhteen.

Olen kerdnnyt kokemuksia sdveltdjien kanssa tyOskentelystd vuodesta 2001
lahtien. Téarkeimpiin yhteistyokumppaneihin ovat kuuluneet sdveltdjat Olli Virtaperko
(s. 1973), Minna Leinonen (s. 1977), Maija Hynninen (s. 1977), Antti Auvinen (s.
1974), Juhani Nuorvala (s. 1961) ja Veli Kujala (s. 1976). Olen kantaesittdnyt heidén

teoksiaan muun muassa taiteelliseen tohtorintutkintooni kuuluvassa konserttisarjassa®.

Urkuterminologia siséltdd paljon lainasanoja. Suomenkieliset termit ja lainasanat saatta-

vat olla kdytdssd rinnakkain, etenkin puhekielessd. Suosin ndissd tapauksissa tdysin

6 Lanza 2003.
7 Grand Cornet -dinikertaa ei ole tietiikseni missdin Suomen uruissa.
¥ Ks. liite 4 Susanne Kujalan jatkotutkintokonserttien ohjelmat, s. 101.
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suomenkielisid termejd, jotka sopivat mielestini paremmin kirjalliseen ilmaisuun. Esi-
merkkind mainittakoon sanapari rekisteri/danikerta. Kéytén rekisterin sijasta aina termid
aanikerta senkin vuoksi, ettd sdveltdjd tarkoittaa rekisterilld yleensd osaa &déinialasta
kuten esimerkiksi “oboen ylarekisteri”.

Kirjallisessa tyOssédni esittelemdni esimerkkiurut sijaitsevat kaikki Suomessa,
joskin niiden esikuvina voi olla ulkomaalaisiakin soittimia tai urkutyylejd. Tiedot
esimerkkiuruista ovat perdisin Asko Rautioahon toimittamasta urkumatrikkelista
Suomen Urut 2006° ja Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin ja urkujensoiton aineryhmén
ylldpitdman Virtuaalikatedraali-sivuston Suomen historiallisia urkuja kisittelevista
osasta'’. Kuvat ovat minun ottamiani ellei toisin mainita. Teoksien nuottiesimerkit ovat
jatkotutkintokonserttisarjani ohjelmistoa. Konserttisarjassa esittelin erilaisten urkujen
ominaisuuksia monipuolisen ohjelmiston avulla''.

Jatdn tdysin tarkastelun ulkopuolelle urut kamarimusiikki- tai orkesterisoitti-
mena. Laajuuden vuoksi en voi myoskddn kisitelld viritysjarjestelmid. Tarkastelematta
ja4 siten myds erittdin mielenkiintoiset mikrotonaaliset Fokker-urut'?. Soittimen sijainti-
kin Suomen ulkopuolella Amsterdamin Muziekgebouw’ssa rajaa sen esittelyn pois tistd
tyOstd. Mainitsen joitakin urkujen soittoteknisid seikkoja muiden asioiden yhteydessi,
mutta en syvenny niihin laajemmin tdssd tyossd. Vaikka kirjallinen tyoni on ensisijai-
sesti tarkoitettu sdveltdjille, se voi olla mielenkiintoinen muillekin ihmisille kuten esi-
merkiksi urkujensoiton opiskelijoille, yhteistyostd sédveltdjien kanssa kiinnostuneille

urkureille tai urkutaiteen ystéville.

? Rautioaho (toim.) 2007.

' Pelto 2003.

" Ks. liite 4 Susanne Kujalan jatkotutkintokonserttien ohjelmat s. 101.

12 Ks. lisitietoja Huygens-Fokker-siition internet-sivustosta (Fokker organ)



2 URKUJEN RAKENNE JA TOIMINTAPERIAATE

2.1 Urkujen peruselementit

Urut on kosketinsoitin. Urkujen tirkein elementti on kuitenkin ilma tai tarkemmin
sanottuna tasainen ilmavirta. Aleksandrialainen insin66ri Ktesibios keksi jo vuonna 270
eKr. laitteen, joka pystyi tuottamaan téta urkujen peruselementtid vedenpainetta hyviksi
kayttden. Jotta Ktesibios pystyi todistamaan ilmavirran tasaisuuden, hin liitti laitteeseen
pillejd, jotka ilmavirta pani soimaan. Koko laitteisto sai nimen hydraulis (kreikaksi
hydor = vesi, aulos = kreikkalainen puhallinsoitin), jota kutsutaan nykyisin myos
nimelld vesiurut. Ktesibiosin tieteellis-teknisestd keksinnostd kehittyi nopeasti musiikki-
instrumentti, joka sisélsi jo kaikki urkujen peruselementit: ilmanantolaitteiston, soitto-
koneiston, ilmalaatikon, ddnikertojen hallintalaitteiston ja pilliston. Ktesibiosta pidetdin

néin ollen urkujen keksijini."

]

|

R

KUVA 1. Helsingin Musiikkitalon Organo-salin Verschueren-urut'*.

> Heikinheimo 1985, 6-7.
4" Hollantilainen urkurakentamo Verschueren rakensi urut vuonna 1994 Sibelius-Akatemian R-talon
urkusaliin. Vuonna 2011 soitin siirrettiin Helsingin Musiikkitalon Organo-saliin.
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Ulkopuolelta nikyvit urkujen osat ovat julkisivu, soittopoyti ja urkukaappi'® (ks. kuva
1). Urkujen julkisivut eli fasadit ovat etenkin esteettisestd ndkokulmasta katsottuna
erittdin kiehtova urkujenrakennuksen osa-alue, jota en kisittele tdssd kirjallisessa tyossa.
Sen sijaan tieto soittopdydéastd on erittdin olennainen séveltéjille. Soittopdytd on urkurin
tyOpaikka eli erddnlainen urkujen ohjaamo.
Urkujen esittely aloitetaan usein ilmanantolaitteistosta ja siitd edetddn ilman
kulkemaa reittid pitkin eteenpiin uruissa.'® Koska urkujen sointi on siveltdjille tirkein

tieto, aloitan oman esittelyni siitd, missd urkujen déni syntyy eli urkupilleista.

2.1.1 Urkupillit, ddnikerrat ja pillistot

Urkujen 44ni muodostuu urkupilleissd. Urkupillit seisovat ilmalaatikoiden'’ paalld

riveissd. Yksi pillirivi muodostaa yleensd yhden &ddnikerran. On my0s olemassa niin

kutsuttuja kuorodinikertoja,'® joihin kuuluu useampia pilliriveja.

KUVA 2. Veschuerén-urkuj en pillifivejéi.

Urkukaappi saattaa toisinaan puuttuakin (ks. 3.1 Urkujen sointiin vaikuttavat tekijit s. 49).
Esimerkiksi Aberg 1959; Tulenheimo & Merikanto 1916; Rautioaho 1991.

7" Ks. luku 2.1.3 IImalaatikot s. 23.

Ks. luku 3.4.3.2 Kertaavat ja kertaamattomat kuorodénikerrat s. 65.

—_
(=2}
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Pillist6t muodostuvat erilaisista dénikertojen kokonaisuuksista, joten jokainen dénikerta
kuuluu yleensi tiettyyn pillistson'®. Kuvassa 2 olevat pillirivit ovat esimerkiksi yli-
pilliston pilleja. Pillistjen ja ddnikertojen méédrd uruissa riippuu soittimen koosta.
Urkujen koko madritellddn Suomessa ddnikertamddrdn, muualla pillimddran mukaan.
Englannin kielessd puhutaan esimerkiksi pilliriveistd (ranks). Koska kuoroddnikerrat
muodostavat vain yhden ddnikerran (englanniksi stop) useista pilliriveistd huolimatta,
pillirivejid on useimmiten enemmin kuin #inikertoja. Adnikertojen ja pillirivien méari
on sama, jos uruissa ei ole kuorodinikertoja. Edelld mainitut madrittelyt synnyttivit
hieman erilaisia jarjestyksid urkujen kokoa vertaillessa, mutta kokoluokat pysyvét kui-
tenkin samoina.
Pienimmat urut koostuvat yhdestd yhden dénikerran pillistostd. Suomen suurim-
mat urut ovat Lapuan tuomiokirkon urut,”” joissa on 88 dinikertaa. Turun tuomiokirkon

padurkujen 81 dinikertaa on jaettu poikkeuksellisesti periti seitseméin pillistdon.”!

Pillist6t nimetddn niiden funktion tai sijainnin mukaan. Urkujen kokonaissoinnin
kannalta tarkeimmét pillistot ovat péépillisto ja jalkiopillistd. Jalkiopilliston ddnikertoja
soitetaan jalkiolla ja padpilliston dénikertoja vastaavasti padsormiolla.”? Turun tuomio-
kirkon péadurkujen muut pillistot ovat rintapillistd, paisutuspillistd, selképillisto, kaiku-
pillistd ja trompeteria. Paisutuspillists on rakennettu paisutuskaappiin®, joka mah-
dollistaa tietyissd rajoissa portaattomia dynaamisia vaihdoksia. Kaikupillisto sijaitsee
kaukana uruista alttarin takana. Sitd voidaan kéyttdd hienoja tilacfektejd varten. Trom-
peteria on pillistd, joka koostuu vain trumpettidinikerroista. Ainikerrat eiviit seiso
pystysuunnassa ilmalaatikoiden pailld, vaan ne on sijoitettu julkisivuun vaakasuoraan.**

Kolmen pillistotyypin paikat uruissa voi havaita kaaviosta 1. Rintapillisto sijait-
see soittopdydédn yldpuolella eli ikddn kuin urkujen rinnan paikkeilla. Selkapillisto jaa
urkurin selidn taakse. Rinta- ja selképillistot saivat nimensa sijaintiensa vuoksi, mutta

niitd ei ole kaikissa uruissa. Pddpillistd sen sijaan 10ytyy aina. Kaaviossa 1 se sijaitsee

Poikkeus tistd ovat siirtoddnikerrat, jotka kuuluvat useampaan kuin yhteen pillistoon (ks. esimerkiksi
liite 3 Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen d4nikertojen kuvaus s. 97).

Urut on rakentanut Kangasalan Urkutehdas vuonna 1938.

Urut ovat Suomen toiseksi suurimmat. (Ks. Turun tuomiokirkon dispositio s. 74.)

22 Ks. 2.1.6.1 Koskettimistot s. 33.

2 Ks. 2.1.6.3 Paisutuskaappi s. 41.

2% Horisontaalisista julkisivun trumpettidénikerroista kdytetdsn nimitysti espanjalaiset trumpetit, koska
ne ovat espanjalaisen urkujenrakennuksen erityispiirre, joka levisi muuallekin.

20
21
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rintapilliston yldpuolella, mutta sen nimi viittaa kuitenkin pilliston funktioon. P&&-
pilliston ddnikertojen yhteissointi on urkujen kokonaissoinnin ydin. Selképilliston
paikka urkujen edessd esimerkiksi lehterin etureunassa mahdollistaa pilliston soinnin
heijastumisen suoraa kirkkosaliin. Selképillistdd kdytetddnkin usein soololinjojen soitta-
miseen. My®0s rintapilliston funktiona voi olla soololinjojen esilletuominen, mutta timén

lisdksi pillistod voidaan kéyttdd kaikuefektejd varten.

=
paipillists
e,
KAAVIOKUVA URKUJEN
RAKENTEESTA
(Jalkiopilliston ajatellaan olevan
pid- ja rintapilliston kummalla-
kin sivulla.)
fod
0 |
/ 3
1 ilmalaatikko rviritys- l'
=g} | kdytivd |
Iy
|
rintapillists ‘
2l
LU pispilliston
e i ilmakanava
: N
| rewawrvereorasvnnrns evovererrarranereor v
4 selki- [ DL \
r pillistd B J |rintapilliston :
& } ilmakanava l 4
1 4
| 3
i L ||
|| = \ al
' ! \E d puhallin
\ ) ;‘:_._-flq__r dﬁ I
— | varastopalje || 1] _|| |
A ‘ R IS RV i {
L=a ﬁ%mg—. ER L \\

orrroveres mrr s areseerean
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selkapilliston_ilmakanava__—_______~

KAAVIO 1. Urkujen leikkaus. (Lihde: Aberg 1959, 7.)
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Pillistot koostuvat — kuten nimikin jo kertoo — urkupilleisté. Pillien rakenteellisista omi-
naisuuksista riippuu niiden sointi. Pillit jactaan kahteen ryhméaan: huulipilleihin ja kieli-

pilleihin. Niiden rakenne ja toimintaperiaate eroavat toisistaan huomattavasti.

2.1.1.1 Huulipillit

Huulipilli jakautuu karkeasti kahteen osaan: pillinrunkoon ja pillinjalkaan. Metallisten
huulipillien rungot ovat lieridmaisid tai kartiomaisia. Puusta tehdyissd huulipilleissd on

nelikulmaiset pillinrungot. (Ks. kaavio 2.)

- virityskierukka —f {3

R N

\ i

\ 1

\ 3

-

— pillinrunko——— \ j

3 R

~_— ylihuuli ..,_.'\\ N \
___— suuaukkc —__ | _ sydin E g

. - S 3

— alahuuli —— @:i- N\ A

| 0oggs o g ¥ N\ j';\‘
. —pillinjalka——\— aamrako\\\w :i

!

KAAVIO 2. Metallisia ja puisia huulipilleji. (Lihde: Aberg 1959, 29.)

Pillit seisovat alaspdin kapenevilla jaloillaan ilmalaatikon pailld.* Pillinjalan yldpuo-
lella on suuaukko, jolla on ala- ja yldhuuli. Huulet erottuvat rungosta siten, ettd ne on
painettu hieman sisddnpdin. Pillin sisélld on jalkaa ja runkoa erottava seindlevy, jota
kutsutaan pillin syddmeksi tai keernaksi. Keerna ei kuitenkaan ulotu aivan alahuuleen

asti, vaan alahuulen ja keernan viliin j&4 d4nirako.”

25 Ks. listelaatikon kaavio 6 s. 25.
26 Tulenheimo & Merikanto 1916, 98-99.
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Aini muodostuu huulipillissd siten, ettd jalan kautta tuleva ilma ldpdisee #iniraon ja
leikkautuu yldhuulen reunaa vasten.”” Suuaukon molemmille puolille syntyy aalto-
liikettd sekd pillin sisd- ettd ulkopuolelle. Aéinti, joka syntyy tdssd #dinenmuodostuksen
varhaisvaiheessa kutsutaan leikkausddneksi (saksaksi Schneidenton). Leikkausddnen
aaltoliike vaikuttaa pillinrungossa olevaan ilmapatsaaseen, joka puolestaan joutuu aalto-
litkkkeeseen. Tdssd ddnenmuodostuksen staattisessa vaiheessa on kyse seisovasta aalto-
litkkkeestd. Pillinrungon pituus maardd aallonpituuden ja néin ollen my0s syntyvén ddnen
korkeuden. Aallonpituus médrittyy avoimessa pillissd sen matkan pituudella, jonka aalto
tekee huulesta rungon yldaukkoon ja takaisin huuleen. Aallonpituus on siten noin kak-
sinkertainen pillinrungon pituuteen verrattuna.”®
Jos urkupilli ei ole avoin, se voi olla joko tukittu tai puolitukittu (ks. kuva 3).
Tukittu pilli on samankorkuiseen vastaavaan avoimeen pilliin verrattuna puolta lyhy-
empi. Tama pétee kuitenkin vain lieriomaisiin pilleihin. Kartiomaiset tukitut danikerrat

kuten esimerkiksi Spitzgedackt kayttaytyvét fysikaalisesti eri lailla.

Avoin pilli
Puolitukittu

pilli
Tukittu pilli

Avoin pilli 1

| |

KUVA 3. AV(;imia, tukittuja ja pué)litukittuja pillej a.

Puupillit tukitaan tulpilla ja metallipillit hatuilla. Tukittu lierioméinen pilli soi oktaavia

matalammalta kuin pillinrungon pituus antaa olettaa. [lmid johtuu siitd, ettd pillinrun-

" Huulipillin dinenmuodostuksen periaate on sukua nokkahuilun danenmuodostukselle.
¥ Bergweiler 2005, 5-8.
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gossa oleva seisova aalto ei voi kehittdd nopeusmaksimia (aallonhuippua) pillinrungon
tukitussa pdddyssd. Sen sijaan heijastuksen takia kehittyy virdhtelysolmu®. Timén
vuoksi aallon koko pituus kehittyy vasta, kun aalto on tehnyt kaksi kertaa matkan
huulesta pillinrungon tukittuun ylédpadhin ja takaisin. Néin ollen tukitun pillin aallon-
pituudeksi muodostuu noin nelinkertainen pillinrungon pituus, ja kaksinkertainen avoi-
men pillin aallonpituuteen verrattuna.*”

Adnen sointiin vaikuttaa myds pillin mensurointi. Pillin mensuuri on ahtaassa
mielessd pillin sisdhalkaisijan mitta, mutta laajemmin se tarkoittaa kaikkia pillin mitoi-
tuksia.®! Tarkoitan tdssd tydssini mensuurilla pillinrungon pituuden ja lipimitan suh-
detta®”, koska pillinrungon sisdhalkaisija voi olla sama lyhyemmassé kuin pidemmassé
pillissd. Vasta sisdhalkaisijan suhde pillinrungon pituuteen kertoo, millainen sointi pil-
lilla on.

Pillin mensuuri voi siis olla laaja, ahdas tai keskimittainen. Se vaikuttaa siihen,
mitd perusddnen yldsdvelid syntyy ja missd madrin. Ahdas mensuuri tuottaa yldsivel-

rikkaan ja laaja mensuuri ylasédvelkoyhin soinnin.

2.1.1.2 Kielipillit

Kieliddnikerrat eli kielipilleistd koostuvat ddnikerrat soivat usein hyvin karakteristisesti.
Kielipillit ovat rakenteeltaan ja ddnenmuodostukseltaan tdysin erilaisia kuin huulipillit.
Ulkoisesti ero huulipilleihin ei ole aina kovinkaan helposti havaittavissa, silld kieli-
pilleilldkin on pillinjalkoja ja pillinrungon nikdisid osia, jotka ovat kaikutorvia. Tarkka-
silmédinen havaitsee kuitenkin kielipilleissd olevat virityskoukut, joita ei ole huuli-

pilleissa (ks. kuva 4).

" Suikkanen 2004.

39 Schallwellen in einer gedackten Pfeife

31 Pelto 1994, 120. Pillin muut mitoitukset ovat esimerkiksi suuaukon, huulien ja pillinjalkojen erilaiset
mittasuhteet. Rajaan ndma kuitenkin tdmén tyd ulkopuolelle.

Mensuurityyppid voidaan kutsua myo6s laajuusmensuuriksi (saksaksi Weitenmensur). Ks. Bergweiler
2005, 8.

32
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Virityskoukku

»J0 - ‘B e . ; : » —
] = W ‘ e 1
KUVA 4. Kielipillejd. Kaksi ensimmaisté rivid edessé ovat kielipillejd, takana olevat

pillit ovat huulipilleja.

Aidnenmuodostuksen kannalta tirkeimmiit kielipillin osat sijaitsevat pillinjalan sisélla.
Néaméi ovat suuhinen, hylsy ja kieli. Kielipillin ulkoiset osat ovat kuten jo mainittu

pillinjalka, kaikutorvi ja virityskoukku (ks. kaavio 3).

— katkutorvi

o=
wirityskoukku —
suuhinen

kiila

- hylsy

kieli — pillinjalka

KAAVIO 3. Kielipillin rakenne. (Lihde: Aberg 1959, 31.)
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Kielen toinen pai on kiinnitettynd hylsyyn. Padllelyova kieli on levedmpi kuin hylsyssa
oleva aukko, joten pillinjalan kautta tuleva ilma saa sen vérdhtelemddn hylsyn paille.
Lapilyova kieli on sen sijaan kapeampi kuin hylsyssd oleva aukko, joten joutuessaan
vardhtelyliikkeeseen se vérdhtelee hylsyn aukossa vapaasti edes takaisin. Kielen vardh-
televédn osan pituus on ratkaiseva ddnen korkeudelle.

Kaikutorvi ei osallistu ddnenmuodostukseen, mutta muokkaa &énen ylasdvelien
esiintyvyyttd ja niiden voimakkuuksia. Toisin sanoen kieliddnikerran sointi on riippu-
vainen kaikutorven muodosta. Kaikutorvia onkin monenmuotoisia: niin sanottuja tiys-
pitkid, lyhyitd tai ylipitkid sekd suppilomaisia, kartiomaisia, avoimia tai osaksi
tukittuja.”> Kuten urkuri ja urkujenrakentaja Pentti Pelto (s. 1938) toteaa, kielidéni-
kertojen mensurointi on hyvin monimutkaista, minkd vuoksi ei ole olemassa normi-
mensurointia.**

Kieliddnikertojen viritys on hyvin stabiili, eikd ldmpoétila vaikuta kielipillien
sdavelkorkeuteen toisin kuin huulipilleissd, joissa yhden asteen ldmpoétilan vaihtelu
aiheuttaa noin 0,7 Hertzin muutoksen.”> Lampimdmmissd olosuhteissa huulipilli soi
korkeammalta, kun taas kylmemmissd matalammalta.

Aallon etenemisnopeus huulesta eteenpdin huulipillin rungossa riippuu ilman
ominaisuuksista kuten limpdtilasta, ilmankosteudesta ja ilmanpaineesta.’® Tdmi selit-
tdd, minkd takia urkujen huulipillit muuttavat viritystasoaan. Koska kielipillit pitdvat
hyvin viritystasonsa, urkujen virittiminen on tarpeen. Kielipillit viritetdédn huulipillien
viritystason mukaan, koska kielipillejd on yleensd vihemmén, ja niitd on helpompi virit-

tdd. Mista pillit saavat ilmaa soidakseen? Seuraavat luvut kertovat siita.

2.1.2 Ilmanantolaitteisto

Antiikin ajan urkujen ilmanantolaitteisto saattoi olla joko veden- tai ilmanpaineeseen

perustuva. Ilmansyottd ja -tiivistys tapahtui jalkimmdiselld palkeiden avulla. Vesi-

urkujen ilmanantolaitteiston metalliosat olivat vaarassa ruostua, joten todennikdisesti

33 Rautioaho 1991, 40.

% Pelto 1994, 150.

Tarkemmin aiheesta Pelto 1989, 32.
3% Bergweiler 2005, 5.
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juuri kdytdnnollisyysaspektien vuoksi palkeilla toimivat urut syrjayttivit vesiurut ajan

myota.’

KUVA 5. Kiilapalkeen osa.

Urkujen ilmanantolaitteiston tarkoituksena on syottda ja tiivistdd ilmaa palkeisiin (ks.

kuva 5) ja viedi se ilmankanavien (ks. kuvat 6 ja 7) kautta ilmalaatikoihin®®.

-

KUVA 6. Ilmakaavia, joiden takana ovat palkeet.

37 Palkeet saattoivat olla kiisipalkeita tai jaloilla poljettavia palkeita. (Heikinheimo 1985, 18; ks. my0s
kuvia Thistlethwaite 1998, 2 ja Heikinheimo 1985, 13 ja 19.)
¥ Ks. 2.1.3 Imalaatikot s. 23.
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. llmakanavia

- Urkukaappi

KUVA 7. llmakanavat urkujen takana.

Kiilapalje oli yleisin paljemuoto ilman syottimiseen ja tiivistimiseen 1800-luvulle asti.
Kiilapalkeiden renessanssi koitti historiallisten tyylien mukaisesti rakennettujen urkujen

yleistyessd viime vuosikymmenien aikana.
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KAAVIO 4. Kiilapalje. (Ldahde: Tulenheimo & Merikanto 1916, 23.)

Martti Tulenheimo on merkinnyt kaavion 4 kiilapalkeeseen urkujenrakentajan tarkkuu-
della monia pienid kirjaimia palkeen jokaisen osan kohdalle. Kaikilla osilla ei ole tdssa
yhteydessd merkitystéd, joten kehotan asiasta kiinnostunutta lukijaa kddntymééin alku-

perdisldhteen puoleen.
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Polkija polkaisee varren (b) alas, jonka seurauksena ylédkansi nousee. Palkeeseen syntyy
alipaine, joka aiheuttaa ilman “imaisemisen” imuventtiilin (d) kautta palkeeseen. Yla-
kansi laskee omasta painostaan johtuen, ja palkeessa oleva ilma péddsee kanavaventtiilin

(g) kautta ilmakanavaan (h). Urkujen koosta riippuu palkeiden koko ja niiden luku-

maara.

T

L2

KUVA 8. Verschueren-urkujen palkeet.

Helsingin Musiikkitalon Verschueren-urkujen neljistd syottopalkeesta nikyy kuvassa 8
kolme. Ylin palje puuttuu kuvasta. Alin palje on tdyttynyt ilmalla, keskimmaiinen on
juuri tidyttymaissa ja kuvan ylin palje ei ole vield juurikaan tiyttynyt. Kuva otettiin heti
moottorin pddlle kytkemisen jdlkeen. Kun palkeet ovat tdyttyneet ilmalla, ilmanpaine
pysyy koko ajan samana sihkopuhaltimen ollessa pailla.

Sahkomoottorilla toimivat puhaltimet syrjayttivdt polkijat, jotka muodostivat

aikoinaan oman ammattiryhminsd. Nykyéédn yleensd sdhkopuhallin sy6ttdd ilmaa pal-
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keisiin, joista se pddsee ilmakanavien kautta ilmalaatikoihin.”® Tapa on kiytannollinen,
silld siten ei tarvita muita ihmisid kuin urkuri urkujen soittamista varten. Silti on sano-
mattakin selvdd, ettd lopputulos on erilainen, kun kone korvaa ihmisen. Vanhaa
ilmansyottotapaa on viime aikoina haluttu elvyttdd restauroimalla ja rakentamalla
polkemislaitteita. Mahdollisuus palkeiden polkemiseen l0ytyy esimerkiksi Helsingin

Vanhan kirkon Akerman & Lund -uruista® (ks. kuva 9) ja Helsingin Musiikkitalon

Organo-salin Verschueren-uruista.

KUVA 9. Helsingin Vanhan kirkon urkujen restauroidut paljepolkimet. (Kuva: Pekka
Suikkanen)

Polkijoiden aikaansaama ilmanpaine on epétasaisempi kuin sdhkopuhaltimella tuotettu
ilmanpaine. Sdhkopuhaltimen tuottamaa ilmanpainetta voidaan pitéd liiankin stabiilina.

Tamian vuoksi “poljettu ilma” koetaan monissa yhteyksissé soinnillisen lopputuloksen

3 Liséd aiheesta Tulenheimo & Merikanto 1916, 22-29; Aberg 1959, 10-11; Rautioaho 1991, 8-9.
Liahteet ovat eri ajoilta, ja ne henkivit kyseisen ajan ihanteita. Ndiden ldhteiden avulla voi tutustua
esimerkiksi eri aikoina kéytdssé olleisiin paljemuotoihin.

Helsingin Vanhan kirkon vuonna 1869 rakennettujen urkujen uudelleenrakennus teki ruotsalainen
urkurakentamo Akerman & Lund vuonna 2005.

40
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kannalta luonnollisempana. Isojen urkujen kymmenien ddnikertojen soiminen yhté aikaa
vaikuttaa kuitenkin ilmapaineeseen palkeissa erittdin paljon. Paine-erot soiton aikana
voivat olla niin isoja, ettei pillethin virtaa endd tarpeeksi ilmaa. Silloin ne eivit soi
oikealla sdvelkorkeudella, jonka vuoksi soinnillinen lopputulos on epédvireinen. Lisdksi
soitto voi kuulostaa rytmisesti epétasaiselta, koska ilmanpaineen tasaamiseen tarvittava

aika viivastyttdd ddnen syttymista.

Urkujen perusolemukseen kuuluu kohtuullisen tasainen ilmanpaine. Sédveltdjien yhtend
pddmddrdnd voi olla uusien ulottuvuuksien l0ytdminen soittimista. Gyorgy Ligeti

2.

kiinnostui ikddn kuin urkujen “vadrinkdytostd” eli nimenomaan hyvin epétasaisesta
ilmanpaineesta ja sen mukanaan tuomasta epdpuhtaasta soinnista. Ligeti on liittdnyt
ensimmdiseen urkuetydiinsd Harmonies (ks. nuottiesimerkki 1) pitkén selostuksen
teoksen toteuttamisesta. Urkujen ilmanpaine on laskettava niin alas, ettd urut tuottavat
kummallisen outoja, “turmeltuneita” sointivdrejd (“merkwiirdig fremdartige,

9941

verdorbene’ Klangfarben™ ). Ligeti esittdd etydin nuotin liitteessd monia palkeeseen

kohdistuvia teknisid keinoja ilmanpaineen alentamiseksi.

*) Rubato sompre leg.:hsqlmo

w*’ 7 =—
Manual | v
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NUOTTIESIMERKKI 1. Gyorgy Ligeti: Harmonies (alkutahdit). (Lahde: Ligeti 1969.)

Kéytdn itse yksinkertaista vaihtoehtoa tehon aikaansaamiseksi: veddn ddnikertavetimet
puoleen viliin tai vield vdhemmén, mutta keino edellyttdd mekaanista dénikertojen
hallintalaitteistoa*. Epatasainen ilmanpaine saadaan aikaan myds polkemalla vihem-
méan ilmaa palkeisiin. My0s kosketuksella voidaan vaikuttaa ilmansyottoon pilleihin,
mikili soittokoneisto on mekaaninen.*’

Urkujen palkeilla tuotettu ilmanpaine on vaihdellut aikojen saatossa paljonkin.

Esimerkiksi barokin ja aikaisempien aikakausien tai kyseisten aikojen ihanteiden mu-

1 Ligeti 1969. Spielanweisungen.
2 Ks. 2.1.5 Adnikertojen hallintalaitteisto s. 31.
# Ks. 2.1.4.1 Mekaaninen soittokoneisto ja sen vaikutus soittoon s. 26.
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kaisesti rakennetuissa uruissa on keskiméérin matalampi ilmanpaine kuin romantiikan ja
etenkin mydhiisromantiikan ajan uruissa.**

Huima tekninen kehitys heijastuu myods urkuja koskevaan tutkimukseen: saksa-
lainen Fraunhofer Institut fiir Bauphysik on tutkinut uusia mahdollisuuksia ilmananto-
laitteistoon. Tarkoituksena on ilmeisesti kehittdd kustannustehokkaampia ja ilman-
paineen vaihteluja (saksaksi Druckschwankungen) minimoivia ilmanantojdrjestelmii,

jotka eivit kiyti palkeita.*’

2.1.3 Ilmalaatikot

Ilmalaatikot toimivat ilman vilittdjind ja keskittijind pilleihin, jotka seisovat ilma-
laatikoiden p#alld. Ilmalaatikot on jaettu kanaviin, joko d4nikanaviin*® tai #énikerta-
kanaviin. Kaaviosta 5 kdy ilmi, ettd sekd kosketin ettd ddnikertakytkin (kaaviossa
rekisteritappi’’) ovat yhteydessd ilmalaatikkoon. Vasta #inikerran ja koskettimen
yhteistoiminnassa urut saadaan soimaan. Niin ollen voi ymmartdd, ettd urkujensoiton

kaksi peruselementtii ovat kosketus ja ddnikertojen valinta eli rekisterinti.*®

# Myéhiisromantiikan ajan uruissa on mahdollisesti myds korkeapainedénikertoja, jotka ovat yleensi

kieliddnikertoja kuten Tuba mirabilis tai soolodénikerroiksi tarkoitettuja huuliddnikertoja. Nailla
ddnikerroilla on urkujen muihin dénikertoihin nihden erityisen korkeat ilmanpaineet. Tavoitteena on
yleensi erityisen voimakas sointi.

Pitsch & Schaupp & Angster & Miklos 2004.

Eri kuin ilmakanava, jossa ilma kulkee palkeista ilmalaatikoihin.

Kéaytin termid danikertdkytkin, koska tarkoitan tdssd yhteydessd kaikkia mahdollisia
aanikertakytkimid riippumatta niiden toimintaperiaatteesta. Kaaviossa oleva danikertojen
hallintalaitteisto on mekaaninen. Rekisteritappia (ks. kaavio 5) tyylikkddmpi termi on ddnikertavedin.
(Ks. myds Johdanto, s. 7-8.)

Ks. lisdd 3.1. Urkujen sointiin vaikuttavat tekijit s. 49.

45
46
47

48
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KAAVIO 5. Ainikanavalaatikko yksinkertaistettuna. (Lihde: Aberg 1959, 12.)

Aénikanavalaatikkoa esittivid kaaviota 5 on yksinkertaistettu siten, etti soittokoneisto*’
ja adnikertojen hallintalaitteisto™ ovat vain viitteellisid. Kosketin ja #énikertakytkin
(rekisteritappi) eivdt voisi olla nédin ldhelld ilmalaatikkoa eikd tdssd asemassa ldhelld
toisiaan. Adnikanavat jakavat ilmaa kaikkiin yhdelld koskettimella soitettaviin pilleihin.
Ainikanavalaatikossa on jokaisella koskettimella oma #inikanavansa. Kaaviossa 5
olevat ddnikanavat kuuluvat koskettimiin C, Cis ja D. Tietyn dénikerran pilli soi kos-
ketinta painettaessa, mikéli kyseinen dénikertakytkin on kytketty paille eli kaaviossa 5
aanikertavedin (rekisteritappi) vedettynd ulos. Muita dénikertakytkimid ovat ddnikerta-
vivut ja sihkoiset valopainikkeet.”'

Tunnetuin ddnikanavalaatikko on listelaatikko (ks. kaavio 6). Kosketinta
painettaessa aukeaa soittoventtiili, joka pédstdd ilmaa ilmaruumasta ddnikanavaan.
Jokaiseen &édnikertaan kuuluu ohut puulista, niin kutsuttu liste, joka on rakennettu
pillitukin ja &énikanavien véliin 90°:n kulmaan &énikanaviin nidhden. Listeessd on yhtd
monta reikdd kuin koskettimistossa koskettimia. Mikéli ddnikerta on kytkettyni, reidt
listeessd ja pillitukissa ovat kohdakkain ja ilma péddsee pilleihin soittoventtiilin

avautuessa.

¥ Ks. 2.1.4 Soittokoneisto s. 26.
% Ks. 2.1.5 Adnikertojen hallintalaitteisto s. 31.
1 Ks. 2.1.5 Ainikertojen hallintalaitteisto s. 31.
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KAAVIO 6. Listelaatikko. (Lihde: Aberg 1959, 13.)

Kun dinikanavalaatikko jakaa ilmaa kaikkiin yhdelld koskettimella soitettaviin pilleihin,
aanikertakanavat jakavat ilmaa kaikkiin yhteen danikertaan kuuluviin pilleihin. Néin

ollen dénikertakanavalaatikossa on jokaisella ddnikerralla oma &énikertakanavansa.

Bt - ilmakanava

rekisteri-
tappi

. e | v
kosketin = = %

KAAVIO 7. Ainikertakanavalaatikko yksinkertaistettuna. (Lihde: Aberg 1959, 13)
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Adinikertakanavalaatikkoa esittdvissi kaaviossa soittokoneisto ja dinikertojen hallinta-
laitteisto ovat yhtd viitteellisid kuin edellisessd kaaviossa 6. Kaaviossa 7 olevat numerot
1, 2, ja 3 viittaavat erillisiin ddnikertakanaviin. Niihin kuuluvien ddnikertojen nimet ovat
Hohlflste®® 4’ (1), Gedackt™ 4’ (2), ja Principal®™ 2 (3).

Suomalainen urkujenrakentaja Martti Tulenheimo (1886-1945) kutsui ilma-
laatikkoja henkilaatikoiksi. Ilmalaatikoiden merkitys uruille on hieman samantapainen
kuin henki tai hengitys ihmisille. Kuten ihmiselldkin on tapana huomata jokin elin vasta
sitten, kun siind ilmenee vikaa, niin ilmalaatikoidenkin merkitys havaitaan usein vasta

sitten, kun rakenteessa on puutteita. Ne puolestaan heijastuvat pillien sointiin.

2.1.4 Soittokoneisto

Urkujen soittokoneistoon kuuluvat kaikki liikettd vailittdvdt osat soittopdydéstd
ilmalaatikkoihin. Soittokoneisto voi olla mekaaninen, pneumaattinen tai sdhkdpneu-

maattinen.>’

2.1.4.1 Mekaaninen soittokoneisto ja sen vaikutus soittoon

Mekaanisen soittokoneiston yhteydet koskettimista ilmalaatikoihin rakennetaan enim-
makseen ohuista puulistoista. Koskettimet voivat olla joko yksi- tai kaksivartisia. Ne
painetaan alas soittopdyddn puolella sormella tai jalalla. Koskettimen liike vilittyy
eteenpdin ohuiden puulistojen avulla. Yksivartisen koskettimen alaspdinen liike avaa
soittoventtiilin. Kyseessd on niin sanottu riippuva koneisto. Kaksivartisen koskettimen

toisen varren pad nousee ylos kosketinta painettaessa, ja samalla sithen kiinnitetty ohut

52" Hohlfléte on huiludinikerta. (Ks. 3.4.2.2 Huiluénikerrat s. 60.)

53 Gedackt on tukittu dinikerta. (Ks. 3.4.2.4 Tukitut ja puolitukitut dénikerrat s. 61.)

> Principal on prinsipaalidénikerta. (Ks. 3.4.2.1 Prinsipaaliddnikerrat s. 59.)

>> Tiysin sdhkdinen soittokoneisto on mahdollinen, mutta se ei ole yleinen koneistomuoto Suomessa
toisin kuin kisittddkseni esimerkiksi Yhdysvalloissa.
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puulista liikkuu®®. Listan toisessa padssi saattaa olla toinen lista, joka on asetettu 90

asteen kulmaan ensimmadiseen listaan ndhden (ks. kuva 10). Liikkeen suunta vaihtuu.

Sormioiden
puulistat

I1 sormion
koskettimet

[ sormion
koskettimet

- Piipillistén Cis-puolen
timalaatikolle vieviit
hstat

R Pidpilliston C-puolen
ilmalaatikolle vievit
listat

KUVA 11. Sormion mekaaninen soittoeisto (jatko kuvasta 10).

% Kyseiselle mekaaniselle koneistotyyppille ei ole omaa termii Suomen kielelld. Englanninkielinen
nimitys on balanced action. Suomeksi sitd voi kuvailla seuraavasti: “koneisto, jossa on kaksivartiset
koskettimet” (ks. Pekka Suikkasen kdannos; Praet 2000, 191).
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Y14 oleva kuva 11 havainnollistaa soittokoneiston listojen toisen suunnanvaihdon.
Kuva on otettu urkujen sisiltd, ja siind ndkyy urkukaapin takaseind. Listat nousevat
takaseindd pitkin, ja niihin kiinnitetyistd vaakasuorassa olevista listoista joka toinen vie
oikealle ja joka toinen vasemmalle. Verschueren-urkujen pillistt on jaettu C- ja Cis-
puolen ilmalaatikoihin. Kaikki C:std alkavaan kokosdvelasteikkoon kuuluvien kos-
kettimien listat vieddédn C-puolen ilmalaatikkoon ja vastaavasti muut listat Cis-puolen
ilmalaatikkoon. Jako on tarpeellinen, koska hyvin ldhelld toisiaan seisovien pillien liian

samanlaiset ddniaallot aiheuttavat héiritsevia differenssi- tai kombinaatiosivelii.

—— Jalkion C-puolen listat

- Cis-kosketin

o Jalkion Cis-puolen listat

— (-kosketin

Liike saattaa vaihtaa suuntansa (ks. kuva 13) rakenteellisista syistd useamman kerran,
ennen kuin ilmalaatikossa oleva soittoventtiili aukeaa. Silloin ilma péésee soitto-

venttiilin kautta ilmalaatikkoon ja sielti lopulta kosketinta vastaavaan pilliin.

KUVA 13. Jalkion soittokoneisto (osa); Cis-puolen listojen suunnanvaihto.
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Mekaanisessa soittokoneistossa on suora, mekaaninen yhteys koskettimesta ilma-
laatikkoon. Urkurit hahmottavat yhteyden olevan suora aina pilliin asti, silld mekaa-
ninen soittokoneisto antaa urkurille mahdollisuuden vaikuttaa &d4nenmuodostuksen
varhais- ja loppuvaiheeseen eli ddnen alukkeeseen ja lopukkeeseen. Soittoventtiilin
avaamisen ja sulkemisen nopeudella on merkitystd alukkeen ja lopukkeen dénenlaatuun
tai karaktddriin. Hitaasti aukeava venttiili aiheuttaa pydredimméin ja pehmedmméin
alukkeen kuin nopea venttiilinavaus, joka puolesta mahdollistaa teravimmaén alukkeen
rytmisesti tdsmadllistd soittoa varten. Nopealla venttiilinavauksella varmistetaan myds,
ettd kaikki &dnikerrat syttyvdt mahdollisimman hyvin yhtd aikaa. Erityisen hitaalla
venttiilinavauksella saadaan soimaan aluksi vain perussdvelen yldsavelia.

Etenkin nopeat venttiilien sulkemiset ovat tirkeitd rytmikkdiden tekstuurien
soitossa selkeyden aikaansaamiseksi. Moniddnisessd tekstuurissa olennaista on myos
venttiilien sulkemisen samanaikaisuus. Adinen keskivaiheeseen urkuri ei voi vaikuttaa
kosketuksella. Hdn voi kuitenkin aina paittdd ddnen soivan keston. Muotoilemalla
ddnien alukkeita ja lopukkeita sekd ddnien kestoja urkuri vaikuttaa dynamiikkaan
vaihtamatta rekisterdintejd. Aksentoituja d4nié ei voi soittaa, mutta aksentin vaikutelma
saadaan aikaan lyhentdmailld edellisen ddnen. Mitd hiljaisempaa tilassa on ennen aksen-

toitua ddntd, sitd suurempi aksentin vaikutelma saavutetaan.

2.1.4.2 Barker-kone

Englantilaisen Charles Barkerin (1804—1879) 1830-luvulla tekema keksintd yhdistda
mekaanista ja pneumaattista soittokoneistotyyppid. 1800-luvulla urkujen koko kasvoi, ja
tdysin mekaanisella soittokoneistolla varustetut, isot urut tulivat hyvin raskaasti soitet-
taviksi. Barkerin keksint6 oli avata venttiili apupalkeeseen koskettimen liikkeelld. Apu-
palje avaa puolestaan varsinaisen ilmalaatikon soittoventtiilin. Barker-kone mahdollisti
edelleen mekaanisen soittokoneiston kiyton isoissa uruissa.”’ Ranskalainen urkujen-
rakentaja Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) kéaytti Barker-konetta monissa kuu-

luisissa uruissaan soittokoneiston keventdjana.

>’ Thistlethwaite, 1998, 13-14.
Suikkanen, 2004. (<http://www?2.siba.fi/cgi-bin/shubin/sanasto3.cgi?ref=11&sub=1>. Luettu:
29.11.2012.)
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2.1.4.3 Pneumaattinen soittokoneisto

Pneumaattinen soittokoneisto oli hyvin tyypillinen soittokoneistotyyppi 1900-luvun
vaihteessa etenkin Saksassa, mutta myos Suomessa. Pneumaattisen soittokoneiston toi-

minta perustuu paineilmaan. Lyijyputkissa (ks. kuva 14) kulkeva ilma vélittda litkkeen

soittopdydastd ilmalaatikoihin, jotka nekin ovat pneumaattisia.

KUVA 14. Pneumaattisen soittokoneiston lyijypukia ibeliusQAkatemian Thulé-

uruissa’®.

Paineilmalla toimivien urkujen kosketus on kevyt. Haittapuolena on kuitenkin, ettd
pneumaattinen vélitys aiheuttaa viiveen koskettimen painalluksen ja soivan &ddnen
vilissd.”” Urkuri ei my6skddn pysty muotoilemaan #éinien alukkeita ja lopukkeita kuten
mekaanisella soittokoneistolla. Pneumaattisella soittokoneistolla varustetuilla uruilla
soitettaessa muut soittotekniset keinot kuten artikulaatio, rekisterdinti ja agogiikka

nousevat tirkedmpédn asemaan.

2.1.4.4 Sihkopneumaattinen soittokoneisto

Pneumaattisella soittokoneistolla varustettujen urkujen viivettd soitossa pyrittiin
poistamaan koneistotyypilld, joka yhdistdd pneumaattisen ilmalaatikon sdhkdiseen
liikkkeen vilitykseen soittopdydistd ilmalaatikkoon®. Liikkeen vilitykseen kiytetyt

releet toimivat usein tasmallisesti.

> Suomalainen urkujenrakentaja Bror Axel Thulé rakensi urut vuonna 1906. Urkurakentamo Veikko

Virtanen entisdi soittimen vuonna 2005.

> Suikkanen 2004. (<http://www2.siba.fi/cgi-bin/shubin/sanasto3.cgi?ref=11&sub=3>. Luettu:
29.11.2012.)

5 Suikkanen 2004. (<http://www2.siba.fi/cgi-bin/shubin/hakul0.cgi>. Luettu: 11.2.2013.)
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KUVA 15. Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen® siahképneumaattisen soitto-

koneiston releet rivissd vasemmalla. (Kuva: Pekka Suikkanen)

Vaikka sdhkopneumaattinen soittokoneisto (ks. kuva 15) toimii yleensd luotettavammin
kuin pneumaattinen, se ei kuitenkaan pysty poistamaan viivettd aivan kokonaan. Koska
kummallakaan soittokoneistolla varustetuilla uruilla urkuri ei voi muotoilla danien aluk-
keita ja lopukkeita, niilld ei voida toteuttaa kosketuksella ylasdvelid eikd séveltaso-

glissandoja®.

2.1.5 Ainikertojen hallintalaitteisto

Adnikertojen hallintaa varten tarvittavaa laitteistoa voidaan kutsua myds rekisteri-
koneistoksi® tai pelkdstddn hallinnaksi. Pelkkd hallinta ei kerro mielesténi tarpeeksi am-
mattikunnan ulkopuolisille ihmisille. Ainikertojen hallintalaitteisto muodostaa yhteyden
soittopdydéssd olevien ddnikertakytkimien ja ilmalaatikkojen vililld. Yhteys voi olla

mekaaninen, pneumaattinen tai sihkoinen. Ainikertojen kytkimet ovat mekaanisella

6! Helsingin Paavalinkirkon lehteriurut on rakentanut Kangasalan urkutehdas vuonna 1931. Urkujen

uudelleenrakennuksen vuonna 2005 teki Urkurakentamo Veikko Virtanen.

Saveltasoglissandot ovat koskettimen hitaalla painamisella aikaan saatuja glissandoja pienen sekunnin
tai korkeintaan suuren sekunnin sisélla. Ne ovat mahdollisia vain alaspdin. (Vrt. Koskettimistolla
toteutettu glissando yhdelld sormella valkoisilla koskettimilla on diatoninen.)

En kdyté termid rekisterikoneisto, koska rekisteri ei mielestini ole hyva termi ddnikerralle (ks.
Johdanto s. 7-8).

62

63
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hallinnalla vetimid (ks. kuva 16), pneumaattisella hallinnalla vipuja ja sdhkohallinnalla

useimmiten pienid valopainikkeita.

Aiinikertavetimii

—

KUVA 16. Ainikertojen mekaaninen hallintalaitteisto (osa) urkujen sisill.

Soittopdydén ja ilmalaatikoiden vilisen yhteyden ollessa mekaaninen on mahdollista
tuottaa yldsdvelid ja sdveltasoglissandoja ddnikertojen avulla. Kun &énikertavedintd
vedetddn vain vdhin ulos, pilli ei soi oikealla sdvelkorkeudella. Jos ilmavirta on hyvin
vdhdinen, soi vain joitakin perussidvelen yldsdvelid. Pieni ilmavirran lisddminen riittda
siihen, ettd pillin perussivel alkaa soida, mutta liian matalana. A#nikertavetimen
vahittdiselld vedolla saadaan aikaan sédveltasoglissando ylospéin ja pdinvastoin véhittéi-
selld tyonnolla sdveltasoglissando alaspdin. Pneumaattisilla ja sédhkoisilld ddnikertojen
hallinnalla ei voi toteuttaa edelld mainittuja mikrointervalleja ja yldsédvelid.
Soittokoneiston ollessa mekaaninen on kuitenkin mahdollista toteuttaa niitd &ani-
kertojen sijasta koskettimilla. Soittoteknisesti tdma tapa on huomattavasti vaikeampaa ja

siten yleensd my0s tehottomampaa.
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2.1.6 Soittopoyta

Urkujen soittopdydistd voi tulla mieleen vaikkapa lentokoneen ohjaamo, ja jotakin
yhteistd niistd ehkd 10ytyykin. SoittopOyddstd ohjataan ison koneiston toimintaa, tie-
tyissd tapauksissa jopa jéttimiistd kokonaisuutta. Urkutyypistd ja urkujen koosta
riippuen soittopoytd voi olla hyvin erindkdinen (ks. kuva 17, 20 ja 21). Tarkeimpid

ohjaimia ovat kuitenkin aina koskettimistot ja ddnikertakytkimet.

KUVA 17. Helsingin Musiikkitalon Organo-salin Verschueren-urkujen soittopoyta.

Seuraavissa alaluvuissa esittelen koskettimistojen ja dénikertakytkimien ohella muitakin
urkujen soittopdydin osia. Nama ovat yhdistimet, paisutuskaappi ja yleispaisutin.
2.1.6.1 Koskettimistot

Urkujen koskettimistot ovat sormiot ja jalkio. Urkurit puhuvat myds manuaaleista ja

pedaalista. Suomessa useimmat urut ovat yksi—kolmesormioisia. Muutama nelji-
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sormioinen soitin 16ytyy kuten esimerkiksi Helsingin tuomiokirkon paiurut®. Soitto-
pOydén keskelld sijaitsevat sormiot numeroidaan yleensd roomalaisin numeroin, ja ne
lasketaan aina alhaalta ylospdin. Jos sormiolla ei ole omaa nimed kuten pddsormio tai
positiivi, voidaan kiyttdd sormiota vastaavan pilliston nimed tai vain sormionumeroa.
Jokaisella koskettimistolla saadaan soimaan ensisijaisesti sitd vastaavan pilliston pilleja,
esimerkiksi padsormiolla padpillistén danikertoja.®

Erikieliset koskettimistojen ja pillistojen nimitykset (ks. taulukko 1) saattavat
vaikeuttaa eri maiden urkumusiikin nuottijulkaisujen tarkastelua. Ranskankielinen sana
Grand Orgue tarkoittaa péépillistod, mutta silld tarkoitetaan myds padsormiota. Ranska-

laisesta urkumusiikista 16ytyvét lyhenteet G.O. tai G.

Pillistojen nimi | Pilliston Pilliston Pilliston
suomeksi (koskettimiston) nimi | (koskettimiston) nimi | (koskettimiston) nimi
saksaksi ranskaksi englanniksi
padpillistd Hauptwerk Grand Orgue Great Organ, Great
positiivi Positiv Positif Positive
ylapillistd Oberwerk - - (Oberwerk)
paisutuspillisté | Schwellwerk Récit Swell Organ, Swell
rintapillistd Brustwerk Brustwerk, Positif de - (Brustwerk)
poitrine
selkapillistd Riickpositiv Positif de dos, Positif | Choir Organ, Chair Organ
dorsal
kaukopillistd Fernwerk Echo, écho Echo Organ, Echo
jalkiopillistd Pedalwerk Pédale Pedal Organ, Pedal

TAULUKKO 1. Pillistéjen nimié eri kielilla. Pillistojen nimet toimivat koskettimisto-
jenkin nimind. (Lahde: Praet 2000, 90-95.)

Suomen kielessé erotetaan osittain pillistdt ja sormiot toisistaan, mitd pidén jarkevéna.
Saksan, englannin ja ranskan kielissad niitd ei eroteta, joten sormiot on nimetty niilld

soitettavan pilliston mukaan. Tdma4 ei tuota ongelmaa niin kauan kun soitetaan pillistod

% Helsingin tuomiokirkon padurut on rakentanut tanskalainen urkurakentamo Marcussen & Sen vuonna
1967. Urkujen dispositio 10ytyy liitteestd 2 s. 96.

65 Yhdistimien avulla voidaan soittaa muidenkin kuin vain yhden koskettimiston #éinikertoja (ks. 2.1.6.2
Yhdistimet s. 36).



35
vastaavalla koskettimistolla. Jalkiolla voidaan kuitenkin soittaa myos vaikkapa péé-
pilliston ddnikerralla Principal 8 yhdistdmalld padsormio jalkioon. Jalkion &dédnikertoja

voidaan kytked ddnikerran Principal 8’ lisdksi, mutta erikseen niitéd ei voi kayttaa.

Lyhyeksi oktaaviksi kutsutaan historiallisen koskettimiston alinta oktaavia, jossa
poiketaan kosketinten kromaattisesta jirjestyksestd. Koskettimistosta puuttuvat yleensi
koskettimet Cis, Dis, Fis ja Gis. Kosketin C on F-koskettimen vieressd vasemmalla
puolella eli paikassa, josta yleensd l0ytyy E-kosketin. Koskettimet D ja E ovat
kosketinten Fis ja Gis paikoilla. Lyhyen oktaavin rakentaminen on sdistdnyt aikoinaan

paljon urkupillimateriaalia ja siten my0s kustannuksia, koska osaa suurimmista pilleisti

el rakennettu.

KUVA 18. Helsingin tuomiokirkon kryptan urkujen®® sormion lyhyt oktaavi, jossa on

kaksi jaettua kosketinta.

Helsingin tuomiokirkon kryptan urkuihin rakennettiin lyhyt oktaavi, mutta myds jaetut

koskettimet (ks. kuva 18). Tdlloin ovat Fis ja Gis kuitenkin soitettavissa.

66 Helsingin tuomiokirkon kryptan urut on rakentanut Urkurakentamo Martti Porthan vuonna 2005.
Soitin on rakennettu pohjoissaksalaisen varhaisbarokin tyyliin.



36

[

KUVA 19. Heléingin Musiikkitalon Organo-salin italialaisten urkujen®’ soittopdyta.

Lyhyt oktaavi on myds Helsingin Musiikkitalon Organo-salin italialaisissa uruissa
1700-luvulta (ks. kuva 19), mutta ilman jaettuja koskettimia. Néin ollen Fis ja Gis eivit
ole kéytettdvissd. Lyhyen oktaavin ansiosta voidaan soittaa vasemmalla kédelld suuria
otteita, esimerkiksi yli desimin menevid intervalleja, jotka eivét ole toteutettavissa

tdysin kromaattisella alaoktaavilla.

2.1.6.2 Yhdistimet

Yhdistimet ovat tirked osa urkuja. Urkurit puhuvat myos koppeleista. Niilld voidaan yh-
distdd eri koskettimistoja toisiinsa. Kun kaksi koskettimistoa on yhdistettyini toisiinsa,
ikddn kuin ndkymadton urkuri soittaa mukana yhdistetylld sormiolla. Ideana on saada
sormiota vastaavan pilliston ddnikerrat kiyttoon toisella sormiolla soitettaessa. Kosketti-

mistoja ei voi kuitenkaan yhdistdd aivan vapaasti. Useat sormiot voi yhdistia jalkioon,

7 Helsingin Musiikkitalon Organo-salin italialaiset urut on rakentanut tuntematon urkujenrakentaja
1700-luvulla.
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mutta jalkiota ei voi yhdistda tietddkseni koskaan sormioihin. Tiedot tiettyjen urkujen
yhdistimisti 16ytyvit kyseisen soittimen dispositiosta®.

Yhdistimet voi merkitd muodossa II/I, III/II tai III-I. Ensimméinen sormio-
numero on se, joka yhdistetddn ja toinen se, johon yhdistetdén. Usein muita sormioita ei
voi yhdistdd selkidpilliston sormioon. Pddsormiota ei voi yhdistdd muuhun kosketti-
mistoon kuin jalkioon.”” Voidaan kiyttdd myds pillistdjen nimien lyhenteiti kuten
Pos/Ped, joka tarkoittaa positiivin yhdistdmistd jalkioon. Numeroiden ja lyhenteiden
sekakdyttokin on mahdollista; esimerkiksi II/Ped tarkoittaa toisen sormion jalkio-
yhdistinta.

Pédsdantond voi todeta, ettd sormiot yhdistetddn aina pddsormion suuntaisesti.
Yleensd tdma tarkoittaa, ettd sormiot yhdistetddn ylhdéltd alaspdin. Esimerkki Helsingin
Paavalinkirkon lehteriurkujen’ sormioista (ks. kuva 20) alin on padsormio ja ylin paisu-
tuspilliston sormio. Toisella sormiolla ei ole erillistd nimed, mutta sitd voi nimittda
positiiviksi tai vaikkapa sointivarisormioksi sen karakterististen danikertojensa vuoksi.
Sormiot voi yhdistdd seuraavasti: toinen sormio ensimmaiseen (II/I), kolmas sormio
ensimmdiseen (III/I) sekd kolmas sormio toiseen (III/II). Toisensuuntaisia sormio-
yhdistimid ei ole olemassa. Pddsormiota (I) ei voi yhdistdé toiseen tai kolmanteen, eika
toista sormiota kolmanteen. Kaikkia sormioita voi yhdistdad jalkioon: I/Ped, II/Ped ja

IT1/Ped. Jalkiota ei voi yhdistda sormioihin.

68
69

Ks. 3.7 Miti dispositio kertoo uruista ja niiden soinnista? s. 73.

Erittdin harvinainen poikkeus on Tammisaaren urut. Niiden pddsormio onkin yhdistettdvissé toiseen
sormioon. Joissakin uruissa on sormio, jolla ei ole omia dénikertoja. Sormio on tarkoitettu
yhdistdmist varten. Téll6in padsormion voi yhdistda sithen sormioon.

" Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen dénikertojen kuvaus liitteessé 3 s. 97.
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KUVA 20. Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen soittopdyti. (Kuva: Pekka
Suikkanen)

Selkidpillistod vastaava sormio on rakenteellisista syistd aina alin eli ensimmaéinen
sormio. Positiivikin voi olla ensimmaéisend sormiona kuten Helsingin tuomiokirkon péa-
uruissa. Péddsormio on siten toisena sormiona. Helsingin tuomiokirkon padurkujen
sormioyhdistimet ovat I/II, ITI/II, IV/II ja IV/III ja jalkioyhdistimet I/Ped, I1/Ped, 11I/Ped
ja IV/Ped. Niiden urkujen kolmatta sormiota ei voi yhdistid ensimmaiseen.”’
Lukittavien lisddjien systeemi (ks. kuva 21) on tyypillinen ranskalais-
romanttiselle urkuperinteelle. Sormio- ja jalkioyhdistimet toimivat kuitenkin samalla
tavalla kuin muissakin uruissa. Ainoastaan niiden nimet saattavat olla himmentévid.
Jalkioyhdistimet ovat nimeltdédn Tirasse, jonka jidlkeen lukee yhdistetyn sormion
lyhenne esimerkiksi Tirasse G.O. (ks. nuottiesimerkki 2). Nuottijulkaisuissa kédytetdén
myo6s lyhennettd Tir. Ranskalais-romantiikan tyyliin rakennettujen kolmesormioisten
urkujen sormiot ovat Grand Orgue (pddsormio ensimmadaisend), Positif (positiivi toisena)

ja Récit (paisutuspillisto kolmantena). Niiden lyhenteet ovat G.O., Pos. ja Réc.

' Soitin, jossa voi kuitenkin yhdistii kolmannen sormion (Swell Organ) ensimméiseen (Choir Organ)
on Helsingin Musiikkitalon Organo-salin niin kutsutut englantilaiset urut, jotka on rakentanut Forster
& Andrews vuonna 1892. Ndiden urkujen ensimmaéisté sormiota ei voi kuitenkaan yhdistda toiseen
sormioon eli pddsormioon (Great Organ).
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NUOTTIESIMERKKI 2. César Franck: Grande Piece symphonique (tahdit 261-263).
(Lahde: Franck, 2002.)

Fonds (ks. nuottiesimerkki 2) tarkoittaa 8’ ja mahdollisesti 4’ perusdédnikertoja eli huuli-
aanikertoja. Jos halutaan soimaan myds 16’ sdveltasoa, sitd mainitaan yleensd erikseen.
Anches (ks. kuvan 21 kuvateksti ja nuottiesimerkki 2) tarkoittaa periaatteessa kieli-
ddnikertoja, mutta mukaan lasketaan myos tietyt 4’ ddnikerrat ja yleensd kaikki niitd
korkeammat &énikerrat kuten 2’ &dénikerrat, yldsdvelddnikerrat sekd kuorodénikerrat.
Kieliddnikertojen lisddjét helpottavat rekisterdintivaihdoksia soiton aikana.

Adnikerrat voidaan vetdd valmiiksi, nuottijulkaisussa lukee silloin Anches
préparées, ja tietyssd kohdassa teosta lukitaan lisddjan poljin jalalla. Silloin kaikki
valmiiksi vedetyt &ddnikerrat kytkeytyvit kerralla péddlle. Nuottijulkaisussa lukee
esimerkiksi Ajoutée Anches Récit, joka tarkoittaa paisutuspilliston kieliddnikertojen
lisidmistd. César Franckin teoksen Grande Piece symphonique katkelma
nuottiesimerkissd 2 on edeltdnyt rekisterdintiohje dtez anches R, jolloin Récit’n eli pai-

sutuspilliston anches-lisddja on kytketty pois péélta.
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KUVA 21. Helsingin Kallion kirkon lehterurkuj en’” apulaitteet.

Kuvassa 21 ndkyvit lukittavat lisddjat ja vaakapolkimet selityksineen (vasemmalta oikealle):

Effet d’orage Ukkosefekti

Tirasse Grand Orgue I/Ped, padsormion (Grand Orgue) yhdistdja jalkioon
Tirasse Positif II/Ped, toisen sormion (Positif) yhdistéja jalkioon
Tirasse Récit I11/Ped, kolmannen sormion (Récit) yhdistéja jalkioon
Anches Pédale Jalkion kielidénikertojen lisddja

Octaves Graves Grand Orgue Paépilliston alaoktaaviyhdistin

Octaves Graves Récit Paisutuspilliston alaoktaaviyhdistin

Tremolo Positif Positiivipilliston tremolo

Expression Positif Positiivipilliston paisutuskaapin vaakapoljin
Expression Récit Paisutuspilliston paisutuskaapin vaakapoljin

Tremolo Récit Paisutuspilliston tremolo

Anches Grand Orgue Paéapilliston kieliddnikertojen lisddja

Anches Positif Positiivin kieliddnikertojen lisddja

Anches Récit Paisutuspilliston kieliddnikertojen lisddja

Introduction Grand Orgue Péapilliston ddnikertojen lisddja

Copula Positif/Grand Orgue 11/, toisen sormion yhdistdja ensimmaiseen sormioon
Copula Récit/Grand Orgue I11/1, kolmannen sormion yhdistdjd ensimmaiiseen sormioon
Copula Récit/Positif I1I/11, kolmannen sormion yhdistdja toiseen sormioon

40

Helsingin Kallion kirkon lehteriurkujen paépilliston &énikerrat soivat vain, jos

Introduction Grand Orgue -lisddja on kytkettynd péélle. Pddsormion ja kolmannen

> Helsingin Kallion kirkon lehteriurut on rakentanut ruotsalainen Akerman & Lund vuonna 1995.
Urkujen dispositio 16ytyy liitteestd 1 s. 95.
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sormion kosketusta keventi Barker-kone’”, mutta toinen sormio on tdysin mekaaninen
ja ndin ollen kohtuullisen raskas soittaa. Sormiovaihdokset mahdollistavat nopeita
rekisterdintivaihdoksia soiton aikana. Nopeiden ja kepeyttd vaativien jaksojen soitta-
minen on kuitenkin helpompaa pédsormiolla. Positiivi- ja paisutuspillistojen dani-
kerroilla voi soittaa padsormiolla, sormioyhdistimen Copula Pos. (11/1) tai Copula Réc.
(ITI/T) ollessa kytkettynd. Sormiovaihdoksen voi vélttdd Introduction Grand Orgue -
lisddjan kytkemiselld pois pailtd, jolloin padpilliston dénikerrat kytkeytyvét pois pailta.

Péépilliston ddnikerrat saadaan lisddjalla taas nopeasti kayttoon.

Ala- ja yldoktaaviyhdistimet kytkettdvdt oktaavia alemmat tai ylemmét koskettimet
péélle. Lopputulos kuulostaa siltd, ettd urkuri soittaisi oktaaveissa. Alaoktaaviyhdistin ei
vaikuta kuitenkaan matalimpaan oktaaviin kuten vastaavasti yldoktaaviyhdistin ei vai-
kuta ylimpéén oktaaviin. Tdma seikka rajoittaa niiden kdyttéd. Huipennuksissa kyseiset

yhdistimet ovat kuitenkin hyvin kayttokelpoisia.

2.1.6.3 Paisutuskaappi

Paisutuskaappi on urkujen dynamiikkaan vaikuttava apulaite. Paisutuspillistd on raken-
nettu kammioon eli niin kutsuttuun paisutuskaappiin, jonka seinissd — joskus myds
kattoseinissd — on sileitd tai muita avattavia luukkuja (ks. kuva 22). Sileiden tai luuk-
kujen asennot ovat sdddettivissd soittopdydissé olevalla jalkapolkimella (ks. kuvat 23 ja
24). Paisutuspilliston ddnikertojen ddnenvoimakkuus vaimenee portaattomasti, jos sileet

tai luukut suljetaan. Avaamalla sédleet d4nenvoimakkuus lisdantyy.

3 Ks. 2.1.4.2 Barker-kone s. 29.
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KUVA 22. Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen paisutuspilliston séleitd. (Kuva:
Pekka Suikkanen)

k ¥ N A N

KUVA 23. Helsingin‘usiikkitalon Organo-salin Forster & Andrews -urkujen
paisutuskaapin vaakapoljin (auki).
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4 T,

kUVA 24 Helsinn Musiikkitalon Organo-salin Forster & Andrews -urkujen

paisutuskaapin vaakapoljin (kiinni).

Paisutuskaapin teho voi olla urkutyypistd riippuen suhteellisen pieni kuten esimerkiksi
Helsingin Johanneksenkirkon’® saksalaisen myohdisromantiikan ajan uruissa. Rans-
kalaiseen romantiikan ajan tyyliin kuuluu tehokas paisutuskaappi. Tdma on kuultavissa
esimerkiksi Helsingin Kallion kirkon lehteriuruilla soitettaessa. Kyseisten urkujen sekéa

positiivi- ettd paisutuspillistd on rakennettu paisutuskaappiin.

2.1.6.4 Yleispaisutin

Yleispaisutin, my0s rullapaisutin (saksaksi Rollschweller) tai valssi (saksaksi Walze), on
urkujen dynamiikkaan vaikuttava apulaite kuten paisutuskaappikin. Yleispaisuttimet
ovat saksalaisille myohdisromantiikan ajan uruille tyypillisid. Urkujen tumma ja pyored
sointi tavoittelee orkestraalisuutta. Yleispaisuttimella kytketddn ddnikerrat péélle ja pois
piiltd crescendojen ja decrescendojen aikaansaamiseksi. Adnikerrat on jérjestetty

hiljaisimmasta voimakkaimpaan. Néin ollen yleispaisutin kattaa urkujen koko dynaa-

™ Helsingin Johanneksenkirkon urut on rakentanut saksalainen urkurakentamo E. F. Walcker vuonna
1891. Soitin uudelleenrakennettiin vuonna 2005 saksalaisen Christian Schefflerin toimesta.
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mista skaalaa. Paisutuskaappi kisittdd vain yhden pilliston dynaamisia mahdollisuuksia.
Yleispaisuttimen avulla ei saada kuitenkaan aikaan yhtd portaattomia dynaamisia
vaihteluja kuten paisutuskaapilla, koska &édnikertojen kytkeytymiset kuuluvat usein
soinnissa. Nopeasti toteutetut crescendot ja decrescendot saattavat kuulostaa siitd huoli-
matta hyvin luontevilta. Decrescendot on ylipddnsad portaattomampia kuin crescendot,
koska tilan jilkikaiunta pehmentid voimakkuuseroja.

Yleispaisutinta kdytetddn joko jalkarullalla kuten Helsingin Paavalinkirkon
uruissa tai vaakapolkimella kuten Mantéin kirkon uruissa’. Jalalla voidaan sdétdd déni-
kertojen kytkemistd, mutta vain ennalta mééaritetyssa jarjestyksessé. Jarjestysti ei yleen-
sd pysty muuttamaan, vaan se pysyy urkukohtaisesti aina samana.

Adinikertojen jirjestyksen muuttamattomuuteen liittyykin painavin kritiikki, jota
1900-luvun alkupuoliskolla esitettiin yleispaisuttimia kohtaan. Urkurit olivat aikoinaan
kayttdneet laitetta ilmeisesti liian paljon, mistd johtui varmaankin kritiikkid aiheuttanut
soinnin yksipuolisuus. Saksalais-myohdisromanttista urkutyyppid kehitettiin jattildis-
maisiin mittoihin, ennen kuin sen suosio romahti viimeistddn toisen maailmansodan
jélkeen. Silloin my6héisromantiikan ajan muukin kuin pelkastdan urkumusiikki hylattiin
reaktiona sithen, ettd se oli nauttinut liiallista suosiota Kolmannessa valtakunnassa.

Yleispaisutin on edelld mainittujen urkujen lisdksi myos Helsingin Johanneksen-
kirkon ja Kuusankosken kirkon uruissa’® sekd Helsingin Finlandia-talon uruissa’’.
Johanneksenkirkon urkujen sointi on tyylinmukaisesti tummahko ja pydredhkd. Aéni-
kerrat sulautuvat hyvin yhteen, mikd mahdollistaa portaattomia dynaamisia vaihteluja.
Finlandia-talon urut edustavat urkujenuudistusliikkeen sointi-ihannetta, joka on ammen-
nettu muun muassa saksalaiselta barokin ajan urkujenrakennukselta.”® Barokin ajan
sointi-ihanteeseen kuului ddnikertojen karakteristinen sointi. Finlandia-talon urkujen
aanikertojen lisddminen muuttaa urkujen kokonaissoinnin vériltdén, joten urkujen yleis-
paisutin ei tuota yhtd portaattomia dynaamisia vaihteluja kuin Johanneksenkirkon urku-

jen yleispaisutin.

> Mintéin kirkon urut on rakentanut hollantilainen urkurakentamo J. L. van den Heuvel Orgelbouw
vuonna 2003.

Kuusankosken kirkon urut on rakentanut Kangasalan Urkutehdas vuonna 1932. Uruissa on 45
ddnikertaa jaettuna kolmelle sormiolle ja jalkiolle.

Finlandia-talon urut on rakentanut Kangasalan Urkutehdas vuonna 1973. Uruissa on 70 d4nikertaa
jaettuna neljille sormiolle ja jalkiolle.

Kotkan kirkon Porthan-urut vuodelta 1998 edustavat saksalaisen barokin ajan urkujen sointi-ihannetta,
silld niiden esikuvana toimi Gottfried Silbermannin (1683—1753) rakentamien Freibergin
tuomiokirkon urut.

76
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2.1.6.5 Setzer-kombinaatiot

Jos uruissa on sdhkdinen dénikertojen hallintalaitteisto, 10ytyy niistd useimmiten myos
niin kutsuttuja Setzer-kombinaatioita. Ne ovat rekisterdintien tallennuspaikkoja tieto-
koneessa. Urkurilla on siis mahdollisuus tallentaa etukéteen tietty maaré rekisterdinteja,
joita hin voi kdyttdd soiton aikana. Han pystyy vaihtamaan rekisterdintejd nappia paina-
malla tai jalkakytkintd polkaisemalla. Vaihdokset tapahtuvat siiné jirjestyksessé, jossa
rekisterdinnit ovat tallennettuina. Avustajakin voi hoitaa rekisterdintivaihdoksia nappia
painamalla. Avustajaa tarvitaan ainakin silloin, kun urkurin kési tai jalka ei ole vapaana

rekisterdintivaihdoksien tekemiseen.

2.2 Urkujen toimintaperiaate verrattuna muiden kosketinsoitinten toiminta-

periaatteisiin

Ilmanantolaitteiston (ks. kaavio 8 keltaisella) tuottama ilma virtaa ilmakanavia (keltai-
sella) pitkin ilmalaatikoihin (vihreélld). Ilmananto tapahtuu Suomessa nykyédédn ylei-
simmin sdhk&puhaltimen avulla. Pillit (siniselld) seisovat ilmalaatikoiden paalla riveissd
ominaisuuksiensa mukaan ryhmiteltyind. Yksi pillirivi vastaa yleensd yhtd ddnikertaa.
Kuorodanikerta koostuu kuitenkin useammista pilliriveistd, joten kuorodénikerran pailla
ollessa soi yhtd kosketinta painamalla useampi pilli. Urkujen ddnikerrat eroavat toisis-

taan sdvelkorkeuden, sointivérin ja dynaamisen tason osalta.
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Genomskarning av orgel med tva manualer och pedal.
De funktionella delarna ar markerade i olika farger:
luftverket = gult, vaderladorna = grént,

regerverket = rott, pipverket = blatt.

KAAVIO 8. Urkujen osat. (Ladhde: Hellsten 2002, 178.)

Ilma péédsee ilmalaatikosta kosketinta ja ddnikertaa vastaavaan pilliin, mikéli d4nikerta
on kytketty péélle ja kosketin painettu alas. Liike koskettimista ilmalaatikkoon viélittyy
soittokoneiston (ks. kaavio 8 punaisella ja kaavio 9) avulla. Liike dédnikerroista ilma-
laatikkoon viélittyy &ddnikertojen hallintalaitteiston avulla (ks. kaavio 9). Huulipillissa
oleva ilmapatsas joutuu seisovaan aaltoliikkeeseen, mikéd havaitaan ddnené. Kielipillissa

aanenmuodostus tapahtuu kielen vérdhtelylla.
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KAAVIO 9. Soittokoneiston ja ddnikertojen hallintalaitteiston yhteys ilmalaatikkoon.
Kyseessd on mekaaniset yhteydet. Soittokoneisto on riippuva. (Ldahde: Williams &

Owen 1988, 19.)

Miten urkujen toimintaperiaate eroaa toisten kosketinsoittimien kuten esimerkiksi pia-
non tai harmonikan toimintaperiaatteista? Vaikka urkujen koskettimisto on pianon kos-
kettimiston nékdinen, urkujen toimintaperiaate on hyvin erilainen kuin pianon. Urkujen
koskettimen painallus avaa tien ilmalle soittoventtiilistd eteenpdin pilliin, jossa
danenmuodostus tapahtuu. Pianon kosketinta painattaessa vasara lyo kieleen, jonka
vardhtely aiheuttaa ddnen. Kyseessd on siis aivan erilainen soittokoneisto kuin uruissa,
ja siten myos soittotekniikka on erilainen. Huomattavasti 1dhempéané urkujen toiminta-

periaatetta on harmonikan toimintaperiaate, joka perustuu myos ilman virtaukseen. Soi-
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tin kayttdd urkujen tavoin paljetta ilmavirran aikaansaamiseksi. Sen lisdksi soittotek-
niikka on samankaltainen, silld harmonikansoittajakin muokkaa sekéd ddnien alukkeita
ettd lopukkeita. Pianisti ei juurikaan pysty vaikuttamaan dénien lopukkeisiin. Hanelld on
muita ilmaisukeinoja kuten kaikupedaali.

Vaikka urkuri ei voi vaikuttaa samalla tavalla kuin harmonikansoittaja palkeissa
olevaan ilmanpaineeseen ja néin ollen dynamiikkaan, hédn voi silti muokata hieman
ilman péédsya pilliin esimerkiksi kosketuksella. Urkuri vaikuttaa dynamiikkaan myos
valinnoillaan &dinikertojen, artikulaation ja agogiikan suhteen. Saveltdjd voi lisdksi
vaikuttaa urkujen dynamiikkaan tekstuurin avulla.”’ On my®s mahdollista vetdd déni-
kerrat puoleen viliin tai painaa koskettimia vain hyvin vdhén, jotta soittoventtiilit eivit
aukea kunnolla. Erikoisefektind voidaan kuulla silloin hyvin hiljaisia yldsdvelid tai
mikrointervalleja. Ainikertojen puoleen viliin vetiminen edellyttii mekaanista #ni-
kertojen hallintalaitteistoa ja koskettimien avulla soittoventtiilien aukeamiseen vaikut-

taminen mekaanista soittokoneistoa.

7 Ks. 3.6. Dynamiikka uruilla s. 70.
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3 URKUJEN SOINNILLISET OMINAISUUDET

3.1 Urkujen sointiin vaikuttavat tekijit

Urkujen soinnillinen maailma on yhtd kiehtova, monipuolinen kuin hdmmentévakin.
Urkujen sointivérit ja soittimen valtava dynaaminen skaala ovat kiinnostavia. Niiden
hallitseminen vaatii perehtymistd ja urkuterminologian opettelua, mutta vaivannikod
avaa saveltdjélle ikkunan urkujen soinnilliseen maailmaan.

Melkein kaikki urkujen rakenteelliset ominaisuudet vaikuttavat jollain tavalla
urkujen sointiin. Tarkeimméassd asemassa ovat silti pillit, jotka hahmotetaan pilliriveina
eli danikertoina sekd isompina kokonaisuuksina eli pillistdind. A#nikertojen méiri ja
rakenteelliset ominaisuudet, urkujen viritystaso ja viritysjdrjestelmi sekd pillistojen
sijainti uruissa ja ddnikertojen sijainti pillistdissd maarittelevit urkujen sointia. Toisaalta
niin soittokoneistolla, ilmalaatikoiden rakenteella, urkujen sijainnilla tilassa kuin tilan
akustisilla ominaisuuksillakin on merkitystd. Néiden lisdksi urkujen apulaitteet vai-
kuttavat urkujen sointiin ja erityisesti niiden dynamiikkaan. Sdhkdinen rekisterdintien
tallennus (Setzer-kombinaatiot), paisutuskaappi ja yleispaisutin ovat esimerkkejad apu-
laitteista.

Urkukaapin rakenteellakin on merkitystd urkujen soinnille. Monet urut kuten
Helsingin Musiikkitalon Organo-salin Verschueren-urut (ks. kuva 1 s. 9) seisovat
selkedsti erottuvassa urkukaapissa. Urkukaapin seindt heijastavat déniaallot suoraan
saliin, mikd edesauttaa selkedd ja piirtdvdd sointia. Jos soitin on rakennettu
nurkkaukseen, tilan seinét voivat toimia ikd4n kuin urkukaappina. Muhkeaa, pyoreda
sointia tavoitellessa voidaan jéttdd urkukaapin takaseind rakentamatta.

Joitakin urkuja on rakennettu myos tiysin ilman urkukaappia kuten Helsingin
Alppilan kirkon ja Seindjoen Lakeuden Ristin urut.*® Urkukaapin puuttuminen vaikuttaa
soinnin heijastukseen kirkkosaliin. Pillit seisovat suojaamatta, mika voi vaikuttaa myos
urkujen huoltotarpeisiin. Urut rakennetaan nykyadan useimmiten urkukaappiin.

Lopullinen sointikuva syntyy kuitenkin sédvellyksen, urkujen ja esityksen yhteis-
vaikutuksesta. Néin ollen instrumentin ominaisuuksien lisdksi sdvellyksen tekstuureilla

ja urkurin soittotavoilla on merkitystd urkujen sointiin.

% Helsingin Alppilan kirkon urut on rakentanut Kangasalan Urkutehdas vuonna 1958 ja Seindjoen
Lakeuden Ristin urut sama urkujenrakentaja kaksi vuotta my6hemmin.
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3.2 Yleista didnikerroista

Urkujen #inikertavalikoima kertoo paljon urkujen soinnillisista ominaisuuksista. Aéni-
kertojen lukumadrd, niiden sijoittelu eri pillistdihin sekéd ddnikertaryhmien edustus vai-
kuttaa sointivdrien paljouteen ja urkujen dynaamisiin mahdollisuuksiin. Pilliriviin
kuuluvat pillit on rakennettu siten, ettd sointi on koko ddnikerran dénialalla mahdolli-
simman yhtendinen. Suomessa yleisin sormioiden laajuus on C—g” ja jalkion C—f'.*!

Adnikerran sivelkorkeus (ks. taulukko 2) osoitetaan dénikerran nimeen lisétylld
numerolla, joka tarkoittaa koskettimella C soitetun lieridmdisen avoimen huulipillin
pillinrungon pituutta. Pituus merkitddn vanhan pituusmitan mukaan. Jos kyseinen
pillinrunko on kahdeksan jalkaa pitkd (noin 2,4 metrid), ddnikertaa sanotaan kahdeksan-
jalkaiseksi. Jalkaméard merkitddn heittomerkilld yleisen, kansainvélisen tavan mukaan.
Muidenkin kuin avoimien lieridmdisten huuliddnikertojen sdvelkorkeudet merkitdén
edelld mainitulla tavalla, vaikka niiden pillinrunkojen pituudet eivét vastaa kyseisid
jalkamadrid. Kielidénikerroilla kdytetddn myds samaa merkintdtapaa, vaikka niilld ei ole
lainkaan pillinrunkoja.

8’ ddnikerralla soiva sdveltaso vastaa koskettimen sdveltasoa. Koska urku-
musiikissa nuotinnetaan aina soitettava sdveltaso, on kaikilla muilla kuin 8’ diniker-
roilla soitettavat tekstuurit nuotinnettava transponoivasti. Esimerkiksi 16 ddnikerralla
soitettava sdvel nuotinnetaan oktaavia soivaa sdveltasoa korkeammalta. 4° dénikerta
transponoi oktaavin ylospdin, joten sdvel on vastaavasti nuotinnettava oktaavia

matalammalta soivaan saveltasoon nihden.

81" Ks. 4.2 Urkujen #dniala s. 80.
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Adnikerran Soitettu / Kirjoitettu siavel Soiva sivel
sivelkorkeus
32’ c' C
10%° ¢! g
16° c'
3 h e’
8’ ¢! ¢!
13%5° h e’
4’ ¢! ¢’
2 o! 3
I’ ¢! ¢
4%’ (vain ¢! e
kuoroddnikerroissa)

TAULUKKO 2. Ainikertojen sivelkorkeudet.

Monien erikorkuisten ddnikertojen ollessa péélld alin niistd maardd pohjatason myos
siind tapauksessa, ettd se on kaikista hiljaisin ddnikerta. Toisin sanoen perussdvelen
korkeustaso voi olla my0s oktaavin tai kaksi oktaavia soitettavaa matalammalla. Silloin
on kytkettynd 16 tai 32° ddnikerta. Koskettimiston C-kosketinta vastaavan pillin pituus
on 16’ ddnikerralla kaksinkertainen ja 32 ddnikerralla nelinkertainen 8’ ddnikertaan ver-
rattuna.

Adnikertojen erds funktio on vahvistaa yhteissoinnissa perussdvelen eri
ylasdvelid. Niin syntyvit uruille tyypilliset sointivirit. Soitettaessa 8’ ja 4’ danikerroilla
soi yhtd kosketinta painettaessa kaksi sdveltd, joista toinen on oktaavin pééssé toisesta.
Urkurit eivdt hahmota tédtd oktaavikaksinnuksena, vaikka séveltdjit saattavat kuulla sen
niin. Kyseistd sointia voidaan hahmottaa yhteissointina, jossa perussdvelen ensimmaéista
ylasdveltd (osasdvelsarjan toista sdveltd) vahvistetaan erityisesti. Vastaavasti 2’ déni-
kerta soi kaksi oktaavia korkeammalta 8’ tasoon ndhden, joten 8’ ja 2’ &inikertojen

yhteissoinnissa vahvistuu perussédvelen (8”) kolmas ylisével.
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Myos perussdvelen muita yldsavelid kuin oktaaveja voidaan vahvistaa. Niitd danikertoja
kutsutaan hieman epéloogisesti yldsdveldanikerroiksi. Yldsdvelsarjan toinen yldsdvel eli
osasdvelsarjan kolmas osasdvel muodostaa ensimmaéiseen sidvelen kanssa duodesimin.
8 pohjaan perustuvan kvinttiddnikerran matalimman pillin (C-kosketinta vastaavan
pillin) pituus on 2%’, joka lasketaan 8’ jaettuna kolmella. Kolmasosat ilmoittavat aina
sen, ettd kyseinen &ddnikerta on kvinttiddnikerta. Se, mihin perustasoon &énikerta
perustuu, saadaan selville kertomalla luku kolmella. 10%” on 32’ séveltasoon perustuva
kvinttiddnikerta. 5%’ perustuu 16’ sdveltasoon ja 15’ puolestaan 4’ sdveltasoon. 10%5’
ja 16’ ddnikerran ollessa kytkettynd syntyy ndiden kahden &dédnikerran yhteissoinnissa
muodostuvan differenssisdvelen avulla “akustinen” 32’ dénikerta.

Terssiddnikerrat ovat hyvin karakteristisia. Terssi-intervalli muodostuu osasivel-
sarjassa neljinnen ja viidennen osasdvelen vililli. A#nikerran jalkamiirissi olevat
viidesosat kertovat aina siitd, ettd kyseinen ddnikerta on terssiddnikerta. 8 sdveltasoon
perustuvan terssiddnikerran matalimman pillin (C-kosketinta vastaavan pillin) pituu-
deksi lasketaan 8 jaettuna viidelld, joka on yhtd kuin 135’. Muut terssiddnikerrat 0soi-
tetaan seuraavasti: 3%5° (16’ jaettuna viidelld) ja 46’ (4° jaettuna viidelld). Viimeksi mai-
nittu ei esiinny yksinddn vaan ainoastaan joidenkin kuoroédénikertojen osana.

Jokaisella ddnikerralla on oma dynaaminen tasonsa. Séveltdjé ei siis voi vapaasti
valita, haluaako hin kayttdd tiettyd ddnikertaa pianissimossa tai fortissimossa. Esi-
merkkind mainittakoon Bombarde 16°, joka on erittdin voimakas trumpettiddnikerta.
Vastaavasti uruista ei 160ydy Gedackt 8 -dédnikerrasta kovinkaan ddnekéstd versiota,
vaan sen dynaaminen taso liikkuu aina hiljaisemmalla puolella. Aénikerran sijoitus
tiettyyn pillistoon vaikuttaa sen dynaamiseen tasoon. Pédpilliston samanniminen
ddnikerta soi yleensd voimakkaammin kuin ylapillistoon sijoitettu kaimansa.

Adnikerrat rakennetaan yleensi koskettimiston koko laajuudelle. On kuitenkin
myo6s mahdollista, ettd koskettimiston jokin alue, esimerkiksi alin oktaavi tai duodesimi,
on joissakin ddnikerroissa mykkand. Ensimméiinen soiva kosketin on silloin ¢ tai g.

Koskettimistojen yldpddssd ei tavallisesti esiinny mykkid koskettimia, mutta
jotkut ddnikerrat eivit soi hyvin rekisterin ylédpddssd. Naiden dénikertojen korkeimmat
pillit voidaan korvata toisenlaisilla pilleilld. Esimerkiksi korkean kielidénikerran ylim-
pédédn oktaaviin voidaan rakentaa huulipillejd. Tdiméd on madollista, koska urkujen kor-

keimpien ddnien sointivérit eivdt erotu toisistaan kovinkaan hyvin.
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Adnikerran alin oktaavikin voidaan rakentaa toisella lailla muun muassa tilasyisti
johtuen. Jos esimerkiksi 8’ prinsipaaliddnikerran pillit eivét sovi urkukaappiin, timén
adnikerran alin oktaavi saatetaan korvata tukituilla pilleilld. My6s viuludédnikertojen alin
oktaavi saattaa koostua tukituista pilleistd. Né&itd korvauksia ei ilmaista ddnikertojen

nimissa.

3.3 Historiallinen tausta déinikertojen ja niiden nimien synnysti

Roland Eberlein on kerdnnyt tietoa ddnikertojen nimistd ja niiden historiasta hakuteok-
seensa Orgelregister — ihre Namen und ihre Geschichte®. Seuraavan lyhyen referoinnin
avulla voi hahmottaa, ettd ddnikertojen nimet syntyivét erilaisiin tarpeisiin.

Vuonna 1931 16ydettiin Aquincumissa, nykyisen Unkarin alueella, urkujen osia
vuodelta 228. Néistd uruista 10ytyi yksittdisid ddnikertoja, joiden pillit olivat sekd
avoimia ettd tukittuja. Avoimilla huulipilleilld oli erilaisia suuaukkojakin.®® Uruissa oli
neljd ddnikertaa, joissa oli neljd eri sdvelasteikkoa. Yhtdaikainen soittaminen ei ollut
ilmeisesti dénikertojen tarkoitus.* Eberlein arvelee, ettd antiikin uruissa oli myds tai
jopa ensisijaisesti kielipillejd. Urkujen keksijd Ktesibios oli liittdnyt aulos-pilleja kek-
sintoonsd, joka kehittyi musiikki-instrumentiksi. Aulos on antiikin ajan kaksois-
ruokolehdykkédsoitin. Ndin ollen voi kuvitella, etti antiikin uruissa oli kdytossa
kieliddnikertoja. Antiikin urkujen dénikertojen nimet eivit kuitenkaan ole siilyneet.*

Noin vuonna 500 urut vaipuivat unohduksiin Lénsi-Euroopassa, vain Bysantissa
urkujenrakennuksen traditio jatkui. 800-luvulta ldhtien urkujenrakennus sai uuden alun
Lansi-Euroopassa, mutta erilaisella tekniikalla ilman &énikertojen erittelyd. Yhtd koske-
tinta painamalla soivat aina kaikki sithen kuuluvat pillit. Tasté pillistotyypistd kiytetdian
nimitystd blockwerk™. Pillit olivat kaikki avoimia huulipilleji. Vanhimmat #énikerta-
nimet kuten Principal ja jotkut intervalleista muokatut nimet kuten Quinte, Oktave,

Duodecima ja Quintadecima ovat perdisin keskiajan blockwerk-uruista. N&itd nimid

%2 Eberlein 2009.

> Eberlein 2009, 15.

% Heikinheimo 1985, 7.

%> Eberlein 2009, 15.

8 Aikaisimmat sailyneet lihteet, joissa kiytetdan kisitettd blockwerk, ovat vuosilta 1731 ja 1733. Vasta
1900-luvun puolivélistd ldhtien nimitystd on kéytetty laajemmin keskiaikaiselle prinsipaali-
adnikerroista koostuvalle jakamattomalle pillistolle. (Eberlein 2009, 54.)
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kaytettiin blockwerkin eri pilliriveistd. 1400-luvun loppupuolella alettiin erottaa
yksittdisid ddnikertoja blockwerkistd, ja edelld mainitut nimet séilyivét tarkoittaen siitd
lahtien yksittdisid dénikertoja.

Aluksi blockwerkistd erotettiin ddnikerrat kuitenkin ryhmittdin. Né&itd kuoro-
ddnikertoja varten syntyi nimid kuten Mixtur, Fourniture, Hintersatz, Scharf ja Zimbel.
Noin vuonna 1500 alkoi tapahtua huikeaa kehitystd ilmalaatikoiden rakennuksessa, ja

melkein kaikki tdhdn pédivéddn asti tunnetut pillimuodot ja ddnikertatyypit olivat synty-

neet noin vuoteen 1600 mennessi (ks. taulukko 3)."’

Adinikertatyyppi Esimerkkiaéinikertoja Syntymiitiedot
(Eberleinin mukaan)
Tukitut ddnikerrat Coppel, Gedackt 1490-luku Etelda-Saksan kielialueella

Huiludanikerrat

Flote, Gemshorn, Hohlfl6te

noin 1500 Eteld-Saksan kielialueella

Kieliddnikerrat (lyhyet

Posaune, Trompete,

noin 1500 Saksan kielialueella,

kaikutorvet) Krummhorn, Regal yksittdistapauksia jo 1440-luvulla
Kielidanikerrat Posaune, Trompete, noin 1530 Alankomaissa
(tdysmittaiset Schalmei, Krummhorn®™

kaikutorvet)

Puolitukitut d4nikerrat

Hohlpfeife, Rohrflote

noin 1530 Alankomaissa

Kartiomaiset
huuliddnikerrat

Spitzflote, Spillflote,
Gemshorn

noin 1530-1550 monin paikoin
Euroopassa

Huojuvat dénikerrat

Piffaro, Voce humana

noin 1545 Italiassa

Ylipuhaltavat
ddnikerrat

Feldflote, Querflote

noin 1550 Alankomaissa

TAULUKKO 3. Erilaisten dénikertatyyppien syntymétiedot.®

Monien nykyédédn kdytossd olevien ddnikertojen nimet ovat hyvin vanhoja. Nimet sdi-
lytettiin, vaikka &énikertojen tekninen toteutus ja sointi ovat vaihdelleet vuosien saa-
tossa eri paikoissa. Ndin ollen nykyisten urkujen ddnikertojen esikuvat voivat 10ytya eri

tyylisuuntauksista.

*7" Eberlein 2009, 15.
8  Samoja nimié (Posaune, Trompete) kuin lyhyelld kaikutorvella varustetuissa kielidénikerroissa.
%" Eberlein 2009, 15-17.
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Adnikertojen nimet korostavat aina jotain pillien ominaisuutta. Se saattaa olla pillien
muoto (Spitzflote 8°), ddnikerran sdvelkorkeus (Terz 135”) , pillien sointi (Gamba 8’) tai
aanikerran funktio (Mixtur 5-7x). Nimi ei kerro koskaan kattavasti, minkélainen sointi
on kyseessd. Sen voi paitelld esimerkiksi tyylistd, johon soitin on rakennettu. Aivan
tarkasti ei voi kuitenkaan tietdd etukdteen, miten jokin ddnikerta soi, mutta tiettyyn
aanikertaryhméén kuuluvat dénikerrat soivat tietyissé rajoissa samalla tavalla.

Sointiin vaikuttaa myo6s &ddnikertojen sijainti uruissa. Padpilliston prinsipaali-
ddnikerta soi mitd todenndkdisimmin voimakkaammin kuin toisen pilliston saman-
niminen ddnikerta. Pillin d44nenvoimakkuutta ei kuitenkaan mainita lainkaan &iniker-
tojen nimissd. Kokemukseni mukaan se on erittdin tirked tieto sdveltdjille. Tietyt d4ni-
kertaryhmait liikkuvat tietylld 44nenvoimakkuuden alueella. Ne ovat siis ldhtokohtaisesti
melko hiljaisia kuten tukitut ddnikerrat ja huiludinikerrat tai melko voimakkaita kuten
suuri osa kieliddnikerroista. Késittelen seuraavan luvun yhteydessd myds ddnikertojen

dynamiikkaa.

3.4 Ainikertojen ryhmiit

Adinikertoja voidaan tarkastella erilaisilta nikokulmilta ja ryhmitelld niiden mukaan (ks.
taulukko 4). Kaikki aspektit liittyvdt toisiinsa, esimerkiksi &dénikertojen rakenne
vaikuttaa luonnollisesti niiden sointiin. Ainikertojen sointi ja ennen kaikkea niiden
dynaamiset tasot perustuvat subjektiivisiin havaintoihin. A#nikertojen rakennetta ja

kuorojen méadrad voidaan tarkastella objektiivisesti.
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Rakenteen mukaan

Soinnin mukaan

Kuorojen mukaan

Funktion mukaan

Huuliddnikerrat:

o Pillinrungon mensuuri
° ahdas
o keskimittainen
° laaja
e Pillinrungon muoto
° lieridmiinen
o kartiomainen
e Pillinrungon yldaukko
° avoin
o tukittu
° puolitukittu

Kieliddnikerrat:

e Kieli
o paallelyova
° lapilyova
e Kaikutorven muoto
° lieridméinen
o kartiomainen
° suppilomainen
e Kaikutorven pituus
o tayspitkd
° lyhyt
° ylipitkd

e Sointivari
° Prinsipaalidénikerrat
o Huiludanikerrat
o Viuludanikerrat
o Tukitut ja puoli-
tukitut danikerrat
o Kieliddnikerrat

e Dynamiikka

e Yksikuoroiset
aanikerrat
o Oktaaviddnikerrat
o Ylasdveldanikerrat
e Kuorodinikerrat
o kertaavat
o kertaamattomat

e Soolotehtdvit
o yksittéiset ddnikerrat
o kuorodanikerrat

e Sointikruunuiksi
kelpaavat kertaavat
kuorodanikerrat

TAULUKKO 4. Ainikertojen ryhmittely.

On olemassa paljon muitakin danikertojen rakenteellisia ominaisuuksia kuten pillien

suuaukkojen korkeudet ja pillimateriaalit. Niitd en voi ottaa huomioon téssd yhteydessa.

Esittelen seuraavaksi ddnikertojen ryhmid seuraavien aspektien mukaisesti: rakenne,

sointi, kuorojen mééra ja funktio.

3.4.1 Adnikerrat rakenteen mukaan ryhmiteltyni

Kuten urkupillit jactaan kahteen isoon ryhméddn, niin my06s dénikerrat jaetaan samalla

tavalla huuliddnikertoihin ja kieliddnikertoihin. Huulidénikertojen rakenteellisista omi-

naisuuksista tdrkeimmaét ovat pillinrungon mensuuri, muoto ja yldaukko. Naméa vaikut-

tavat pillien tuottamaan yldsdvelsarjaan ja titen suoraan soinnillisiin kvaliteetteihin.
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Mensuuri’® eli pillinrungon pituuden suhde halkaisijaan voi olla laaja, keskimittainen tai
ahdas. Laajasti mensuroitujen dénikertojen sointi on ylasavelkdyhd, miké tarkoittaa ettd
ensimmdinen osasdvel on kaikista osasdvelistd voimakkain. Joitakin yldsdvelid muodos-
tuu, mutta ne soivat suhteellisen hiljaa. Tdma perussidvelvoittoinen, yldsdvelkoyha sointi
on pehmed ja huilumainen. Ahtaasti mensuroidun dénikerran ylésdvelsarja on runsas ja
ulottuu korkeampiin yldsédveliin asti. Esimerkiksi Gamba 8’ -dédnikerran yldsdvelsarja
ulottuu yli viidenteentoista osasdveleen asti (ks. kaavio 10). Jokin yldsdvel saattaa olla
jopa voimakkaampi kuin perussdvel kuten kaaviossa 10 Quintadena-ddnikerran tapauk-
sessa. Siini toinen ylisivel eli kvintti on voimakkaampi kuin perussivel. Aédnikerta on
saanut nimensa tistd ominaisuudesta.
Ahtaasti mensuroitujen ddnikertojen yldsdvelrikas sointi on karakteristinen, ja se

muistuttaa usein jousisoitinten sointia. Néin ollen monet viuluddnikerrat on nimetty esi-

kuvien mukaan.
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Prinzipal Gamba Hohlflote Quintadena Trompete

Schallstirke proportional; Teiltone logarithmisch

KAAVIO 10. Erilaisten ddnikertojen spektrejd. (Lihde: Klinda 1987, 15.)

Keskimittaista mensuuria kutsutaan myds prinsipaalimensuuriksi. Prinsipaalidénikerran
spektrissé ei ole aukkoja, joten se on tasainen (ks. kaavio 10 Prinzipal). Prinsipaalidéni-

kerran pillinrunkojen yldaukot ovat avoimia. Tdman vuoksi ne muodostavat enemméin

% Ks. myos s. 15.
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ylasivelid kuin tukitut danikerrat, joissa kaikki parilliset osasédvelet jadvit pois.”’ Jos
tukitun pillin hatussa on putki kuten esimerkiksi Rohrflote-dénikerrassa, sointi on
tukittuun ddnikertaan verrattuna hieman ylédsdvelrikkaampi eli kirkkaampi. Putki voi
olla rakennettu hatun sisille, jolloin se ei ole nihtivissd ulkoapdin.’ Puolitukitun pillin
hattu voi olla my0s kartiomainen, miké vaikuttaa hieman eri tavalla spektriin.

Jos pillinrungon muoto ei ole lieridméinen, se voi olla kartiomainen, harvoin
myos suppilomainen. Kartiomaisen pillinrungon halkaisija ei ole koko pillinrungon mi-
talta sama. Sen vuoksi tdllaisista pilleistd saa vaikutelman siitéd, ettd ne kuuluisivat ikdin
kuin kahteen ryhméén. Esimerkiksi Gemshorn-dénikerran pillien halkaisijat ovat pituu-
teensa ndhden keskimittaisia rungon alaosassa ja ne kapenevat ylospdin ahdas-
mittaiseksi. Gemshornin sointi on jossain prinsipaaliddnikerran ja viuludinikerran
vilimaastossa. Viuluddnikerraksi sen sointi on liian voimakasédéninen ja soinniltaan liian
suoraviivainen, mutta prinsipaalidénikerraksi kuitenkin liian jousimainen.

Kieliddnikertojen yldsdvelsarjat ovat hyvin rikkaita (ks. Trompete-danikerran
spektri kaaviossa 10). Kieliddnikerrat jactaan kahteen isoon ryhmaéén: paillelyoviin ja
lapilyoviin ddnikertoihin. Ensin mainittu ryhméd on huomattavasti merkittivimpi ja
isompi. Lépilyovid kaikutorvellisia kieliddnikertoja kehitettiin vuodesta 1780 ldhtien.
1800-luvun alussa rakennettiin my6s lapilyovid kieliddnikertoja ilman kaikutorvia.”
Suomessa lapilyovid kieliddnikertoja 10ytyy muutamista uruista.

Tayspitkilld kaikutorvilla varustetuilla d4nikerroilla on tdyteldinen ja voimakas
sointi. Téhdn ryhmddn kuuluvat kaikki trumpettiddnikerrat kuten Bombarde 16°,
Posaune 16°, Trompete 8’ tai Clairon 4°. Lyhyttorviset &éinikerrat (Dulcian 16’
Schalmey 8’°, Regal 8’), joita voidaan kutsua myds regaaleiksi, soivat erityisen karak-
teristisesti. Tamdn vuoksi ne soveltuvat parhaiten sooloddnikerroiksi. Tayspitkilld
kaikutorvilla varustettuja ddnikertoja voidaan kéyttdd isoissa rekisterdinneissa eli pleno-
rekisterdinneissd. Ylipitkillda kaikutorvilla varustetut &édnikerrat kuten Trompette
harmonique 8’ soivat kantavasti ja kauniisti. Monia kieliddnikertoja on rakennettu
historian saatossa eripituisilla kaikutorvilla. Esimerkkind mainittakoon Oboe 8, josta on

olemassa myos lapilyova versio.

I Eberlein 2009. 27. Eberlein kirjoittaa my®s, etti antiikin uruissa oli jo tukittuja dénikertoja kuten

Aquincumin urkujen jaddnnokset todistavat, mutta pillimuoto otettiin uudelleen kédytt66n huomattavasti
my6hemmin. Vanhin kirjallinen todiste on vuonna 1497 solmittu sopimus. (Eberlein 2009, 271.)
Urkujenrakentaja Martti Porthanin haastattelu joulukuussa 2008.

** Eberlein 2009, 16.

92
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3.4.2 Adnikerrat soinnin mukaan ryhmiteltyni

3.4.2.1 Prinsipaalidiinikerrat

Prinsipaalidénikerrat ovat hyvin perinteisid urkujen ddnikertoja. Pohjoismaissa, Italiassa
ja Saksan kielialueella prinsipaaliksi (saksaksi Prinzipal tai italiaksi Principale) kutsu-
taan yleensd vain pilliston matalinta prinsipaalidénikertaa, ja se sijoitetaan ndyttivien
pilliensd vuoksi usein julkisivuun. Korkeampia prinsipaalidénikertoja kutsutaan oktaa-
veiksi kuten esimerkiksi Octava 4’ ja Superoktave 2’. Englanniksi Principal tarkoittaa
4’ prinsipaaliddnikertaa; 8’ versio on nimeltddn Open Diapason. Ranskassa 8’ ja 16’
prinsipaaliddnikerrat ovat Montre 8’ ja Montre 16°; korkeampien prinsipaalien nimet
ovat Praestant 4’ ja Doublette 2°.%*

Soinnin kannalta prinsipaaliddnikerrat muodostavat urkujen selkérangan. Niiden
sointi on suhteellisen neutraali, kantava ja suora. Hyvin rakennetun prinsipaalidéni-
kerran on oltava my®s laulava.” Prinsipaaliddnikerrat ovat suhteellisen voimakkaita.
Dynaamisesti ne liitkkuvat mielestdni mezzoforten ja forten alueilla riippuen hieman
urkujen koosta ja ddnikertojen sijainnista uruissa. Pddpilliston 8 prinsipaaliddnikerran
voi hahmottaa pienemmissd uruissa kovana ddnikertana, koska se on iso osa urkujen
kokonaissoinnista. Suurten urkujen Principal 8 on sen sijaan yksi monista dini-
kerroista, joten sen suhteellinen voimakkuus on pikemminkin mezzoforte.

Prinsipaaliddnikerrat sulautuvat hyvin toisiinsa, mutta ne voivat savyttid myos
muiden ryhmien &dinikertojen sointia. Prinsipaaliddnikerroista voi muodostaa pleno-
rekisterdinnin Principal 16°, Octava 8’, Octava 4’, Quinte 2%, Octava 2’ ja Mixtur.
Tatd rekisterdintia kdytetddn usein esimerkiksi Johann Sebastian Bachin (1685-1750)
preludeissa ja fuugissa. Plenorekisterdintejd on olemassa muitakin, esimerkiksi kieli-
aanikertojen muodostama iso rekisterdinti. Edelld mainittuun prinsipaaliplenoonkin voi-
daan lisétd erilaisia ddnikertoja kuten tukittuja, puolitukittuja tai viuludinikertoja. Ro-

mantiikan aikakauden plenorekisterdinteihin kuuluvat kaikkien ryhmien dénikerrat.

** Eberlein 2009, 465-468.
% Urkujenrakentaja Martti Porthanin haastattelu joulukuussa 2008.
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3.4.2.2 Huiluidanikerrat

Huiluddnikerroiksi nimitetddn avoimista pilleistd koostuvia laajasti mensuroituja
danikertoja. Tdhdn ryhméédn kuuluvat &énikerrat soivat pyoreésti ja pehmeésti. Huilu-
aanikerrat voivat olla hyvin kantavia. Etenkin niin kutsutut ylipuhaltavat ddnikerrat
kuten esimerkiksi Fliite harmonique voivat tdyttda tilan erittdin hyvin, erityisesti jos ky-
seessd on padpilliston ddnikerta. Ylipuhaltava dénikerta puhaltaa yli”’, kuten nimikin
kertoo. Adnikerran pillit ovat siveltasoonsa nihden ylipitkid. Pillinrungon pituus on
yleensd kaksinkertainen. Ilman ylipuhallusta pillit soisivat oktaavia matalammalta.
Poikkihuiluun viittaavat nimet kuten Querfl6te ja FlGte traversiére kertovat ylipuhalta-
vasta ddnikerrasta. Fllte octaviante -dénikerran nimi viittaa oktaaviin, johon dénikerta
ylipuhaltaa.

Huiludanikerrat voivat sulautua hyvin muihin ddnikertoihin antaen niille pyoredn
tdyteldisen soinnin. Kirpedsti soivat ddnikerrat saavat huiluddnikerroista kauniin
peitteen. Huiludédnikerrat voivat aiheuttaa kuitenkin my0s epdselvyyttd yhteissointiin
muiden ddnikertojen kanssa, erityisesti jos kyseessd on erittdin laajoja huiludédnikertoja.

Yhdistdmaélld 8” ja 4’ tai 8°, 4’ ja 2’ huiludédnikertoja saa aikaan kauniita rekiste-
rointejd. Kaunis on myds huiluddnikerta Nasard 2%3’°, joka kuuluu kvinttiddnikertana

myos ylisdvelddnikertoihin®®.

3.4.2.3 Viuluainikerrat

Viuluddnikerrat ovat saaneet nimensé jousisoitinmaisen sointinsa vuoksi. Ne ilmestyivit
urkujen dispositioihin laajempana kirjona 1800-luvulla. Kehitys alkoi kuitenkin jo
1700-luvun puolella. Viuluddnikerrat kuten Aeoline ja Dolce voivat olla erittdin hiljai-
sia, kenties urkujen hiljaisimmat ddnikerrat. Hieman voimakkaampia viuludinikertoja
ovat Fugara ja Gamba. Jialkimmiinen saattaa olla aika ddnekéskin, mutta se riippuu
sijoittelusta. Esimerkiksi Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen padsormion Gamba 8’

soi suhteellisen voimakkaasti.

% Ks. tarkemmin ylisdveldanikerroista 3.4.3.1 Yksikuoroiset dénikerrat s. 63.
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Karakteristisia ovat huojuvat dénikerrat Voix céléste ja Unda maris, jotka ovat kaksin-
kertaisia. Tdma tarkoittaa, ettd kaksi samanlaista pillid soi samanaikaisesti. Pilleistd
toinen on viritetty hieman yla- tai alavireiseksi. Siitd johtuu dédnikerroille tyypillinen
huojunta. Voix célésted ja Unda marista voi kiyttdd tremolon®’ kanssa, miké vahvistaa

vield huojumisen vaikutelmaa.

3.4.2.4 Tukitut ja puolitukitut déinikerrat

Tukitut danikerrat (esimerkiksi Gedackt, Bordun, Bourdon, Subbass, Stopped Diapason)
soivat keskimaérin hiljaisemmin kuin huiludénikerrat. Urkujen hiljaisin dénikerta kan-
nattaa etsié tukituista dénikerroista, jos sitd ei ole 16ytynyt jo viuludnikerroista’®. Tukit-
tu pilli (ks. kuva 25) soi samanmuotoiseen ja samanpituiseen avoimeen pilliin verrat-
tuna oktaavia matalammalta. Nédin ollen tukittujen ddnikertojen rakentamiseen ei tarvita
yhtd paljon materiaalia kuin avoimien pillien rakentamiseen. Kustannustehokkuutensa

vuoksi tukittuja ddnikertoja 10ytyy hyvin yleisesti melkein mistd tahansa uruista.

KUVA 25. Puusta rakennetun tukitun dénikerran pilleja Sibelius-Akatemian Thulé-

uruista.

7" Tremolo on pillistokohtainen laite si@nnéllisen vibraton aikaansaamiseksi. Vibraton nopeus vaihtelee

soitinkohtaisesti, mutta urkuri ei pysty vaikuttamaan siihen. Kyseessé ei ole séveltasovibrato vaan
dynamiikkavibrato.

% Hiljaisimmat viuludénikerrat voivat olla sellaisia dénikertoja kuin Aeoline tai Voix céléste.
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Tukittujen dédnikertojen yldsdvelspektrissd soi vain parittomia yldsdvelid. Niiden sointi
on ndin ollen erittdin pehmed; joissakin tapauksissa jopa tukkoinen” varsinkin alarekis-
terissd. Tukkoisuus johtuu usein dénen hitaasta, véhittiisestd syttymisestd. Tukitut d4ni-
kerrat antavat kuitenkin yhteissoinnille syvyyttd ja leveyttid esimerkiksi prinsipaalidini-
kertojen muodostamassa plenorekisterdinnissd. Myds kieliddnikertojen mahdollisesti
hyvin nasaalin soinnin pehmentdmiseen voidaan kdyttda tukittuja danikertoja.

Ahtaasti mensuroitu tukittu dénikerta voi olla rakennettu niin, ettd perussdvelen
toinen yldsdvel on erityisen vahva. Tamén karakteristisen dénikerran nimi on Quintatén
tai Quintadena’. Kartiomaiset tukitut danikerrat, esimerkiksi Spitzgedackt, muodos-
tavat kuitenkin kaikki yldsdvelet, joten niiden sointi sijoittuu jonnekin lieridmaisten

tukittujen ja avoimien huulipillien védlimaastoon.

3.4.2.5 Kieliaanikerrat

Kieliddnikertaa voidaan kayttdd eri tarkoituksiin: sooloddnikertana, osana pleno-
rekisterdintid tai voimakkaana perustana. Kieliddnikerrat ovat karakteristisia, usein
nasaaleja. Aénikerrat kuten Regal 8°, Oboe 8°, Krummhorn 8’ ja Fagott 16’ soveltuvat
hyvin soolodédnikerroiksi. Trumpettiddnikerrat eli Trompete 16°, 8’ tai 4°, Bombarde 16’
ja Klarine 4’ ovat yleensd voimakkaita tai erittdin voimakkaita dénikertoja. Ne nostavat
usein erittdin tehokkaasti soinnin dynaamista tasoa. Kielidénikerrat soivat ylarekisterissa
hiljaisemmin kuin alarekisterissd. Tamé lienee syy sithen, miksi Ranskan klassisen
kauden (n. 1650-1800) urkuri-sdveltdjat ovat kdyttdneet trumpettiddnikertoja nimen-
omaan bassorekisterissd Basse de Trompette -nimisissd sdvellyksissd. Trompette 8’ -
aanikertaan yhdistetddn usein Prestant 4’ solistisen bassolinjan rekisterdinnissa. 4’ prin-
sipaaliddnikerta tasoittaa trumpettiddnikerran hiljaisempaa sointia ylemmaissd rekis-

terissa.

Jalkion kieliddnikerrat, etenkin trumpettiddnikerrat kuten Posaune 16°, antavat koko-
naissoinnille vahvan pohjan. Tdémén vuoksi niitd kidytetddn prinsipaaliddnikerroista

koostuvassa plenorekisterdinnissd siitd huolimatta, ettd sormioiden kieliddnikerrat

% Ks. Quintadenan spetri kaavio 10 s. 57.
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jitetddn valitsematta.'”” Barokin ajan sointi-ihanteen mukaiset varikkait, ylasavelrikkaat
kieliddnikerrat sormioissa voivat aiheuttaa epdvireisyyttd, koska kieliddnikertojen
ylasdvelet eivdt ole tdsmilleen samankorkuisia kuin sointikruunuiksi tarkoitettujen
kuorodinikertojen'! korkeat sivelet, jotka on viritetty luonnonpuhtaaksi.

Romantiikan ajan urkujen sointi-ihanne on perdisin orkesterisoinnista, joka on
dynaamisesti erittdin joustava. Sellaisen soinnin aikaan saamiseksi uruilla tarvitaan
kaikkia tarjolla olevia &dnikertoja, myos kielidénikertoja. Pois jddvét vain hyvin
solistiset ja huonosti muihin ddnikertoihin sulautuvat kieliddnikerrat kuten Vox humana
tai Voix humaine. A#nikertojen on oltava soinniltaan hyvin toisiinsa sulautuvia. Niin
ollen romantiikan ajan tai sen ihanteiden mukaisesti rakennetut kielidénikerrat eivit ole
yhti virikkditd kuin barokin ajan ihanteiden mukaiset kieliddnikerrat.'®

Jos kieliddnikertoja kaytetddn sooloddnikertoina, nithin voi lisdtd huilu- tai
prinsipaaliddnikertoja pyoristimadn sointia. Tukitut ddnikerrat kelpaavat myds hyvin
soinnin peittdmiseen. Kieliddnikertaa kannattaa kuitenkin kayttdd yksin, jos halutaan
alleviivata sen omaa karakteristista sointia. Mielenkiintoisia rekisterdintejd saadaan

aikaan myos yhdistdmalla yksittdisid yldsdvelddnikertoja kielidénikertoihin.

3.4.3 Adnikerrat kuorojen mukaan ryhmiteltyni
3.4.3.1 Yksikuoroiset danikerrat

Adnikerrat koostuvat pilliriveistd. Jos kosketinta painettaessa soi vain yksi pilli,
kyseessd on yksikuoroinen &énikerta. Yksikuoroiset dénikerrat jaectaan oktaavi- ja yla-
sdvelddnikertoihin (ks. taulukko 5). Oktaaviddnikerran jalkamadrd on tasalukuinen. 8’
aanikerralla soi painettua kosketinta vastaava ddni. Muut kuin 8’ ddnikerrat trans-

ponoivat yhdella tai kahdella, ylospdin myos kolmella oktaavilla.

19" Johann Sebastian Bachin preludeissa ja fuugissa kiytetidn usein tillaista plenorekisterdintia.

Rekisterdintiin voidaan lisdté tukittu ddnikerta kuten Gedackt 8’ tai puolitukittu esimerkiksi Rohrflote
8’ antamaan soinnille syvyytta.

Ks. 3.4.3.2 Kertaavat ja kertaamattomat kuorodanikerrat, s. 65—67.

Adnikertojen sulautumista helpottavat myds romantiikan ajan matalat sointikruunuiksi kelpaavat
kuorodanikerrat. (Vrt. Saksalaisen barokin ajan helisevét sointikruunut.)

101
102
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Yksikuoroiset dinikerrat Kuoroiinikerrat
Oktaaviddnikerrat Kertaavat kuoroddnikerrat

esim. Principal 8, Subbass 16°, Flite traversi¢re 4°, | esim. Mixtur, Cymbale, Fourniture, Scharff,
Octavin 2°, Sifflot 1° Sesquialtera

Ylasdveldanikerrat Kertaamattomat kuorodénikerrat
esim. Nasat 2%’, Tierce 135’ esim. Sesquialtera, Cornet, Kornett

TAULUKKO 5. Ainikertojen ryhmittely kuorojen mukaan.

Ylasdvelddnikertojen jalkaméarat ovat murtolukuisia, ja transponoinnit ovat muita kuin
oktaavilla tapahtuvia. Suomessa yleisimmét muut kuin oktaavitransponoinnit tapahtuvat
osasédvelsarjan ensimmadisen ja kolmannen viliselld sekd ensimmadisen ja viidennen osa-
sdvelen vilisilld intervalleilla. Urkurit puhuvat hieman yksinkertaistaen kvintti- ja
terssidénikerroista. Kvinttiddnikertojen nimet voivat olla esimerkiksi Quinte 2%;’,
Nasard 2%’ ja Nasat 2%3°, ja terssiddnikertojen nimet ovat sellaiset kuin Terz 1%’ ja
Tierce 1%’.

Ero 2%’ kvinttiddnikerran ja ahtaasti mensuroidun tukitun &&nikerran
Quintadena 8’ wvililld on, ettd kvinttiddnikertojen pillit soivat duodesimin pédssa
nuotinnetusta sdvelestd. Nidin ollen vain kirjoitetun perussdvelen toinen yldsdvel soi
yksistddn. Saadakseen myos perussidvelen soimaan, pitdd lisdtd 8 ddnikerta. Quintadena
8’ -dédnikerran pillit soivat kuitenkin kirjoitetulla sdvelkorkeudella. Kolmas osasédvel soi

vain mukana, joskin voimakkaammin kuin ensimmaéinen osasével.
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Ped: soft 8'stops (e.g. Gedackt 8", Flotenbass 87) Minna Leinonen (2009)
" _ Calmo . =69-72
Vivace .I =c 120 (mubox open)
o g Tl(swellboxclosed) M r— m ‘Q 1 88 egato possibile
— 8 ‘I:
, i nh«o/"—_\iqg: ﬁ £ E [N A o T
T 4 w—s——d——?’——*—‘—i
D] — ,0"
Orgen ﬁ PP cresc. poco apoco: all 8'afd higherstops T - - ___—------------====3 = 3 — f
il —~
R s 1 . f gt P e £ £ ~ n”“ ; L35
L g 4 =38 ¥ 1 e T Z T 7
Py e : %
%ﬂ: % — — I (swellboxclused) ~— N F
i i il I?Tl 5
L — T
3 e =z = 1 = 3
T Y 1 S -t =" 3

2 (in balance with upper manuals)

=

\E)’i H"-‘ ijj

jb

change stops subtly

NUOTTIESIMERKKI 3. Minna Leinonen: Par Préférence (tahdit 1-8). (Léhde:
Leinonen 2010.)

Ylasdvelddnikerrat ddnitetddn luonnonmukaiseen viritykseen. Tdmé antaa mahdollisuu-
den saada aikaiseksi huojuvia tehoja tasavireisilla uruilla kdyttdmattd huojuvia daniker-
toja. Minna Leinonen kéyttdd terssiddnikerran luonnonmukaista viritystd teoksessaan
Par Préférence (ks. nuottiesimerkki 3 tahtit 4-8). Tahdin 4 lopusta ldhtien vasen kési
soittaa 13’ terssiddnikerralla, kun oikea kéasi soittaa 8’ ddnikerralla samalla soivalla

alueella. Lopputuloksena kuullaan mielenkiintoisia huojuntoja.

3.4.3.2 Kertaavat ja kertaamattomat kuoroainikerrat

Kuorodédnikerrat muodostavat useita pillirivejd yhden koskettimen soitettavaksi. Ne
voivat olla kertaavia tai kertaamattomia kuoroédénikertoja (ks. taulukko 5 s. 64). Kaikki
kertaavat kuorodédnikerrat kuten Mixtur, Cymbel, Scharf, Fourniture, Cymbale ja
tarkoitettu

hiljainen viulukuorodidnikerta Harmonia aetheria on

ensisijaisesti
sointikruunuiksi. Kuoroédédnikertojen kertaus johtuu siitd, ettd korkeimpaan kuoroon

tarvittavia pillejd ei voida rakentaa niiden pienuudesta johtuen. Kuoron sévelkulku on
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pakko katkaista niin kutsutun kertaussivelen kohdalla, ja kulkua on jatkettava
esimerkiksi kvinttii tai oktaavia matalampana.

Sointikruunuiksi kelpaavat kuorodédnikerrat voivat olla 3—7 -kuoroisia, ja ne ovat
aina kertaavia. Kertauksista ei saa mitéén tietoa urkujen dispositiosta. Selvyyttd asiaan
saadaan vain kokeilemalla tai urkujenrakentajalta kysymalld. Kertauksien moninaisuus
ja epidselvyys vaikeuttavat kertaavien ddnikertojen kéyttod sdvellyksissd, koska uruissa
el voi olettaa olevan juuri tietyntyyppistd kertaavaa ddnikertaa. Sellainen vaatimus
rajoittaisi mielestdni litkaa teoksen esittimistd. Toisaalta kertaavat dénikerrat saattavat
olla hyvinkin inspiroivia, jos sdveltdja hyvéksyy teokselleen erilaisia sointiasuja.

On olemassa urkutyylien mukaan hyvin korkeita tai matalia sointikruunuja.
Saksalaisen barokin urkutyyliin kuuluu korkeat helisevét sointikruunut kuten Mixtur,
Cymbel ja Scharff. Matalampia kertaavia kuorodédnikertoja kuten Harmonia aetheria ja
Plein-jeu esiintyy varsinkin romantiikan ajan uruissa. Korkeampi Cymbale ja matalampi
Fourniture ovat tirkeitd Ranskan klassisen kauden kuoroddnikertoja, jotka tdydentdvit
toisiaan.

Kertaavat kuoroddnikerrat koostuvat oktaavi- ja yldsdvelddnikerroista. Yleisin
ylasdveldédnikerta kertaavissa kuoroddnikerroissa on kvinttiddnikerta. Kuorodénikertojen
tarkka koostumus on tyylikysymys ja riippuu myos urkujenrakentajan omista mielty-
myksista.

Kertaamattomat kuoroddnikerrat on ensisijaisesti tarkoitettu sooloddnikerroiksi,
joskin niitd kéytetddn paljon myds plenorekisterdinneissd. Esimerkkejd kertaamat-
tomista kuoroddnikerroista ovat Cornet ja Sesquialtera. Cornet, joka on huilupilleistd
koostuva kuorodédnikerta, muodostaa seuraavan rivin: 8°, 4°, 2%5°, 2° ja 1%’. Cornet-
adnikerta voi olla myds kolmekuoroinen. Silloin siitd puuttuu kaksi alinta kuoroa, joten
urkurin taytyy kytked Cornet-dénikerran liséksi 8’ ja 4’ ddnikerta.

Huolimatta siitd, onko kyseessé viisi- vai kolmekuoroinen Cornet-ddnikerta, se
rakennetaan yleensd vasta koskettimesta g alkaen ylospédin. Tdmé tarkoittaa, ettd g:n
alapuolella olevat koskettimet ovat mykkii. Ainikertaa voidaan kiyttdd barokki-
musiikissa sooloddnikertana, mutta myds kieliddnikerroista koostuvassa plenorekiste-
103

roinnissd  tasoittamaan kielidénikertojen hiljaisempaa sointia diskanttirekisterissa.

13 Ks. Ranskan klassisen kauden rekisterointi ja sivellysmuoto Grand jeu (Hamildinen 2002, 175-177).
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Romantiikan ajan uruissa Cornet tai Kornett -dénikertaa kdytetddn my0os muissa pleno-
rekisterdinneissd sointikruununa kertaavien kuorodénikertojen lisiksi'®*. Tami ei sulje
pois mahdollisuutta kdyttdd sitd sooloddnikertanakin. Useissa soittimissa Cornet-ddni-
kerran pillirivit on erotettu toisistaan, joten urkuri voi muodostaa Cornet-rekisterdinnin
viidestd &ddnikerrasta. Helsingin Paavalinkirkon lehteriuruilla téllainen rekisterdinti
muodostuu seuraavista ddnikerroista: Gedackt 8’, Flauto dolce 4°, Querpfeife 2%,
Flageolet 2’ ja Terz 1%’.

Cornet-rekisterdinti on aina huiludénikerroista muodostuva kuoro. Prinsipaali-
aanikerroista koostuvan samanlaisen kuoron muodostamiseen voidaan kdyttdd kaksi-
kuoroista Sesquialtera-ddnikertaa, joka koostuu kvintti- ja terssiddnikerrasta. Puuttuva
8, 4’ ja 2’ adnikerta on kytkettdvé lisdksi. Hienon rekisterdinnin saa aikaan myds
jattamalla 2” ddnikerta pois.

Kaksikuoroiset huojuvat ddnikerrat voidaan laskea kertaamattomiin kuorodani-
kertoihin. Niissd soi kaksi hieman eri sdveltasoon viritettyd pillirivid. Voce umana on
prinsipaaliddnikerroista koostuva huojuva &énikerta, joka on tyypillinen italialaisille

renessanssiuruille. Voix céléste ja Unda maris ovat yleensd huojuvia viuludénikertoja.

3.5 Aiinikertojen yhdistiminen — rekisterointi

Adnikertoja voi yhdistid monella tavalla. Urkureiden voi olla joskus vaikeaa hyviksyi
uusia perinteisten rekisterdintitapojen vastaisia yhdistelmid. Séveltdjien hyvin tuore
ndkokulma ddnikertayhdistelmien etsinndssd on kiehtonut minua usein alkuhdmmen-
nyksen jélkeen. Seuraavaksi esittelen muutamia tapoja dénikertojen yhdistimiseen.
Adnikertoja voi yhdistid ryhmin sisdisesti. Prinsipaaliiinikerroista voi muo-
dostaa enemmidn tai vihemmaén tdydellisid plenorekisterdintejd. Huiluddnikertojen
kuorot kuten edelld mainittu Cornet-rekisterdinti (8°, 4°, 2%5°, 2’ ja 13’), kieliddni-
kerroista muodostetut plenorekisterdinnit tai erilaiset viuluddnikertojen yhdistelmét ovat

mahdollisia. Yhdistelmien ei kuitenkaan tarvitse pysya dénikertaryhmien sisélla.

' Historian saatossa on rakennettu myds kertaavia Cornet-dnikertoja, mutta kertaamaton Cornet on
huomattavasti yleisempi dénikerta. (Ks. Repetierendes Mixtur-Cornet Eberlein 2009, 122-124.)
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Yhdistdmaélld soinniltaan ja dynamiikaltaan erilaisia ddnikertoja saadaan aikaan erilaisia
sointeja. Yhdistelmad Gedackt 8 (hiljainen ja pehmed) ja Oktava 4’ (suoraviivainen ja
kohtuullisen kova) on hyvin erilainen kuin yhdistelmd Oktava 8’ ja Flote 4°. Ensim-
maisessd yhdistelmédssa vahvistetaan pohjasdvelen ensimmaistd yldsiavelti eli sointi on
kirkkaampi kuin toisessa yhdistelméssd, jossa pohjasdvel on vahvempi. Flote 4’ antaa
kuitenkin hieman leveytti ja kirkkautta sointiin.

Jotkut &énikerrat tarvitsevat perinteen mukaan toisen ddnikerran soidakseen
tavallaan “oikein”. Sellaisia ovat useat yldsdveldanikerroista koostuvat dénikerrat kuten
edelld mainittu Sesquialtera (2% ja 136’). Olivier Messiaenin (1908—1992) urkuteokset
todistavat, ettd yldsdvel- ja kuorodédnikertoja voi kdyttdd my0s ilman “oikeaa” pohja-
danikertaa. Kieliddnikertojen sointia voi muokata huuliddnikerroilla. Liian nasaalia
sointia voi pyrkid peittiméédn. Hienoja ja erikoisia sointeja sekd tarkkoja alukkeita voi
saada aikaan yhdistimalla kieliddnikertoja yldsdvelddnikertoihin.

Yhdistelmien ei aina tarvitse muodostaa aukottomia rivejd. Kéytdssd on myds
aukollisia rekisterdintejd, joista jatetddn pois jokin korkeustaso tai joitakin korkeus-
tasoja. Esimerkkind mainittakoon 8’ ja 2’ &inikerran yhdistelmé (Spitzflote 8’ ja
Flageolet 2”), josta puuttuu 4’ korkeustaso. Hienon kuuloinen on myds 8’ ja 2%’ déni-
kerran muodostama rekisterdinti (Flauto major 8’ ja Quinta 275’).

Adnikertoja voi myds kiyttidi oktaavialojen siirtimiseen. Niin saa kiyttoon
ikddn kuin uusia ddnikertoja. Esimerkiksi soittamalla 4’ &énikerralla oktaavia matalam-
malta saadaan aikaiseksi "uusi” 8’ dénikerta. Samalla lailla saadaan 16’ ddnikerrasta 8’
adanikerta soittamalla oktaavia korkeammalta. Etenkin pienten urkujen rajoittunutta &éni-
kertavalikoimaa voidaan hieman laajentaa télld tavalla. Oktaavisiirroissa on kuitenkin

huomioitava koskettimistojen laajuudet.'®

Rekisterdinti on oma taiteenlajinsa, joka riippuu soitettavasta musiikista eli séveltdjén
aikomuksista sekd urkurin mieltymyksistd ja osaamisesta. Itselleni mielenkiintoisimmat
rekisterdinnit ovat usein sellaisia, jotka eivdt ole aivan tavallisia. Pitkdstd perinteestd
huolimatta uruista voi 16ytyad uusia sointeja.

Kokemukseni ovat osoittaneet, ettd rekisterdinnin 16ytdminen selkeytti ja tés-

mallisyyttd vaativille rytmikkiille kuvioille ja tekstuurille on toisinaan vaikeaa.

195 Ks. 4.2 Urkujen ééniala s. 80.
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Rytmikkaat tekstuurit isoilla rekisterdinneilld soitettuina aiheuttavat usein suuria ilman-
painevaihteluja, joita soittimen tiytyy pystyé tasoittamaan. Pneumaattinen koneisto taas
aiheuttaa usein viiveen, jota urkuri ei saa pyrkid korjaamaan soitollaan. Urkurin tdytyy
soittaa kehollisen kokemuksen kautta, koska hén kuulee lopputuloksen aina liian myd-
hdan. Muuten soitto hidastuu ja horjuu tempoltaan, vaikka sen pitéisi tdhdita eteenpdin.
Myo6s moitteettomasti toimiva rannestaccato kuuluu urkurin soittoteknisiin haasteisiin.
Rekisterdintikin vaikuttaa rytmikkdiden tekstuurien tdsmallisyyteen. Jotkut
aanikerrat syttyvét hitaasti, ja niiden alukkeet saattavat olla epdmairéisid. Sen vuoksi
kannattaa soittaa rytmikkditd tekstuureja nopeasti syttyvilld ddnikerroilla, joilla on
tarkka aluke. Yldsdvelddnikerrat, tietyt kieliddnikerrat ja kuoroddnikerratkin syttyvit
hyvin. Liian monta huiluddnikertaa, tukittua &dénikertaa ja prinsipaaliddnikertaa voi
atheuttaa episelvyyttd ja -tarkkuutta rytmikkyyttd vaativissa tekstuureissa, joten monien
aanikertaryhmien sekoittamista kannattaa silloin vélttda. Saveltdjd voi ilmaista pyrki-
myksensd mahdollisimman rytmikkddseen ilmeeseen myoOs sanallisesti ja kehottaa

urkuria 10ytdméaén tatd pddméaéraa parhaiten palvelevan rekisterdinnin.

NUOTTIESIMERKKI 4. Isang Yun: Tuyaux sonores (sivu 2, kolmas systeemi).
(Lahde: Yun 1968.)

Isoilla rekisterdinnilld soitettu ahtaassa asemassa oleva monidéninen sointu voi
kuulostaa klusterilta. Ongelmana ovat komplementti-intervallit ddnikertojen ja sidvelten
kasautumisessa sekd urkujen tasavireisyyden suhde yldsdvelddnikertojen luonnonmukai-
seen viritykseen. Ratkaisuja tdhdn ongelmaan voisivat olla ohuempi rekisterdinti,
soinnun laaja asettelu tai klustereiden kiyttd soittamisen helpottamiseksi. Viimeinen
vaihtoehto voi olla joissakin tapauksissa kannatettavin, koska urkurin ei tarvitse kes-

kittyd nuottirykelmien lukemiseen, vaan keskittymisen voi suunnata muihin aspekteihin
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kuten esimerkiksi rytmiin tai musiikilliseen ilmaisuun. Tilaisuuden tdhdn antaa Isang
Yun (1917-1995) teoksessaan Tuyaux sonores, jossa hdn kisittelee klustereita erilai-
sista ndkokulmista (ks. nuottiesimerkki 4). Teoksen nimi viittaa “’soiviin putkiin”, joita
ndkyy nuottikuvassa. Putkissa on erimuotoisia aukkoja, jotka viittaavat sointujen disso-
nanssiasteeseen. Selkeyttd tekstuurissa voi tavoitella my0Os jattdmalld 16> danikerrat
pois. Kalevi Aho (s. 1949) kiertdd komplementti-intervallien ongelmaa soinnuissa kayt-

tamalla tersseistd koostuvia sointuja sekid 8 ja 4° ddnikertoja rekisterdinneisséén. %

3.6 Dynamiikka uruilla

Dynamiikan suhteen urut eivit ole soittimena ldhtokohtaisesti kovinkaan ketterd, vaikka
urkujen dynaaminen skaala onkin valtavan laaja ja nopeat vaihdokset ovat mahdollisia.
Vaihdoksia voidaan toteuttaa erilaisten rekisterdintien avulla, mutta my0s yhdelld
rekister0innilld saadaan vaihtelua aikaiseksi, jos uruissa on useampia sormioita.
Jokaisella sormiolla voi olla kytkettynd hyvin erilaisia ddnikertoja tai &dédnikerta-
yhdistelmid. Urkuri pystyy vaihtamaan sormioita hyvin nopeasti. Ndin pystytddn muut-
tamaan sointivdrejd, mutta my0s dynaamista tasoa. Kannattaa pitdd mielessd, ettd
sormioiden mééra on rajallinen. Tiettyyn rajaan asti on my6s mahdollista soittaa yhdelld
kadelld kahdella sormiolla samanaikaisesti. Talloin tdytyy ottaa huomioon sormioiden
etdisyys toisistaan ja kidden ulottuvuus.

Rekisterdintejd voidaan vaihtaa Setzer-kombinaatioiden avulla tai niiden puuttu-
essa avustajan tai avustajien voimin. On kuitenkin suositeltavaa, ettid teos sdvelletdén
niin, ettd urkuri pystyy vaihtamaan rekisterdinnit itse. Rekisterdintivaihdoksille on hyva
varata aikaa teoksessa.

Urkujen dynaamiset déripdédt riippuvat niiden hiljaisimmasta ja kovimmasta
aanikerrasta. Uruilla on mahdollista toteuttaa crescendoja ja decrescendoja portaatto-
masti, jos niissd on tehokas paisutuskaappi kuten ranskalaisen romantiikan ajan uruissa
tai sithen tyyliin rakennetuissa uruissa. Kannattaa kuitenkin muistaa, ettd urkurilla on
vain kaksi jalkaa. Jos hdn soittaa molemmilla jaloilla samanaikaisesti niin kutsuttua

kaksoisjalkiota, hén ei voi kayttda jalkapoljinta samaan aikaan.

196 Saveltija Kalevi Ahon haastattelu joulukuussa 2008.
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NUOTTIESIMERKKI 5. Max Reger: Introduktion, Passacaglia und Fuge e-Moll op.
127 (fuugan tahdit 32-35). (Lahde: Reger, 1987.)

Max Regerin (1873—-1916) urkumusiikissa on paljon dynaamisia vaihteluja. Saveltdja
kayttdd eri sormioita taitavasti erilaisten linjojen esilletuomiseen. Urkuri paittda
loppujen lopuksi, minkélaisilla sointivdreillda hén soittaa nditd linjoja. Reger ilmoittaa
ohjeissaan vain ddnikertojen sdveltasot (ks. nuottiesimerkki 5). Usein ajatellaan, ettd
ohjeet tdhtddvit pelkdstddn dynamiikkaan, mutta mielestini ne eivédt sulje pois
mahdollisuutta kayttaa vérikkaita rekisterdinteja.

Nuottiesimerkin 5 jalkiostemman pikkuhatut ja puolikaaret ovat minun lisda-
midni jalkajdrjestysmerkkejd. Viivaston yldpuolella olevat merkit on tarkoitettu oi-
kealle jalalle ja alapuolella olevat vasemmalle jalalle. Pikkuhattu merkitsee jalan kirkea
ja puolikaari jalan kantapééti. Soitin teoksen uruilla, joissa on Setzer-kombinaatiot.
Kéytin ensimmadisen rivin crescendoon ja decrescendoon yhdeksdn tallennuspaikkaa.
Toisen rivin crescendon toteutin sekéd rekisterdinnin ettd paisutuskaapin avulla.

Portaatonta dynaamista vaihtelua ddripdéstd toiseen ei kannata tavoitella liian

usein. Siihen tarvitaan muitakin keinoja kuin pelkistiéin paisutuskaappia. Ainikertojen
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avulla saa suhteellisen portaattomia vaihteluja, mutta koko urkujen “kelaaminen”
pianissimosta fortissimoon moneen otteeseen on raskasta ilman yleispaisutinta, jota ei
16ydy ldheskddn kaikista uruista. Avustajalla tai avustajilla on iso vastuu, ja he joutuvat
harjoittelemaan paljon etukdteen. Jos kdytdssd on Setzer-kombinaatioita, avustaja
pédsee helpommalla, mutta rekisterdintien tallentaminen tietokoneelle voi viedd monta
tuntia urkurin harjoitusaikaa. Erilaisia rekisterdintejd saattaa olla yhtd teosta varten

kymmenii tai jopa satoja.'”’
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NUOTTIESIMERKKI 6. Veli Kujala: Cyclone (tahdit: 180—182). (Léhde: Kujala
2008.)

Urkujen dynaamiseen tasoon voi vaikuttaa myds tekstuurilla. Yksiddninen linja vaikut-
taa hiljaisemmalta kuin kymmendininen satsi. Muutos yksidénisyydestd moniddnisyy-
teen eli “kasautuva sointu” kuulostaa crescendolta. Vastaavasti muutos monidéni-
syydestd yksiddnisyyteen kuulostaa decrescendolta. Veli Kujala kdyttdd titd urkujen
ominaisuutta pyorremyrskyd kuvailevan teoksen Cyclone “myrskynsilmén” kohdassa,
jossa yldviivaston sointuja soitetaan 8’ huiluddnikerralla (ks. nuottiesimerkki 6). Kes-
kimmadisen viivaston sointuja soitetaan toiselta sormiolta, johon valitaan 4’ huilu-
adnikerta. Jalkiostemmaakin soitetaan 4’ huiludénikerralla.

Useat urut ja urkujen dédnikerrat tekevét crescendon noustessa ylempdin rekis-
teriin. Kovalla kieliddnikerralla kuten trumpettidénikerralla on taipumus voimistua ala-
rekisterissd. Isolla rekisterdinnilld hieman pidemmat &énet tai soinnut etenkin matalassa
rekisterissd saattavat kuulostaa voimakkaammilta kuin hyvin lyhyet. Tdimé johtuu siit4,
ettd pillit eivét aina ehdi soimaan kunnolla. Edelld mainitut seikat ovat kuitenkin hyvin
henkil6kohtaisia havaintoja. Kehottaisin séveltdjid kokeilemaan néitd seikkoja urkujen

aaressa.

107 . e - . . . . .. el ae . .
Teoksen rekisterdimiseen varattava aika ja vaiva vaikuttavat siihen, mitka teokset urkuri valitsee
konserttiohjelmiinsa.
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3.7 Mita dispositio kertoo uruista ja niiden soinnista?

Urkujen dispositio on urkujen ominaisuuksien kuvaus. Se sisdltdd urkujenrakentajan
nimen, urkujen rakennusvuoden, ddnikertavalikoiman seké tietoa koskettimistoista, yh-
distimistd, apulaitteista ja urkujen koneistotyypeistd. Kattavaan dispositioon kuuluu
myo6s kuva. Se kertoo urkurille urkujen sijoittelun tilaan ja mahdollisesti soittopdydan
paikan. Kuvan perusteella urkuri voi arvioida tilan kokoa ja akustiikkaa seka pillistjen
sijoittelua. Nama tiedot vaikuttavat usein urkurin konserttiohjelmavalintaan.

Selitdn seuraavaksi, miten urkujen dispositiota luetaan eli mitd disposition
antamat tiedot tarkoittavat kdytdnndssd. Esimerkkiurkuina kdytdn Turun tuomiokirkon
péddurkujen ja Tammisaaren kirkon urkujen dispositioita (ks. kaavio 11 ja 12). Valitsin
Turun tuomiokiron padurut edustamaan Suomen suurimpia urkuja. Runsaassa konsertti-
toiminnassa oleva soitin ja tila, johon se on sijoitettuna, ovat poikkeuksellisia monessa
mielessd. Tammisaaren kirkon urut ovat virstanpylvds suomalaisessa urkujenrakennuk-
sessa. Soitin on kauan vaikuttaneen urkujenrakentajasuvun opus 1.'°® 23-4nikertainen
soitin toimii tdssd yhteydessd hieman pienempien urkujen edustajana. Suomalaiseksi

historialliseksi soittimeksi urut ovat kuitenkin kohtuullisen isot.'*’

Turun tuomiokirkon pdduruissa on 81 #éinikertaa''”

. Koskettimistojen laajuudet
ovat C—g’ sormioissa ja C—f' jalkiossa eli hyvin yleisid Suomen uruille. Soittokoneisto
on mekaaninen dénikertojen hallintalaitteiston ollessa kuitenkin sdhkdinen. Mekaaninen
soittokoneisto antaa urkurille mahdollisuuden vaikuttaa d@anenmuodostukseen koske-
tusta muokkaamalla.''' Sahkohallinnasta voi paitelld, ettd soittimessa saattaa olla sih-
koinen rekisterdintien tallentamismahdollisuus eli Setzer-kombinaatiot. Tdma kéy ilmi
disposition aivan lopusta, jossa lukee 256 kombinaatiota (ks. kaavio 11). Ennen esitysta
on siis mahdollista tallentaa 256 rekisterdintid etukdteen. Urkuri voi sitten soiton aikana

vaihtaa rekisterdintejd tallennetussa jarjestyksessd painamalla nappia tai polkaisemalla

jalkakytkinta.

198 1 isétietoa Suomen urkurakennuksen historiasta 16ytyy esimerkiksi lihteisti Pelto 1994; Pelto 1996
ja Forsman 1985.

199 isad tietoa suomalaisista historiallisista eli ennen vuotta 1917 rakennetuista uruista 16ytyy
Virtuaalikatedraalista (Pelto 2003).

"% Vertailun vuoksi: Saksan suurimmat ja maailman suurimmat tuomiokirkossa sijaitsevat urut ovat
Passaun tuomiokirkon urut. Urkujen 229 dénikertaa on jaettu viiteen tuomiokirkon eri puolille
sijoitettuun soittimeen. Kaikki ovat kuitenkin soitettavissa yhdesta soittopdydastd. Ks. nykyisen
tuomiokirkkourkuri Ludwig Ruckdeschelin kotisivut (Ruckdeschel 2012).

"1 Ks. 2.1.4.1 Mekaaninen soittokoneisto ja sen vaikutus soittoon s. 26.



Turun tuomiokirkon piddurut

Urkujenrakentaja: Urkurakentamo Veikko Virtanen Oy 1980
Neljd sormiota ja jalkio, 81 d4nikertaa, mekaaninen soittokoneisto, sdéhkdhallinta
Koskettimistojen laajuudet: C—g3, jalkion laajuus: C—f1

I Selképillisto
Principal 8'
Gedackt &'
Oktava 4'
Rohrflote 4'
Oktava 2'
Nasat 1 1/3'
Sesquialtera 2x
Mixtur 4-5x
Cymbel 3x
Dulcian 16'
Trompete 8' (uusittu 2007)
Krummbhorn 8'

Tremolo

I Paipillisto

Principal 16'

Oktava 8' (uusittu 2007)

Flute harm. 8'

Rohrfléte 8' (uusittu 2007)
Gamba §'

Voce Umana 8'

Oktava 4'

Spitzflote 4'

Terz 3 1/5'

Kvinta 2 2/3' (uusi 2007 vanhan
Oktava 8"n pilleistd, aik. Nasat
2 2/3Y)

Oktava 2'

Terz 1 3/5'

Mixtur 6-8x

Scharf 4-6x

Trompete 16'

Trompete 8'

Trompete 4'

III Paisutuspillisto
Gedackt 16’

Flote 8'

Cor de nuit &'
Fugara §'

Voix céleste 8'
Principal 4'

Traversflote 4'
Salicet 4'
Spitzkvinta 2 2/3'
Waldflote 2'
Terz 1 3/5'
Mixtur 7x
Basson 16
Tromp. harm. 8
Hautbois 8'
Voix humaine &'
Clairon 4'

Tremolo

IV Rintapillisto
(paisutuskaapissa)
Rohrgedackt 8'
Kvintadena 8'
Principal 4'
Gedacktflote 4'
Gemshorn 2'
Spitzoktava 1'
Cymbel 3-4x
Regal 16'
Schalmey &'
Cornet 5x

Tremolo

Jalkio

Principal 32' (fasadipillit valm.
Stinkens, Hollanti, C-F akustisia)
Oktava 16'

Subbass 16' (uusittu 2007)
Oktava &'

Cello 8' (uusi 2007, ennen Kvinta
10 2/3"

Gedackt &'

Oktava 4'

Koppelflote 4'

Nachthorn 2'

Rauschpfeife 4x
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Mixtur 7x
Posaune 32'
Posaune 16'
Fagott 16'
Trompete 8'
Singend Regal 4'

Echo (111, IV)
(paisutuskaapissa)

Liebl. ged. &'

Kvintadena 8'

Spitzflote 4'

Rohrfléte 4'

Nasat 2 2/3' (siirr. paépillistosta
2007, aik. Kvinta 1 1/3")
Piccolo 2'

Tremolo

Trompeteria (I, II, III, IV, Ped.)
Trompeta magna 16' D
Trompeta brillante 8' B D

Clarin fuerte 4' B D

Clarin 2'B

Yhdistimet

I-11

I-11

Iv-iI

V-1

II-1

I-P

II-p

1I-P

IV-P
Trompeteria kaikille muille
koskettimistoille

256 kombinaatiota

Virien koodi: Musta = prinsipaaliddnikerta; Vihred = huiludédnikerta; Sininen = viuludinikerta; Purppura

= tukittu tai puolitukittu d44nikerta; Punainen = kieliddnikerta

KAAVIO 11. Turun tuomiokirkon padurkujen dispositio.
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Tammisaaren 23-ddnikertaisia urkuja on muunneltu vuosien varrella, minkd vuoksi
urkujenrakentaja Gronlunds Orgelbyggeri restauroi soittimen vuosina 1990-92 ja

palautti urkujen disposition alkuperdiseen muotoon (ks. kaavio 12).

Tammisaaren kirkon urut'

1844 Anders Thulé opus 1 23/II m

1990-92 restaurointi Gronlunds Orgelbyggeri

I HV  Borduna 16 fot, Principal 8f, Flauto doppio 8f, Corno di basetto 8f, Gedackt &f,
Octava 4f, Flauto 4f, Quinta 3f, Super Octava 2f, Scharf 3 chor 2f, Trompet 8f Bas,
Trompet 8f discant

II OV Fugara 8f, Gedackt 8f, Gamba 8&f, Principal 4f, Spetsflojt 4f, Waldflojt 2

P Violon 16f, Subbas 16f, Violoncello 8f, Gedackt 8f, Viola 4f, Bassun 16f

Yhdistimet: 1/Ped, 1I/1, I/11

Koskettimistojen laajuudet: C—f3; jalkion laajuus: C—cl

Virien koodi: Musta = prinsipaaliddnikerta; Vihred = huiludédnikerta; Sininen = viuludinikerta ; Purppura

= tukittu tai puolitukittu d4nikerta; Punainen = kieliddnikerta

KAAVIO 12. Tammisaaren kirkon urkujen dispositio.

Dispositiolla saatetaan tarkoittaa suppeammassa merkityksessd myos vain urkujen ééni-
kertavalikoimaa. A#nikertavalikoima esitetdsin aina pillistdittdin. Turun tuomiokirkon
pédduruissa on kaiken kaikkiaan seitsemén pillistod, mikd on poikkeuksellisen paljon.
Usein pillistot ja koskettimistot vastaavat toisiaan kuten Tammisaaren kirkon uruissa,
joissa on padpillistd (HV=huvudverk), ylépillistd (OV=0ververk) ja jalkiopillisto. P4a-
pilliston &dédnikertoja voi soittaa ensimmadiselld sormiolla ja ylépilliston &dédnikertoja
toisella sormiolla. Jalkiopilliston ddnikertoja soitetaan luonnollisesti jalkiolla. Urkujen
yhdistimet ovat I/Ped, II/I ja I/II (ks. kaavio 12). Pddsormion voi siis yhdistdd jalkioon,
ja sormiot voidaan yhdistdd toisiinsa poikkeuksellisesti molempiin suuntiin. Toisen
sormion jalkioyhdistintd ei ole olemassa. Jalkiota ei voi yhdistdd sormioihin kuten ei

yleensdkain.

12" Rautioaho (toim.) 2007, 339.
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Turun tuomiokirkon padurkujen péé-, selké-, paisutus-, rinta- ja jalkiopillistolld on omat
koskettimistot. Dispositiossa roomalainen numero ennen pilliston nimeéd kertoo, miltd
sormiolta kyseisen pilliston ddnikertoja soitetaan. Echo ja Trompeteria ovat pillistdja,
joilla ei ole omaa koskettimistoa. Ne ovat yhdistettdvissd tiettyihin sormioihin. Tieto
siitd, miltd sormioilta ndma pillistot ovat soitettavissa, lukee dispositiossa suluissa heti
pilliston nimen perdssa: “Echo (III, IV)” ja "Trompeteria (I, II, III, IV, Ped)” (ks. kaavio
11 s. 74). Toisin sanoen kaikupilliston (Echon) ddnikerrat ovat soitettavissa ainoastaan
kolmannelta ja neljdnneltd sormiolta, mutta Trompeterian dénikertoja voi soittaa kaikilta
koskettimistoilta. Urkuri kytkee haluamansa yhdistimen paille kadyttddkseen Echon tai
Trompeterian ddnikertoja. Jos on tarkoitus soittaa vain kaikupilliston tai Trompeterian
aanikertoja, yhdistetyn sormion omia &énikertoja ei saa olla kytkettyina.

Urkujen muista yhdistimistd kerrotaan disposition kohdassa Yhdistimet” (ks.
kaavio 11). Turun tuomiokirkon paduruissa on — kuten vain harvoin — mahdollista yh-
distdd kolmas sormio (paisutuspillistd) ensimmdiiseen sormioon (selképillisto).

Dispositiosta ilmenee kaikki urkuihin kuuluvat dadnikerrat. Urkuri tietdd tai
arvioi, mitd ryhmada kukin ddnikerta sointinsa puolesta edustaa. Kaavioihin 11 ja 12 olen
varittdnyt jokaisen ddnikerran tietylld virilld, joka kertoo mihin ryhmédédn dinikerta
kuuluu.

Tammisaaren kirkon uruista 16ytyy verraten monia viuluddnikertoja (ks. kaavio
12 siniselld merkityt dénikerrat), mikd on hyvin tyypillistd 1800-luvun uruille. Ylidsédvel-
adnikerrat eivét ole edustettuna laajasti. Vain Quinta 3f on yldsdvelddnikerta. Oikea
jalkamaara olisi 2%’, mutta luku on pyoristetty ylospdin. Padpilliston Trompet-ddnikerta
on jaettu diskantti- ja bassopuoleen. On siis mahdollista kédyttd4 vain ddnikerran toista
puolta ja soittaa vaikkapa sdestys samalla sormiolla joko basson tai diskantin alueella.

Myo6s Turun urkujen Trompeteria-pilliston ddnikerrat on jaettu samaan tapaan.
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4 URKUMUSIIKIN NOTAATIO

4.1 Yleista urkumusiikin nuotintamisesta

Urkumusiikkia nuotinnettaessa kdytetddn yleensd kolmea viivastoa: kaksi ylintd késille
ja alin jaloille (ks. nuottiesimerkki 7). Sormionvaihto merkitdén viivastolle siithen
paikkaan, jossa se tapahtuu. Merkkeind voi kdyttdd sormionumeroita eli roomalaisia
numeroita tai pillistdjen nimien lyhenteitd (Ks. nuottiesimerkki 3 s. 65 ja nuotti-

esimerkki 5 s. 71).

NUOTTIESIMERKKI 7. Paul Hindemith: Ensimmaisen urkusonaatin viimeiset tahdit.
(L&hde: Hindemith 1937.)

Jotkut sdveltdjat kuten Olli Virtaperko teoksessaan Dawkins kdyttavit useampaa kuin
kahta viivastoa kasille esimerkiksi siten, ettd kukin viivasto vastaa tiettyd koskettimistoa
(ks. nuottiesimerkki 8). Jalkiostemma on merkitty alimpaan viivastoon. Kolme ylintd
viivastoa vastaa kukin yhtd sormiota. Talloin sormion vaihtoa ei tarvitse merkitéd viivas-
toille. Tapa on jarkevd vain, jos se selkeyttdd nuottikuvaa kuten Virtaperkon edelld
mainitussa teoksessa. Muussa tapauksessa nuottikuvaa voi olla vaikea lukea, koska

katsetta joutuu siirtdmddn liian usein viivastojen vélilla.
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NUOTTIESIMERKKI 8. Olli Virtaperko: Kopioitujat (alkutahdit) teoksesta Dawkins.
(Lahde: Virtaperko 2009.)

Virtaperkon teoksessa Dawkins kéytetddn helposti toteutettavia sormionvaihdoksia
kaikuefektid varten (ks. nuottiesimerkki 8). Jalkiolla soitettava tekstuuri alimmalla
viivastolla on kaikista voimakkain (ei kuvassa). Toiseksi alimmasta viivastosta ylospéin
tekstuurit hiljenevdt niin, ettd ylimmélle viivastolle merkitty tekstuuri on kaikista
hiljaisinta. Teoksen ensimmadiseen osaan sdveltdjd kokeili useita nuotintamistapoja. Hian
hylkédsi kolmen viivaston version liian sotkuisen nuottikuvan vuoksi. Ylimmalld
viivastolla oli monia osittain pééllekkdisid sormionvaihdoksia. Ongelma lopullisessa
versiossa on, ettd kédsijakoja on mahdotonta saada esille. Urkurit tekevét toisaalta usein
omia ratkaisujaan késijakoihin, joten sédveltdjdn péétds tehdd nuottikuvasta mahdol-

lisimman selked on hyvin perusteltu.
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NUOTTIESIMERKKI 9. George Crumb: Pastoral Drone (tahdit 1-3). (Ldhde: Crumb
1984.)

George Crumb (s. 1929) kirjoitti teoksensa Pastoral Drone neljille viivastolle (ks.
nuottiesimerkki 9). Toiseksi ylimmén viivaston tekstuuri soitetaan sekd oikealla ettd
vasemmalla kddelld. Rekisterdintiohje teoksen alussa on hyvin yleisluontoinen. Kaikki
pillistot eli padpillistd (Gt. = Great), paisutuspillistd (Sw. = Swell), positiivipillisto (Pos.
= Positive) ja jalkio (Ped. = Pedal) saavat soida tdydelld voimalla fortissimossa, mutta
sormioita ei yhdistetd (no couplers).

Urkurin on helpointa lukea korkeimmat ddnet ylimmaltd viivastolta. Tdmi on
jarkevéd senkin takia, ettd ne sijoittuvat yleensd koskettimiston oikealle puolelle. Néin
ollen ne soitetaankin oikealla kidelld. Ainet voidaan soittaa milli tahansa sormiolla.
Toisin sanoen lukemisen sujuvuuden kannalta olisi hyvé vélttdd — mikéli mahdollista —
tilannetta, jossa korkeimmat &édnet sijoittuvat alemmalle viivastolle. Aina téllaista
tilannetta ei voi vilttdd, vaan korkeat &dnet on sijoitettava hetkittdin alemmalle
viivastolle. Urkuri joutuu kuitenkin keskittyméin erityisen paljon, jos hidn lukee
viivastoja ikédn kuin véérin pdin pidemmaén aikaa. Téll6in hidn voi keskittyd vihemmain
muihin asioihin kuten esimerkiksi tulkintaan.

Hyva tapa jakaa viivastot on ylin viivasto oikealle kédelle, keskimmaéinen
vasemmalle kédelle ja alin viivasto jaloille. Késijakoa ei kannata kuitenkaan jadda mu-

rehtimaan liikaa, silld urkurit ovat tottuneet kisijakojen tekemiseen.
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4.2 Urkujen aéniala

Urkujen dédnialaa tarkasteltaessa on térkedd erottaa soitettava dédniala soivasta ddnialasta,
koska urkumusiikkia nuotinnetaan aina soitettavaan sidvelkorkeuteen. Tdma tarkoittaa,
ettd soitettava ddniala antaa raamit urkumusiikin notaatioon. Soitettava déniala, joka on
soivaan @dnialaan ndhden huomattavasti suppeampi, on sama kuin koskettimistojen
laajuus. Urkujen soiva ddniala on useimmiten erittdin laaja verrattuna moniin muihin
instrumentteihin. Se riippuu kuitenkin seka jokaisten urkujen dénikertavalikoimasta ettd
koskettimistojen laajuuksista.

Suomessa yleisimmaét koskettimistojen laajuudet ovat sormioissa 56 kosketinta
C:std g’:een ja jalkiossa 30 kosketinta C:std f':een (ks. nuottiesimerkki 10). Poikkeuk-
siakin tistd 19ytyy: sormioiden laajuus voi olla 58 kosketinta C:std a’:een kuten Helsin-
gin Paavalinkirkon lehteriuruissa tai 61 kosketinta C:std c4:44n kuten Turun Mikaelin-

kirkon'"? uruissa. Jos sormiot ulottuvat c*:a4n, jalkion laajuus on yleensi 32 kosketinta

C:sta glzeen.
Sormio o Jalkio
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NUOTTIESIMERKKI 10. Soitettava ddniala sormiolla ja jalkiolla — Suomessa

yleisimmét sormion ja jalkion laajuudet.

Barokin tai aikaisempien aikakausien aikana rakennetuissa uruissa tai ndihin tyyleihin
rakennetuissa uruissa on kapeampi soitettava ddniala. Sormiot ulottuvat usein C:std
d*:een tai ¢’:een ja jalkio C:std d':een tai c':een. Jalkio voi koostua my6s vain muu-
tamasta koskettimesta ilman omia &édnikertoja. Kyseessd on silloin niin kutsuttu
liitejalkio. Esimerkki téllaisesta jalkiosta 16ytyy Helsingin Musiikkitalon Organo-salin

italialaisista uruista (ks. kuva 19 s. 36).

"3 Turun Mikaelinkirkon urut on rakentanut ruotsalainen Gronlunds Orgelbyggeri vuonna 2002.
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Urkuteoksissa ei pitiisi olla kirjoitettuna jalkiossa C:td matalampia ja g':ti (Suomessa
mieluummin f':td) korkeampia sivelid eikd sormioissa C:ti matalampia ja c¢*:d (Suo-
messa mieluummin g’:a) korkeampia sdvelid. On tietysti olemassa nditd sdvelid
matalampia tai korkeampia soivia sévelid. Kuten jo mainitsin urkujen soiva dédniala on
yleensd huomattavasti laajempi kuin koskettimistojen ulottuvuuksien mukainen
soitettava ddniala.

Miten koskettimistojen laajuuksien ulkopuolella olevat sévelet saadaan soimaan?
Koskettimistoja ei voi laajentaa, mutta dénikertojen avulla voidaan ik&én kuin siirtda
koko koskettimiston &éniala jollain intervallilla joko korkeammaksi tai matalammaksi.
Adnikerroilla on tietyt sivelkorkeudet, jotka ilmaistaan jalkaméiirini. 8 #inikerran
soitettava ja soiva ddniala on sama, ja ne vastaavat koskettimistojen laajuuksia (ks.
nuottiesimerkki 10).

4’ danikerralla soitettava tekstuuri soi kirjoitettua tasoa oktaavia korkeammalta.
Sen sijaan 16 ddnikerralla soitettava tekstuuri soi kirjoitettua oktaavia matalammalta.
Kyseessd on siis transponointi aina silloin kun alimpana tasona on jokin muu kuin 8’
ddnikerta.'" Seuraavissa nuottiesimerkeissi 11-14 on esitettyind erikorkuisten #éni-
kertojen &dinialoja sormiossa. Huomioin kaikissa nuottiesimerkeissd vain Suomessa
sijaitsevien urkujen yleisimmat koskettimistojen laajuudet. Uruille sdveltidessd tiytyy

tarkistaa kdytossé olevien koskettimistojen laajuudet.
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NUOTTIESIMERKKI 11. 4’ danikerran soiva ddniala sormiossa. Vasemmalla

nuotinnus ja oikealla soiva lopputulos.

"4 Urkujen énikertoja kéytetddn usein my®s yhdistettyini. Silloin alin eli isoimmalla jilkaméralla
varustettu danikerta maarii sivelkorkeuden huolimatta siitd, kuinka paljon muita korkeampia
aanikertoja soi mukana. (Ks. 3.2 Yleistd danikerroista s. 50.)
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NUOTTIESIMERKKI 12. 2’ danikerran soiva ddniala sormiossa.
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NUOTTIESIMERKKI 14. 1’ danikerran soiva ddniala sormiossa.

32’ déanikerta on sormiossa hyvin harvinainen. Se 16ytyy vain erittidin suurista sinfonisi-
sta''® uruista. En suosittele sormion 32’ #inikerran kiyttod teoksissa, jotka ovat tarkoi-
tettu esitettdviksi Suomessa. Seuraavaksi esittelen nuottiesimerkeissd 15—17 jalkion eri-

korkuisten ddnikertojen dénialoja:

15 Qinfonisilla uruilla tarkoitetaan sellaisia suuria urkuja, jotka tarjoavat erityisen paljon soinnillisia ja
dynaamisia mahdollisuuksia. Orkestraalisuus on siis niille ominaista, mutta sinfoniset urut voivat
ammentaa vaikutteita myds muualta kuin pelkéstddn romantiikan ajan sointi-ihanteesta.
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NUOTTIESIMERKKI 15. 16’ danikerran soiva déniala jalkiossa.
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NUOTTIESIMERKKI 16. 4’ dénikerran soiva déniala jalkiossa.
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NUOTTIESIMERKKI 17. 2’ dénikerran soiva déniala jalkiossa.
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Jalkiolla voidaan soittaa melodisia linjoja esimerkiksi 2’ ddnikerralla. Tekstuurin mata-
limmat sédvelet 10ytyvit silloin mahdollisesti sormioilta kuten Veli Kujalan teoksessa
Cyclone (ks. nuottiesimerkki 18). Jalkion linja litkkuu samassa rekisterissd kuin

sormioiden sdestyssoinnut, osaksi my0s niiden yldpuolella.
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NUOTTIESIMERKKI 18. Veli Kujala: Cyclone (tahdit 242-247). (Léhde: Kujala
2008.)
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Suomesta 16ytyy muutamia urkuja kuten esimerkiksi Helsingin Kallion kirkon ja
Paavalinkirkon lehteriurut, joissa on 32’ ddnikerta jalkiossa (ks. nuottiesimerkki 19).
Silti voi olla kannattavaa miettid valmiiksi toteutusta toisellakin tavalla esimerkiksi 16’

aanikerralla. Muuten teos jdd mahdollisesti esittdmattd muutaman matalan dénen vuoksi.

3" Pt soiva lopputulos

O

8 5
NUOTTIESIMERKKI 19. 32’ danikerran soiva déniala jalkiossa.

Kaikki edelldi mainitut &ddnikerrat ovat oktaaviddnikertoja. Seuraavaksi esittelen
ylasdvelddnikertojen soivia &déinialoja. Nuottiesimerkit 20 ja 21 néyttdvdt sormion

kvintti- ja terssidénikertojen dédnialat.
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NUOTTIESIMERKKI 20. 2%5” danikerran soiva d4aniala sormiossa.
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NUOTTIESIMERKKI 21. 135 didnikerran soiva didniala sormiossa.

Kvinttiddnikerta 10%’ on yldsdvelddnikerta, jota rakennetaan yleensé jalkioon (ks. nuot-
tiesimerkki 22). Tdma dénikerta yhdistettynd 16’ ddnikertaan tuottaa akustisen 32’ d4ni-

kerran.
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NUOTTIESIMERKKI 22. 10%’ d4nikerran soiva déniala jalkiossa

Jalkioon saadaan soimaan sormioiden ddnikertoja yhdistdmalld jokin sormio jalkioon.
Talloin kuitenkin jalkiokoskettimiston ulottuvuus mééraa soitettavissa olevan dénialan

(ks. nuottiesimerkit 23 ja 24).
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NUOTTIESIMERKKI 23. Sormion 2%’ ddnikerran soiva daniala jalkiossa.
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NUOTTIESIMERKKI 24. Sormion 135’ ddnikerran soiva ddniala jalkiossa.

Urkujen soivan ddnialan ddripéét riippuvat urkujen danikertavalikoiman eli disposition
matalimman ja korkeimman &dénikerran savelkorkeuksista (ks. taulukko 8 s. 88). Urku-
jen matalin ddnikerta voi olla 8’. Kyseessa on silloin joko pienet urut tai tietty urkutyyp-
pi, johon ei kuulu 8’:sta matalampia ddnikertoja kuten esimerkiksi italialaiset renes-
sanssiurut. Téllaisten urkujen matalin soiva dédni on suuri C (ks. taulukko 6). Tyypillinen
matalin ddnikerta on 16°, jonka matalin soiva ddni on C,. Isojen urkujen matalimpana
ddnikertana voi olla 32°, jolloin matalin soiva ddni on C,. Tdmi soi 8 ddnikertaan
verrattuna kaksi oktaavia matalammalta, mutta vastaavasti my0s koskettimiston

(yleensi jalkion) korkein sével on kaksi oktaavia matalampi kuin 8” ddnikerralla.
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Matalin aédnikerta Matalin soiva sivel
32’ (oktaaviddnikerta) G
16’ (oktaaviddnikerta) C
10%’ (kvinttidanikerta)''® |G,
8’ (oktaaviddnikerta) C
TAULUKKO 6. Urkujen matalin sdvel suhteessa matalampaan dénikertaan urkujen

matalimman koskettimen ollessa C.

Jos urkujen korkein dénikerta on 1°, korkein yksittdinen sdvel voi olla koskettimiston
laajuudesta riippuen g°, a° tai ¢’, historiallisilla uruilla tai historialliseen tyyliin raken-
netuilla uruilla myos ¢°, d° tai f°. Melkein kaikista uruista 16ytyy 2’ ddnikerta, jonka
korkein sivel on ylimmastd koskettimesta riippuen g°, a’ tai ¢®. Urkujen korkein #éni-
kerta voi olla myos yldsdveldanikerta, esimerkiksi terssidanikerta 135°. Silloin korkein
sivel on h’, cis’ tai ¢°. (Ks. taulukko 7 s. 87.)

Nyrkkisddntond voi pitdd mielessd, ettd Suomessa yleisin yldraja sormioissa on
g’, jolloin korkeimmat soivat sdvelet ovat 2° dénikerralla g°, 134’ 4anikerralla h’ ja 1’
ddnikerralla g®. Historiallisten urkujen tai historialliseen tyyliin rakennettujen monisor-
mioisten urkujen kyseessd ollessa kannattaa pitia siveltd d° ylimpéna rajana sormioissa.
Talléin korkeimmat soivat sdvelet ovat 2’ ddnikerralla d°, 134’ dénikerralla fis® tai 1°
ddnikerralla d®. Yksisormioisten historiallisten urkujen yldraja on nyrkkisd@nnén mu-
kaan ¢’. Tiettyjen urkujen korkeimman sivelen saa selville taulukon 7 avulla, jos

urkujen korkein dédnikerta ja ylin kosketin ovat tiedossa.

16102’ on kvinttianikerta, joka soi 32° kolmannen osasévelen tasolla. Jos timi dénikerta on urkujen
matalin ddnikerta, se on tarkoitettu tuottamaan yhdistettynd 16’ d4nikertaan akustisen 32’ dénikerran.
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Korkein aiinikerta Ylin kosketin Korkein soiva savel
2’ (oktaavidénikerta) g’ (yleisin Suomessa) | g’
33 35
C4 C6
2’ (oktaavidénikerta) ¢ ¢’
historialliset urut tai historialliseen d’ d
tyyliin rakennetut urut £ £
135’ (terssidéanikerta) g’ n’
a’ cis’
C4 66
135’ (terssiddnikerta) ¢ e’
historialliset urut tai historialliseen d3 ﬁ55
tyyliin rakennetut urut £ a’
1’ (oktaavidanikerta) g’ g’
33 36
C4 C7
1’ (oktaavidanikerta) ¢ c®
historialliset urut tai historialliseen d’ d°
tyyliin rakennetut urut £ f°

TAULUKKO 7. Urkujen korkein sdvel riippuen korkeimmasta ddnikerrasta ja

koskettimiston laajuudesta.

Urkujen soiva ddniala vaihtelee hyvin paljon soittimesta toiseen (ks. taulukko 8).
Taulukon 8 esimerkkiurut ovat kaikki suhteellisen suuria, joten soivan ddnialan erot
eivit johdu koosta. Etenkin urkujen korkein sdvel vaihtelee ddnikertavalikoimasta ja
sormioiden laajuudesta riippuen. Tama tarkoittaa sité, ettd vaikka tietyn teoksen kanta-
esityksessd kéytetyissad uruissa olisi olemassa tiettyjd hyvin korkeita tai matalia sdvelid,
niitd ei valttamattd 16ydy toisesta soittimesta. Kannattaa siis harkita tarkkaan, miten tér-

ked jokin yksittdinen urkujen soivan dénialan ddripdéssé oleva sdvel on teoksessa.
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Esimerkkiurut Matalin adnikerta Matalin | Korkein Kosket- | Korkein
sivel ddnikerta timiston | sivel
ylin
savel
Helsingin Fagott 32’ (jalkiossa) C, Spitsoktav 1’ | g’ g

tuomiokirkon paiurut
Marcussen & Son 1967,
57 aanikertaa, 4 sormiota
ja jalkio

Helsingin Mikael Principal 16 C Oktave 1’ g’ g
Agricolan kirkon urut |Subbass 16’ (jalkiossa)
Veikko Virtanen 1969,
42 ddnikertaa, 3 sormiota

ja jalkio

Helsingin Vanhan Borduna 16’ (sormiossa) | C,; Flageolette 2° | f° f
kirkon urut Per Larsson | Violon 16’ (jalkiossa)

Akerman 1869, 36 Subbass 16’ (jalkiossa)

adnikertaa, 2 sormiota ja | Bassun 16 (jalkiossa)

jalkio

Kotkan kirkon urut Untersatz 32’ C, Sifflet 1° d? d&

Martti Porthan 1998, 43
ddnikertaa, 3 sormiota ja

jalkio
Helsingin Kallion Soubasse 32’ C, Doublette 2° a° a
kirkon lehteriurut Octavin 2’

Akerman & Lund 1995,
48 ddnikertaa, 3 sormiota
ja jalkio
TAULUKKO 8: Esimerkinomaisesti valittujen urkujen soivan ddnialan déripaat.

Niin kiehtovia kuin urkujen soivan &ddnialan ddripddt ovatkin, ne ovat dynaamisesti
hyvin rajoittuneita. Soivan &ddnialan &iripddt saadaan aikaan vain yksittdisilld dani-
kerroilla, mutta yhdelld danikerralla ei saavuteta kuitenkaan urkujen fortissimoa. Jo-
kaisella dénikerralla on oma &édnenvoimakkuutensa, kuten myos korkeimmalla ja mata-
limmalla &inikerralla. Matalin dédnikerta voi olla jalkion kieliddnikerta, jonka
aanenvoimakkuus saattaa olla forte, mutta verrattuna urkujen kokonaissointiin sekin voi
vaikuttaa kohtuullisen hiljaiselta. Jos toisaalta matalimpana &ddnikertana on vain ja
ainoastaan kieliddnikerta, matalin &4ni ei voi olla pianissimossa. Ylin &inikerta on
harvoin kovin voimakas.

Toisin sanoen jokaisella ddnikerralla on aina oma dynaaminen tasonsa, joka ei
ole muutettavissa. Yksittdisen dénikerran asteittainen dynaaminen vaihtelu on mahdol-

lista vain, jos se on sijoitettu paisutuskaappiin. Vaihtelu tapahtuu kohtuullisen pienelld
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aste-erolla esimerkiksi pianissimosta mezzopianoon. Niin ollen kehottaisin sdveltdjid
varovaisuuteen dynamiikan suhteen urkujen soivan &édnialan ddripdiden kaytossa

savellyksissa.

NUOTTIESIMERKKI 25. Maija Hynninen: L ‘escalier a spirale (tahti 13) teoksesta
Trois Mondes uruille ja eloelektroniikalle.''” (Ldhde: Hynninen 2011.)

Urkujen todella laajaa soivaa ddnialaa voi kdyttdd hyvikseen my0s soittamalla useam-
malla koskettimistolla yhtd aikaa (ks. nuottiesimerkki 25). Useilla sormioilla varuste-
tuilla uruilla on mahdollista soittaa erittdin laajalla alueella litkkuvaa tekstuuria kéytté-
malld erikorkuisia ddnikertoja eri sormioilla ja jalkiolla: oikealla kddelld toisella sor-
miolla ja vasemmalla toisella tai myos tiettyyn rajaan asti yhdelld kéddelld kahdella
sormiolla. Tuolloin on mahdollista tuottaa neljdd eri tasoa, mutta ei vain sdvelkor-
keuksiin vaan my0s muihin soinnillisiin kvaliteetteihin kuten sointivériin ja dynamiik-
kaan liittyen. Sdveltdjén tdytyy huomioida urkujen soitettavan ja soivan kokonaisdini-

alan liséksi jokaisen koskettimiston oma soitettava ja soiva ddniala.

4.3 Rekisterointi — urkurin vai siaveltajin tehtavia?

Saveltdjat, joiden kanssa olen tyOskennellyt, ovat eri mieltd siitd, onko rekisterdinti
urkurin vai sdveltdjdn tehtdvd. Monet sdveltdjat eivdt halua antaa — ymmarrettavista
syystd — pdétosvaltaa teoksen soinnillisesta toteutuksesta tdysin urkurin kisiin. Olen sitd
mieltd, ettd sdveltdjan kannattaisi ndhd4 ainakin hieman vaivaa teoksensa rekisterdintiin.

Tami ei tarkoita sitd, ettd olisi tarpeellista tehdd tdydellinen rekisterdinti valmiiksi.

"7 Nuottiesimerkissi 25 esitetty kohta on soittoteknisesti erittdin vaativa.
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Sanallisesti ilmaistu ohje siitd, minkilaisiin sointeihin pyritddn, on jo aivan riittdva.

Erilaisten ddnikertojen ja niiden yhdistelmien omakohtainen kokeilu on hyddyllista.

Liian tarkat rekisterdintiohjeet saattavat toisaalta vaikeuttaa teoksen esittdmistd erilai-

silla uruilla, koska rekisterdintiohjeet on ensin tulkittava. Urkuri yrittdd saada selville,

minkélaista sointia sdveltdjd hakee tietyissd kohdissa. Ehdottaisinkin sdveltdjid mietti-

madn, voisiko ohjeiden takana olevat ajatukset paljastaa, jotta urkuri paésisi helpommin
kisiksi teoksen sointimaailmaan.

Mielestdni on parasta, jos urkuri tekee rekisterdinnit teokseen sdveltdjédn ohjei-

den mukaisesti tai niiden innoittamina. Ohjeet voivat olla yleisluontoisia tai oma-

peraisid.
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S YHTEENVETO

Urut on yli 2000 vuotta vanha soitin, joka on esiintynyt historian saatossa monenlaisina
muunnoksina. Urkujen toiminnan péaédperiaatteena on alusta ldhtien ollut ilmavirran
hyvéksikdyttdminen. Ilma on siis urkujen tarkein tekijé, vaikka soitin on my0s kosketin-
soitin. Urkujen peruselementit eivét ole muuttuneet vuosien aikana. Urkujen osat ovat
ilmanantolaitteisto, soittokoneisto, dénikertojen hallintakoneisto, ilmalaatikot, pillistot
ja soittopOytd. Sdveltdjdn kannalta olennaisinta lienee tieto urkujen soinnista. Kaikki ur-
kujen osat vaikuttavat urkujen sointiin, mutta tirkeimmét seikat ovat &dédnikerrat,
dynamiikkaan vaikuttavat apulaitteet sekd urkujen déniala.

Urkujen ddnialan mééritteleminen ei ole aivan yksinkertaista. Erittdin olennaista
on ymmartdd, ettd urkumusiikki nuotinnetaan aina koskettimistojen laajuuksien
madraamaidn soitettavaan &ddnialaan. Tami tarkoittaa sitd, ettd urkumusiikkia
nuotinnetaan usein transponoivasti. Urkujen soiva dédniala voi olla erittdin laaja, mutta
sen ddripddt ovat useimmiten dynaamisesti rajoittuneita.

Adnikerrat voi ryhmitelld rakenteen, soinnin ja kuorojen mukaan. Ainikertoja
yhdistettdessd alin sdveltaso méadrdd aina soivan sdveltason huolimatta siitd, kuinka
monta muuta korkeampaa #inikertaa soi mukana. A#nikerroilla on omat dynaamiset
tasonsa, joihin urkuri ei voi juurikaan vaikuttaa. Vain paisutuspillistoon sijoitettuihin
danikertoihin urkuri voi vaikuttaa avaamalla ja sulkemalla jalkapolkimella
paisutuskaapin  luukkuja tai sdleitd. Dynamiikkaa voidaan muokata myds
rekisterdinnilld, sormionvaihdoksilla, artikulaatiolla ja tekstuurilla. Jos uruissa on
yleispaisutin, suhteellisen portaattomat dynaamiset vaihdokset ovat mahdollisia. Setzer-
kombinaatiot helpottavat rekisterdintien vaihdoksia.

Soittokoneisto vaikuttaa sointiin. Mikédli se on mekaaninen, urkurilla on
mahdollisuus muotoilla ddnien alukkeita ja lopukkeita. Pneumaattisella ja
sahkdpneumaattisella soittokoneistolla soitettaessa nousevat muut ilmaisukeinot kuten
esimerkiksi agogiikka erityisen tdrkeddn asemaan. Urkujen moninaisuus voi olla

himmentévad, mutta se on my0s valtava rikkaus. Toivon sdveltdjien inspiroituvan siité.
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LIITE 1

Urkujenrakentaja: Akerman & Lund 1995
3 sormiota ja jalkio, 48 &&nikertaa, mekaaninen soittokoneisto ja hallinta, ensimmaiinen ja
kolmas sormio varustettu Barker-koneella

Sormioiden laajuus: C—a3, jalkion laajuus: C—f1

I Grand Orgue
Montre 16
Bourdon 16
Montre 8
Bourdon 8
Violoncelle 8
Flite harmonique 8
Prestant 4
Octave 4
Quinte 2 2/3
Doublette 2
Plein jeu 7r
Cornet 5r
Trompette 8
Clairon 4

II Positif expressif
Quintaton 16
Cor de nuit 8
Salicional 8
Unda maris 8
Dulciane 4
Flite douce 4
Doublette 2
Carillon 1-3r
Cor anglais 16
Trompette 8
Clarinette 8

Lukittavat lisdijit ja vaakapolkimet:

Effet d’orage

Tirasse Grand Orgue

Tirasse Positif
Tirasse Récit
Anches Pédale

Octaves Graves Grand Orgue
Octaves Graves Récit

Tremolo Positif
Expression Positif

Expression Récit
Tremolo Récit

Anches Grand Orgue

Anches Positif
Anches Récit

Introduction Grand Orgue
Copula Positif/Grand Orgue
Copula Récit/Grand Orgue
Copula Récit/Positif

Ukkosefekti

Helsingin Kallion kirkon lehteriurkujen dispositio

III Récit expressif
Bourdon 16

Flite traversiére 8
Viole de gambe 8
Voix céleste 8
Flite octaviante 4
Viole d’amour 4
Quinte 2 2/3
Octavin 2

Basson 16
Trompette 8
Clairon 4

Basson et hautbois 8
Voix humaine 8
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Pédale
Soubasse 32
Contrebasse 16
Soubasse 16
Basse 8
Bourdon 8
Violoncelle 8
Flite 4
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

I/Ped, padsormion (Grand Orgue) yhdistdja jalkioon
II/Ped, toisen sormion (Positif) yhdistéja jalkioon
I11/Ped, kolmannen sormion (Récit) yhdistéja jalkioon
Jalkion kielidénikertojen lisddja

Péépilliston alaoktaaviyhdistin

Paisutuspilliston alaoktaaviyhdistin
Positiivipilliston tremolo
Positiivipilliston paisutuskaapin vaakapoljin

Paisutuspilliston paisutuskaapin vaakapoljin
Paisutuspilliston tremolo
Paapilliston kieliddnikertojen lisddja
Positiivin kieliddnikertojen lisddja

Paisutuspilliston kieliddnikertojen lisddja
Pééapilliston ddnikertojen lisddja
II/1, toisen sormion yhdistijd ensimmaiseen sormioon

I11/1, kolmannen sormion yhdistdjd ensimmaiseen sormioon

I1I/11, kolmannen sormion yhdistéja toiseen sormioon
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LIITE 2 Helsingin tuomiokirkon paiurkujen dispositio
Urkujenrakentaja: Marcussen & Sen 1967 (julkisivu Lohrmann/Walcker, 1847)
4 sormiota ja jalkio, 57 ddnikertaa, mekaaninen soittokoneisto, sahkohallinta
Sormioiden laajuus: C—g*; jalkion laajuus: C—f'

I Pos (Positiivi)
Gedakt 8’
Quintaten 8’
Principal 4°
Rorflejte 4°
Oktav 2’
Waldflgjte 2’
Sivflejte 11/3°
Sesquialt 2x
Scharf 5-6x
Dulcian 8’
Tremulant

II HV (Paipillistd)
Principal 16’
Oktav 8’
Spidsflejte 8’
Oktav 4°
Nathorn 4°
Spidsquint 2 2/3°
Oktav 2’

Mixtur 5-7x
Scharf 5-6x
Trompet 16’
Trompet 8’

III SV (Paisutuspillisto)
Bordun 16’

Principal 8’

Rorflejte 8°

Gamba 8’

Unda maris 8’

Oktav 4’

Tvaerflgjte 4

Nasat 2 2/3’

Piccolo 2’

Terz 13/5’

Mixtur 4-5x

Cymbel 3x

Fagot 16’

Trompet harmonique 8’
Clairon 4’

Tremulant

IV BV (Rintapillisto)
(paisutuskaapissa)
Traegedakt 8’
Kobbelflgjte 4’
Principal 2’
Blockflgjte 2°
Spidsoktav 1’

Scharf 2-3x
Regal 16’
Skalmeje 8’
Tremulant

Ped (Jalkio)
Principal 16’
Subbas 16’
Oktav 8’
Gedakt 8’
Oktav 4’
Kobbelflgjte 4’
Nathorn 2’
Rauschqvint 4x
Mixtur 4x
Fagot 32’
Basun 16’
Trompet 8’
Zink 4°

/11, TT/IT, TV/IL, TV/II
I/p, 1I/P, 111/P, IV/P
Sédhkohallinta, 1024
kombinaatiota (setzer)
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LIITE 3 Helsingin Paavalinkirkon lehteriurkujen dinikertojen kuvaus

Kirjoitin seuraavat kuvaukset sdveltdja Minna Leinosen sdvellystyotd varten vuonna 2008.
Tiedot perustuvat omiin havaintoihini. Oktaaviala on aina tarkoitettu verrattuna 8’ tasoon, jol-
loin soivat ddnet vastaavat kirjoitettuja. Olen yrittinyt kuvailla jokaisen ddnikerran yleissointia
sekd alukkeita. Syttyvyys tarkoittaa 1ahinna ajallista syttymistd. Syttyvyys on hyvi, jos se tapah-
tuu kohtuullisessa ajassa koskettimen painamisesta. Jotkut ddnikerrat syttyvét hitaasti, mutta
silti niiden alukkeet ovat kovia. On myds olemassa sellaisia huiludénikertoja, jotka syttyvit
nopeasti, mutta niiden aluke on kuitenkin pydred. Mainitsemani dynaamiset tasot ovat
suhteellisia koko ddnikertavalikoimaan nahden.

I péipillisto (tehokas perussointi, joitakin karakteristisia déinikertoja)

1. Principal 16 suoraviivainen, tummahko, mf—f, vahva fundamentti, timéa yksilo
syttyy hitaasti

2. Octava &’ prinsipaaliddnikerta, selkidranka, neutraali, laulava, suora ja
hieman pyored aluke, syttyvyys melko hyva

3. Flauto Major &’ koko kirkkosalin tdyttdva hieno huiluddnikerta, pehmed, mutta

kantava, mf, alarekisterissd (C—c) hieman mumiseva, syttyy hyvin
paitsi alarekisterissa

4. Quintatén 8’ kolmatta osasédveltd vahvistava tukittu d4nikerta, kaunis soolona,
sulautuu kuitenkin hyvin muihin, karakteristinen sointi
keskirekisterissé, suhteellisen pyored aluke

5. Rohrflote 8’ vihan kovempi huiluddnikerta, huiluksi suhteellisen yldsévelrikas,
hyva syttyvyys, yhdessa Flote 4’:n kanssa hiljaisin ddnikerta
padsormiossa

6. Gamba &’ viuludédnikerta, suhteellisen kova, mf, karakteristinen, hieman
epamadriinen aluke

7. Oktava 4’ prinsipaaliddnikerta, suoraviivainen, neutraali, soi oktaavia
korkeammalta, hyva syttyvyys, suora ja tarkka aluke

8. Flote 4’ kaunis huiluddnikerta, soi nuotinnettua sdveltd oktaavia
korkeammalta, p—mp, syttyy hyvin

9. Quinta 2%’ prinsipaalidinikerta, soi perussivelen kolmatta osasivelta eli
kvinttid, mf, syttyvyys hyva

10. Octava 2’ prinsipaaliddnikerta, kirkas, soi kaksi oktaavia korkeammalta,

ylarekisterissd hieman ldpitunkeva, hyvin artikuloiva, suora ja
tarkka aluke

11. Kornett 3-4f tdssd soittimessa enemmaénkin sointikruunu

12. Mixtur 4-6f prinsipaaliddnikerta, koostuu kvintti- ja oktaavikuoroista, soi
oktaavialasta riippuen 4—6 dantd, suhteellisen korkea sointikruunu,
antaa plenorekisterdinnille kirkkautta, syttyvyys hyva

13. Fagott 16’ matala kieliddnikerta, soi oktaavia matalammalta, voimakas f~ff,
syttyvyys c':std ylospéin hyvé, sen alapuolella hieman hidas
14. Trompete 8’ voimakas kieliddnikerta, tehokas plenorekisterdinnissa, mutta

myds sooloddnikertana varsinkin alarekisterissa, f~ff, syttyy hyvin

edestii katsottuna oikealle

15. Quintadena 16’ karakteristinen, kolmatta osasdveltd vahvistava, kvinttimédinen
sointi, soi oktaavia matalammalta, hiljainen, p, pyored aluke, c'n
alapuolella hieman ”savuinen”

16. Geigenprincipal 8’ hieman pehmedmpi prinsipaaliddnikerta kuin padsormion Octava
8’ (2.) tayteldinen, mf, syttyvyys melko hyva

17. Flote &’ kaunis huiludédnikerta, pehmed, pyored, mp, pehmed aluke



18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Nachthorn 8’

Gemshorn 8’

Octava 4’
Querflote 4°
Piccolo 2’

Sesquialtera 2f

Krummbhorn 8’

Singend regal 4’
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hiljainen huiludénikerta, erittdin hieno, p, pehmed aluke, yksi
ndiden urkujen hiljaisimmista dénikerroista

aavistuksen viulumainen, suhteellisen suoraviivainen, mf,
hiljaisempi kuin Geigenprincipal 8” (16.) mutta kovempi kuin
Flote 8’ (17.), hieman epadmé&érdinen aluke

prinsipaaliddnikerta, neutraali, hieman osoitteleva, soi oktaavia
korkeammalta, mf, hyva syttyvyys

erittdin kaunis huilumainen, pehmed, pyored, p, ei liian hiljainen,
hieman ”savuinen” aluke

kovahko, soi kaksi oktaavia korkeammalta, syttyy hyvin, tarkka
artikuloija, mp—mf

prinsipaaliddnikerta, sooloddnikerta, joka soi kirjoitetun
ensimmaisen osasivelen kolmatta ja viidettd osasdveltd (kvintti
2%+ terssi 136”), mf~f, piirtad hyvin linjoja, aluke tarkka
kieliddnikerta, sopii hyvin soolodédnikerraksi, nasaali sointi, hyvin
karakteristinen, sulautuu kuitenkin hyvin kokonaissointiin, mf—f,
kovat alukkeet

hieno kieliddnikerta, erinomainen sooloddnikertana, soi Kirjoitettua
oktaavia korkeammalta, mf, kieliddnikerraksi suhteellisen pehmed
aluke

III paisutuspillistd, suuri paisutusmahdollisuus, virikis pillisto, jolla on eniten
adnikertoja niissi uruissa (1930-luvulla rakennettujen suomalaisten urkujen
erikoisominaisuus)

26. Lieblich Gedackt 16’

27.

28.

29.
30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Principal 8’
Fugara 8’

Spitzflote 8°
Gedackt 8’

Voix celeste 2f

Flauto dolce 4’

Viola d’amore 4’

Querpfeife 2%’

Flageolet 2’

Terz 135’

Harmonia aetheria 4f

hiljainen tukittu dénikerta, (saksaksi lieblich hieno, helld), soi
oktaavia matalammalta, hento perusta, pp, pyored aluke

neutraali, hiljaisempi kuin padpilliston Octava 8°, mf, syttyvyys
melko hyva

keskikova viuludanikerta, mp—mf, karakteristinen esimerkiksi Voix
celesten kanssa, suhteellisen suora aluke

kirkas huiluddnikerta, mp, hiljaisempi kuin Fugara, syttyy hyvin
tdmén pilliston hiljaisin ddnikerta, tumma sointi, varsinkin
alarekisterissi hieman tukkoinen, pp, ’savuinen” aluke
viuludédnikerta (taivaalliset ddnet), kaksinkertainen eli kaksi pillid
soi yhtdaikaisesti, joista toinen on viritetty hieman korkeammaksi,
siitd syntyy huojunta, jota voi vahvistaa vield tremololla, pp—p,
ndiden urkujen hiljaisin dadnikerta (kun paisutuskaappi on kiinni),
epadmadriinen ja pehmed aluke

ndiden urkujen hiljaisin 4’ danikerta, huiludénikerta, erittdin
kaunis, pehmed, soi oktaavia korkeammalta, pp—p, pyored aluke,
syttyy hyvin

viuludédnikerta, kovempi ja suoraviivaisempi kuin Flauto dolce,
karakteristinen, soi oktaavia korkeammalta, mp, suhteellisen suora
aluke

huiludédnikerta, kvinttiddnikerta, kaunis sdvy, yhdessa esimerkiksi
Gedacktin 8’ ja Flauto dolcen 4° kanssa hieno hiljaisempia sooloja
varten, p—mp, syttyy hyvin

huiludédnikerta, hieman pehmedmpi kuin toisen pilliston Piccolo
2’, soi kaksi oktaavia korkeammalta, p—mp, syttyy hyvin

erittdin kaunis huiludinikerta, soi ensimmaisen osasidvelen viidetti
osasaveltd eli terssi, ndiden urkujen korkein yksittdinen ddnikerta,
p, syttyy hyvin

viuludédnikerroista koostuva hiljainen kuorodinikerta, matala



38

39

40

41

42

. Bassoon 16’

. Trompet harm. 8’

. Oboe 8’

. Vox humana 8’

. Klarine 4°
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sointikruunu, p, hieman epamaardinen aluke

matala kieliddnikerta, soi oktaavia matalammalta, vahva perusta,
hiljaisempi kuin paépilliston Fagott 16°, f, alarekisteri tosi
karakteristinen, syttyvyys melko hyva

kieliddnikerta, hieman hiljaisempi ja selvésti pyoredmpi kuin
padpilliston Trompete 8’, tehokas kokonaissoinnin kohottaja,
mutta soveltuu myds sooloihin, f, syttyy oikein hyvin
hiljaisempi kieliddnikerta, soveltuu sooloja varten, antaa hieman
kieliddnikerran sdvyd muuten huuliddnikerroista koostuvalle
rekisterdinnille, vahvistaa paisutuskaapilla tehdyn dynamiikan
(ranskalaisen romantiikan traditio), mf, selked aluke

aivan erityinen kielidénikerta (ihmisééni), vain sooloihin (jos ei
halua ”vadrentda” tai “huojuttaa” urkujen sointia), etenkin
keskirekisterissd karakteristinen, voi kdyttaa tremolon kanssa
huojuvan vaikutelman lisddmiseksi, mf

kova kieliddnikerta, 4’ trumpetti, soi oktaavia korkeammalta,
tehokas, hieman ldpitunkeva, syttyy oikein hyvin

Jalkio vahva fundamenttipillisto, ei paljon vireji

43. Grand Bordun 32’

44,
45.

46.

47.

48.

Violonbass 16’
Subbass 16’
Echobass 16’
Violoncello 8’
Flotenbass 8’
Octava 4’

Bombarde 16’

Trompete 8’
Klarine 4’

Yhdistimet

II-

III

I8

-1 8

I-P (1I-P, 11I-P) §°

III

III

II-

III

-116°

16’

14

14

yksindén hiljainen tukittu danikerta, alaoktaavilla laajennettu
Subbass (45.) antaa graviteettia plenosointiin, hidas syttyvyys
varsinkin alarekisterissé

viuludédnikerta, suhteellisen vahva, mf, syttyy kohtuullisen hyvin
hiljainen tukittu dénikerta, pyored ja tayteldinen sointi, tima yksilo
pitda syttymisen yhteydessd ylimaardistd hieman hiiritseva d4nta,
ei kannata kayttda valttdmatta hyvin hiljaisissa kohdissa, p—mp
siirtoddnikerta, sama kuin III pilliston Lieblich Gedackt, erittdin
hiljainen, pp

viuludédnikerta, karakteristinen, kovahko, mf~f, epdmaariinen aluke
siirtoddnikerta, sama kuin III pillistén Spitzflote
prinsipaaliddnikerta, antaa hieman kirkkautta ja selkeytta jalkioon,
soveltuu my0s sooloihin, mf, hyva syttyvyys

kova kieliddnikerta, 16’ trumpetti, vahva perusta, antaa
graviteettia, ”parisija”, ff

siirtodénikerta

siirtoddnikerta paisutuspillistosta

soitettaessa paddsormiolla toisen sormion valitut d4nikerrat soivat
mukana (muuttamatta oktaavialaa eli 8’ tasolla)

soitettaessa toisella sormiolla kolmannen sormion valitut
aanikerrat soivat mukana (muuttamatta oktaavialaa eli 8’ tasolla)
soitettaessa jalkiolla ensimmaisen (toisen tai kolmannen) sormion
valitut ddnikerrat soivat mukana (muuttamatta oktaavialaa)
kolmannen sormion valitut ddnikerrat soivat padsormiolla
soitettaessa oktaavia matalammalta (paitsi alin oktaavi, koska sitd
varten olisi pitdnyt rakentaa valtavasti lisia pillejd)

kolmannen sormion valitut dénikerrat soivat kolmannella
sormiolla soitettacssa myds oktaavia matalammalta (paitsi alin
oktaavi)

toisen sormion valitut ddnikerrat soivat pddsormiolla soitettaessa
oktaavia korkeammalta (paitsi ylin oktaavi)

kolmannen sormion valitut ddnikerrat soivat padsormiolla



I1-11 4°

I11-P 4°

Yleispaisutin (valssi)

Setzer-kombinaatiot
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soitettaessa oktaavia korkeammalta (paitsi ylin oktaavi)
kolmannen sormion valitut dénikerrat soivat toisella

sormiolla soitettacssa oktaavia korkeammalta (paitsi ylin oktaavi)
kolmannen sormion valitut ddnikerrat soivat jalkiolla

soitettaessa oktaavia korkeammalta (&4éniala riittaa)

aanikertacrescendo, rullapoljin, kdytetdén jalalla (eteenpdin
crescendo; taaksepdin decrescendo Huom. toisinpdin kuin
yleensd)

tietokonemuisti, johon pystytdédn tallentamaan rekisterdinteja
etukdteen
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Susanne Kujalan jatkotutkintokonserttien ohjelmat

1. konsertti ”Ranskalaisin savyin” 10. 4. 2008 Kallion kirkossa Kirkko soikoon -

festivaalilla

Olivier Messiaen
(1908-1992)

Olli Virtaperko
(s. 1973)

George Crumb
(s. 1929)

Veli Kujala
(s.1976)

César Franck
(1822-1890)

Diptyque (Essai sur la vie terrestre et [’éternité bienheureuse)
(1929)

Dawkins (2007/2008) ke
- Kopioitujat

- Kohti monimuotoisuutta
- Kuolemattomat kierteet

Pastoral Drone (1982)

Cyclone (2006)

Grande Piece symphonique

2. jatkotutkintokonsertti 13.11.2009 Paavalinkirkossa Organo Novo -festivaalilla

Paul Hindemith
(1895-1963)

Isang Yun
(1917-1995)

Kalevi Aho
(s. 1949)

Minna Leinonen
(s. 1977)

Noriko Baba
(s. 1972)

Erste Sonate fiir Orgel (1937)
1. Missig schnell — Lebhaft
2. Sehr langsam — Phantasie — Ruhig bewegt

Tuyaux sonores (1967)

Kolme Interludia (1993)

Par Préference (2009) ke

Kalavinka for organ and two assistants (2007) ekS

Susanne Kujala, urut
Eero Saunamiki, avustaja 1
Veli Kujala, avustaja 2
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3. jatkotutkintokonsertti ”Urut + elektroniikka” 30.1.2011 Johanneksenkirkossa

Bengt Hambraeus Toccata: Monumentum per Max Reger
(1928-2000)

Maija Hynninen Trois Mondes uruille ja elo-elektroniikalle® ke
(s. 1977) 1. Mouvement perpétuel

2. La cathédrale engloutie

3. L’escalier a spirale

Teppo Hauta-aho Oodi valaille uruille ja daninauhalle*®
(s. 1941)

Max Reger Introduktion, Passacaglia und Fuge e-Moll op. 127
(1873-1916)

Susanne Kujala, urut
(*)James Andean, elektroniikka

4. jatkotutkintokonsertti 3.2.2011 Musiikkitalon Organo-salissa SibaFestilla

Antti Auvinen Triple Excelsis kolmille uruille ke

(s. 1974)

Kalevi Aho “Alles Vergdngliche” Sinfonia uruille (2007)
(s. 1949)

Susanne Kujala, Sabine Nieminen & Hanna Riamo, urut
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5. jatkotutkintokonsertti 21.10. 2012 Musiikkitalon Organo-salissa — Téihtitiedetta
ja urkutaidetta yhdistiva konsertti

o0

"Willst du ins Unendliche schreiten,
Geh nur im Endlichen nach allen Seiten.”
- Johann Wolfgang von Goethe

Joachim F.W. Schneider Chimaira (2012) (Forster & Andrews -urut)
(s. 1970)

Paul Hothaimer Tandernack (italialaiset urut)
(1459-1537)

Girolamo Frescobaldi Fiori musicali (italialaiset urut)
(1583-1643) - Ricercare
Johann Sebastian Bach Musikalisches Opfer BWV 1079 (Verschueren-urut)
(1685—-1750) - Ricercar a 6

—— VALIAIKA——
Gyorgy Ligeti Harmonies (1967) (Verschueren-urut)
(1923-2006)
Juhani Nuorvala Prélude non retouché pour orgue mésotonique ke
(s. 1961) (italialaiset urut)
Veli Kujala Cyborgan — concerto for organ, live-electronics and
(s. 1976) strings (2012) ke (Forster & Andrews -urut)

Esko Valtaoja, puhuja
Susanne Kujala, urut
Jousia Ensemble
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HAKEMISTO

Aceoline (hiljainen viuluddnikerta, harvoin myos kieliddnikerta) 60
Akustinen 32’ 84, 86

Anches (kieliddnikerrat) 39, 40, 95

Apulaite 40, 41, 43, 49, 91

Barker-kone 29, 40, 95

Bassun (kieliddnikerta) 75, 88

Bombarde (kieliddnikerta) 52, 58, 62, 95, 99

Bordun, Borduna, Bourdon (tukittu d4nikerta) 61, 75, 88, 95, 96, 99

Clairon 4’ (kieliddnikerta) 58, 74, 95, 96

Cor de nuit (huiludénikerta) 74, 95

Cornet (kuorodénikerta tai rekisterdinti) 64, 66—67, 74, 95
Couplers (yhdistimet) 79

Cymbal, Cymbale (kertaava kuoroédénikerta) 64—66

Dispositio (urkujen ominaisuuksien kuvaus ja danikertavalikoima) 37, 73-76, 85, 95, 96
Dolce (viuludénikerta) 60

Doublette 2’ (prinsipaaliddnikerta) 59, 88, 95

Dulcian (kieliddnikerta) 58, 74, 96

Dulciane (viuludénikerta) 95

Effet d’orage (ukkosefekti) 40, 95

Fagott, Fagot (kieliddnikerta) 62, 74, 88, 96, 97, 99
Fasadi (urkujen julkisivu) 10, 74

Flageolet, Flageolette 2’ (yleensa huiludédnikerta) 67, 68, 88, 98
Flote (huiludanikerta) 54, 68, 74, 97, 98

Flite harmonique (ylipuhaltava huiludédnikerta) 60, 95
Flute traversiére (ylipuhaltava huiludénikerta) 60, 64, 95
Flite octaviante (ylipuhaltava huiluddnikerta) 60, 95
Flauto major (huiludédnikerta) 68, 97

Fonds 39

Fourniture (kertaava kuorodénikerta) 54, 64—-66

Fugara (viuluddnikerta) 60, 74, 75, 98

Gamba (viuludénikerta) 55, 57, 60, 74, 75, 96, 97

Gedackt, Gedakt (tukittu ddnikerta) 26, 52, 54, 61, 67, 68, 74, 75, 96, 98, 99
Gemshorn (nykyddn yleensa kartiomainen huulidinikerta) 54, 58, 74, 98
Grand Orgue (pddsormio, paépillisto) 34, 38, 40, 41, 95

Great, Great Organ (padsormio, padpillistd) 34, 79

Hallinta (d4nikertojen hallintalaitteisto) 5, 9, 22, 31-32, 45-48, 73, 74, 91, 95, 96
Hautbois (kieliddnikerta) 74, 95

Hohlflote (huiludanikerta) 26, 54

Huiludénikerta 54-56, 60-61, 69, 72, 74, 75, 97-99

Huojuva dénikerta 54, 61, 67

Ilmakanava 18-21, 45
Ilmalaatikko 9—11, 13, 18, 23-26, 28, 30, 31, 46, 47,91



105
Ilmanantolaitteisto 9, 10, 17-18, 23, 45, 91

Jalkio 11, 28, 33-38, 50, 74, 75, 80-88, 95, 96, 99
Julkisivu 10, 11, 59, 96

Keerna 13

Kielidanikerta 15, 17, 39, 40, 50, 52-58, 62, 63, 6669, 72, 74, 75, 88, 97-99
Klarine (kielidanikerta) 62, 99

Koppeli (yhdistin) 36

Koskettimisto 5, 24, 33-37, 47, 51, 52, 68, 73-77, 79, 80, 81, 85-87, 89, 91
Kuorodénikerta 10, 11, 39, 45, 51, 52, 54, 63, 65—67, 68, 69, 98

Krummhorn (kieliddnikerta) 54, 62, 74, 98

Kvinttiddnikerta 52, 60, 64, 66, 84, 86, 98

Liitejalkio 80

Listelaatikko 24, 25
Lukittavat lisdajat 38, 40, 95
Lyhyt oktaavi 35, 36
Lapilyova 17, 56, 58

Mensuuri, mensurointi, mensuroitu 15, 17, 56, 57, 60, 62, 64
Mixtur (sointikruunuksi kelpaava kertaava kuorodénikerta) 54, 55, 59, 64, 65, 66, 74, 96, 97
Montre (prinsipaaliddnikerta) 59, 95

Nachthorn, Nathorn (huiludanikerta) 74, 96, 98
Nasard, Nasat (kvinttiddnikerta) 60, 64, 74, 96

Oboe (kieliddnikerta) 58, 62, 99

Octavin 2’ (huiludédnikerta) 64, 88, 95

Oktaavidédnikerta 56, 63, 64, 84, 86, 87

Oktava, Oktave, Oktav (prinsipaaliddnikerta) 53, 68, 74, 88, 96, 97
Open Diapason (prinsipaalidénikerta) 59

Paisutuskaappi 11, 33, 40, 41-43, 44, 49, 70, 71, 88, 91, 95-99

Palje 17-23, 48

Pillinrunko 13-15, 50, 5658, 60

Pillinjalka 13, 15-17

Pillistd 9, 10-12, 28, 34-41, 49, 52, 55, 74-77, 79, 91, 96, 97-99
Plenorekisterdinti 58, 59, 62, 66, 67, 97

Pneumaattinen 26, 29, 30, 31, 32, 69, 91

Positif, Positiv, Positive (positiivipillistd) 34, 37, 38, 40, 41, 43, 79, 95, 96
Praestant, Prestant (prinsipaaliddnikerta) 59, 62, 95

Principal, Principale, Prinzipal 26, 35, 53, 59, 64, 74, 75, 88, 96, 97, 98
Prinsipaaliddnikerta 53, 55-58, 59, 62, 63, 67, 69, 74, 75, 97-99
Puolitukittu dénikerta 14, 54, 56, 58, 59, 61, 74, 75

Paillelyova 17, 56, 58

Pdasormio 11, 34, 35, 37, 38, 40, 41, 60, 75, 97, 99

Querflote 54, 60, 98
Quintadena; Quintatdn, Quintaten (tukittu ddnikerta) 57, 62, 64, 96, 97
Quinta, Quinte 54, 59, 64, 68, 75, 76, 95, 97

Récit (paisutuspillistd) 34, 38, 39, 40, 95
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Regal (kieliddnikerta) 54, 58, 62, 74, 96, 98

Rekisterikoneisto (ddnikertojen hallintalaitteisto) 31

Rekisteritappi (d4nikertavedin) 23, 24

Rekisterdinti 7, 23, 29, 30, 39, 41, 45, 49, 58-60, 62, 63, 67-70, 79, 89-90, 91, 99, 100
Rohrflote, Rorflgjte (puolitukittu ddnikerta) 54, 58, 74, 96, 97

Schalmei, Schalmey, Skalmeje 54, 58, 74, 96

Scharf, Scharff (kertaava kuoroédénikerta) 54, 64—66, 74, 75, 96

Sesquialtera, Sesquialt (yleensd kertaamaton kuoroddnikerta) 64, 66—68, 74, 96, 98
Sifflet, Sifflot, Sivflejte (prinsipaaliddnikerta, myos huiludinikerta) 64, 88, 96
Soitettava ddniala 80, 81

Soittokoneisto 5, 9, 22, 24, 26-32, 46, 48, 49, 73, 74, 91, 95, 96

Soittopoyta 10, 33, 36, 38, 91

Soittoventtiili 24, 26, 28, 29, 47, 48

Soiva ddniala 8085, 87, 89, 91

Sormio 27, 33, 34-38, 70, 77, 80-88, 91

Soubasse (tukittu ddnikerta) 88, 95

Spitzflote, Spidsflejte (kartiomainen dédnikerta) 54, 55, 68, 74, 96, 98, 99
Spitzgedackt 14, 62

Stopped Diapason (tukittu d4nikerta) 61

Subbass, Subbas 16’ (hyvin yleinen tukittu dénikerta jalkiossa) 61, 64, 74, 75, 88, 96, 99
Swell; Swell Organ (paisutuspillistd) 34, 74

Sydén 13

Sahkopneumaattinen 26, 30, 31, 91

Saveltasoglissando 31, 32

Terssiddnikerta 52, 64, 65, 67, 84, 86, 87

Terz 135’ (terssiddnikerta) 55, 64, 67, 74, 96, 98

Tremolo 40, 61, 74, 95, 98, 99

Trompete, Trompette, Trompet (kieliddnikerta) 54, 58, 62, 74, 75, 76, 95-97, 99
Trompette harmonique, Trompet harmonique 58, 96, 99

Tukittu danikerta 14, 15, 17, 53-56, 59, 61-62, 63, 64, 74, 75, 97-99

Unda maris (huojuva viuluddnikerta) 61, 67, 95, 96
Untersatz (yleensa tukittu dénikerta) 88

Vaakapoljin 40, 42, 43, 44, 95

Violon (viuludénikerta) 75, 88

Viuludanikerta 53, 56-59, 60-61, 67, 74-76, 97-99

Voix céléste (huojuva viuluddnikerta) 61, 67, 74, 95, 98
Voix humaine, Vox humana (kieliddnikerta) 63, 74, 95, 99

Yhdistin 33, 34, 36-41, 73-76, 95, 99

Yleispaisutin 33, 43—44, 49, 72, 91, 100

Ylipuhaltava dénikerta 54, 60

Yldsdvelddnikerta 39, 52, 56, 60, 63-66, 68, 69, 76, 84, 86

Adnikanava 24-26

Adnikerta 5, 10-12, 45-47, 50-53, 53-70
Adnikertakanava 25, 26
Adsnikertakytkin 23, 24, 31, 33
Adgnikertavedin 22, 24, 32



