Yrittajyyskasvatus musiikinopetuksessa

Tapaustutkimus yrittajyyskasvatuksen ja musiikkikasvatuksen

rajapinnoista lukiolaisten nakokulmasta

Tutkielma (Maisteri)

21.3.2025

Olli-Petteri Paasi
Musiikkikasvatuksen aineryhmé
Sibelius-Akatemia

Taideyliopisto



Tutkielman nimi Sivumaira

Yrittdjyyskasvatus musiikinopetuksessa 60 +1
Tapaustutkimus yrittdjyyskasvatuksen ja musiikkikasvatuksen

rajapinnoista lukiolaisten ndkokulmasta

Tekijian nimi Lukukausi
Olli-Petteri Paasi Kevit 2025

Aineryhméin nimi

Musiikkikasvatuksen aineryhma

Yrittdjyyskasvatus on ollut osana perusopetuksen ja lukion opetussuunnitelman perusteita kolmekym-
menté vuotta, mutta aihekokonaisuuden opettamisen toteutumisesta 16ytyy vain niukasti tietoa etenkin
musiikin oppiaineesta. Tutkimukseni tehtdvéna oli tarkastella nuorten omien ajatusten kautta kiy-
tintdjd, joissa yrittdjyystaitoja on integroitu musiikinopetukseen lukiossa sekd perusopetuksessa.
Taman lisdksi selvitin, minkilaisia kokemuksia nuoret saivat heille jarjestetystd workshopista,
jossa lukiolaiset tuottivat alusta loppuun oman konsertin.

Tutkimuskysymykseni olivat
1. Minkaélaisia ajatuksia nuorilla on yrittdjamaisestd toiminnasta musiikintunneilla?

2. Minkilaisia kokemuksia nuoret saivat heille jirjestetystd workshopista?

Tutkimukseni teoreettisena viitekehyksena oli yrittdjyyskasvatus sekd kokemuksellisen oppimisen teoria.
Tutkimukseni oli laadullinen tapaustutkimus, jonka aineisto tuotettiin haastattelemalla erdén lukion
workshopiin osallistuneita opiskelijoita. Aineisto tuotettiin ryhmédhaastatteluiden avulla, joita jérjestet-
tiin yhteensi kolme.

Tutkimukseni perusteella nuoret kokivat yrittdjyyskasvatukseen liitettdvin vastuun ja innovatiivisuu-
den pidiosin positiivisena. Tuloksista oli kuitenkin ndhtévissd, ettd vaikka yrittdjyyskasvatusta olisikin
opetettu jossain asiayhteydessd, sen tunnistaminen koettiin vaikeaksi. Tutkimukseen osallistuneet nuo-
ret tunnistivat yrittdjyyteen liittyvid kdsitteitd, mutta heill ei ollut aiempaa kokemusta projektista, joka
nojautuisi tdysin yrittdjyyskasvatuksenomaiseen opetukseen. Tutkimuksessa kokemuksellinen oppimis-
teoria osoittautui luontevaksi ja toimivaksi pedagogiseksi kdytannoksi yrittdjaimadisen toiminnan viite-
kehyksessa.

Hakusanat

yrittdjyyskasvatus, taideyrittdjyyskasvatus, musiikkikasvatus, kokemuksellinen oppiminen, learning-

by-doing, oma-aloitteisuus, vastuu

Tutkielma syotetty plagiaatintarkastusjirjestelmain

21.3.2025




Sisallys

STSALLYS .ottt ettt et ettt e et e et e et e e bt e e nbe e bt e enbeeteesnbeeseeenseens 3
L JORAANTO ...ttt st 5
2 Teoreettinen VIItEKENYS .......cccuiiiiiiiiiiiieiiee ettt 9
2.1 YTIHAJYYSKASVATUS ..ouvveeiiieiieeiieeiie ettt ettt et ettt e s e et e esaeenaeesnseenseas 9
2.1.1 Opetussuunnitelman PerusSteet .........c.eevueerieiiiierieeiieie ettt 10

2.1.2 YrittdJAmAINen tOIMINTA .......eevveeriieriieeieeeeieeieeiee et eeiee e eiee e eeeeseaeeneee e 12

2.1.3 Yrittdjyyskasvatuksen tutkimus..........cccoeeiieiiieniieiiieieeieee e 14

2.1.4 Yrittdjyys musiikkialalla...........ccccovoiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 17

2.1.5 Taideyrittd]yySKaASVALUS .....c.coovueeriieriieeieeeiieeieeee ettt 19

2.2 Kokemuksellinen OPPIMINEN . .......ccceeeiieriieiienieeieesieeeieesireeieesiveeaeeseveenseeseneens 22
2.2.1 Kokemuksellisen oppimisen taustaa...........ccceeeeeerieereeeieenieeeieeneesieeeeenns 22

2.2.2 Kokemuksellisuus musiikinopetuksessa..........cccuevvueerieriiieniieniienieeieeeene 25

3 TutkimUSASELEIMA .....oueiiieiiieiieiieeet ettt sttt sbe e 27
3.1 Tutkimustehtidva ja tutkimuskySymykset ...........coceevieriiinieniieieeieeie e 27
3.2 Laadullinen tapaustutkimus..........cccceeviieiiiiniieniieeieeiiece e 27
3.3 Aineistontuottamismenetelma............cooueriiriiriirienieieetese e 28
34 ADALYYSTu ittt ettt ettt e bt e tae e baeenaeenseeenns 31
3.5 TuthkimuSEtITKKA. ....ooueiiiiiiiieieee e 32

4 TULOKSEL ...ttt sttt ettt et sb ettt esb et et sbe ettt 35
4.1 Nuorten ajatuksia yrittd]yyskasvatuksesta..........cccceveerervienieneniienienenieneeeeen 36
4.1.1 Vapauden tUNNE ..........cocoueeiiiiieeiieniie ettt siee et sieeeteeseeesaeenseeseaeenseeenns 36

4.1.2 Vapaudesta VASTUUSEEN ........eerueeeiieriieeiieniieeieesieeeieessresseenseesseenseeseseenseensns 38

4.2 Nuorten kokemuksia WorkShopista ............ccceeriiiiiiiiieiienieciece e 43
4.2.1 OpPilaslahtOiSYYS....cecvieriieiiiiieeiierie ettt ettt ettt et sebe e eee 44

4.2.2 Kehittimisideoita workshopin pohjalta...........ccccoeeieriiiiieniiniieieceeee, 46



o3 0] 1T 301 - T 49

5.1 JORtOPAALOKSEL ....veeeiieniieiie ettt ettt ettt ettt e e e e enneas 49
5.2 LuotettavuustarkastelU. ........coeevuiiiiriiiiiieeeieeeeeee e 52
5.3 Tulevia tutkimuSatneita .......cc.eevuirieriiieiieee e 53
LARTEET ..ottt ettt ettt ettt st b et et sa et 55



1 Johdanto

Yrittdjyyden merkitys 2020-luvun yhteiskunnassa on kiistaton. Tilastokeskuksen
yritysrekisterin (2020) mukaan Suomessa on 294 265 yritystd, jotka tyollistavit 1,4
miljoonaa ithmisti. Yrittdjyyskasvatus on ollut aihekokonaisuutena peruskoulun ja
lukion opetussuunnitelman perusteissa jo vuodesta 1994 ldhtien (Kyrd, Lehtonen
& Ristimiki 2007, 19). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden uusim-
massa painoksessa yksi perusopetuksen tavoitteista on opettaa itsensé tydllistdmista,
yrittdjyyttd sekd riskien hallinnointia erilaisten projektien kautta (POPS 2014, 23).
Kasvatustoiminnan tehtdvdni on auttaa kasvatettavaa selvidmadn omassa tulevassa
eldmédssddn. Monet tdmén pédivin nuoret tulevat kohtaamaan entistd suuremmalla
todennékoisyydelld uravalintaan liittyvin tilanteen, jossa yhtend vaihtoehtona on

yrittdjyys. (Ristiméki 2007, 35.)

Taiteen kentdlld yrittdjyystaitojen opettamista on siséllytetty esimerkiksi ammatti-
korkeakoulun opinto-ohjelmiin, mutta asenteet sitd kohtaan ovat olleet osin vasta-
hakoisia: Huhtasen (2011, 24) mukaan perinteinen musiikin koulutus ei ole omak-
sunut markkinoivaa asennectta, brandddmistd tai markkina-arvon maéaarittimista
koska néiden taitojen peldtddn olevan pois ydinosaamisesta eli taiteen tekemisesta.
Musiikkialalla palkkatydhon ty6llistyminen voidaan karkeasti jakaa kahteen osa-
alueeseen: orkesterimuusikon tyd kaupunginorkesterissa ja musiikin opettaminen,
joko aineenopettajana tai musiikkikoulussa. Tosiasia on se, ettd musiikin alan vir-
koja on vihin tarjolla ja nykyisid vdhiisid virkoja ajetaan télld hetkelld alas kuten
on ndhty esimerkiksi Helsingissd, jossa ilmoitettiin alakoulujen musiikin aineen-
opettajien virkojen lakkauttamisesta (Helsingin Sanomat 13.11.2024). Yrittdjyyden

merkitys musiikin alalla tulee siis viistimattd kasvamaan myds jatkossa.

Yrittdjyyttd taidealan kontekstissa voidaan tarkastella itsensa tyollistdmisen (self-em-
ployment) muotona. Yksilollisyydestd huolimatta on hyvd huomata, etta yrittdjyyden
ymmarretidin olevan vuorovaikutteista toimintaa (Hyrsky 2007, 337). Yrittdjyys tai-
teen kentilld voidaan ndahdé tydkaluna, jonka avulla kulttuurityontekijét tukevat luo-
vuuttaan ja autonomiaansa, edistiméin sopeutumiskykyéin seki luomaan taiteellista,
taloudellista ja yhteiskunnallista arvoa. (Chang & Wyszomirski 2015, 24.) Aiheesta
tehtyja tutkimuksia tarkastellessa (Dumbreck & McPherson 2016; Haynes & Marshall
2018; Schediwy ym. 2018; Sternal 2014) voidaan huomata, ettd monen musiikkialalla



tyoskentelevdn henkilon asenne yrittdjyyttd kohtaan on varauksellinen ja negatiivinen.
Yrittdjdmaiisten ajattelu- ja toimintatapojen koetaan tukahduttavan muusikon tarkeimmén
inspiraationldhteen eli luovuuden. Mielesténi on tarkedd méaaritelld luovan tyon tavoitteet
niin sosiaalisesta, ekologisesta, taloudellisesta ja kestdavéstd ndkokulmasta. Monille ta-
voitteena on tulla toimeen omalla taiteella, jonka takia on tdrkedd muistaa taiteellisen tyon
dualistinen luonne: taloudellisesti kestdvi luova tyoskentely vaatii ldsnéoloa kaupal-
lisessa ympdristossd (Haynes & Marshall 2018, 17), jolloin yrittdjyyteen liittyvit

ominaisuudet voivat tulla tarpeeseen.

Tutkielmassani selvitén, minkélaisia ajatuksia nuorilla on yrittdjyyskasvatuksesta
ja miten heiddn mielestdin aihepiirid voidaan integroida osaksi musiikinopetusta.
Aiheesta tekee erityisen kiinnostavan se, ettd yrittdjyyden opettaminen on tai-
dealalla varsin tuore aihe (Chang & Wyszomirski 2015, 1). Tdmin lisdksi aihetta
on tutkittu vihin ottaen huomioon sen sisdltavit mahdollisuudet yrittdjdidentiteetin

vahvistamisessa (Hietanen & Ruismiki 2021, 450).

Suomessa tutkimuksia aiheesta on tehty yleisemmalld tasolla muun muassa Seik-
kula-Leinon (2007a; 2007b) toimesta opetusministeriolle laaditussa tutkimuksessa
sekd Yrittdjyyskasvatus-julkaisusarjassa esiintyvissa tutkimuksessa. Edelld maini-
tussa opetusministeridlle laaditussa tutkimuksessa késiteltiin yrittdjyyskasvatuksen
toteuttamista paikallisesti laadittujen opetussuunnitelmien ndkodkulmasta. Tutki-
muksessa selvisi, ettd kasvattajien asenteet yrittdjyyskasvatusta kohtaan ovat muut-
tuneet myoOnteisimmiksi, mutta opettajilla ei ole riittdvisti yrittdjyyskasvatuksen
tavoitteista, sisdlloisté ja tyotavoista. (Seikkula-Leino 2007b.) Téitéd ilmiota vastaa
myos tutkimustulos siitd, ettd vain noin 50 % opettajista on integroinut yrittdjyys-
kasvatuksen aihekokonaisuuksia opetukseen, vaikka opetussuunnitelman perusteet

vaativat sitd (Seikkula-Leino 2007a, 113).

Tutkimuksia viime vuosilta Suomessa ovat tehneet myds muun muassa Hietanen
ja Ruismiki (2021), joiden tutkimuksen mukaan opiskelijoiden yrittdjyysidenti-

teetti kehittyy kouluympéristossid ja myos musiikinopetuksella voi olla tirked rooli



timéin kehityksen tukemisessa. Hanna Nikkanen on tutkinut yrittdjyyskasvatuk-
selle tyypillisid tyotapoja musiikinopetuksen kontekstissa viitoskirjassaan Musiik-
kiesitykset ja juhlat koulun toimintakulttuurin rakentajina (2014). Tutkimuksessa
selvisi, ettd musiikkiesitysten ja juhlan valmistamisen prosessi luo puitteet musii-
killiselle toimijuudelle seké yhteisollisyydelle. Hietasen viitdskirja (2012) tarkas-
teli oppilaiden yrittdjimiisen toiminnan ilmenemista ja tukemista musiikin perus-
opetuksessa. Tulokset osoittavat, ettd opetusjirjestelyillda voidaan mahdollistaa
yrittdjiméistd toimintaa musiikinopetuksessa, mutta toteutukseen liittyy haasteita

johtuen musiikin oppiaineen luonteesta.

Esittelen aluksi tutkielmani teoreettisen viitekehyksen. Tutkimukseni kannalta tér-
keité kasitteitd ovat yrittdjyyskasvatus ja siihen liittyvét oppimiskasitykselliset ter-
mit kuten oppilaslédhtdisyys sekd yhteisollinen oppiminen. Yrittdjyyskasvatus on
erittdin laaja késite, joten tarkastelen sitd ensin yleiselld tasolla syventyen taideyrit-
tdjyyskasvatuksen maailmaan. Esittelen my06s tutkimukseni keskeisimmén oppi-
misteorian, joka on Kolbin kokemuksellisen oppimisen teoria, ja perustelen sen

kayttoa musiikinopetuksen kontekstissa.

Tamén jilkeen esittelen tutkimustehtdvin, tutkimuskysymykset sekd perustelen
tutkimuksen menetelmalliset valinnat. Tutkimukseni erityispiirre on se, ettd se koh-
distuu nuoriin henkildihin. Tuotan tutkimusaineistoa ryhmihaastatteluiden muo-
dossa, joita jarjestetddn yhteensd kolme kappaletta. Mielesténi paras tapa selvittda
nuorten nikemyksid on haastatella itse kohderyhmaiai ja tuoda heidin dénensé kuu-
luviin. Tutkimukseen liittyy sen luonteen vuoksi myds monia eettisid ongelmia.
Nuoria tutkittaessa tdytyy olla erityisen tarkkana, ettd tutkimukseen osallistuvat
henkil6t ymmaértdvit mihin ovat sitoutumassa ja ymmartdvit myods omat oikeu-

tensa. Téstd syystd avaan myos tutkimuksen eettisid kysymyksid.

Esittelen tutkimustulokset kahdessa osassa, jotka jakautuvat tutkimuskysymysten
mukaisesti. Ensimmaisessé osassa késittelen nuorten ajatuksia yrittdjyyskasvatuk-
sesta peilaten késitettd heiddn omiin muistoihinsa perus- ja lukiokoulutuksen ajalta.

Tamidn jilkeen tarkastelen kokemuksellisuutta jéarjestdmdni workshopin aikana



seka sitd, minkélaisena nuoret kokivat opettajan ja oppilaiden vélisen vuorovaiku-
tuksen projektin aikana. Lopuksi pohdin tdmén tutkimuksen tuloksia ja niiden yh-
teiskunnallista merkityksellisyyttd suhteessa aiempaan tutkimukseen. Kddnnin

myos katseeni tulevaan ja esittelen jatkotutkimusaiheita.



2 Teoreettinen viitekehys

Téssd luvussa tarkastelen kokemuksellista oppimista, joka muodostaa tutkimukseni teo-
reettisen viitekehyksen keskeisen oppimisteorian. Liséksi esittelen tutkimukselle keskei-
set kasitteet, kuten yrittdjyyskasvatuksen, jota ldhestyn erityisesti suomalaisten opetus-
suunnitelmien ja aiemman tutkimustiedon valossa. Aluksi kisittelen yrittdjyyskasvatusta
yleiselld tasolla, minka jdlkeen syvennyn taideyrittdjyyskasvatukseen, jonka ymmartdmi-

nen on olennaista tutkimukseni kannalta.

2.1 Yrittajyyskasvatus

Ristiméden (2004, 25) mukaan suomen kielessé kdytettidva sana yrittdjd kuvastaa henkilda,
joka harjoittaa omassa omistuksessaan olevaa yritystoimintaa. Yrittdjyys voi kuitenkin
kanavoitua muutakin kautta kuin liiketoiminnan aloittamisena. Kuten Ristimdki (2004,
25) on todennut, funktionaalinen yrittdjyys eli yrittdjaméinen toiminta tarjoaa yrittdjyy-
destd midritelmén, joka soveltuu opetussuunnitelmien mukaisen yrittdjyyskasvatuksen
perustaksi. Seikkula-Leino (2007b, 26—-27) korostaa, ettd yrittdjyyskasvatusta voi luon-
nehtia kansalaiskasvatukseksi, jossa vaikutetaan taitoihin, kdyttdytymiseen ja uskomuk-
siin. Yrittelidisyys kehittyy yhteydessd yksilon henkilokohtaiseen eldmédn ja pyrkimyk-
siin, jotka voivat koskea sekéd uraan ettd talouteen liittyvid tavoitteita. Tdméankaltaista toi-
mintaa ei Ristiméden (2004, 26) mukaan pidd sekoittaa yrittdjyyskasvatuksen toiseen ta-
voitteeseen, jossa yrittdjyys esitetddn varteenotettavana ammatinvalinnallisena vaihtoeh-

tona.

Yrittdjét toimivat monilla yhteiskunnan sektoreilla, mukaan lukien litketoiminnallisilla ja
voittoa tavoittelemattomilla aloilla. Koulutus on keskeisessd roolissa aktiivisten kansa-
laisten kasvattamisessa, jonka avulla yksilot pystyvét toimimaan ja tydskentelemdén yrit-

teliddsti. (Seikkula-Leino 2007b, 26-27.)



Yrittdjyyskasvatuksen perusajatuksena on se, ettd yrittdjaksi kasvetaan pikemminkin kuin
synnytddn. Silld on vakiintunut asema niin yrityksen perustamiseen liittyvissd toimin-
noissa, mutta myos yleisesti timé hetken maailmassa, jossa muutos ja innovaatio kuulu-
vat jokaisen yhteiskunnallisen toimijan arkipdivéan. (Kyrd, Lehtonen & Ristimiki 2007,
16.) Ristimden (2004, 26) mukaan kasvatustoiminta on aina tulevaisuuteen tdhtaavaa toi-
mintaa, minka takia yksi yrittdjyyskasvatuksen péddtavoitteista on antaa opiskelijoille rea-

listinen kuva yrittdjyydestd myds tulevaisuuteen suuntautuvan ajattelun ndkokulmasta.

2.1.1 Opetussuunnitelman perusteet

Suomessa yrittdjyyskasvatus on ollut yhtend aihealueena perusopetuksen opetussuunni-
telman perusteissa vuodesta 1994 ldhtien. Joidenkin tutkijoiden (esim. Ristiméki, 2007)
mukaan yrittdjyyskasvatuksen kehitys Suomen formaalissa kouluympéristossé on kuiten-
kin edennyt hitaasti. Vuoden 2004 perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa yksi
aihekokonaisuuksista oli ”Osallistuva kansalaisuus ja yrittdjyys”, jonka tavoitteena oli
“kehittdd osallistumisessa tarvittavia valmiuksia sekd luoda pohjaa yrittdjimaisille toi-
mintatavoille.” Koulun toimintatapojen piti tukea “oppilaan kehittymistd omatoimiseksi,
aloitteelliseksi, paddmaaratietoiseksi, yhteistyokykyiseksi ja osallistuvaksi kansalaiseksi”.
(POPS 2004, 40.) Samoihin aikoihin péivitetty lukion opetussuunnitelman perusteet pai-
notti samankaltaisia suuntauksia, mutta syvennetysti. Esimerkiksi néissd perusteissa to-
detaan, ettd opiskelija “omaksuu aloitteellisuuden ja yrittelidisyyden toimintatavakseen”
ja kyseisen aihekokonaisuuden “toteuttamisen pdédpainon tulee olla kdytdnnon harjoitte-
lussa sekd omakohtaisten osallistumis- ja vaikuttamiskokemusten luomisessa”. (LOPS

2003, 25.)

Naéiden tavoitteiden valossa on perusteltua todeta, ettd Suomessa on ollut jo pitkddn val-
takunnalliset perusteet yrittdjyyskasvatuksen opettamiselle. Vaikka edelld mainituissa pe-
rusopetuksen ja lukion perusteissa todetaan musiikinopetuksen tukevan oppilaan koko-
naisvaltaista kasvua, musiikin oppiainekohtaisissa sisilldissé ja tavoitteissa ei kuitenkaan
ole yhtddn viittausta yrittdjyyskasvatukseen (POPS 2004, 232-234; LOPS 2003, 196—

198). Poikkeuksena tdhdn on lukion kurssikohtaisissa tiedoissa, joissa musiikin valinnai-
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sen kurssin (MUY) tavoitteiksi asetetaan se, ettd “opiskelija oppii suunnittelemaan ja to-
teuttamaan ryhmassé tai itsendisesti musiikillisen kokonaisuuden, jossa hén kéyttad aiem-
min hankkimiaan tietoja ja taitoja.” Nama tavoitteet eivét kuitenkaan koskeneet kaikkia
opiskelijoita, silld kurssi oli valinnainen kurssi. (LOPS 2003, 198.) Vaikka opetussuun-
nitelman perusteissa yrittdjyyskasvatuksen opettaminen on ollut jo pitkddn tunnistettu
osa-alue, Seikkula-Leinon (2007a, 112) tutkimuksen perusteella peruskoulun opettajista

suurin osa arvioi tietdvénsd suhteellisen vdhén yrittdjyyskasvatuksesta.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014, 23-24) yksi laaja-alaisen osaami-
sen yleistavoitteista on “Tyoeldmétaidot ja yrittdjyys”. Sen perusteella itsensd tyollista-
misen taidot ja yrittdjyys tulevat koululaisille tutuiksi projektitydskentelyn, ryhmétoimin-
nan ja verkostoitumisen kautta. Tamén lisdksi tavoitteita on pilkottu vuosiluokkakohtai-
sesti tarkempiin méadrittelyihin. Esimerkiksi vuosiluokilla 1-2 se tarkoittaa ryhmassé toi-
mimisen ja yhteistyon harjoittelua, omien ideoiden sovittamista sekd vastuunkantoa.
(POPS 2014, 101.) Vuosiluokilla 3—4 ndma taidot niyttaytyvit esimerkiksi kannustuk-
sena aloitteellisuuteen ja yrittelijdisyyteen sekd ohjauksena néhda tyo ja yrittdjyys yhteis-
kunnassa ja eldméssd (POPS 2014, 157). Vuoden 2004 opetussuunnitelman perusteisiin
verrattuna uudessa opetussuunnitelmassa korostetaan enemmaén tydeldmadtaitoja. Aiem-
massa suunnitelmassa painotettiin enemmén "osallistuvan kansalaisuuden" késitettd ja

sen myoOtd padmadratietoisuuden sekd yhteistyokyvyn kehittdmistd (POPS 2004, 40).

Lukio-opetuksen ndkokulmasta voidaan todeta, ettd vuoden 2019 lukion opetussuunnitel-
man perusteissa mainitaan yrittéjyys yhteenséd kymmenen kertaa. Sanan kéyttd kohdistuu
lukuun 3.6, jossa késitellddn tyoeldméad. Perusteissa (2019, 26) todetaan, ettd lukiolakiin
vedoten opetus on jdrjestettdva siten, ettd opiskelijalla on mahdollisuus kehittdad yritta-
jyysosaamistaan. Musiikin oppiaineen tavoitteista ei kuitenkaan 16ydy suoria viittauksia
yrittdjyystaitojen kehittdmiseen (LOPS 2019, 340-341). Voidaan kuitenkin péétella, ettd
tavoitealueet, kuten musiikillinen luova ajattelu sekd musiikin oppiminen ja demokratia,
liittyvit epdsuorasti myds yrittdjyyskasvatuksen oppimistavoitteisiin. Aiemmassa lukion
opetussuunnitelman perusteissa (2003) mainittu MUS5-kurssi on lukio-opetuksen moduu-
lipohjaiseksi muuttumisen my6td hdvinnyt, mutta uuden MU4 Demo — luovasti yhdessi

-moduulin toteuttamistapa on oppilasldhtdinen, jonka aikana opiskelija ottaa vastuuta
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ryhmén musiikillisesta toiminnasta sekd hahmottaa musiikin suhdetta muihin taiteenla-

jeihin. (LOPS 2019, 343.)

2.1.2 Yrittajamainen toiminta

Arkiajattelussa yrittdjad kuvataan useasti ulkoisten tunnusmerkkien kuten yritystoimin-
nan harjoittamisen kautta. Tdmén seurauksena yrittdjyyttd voi olla mahdotonta kasitteel-
listdd yhtendisesti. Kuten Ristiméki (2001, 16) on todennut, yrittdjyyttd ei voida ainoas-
taan madrittdd yritystoiminnan omistuksellisuuden kautta. Hinen mukaansa sen rinnalle

médritteleviksi tekijoiksi nousevat myds seuraavat tekijit:
1) Innovatiivisuus
2) Riski ja sen hallinta
3) Toiminnan katalysaattorina toimiminen

Yrittdjyyskasvatuksellisessa kirjallisuudessa yrittdjyyskasvatus rinnastetaan yrittdjamai-
seen toimintaan. Esimerkiksi Ristimdki (2004, 26) kirjoittaa yrittdjdmiisestd toiminnasta
yhtend opetuksen tavoitteena yrittdjyyden rinnalla. Tima tarkoittaa kidytannossa sitd, etti
koulussa yrittdjyyskasvatuksen tavoitteet voidaan jakaa karkeasti kahteen osaan: yrittéja-

maéiseen toimintaan sekd yrittdjyyteen ammatinvalinnallisena vaihtoehtona (ks. kuva 1).

Remeksen (2001, 370) mukaan yrittdjadméisessd toiminnassa opiskelija asetetaan toimin-
nan keskioon, sosiaalista oppimiskontekstia hyddynnetddn ja tuotetaan ammatilliseen
elinkeinonharjoittamiseen verrattavia sisdltojd oppimisen muodossa. Opetuksessa pyri-
tadn lisddmdin jokaisen oppijan tietoisuutta ja kehittimiin myonteisid yrittdjyysasen-
teita, jotka kiinnittyvat laajempaan yhteiskunnalliseen muutokseen. Tdmin taustalla on
ajatus siitd, ettd monimutkaistuvassa maailmassa jokainen yksilo tarvitsee yrittdjamaisia
valmiuksia. Lisdksi kulttuurinen seké yhteiskunnallinen muutos edellyttavét ndkemysti
yrittdjaméisen toiminnan perusteista. (Kyro, Lehtonen & Ristiméki 2007, 16.) Yrittdjyys-

kasvatuksen padmééri ei ole yritysten méérin lisdéiminen, eikd opiskelijoiden epéeettinen
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painostaminen ryhtya yrittdjdksi. Yrittdjimaistd toimintaa voidaan kuitenkin pitdd erddn-
laisena vaatimuksena mille tahansa tyonteolle tai tyontekijén roolille. (Ristimdki 2007,

34-35.)

KOULUN TOIMINTA YRITTATYYSKASVATUS

00 D @ D 00 Yrittdjdmdinen
00\0Tmr0/a0 \ o

Miké tahansa koulun
oppiaine, toiminto,
projekti tms.

Yrittajyys
ammatinvalinnallisena
vaihtoehtona

Kuva 1. Koulun yrittdjyyskasvatukseen liittyvd toiminta (Ristiméki 2004, 26).

Kyr6é ym. (2007, 18) mukaan yrittdjyys voidaan kiteyttdd neljdén erilaiseen muotoon,

jotka ovat keskenédédn vuorovaikutuksessa ja muovaavat toisiaan:
1) Yksilon yrittdjimdinen toimintatapa
2) Ulkoinen yrittdjyys eli pienyrityksen omistaminen ja johtaminen
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3) Organisaatioyrittdjyys eli organisaation kollektiivinen toimintatapa

4) Sisdinen yrittdjyys, joka liittyy yksilon ja organisaation yrittdjadméisen toimintata-

van dynamiikkaan

Kasvatuksellista ndkokulmasta edelld mainitut yrittdjyyden muodot nékyvét erilaisissa
opetuksen painotuksissa. Ulkoista yrittdjyyttd opetetaan 1dhinnd “business”’-tyyppisen
kasvatuksen avulla, sisdistd yrittdjyyttd yhteistoiminnallisella yrittdjaméiselld pedagogii-
kalla ja yksilon yrittdjdmaiistd toimintatapaa “itsendisend, uutena, luovana seikkailuna op-

pimisymparistodissd” (Remes 2001, 370).

Yrittdjdmaiisen toiminnan ympdrille voidaan nivoa tiettyjd ilmi6ité ja kasitteitd, joita pi-
detdén yrittdjyyskasvatuksen kannalta hyodyllisind. Niitd ovat 1) innovatiivisuus, 2) hal-
littu riskinotto ja 3) katalyyttisyys. Innovatiivisuus tarkoittaa uusien ideoiden kehittamisti
ja hyddyntdmisti, hallittu riskinotto taitoa oppia arvioimaan ja hallitsemaan riskeja ja ka-
talyyttisyys kykyé toimia muutoksen mahdollistajana tai edistdjénd. Kasvatuksen keinoin
nditd yrittdjyyden funktioita voidaan edistdd. On hyvd my6s huomata, ettd mika tahansa
opetus voidaan jirjestdd siten, ettd se tukee edelld mainittujen ominaisuuksien kehitty-

mistd. (Ristimdki 2007, 35.)

Seikkula-Leinon (2007b, 30) mukaan yksilon kyky reflektoida ja sdddelld omaa toimin-
taansa edistdd yrittdjaimaisten valmiuksien kehittymisté. Erityisesti emotionaaliset ja so-
siaaliset prosessit ohjaavat yksilod kehittimadn omaehtoista ja sisdisté yrittdjyyttd. Kog-
nitiivinen itsesddtely on tirkedd ulkoisen yrittdjyyden ndkokulmasta. Yrittdjaméiset val-
miudet korostuvat silloin, kun puhutaan lasten ja nuorten kasvatuksesta. Kasvatukselli-
sesta nakdkulmasta tavoitteena on kasvattaa yritteliditd kansalaisia, jotka omaksuvat val-

miudet yrittdjaméisten valmiuksien kehittdmiseen.

2.1.3 Yrittajyyskasvatuksen tutkimus

Yrittdjyyskasvatuksen tutkimus on lisddntynyt 2000-luvulla ja aihetta on tutkittu sekd
opettajien ettd oppijoiden ndkokulmasta (esim. Hietanen 2012; Hietanen & Ruismiki

2021; Remes 2001). Néissé tutkimuksissa kysymykset liittyvdt muun muassa opettajien
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sekd oppijoiden késityksiin yrittdjyyskasvatuksesta. Opettajiin kohdistuvissa tutkimuk-
sissa (esim. Ruskovaara, 2007) on selvitetty, millaisia tyokaluja opettajilla on yrittdjyys-

kasvatuksen opettamiseen ja miten he suhtautuvat siihen.

Yrittdjyyskasvatuksellisia tyotapoja on tutkittu Suomessa esimerkiksi opetusministerion
vuonna 2007 julkaisemassa tutkimuksessa (Seikkula-Leino 2007b). Tutkimuksessa
suositeltiin yrittdjyyskasvatuksellisen opetuksen tueksi muun muassa yhteistoiminnallista
oppimista, ongelmakeskeistd oppimista seki projektitydskentelyd. Tutkimuksessa tuotiin
esiin myos yrittdjyyskasvatuksen opetuksen ldhtdkohtia, joita voidaan verrata perintei-
seen opetukseen suunnittelun, toteutuksen ja arvioinnin nikdkulmista. Perinteiselld ope-
tuksella viitataan tdssd yhteydesséd behavioristiseen opetusmenetelmain. Yrittdjyyskasva-

tuksen ja perinteisen opetuksen keskeisid piirteitd voidaan eritelld seuraavasti:

Perinteinen opetus

Opettaja on ohjaaja oppitunneilla.

Oppimisjaksot ovat joustavia ja
vaihtelevat tilanteiden mukaan.

Oppimistavoitteista suunnitellaan ja
keskustellaan yhdessa.

Opetuksessa painottuu kaytantéon
soveltaminen.

Useampia teemoja kasitellaan
samanaikaisesti opetuksessa.

Tunneilla opitaan virheista.

Opettaja oppii oppilaiden mukana.

Tietoa haetaan ja luodaan yhdessa.

Kuva 2. Yrittdjyyskasvatuksellisen ja perinteisen opetuksen piirteet (Seikkula-Leino
2007b, 34).
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Tutkimuksellisesti yrittdjyyskasvatus on etsinyt ja laajentanut suuntiaan 1980-luvulta
asti. Vield 1990-luvulla keskityttiin pitkalti yrittdjyystutkimukseen, mutta 2000-luvulla
tutkimusta alettiin tehdd yhd monitieteisemmistd ndkokulmista. Suomessa kasvatustie-
teellinen nédkokulma on sittemmin integroitunut yrittdjyystutkimukseen. (Kyro, Lehtonen
& Ristiméki, 2007, 15.) Yrittdjyyskasvatuksen tutkimus on laajentunut kaikille kouluas-
teille, pedagogiikkaan, erilaisiin konteksteihin seké yhteiskunnallisiin muutoksiin. Yrit-
tdjyyskasvatuksen késitteellinen kompassi (ks. kuva 3) auttaa tutkijaa asemoimaan oman
tutkimuksensa. Se kuvaa suuntia, joilla suomalainen tutkimus voi tuottaa oman panok-
sensa kansainviliseen keskusteluun, ja miksei myds yhteiskuntamme sisdiseen opetuspo-

liittiseen dialogiin. (Kyr6, Lehtonen & Ristiméki 2007, 14—18.)

Yhteiskunta
‘\0 O
o (S
‘\" ’)/
o S
o? %
Uusi taloudellinen Yrittajamainen
toiminta inhimillinen toiminta
A.
/G/) ’\\ﬁe
%.. X\
%% e
*I’J‘ Q\
Yksilo

Kuva 3. Yrittdjyyskasvatuksen késitteellinen kompassi (Kyrd, Lehtonen & Ristiméki
2007, 18).
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2.1.4 Yrittajyys musiikkialalla

Musiikkialan nopea digitalisoituminen on siirtdnyt painopistetté isoilta perinteisiltd mu-
siikkialan yrityksiltd riippumattomille (independent) yrityksille ja yrittédjille. Perinteisten
levy-yhtididen roolin viheneminen on siirtdnyt taloudellisen ja hallinnollisen vastuun
musiikkialan toimijoille itselleen. Esimerkiksi Haynesin ja Marshallin (2018, 11-12) tut-
kimuksessa todetaan, ettd levy-yhtiot ja managerit odottavat yhd enemmain, ettd artistit

rakentavat jo valmiiksi oman brindinsé ja yleisonsa.

Témin lisdksi siirtyminen fyysisistd tallenteista digitaalisiin suoratoistopalveluihin on
johtanut suuriin muutoksiin populaarimusiikin tuotannon ja kulutuksen kulttuurisissa, so-
siaalisissa ja taloudellisissa ulottuvuuksissa. Vuonna 2023 fyysisen myynnin arvo Suo-
messa oli endd noin 10 % kokonaismarkkinoista, ja timé osuus on viime vuosina vakiin-
tunut. On my6s huomionarvoista, ettd riippumattomien levy-yhtididen osuus kotimaisesta

ddnitemyynnisté oli 26 %. (IFPI 2024.)

“Tee se itse” -mentaliteetin kasvu musiikkialalla nikyy siind, ettd monet alalla toimivat
henkil6t aloittavat perustamalla béndin, levy-yhtion tai jarjestimalld tapahtumia. Dum-
breckin ja McPhersonin (2016, 292) tutkimuksen mukaan enemmisté musiikkialalla toi-
mivista henkildistd kokee itsensd jollain tavalla yrittdjaksi. Monet kuitenkin kokevat it-
sensd ennemmin itsensé tyollistiviksi freelancereiksi kuin yrittdjiksi, silld litketoiminnan
rakentaminen ei ole heidin tydskentelynsé keskiossd (Coulson 2012, 253). Vaikka kysei-
sid tutkimustuloksia ei voi milldén tavalla yleistdd, huomionarvoista on se, ettd nykypii-
vénd yrittdjamaiselld ajatustavalla on merkittédva arvostus musiikkialan toimijoiden kes-
kuudessa. Monet vakituisissakin tydsuhteissa toimivat henkilot kokevat hyodyntavénsa
yrittdjamaisid piirteitd omassa tyoskentelyssdén (Dumbreck & McPherson 2016, 292—
293). Musiikkialan toimijoita yhdistdd niin kutsuttu sattumanvarainen yrittdjyys. Monet
eivédt alalle ldhtiessdén pyri perustamaan omaa liiketoimintaa, mutta alan tyolosuhteet
pakottavat heiddt tyoskenteleméédn freelancereina — ilman vakituista tydsuhdetta, pro-
jekti- tai keikkakohtaisesti. Esimerkiksi orkesterisoittajista osa ty0llistyy vakinaisesti,
mutta osa tekee toitd orkesterin kanssa yrittdjdmdiisesti ilman vakituista tydsuhdetta

(Coulson 2012, 251-252).

17



Tietyissd ammattiryhmissd, kuten muusikoiden keskuudessa, yrittdjyys voidaan kokea
vastenmielisend ja sitd saatetaan pyrkid tietoisesti valttaméan. Muusikot harjoittavat mo-
nia yrittdjdmaiisid toimintoja, kuten markkinointia, verkostoitumista, tapahtumien jérjes-
tamistd ja rahoituksen hankintaa. Osa ei kuitenkaan halua mieltéd itseddn yrittdjind, silld
he yhdistdvit yrittdjyyden ensisijaisesti voitontavoitteluun, kun taas heiddn oma motivaa-

tionsa perustuu luovaan tyohon. (Haynes & Marshall 2018, 9-10.)

Haynes ja Marshall (2018) haastattelivat tutkimuksessaan muusikoita tavoitteenaan sel-
vittdd, millainen muusikoiden suhde on yrittdjyyteen nykypéivin musiikkiteollisuudessa.
Kysyttdessd haastateltavilta pitivitko he itseddn yrittdjind, erds haastateltava vastasi seu-

raavasti:

”En. En todellakaan... kiinnostukseni on tdysin, sataprosenttisesti luovassa
tyoskentelyssd. Minua ei kiinnosta lainkaan jahdata liiketoimintamallia
tai... virtaviivaistaa liiketoimintamalliani internet-aikakaudelle, en voisi
vilittdd yhtdan vihempdi. Kiinnostukseni on tdysin ja ehdottomasti musii-

killisissa asioissa.”

Kansainvilinen tutkimus osoittaa, ettd musiikkialan toimijoiden yrittdjyysasenteiden kah-
tiajako on valtaisa. Vaikka kulttuuriset, sosiaaliset ja taloudelliset realiteetit vaativat mu-
siikkialan toimijaa entistd enemmain tekeméén yrittdjdmaiisid ratkaisua oman toimentu-
lonsa eteen, titd asiaa on monen vaikeaa hyviksyd. Tédhin ilmi6on vaikuttavat osaltaan
myo0s ennakkoluulot ja asenteet yrittdjyyttd kohtaan, jotka monesti kohdistuvat yrittdjyy-

den ja kapitalismin viliseen yhteyteen (Haynes & Marshall 2018, 9).

Kulttuurialan tydmarkkinoilla menestyminen voidaan jakaa karkeasti kolmeen vaihee-
seen: 1) yksilon musiikillisen taidon kehittdmiseen liittyvddn peruskoulutukseen, 2) mu-
siikillisen identiteetin kypsymiseen ja 3) taitojen kaupallistamiseen, joka on menestyksen
kannalta olennaisin vaihe. Huhtasen (2011, 28) mukaan menestystd ei mitata ainoastaan
musiikillisilla taidoilla, vaan kokonaisuudella: millaisia verkostoja yksilé on onnistunut

rakentamaan ja miten hdn niissd on toiminut.
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2.1.5 Taideyrittajyyskasvatus

Taloudellisesta nikdkulmasta luovat alat perustuvat kaupallisuuteen, jossa tuotetaan tuot-
teita ja palveluja. Ne muistuttavat muiden markkinoiden vastaavia tarjontoja. (Eikhof &
Haunschild 2007, 531.) Voidaan siis sanoa, ettd litketoimintakeskeisessd mielessa tai-
deyrittdjyys (art entrepreneurship) ja yrittdjyys ovat samankaltaisia. Koska taiteilijoilla
on kuitenkin erityinen motivaatio ja ajatusmalli omasta tydskentelystdén, Klamerin
(2011) mukaan taideyrittdjyyden kéytdnnot eroavat tavallisesta, tuloskeskeisesté liiketoi-

mintaympéristosta.

Kuten Schediwy ym. (2018, 614) toteavat, koulut suhtautuvat taideyrittdjyyskasvatuk-
seen (arts entrepreneurship education) eri tavoin. Taidekoulut, kuten konservatoriot ja
korkeakoulut, ovat alkaneet sisdllyttda taideyrittdjyyskasvatusta opetussuunnitelmiinsa,
mutta erityisesti peruskoulujen ja lukioiden musiikinopettajat kaipaavat usein tukea yrit-
tdjyyskasvatuksen integroimiseen musiikinopetuksen kontekstissa (Hansen 2018, 32—
33). Ongelmaksi muodostuu myos se, etti taideyrittdjyyskasvatuksesta on saatavilla vain
vdhin tutkimusmateriaalia. Liséksi tutkijoiden vélilld ei ole selkedd yksimielisyyttd ka-
sitteen madritelmasti, minka vuoksi aihetta 1dhestytéén eri tavoin (Chang & Wyszomirski

2015, 22).

Aihetta tutkinut Bridgstock (2013) jakaa taideyrittdjyyskasvatuksen kolmeen eri ldhesty-

mistapaan:
1) Uusien yritysten luominen (new venture creation)
2) Yrittelidisyys (being enterprising)
3) Tyollistettavyys ja uranhallinta (employability and career self-management)

Ensimmaéinen ldhestymistapa yhdistdi taideyrittdjyyskasvatuksen uuden yrityksen luomi-
seen. Schediwyn ym. (2018, 615) mukaan se keskittyy yrityksen hallinnointiin liittyvien
tietojen ja taitojen opettamiseen, kuten markkinointiin, myyntiin, rahoitukseen ja lainséa-
dantoon. Niistd taidoista hyotyvit erityisesti opiskelijat, jotka suuntautuvat kaupallisiin

ympdristdihin. Lihestymistapaa on kuitenkin kritisoitu siité, ettei se huomioi riittdvasti
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taideopiskelijoiden ainutlaatuisia tarpeita eikd valmista heitd tydmarkkinoiden erityispiir-
teisiin valmistumisen jdlkeen. Sternal (2014, 165) huomauttaa, ettei esimerkiksi apuraha-
hakemusten, markkinointisuunnitelmien tai artistibiografian kirjoittaminen itsessdén ole

yrittdjyyskasvatusta.

Yrittelidisyys keskittyy laajempaan késitykseen taideyrittdjyyskasvatuksesta. Keskeisti
tassd ovat tilaisuuksien havainnointi ja innovatiivisuus, jotka ideaalissa tilanteessa johta-
vat opiskelijan kehittimiin omia kulttuurisia tuotteitaan ja palveluiltaan. Ndma tuotteet
tai palvelut tukevat hénen taiteellisia pyrkimyksidén ja heréttdvit samalla kiinnostusta
kulttuurialan markkinoilla. (Schediwy ym. 2018, 616.) Yrittelidisyys voidaan ajatella
Pvalttaméttomyytend aseman vakiinnuttamiseksi musiikkimaailmassa” (Coulson 2012,
257). Tassé ldhestymistavassa taideyrittdjyyskasvatus ndhdédan yrittdjamaistd ajatteluta-

paa herittivini tyokaluna (Schediwy ym. 2018, 616).

Taidealan tydmarkkinat huomioiden artistin on oltava kykenevi tekeméén tietoisia paa-
toksid ammattiuransa suunnan ja kehityksen kannalta. Schediwy ym. (2018, 616) koros-
taa, ettd tyollistettdvyyden ja uranhallinnan osalta taideyrittdjyyskasvatus téhtda tietoi-
suuden rakentamiseen taidealan vaatimuksista ja haasteista. Se opettaa taiteilijoita teke-
méén taiteellisista taidoistaan merkityksellisid sekéd rakentamaan kestivid sosiaalisia ver-

kostoja.

Suurimmat esteet taideyrittdjyyskasvatuksessa ovat opiskelijoiden negatiiviset asenteet
taideyrittdjyyttd kohtaan. Opiskelijat voivat kokea yrittdjyyden tylséna tai irrelevanttina
(Sternal 2014). Ilmidn taustalla on védrinymmaérrys yrittdjyyskasvatuksen tavoitteista.
Asenteet johtuvat esimerkiksi kasityksestd, ettd yrittdjyyteen liittyy menestystd ja valtaa
(Haynes & Marshall 2018, 13) tai muiden tyon kaupallistamista ja tuloskeskeisyyttd
(Bridgstock 2013). Jos opiskelijat kokisivat yrittdjyyskasvatuksen arvokkaana, he alkai-
sivat hyodyntdméén yrittdjamaistd ajattelutapaa ja kdyttdytymistd myShemmin tydeld-

missé (Schediwy ym. 2018, 617).

Opiskelijoiden kokemaa vadrinymmarrystd voidaan purkaa konkretisoimalla taideyritta-

jyyskasvatuksen tavoitteita. Esimerkiksi Schediwyn ym. (2018) tutkimuksessa hyddyn-

20



nettiin taulukkoa (ks. kuva 4), johon oli koottu erilaisia musiikin opiskeluun liittyvid ai-
heita. Kayttdmalla Bridgstockin (2013) kolmea ldhestymistapaa taideyrittdjyyskasvatuk-
seen opiskelijat voivat muodostaa kokonaisvaltaisemman késityksen taideyrittdjyydesti

ja kokea opiskelun entistd merkityksellisemméksi (Schediwy ym. 2018, 624).

Talous ja taloushallinto Miten my. )-/.da. omaa
musiikkia
Lainopilliset kysymykset

Liiketoimintastrategia musiikkialalla toimiessa

Markkinointi Miten perustaa oma yritys

Oppia markkinoimaan itseddn levy-yhtidille,
kustantajille ja synkronointipalveluille
Mita musiikkitoimittajat
Mitd levy-yhtiét pitavdt pitdvat tdrkedna
hyvand musiikkina
Oppia tunnistamaan
yleisén mieltymykset ja
Oppia markkinoimaan kayttdytyminen
itseddn toimittajille Oppia kehittdmddn ja
laagjentamaan yleiséd

L . Miten kohdata musiikkialalla tydskentelyn haasteet
Tulla tietoiseksi omasta

potentiaalista ja lisdtd
itsevarmuutta

Miten olla joustava ja sopeutuva

TYOLLISTETTAVYYS
JA URANHALLINTA

Oppia musiikkialan
uramahdollisuuksista

Saada rohkaisua ottaa
vastuu omasta urasta

Oppia hallitsemaan

Oppia gjattelemaan . .
. . L. . . . epavarmuutta ja
innovatiivisesti ja laatikon Oppia tunnistamaan S
. . o ottamaan riskejé

ulkopuolelta mahdollisuuksia musiikkialalla

Kuva 4. Koetut tarpeet taideyrittdjyyskasvatukselle (Schediwy ym. 2018, 619).
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2.2 Kokemuksellinen oppiminen

Yrittdjyyskasvatuksessa on pitkélti kysymys siitd, miten opetus on menetelmaéllisesti jér-
jestetty. Ongelmallisuutta lisdd koulutyon paineet sekéd opetussuunnitelmaan siséllytetty-
jen tavoitteiden laajuus, jolloin opettajan kyky tai uskallus kéyttdd oppilaan yrittdjyytta
tukevia menetelmid on vaarassa. (Ristimdki 2007, 41.) Yrittdjyyskasvatuksen pedagogii-
kan yhtend ldhtokohtana on kokemuksellinen oppiminen (Seikkula-Leino 2007b, 31),

jonka olen valinnut my6s oman tutkimukseni oppimiskasitykselliseksi 1&htokohdaksi.

2.2.1 Kokemuksellisen oppimisen taustaa

Kokemuksellisen oppimisen teorian pohjautuu Deweyn, Lewinin ja Piagetin teorioihin ja
painottaa kokemuksen merkitystd oppimisprosessissa. Tamaé erottaa kokemuksellisen op-
pimisen teorian kognitiivisista oppimisteorioista, jotka korostavat ensisijaisesti muista-
mista, sekd behavioristisista oppimisteorioista, jotka kieltdvit tietoisuuden ja subjektiivi-

sen kokemuksen roolin oppimisprosessissa. (Kolb 2014, 70.)

Deweyn kokemuksellisen oppimisen malli korostaa oppimista vuorovaikutteisena pro-
sessina, joka yhdistdd kokemuksen, kisitteet, havainnot ja toiminnan. Kokemuksen in-
nostamana ideat saavat liitkkeellepanevan voiman, kun taas ideat ohjaavat kokemuksen
impulsseja. (Kolb 2014, 73.) Kokemuksellinen oppiminen on myds sosiaalinen prosessi,
jossa yksilot ovat vuorovaikutuksessa keskenddn muodostaen yhteisollisen ryhmén.
Téssd ryhmisséd opettajalla on erityinen vastuu vuorovaikutussuhteiden ja keskindisen
kommunikaation hoitamisesta, jotka ovat keskeisid asioita ryhmén yhteisollisyyden kan-
nalta. Kokemuksellisessa oppimisessa opettajan asema ei suinkaan ole siis ryhmén ulko-

puolinen “komentaja”, vaan ryhmén toiminnan johtaja. (Dewey 2023, 65.)

Kokemuksellinen oppiminen ja toiminta voidaan jakaa Rauste-von Wrightin ym. (1994,

140) mukaan neljadn eri tavoitteeseen:

1) Ty6- ja toimintatapojen uusiminen

2) Itsetuntemuksen kasvattaminen

3) Erilaisten toimintastrategioiden aktiivinen kokeilu
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4) Uusien asenteiden sisdistiminen

Prosessissa oppijan kokemuksilla on keskeinen rooli. Teorian mukaan ideat eivit ole kiin-
teitd ja muuttumattomia ajatuksen elementtejd, vaan ne muodostuvat ja uudelleenmuo-
toutuvat kokemuksen kautta. Tieto siitd, ettd oppiminen on jatkuvaa prosessia, joka pe-
rustuu kokemukseen, on merkittdvd opetuksellinen huomio. Yksinkertaisesti ilmaistuna
se tarkoittaa, ettd kaikki oppiminen on uudelleenoppimista. (Kolb 2014, 78-80; Rauste-
von Wright ym. 1994, 140.) Tietoisuus toiminnan seurauksista muodostuu aikaisempien
kokemusten perusteella, mutta pelkkd oman toiminnan havainnointi ei riitd. Deweyn

(2023, 80) mukaan tarkoitusten muodostamiseen liittyvéit seuraavat vaiheet:
1) Ympér6ivien olosuhteiden havainnointi
2) Tieto siitd, mitd vastaavissa tilanteissa on tapahtunut menneisyydessd

3) Arvostelukyky, jossa yhdistetdén havainnot ja mieleen palautetut tiedot ja tulkitaan

niiden tarkoitusta

Néiden vaiheiden avulla tarkoitus muunnetaan toimintasuunnitelmaksi ja -menetelmaiksi,
joka perustuu ennakointiin seurauksista. Tarkoituksenmukaisuus on siis sitd, ettd toimi-

taan tietyissd havaituissa olosuhteissa tietylld tavalla. (Dewey 2023, 80.)

Deweyn késitykseen kokemuksellisuudesta perustuvan Kolbin mallin (ks. kuva 5) mu-
kaan oppimisprosessi alkaa konkreettisesta kokemuksesta. Reflektoimalla kokemuksiaan
oppija kykenee ennustamaan toiminnan tuloksen my0s vastaavanlaisissa tilanteissa. Op-
pija pyrkii kasitteellistimédén kokemiaan tilanteita, joiden pohjalta oppija kokeilee toi-
mintaa uusissa tilanteissa. (Blenker, Dreisler & Kjedsen 2006, 101; Kolb 2014, 96-101;
Seikkula-Leino 2007b, 31.) Malli sopii erityisen hyvin yrittdjyyskasvatuksen 1dhtokoh-
daksi, koska se perustuu sykliseen prosessiin. Jotta toimintaa voidaan ymmaértda ja oppia
tehokkaasti, on sykli kdytavé ldpi useita kertoja. Oppiminen ei kuitenkaan ole vain me-
kaaninen sykli, vaan se sisdltdd prosessointia eri oppimiskehdn tasoilla. Tdhdn viitaten
Kolbin malli antaa hyvén pohjan oppimaan oppimiselle, jota pidetdéin myds tarkedna na-
kokulmana yrittdjyyskasvatuksen kontekstissa. (Blenker, Dreisler & Kjedsen 2006, 102;
Seikkula-Leino 2007b, 32.)
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4. Testaaminen ja 1. Konkreettinen
kokeilu uusissa kokemus

tilanteissa d

2. Tarkkailu ja
reflektointi

3. Kasitteiden
muodostaminen

) S

Kuva 5. Kolbin malli kokemuksellisesta oppimisesta.

Rauste-von Wright ym. (1994, 140—-141) korostaa, ettd kokemuksellinen oppimistilanne
on yleensé keskustelu- tai tehtdviryhma. Opettajan rooli on fasilitoiva seké ohjaava. Ku-
ten Seikkula-Leino (2007b, 34) on todennut tutkiessaan suomalaisen opetuksen 1dhtokoh-
tia, tavoitteiden méadrittdminen on ldsnd sekéd behavioristisessa ettd yrittdjakasvatuksen-
omaisessa opetuksessa. Kokemuksellisen oppimisen kirjallisuudessa Rauste-von Wrigh-
tin ym. (1994, 141) mukaan tavoitteiden merkitystd ja niiden ohjaavaa roolia pohditaan
kuitenkin yllattdvén vihian. Mitd enemmaén toiminnan pddmairid kuten oppimistavoitteita
rajataan, sitd enemmaén joudutaan tinkiméén oppimisprosessin itseohjautuvuudesta ja oh-

jaamaan sité tavoitteiden suuntaan.
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2.2.2 Kokemuksellisuus musiikinopetuksessa

Musiikinopetuksessa kokemuksellisuus korostuu osana oppimista, jossa tirkedd ei ole ai-
noastaan musiikillinen lopputulos, vaan myds oppijan oma kokemus ja osallisuus luo-
vassa prosessissa. Kokemuksellisella oppimisella on keskeinen rooli luovan tydskentelyn
edistimisessd ryhméssd (Huhtinen-Hildén & Pitt 2018, 74). Se perustuu aktiiviseen vuo-
rovaikutukseen musiikin kanssa ja voi tarjota merkittdvid etuja verrattuna perinteisiin
opetustapoihin (Jiang 2024, 162). Musiikkia tarkastellaan seké arvokkaana padméédrand
ettd vélineend henkilokohtaiseen kasvuun (Shusterman 2004, 37). Télloin oppimisen laa-
tua ei mitata tiukasti rajattujen musiikillisten tavoitteiden kautta (Heimonen & Wester-
lund 2008, 192), vaan kokemuksellisuuden kautta, esimerkiksi soittamalla tai tekemalla
musiikkia osana yhteisod, joka aktiivisesti muokkaa kulttuuria eikd pelkdstdéin vastaanota

tietoa (Hadjikou 2021, 405; Heimonen & Westerlund 2008, 192).

Westerlundin (2003, 18) mukaan opiskelijan kokemus musiikista tulee olla hinelle itsel-
leen merkityksellinen, jotta musiikki voi toimia kasvun vilineend. Musiikillisessa toimin-
nassa tirkeintd onkin opiskelijan kokemus, ei pelkkd suoritus tai onnistuminen. Tdméa
edellyttdd pedagogisia valintoja, joissa korostuu oppijan kasvu ja osallistuminen, ei pel-
kastddn musiikillinen lopputulos (Heimonen & Westerlund 2008, 191-192). Kokemuk-
sellisuus voi lisdtd opiskelijoiden sitoutumista, esimerkiksi tarjoamalla mahdollisuuden
valita soittimia ja vaikuttaa oppimisprosessiin. Hadjikoun (2021, 413) mukaan tédllainen
osallisuus lisdd opiskelijoiden vastuuta itsesditelyn ja ryhmatydskentelyn kautta ja mah-
dollistaa mielipiteiden ilmaisun ja luovan toiminnan. Westerlund (2003, 18) korostaa, etti
opiskelijan olisi tdrkedd ndhda itsensé esteettisen todellisuuden rakentajana. Esimerkiksi
esiintyminen kevitjuhlassa voi motivoida ryhmén jésenid harjoittelemaan tilanteessa,
jossa yksilosuorituksen ja oikeinsoittamisen” sijaan pyritddn tarjoamaan yhteinen, laa-
dukas esitys yleisolle. Shusterman (2004, 37) toteaa, ettd ilman kokevaa subjektia taiteella

ja sen luomisella ei ole merkitysta.

Kaytdnnossd kokemuksellisuus nikyy esimerkiksi oppilaiden osallistamisessa aktiviteet-

teihin, kuten ohjattuun kuunteluun, itseilmaisuun ja luovaan tulkintaan (Jiang 2024, 162).
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Tavoitteena on, ettd jokaisella oppijalla on tasavertainen mahdollisuus osallistua ja ko-
keilla. Télloin toiminnan paaméaadra siirtyy toteutuksen laadusta kohti demokraattista osal-
listumista ja musiikillisesta toiminnasta nauttivan yhteison rakentamista, jossa tydsken-
nellddn yhteisen tavoitteen hyviksi (Heimonen & Westerlund 2008, 192). Téllainen toi-
minta edistdd opiskelijoiden luonteenlujuutta, motivaatiota seké kriittisen ajattelun kehit-

tymistéd (Jiang 2024, 162).
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3 Tutkimusasetelma

Téssd luvussa kerron tutkimustehtivastd, tutkimuskysymyksistd sekd menetelmallisisti

valinnoista. Lopuksi tarkastelen tutkielmaani liittyvié tutkimuseettisid kysymyksié.

3.1 Tutkimustehtava ja tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoitteena on tarkastella nuorten ndkemyksia siitd, kuinka yritté-
jyystaitoja on integroitu musiikinopetukseen lukiossa ja perusopetuksessa. Li-
séksi tutkimuksen tavoitteena on selvittdd, millaisia kokemuksia nuoret saivat jar-
jestetystd workshopista, jossa lukiolaiset tuottivat oman konserttinsa alusta lop-

puun. Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Minkaélaisia ajatuksia nuorilla on yrittdjamaiisestd toiminnasta musiikin-

tunneilla?

2. Minkélaisia kokemuksia nuoret saivat heille jarjestetystd workshopista?

3.2 Laadullinen tapaustutkimus

Tutkimukseni ldhestymistapa on kvalitatiivinen eli laadullinen. Juhilan (2021) mukaan
sen piirteisiin kuuluvat esimerkiksi epdily itsestddnselvyyksid kohtaan, taipumus kéyttaa
strukturoimatonta ja luonnollista aineistoa sekd painopiste asianosaisten omien merkitys-
ten ja tulkintojen korostamisessa. Tapaustutkimuksessa tarkastelun kohteena on tyypilli-
sesti yksittdinen tapaus tai tilanne, jota tutkitaan sille luontaisessa ympéristdssd. Sen ta-
voitteena ei ole tuottaa yleispdtevia tietoa, mutta tutkimuksen tuloksia voidaan tarkastella
ja soveltaa laajemmassa mittakaavassa. Yksittdisen tapauksen tarkastelu voi tuottaa ym-
mérrysté siitd, mik4 tutkittavassa ilmiossd on merkityksellistd ja miten tuloksia voidaan
hyodyntdd muissa konteksteissa. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2009, 43.) Valitsin
laadullisen tapaustutkimuksen, koska pyrin selvittiméén, millaisissa tilanteissa nuoret

ovat oppineet yrittdjyystaitoja musiikintunneilla. Keskiossd ovat nuorten kokemukset
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sekd kiinnostukseni siithen, miten Opetushallituksen asettamat tavoitteet yrittdjyystaitojen
oppimiseksi ovat heiddn kohdallaan toteutuneet. Vaikka tutkimuksen tulokset eivét ole
yleistettivissd, toivon saavani sovellettavaa tietoa siitd, miten yrittdjyyskasvatusta voisi

kehittdd osana musiikinopetusta tulevaisuudessa.

Keskityn tuottamaan aineistoa haastattelujen avulla, jossa haastateltavien omat ndkemyk-
set ja tulkinnat ovat keskeisessd roolissa tutkimukseni kannalta. Sarajérven ja Tuomen
(2009, 73) mukaan haastattelun etu on my0s sen joustavuus: haastattelijalla on mahdolli-
suus toistaa kysymyksid, oikaista védrinkasityksid, selventdd ilmauksia ja kdyda keskus-
telua. Tutkimuksen laadullisuuden ndkdkulmasta on perusteltua, ettd tutkija valitsee ai-
neistontuottamista varten tydtavan, joka edesauttaa lukijaa ymmartdmaéin tutkijan laati-

maa tutkimusraporttia mahdollisimman hyvin.

Eskolan (2018) mukaan aineiston yhtené tehtdvéna laadullisessa tutkimuksessa on tutki-
jan ajattelun vauhdittaminen. T4lld tavalla tutkimusaineiston avulla tutkija voi myds 16y-
tdd uusia ndkokulmia, kun tutkimuksen haastateltavat tuottavat oman késityksensa aihee-
seen liittyen. Laadulliselle tutkimukselle onkin ominaista aineistontuottamisen ja teorian
kehittimisen vuorovaikutteisuus. Kiviniemi (2018, 78) toteaa, ettid aineistoanalyysissa
esille nousseet késitteet voivat auttaa tutkijaa kehittimédn tutkimusasetelmiaan eteen-
pdin, kun taas teoreettisten ndkokulmien jdsentdmisen tarve voi merkitd paluuta tuotta-

maan lisda aineistoa.

3.3 Aineistontuottamismenetelma

Tuotin tutkimukseni aineiston ryhmihaastatteluiden avulla. Haastattelujeni tavoitteena
oli tuottaa sellainen aineisto, jonka pohjalta voin tehda luotettavasti padtelmia tutkittavaa
ilmiotd koskien. Jérjestin yhteensd kolme ryhméhaastattelua lukioikaisille nuorille. Tdmé
menetelmd mahdollistaa Sarajdrven ja Tuomen (2017) mukaan sen, ettd haastattelija voi
kdyda lépi asioita haluamassaan jarjestyksessd, toistaa kysymyksid sekd oikaista védrin-
kasityksid. Pdddyin tdhén valintaan siksi, ettd haastattelut ovat joustavia. Toteutin tutki-
mukseni puolistrukturoituina teemahaastatteluina, joiden avulla pyrin antamaan mahdol-
lisimman paljon dintd myos haasteltavien omille ajatuksille. Sarajarven ja Tuomen
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(2017) mielesté teemahaastattelun etu on se, ett tutkija voi haastattelun edetessé tarken-
taa ja syventdd kysymyksid haastateltavan vastauksiin perustuen. Koin siksi tdrkedksi
oman tutkimukseni kannalta antaa tilaa keskustelulle. T4lloin haastattelu voi Hyvérisen
ym. (2021) mukaan 16yt44 uusia nyansseja esimerkiksi teemojen muodossa, joita haastat-

telija ei teemoja valitessaan kokenut relevantiksi.

Juhila (2021) painottaa, ettd laadullisen tutkimuksen kontekstissa haastattelua tulisi tar-
kastella vuorovaikutustilanteena, jossa haastattelijan vaikutusta aineiston muotoutumi-
seen ei voida koskaan tdysin poistaa. Esimerkiksi Alasuutarin (2011, 149) mukaan haas-
tateltava ei vastaa yhteenkddn kysymykseen pyrkimittd edes jonkinlaiseen kédsitykseen
siitd, mihin kysymyksilld pyritddn tai mitéd tutkimus oikeastaan késittelee. Kuitenkin laa-
dullisen tutkimuksen ndkdkulmasta tutkijan oman subjektisuuden hyvéksyminen on

my0s relevanttia, joten ndma4 asiat eivit ole keskenddn ristiriidassa.

Haastattelurunkoni (ks. liite 1) koostuu teema-alueluettelosta, eikd yksityiskohtaisesta
kysymysluettelosta. Tamén takia haastattelutilanteessa hyddynsin sitd muistilistana, joka
toimi tarvittaessa keskustelua ohjaavana kiintopisteend. Hirsjarven ja Hurmeen (2022)
mukaan olennaista on se, ettd my0s tutkittava henkild toimii tarkentajana. Tutkimusta
tehtiessd tutkija on kiinnostunut siitd, miten ilmiot konkretisoituvat tutkittavan elaméssi
ja ajatuksissa. Tdmdn vuoksi tutkijan valitsemien teema-alueiden pitdisivit olla véljid,

jotta tutkittavaan ilmi6dn liittyvd moninainen rikkaus paljastuu mahdollisimman hyvin.

Erityispiirteend tutkimuksessani oli se, ettd haastatteluni kohdistuivat nuoriin henkil6ihin.
Nuoria haastatellessa padstadn Hirsjarven ja Hurmeen (2000, 129) mukaan ldhemmaéksi
heidin “eldmysmaailmaansa” eli kdsityksid ja mieltymyksid. Tutkijana koen myos tér-
keénid saada nuorten ddntd kuuluviin aiheessa, joka koskettaa heité erittdin suuresti. Nuo-
riin kohdistuvat haastattelut ovat lisdéntyneet viime vuosina. Syy voi olla esimerkiksi se,

ettd heiddt nahddin yksiloini, joilla on oma arvonsa (Hirsjérvi & Hurme 2000, 129).

Honkatukia (2018, 154) toteaa, ettd nuorten tutkimisessa ryhméhaastattelu on usein hyo-
dynnetty menetelmi. Sen sopivuutta voidaan perustella muutamalla eri tavalla. Esimer-
kiksi nuoren mahdollisuus osallistua haastatteluun ryhmén jasenend voi vihentad valta-

eroja tutkijan ja tutkittavien vélilld. Tdman lisdksi osallistuminen haastatteluun yhdessi
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ystdvien kanssa voi tuntua vihemmaén jénnittavéltd kuin yksin ennalta tuntemattoman tut-
kijan kanssa. Haastatteluryhmiid muodostaessani otin timén asian huomioon ja varmistin,
ettd jokaisella haastatteluun osallistuvalla nuorella oli samassa ryhméssi tuttuja kavereita
mukana. Honkatukia (2018, 155) korostaa, ettd ryhméhaastattelut voivat myds auttaa ym-
mértamadn, miten nuoret konstruoivat merkityksié heille luontevissa puhetilanteissa. Yk-

silohaastattelut korostavat enemmaén yksildiden subjektiivisia kokemuksia.

Haastattelujen liséksi osallistuin havainnoivasti nuorten opetukseen opettajan roolissa.
Tutkimukseni toteutettiin haastatteluja mydden lukion tiloissa, joka on Kallisen ja Kin-
nusen (2011) mukaan nuorten omaa toimintaympéristod. Koska olin jo tutustunut haasta-
teltaviin ihmisiin ennen varsinaista haastatteluvaihetta, minun oli mahdollista luoda 14-

heinen ja luottamuksellinen suhde tutkittaviin ihmisiin.

Tutkimukseni alkoi syksylld 2024, kun toteutin erddn eteldsuomalaisen lukion musiikin-
kurssin yhteydessd opetusprojektin. Projektin tavoitteena oli antaa opiskelijoille selked
kasitys musiikkitapahtuman jérjestdmisen eri osa-alueista. Tavoitteena oli, ettd 1) projek-
tin jdlkeen opiskelijoilla olisi muodostunut valmiudet jirjestdd vastaavanlainen tapah-

tuma itsendisesti ja 2) heidén itseohjautuvuus- ja yrittdjyystaitonsa olivat kehittyneet.

Opetusprojektin aikana opiskelijat toimivat 5—6 henkilon ryhmissé, joissa he harjoitteli-
vat ohjelmistoa tapahtumaa varten. Témén lisdksi opiskelijoille jaettiin erillisid vastuu-
alueita, kuten mainosten suunnittelu. Opetuskertoja jérjestettiin syksyn aikana yhteensi
kolme kertaa, kunkin keston ollessa 75 minuuttia. Opetuskertojen vilissé toteutin ryhmé-
haastatteluja workshopiin osallistuville nuorille. Haastattelin vuoden 2024 loppupuolella
yhteensé kolmea ryhméé, jotka koostuivat workshopille osallistuneista lukioik&isistd nuo-
rista. Haastattelujen kesto oli keskimédarin noin 30 minuuttia. Jokaisessa ryhmassé oli 3—

5 haastateltavaa.
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3.4 Analyysi

Analyysin tekemisessd olennaisinta on kertoa mahdollisimman tarkasti, miten ja miksi
analyysi tehtiin tietylld tavalla. Tdmén avulla analyysin etenemistd on helpompi seurata

sekd arvioda sen perusteellisuutta ja luotettavuutta. (Glinther, Hasanen & Juhila 2021.)

Aloitin analyysin litteroimalla haastattelut. Haastattelut oli danitetty kahdella eri laitteella
varmistaakseni sen, ettd vihintddn yksi laitteista dénittdisi haastattelut teknisen ongelman
sattuessa. Litteroinnin jélkeen aloitin tutkimusaineiston teemoittelun. Tuomen ja Sarajar-
ven (2017) mukaan teemoittelu on laadullisen aineiston jarjestdmistd, jossa se pilkotaan
ja ryhmitelldén erilaisten aihepiirien mukaan. Témén tarkoituksena on etsid aineistosta
tiettyd teemaa kuvaavia ndkemyksid. Se vaatii tutkijalta kriittisyytté, silld aineiston pe-
rusteella voi nousta esiin myos uusia teemoja. Tutkijan tdytyy osata kysya itseltddn, onko
jokin teema olennainen juuri kyseisen tutkimuksen kannalta, vai jdiko kyseinen aineisto

talteen seuraavaa tutkimusta varten.

On huomattava, ettd nuorten haastattelut tuottavat yleenséd monipuolisen aineiston, joka
saattaa olla analyysin puolesta vaikeasti avautuvaa, eiki aineistosta vélttimétti nouse sel-
vésti esiin vastauksia tutkimuskysymyksiin. Koska aluksi tuntui, etten saanut aineistoni
pohjalta vastauksia tutkimuskysymyksiini, kdytin analyysin tekemiseen paljon aikaa.
Honkatukian (2018, 167—168) mukaan vastausten kirkastuminen vaatii tutkijalta ty6td ja
selvyytta siitd, mitd pyrkii tutkimushaastatteluaineistonsa avulla tekemédin sekd millaisin
késittein ja teoreettisin jisennyksin hén perustelee ja analysoi aineistoaan. Koska tutki-
mukseni kisittelee nuoria, en analysoi tutkimusaineistoa pelkistdin faktandkokulmasta,
vaan pyrin ajattelemaan haastateltavien olevan erilaisen kulttuurin jésenid, jotka konst-
ruoivat sosiaalista todellisuutta vuorovaikutuksessa tutkijan kanssa. Tdmai ty6tapa hel-

potti aineiston jdsentelyd ja koin tuottaneeni tutkimuskysymyksiini vastaavan aineiston.

Toteutin analyysin teoriasidonnaisena analyysina. Se tarkoittaa, ettd analyysissani on teo-
reettisia kytkentdjd, mutta se ei pohjaudu suoranaisesti mihinkdén tiettyyn teoriaan (Es-

kola 2018). Tdménlaisen analyysin logiikka on Sarajérven ja Tuomen (2017) mukaan ab-
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duktiivista paittelyd. Tutkijan ajatteluprosessi vaihtelee aineistoldhtdisyyden ja valmii-
den mallien vélilld. Tdmén vaihtelun lopputuloksena voi syntyi uusia ajatuksia. Koen,
ettd kyseinen tyoskentelytapa oli tutkimusaiheelleni luonteva, silld tutkittavasta aiheesta

ei 16ydy yksittdistd suurta teoriaa, johon voisin perustaa koko tutkimukseni.

Teoriasidonnaiselle analyysille yleistd on se, ettd teorialuku koostuu erilaisista aiheeseen
liittyvistd teorioista sekd aikaisemmista tutkimustuloksista. Tdhédn tydskentelytapaan liit-
tyy myo0s ongelmia, silld teorialuvusta voi muodostua helposti eklektinen. Téma tarkoit-
taa Eskolan (2018) mukaan sitd, ettd materiaali ei johda mihink&én, ja sitd ei onnistuta
hy6dyntdmédan empiria- tai pohdintaluvussa. Olen kuitenkin ottanut tdmén yleisen ongel-
man huomioon omassa tydskentelyssini ja pyrin analyysissd tekemidén vuoropuhelua
my0s aiempien tutkimustulosten kanssa. Eskola (2018) kuitenkin muistuttaa, ettei tutki-
mus ole pelkdstddn uusien tulosten esittelyd vaan my6s keskustelua aiempien kirjoittajien

kanssa.

3.5 Tutkimusetiikka

Tutkimusetiikan merkitys on ldsni tutkimuksen vaiheissa alusta alkaen, ja omassa tutki-
muksessani vaikutti jo aiheen valintaan. Vuoren (2021) mukaan tutkimuksen eettisyyteen
kuuluu pyrkimys tuottaa tutkimustietoa asioista, joista ei tiedeti tarpeeksi. Minulle tutki-
jana yksi suurimmista syisté ldhted tutkimaan tdtd aihetta oli nimenomaisesti aiheesta kir-
joitetun tieteellisen tekstin niukkuus. Laukkanen ym. (2018) toteaa, etti eettisyys on yksi
keskeisimmistéd tutkimusta ohjaavista periaatteista. Sarajdrvi ja Tuomi (2009, 127) pai-
nottavat, ettd eettisyys madrittdd tutkimuksen luotettavuuden seki sen laadun. Tutkimus-
etitkka tarkoittaa sitd, ettd tutkija sitoutuu noudattamaan tutkimuksen aikana tiettyja pe-
riaatteita, normeja ja sddntdja. Myods oman tutkijaposition reflektointi kuuluu eettisyy-

teen.

Ennen varsinaisen tutkimuksen aloittamista, tdytyy pitdd huolta, ettd kaikki tarvittavat
luvat ja suostumukset on kysytty asianomaisilta ihmisiltd, silld suostumus on yksi kesté-
véin tutkimusetiikan kulmakivisti (esim. Laukkanen ym. 2018; TENK 2023, 13). Tati
varten hankin kunnalta tutkimusluvan sekd vahvistuksen koulun rehtorilta tutkimuksen
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tekemistd varten. Koska tutkimukseni kohdistui yli 15-vuotiaisiin nuoriin, pelkké tiedote
tutkittavien nuorten huoltajille oli riittiva. Sovin ennen aineiston tuottamista tutkittavien
nuorten kanssa tutkimusaineiston turvallisesta kasittelystd seka sdilyttdmisestd kuten Tut-
kimuseettinen neuvottelukunta (TENK 2023, 13) ohjeistaa. Tutkimusaineistosta ei ole
padteltdvissd myoskdin haastateltavien identiteettejd. Pseudonymisointi toteutettiin yh-
dessd nuorten kanssa ja he saivat valita itsellensd nimimerkin, jolla haluavat esiintyé tut-

kimuksessa.

Minulle on tirkedd suhtautua tutkijana suhteessa haastateltaviin mahdollisimman objek-
tiivisesti. Vuori (2021) korostaa, ettd vaikka tutkija olisikin eri mielti tutkittavien kanssa,
tama ei saa vaikuttaa tutkimuksesta syntyviin tulkintoihin viéristévasti. Vilpillinen tie-
teellinen toiminta voidaan jakaa kolmeen eri kategoriaan, jotka ovat sepittdminen (fabri-
cation), vaéristely (falsification) ja plagiointi (plagiarism). Tutkimustiedon perusteeton
muuntelu on véiristelyd, joka voi johtua tutkimustulosten muuttamisesta tai valikoimi-

sesta.

Tutkija ei myoskdin saa jéttdd esittdméttd johtopdidtdsten kannalta olennaisia tuloksia tai
tietoja (TENK 2023, 16—17). Taideyliopiston eettisen ohjeistuksen (2023) mukaan teko-
dlyn kéytossa tulee noudattaa "hyvaa tieteellistd ja tekijanoikeudellista kiytdntdd”. Esi-
merkiksi kielimallin kéytto kielenhuoltoon on perusteltua rakenteellisesti sujuvan tekstin
tekemiseen. Olen kéyttinyt omassa tydsséni tekodlyd tarkastaakseni kielioppia seki et-
siesséni tieteellisid ldhteitd. Vastuu tekstin siséllostd on aina sen palauttavalla opiskeli-

jalla (Taideyliopisto, 2023).

Pekkarisen ym. (2018, 85) mukaan haastattelututkimusten eettiset peruskysymykset voi-
daan tiivistdd sithen, miten, miksi ja keneltd kysytdin. Lyhytkestoista vuorovaikutteista
tilannetta on vaikea hallita etukéteen. Haastattelujen aikana voi tulla esiin asioita, jotka
vaativat tutkijalta toimenpiteitd. Etenkin nuorten haastattelututkimuksissa voi paljastua
asioita, jotka vaativat viranomaisten puuttumista, kuten rikollisuutta tai lastensuojelun-

tarvetta.
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Yksi hyvéan tutkimuksen kriteereistd on sen johdonmukaisuus. Tamén lisdksi eettinen kes-
tavyys on tutkimuksen luotettavuuden kannalta merkityksellistd. Eettisyys on muodolli-
sesti ldsnd tutkimuksen luotettavuus- ja arviointikriteereissé, jotka eivit saa olla tutkijalle
vain tarkistuslistoja. (Tuomi & Sarajérvi 2017.) Nuoria tutkiessa voi tulla tilanteita, jol-
loin tutkijan rooli saattaa hdmirtyd. Vilmildan ym. (2018, 91) mukaan néiden tilanteiden
sattuessa on tirkeédd pysdhtyd miettimién, onko tutkijan roolin epdselvyys eettisesti arve-
luttavalla tasolla vai onko sekaannus vain tilannesidonnainen ja nuoren kokonaiskésitys
tutkimustilanteesta edelleen riittdva. Pohdin titd tarkemmin tutkimuksen luotettavuuden

kannalta luvussa 5.2.

Tutkimuksen raportointi on tirkeéa, silld se tekee lukijalle selvéksi sen tavan, jolla tutkija
ymmairtdd tutkimusetiikkaa. Vilmild ym. (2018, 93-94) muistuttaa, ettd eettinen tutki-
musty6 on edelld mainittujen asioiden lisdksi my0s tutkijan oman tutkijaposition reflek-
tointia, omien arvojen ja asenteiden kyseenalaistamista ja kykyd joustaa tarvittaessa. Oma
tutkimukseni vaati erityistd tutkijaposition reflektointia siirryttyéni workshopin vastuu-
henkildn roolista haastattelevan tutkijan rooliin, jonka ensisijainen tehtdvé oli tuottaa ob-
jektiivista aineistoa workshopista sen sijaan, ettd olisin kerdnnyt kehuja omasta pedago-
gisesta tyostini. Tamén siirtymén myotd olin tietoinen siitd, kuinka helposti omat arvoni
ja kokemukseni voivat vaikuttaa siihen, miten 1dhestyn haastateltavia ja millaisia kysy-

myksid esitén heille.
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4 Tulokset

Téssd luvussa avaan tutkimukseni tuloksia ja tuon esille haastateltavien ajatuksia yritta-
jyydestid sekd musiikinopetuksen ja yrittdjyyskasvatuksen yhdistdmisestd. Tamén lisdksi
esittelen haastateltavien kokemuksia jérjestimastidni workshopista, joka on myos yksi tut-
kimuskysymyksisténi. Haastateltavat saivat itse paattaa itselleen nimimerkin kiyttden in-
spiraationa fiktiivisid hahmoja, kuten sarjakuvista tai televisiosta tuttuja hahmoja. Rajaus
ei ollut kuitenkaan absoluuttinen, kuten nimimerkeistd on nihtavissd. Nimimerkeista ei

voi padtelld haastateltavien sukupuolta.

Tété osiota varten olen yksinkertaistanut haastateltavien puhetta tietyissa tilanteissa, jotta
tutkimusaineisto olisi helppolukuista lukijalle. Olen silti pyrkinyt sdilyttdméén nuorten
kayttamén kieliasun, jotta heiddn ddnensi tulisi mahdollisimman autenttisesti tutkimuk-

sieni tuloksissa esiin.

Taulukko 1. Haastateltavien ryhmien kokoonpanot ja haastateltavien nimimerkit.

Ryhma 1 Ryhma 2 Ryhmai 3
Nimimerkki Nimimerkki Nimimerkki
Kalamies Beyoncé Ariel
Muumipeikko Mikki Hiiri Remy
Batman Iines Ankka Pikku-Myy
Chewbacca Patrik Meritdhti

Paavo Pesusieni
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4.1 Nuorten ajatuksia yrittajyyskasvatuksesta

Téssd luvussa kuvaan lukiolaisten nikemyksié yrittdjyydestd ja heiddn kokemuksiansa

yrittdjyyskasvatuksellisista menetelmistd musiikinopetuksen kontekstissa.

4.1.1 Vapauden tunne

Ensin pohdimme yhdessi nuorten kanssa, mitd yrittdjyys heille tarkoittaa. Tdma kysymys
toimi myos hyvéni ldmmittelykysymyksend aktivoimaan nuoria. Haastatteluissa kévi
ilmi, ettei kenelldkddn nuorista ollut aiempaa kokemusta yrittdjyydestd, eikd kenelldkdan
ollut omassa perheessid yritystoimintaa. Siitd huolimatta kdytdnndssé jokaisella nuorella
oli kisitys siitd, mitd yrittdjyys tarkoittaa niin henkisesti, psyykkisesti kuin fyysisesti.
Monet nuoret nimesivat aluksi yksittéisid sanoja, kuten verbejd ja adjektiiveja, joita he
kokivat liittyvén yrittdjyyteen. Keskustelun edetessd he alkoivat myds muodostaa koko-

naisia lauseita, jotka heidédn mielestdéin kuvasivat yrittdjyytta.

Yrittdd jotain. Yritys, toiminimi. Sinnikkyyttd. Pitdd keksid jotain innovaa-
tioita, ettd pystyy eroamaan toisista. Jonkinlainen luovuus. Ja jonkinlainen

motivaatio — sisdinen tai ulkoinen. Mikki Hiiri, ryhma 2

Keskusteltaessa yrittdjyyteen liittyvistd keskeisistd ominaisuuksista, joita yrittdjélla tulisi
olla, useat nuoret nostivat esiin motivaation tiarkeéné elementtini. Nuoret myos korostivat
yrittdjyyteen liittyvid riskitekijoitd, joiden hallinnassa motivaation merkitys korostuu en-
tisestddn. Aineistoista nousi esille myos usko omaan tekemiseen sekd oman nikdiseen
tekemiseen tdssd kontekstissa. Tdmé havainto toistui myds tutkimuksen mydhemmissi

vaiheissa.

Pomo. No just enemmdn valtaa. Kun on oma yritys, niin sd voit periaattees
niinku lisdd sinne ite jotai sun omii ideoita ja tuoda siihen jotain omal taval
miten sd nddt sen. Mut se on riski, et se [yritys] niinku just menee alas. Pitdd

olla motivaatioo. Ariel, ryhma 3
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Monille nuorille yrittdjyyteen liittyi selvdsti ajatus itsemddrddamisoikeudesta ja vapau-

desta tehdi valintoja. Itsensd médrittiminen pomona ndhtiin positiivisena asiana.

Just se et sd oot niinku oman itsesi pomo. Ei oo ketddn, kuka mddrdilis sua.

Se voi tuoda sellasta vapauden tunnetta siihen. Pikku-Myy, ryhma 3

Kuten Ristiméki (2007, 37) on painottanut, yrittdjyyteen liittyvd vapauden tunne, myos
nuoret korostivat vapauden merkitystd. Kyky olla oman itsensd "pomo" voi viitata auto-
nomiaan ja itseméarddmisoikeuteen. Tdmé "pomous" néhtiin nuorten keskuudessa posi-
titvisena ominaisuutena (ks. kuva 6). Haynesin ja Marshallin (2018, 5) mukaan yrittdjyys
luo mahdollisuuksia autonomiaan, joustaviin tyoskentelyolosuhteisiin sekd luovuuden il-
mentdmiselle. Tdllaiset vapauden ja luovuuden mahdollisuudet voivat olla nuorille erityi-

sen houkuttelevia, kuten heiddn kommenteistaan kéy ilmi.

Nuorten mukaan yrittdjyys on palkitsevaa mutta my6s kovaa ty6té, johon liittyy riski me-
netyksistd. Ristimiki (2007, 36-37) kuvailee samankaltaisesti yrittdjyyttd omassa tutki-
muksessaan. Bridgstockin (2013) mukaan yrittdjille ominaisia piirteitd ovat opportu-
nismi, proaktiivisuus ja riskinottokyky, erityisesti yrittelidén toiminnan nidkokulmasta.
Nuorten mielestd yrittijin olisi tdrkedi olla innovatiivinen kuten myds Kyrd ym. (2007,
16) ovat todenneet tutkimuksessaan. Ristiméki (2007, 37) kuvaa yrittdjyyteen liittyvad
vapautta erittdin osuvasti: ’Yrittdjd on oman onnensa sepp4 ja yritys on oma hengentuote

kuin oma lapsi.”
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Kuva 6. Nuorten ajatuksia yrittdjyydesta.

4.1.2 Vapaudesta vastuuseen

Yhtd ryhméé (3) lukuun ottamatta kaikki ryhmit osasivat nimetd menetelmid musiikin-
tunneilta, joissa oli ollut ldsnd yrittdjyyskasvatukseen yhdistettdvid piirteitd. Vaikka olim-
mekin jo aluksi jokaisen ryhmén kanssa keskustelleet yrittdjyydestd yleiselld tasolla, koin
tarpeelliseksi hyodyntdd avainsanoja, kuten esimerkiksi oma vastuu, sekd aiemmin ai-
neistosta esiin noussutta sanaa vapaus. Muotoillessani kysymyksen néitd termejd hyodyn-
tden nuorten oli helpompi yhdistda tietyt opetusmenetelmit nimenomaan yrittdjyyskas-
vatuksen kontekstiin. Monissa nuorten kertomuksissa oli 14sné oppilasldhtéinen opetus-
muoto, jossa nuoret olivat saaneet tavallista enemmain vapautta, mutta samalla my0s vas-

tuuta, omasta oppimisestaan.
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Mulla on joskus yldasteella vaa tyylii niil ekoil musatunneilla niin sai itse
vdhd valita mitd soitinta soittas ja se niinku sillee itsendisesti piti opetella.
Esimerkiksi jotaki sdhkopianoo tai en md tiedd olikse normipiano. Sitd piti

niinku itse opetella. Chewbacca, ryhma 1

Nuoret jakoivat kokemuksiaan, joissa opetuksen aikana opiskelijat saivat itse pdéttaa har-
joiteltavan soittimen. Témén liséksi harjoitteluun kuului itsendisté opiskelua. Osa valin-
nanvapauteen viittaavista paéatoksistd koski myds musiikintunnilla harjoiteltavan kappa-

leen valintaa.

Biisin valitseminen. Pitdd oikeasti vihdn miettid, ettd mitd [kappaletta] md

haluan soittaa. Batman, ryhma 1

Kaikki kokemukset eivit kuitenkaan liittyneet pelkdstdan soitin- tai kappalevalintaan liit-
tyvain vapauteen. Osalla nuorista oli kokemuksia luovasta tuottamisesta, jossa myds 14h-
deaineisto tuotettiin alusta loppuun itse. Ndissé esimerkeissé tekemisessd yhdistyi tekstin

tuottaminen ja musiikin rakentaminen tekstien ympdérille.

Oli niinku ryhmd ja piti keksii jostain mitd ndikee ni sanoja ja niistd sanoista
mitd keksi ni piti sitte tehdd biisi ja meille oli annettu joku puol tuntii aikaa

tehd se biisi ja sitte me tehtii se biisi—. Mikki Hiiri, ryhmi 2

Nuorten kommenttien perusteella luovan tuottamisen tehtdvissd hyddynnetédn yleisesti
ottaen spoken word tai rap -estetiikan mukaista sanoittamista, jossa teksteihin ei sdvelletd

melodioita.
Meilld oli se musiikin eka kurssi ni meil oli just et sinne piti keksii jotain
valituksia tai jotain ja sit tehd siit niinku rap-biisi. Niinku valittaa vaik jos-
tain. Kantaaottava rappi. Beyoncé, ryhma 2

Merkillepantavaa oli my0s se, ettd erds haastateltavista kertoi innoissaan esimerkin tuo-

tantoprosessista, joka liittyy luovan tuottamisen tehtavéan.

Jos sulla on niinku joku idea jo, et sd teet rdpin ja sul on jo se niinku pdds
et joo tdllaiset sanat ja tdd teema tai se aihe. Niihin sanoihin voi sit alkaa

tekee jonkun melodian tai sitd biisii, sen ympdrilld periaattees. Tai sen voi
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tehd toisinpdin et teet eka biisin ja melodian ja sit siihen koitat l6ytdd sanat,

jotka rimmaa. Siin on monta eri tapaa miten sen voi tehd. Ariel, ryhma 3

Erddn nuoren kertomuksen mukaan hinen entisessd koulussaan musikaaliproduktiot oli
toteutettu erittdin oppilasldahtdisesti. Musikaaliin osallistuneet opiskelijat saivat itse paat-
tad ldhes kaiken, ja heidén roolinsa oli keskiossd koko prosessin ajan. Téllainen ldahesty-
mistapa tarjosi opiskelijoille mahdollisuuden toteuttaa omia ideoitaan ja tuoda esiin per-

soonallista panostaan.

Meiddn koulus oli niinku musaluokka et niil oli sit aina ysiluokalla - ne teki
niinku musikaalin, mut md en ollu musaluokalla niin md en oikee tiid min-
kdlaista niilld oli. [Opiskelijat tekivdit] kaiken. Tai niinku ettd ne niinku
suunniteli sen niinku minkdlaisen sen juonen ja kaikki ja sit késikirjoituksen
Jja sit ne niinku valitsi olemassaolevista biiseistd siihen sopivat biisit ja sit

ne niinku suunnitteli sen kokonaan ite. Pikku-Myy, ryhma 3

Nuorten kertomusten perusteella yrittdjdmaiistd toimintaa voidaan toteuttaa musiikintun-
neilla erittdin monipuolisesti ldhtien pienistd pedagogisista valinnoista aina kokonaisten
opetusperiodien suunnitteluun. Nuoret antoivat esimerkkejd muun muassa vapaudesta va-
lita oma kappale harjoiteltavaksi tai kirjoittaa oma kappale. Kuten Seikkula-Leino
(2007b, 34) toteaa tutkimuksessaan, yrittdjyyskasvatuksellisessa opetuksessa korostuu
opettajan rooli ohjaajana ja fasilitaattorina. Tdmaén lisdksi kidytannon sovellukset opetet-
tavista asioista, kuten erddn nuoren mainitsema musikaaliproduktio, liittyvét yrittdjyys-

kasvatukselliseen opetukseen.

Koska jokaisessa ryhmihaastattelussa oli ldhes poikkeuksetta noussut esille vastuu, paa-
tin kysyd nuorilta, miltd aiemmin kuvatuissa tilanteissa vastuu on tuntunut ja miltd se
ylipddtdnsd tuntuu tilanteissa, joissa opettaja antaa enemmin vastuuta opiskelijoille.
Nuorten kokemukset vastuusta olivat pddasiassa positiivisia, ja néihin tilanteisiin liittyi

turvallisen oppimisen kannalta tirkeitd sanoja, kuten luottamus.

Opettaja antaa sellasen niinku luottamuksen, ettd se [opiskelija] tekee sen

tyon mikd on kdsketty. Batman, ryhmai 1
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Nuorten yleinen nidkemys oli se, ettd vastuu ja sen mukana tuoma vapaus tuntuvat hyvélta
ja motivoivalta. Nuoret kuvasivat esimerkkejd, joissa opettajien annettua enemman vas-

tuuta opiskelijoille my0s opiskelijoiden motivaatio tehtdvad kohtaan lisddntyi.

Must tuntuu siltd, ettd se [opettajan itse pddttamd tehtdvd] on vihdn niinku
tehtivd ja sen [opiskelijan] on pakko vaan suorittaa se. Sit kun pitdd itse
niinku valita tai tulee niinku mist tykkdd niin sitten on niinku sillee enemmdn

motivaatiota tehdd parempaa jilkee. Patrik Meritéhti, ryhma 2

Nuoret eivit kuitenkaan pitdneet vastuun antamista tdysin ongelmattomana. Heiddn mu-
kaansa tehtdvéan suorittamisen kannalta voi muodostua ongelmaksi erindiset hiiriotekijét,
kuten puhelimet. Niissd kommenteissa korostuivat erityisesti opiskelijoiden omat valin-

nat, jotka saattavat hiiritd tyoskentelya.

Saattaa olla haastavaa siind [vastuussa], ettd niinku oikeasti teeksd jotakin.
Esimerkiksi erilaiset hdiriotekijdt. Jos vaikka puhelin on just yks semmoi-
nen. Ja ja kaikki muu ympdrilld tapahtuva hdlind. Jos esimerkiksi haluaa
mennd vaikka kdymdidn kaupassa ettd ei jaksa oikeasti. Tekeekin jotain ihan

muuta. Chewbacca, ryhmi 1

Muita esille nousseita héiriotekijoitd olivat muun muassa ajanhallintaan liittyvét ongel-

mat ja opiskelijan apaattisuus, joka johtuu koulutdiden kokemisesta merkityksettomina.

Se riippuu aina mikd juttu on tdrkee. Jos sul ei oo motii ja jos sd tiidt ettei
se oo tdrkee. Jos sua ei nyt kiinnosta, nii se voi olla ettet sd haluu tehd sen

eteen mitddn. Ariel, ryhma 3

Nuorten mukaan koulutdiden kokeminen merkityksettominé ei yksindédn selitd kaikkia
ongelmia. Joskus motivaatiopula voi johtua yksinkertaisesti opiskelijan omasta saamat-

tomuudesta.

Siin tarvii paljon oma-aloitteisuutta. Sillee, et "md alotan huomenna tin”.
Sit huominen tulee ja sit sd oot sillee "no mul on tdnddn vihdn huono pdivd,
md teen ens viikolla”. Ni sit se saattaa helposti mennd ohi ja sd et oo har-

Jjoitellu yhtddn. Pikku-Myy, ryhmai 3

Opettajan ldsndolon puuttuminen voi olla my6s opiskelijalle epdmotivoivaa.

41



Mut seki just, et jos opettaja ei valvo, niin jotkut voi miettii, et no emmd sit

tee, se ei valvo. Ei tarvii tehd mitddn. Remy, ryhma 3

Haastattelujen aikana keskustelimme my®ds erilaisista tyoskentelymuodoista ja niiden vai-
kutuksista opiskelijoiden motivaatioon itsendisen tydskentelyn kontekstissa. Nuorten pu-
heenvuoroissa korostui se, ettd itsendisessé tydskentelyssd ryhmitydskentely tuntuu mie-
luisammalta tydmuodolta kuin yksin tyoskentely. Syité tille oli muun muassa kuormituk-
sen madrin pienentyminen yksittdisen opiskelijan kohdalla, jos tehtévi suoritetaan ryh-

mAassa.

Riippuu vihd, et just jos on joku helppo esitelmd nii sit md ehkd tykkddn
tehdd yksin. Mut sit jos on laajempi aihe siind, niin sit on helpompaa just
pienemmds ryhmds niin sit ei ookkaan hirvee taakka tehd sitd yksinddn.

Pikku-Myy, ryhma 3
Keskustelu ryhmaétydskentelystd nosti esille myds kommunikaation tirkeyden.

Tai myos jossain projekteissa tai esityksissd, niin jos on niinku tehtdvid,
mihin pitdd vastata, niin sitten voidaan jakaa—. Kommunikaatio on tdr-

kedd. Paavo Pesusieni, ryhma 2

Nuorten mukaan huonolla kommunikaatiolla voi olla negatiivisia vaikutuksia tyoskente-
lyn etenemisen kannalta. Huonoon kommunikaatioon voi vaikuttaa ryhmén sisdinen dy-
namiikka. Esimerkiksi jos opiskelijat eivét pddse samaan ryhmdin omien ystidviensd

kanssa, voi motivaation 10ytdminen ryhmaétehtévié kohtaan tuntua hankalammalta.

Musta tuntuu et ois paljon vaikeempaa — ei ois myos sitd motivaatioo, koska
niinku ei tunne muita ihmisii. Ja ku kaikki on hiljaa, ni sit se on véihdn niinku
drsyttivdd. Niin sen takii mielummin niinku sellasii porukoita mis on omii
frendei, koska sit pystyy kommunikoimaan paremmin ja tehd mitd haluu.
Toi ois vihd niinku paljon vaikeempaa jos kaikki ois hiljaa ja kukaan ei

puhu. Patrik Meritdhti, ryhma 2

Nuorten mukaan kommunikaatiossa korostuu my6s omien vahvuuksien tunnistaminen ja

niiden ilmaiseminen dineen.
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Jos sd osaat soittaa hyvin vaik pianoo, ni sit vaiks se saa sen ja sit jos joku
osaa laulaa hyvin ni sit se saa sen. Katotaa kaikkien vahvuuksia. Patrik Me-

ritdhti, ryhmi 2

Erés haastateltavista korosti myos itsereflektiota. Hinen mukaansa on térkedd 14hted tut-
kimaan omia heikkouksiaan. Yksin tyoskennellessd vastuu harjoittelusta on tdysin opis-
kelijalla itsellddn, jolloin itsedén ei kannata aliarvioida, vaan ldhted pddmaératietoisesti

kehittdméédn omia taitojaan.

Mut sit ei ehkd kannata niinku myoskddn aliarvioida ittee, ettd vaik just jos
ois vihd vaikeempi biisi niin kannattaa muistaa, ettd miks md en vois testaa
sitd? No, md tiidn et md oon iha surkee kitaransoitossa, mut md silti kerran
ldhin testaileen jotain supervaikeet sooloo ja sit md tajusin et ei se niin vai-
kee sittenkdd oo. Et vaikka md oon iha aloittelija, nii ehkd md voisin oppii
sen, jos md oikeesti harjoittelisin sitd kunnolla. Niin se on tdrked muistaa.

Pikku-Myy, ryhma 3

Haastattelujen perusteella nuoret kokivat tirkedksi motivaation ldhteeksi sen, ettd he saa-
vat itse vaikuttaa opetuksen siséltoon ja tehdd opiskelusta itselleen mieluisampaa. Kuten
Seikkula-Leino (2007b, 34) on todennut, yrittdjdkasvatuksenomaiseen opetukseen sisél-
tyy oppimisjaksojen joustavuutta ja vaihtelevuutta tilanteiden mukaan. Témén lisdksi
opettajan pitdisi keskustella ja suunnitella oppimistavoitteita yhdessd opiskelijoiden

kanssa, miké on linjassa tdtd tutkimusta varten haastateltujen nuorten kertomusten kanssa.

4.2 Nuorten kokemuksia workshopista

Téssd luvussa kokoan nuorten kokemuksia siitd, miltd jirjestiméini musiikkikonsertti-
workshop tuntui. Workshopin pedagoginen toteutus keskittyi opiskelijoiden itseohjautu-
vuuteen ja osallistamiseen oman musiikkitapahtuman suunnittelun ja toteutuksen avulla.
Ensimméiselld tunnilla perehdytin opiskelijat tapahtuman jarjestimiseen. Heidét jaettiin
bindeihin, ja annettiin tehtéviksi valita kappaleet ja keksid bindeille nimet. Valitsimme

myo0s vastuuhenkildt konsertin markkinointia seka julisteiden tekoa varten. Toisella tun-

43



nilla opiskelijat ddnestivit tapahtumalle virallisen julisteen muutamista eri vaihtoeh-
doista. Tdhidn mennessd opiskelijat olivat myds heiddn vastuuopettajansa kanssa paitta-
neet tapahtumalle nimen. Harjoitukset etenivit pddosin opiskelijoiden itsendisessé tyds-
kentelyssid opettajan kuitenkin seuraten vierestd ja ohjaten tarvittaessa. Projekti huipentui

konserttiin, jossa heidén tyonsé konkretisoitui.

Monissa opiskelijoiden kommenteissa arvostettiin itsendistd tydskentelyd, valinnanva-
pautta sekd omaa péaidtoksentekoa. Haasteita nuorille tuotti projektin lopputyd, eli kon-
sertti, jossa opiskelijat joutuivat laittamaan itsensé likoon soittamalla heiddn harjoittele-

mansa kappaleet.

4.2.1 Oppilaslahtoisyys

Avasin keskustelun workshopista kysymailld nuorilta, miltd workshop on tuntunut. Ylei-
sesti ottaen nuoret kokivat workshopin olleen onnistunut. Opiskelijoiden osallisuus pai-
toksentekoon sekd vapaus tehdd omia valintoja projektin etenemisen suhteen olivat tun-

tuneet mielekkailti teemoilta.

Ollut hyvd, kun ollaan niinku saatu opettajan kanssa suunniteltua, ettd
ketkd soittaa tietyn ajan sielld luokassa, niinku harjoittelee. Ja jotkut muut
tekee kdytavdlld jotain muuta, niin se on ollu iha mukava. Kivahan on se,

kun saa itse vaikuttaa siithen mitd tehdddn. Chewbacca, ryhma 1

Kysyin nuorilta, milld tavalla opettaja vaikutti workshopin toteutumiseen. Erds havainto
oli se, ettd tyoskentelyn aikana opiskelijat kokivat opettajan antavan luottamuksensa

heille ja se tuntui heistd hyvalta.

Se oli jotenkin, ettd miltd tuntuu, ettd opettaja luottaa meihin. No onhan se
hyvd tunne, ettd luotetaan, ettd saadaan asiat oikeesti tehtyd. Chewbacca,

ryhma 1
Joo toi luottamus nii se ndkyy silleesti aika paljon. Batman, ryhmai 1

Puhuimme haastatteluiden aikana myds siitd, onko opettajan opetustyylilld merkitysti

motivaation kannalta. Nuoret kokivat, ettd vastuuta jakava ja osallistava opettaja motivoi
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opiskelijoita enemmin tydskentelyé ajatellen. Opettajan pitdisi myos antaa apua opiske-
lijoille tarvittaessa, mutta nuorten mielestd avun pyytdminen on opiskelijoiden vastuulla.
Nuoret kokivat myds workshopin sisdllon olleen mielekdstd. Tadméan lisdksi ryhmaétyds-
kentely oli tuntunut mukavalta. Opiskelijat tydskentelivét tuntien aikana ryhmittdin eri
tiloissa. Yhden ryhmén soittaessa musiikinluokassa, muut ryhmit keskittyivit esimer-
kiksi oman kappaleen suulliseen ldpikdymiseen tai konsertin markkinointimateriaalin
suunnitteluun kaytévilld. Tuntien aikana opiskelijoiden innostunutta keskustelua kuului

koulun kiytavilld seké luokassa.

Must tuntuu et se on ollu aik sillee kivaa et ei tehd vaa sellasii tylsii juttui
Jja et pddsee vihdn niinku ite keksimdd jotai niiku juttuja ja sit niinku fren-
dien kaa tehd jotai kivaa ja sit esittdd nii sit se on niinku niin kivaa. Patrik

Meritdhti, ryhma 2

Nuorten jakauduttua workshopin alussa pienryhmiin, ndiden ryhmien sisdinen paatoksen-
teko ei ollut ongelmatonta, mutta erimielisyyksisté selvittiin kommunikaation sekad komp-
romissien avulla. Osa opiskelijoista otti enemmaén vastuuta paatoksenteosta, jolloin osa

ryhmén passiivisemmista jésenistd otti sopeutuvan roolin.

Mun mielestd on ollut tosi kivaa. Md en tuntenut mun bdndildisii aluks ol-
lenkaa, et se alotus oli vihdn sellasta nihkeetd, mut sit se ldhti ihan hyvin.
Tai esim. ku ne ehdotti sitd biisid, mitd me soitetaan, ja sit md en ees tienny
sitd. Mut sit md pddtin kuitenkin lihtee kokeileen sitd, ni se oli sillee ihan

mielenkiintosta. Pikku-Myy, ryhma 3

Erimielisyydet liittyivit monissa tapauksissa nimenomaan kappaleen valintaan, joka oli
ryhmén yksi isoimmista pdétoksistd. Nuoret saivat valita kappaleen tdysin keskenddn ja
monilla opiskelijoilla oli selked ndkemys siitd, miké kappale olisi ollut kyseiselle bandille

sopiva.

Se [biisivalinta] oli kyl kiva — voi ite pddittdd mikd biisi otetaan, mutta sa-

malla oli vihdn erimielisyyksii siitd. Ariel, ryhma 3
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Vaikka suullisten kommenttien perusteella monikaan opiskelijoista ei ollut ensisijaisesti
kiinnostunut urasta musiikkialalla, nuoret kokivat, ettd workshop antoi valmiuksia toimia

vastaavissa tilanteissa jatkossa esimerkiksi tyoelaméssa.

Jos joskus tulevaisuudes pitdd niinku vaik mennd johonki téihi mis on jotai
tollast ni se auttaa et on siin vaihees jo jotai taustatietoo. Patrik Meritihti,

ryhmi 2

Workshop huipentui siihen, ettd opiskelijat esiintyivdt koulun tiloissa. Osalle nuorista
tieto workshopin tavoitteista oli jo ensimmadiselld tunnilla pieni jarkytys, kun selvisi, etti
jokainen opiskelija esiintyisi workshopin pédtteeksi. Nuorten kommenteissa korostui se,
ettd ryhmatydskentely workshopin aikana oli todella mukavaa, mutta esiintyminen tuntui

osasta opiskelijoista jannittavaltd ja vaikealta.

Md nyt sanon, semmonen esiintyminen ei oo ehkd mun juttu. Mutta kun an-
netaan tommonen niinku vastuu niin ollaan me se silti niinku ei me olla niin
kuin esimerkiksi lykdtty sitd millddn tavalla. Kylld me ollaan niinku iha ree-
nattu sitd kappaletta mikd me ollaan nyt sovittu ettd me soitetaan. Batman,

ryhma 1

Nuorten mielestd tyoskentely workshopin aikana oli motivoivaa ja mielekdstd. Kuten
Hietanen (2012) on todennut tutkimuksessaan, musiikin oppiaine sisdltdd kuitenkin tiet-
tyjd ominaispiirteitd, jotka saattavat vaikeuttaa opiskelijoiden osallistumista yhteiseen te-
kemiseen. Opiskelijoiden kommenteista voidaan tulkita, ettd jos workshop olisi toteutettu
ilman esiintymista olisi opintokokonaisuudesta voinut jdddé entistéd positiivisempi vaiku-

telma opiskelijoille.

4.2.2 Kehittamisideoita workshopin pohjalta

Haastatteluissa minua kiinnosti myds kuulla, ettd minkélaisia ideoita nuorille tulee yrit-
tdjyyskasvatuksen ja musiikkikasvatuksen yhdistdmisestd jatkon kannalta kiytyddn
workshopin. Haastatteluissa oli paljon viittauksia opiskelijoiden toimijuuden merkityk-

seen paitoksenteossa, esimerkiksi sen suhteen, ettd mité tunneilla tehdién.
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Niinku otetaa oppilaat ehkd enemmdn mukaan siihen, mitd tunnilla tehddn
ja annetaan niidenki vaikuttaa, ettei vaan vedetd jonkun tylsin oppimis-
suunnitelman mukaan, et soitetaan vaan jotain soittimia. Annetaan ehkd
enemmdn oppilaillekin vaikutusvaltaa, ettei opettaja vaan pddtd kaikkee.

Mikki Hiiri, ryhma 2

Kysyesséni konkreettisia esimerkkejé tilanteista, joissa opiskelijoilla voisi olla enemmén
vaikutusvaltaa, vastaukset liittyivét tehtavien sisdltdihin. Vaikka opettaja johtaa opetusti-
lannetta, opiskelijat pddsevét omilla valinnoillaan vaikuttamaan siithen, minkélainen on
lopputulos. Useissa puheenvuoroissa korostui kdytdnnon esimerkkeind muun muassa har-

joiteltavan kappaleen valintaan liittyva padtoksenteko.

No esim. biisien valinnassa ja siitd, ettd mitd tunnilla ns. tehtdis. Ja sit esim.
jos on joku tyé niin antais niitte oppilaiden niinku ns. ite valita se mistd ne

tekee esim. sen ja ndin. Mikki Hiiri, ryhma 2

Erés kehitysidea olisi panostaa jatkossa entisti enemmén luovaa tuottamista soveltaviin
tehtéviin, joista nuorilla oli jo aikaisempia kokemuksia. Tdménlainen toiminta voisi olla
esimerkiksi biisinkirjoittamista, jossa opiskelijat pddsevit tuottamaan luovaa sisdltod
omista ldhtokohdistaan esimerkiksi sanoitusten, melodioiden, harmonioiden tai rytmien

kautta.

No just periaatteessa oman biisin tekeminen, sitten voi valita oman instru-

mentin mihin se tekee sen biisin ja sanat valita siihen. Ariel, ryhma 3

Nuoret eivit osanneet nimetd monia konkreettisia esimerkkejé siitd, miten musiikkikas-
vatusta voitaisiin tulevaisuudessa opettaa yrittdjyyskasvatuksen viitekehyksessd. He oli-
vat kuitenkin yhtd mielti siitd, ettd opettajan tulisi antaa opiskelijoille enemman tilaa ryh-
missé, jotta he voisivat tehdd itsendisid valintoja (ks. kuva 7). Kuten Dewey (2023, 64)
on todennut, opetuksen suunnittelun on oltava joustavaa, jotta yksildllisille kokemuksille
jaa tilaa, mutta samalla riittdvén vakaata, jotta se tukee jatkuvaa kehittymistd. Hinen mu-

kaansa opettajan tulisi luoda olosuhteet, jotka edistdvét yhteisollistd toimintaa.
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Kuva 7. Nuorten ideoita workshopin pohjalta.
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5 Pohdinta

Téssd luvussa pohdin tutkimustulosten merkitysti ja tutkimuksen onnistumista. Tutki-

muskysymykseni olivat:

1. Minkdélaisia ajatuksia nuorilla on yrittdjimaisestd toiminnasta musiikintun-

neilla?

2. Minkilaisia kokemuksia nuoret saivat heille jarjestetystd workshopista?

5.1 Johtopaatokset

Nuorten ajatukset yrittdjyydestd liittyivédt vahvasti itsendisyyteen, innovaatioon, vapau-
teen. He kokivat yrittdjyyden mahdollisuutena tehdd omannikdisid valintoja ja toteuttaa
omia ideoitaan, mutta samalla tunnistivat yrittdjyyden vaativan motivaatiota ja sinnik-
kyyttd. Musiikintunneilla yrittdjaméinen toiminta nédyttiytyi heille oppilasléhtoisind ope-
tustapoina, joissa nuoret saivat itse pdittdd opetuksen sisdllostd alkaen soitinvalinnasta
aivan tdysin oman musiikillisen tuotoksen luontiin saakka. Nuorten esimerkeisté oli kui-
tenkin ndhtévissa, ettd vaikka yrittdjyyttd olisikin opetettu jossain asiayhteydessd, sen yh-
distdminen yrittdjyyskasvatukseen tuntui vieraalta. Tutkimukseen osallistuvat nuoret tun-
nistivat yrittdjyyteen liittyvid kasitteitd, mutta heilld ei ollut aiempaa kokemusta projek-
tista, joka nojautuisi tdysin yrittdjdkasvatuksenomaiseen musiikinopetukseen. Pihkala
(2007, 168) korostaa tutkimuksessaan, ettd yrittdjyyden edistiminen vaatii nykyistd pa-
rempaa konkretiaa sekd vahvempaa kytkemistd omaan ammattialaan. Kuten Ristiméki
(2007) on todennut, jokainen henkild tulee hyotyméén yrittdjyyskasvatuksesta siirtyes-
sadn tyoeldmaiin, joten opiskelijoille olisi tirkedd puhua avoimesti yrittdjyydestd osana

jokaisen oppiaineen opetussuunnitelmaa.

Nuorten mukaan opetuksessa ilmenevén vapauden mukana tulee myds vastuu, joiden yh-
distelma tutkimukseni perusteella koettiin padosin motivoivaksi. He kokivat, ettd silloin

kuin he saivat enemmén péaétdsvaltaa, heiddn motivaationsa kasvoi ja oppiminen tuntui
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merkityksellisemmaltd. He kuitenkin tunnistivat haasteita, kuten hairiotekijét ja ajanhal-
linnan vaikeudet, jotka voivat estéd vastuunottamista. Ryhmatydskentely koettiin mielek-
kddnd opetusmuotona, koska sen avulla vastuuta pystyttiin jakamaan opiskelijoiden kes-
ken. My0s Nikkanen (2014, 288) on todennut tutkimuksessaan, miten tirkedd on antaa
vastuuta siten, ettd se on nuorelle kohtuullisesti kannettavissa. Liian suuri vastuu voi pa-

himmillaan kdintyé tarkoitusperddnsé vastaan ja aiheuttaa opiskelijoissa lamaantumista.

Tutkimuksessa kokemuksellinen oppimisteoria osoittautui luonnolliseksi ja toimivaksi
pedagogiseksi kdytdnndksi yrittdjimdisen toiminnan viitekehyksessd. Tutkimuksen pe-
rusteella voidaan todeta, ettd haastateltavat kokivat merkityksellisyyttd omassa toimin-
nassaan ja osallisuutta, kun he paésivit paédttdmaén itse workshopin sisilloistd. Kuten De-
wey (2023, 78) on todennut, oppilaan kokemus osallistumisesta on tirkedi toimintaa oh-
jaavien padmairien muodostumisessa. Tutkimuksessa ilmeni, ettd nuoret kokivat oppi-
neensa olennaisia kdytdntdjd konserttien jarjestimisestd. Tutkimuksen mukaan nuoret
voisivat oppimaansa tietoa hyodyntdmalld kokeilla samankaltaista toimintaa vastaavissa
tilanteissa jatkossakin. Kolbin (2014) mallin mukaisesti oppiminen tapahtuu sykleittdin
ja tehokkaan oppiminen ja toiminnan ymmaértdmisen kannalta on tirkeda, ettd sykli kéy-
déén lipi useita kertoja. Téssd tutkimuksessa ei kuitenkaan ollut mahdollista tutkia opis-

kelijoiden tiedon muodostumista useiden syklien aikana.

Tutkimuksen perusteella musiikkikasvatuksella ja yrittdjyyskasvatuksella on yhteisié ra-
japintoja (ks. kuva 8). Néistd osa-alueista muodostuvat olennainen osa opiskelijan koko-
naisvaltaista kasvua. Musiikin opiskelussa keskeisid kasitteitd ovat ryhmétyoskentely,
luovuus, oma-aloitteisuus seké kiytdnnon soveltaminen. Jokainen néistd konsepteista jo-
kainen on my®ds lasnd yrittdjyyskasvatuksen teoreettisessa viitekehyksessd. Musiikkikas-
vatuksen ja yrittdjyyskasvatuksen rajapinnat voidaan jakaa viiteen eri osa-alueeseen: 1)
luovuus ja innovatiivisuus, 2) oma-aloitteisuus ja itseohjautuvuus, 3) ryhmétydskentely-
taidot ja yhteistyotaidot, 4) kidytdnnon soveltaminen sekd 5) vastuun ja vapauden tasa-
paino. Niistd jokainen on olemassa vuorovaikutuksellisessa suhteessa toisiinsa, eikd yk-

sikddn niistd toteudu yksinddn.
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Ristimden (2007, 42) mukaan nuoret kykenevit ja osaavat jo varhain pohtia omaa amma-
tillista tulevaisuuttaan. Jokainen opettaja on siis yrittéjyyskasvattaja, halusi tai ei, teki hin
sen tietoisesti tai tiedostamatta. Tdmén yrittdjyyskasvatukseen liittyvén roolin olisi jokai-
nen hyvi tuntea. Yrittdjyys ei ole ristiriidassa taiteeseen tyypillisesti yhdistettdvien arvo-
jen kuten intohimon ja autonomian kanssa, vaan luovuus ja yrittdjyys voivat tukea toisi-
aan opiskelijoiden pyrkimyksissé rakentaa kestdvié toimeentuloa musiikin parissa (Sche-

diwy ym. 624).

Musiikkikasvatus Yrittéjyyskasvatus
Luova pddtdksen.teko, Luovuus & Omien ideoiden
kuten konsertin 2 i ,
tuottaminen |nnovat||V|Su us toteuttaminen
Kappaleiden harjoittelu, Oma-aloitteisuus & Omaehtoinen
soitinvalinnat itSEOhj autuvuus toiminta
pindisojttaminen Ryhmatyoéskentely & Yhteistoiminnallinen
yhteistyotaidot opetus
Projektitydiskentely Kéytéi nnon Monialaisuus, kokemuksellisuus
soveltaminen
Oppilasléihtéisyys Vastuun ja vapauden  oman toiminnan sdcitely,
tasa pa ino sisdinen yrittdjyys

Kuva 8. Musiikkikasvatuksen ja yrittdjyyskasvatuksen rajapinnat.
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5.2 Luotettavuustarkastelu

Tutkimuksen luotettavuutta voidaan parantaa kriittiselld ja arvioivalla asenteella. Luotet-
tavuustarkastelu on laadullisen tutkimuksen kokonaisvaltaista kriittista tarkastelua. Saa-
ranen-Kauppinen ja Puusniekka (2006) toteavat, ettd tutkijan tulisi reflektoida omaa toi-
mintaansa lépi tutkimusprosessin, eikd ainoastaan projektin piitteeksi. Olen kuvannut
koko tutkimusprosessin ajan avoimesti sitd, mité, miten ja miksi on tehty. Néilld toimen-
piteilld pyrin tuottamaan selkeén ja luotettavan tutkimuksen. Validiteetin ja reliabiliteetin
arviointitapoja (esim. Hirsjarvi & Hurme 2022, 213) ei voida sellaisenaan hyddyntaa ta-
mén tutkimuksen luotettavuuden arvioinnissa. Validiteetilla viitataan siihen, kuinka hy-
vin kéytetyt menetelmit soveltuvat mittaamaan juuri sitd, mitd on tarkoitus mitata. Relia-
biliteetti puolestaan kuvaa mittaustulosten toistettavuutta ja johdonmukaisuutta. (Hirs-
jarvi & Hurme 2022, 213.) Esimerkiksi toinen tutkija olisi voinut ldhestyé aineistoani eri
ndkokulmasta ja saavuttaa toisenlaisia johtopéaatoksid, riippuen valitusta teoreettisesta vii-

tekehyksesta.

Saaranen-Kauppisen ja Puusniekan (2006) mukaan kuvaamalla aineiston tuottamiseen
kéytettyjd periaatteita mahdollisimman hyvin tutkimuksen pétevyys ja luotettavuus li-
saantyvat. Lukijalle on tirkedd antaa riittdvisti tietoa siitd, miten tutkimus on toteutettu,
jotta he voivat arvioida tutkimuksen tuloksia (Sarajérvi & Tuomi, 141). Tutkijana pidin
tarkednd suunnitella tutkimukseni toteutuksen siten, ettd nuorille ehtisi muodostua turval-
linen ja luottamuksellinen suhde minuun. Koska tutustuin nuoriin jo ennen haastatteluja,
koin heiddn olleen haastattelutilanteessa avoimia ja valmiita ilmaisemaan ajatuksiaan va-
rauksettomasti. Uskon valmistelleeni haastattelutilanteet huolellisesti, minkd vuoksi tut-

kimustulokset ovat luotettavuuden kannalta hyvéksyttivia.

Tutkijan on tirkedi pysédhtyd pohtimaan omaa rooliaan suhteessa haastateltaviin (Vilmild
ym. 2018, 91). Tutustuminen haastateltaviin etukéteen toi minut lahemmaksi heitd, mika
oli my0s tarkoitukseni. Koen kuitenkin tasapainotelleeni haastattelutilanteissa tutkijapo-
sitioni kanssa, silld haastateltavien ystévillisyys saattoi paikoin vaikuttaa vuorovaikutuk-

seen ja herittdd pohdintaa aineiston aitoudesta. Vaikka haastattelut tuntuivat luontevilta,
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tunnistan riskin tutkijan roolin hdmartymisesti. Pidén silti tutkimustilanteissa tuotettua

aineistoa lahtokohtaisesti luotettavana.

Tutkijan on tdrkedd tarkastella huolellisesti niité tekijoitd, jotka hdinen ndkemyksensd mu-
kaan ovat vaikuttaneet tutkimuksen kulkuun ja tuloksiin (Saaranen-Kauppinen & Puus-
niekka. 2006). Tutkimuksessani yksi keskeinen tekijé oli haastattelumenetelmén valinta.
Paddyin teemahaastatteluun tarkasti ennalta laaditun kysymyslistan sijaan, silld se mah-
dollisti joustavan reagoinnin nuorten puheeseen ja teki haastattelutilanteista vuorovaikut-
teisia ja nuoria osallistavia. Tavoitteenani oli antaa nuorille runsaasti tilaa ilmaista itse-
dian. Tama voi joskus olla tutkijalle haastavaa, erityisesti kun tutkittava aihe koskettaa
tutkijaa henkilokohtaisesti. Siksi on térkeéd olla tietoinen siitd, ettei pyri ohjaamaan kes-
kustelua liikaa. Tutkijan hiljaisuus antoi nuorille mahdollisuuden jdsentéd omia ajatuksi-

aan ja ilmaista niitd rauhassa déneen.

Tutkimuksen luotettavuuden nékdkulmasta on tarkedd, ettd tutkija pystyy perustelemaan
tekemidén valintoja esimerkiksi analyysimenetelmien suhteen (Saaranen-Kauppinen &
Puusniekka. 2006). Honkatukian (2018, 167—168) mukaan nuorten haastattelut tuottavat
yleensd monipuolisen aineiston, jonka analysointi vaatii aikaa ja tydskentelyd. Minulle
oli tirkedd pyrkié tulkitsemaan nuorten puhetta mahdollisimman todenmukaisesti. Ai-
neiston analyysi vaati itseltdni luovuutta asemoitua nuorten rooliin ja ymmartéd heidén

puhettaan osana kulttuuria, jossa he vaikuttavat.

5.3 Tulevia tutkimusaiheita

Koska tutkimukseni tulokset olivat mydnteisid yrittdjyyskasvatuksen nédkokulmasta, olen
kiinnostunut jatkamaan tutkimustyotd nuorten parissa. Tutkimuksessa ei kuitenkaan kes-
kitytty yrittdjyyden moninaisiin ilmentymiin musiikkialalla, joten tdima tarjoaisi luonte-
van jatkumon. Yhtend mahdollisena tutkimusaiheena voisi olla nuorten kisitys musiik-
kialan tarjoamista mahdollisuuksista. Tutkimusta voitaisiin toteuttaa haastattelujen
avulla, kuten tissa tutkimuksessa. Ajatuksena olisi jérjestdé opiskelijoille workshop, jossa
he tutustuisivat musiikkialan eri uravalintoihin, ja lopuksi heitd haastateltaisiin siitd, mi-
ten heidédn kasityksensd musiikkialan ammatillisista vaihtoehdoista muuttui workshopin
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myo6td. Oppimisjaksoon voitaisiin siséllyttidd taideyrittdjyyskasvatuksen metodeja, ja li-

saksi jirjestdd vierailuja, joissa musiikkialan ammattilaiset kertoisivat omasta urastaan.

Toisena tulevana tutkimusaiheena minua kiinnostaa tarkastella, miten yrittdjyyskasvatus
voi tukea ekososiaalista kasvatusta musiikin kontekstissa. Raisa Fosterin ja Katja Sutelan
(2024) tutkimuksessa on todettu, ettd ekososiaalinen ajattelu voi edistdd nuorten herk-
kyyttd monimuotoisille ympdristdille, lisdtd heidén tietoisuuttaan ihmisen aiheuttamasta
ekologisesta kriisistd sekd tukea monilajisten yhteiséjen vuorovaikutustapoja. Liséksi se
voi vahvistaa nuorten kriittistd ajattelua, luovuutta ja yhteistyotaitoja sosiaalisten ja eko-
logisten ongelmien késittelyssd. Tutkimuksessa olisi mielenkiintoista selvittdd, miten
yrittdjékasvatuksen metodeja hyddyntdmalla opiskelijat omaksuvat ekososiaalisen kasva-
tuksen arvoja, tietoja ja taitoja. Mielestdni monet ekososialisaatioon liitettdvét toiminta-
tavat ja -muodot ovat yhteydessd myos yrittdjyyskasvatukseen. Esimerkiksi nuorten itse-
reflektiota, oma-aloitteista kriittistd ajattelua ja toimintaa kehittévit kaytinnot seké ryh-
missé toimimiseen vaadittavat taidot tukevat sekd ekososialisaatiota etté yrittdjyyskasva-

tusta.
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Liite

Liite 1. Haastattelun runko

1. Miti ajatuksia teille tulee késitteestd yrittijyys?

2. Millaisia aiempia kokemuksia teilld on yrittdjyydestd musiikintunneilla?

3. Millaisia aiempia kokemuksia teilld on yrittdjyydestd muiden oppiaineiden tun-
neilta?

4. Mitd kokemuksia teille on tullut workshopin aikana?

5. Milla tavalla musiikinopetus voisi tukea yrittdjyytta tai yrittelifiisyytta?
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