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Tiivistelmd

Kuvataiteen maisterin opinndytteeni koostuu taiteellisesta osasta,
teoskokonaisuudesta DIM, seka kirjallisesta osasta.

Teoskokonaisuus DIM oli esilla Kuvan Kevat'23 -ryhminayttelyssa
Kuvataideakatemian Mylly-rakennuksessa 6.5. - 4.6.2023. Kokonaisuuden
ytimeen asettui julkaisemani taiteilijakirja DIM (Editions 22:22), jonka
sisdllostd tein muunnelman minulle osoitetun niyttelytilan seindén.
Kirjaobjekti oli esilld sekéd lukukappaleena, ettd objekteina seinélle
ripustettuna. Lisdksi vedostin valitsemani kirja-aukeaman merkit serigrafialla
suoraan seinddn. Ripustin seinélle myds kolme paperille vedostettua ja
pohjustettua serigrafiaa (22,24 ¢ 16), jotka perustuivat myos otantaan
taiteilijakirjani sivuista. DIM-teoskokonaisuus toimi ensikokeiluna tutkia,
mitd luku- ja katsomiskokemukselle tapahtuu kun kirja kurottautuu
kansiensa valistd nayttelytilaan.

Opinnéytteeni kirjallisessa osassa taustoitan lyhyesti maailman ja
kuvallisuuden historiaa, sekd kuvantekijyyteni taustaa. Tyoskentelyni
perustuessa myos kielen visuaalisuuteen, kirjoitan tekstissani kuvan

ja sanan valisestd suhteesta. ‘Kirjoista kirjoja-kappaleessa esittelen
taiteilijakirjoissani kéyttdmia metodeja, huomioiden lyhyesti kisitteellisen
ja menetelmallisen kirjoittamisen perinteen. Seuraavaksi kuljetan lukijan
DIM-teoksen airelle: pohdin kirjaa esineend, lukemisen kokemusta

sekd merkityksenantokykyamme, sanojen potentiaalia ja suhdettamme
lukutaitoon. Tekstin loppupuolella kisittelen vérin roolia DIM-
teoskokonaisuudessa. Loppuun on liitettynd skannattu DIM-Kkirjateos, jotta
yhteys taiteilijakirjan, nayttelykokonaisuuden ja opinnéytteeni kirjallisen osan
valilld on lukijan mahdollista saavuttaa.



Poimin antikvariaatista satunnaisen kirjan tutkiakseni mikd voisi olla sen
toinen potentiaali. Haluan nihdi siihen kirjoitetut rivit toisin, ilman niihin
suljettuja merkityksidg. Etsin kirjoituksesta kirjoitusta. Etddnnytin alkuperdisen
kirjan tunnistamattomaksi: nostan esiin sanoja pyyhkimdilld toiset pois. Annan
vdrille roolin ja lisddn sivuille kuvia tdydentddkseni vajaaksi jéttdmidni
lauseita. Syntyy uusi kirja ja kirjoitus."

1 Kuvan Kevit’23 katalogitekstini



Ripustusnakyma.
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Yksityiskohta ripustuksesta: seindan vedostettu serigrafia.
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Yksityiskohta ripustuksesta: kirjaobjektit seinalla.
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Yksityiskohta ripustuksesta: seinddn vedostettu serigrafia.

12 13



Yksityiskohta ripustuksesta: 22, 24 & 16.
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(A Mouth)
2023

Kaksivérinen serigrafia paperille, pohjustettu 1mm:n alumiinille
79,5x53,5cm
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(through the mind)
2023

Kaksivérinen serigrafia paperille, pohjustettu 1mm:n alumiinille
79,5x 53,5 cm

18




16

(A cycle, and another, cycle, a sign)

2023

Kaksivérinen serigrafia paperille, pohjustettu 1mm:n alumiinille

79,5x 53,5cm
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Teostiedot:
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Joan Mird, Photo: This Is the Color of My Dreams, 1925
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1. Tausta

Joan Mirdén maalauksessa Photo: Ceci est la coleur de mes réves (1925)
esiintyy kolme véljdsti sommiteltua elementtid: sana Photo, sininen véri,
sekd ranskan kielen lause, joka suomeksi kddntyy “Tdmé on unieni véri
Miro on kaiketi tarkoittanut sanallaan Photo valoa eli sanan alkuperdista
yhteyttd muinaiskreikan sanaan phos. Valo tai valokuva, yhta kaikki,
tdmdén esityksen kuvallisuus muodostuu sanan, kuvan, tyhjan tilan seka
vérin vuorovaikutuksessa, katsojan mielen himaréssd, ndkymana joka
sellaisenaan pysyy toisen katseelta katkettyna.

Maailman jérjestiminen kuvien kautta voidaan jdljittda jo
esihistoriallisten luolamaalausten aikaan. Kymmenissa tuhansissa vuosissa
kuvat ovat muuttuneet ensin kirjoitukseksi ja kirjoitus lopulta kirjaimiksi
kuvien rinnalle. Teknologioiden kehityttyd on muuttunut myos kuvien
ja tekstin kautta tapahtuva vuorovaikutus ja tiedon vilittdmisen luonne,
eli ytimekkaasti se, kuinka maailman rakennamme. Nyky-ympéristomme
kuvallisuus liittyy vdistdmatta valokuvaan, silld yhd suurempi osa
kommunikaatiostamme tapahtuu valokuvien varassa. Valokuvat ovat lasné
paivittaisessd elamassamme, kiinnitimme siihen tietoisesti huomiota tai
emme. Valokuvat tallentavat ja mainostavat elamaamme, niiden ndkeminen
ja katsominen on nopea akti: omaksumme, emme vilttdmattd analysoi.
Kuluttamamme massakulttuurin kuvat jattavat meihin alitajuisen merkin
jonka vaikutuksia saatamme kantaa tiedostamattamme.

Kuvallisuuden suhde maailmaan on pohdituttanut jo 1800-luvulta
lahtien. Historia kertoo ensimmaisen valokuvan tallentuneen vuonna 1826
ja 1880-luvulta eteenpiin valokuvaus yleistyi sysiten mm.maalaustaiteen
etsimddn uusia vaylid. Surrealisti Rene Magrittén kuuluisa Kuvien petos
- Tamd ei ole piippu (1928) oli aikalaisilleen radikaali esitys siitéd, kuinka
vahén kuvat kertovat todellisuudesta. Tiedonvilitys kiihtyi 1960-luvulle
tultaessa ja taiteentekijoiden keskuudessa kielen visuaalisuus korostui.
Kielen materiaalisuuteen, fyysisyyteen ja sen muuttuvaan rooliin
maailmanlaajuisessa viestinnéssa reagoivat mm. konkreettiset runoilijat.
Artikkelissaan “Designed Words for a Designed World: The International
Concrete Poetry Movement, 1955-1971" taiteilija ja runoilija Jamie Hilder

avaa osuvasti suuntauksen mahdollisia syntymotiiveja, jotka liittyvit toisen
maailmansodan jélkeisen tiedonvilityksen laajenemiseen teknologisen
ja sosiaalisen kehityksen myo6td. Televisio, ydinaseet, radioldhetykset,
avaruusmatkailu ja varivalokuvaus muuttivat suuresti sitd, kuinka
vastaanotimme maailman. Informaation nopeus suhteessa inhimilliseen
on oletettavasti aiheuttanut kuilun, jonka synnyttdmien pohdintojen
sysdamadnd konkreettiset runoilijat ovat tydskennelleet.! Samoin 1960 -luvun
kasitetaiteen tekijat kiinnostuivat kielen (ja kuvan) mahdollisuuksista
luoda uudenlaisia merkitysyhteyksid ajassa, jolloin teollistuminen valjasti
kielen yha danekkdammin kulutusta yllyttéviin tarkoituksiinsa. Maailman
ja kuvallisuuden suhteen problematiikka tuli esiin my®s situationistina
tunnetun Guy Debordin kapitalismikritiikissa 1960-luvun puolivilin
jalkeen. Debordin mukaan massamedia kuvineen on syrjdyttinyt ihmisten
vilisen kontaktin? ja kun hallitsevan jarjestelmén tarpeen kuvista on
tullut samaistumisen kohteita, ymmartda ihminen yha vihemmain omaa
olemassaoloaan seki halujaan.’

Avaruusmatkailun seurauksena ensimmaiinen valokuva Maasta
saatiin vuonna 1969. Tuo kuva ei ollut vain tallenne koko maailmasta, vaan
se sisdlsi yhtakkid kaikki merkit, kaikki aiemmat kuvat ihmisesta, kaikki
kirjat, jotka oli kirjoitettu, kaikki graffitit, freskot, maalaukset, kirjoitukset,
kirjat ja valokuvat. Ndin kirjoitti Luigi Ghirri esseessdan “Kodachrome”
(1978).* Vuosikymmenten aikana (valo)kuvien madra moninkertastui ja
ihmisen todellisuuskésitys muuttui yhd voimakkaammin. Maailma, jossa
paikkaamme osoittamassa oli mm. tuo ensimmadinen kuva Maasta, muuttui
itsessddn kuvaksi. Valokuvateoreetikko Vilém Flusser kirjoitti 1980-luvun
alkupuolella teoksessaan “Towards the Philosophy of Photography”, etté
teknisten kuvien ilmaannuttua maailma itsessddn on muuttunut kuvaksi:
kun kuva on tullut ihmisen ja maailman viliin eikd ihminen enaa tulkitse
kuvia, eldméstd on tullut omien mielikuviemme funktio — mielikuvitus on
muuttunut hallusinaatioksi.’ Tunnistan timdn muistuttavan yhé kirkkaammin
kuvakulttuuria, jossa nyt elimme. Minne piiloutuu inhimillinen kokemus, kun
teknologia yhd enemmissd maarin muokkaa sitd, kuinka ndemme ja jaamme
maailmamme? Edelld mainittuihin historian taitteisiin nojaten ymmarrin
hyvin, miksi kuvantekijéiden keskuudessa esim. kielen visuaalisuus on
viimeisen kymmenen vuoden aikana herittényt jalleen kiinnostusta.

Hilder 2016, 3-5.
Debord 2005, 14.
Debord 2005, 42.
Ghirri 2017, 18.

Flusser 2012, 10.
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Oppitaipaleeni taiteen parissa alkoi aikoinaan Taidekoulu Maan
maalauspainotteisista opinnoista ja jatkui valokuvataiteen opintojen

kautta lopulta sinne, mika kutsui luokseen useita vuosia: taidegrafiikan
erillismaisteriopintoihin. Harppauksella edenneen digitaalisen kulttuurin
vaikutus valokuvaukseen oli yksi syistd, jonka vuoksi kiinnostuin jo
valokuvaopintojeni alkuvaiheissa siitd, kuinka me kuvia luemme. Jotta saatoin
yrittdd osoittaa tarkemmin, mistd kuvien lukemisessa saattaa olla kyse, 10ysin
kuvien rinnalle tai niitd korvaamaan sanat.

Mietteet lukutaidon muuttumisesta ovat pinnalla, kuvanlukutaidon
murros kintereillddan. Mitd kiithtyvammaksi tietoymparistd on kédynyt,
sitd enemmaén olen kokenut tarvetta tehda kuvia, joiden katsomis-/
lukutapahtumassa nousisi esiin yksilon inhimillinen kokemus. Tama lukutapa
vaatii antautumista hitaudelle, kiihtyneen tietoympariston vastavoimalle.
Inhimillinen kokemus ei tunnista koneen mekanismia tai rytmia. Meissa
elad tarve vuorovaikutukseen toistemme ja muun elollisen kanssa. Tahén
tarvitsemme merkityksenantokykyd, jota lukeminen (sekd kuvan ettd sanan)
puolestaan harjoittaa.

Valokuvauksen opinnot synnyttivit tarpeeni kdyttdd sanoja. Samalla
katosi kuitenkin kosketus materiaaliin. Késien ja kehon on saatava myos
tehda tétd tyotd. Valokuvan oppien vaikutusta on se, etten sittemmin ole ollut
kiinnostunut jattdmaan tekijyyden kddenjalked teoksiini. Etadnnytyksen
mahdollisuus on lasnd my0s taidegrafiikassa, piirtyvéthan lopulliset
jaljet vasta sen jalkeen, kun tekija luovuttaa kuvansa laatan, seulan tai
muun matriisin kautta lopulliselle vedostusmateriaalille. Etdannytyksen
mahdollisuudesta huolimatta taidegrafiikan darelld korostuu ldsndolo:
kuvaa tehdessdni keho saa toteuttaa ja padni unohtaa kuvan, jota tyostén.

Jos ajattelisin, ettd maalaustaide on (perinteisimmin) suora kontakti kehon,
materiaalin sekd kuvapinnan kanssa ja valokuvaus sen sijaan tekijastdan
kehollisesti etddntynyt, silmdn kaskysta laitteen haukkaama tallenne
ndkymastd, asettuu taidegrafiikka ndiden kahden vélineen puolimatkaan
yhdistden itselleni mieluisat ominaisuudet.

Teoksistani voi edelleenkin (toistaiseksi) 16ytdd valokuvan nelja kulmaa
ja tasaisen pinnan. Valokuvallinen ajatteluni on toki pddasiassa jotain muuta
kuin nuo mainitut kuvan nelja kulmaa. Se on oppia yksinkertaistamisesta
ja tiivistimisestd. Kdyttamani elementit kuvissa ovat matkan varrella
kuitenkin niukentuneet niukkenemistaan: yhtakkia paperilla on saattanut
olla vain painauma seki neljd sanaa. Silloin on kyse valokuvan sijaan pelkasta
kuvasta, ja silloin on vilia silld, milld materiaalilla merkit paperille siirtyvat.
Taidegrafiikan kahden vuoden opinnot ovat antaneet tdhin ainutlaatuisen
lisdnsd ja tukeneet taipumustani ajatella kuvaa kddnnoksena.

24.3.2018 Sarkijarvi, Muonio
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2. Kuva, kirjoitettu sana

Vuonna 2015 matkustin yksin Kiinaan kahdeksi kuukaudeksi. Kiinan kieltd
osaamattomana eteeni tuli useita hetkid, jolloin kadotin kasityskykyni
tyystin. Kysyessédni kaupasta kirjekuoria ei auttanut, ettd piirsin paperille
kuvan kirjekuoresta. Ymmarsin pian, kuinka konkreettinen lansimainen
kielikulttuurimme on; tdmé on tdma ja tuo on tuo. Jotta kdyttamistimme
kirjainmerkeistd syntyisi merkityksié, on niitd ladottava riville toinen
toisensa jdlkeen. Toisin on esimerkiksi kiinan kielessd, jossa yksittdinen
merkki / kuvamerkki kitkee jo itsessddn sisdlleen filosofian asioiden
keskindisesta suhteesta. Esimerkiksi kuvamerkki ‘'musiikki’ sisaltdd myos
kuvamerkin "lddke], koska musiikin ajatellaan parantavan. Toisen esimerkin
linsimaisen kielen konkretiasta antavat korealaisen taiteilijakollegani kanssa
kdymani sanapiirrosharjoitukset. Kun vuorossa oli sana ’salt; suola, piirsin
suolasirottimen. Korealaisella kollegallani kesti pidempaén: han piirsi
kokonaisen maiseman, aloittaen auringon muodosta, piirtden sen jalkeen
meren aaltoineen. Tdhdn merenrantaan paperilla hén lisdsi tolppien péalle
pingoitetun kankaan. Kankaan pailld sitten lepasivit suolakiteitd merkkaavat
pisteet. 'Nerokas!, tokaisi han néhtyaén suolasirottimeni, mutta itse olin toista
mieltd; kuinka tylppéd oli oma sanakuvani ja kuinka laajan ymmaérryksen
asioiden vilisistd suhteista hin piirrokseensa siséllytti. Kokemuksilla on ollut
vaikutusta siihen, kuinka kédytdn kuvaa ja sanaa.

Kielen visuaalisuudella on pitka historia: kuvan ja sanan yhteytta voi
kaiketi ajatella jo Babylonian kuvakirjoituksesta saakka. Keskiaikaisissa
lehtikullalla ‘valaistuissa’ késikirjoituksissa tekstid havainnollistivat
koristeelliset kuvalliset yksityiskohdat, joiden avulla lukutaidotonkin pystyi
kulkemaan tekstin ldpi. George Herbertin kuuluisassa runossa Easter Wings
vuodelta 1633 teksti on aseteltu aukeamalle siipid muistuttavaan muotoon.
Runoilija Stéphane Mallarmén Un coup de dés jamais nabolira le hasard
(1896) osoitti millainen mahdollisuus tekstilla on hyodyntéa sivuaukeaman
tyhjaa tilaa. Taiteilija Marcel Broodthaers teki sittemmin (1969) kyseisesté
runosta samannimisen version, jossa hdn peitti mustin palkein Mallarmén
kirjoittamat sanat. Broodthaers oli vakuuttunut, ettd Mallarmé oli
ensimmadinen, joka keksi kdyttdd aukeaman tyhjaa tilaa vapauttaakseen

George Herbert, Easter Wings (1633)
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runouden sen konventioista. Runon ja kuvan historiassa Guillaume
Apollinairen kalligrammit loivat pohjaa sille, mistd konkreettinen runous
1950-luvulla jatkoi. Kalligrammeissa sanat ja sikeet on asemoitu kuvan
muotoon: nakeminen ja lukeminen asettuvat rinnakkain. Konkreettisen
runouden perinteessd korostuu edellisen lisdksi eteenkin sanojen
materiaalisuus seka tyhjan tilan merkitsevyys.

Francis Picabian The Cacodylic Eye vuodelta 1921 on varhainen
esimerkki 1900-luvun kuvataiteen teoksista, jotka perustuvat radikaalisti
pelkkédédn sanaan. Tarina kertoo Picabian aloittaneen teoksen sairastuttuaan
silmitulehdukseen ja pyytaneen luonaan vierailevia ystavidan tayttimaan
maalausta haluamillaan tekstuaalisilla viesteilld.® Tédssd teoksessa sanojen
on tarkoitus merkitd juuri sitd mitd ne tarkoittavat, verrattuna esimerkiksi
Braquen ja Picasson tekstielementtejé ja maalausta yhdistéviin kollaaseihin,
joissa silld, mitd kollaasin tekstiotteissa luki ei sindnsd ollut merkitystd vaan
silld, ettd materiaalit kohtasivat ennennakemaittomalld tavalla. Dadaismi
vapautti kielen sen rationaalisista kahleista ja surrealismi vei tdmén vield
pidemmille: valistuksen ajalta perdisin olevat viimeisetkin jarjen rippeet
katosivat mystisen ja alitajuisen virtaan. Surrealistisen runoilijan André
Bretonin teoksessa Three Collage Poems (1920-luku), sanoista koostuvat
lehtileikkeet on jarjestetty korostamaan merkitysten mielivaltaisuutta. Paul

Kleen teos Beginning of a Poem (1938) osoittaa konkreettisesti mitd kirjaimille

tapahtuu, kun ne esitetddn kuvana. Osoittaako kieli hajotessaan, ettd kuvat
ovat olemassa ennen sanaa?

Yhdysvaltalainen John Baldessari (1931-2020) kisitteli teoksissaan
usein nakemisen (kuvan) ja lukemisen (sanan) vilistd suhdetta. Esimerkiksi
hénen teossarjassaan Prima Facie (2006) kuva, sana seka véri yhdistyvat
tavalla, joka luo rinnakkaisia merkityksid. Kyseisen teossarjan Mudslide antaa
hyvin esimerkin edelld mainitusta: teos koostuu kahdesta kuvapaneelista,
joista toinen esittdd monokromaattista, tasaisen ruskeaa vérisavya ja toisessa
kuvapaneelissa lukee keskella teksti ’Mudslide’ Kumpikaan kuvapaneeleista ei
yksin kerro mutavyorystd, mutta rinnakkain asetettuina ne synnyttévit jotain,
joka on enemmain kuin teoksen yksittdiset osat.

Kieli antaa mahdollisuuden nimetd, luokitella ja siten lukita
ymmarryksemme. Lansimainen kieli rakentuu kuten aikakasityksemmekin,
lineaarisesti vasemmalta oikealle edeten; takana on mennyt, edessé tuleva.
Valokuvat esimerkiksi paljastavat meille kerralla kaiken sen, mita ne

6 Moma 2024.

& Erarr LE NOMBRE

EXIETAY-IL
B ey S

COMMERCAT-IL CSAT.

¥ AT

ILLUMINAT-

CE SERAIT

Sl LE HASARD

G
o
Syt e s s

magires dak sarenis ©

Wi,
o o oy i d e

S. MallarméUn coup de dés jamais nabolira le hasard (1896)

ou 7

: T = v
}/  Kel Hv : aﬂ L
. " ng FM lFAR Q
o 40 S & g
v ' N-O P}? "% 3¢$h

Paul Klee: Beginning of a Poem, (1938)

Henri Chopin: Ou. Manifeste contre
la nouvelle religion (1968)

43



44

esittavat. Kuvan ja tekstin tarjoamat lukukokemukset ovat meille jo ajallisesti
erilaisia kokemuksia ja siten vaikuttavat meihin eri tavoin. Tavallisimmin
sanat selittavat kuvia, ja kuvien perinteisin tehtdva on kuvittaa tekstid ja
tehda tekstistd ymmarrettdvampi. Kuvan ja sanan erojen hahmottaminen
tarkkapiirteisesti on hankalaa, koska aistihavaintomme toimivat tiiviissd
yhteistyOss ja erilaiset havainnot tdydentavit jatkuvasti toisia, kirjoittaa Kai
Mikkonen kirjassaan ‘Kuva & Sana’ ja jatkaa: “Visuaalinen havaintoprosessi
eroaa ratkaisevasti lukemisesta. Kuvassa havaittavat asiat ovat ikdan kuin
olemassa siind itsessddn, kun taas kirjallisuudessa asiat muodostuvat
ensisijaisesti lukijan tietoisuudessa™.

Kuvataiteilijana otan ilon irti mahdollisuudesta yhdistda elementteja
siten, ettd niiden yhteismerKkitys ei ole selitettdvissd. Typografiseen tekstiin
perustuvaa taidetta koko uransa tehnyt Lawrence Weiner sanoi osuvasti:
“Taide on sellaista, josta ei tiedd, mité silld pitéisi tehdd, eika kukaan ole
kertonut mita silld pitéisi tehda. Se kelluu ja yrittad 16ytaa paikkansa, johon
se kuuluu, ja yrittdessddn 10ytaa paikkansa, se tormda seinddn yhéd uudelleen
— ja se onkin sen varsinainen tehtdva. Heti kun se 10ytda paikkansa eli tavan,
jolla se tulee loogisesti ymmarretyksi, tulee siitd historiaa. Taide on olemassa
silloin kun se vield etsii syyta olemassaololleen™.

MUDSLIDE
John Baldessari, Mudslide (2006)
7 Mikkonen 2005, 24-26.
8 Weiner 2012. Oma suom. “Art is something you don’t know what to do with it, nobody told

you what. It floats, and tries to find a place it belongs and when tryng to find it, it bangs against the wall,
it bangs against the wall and that’s its function. The minute it finds the place, a way to be understood
logically, it is only history. It is, when still searching a reason for it’s existence”

3. Kirjoja kirjoista

Tavoittelen usein véhéeleistd, mutta monitulkintaista. Iloitsen, jos onnistun
sulkemaan muutamiin merkkeihin suuremman kaaren elaméaa tai palan
ajattomuutta. Taiteellista tyoskentelyani voisin hyvin kuvailla yrityksiksi
aktivoida sitd, mikd meissa on piilevad. Minulle on ominaista peittéa,
poistaa, purkaa ja yhdistda uudelleen. Hyvin usein kiinnostun jo jostain
olemassaolevasta materiaalista, jonka poimin ty6skentelyni ldhtokohdaksi.
Joskus se on saattanut olla vanhan tapetin palanen, jonka takana olevasta
tekstistd olen l6ytdnyt uuden kielellis-visuaalisen rytmin. Tdméa muoto on
sittemmin padtynyt painolaataksi ja prassin kautta tekstikuvaksi paperille.
Taiteellisessa tyssani olen myos tyostinyt kirjoista kirjoja®, vaihtelevin
metodein.

Itselleni on luontevaa asettaa tyoskentelyn lahtokohdaksi sadnnosto tai
viitekehys jota tulkita uudelleen. Kun ilmaisun ddrettomia mahdollisuuksia
on rajattu, on luovuuden helpompi heritad leikkiin. On olemassa mahdollisuus
yllattaa itsensd. Jo olemassaoleviin kirjoihin perustuvista kirjateoksistani
osa linkittyy kirjallisuuden historiassa tunnettuun menetelmékirjoittamisen
perinteeseen, jossa kirjoittaja valitsee ennalta jonkin toistettavan menetelmén
tai sédnnon, joka ohjaa kirjoittamista'®. Menetelmdkirjoittaminen limittyy
kasitteellisen kirjoittamisen perinteen kanssa, ja niille molemmille
on tunnusomaista kiinnostus jo olemassaolevien tekstiaineistojen tai
lahdetekstien kdyttoon."

Vuonna 2014 ty6stin Eeva-Liisa Mannerin vuonna 1966 julkaistusta
teoksesta ErosePsykhe uuden version, josta alkuperdisille paikoilleen jdtin
vain valimerkit. Hanen kirjansa on alkujaan tunteikas dialogi Eroksen ja
Psykhen vililld heidédn tavattuaan toisensa ikdvyyden satamassa. Itsetutkisteluja
(2020) on taiteilijakirjani, joka perustuu Yrjo Raivion suomennokseen
Marcus Aureliuksen samannimisestd teoksesta vuodelta 1958. Alkuperdinen
kirja kokoaa yhteen Aureliuksen itselleen kirjoittamansa eldménohjeet’
stoalaisen rationaalisuuden hengessa. Tyostdmani versio koostuu alkuperiisille
paikoilleen jattamistdni, pddosin ’itse’ -liitteisistd sanoista, kuten itsedsi, itseesi,
itseddn, itsendinen, itsesi. Toiston rikkoo ainoastaan muutama poikkeus, kuten

9 Omakustannenimi Editions 22:22 on ollut kdytdssani loppuvuodesta 2018.
10 Joensuu 2012, 1.
11 Joensuu 2012, 26-27.
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toinen, toisia, joku toinen, jokin muu. Nama edelld mainitsemani kirjateokseni
sisdltdvdt maininnan kiyttamastani lahdekirjasta, koska teoksen idealla on
suhde alkuperiisteokseen.Viittaus ldhteeseen on mainittujen kirjateosten
kohdalla siis osa teoksen vastaanottamista.

Kun teosideani etddntyy tyystin tunnistamattomaksi alkuperdisesta
itsestddn, on tilanne toisin. Télloin ideaan inspiroineen alkuperiisteoksen
paljastaminen ohjaisi taiteilijakirjan tulkintaa jopa vaariin viitekehyksiin.
Kirjateokseni 64 Sacred Views (2019) sai kipindnsa 16ytamastani saksan
kielisestd kirjasta, joka esittelee 64 kuvaa Pyhésta maasta historian
kertomuksineen. Alkuperdinen kirjaldhde inspiroi tekemdin version, jossa
pyhin Kkasite avautuu ilman historiallisia nayttamoité ja narratiivin taakkaa.
Kuvien tilalla on ohuiden kehysviivojen sisdlle asetettuna 64 kirjoittamaani
yksinkertaista sanayhdistelmad, jotka avaavat nakymid maisemasta kohti
abstraktimpia kasitteitd. A Horizon, A Point (2022) on tyostamani julkaisu,
jonka ldhteena oli alun perin erds naytelmékirja. Irrotin ndytelmatekstin
sulkeisiin kirjatut toiminnankuvaukset, parenteesit, jarjestin ne uudelleen ja

yhdistin ne abstrakteihin viivapiirroksiini. Teoksen nimi seki tarina muuttuivat

toiseksi: A Horizon, a Point on tarina ajatteluprosessista, jossa hahmo lukee
huoneessa. Abstraktit viivapiirrokset sekd sanat antavat viitteen my®os siita
kuinka tarina voi yhtd lailla tapahtua kyseisen lukijan mielessi. Tdma hénen
ajatustensa asuttama tila on kuin huone, jossa on péillekkaisid seinid,
lapikuultavia reunoja, loputtomia kulmia ja nurkkia, yhté vélkehtivdna ja alati
liikkeessd kuin vesi.

Eros & Psykhe, 2014

Vuonna 2023 ty6stin julkaisun Realms, jonka lahtokohtana oli myos
spontaanisti antikvaarista ostamani vanha kirja, jonka valokuvat esittivat
interioorejd erddsta eurooppalaisesta linnasta. Tydstin risopainolla

ja serigrafialla kirjasta version, jossa monokromaattinen vari peittad
mustavalkokuvien interidorit tunnistamattomiksi siten, ettd alkuperaista
rakennusta on mahdoton tunnistaa. Mustavalkokuvista jatin nékyviin vain
rakennustaiteellisia viitteita (kuten pilareita, portaita tai ikkunoita). Nimesin
kirjan uudelleen. Samankaltainen suhde alkuperdiseen ldhteeseen on
opinndytteeni kirjateoksella DIM.

Poimin ldhdekirjan antikvaarista melko umpimdhkddn. Skannasin sen
sivu sivulta. Luin sitd liikuttaen katsettani kirjainrivistolld sinne, tinne,
keskeltd ylhddlti suoraan alas, vililld sivuille vilkuillen. Kuin dkkindisten
vaistojen ajamana valitsin sanat, jotka nikokenttdini rekisteroi. Vililld
poimin mukaan vilimerkkeji tauottaakseni sanoja. Kaiken kaikkiaan
kirjan draamaa hallitsee merkkien luoma, péddosin loydetty visuaalinen
rytmi, joissa kuvat tai tyhjd tila merkitsevdt yhtd paljon kuin kirjaimetkin.
Tédmdn lisiksi olen antanut virille oman roolin kaiken tdmdn keskelld.
Olen kirjoittanut kirjasta l0ytimddni draamaa lukemattomia kertoja
yhdi uudelleen: ensin népytellyt sen tietokoneelleni, sitten taas kdsin
luonnoskirjaani. Olen kddntinyt “kdsikirjoitukseni’ englannista suomeksi
varmistaakseni oman ymmdrrykseni.'?

Kayttdmastdni lahdeteoksesta jai DIM-kirjateokseen jiljelle seuraavat
elementit: kirjan koko, sivumdira sivunumeroineen, sekd valitsemani
kirjainmerkit, kutakuinkin samoilla paikoillaan. Alkuperéinen kirja ei
sisdltanyt lainkaan kuvia. Taiteilijakirjani nimen, DIM, poimin ldhdekirjani
pitkédn otsikon kirjaimista. Englanninkielen ‘dim’ kdantyy suomeksi
ensisijaisesti "hamdrd, Thimmed, ‘pimennys. DIM-kirjassa unohtuneet sanat ja
satunnaiset merkit merkkien jatkumossa, kerran jo polyttyneet, on heritetty
takaisin eloon uudeksi kirjaksi, kirjoitukseksi, jonka vajaaksi jatettyja lauseita
tdydentdméssa ovat lisédméni kuvat, vari seka tyhja tila. Kaikki elementit
merkitsevit. Lauseet kirjassa eivdt kulje tastd-tuohon. Sivuja voi kddnnelld
missd jarjestyksessd tahansa: jokainen lukukerta voi avata uuden juonen.
Yksi aukeamakin riittdd mielikuvaksi paivdan. DIM on erddnlainen
lukuharjoitus, yksi alati muuttuvista tulkinnoista, viittaus viittauksien
jatkumossa.

12 Ote tyopédivakirjasta
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4. Kirja, lukeminen, merkitys

Oli luonnollista ryhtyd tyostimddn opinndytteeni ldhtokohdaksi kirjaa.
Olen viehittynyt fyysisesté kirjaobjektista, sen taidosta tiivistaa ja sulkea
kansiensa viliin oma erillinen maailmansa. Kirjan voisi ajatella olevan
lukijansa ‘mielen syli, silld sen tarjoaman merkitysmaailman rakentaa
lukija itse. Tamankaltaisen ‘mielen sylin’ voisi rinnastaa esimerkiksi sithen
mitd Leena Krohn kirjaobjektia koskien kirjoittaa'? (todettuaan ensin, ettd
kirja on vain eloton kappale): ”Se ei endd olekaan miki tahansa passiivinen
objekti; sen “merkit liittyvét yhteen ja muuttuvat merkityksiksi™*. Kun kirja
kohtaa lukijansa, saa mykka esine ddnen ja puhkeaa puhumaan, kirjoittaa
Krohn ja tdydentdd seuraavasti: “Kirja on kuin astia, joka on taytetty ihmisen
tietoisuudella”*. Lukevan katseen energia herdttdi kirjan, joka koneiden lailla
samanaikaisesti sekd “kantaa, siirtdd, ettd ilmaisee informaationsa”'®. Krohnia
mukaillen kaikki kirjassa syntyy siis itse kirjan ja kdyttdjansa suhteesta, ja
kirja toimii kohtauspaikkana, jonka dérelld tapahtuu lukemisen fotosynteesi
synnyttden merkityksid, jotka ovat ihmiselle kuin toinen happi.'”” Lukemisen
tapahtumasta kirjoittaa myds Kimmo Jylhdmo teoksessaan Digi-askeesi:
”Kun luemme, kaikki lukemisen virittdmat prosessit — kuten kuvittelu,
ajattelu, jarkeily, ajatuskuvioiden jarjestiminen, juonen rakentaminen ja
argumentaation pohtiminen - aktivoituvat meissd kokonaisvaltaisesti:
syddmessa, kehossa, mielessd ja mielikuvituksessa. Tama on lukemisen ihme.
Lukeminen tapahtuu meissa”.'®

Mikéén ei tdhdnkddn paivaan mennessd ole korvannut kirjaa, vaikka
digiavaruus onkin langettanut sankan téhtipolynsa hyllyssa seisovien kirjojen
ylle. Digiavaruudessa eksymme todenndkdisemmin, emmeka 16yda takaisin
edellisille lahteille yhtd helposti kuin pitdessimme kasissimme kirjaa, jonka
sivuja sormemme kadntévat vaivatta taakse- ja taas eteenpdin. Kirjateokseni
DIM on ulkoisilta tunnuspiirteiltdan yhta tuttu kuin mika tahansa muu kirja:
taskukokoinen, kluuttipintainen ja kovakantinen. Ndenndisestd tuttuudesta
huolimatta DIMin direlld voi my0s eksyd, erds kertoi uineen sen sivulta
toiselle. Lahdeteoksen rikkouduttua tyystin uudeksi kirjoitetun kielen

13 Leena Krohn: Kynd jaKone. WSOY 1996.
14 Krohn 1996, 43.

15 Ibid, 43.

16 Ibid, 44.

17 Krohn 1996, 44.

18 Jylhamo 2022, 23.

vallan haarniska sulaa ja uudenlaiseksi kirjaksi syntynyt teos nayttaytyy
puolueettomana ehdotelmien kokoelmana.

Kirjateoksen sivuja selatessaan, DIMin hdmdrdssd saattaa (lukijan) ote
myos livetd juuri silld hetkelld kun (hin) luuli saaneensa otteen siitd mitd
tuleman pitid. Dim ei esittele yhtd asiaa kerrallaan.”

Sanojen merkityksiin puuttuvat seka lisddamani kuvat ettd vari. Osa DIM-
kirjateoksen kuvista on 10ydettyjd, osa itse ottamiani. Pala taivasta, jalustalle
asetettu kivi, ihmisen suu, kasi, silma sekd tuulessa kaartuva oksisto antavat
vihjeen suuremmista nakymistd. Noiden kuvien pailtd on kulkenut sivellin:
havunneulasta muistuttava jélki taivasta vasten on ihmismuodon kaltainen,
toisten kuvien péadlld nden tuntemattomia tavuja, katseen halkaisee kddrme ja
oksistokuvan paalle levittdytyy linnustoa muistuttava merkisto. Seuraavissa
kuvissa kdsissddn paatdan pitelevan hahmon pda piirtyy sydémen muotoon
ja uppoaa violettiin, yhdeksdn valkoista siveltimenvetoa vihreélla taustalla
maalaavat kirjan ja kisi lohduttaa vasten omaa olkapédatadn. Kuvat vilittavit
nékijélleen osoituksia ja osumia, mutta padasiassa oletuksia. Ne eivit kerro
sanoista, jotka asettuvat niita edeltéville sivuille, eivitka sanat kerro niitd
seuraavista kuvista. Niilld ei ole toisiaan selittdvad suhdetta.

DIM-teoksen dérelld reflektion mahdollisuus on ddrimmaisté; kun
kokonaisin lausein rakennettu syy-seuraussuhde puuttuu, tulee lukijan
mielen liikkeistd se kirjoitetun tekstin puuttuva kieli. Tahén viittaa jo kirjan
siséllysluettelo, jonka koostin yksittéisista, vérillisistd, isoista alkukirjaimista.

Studiovisiitilla*® kirjailija, kustantaja Antti Nylén huomioi DIM-kirjaan
liittyen seikkoja jotka tunnistan: teoksen vastaanottajalta vaaditaan jotain,
mika ei ole oppimista, perinteistd ulkopuolisen tiedon vastaanottamista.
Kirjalle tyypilliset avaimet, kuten totuttu lukusuunta, puuttuvat. Sen sijaan
lukijalta vaaditaan tarkkaavaisuutta, aikaa ja my6tituntoa teosta kohtaan.
Sindnsd DIM-teoksen voi ndhdéd myos radikaalina kirjana, joka ei paasta
lukijaansa helpolla. Lukemisen eleeseen teos kuitenkin kehottaa, merkkien
johdattaessa kulkua eteenpdin.

Reflektion taito liittyy oleellisesti lukutaitoon, joka on muuttamassa
luonnettaan. Tutkija Maryanne Wolf on tutkinut digitaalisen kulttuurin

19 Ote ty6paidvkirjasta
20 24.1.2024
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vaikutusta lukutaitoomme. Hanen mukaansa aivomme eivit ehdi tavoittaa
asioiden monimutkaisuutta ja ymmartaa toisten ihmisten tunteita tai
havaita kauneutta, jos luemme ainoastaan silmiillen.*! Niin & Niin -lehden
artikkelissa (01/2019) avataan Wolfin tutkimusta, jonka mukaan "juuri
lukevien aivojen hermoverkko mahdollistaa my6s monet tairkeimmista
alyllisistd ja affektiivisista prosesseista: tiedon sisdistimisen, analogisen
paattelyn ja johtopddtosten muodostamisen; toisen nakokulman huomioon
ottamisen ja empatiakyvyn; kriittisen ajattelun ja oivalluskyvyn”?2. Wolfin
tutkimus valottaa myds, kuinka lukemiseen erikoistunut hermoverkkomme
kehittyy ympadristostddn riippuen ja sithen mukautuen. Se ei ole
perimissamme valmiina samalla tapaa, kuten nékdaisti tai kielikyky. Jos
vallitseva viestintdvaline suosii nopeita, rinnakkaisia ja suurten tietomaarien
kasittelyyn soveltuvia prosesseja kuten nykyiset digitaaliset vdlineet, myos
lukemiseen erikoistunut hermoverkko pédtyy suosimaan niitd, kirjoittaa
Wolf. »

Sama artikkeli kisittelee myos lukemisen fyysisyyttd. Tutkimukset
ovat osoittaneet, ettd lukiessa paperin kosketus tuo kokemukseen lisdarvoa,
”jonka voi kasittdd sanojen "geometriana” tai tekstin tilallisena "ldsndolona”*
Nopean silmdilyn kulttuurilla on siis vaikutusta empatiakykyyn ja asioiden
syvilliseen ymmarrykseen. Onko tdssa toisin sanoen kyse lasndolon
puutteesta, jolloin taitomme havaita kanssakdymisemme moniulotteisuutta
on vaarassa heikentyd? Tiedon ja drsykkeiden tulva luo maaperéa
vastakkainasetteluille. Digitaalinen teknologia ei ole ongelmien syy, vaan sen
lupausten sekoittamat ihmiset, kirjoittaa Kimmo Jylhdmo.”

Niin & Ndin -lehden artikkelissa Maryanne Wolf kysyykin kuinka
aivot saisi toimimaan pitkdjénteisesti sekd perinteisissé ettd digitaalisissa
vilineissd, jotta kerryttdisimme tasapuolisesti sekd informaatiota ettd
viisautta. Emme saa unohtaa kauneuden arvostusta ja kykyamme luoda sita.
Tarvitsemme taitoja navigoidessamme tiedon yltakylldisessd madrassd, silld
ilman tdmaénkaltaisia valmiuksia on mahdotonta ylldpitad hyvaa yhteiskuntaa,
kirjoittaa Wolf.*®

My®6s tietaimattomyydelle on annettava tilaa. Filosofi Ludwig
Wittgensteinia mukaillen on olemassa asioita, joita ei voi pukea sanoiksi. Ne
tekevit itse itsensd ilmeisiksi. Ne ovat sitd, mikéd on mystistd.” Tietoymparistd

21 Wolf 2019, 35.

22 Ibid, 35.

23 Wolf 2019, 35.

24 Ibid, 36.

25 Jylhdmo 2022, 214.

26 Wolf 2019, 38.

27 Wittgenstein, 2002. 89. Oma suom. “ There are, indeed, things that cannot be put into words.

They can make themselves manifest. They are what is mystical”

sanoineen ja kuvineen on jatkuvaa lisddmistd, taiteellinen tyoni sen
sijaan jatkuvaa poistamista. Teoksissani usein toistuva viittaus sivuun tai
kirjamuotoon luo ndenniisen jérjestyksen kehyksen ja kehottaa katsojaa
lukemisen eleeseen.

Muistan lukeneeni, ettd keskimaarin 1,5 kg painavista aivoistamme
tietoisen mielen osuus on vain 2 %. Se tekee noin kaksi ruokalusikallista
tietoista aivokudosta. Mielen prosesseista siis 98 prosenttia on
tiedostamattomia. Kenties samassa prosentuaalisessa suhteessa ovat kirjateos
DIMin sanat ja niitd ympéréiva tyhja valkoinen paperi. Kun lauseet on
patkitty ja suurin osa sanoista poistettu, ei sivu endd tallenna tai vilita
informaatiota. Ehka paperilta poistettujen merkkien jattdma tyhja tila on
vayld sisdisen maailman rajattomuuteen, jatkuvaan liikkeeseen kielen tuolle
puolen.

Merkityksenluontimme on tdynna loputtomia mahdollisuuksia,
mutta sanat ovat rajallisia valittdmaan niitd. Kirjassaan "Taydellinen lause
on mahdoton yhtild kielitieteilija Vesa Heikkinen kirjoittaa, kuinka
paraskaan sanakirja ei pysty tyhjentédvésti kertomaan, mité toinen ihminen
toiselle viestiessddn oikeasti tarkoittaa, silld merkitys on monitasoinen
asia.”® Pohtiessaan tekstien suhdetta toisiin teksteihin Heikkinen toteaa
merkityspotentiaalimme olevan tdynnd muiden sanoja ja esittadkin
sithen liittyen kysymykset: "Onko meilld omia sanoja? Kenen ovat sanat
ja merkitykset? Kuka kielen omistaa, kenelle tekstit kuuluvat?”?. Samassa
yhteydessd Heikkinen lainaa filosofi Julia Kristevan pohdintoja kielen
vuorovaikutteisuudesta. Tamdn mukaan kaikkia teksteja on katsottava
laajemmassa tekstien kentéssd, silld jokainen teksti koostuu lainausten
mosaiikista eikd mitaédn kielellista voi tulkita yhdelld ainoalla tavalla.*

Sanojen kyvyttomyydestd kertoa kaikkea kirjoittaa my6s Leena Krohn
kertomalla tarinaa kirjailija Joseph Grandista, joka omisti koko kirjallisen
tuotantonsa yhden lauseen kirjoittamiselle. Jokainen Grandin kdyttdma
sanavalinta ja merkki merkitsi ja muutti kirjailijan valittiman ajatuksen
luonnetta. Ehdotonta vastaavuutta todellisuuden kanssa Grand ei ikind
16ytanyt, silla ajatus on mahdotonta kiddntdd jaannoksettd millekdan kielelle.
Todellisuutemme koostuu myos ei-kielellisista, esikielellisistd ja ehkd myds
ylikielellisista ajatuksista, tdydentdd Krohn.”!

28 Heikkinen 2020, 31.
29 Heikkinen 2020,182.
30 Heikkinen 2020, 182.
31 Krohn 1996, 38.
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Lakul —

paiva katoaa

Esimerkki teoksestani vuodelta 2021:
Sivut (Luku I & II)

Diptyykki

49 x 35 cm yksittdin

Yksivirinen serigrafia paperille, kehystetty
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Luku II,

kadottaa .

5. Viri, serigrafia

Viri on DIM-teoksessa erityisessd roolissa, ja tima koskee seka itse kirjaa
ettd sen esillepanoa Kuvan Kevat'23-néyttelyssa. Perinteisten CMYK-vérien
sijaan, DIM-kirjateos painettiin mustan lisdksi kolmella valitsemallani
pantone-virilla: punaisella, vihreélld ja siniselld**. Néistd kolmesta varista
syntyi mustavalkokuviin sopiva keskiharmaa. Tama painotekninen

seikka oli itselleni hyppy tuntemattomaan, ja tdssd minua auttoi suuresti
graafinen suunnittelija, ystavani Antti Valta®>. Mustaa painovéria DIM-
kirjan kuvissa on kéytetty vain supermustan roolissa, eli esimerkiksi niissé
kuvissa, joissa siveltimen tussijdljet asettuvat kuvan paélle. Lukija tuskin
huomaa painoteknisté valintaa, mutta se oli oleellinen osa omaa prosessia,
jossa kdytan virid uudella tavalla. Kappaleiden vileihin asettamani
vdrisivut rytmittavit rakennetta ja tulevat kuvan sekd sanan rinnalla osaksi
lukukokemusta. Virisivujen savyt valitsin perustuen mainittuihin kolmeen
vdriin ja niiden keskindisiin sekoituksiin (100%-300%).

Kirjan kolme paéviria oli spontaani mutta dkkindisen varma
padtos. Vasta prosessin edetessd ymmarsin valinneeni RGB:n (red, green
& blue) eli immateriaalisen vdrimallin, jossa kolmen varikomponentin
aallonpituuksista syntyy valkoinen valo. RGB:té kaytetdan kaikissa
elektronisissa laitteissa muiden vdrien sekoittamiseksi ja RGB on my0s
tunnetusti digitaalisen valokuvan vériavaruus. Kiinnostava seikka sekin,
onhan DIM-teoskokonaisuudessa osin kyse kuvien muodostumisesta, siitd,
missd ja miten kuvat kokijalleen syntyvit. Leikittelen myos ajatuksella, kuinka
‘valo’ 16ytdad uuden paikkansa DIMin hamaréssa, kun red-green-blue yllattaen
materialisoituukin offset-painatuksessa sekd serigrafiavedoksina.

Tieteiden yon luennolla "Virit ja sanat - keskustelua virikokemusten
ja kielen vilisestd suhteesta’ ** véritutkija Harald Arnkil esitti kysymyksen
mika on sanallisen ja visuaalisen ajattelun vilinen suhde? Onko vérien syvin
olemus lopulta sanojen ulottumattomissa? Ndin ainakin itse koen DIM-
teoksen kohdalla; (monokromaattinen) vari ohjaa luetun tekstin ja ndhdyn
kuvan vilistd tulkintaa alueelle, jossa sanoin muodostettua varmuutta ei
synny. Téten viri ei voi koskaan vdittdd mitddn varmaa: sellaisenaan se

32 187U, 356U & 288U

33 En olisi pystynyt vastaavaan lopputulokseen ilman graafinen suunnittelija Antti Valtaa. Hin
oli variméarittelyn oppaani ja suuri tuki, korvaamatoni keskustelukumppani. Han suunnitteli
ulkoasun, vastasi kuvakokojen ja niiden asemointilinjojen maarittelystd, ja huolehti
painovalmiin tiedoston viimeistelysta.

34 Arnkil 2023.
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vastaanotetaan viime kiddessd aina katsojan mukaan, vaikka se sisaltdisikin
ympéroivasta kulttuurillista riippuvaisia uskomuksia ja merkitysyhteyksia.
Koen virin vaikutuksen olevan viliton, jopa kehollinen. Sanat toimivat
ajallisesti toisin; ne rakentuvat kirjain kirjaimelta.

Ensimmiisen maisteriopintovuoteni aikana Kuvataideakatemiassa
tyostin teoksen First Words Last, joka koostui 16 serigrafiavedoksesta, joissa
miltei mustaan serigrafiapintaan katosi kokoelma kirjainmerkkeja, jotka
olin hapuillen silmit kiinni paperille kirjoittanut. Viehatyin serigrafian
lopputuloksessa siitd, ettd katsojana oli mentéva hyvin ldhelle teosta
erottaakseen kirjainmerkit taustastaan. Tété jatkoin opinndytteeni taiteellisen
osan parissa.

15

Graafinen suunnittelija Antti Valtan kokoama testikartta pantonevarien sekoitussuhteista,
jonka perusteella lopullinen kuvien virimdrittely tehtiin.

Sarjasta First Words Last, 2022, serigrafia paperille

Kuvan Kevit'23 -nayttelyssé esilld olleet monokromaattiset teokseni,
suurennetut kirjansivut, 22,24 & 16 toteutin serigrafialla. Seripainosalissa
tapahtuu paljon toistoa; seulan valotus, pesu, vedostus, pesu, emulsion
poisto, pesu...on ennen kaikkea pestava paljon. Minulle oli tarkedd paasta
sanojen kisitteellisestd maailmasta painosalin fyysisiin askareisiin, ikddn
kuin varmistuakseni sanasivuista jotka olin valinnut. Voisin ilmaista, ettd elin
sanat ldpi kdsilldni ja ruumiin visymiselld, enka ainoastaan pddni tekemcilld
valinnalla. Uskon, ettd tilld on teoksen lopullista luonnetta virittdva vaikutus.
Serigrafia vdlineend palveli suunnitelmani tarkoitusta; halusin
suurentaa kirjateoksesta valitsemiani sivuja ja upottaa niiden merkit
miltei ndkymaéttdmiin monokromaattiseen varipintaan. Serigrafialla on
mahdollista toteuttaa darimmadisen tasainen ja heijastamaton pinta. Tdma
henkilokohtaista kddenjélked kaihtava, pigmenttirikas tekninen valinta
kenties korosti parhaiten virielementin abstraktia olemusta.
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Lopullisessa esillepanossa Kuvan Kevat'23 -néyttelyssa kaytin kirjan 18, 19,20
painovireiksi valitsemiani vdreja: punainen, vihred ja sininen seka
musta. Sekoitin varit grammalleen, jotta voin tarvittaessa palata
reseptiin. Sekoittaessani painovareja tavoittelin intensiivistd, mutta
samalla hienovaraisesti sammunutta’ sdvya. Ikdan kuin nékisin sdvyn
jo aavistuksen hamartyneessa valossa. Teokset 22, 24 & 16 koostuivat
kahdesta eri varikerroksesta: pohjasavy oli 3-4 % vaaleampi kuin sen péalle
vedostamastani tummempi kerros. Kirjainmerkit vedoksissa ovat vaaleampaa
pohjasévya; saatoin kuvitella niihin kajastavan himmeéan valon.

Vedostin paperille ja pitkdn pohdinnan jalkeen pohjustin vedokset
1 mm:n paksuiselle alumiinille. Ohut alumiini oli silméaéni riittavan
ndkymaton ja tuntui varmimmalta pohjustusmateriaalilta. Kuvapinta pysyisi
tarpeeksi tasaisena sekd kestdisi aikaa. Halusin ratkaisullani tiivistda sen,
mihin toivoin katsojan huomion kiinnittyvan: vérin sekd miltei piilotettujen
kirjainmerkkien véliseen suhteeseen. Yksikin kaarre tai taitos vedospaperissa
olisi kutsunut vallitsevaa valoa luomaan draamansa kuvapintaan.

Nayttelyssd esillepanoni oli (annetuissa puitteissa) tiivistelma

kiinnostukseni kohteista: kuvasta, sanasta ja varistd. Minulle osoitetun ja sama Kkirja syttyy lukijansa herdttimédnd, minkalaisen kuvan sana lukijansa

seindtilan tahdoin avautuvan sivuaukeman tapaan. "Miksi et vedosta mieleen piirtad, ja millaisen tunteen véri katsojalleen tuo, on enemman kuin

sivunumeroita ja sanoja serigrafialla suoraan seindin?”, kysyi professorimme elementit itse. Puhumattakaan siiti, kun komponenttien vililla syntyvit

Annu Vertanen esiteltydni opinndyteseminaarissa ripustussuunnitelmaani. kipinat valaisevat katsojassa sen, mikéd merkitykseksi pyrkii.

Toden totta! Sithen mennessé olin itse ehtinyt ajatella vain teippisapluunaa Mika on kirjaobjektin ja seinélle kokoamieni elementtien vilinen

ja mustaa maalia. Merkkien vedostaminen serigrafialla suoraan seindén oli suhde? Sivuaukeaman avautuessa seindtilaan katsoja skaalautuu kehonsa

todella hauskaa. kanssa toisiin mittasuhteisiin. Kadet eivat enaa pitele kiinni intiimin
maailman tarjoamasta kirjaobjektista, jonka kovien kansien viliin

Sivuaukeaman sisdlld sivut on kirjan laatija merkkinsd ankkureiksi asettanut. Sen sijaan lukijan

noilla sivuilla kirjan sivut pédn on kdannyttava seindn yldnurkista alareunaan, kehon liikuttava

sivuaukeamalla kirjat, joissa kirja tilassa ja aistittava tasaiseksi varipinnaksi suurentunut kirjansivu. Kun

sivuaukeamalla kirja, josta sivut, tekstin (oletettavasti) neutraalina taustana toimiva valkoinen muuttuu

ja tuo sivuaukeama.” serigrafiavedoksissani virilliseksi, painottuu lukemisen tapahtuman
kehollisuus ja aistimellisuus, havainnoi opinndyteohjaajani Patrik S6derlund

Nayttelyseinallani oli paéllekkaisyyksid dadaksi’ asti. Toisaalta seindlle ja totesi samalla, kuinka muodon ja taustan, toiminnan ja miljoon,

valitsemani elementit viittasivat siithen, kuinka kirja itsessdadn on vain kirja, kahtiajakoa korostavassa kulttuurissamme on miltei mahdotonta hahmottaa

sana itsessddn vain sana ja vdri itsessddn vain véri. Se taas, minkélaiseksi yksi ns. “negatiivisen tilan” positiivinen, aktiivinen olemus - ja kuinka tirkeaa

se samalla olisi. Ndin on myds tekstin kanssa. Kun rivien vilit tayttyvat
varilld, saa tausta padroolin. Ilmaisematon materialisoituu ja lukemisen

35 Ote tyopaivakirjasta
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tapahtumassa kdintyy jotain péadlaelleen kun kuva-alaan upotettu teksti
16ytyykin tarkastelemalla ensin taustaa. Voisin ajatella, ettd kahden pisteen
viliin perinteisimmin asettuvat, lineaarisesti luettavat lauseet korvautuvat
lukemisen tavalla, joka pikemminkin tapahtuu syvyyssuunnassa.

Mietin kauan néyttelyseinille asettamieni sanojen kokonaisuutta.
Kuvan Kevit'23-nayttelyn seinitila oli rajattu, mahdollisuuksia kirja-

aukeamilta valitsemiini sanayhdistelmiin sen sijaan paljon. Pyrin valitsemaan

jotain, joka ei tyhjenisi ensimmaiselled lukukerralla, vaan jéisi ilmavaksi ja
tulkinnanvaraiseksi kuin kirjateoskin. Lopulta valitsin serigrafialla seinddn
vedostettavaksi aukeaman 10-11 ja aukeaman lomaan vedoksina sivut 22,
24, & 16. Vasemmalta oikealle luettaessa sanat muodostivat seuraavan
kokonaisuuden:

Here,

without speech - -,

A Mouth

through the mind.

A Cycle, and another, cycle,
a sign,

Ideaaleimmassa tilanteessa rakentaisin DIM-teoksesta kokonaisuuden isoon
ndyttelytilaan, jotta voisin esittda kirjan sisdllon laajempana muunnelmana.
Toisin virin ja sanojen vilisen suhteen esiin suuremmassa skaalassa
monokromaattisten serigrafiavedosten avulla. Pyrkisin luomaan tilaan
kirjan kaltaisen avaruuden vedostamalla sanoja suoraan seindén. DIM-
kirjaobjektia ei tarvitsisi esittdd nayttelyssé ollenkaan. Voisin kuvitella
tulevien taiteilijakirjojen toimivan juuri lahtokohtina, joista tyoskentelyni
olisi mahdollista laajentua.

21,22

6. Lopuksi

Téta tekstid viimeistellessani 10ysin vanhasta muistivihkostani merkinnén yli
kymmenen vuoden takaa: ’the value of the unexpressed” - ilmaisemattoman
arvo. Siitd on siis ollut kyse jo melko kauan. Ilmaisemattomalla tarkoitan
jotain, mitd on mahdoton suoraviivaisesti nimeta. Kieli, jota kirjoitettuna

ja puhuttuna olemme tottuneet kdyttdmadn, tuskin koskaan kykenee
valittimadn aivan kaikkea todellisuudestamme ja kuvatkin ovat usein
rajattuja otteita laajemmista nakymistd. Mitd on se, mitd sanotun tai kuvatun

ulkopuolelle jaa? Voiko tata kiatkeytynytta merkitystd tuoda nékyvaksi? Voiko

ilmaisemattomaan osua edes himmeéd ymmarryksen siade?

Koen, ettd kuvan, sanan seka vérin yhdistiminen keskendin vailla
perinteisid kerronnan keinoja on oiva tyokalu kuvallisuuden idean
purkamisessa. Kuvat ovat sekd mielen, ettd kielen rakenteissa. Omaa
suhdettani kuviin ja kuvallisuuteen pohtiessani, mielesséni resonoi
valokuvaaja Luigi Ghirrin ajatus omien téidensd merkityksestd. Ghirri
pyrki osoittamaan, ettd on edelleen mahdollista erottaa ihmisen todellinen
identiteetti ihmisen kuvasta.* Lahes 50-vuotta my6hemmin uskon edelleen
Ghirrin pyrkimykseen. Katsomisen ja kielen vilisen jannitteen darelld
tulee paljastaneeksi jotain ihmisen tavasta ymmartad. Ymmartdminen on
tottakai tiedon lisddmista ja hallintaa, mutta sanavarastossani se sulautuu
osaksi empatian kykya, jonka avulla osaamme antaa tilaa toisen tunteille ja
kuuntelemiselle sekd ymmartdad myds sen, mité itse tunnemme. Kenties sen
avulla olisi mahdollista rakentaa kestdvimpi suhde maailmaan.

36 Ghirri 2012, 19. Oma suom. ‘The meaning that I am trying to render through my work is a
verification of how it is still possible to desire and face a path of knowledge, to be able to finally distin-

guish the precise identity of man, things, life, from the image of man, things and life”
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