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1 JOHDANTO

Olen laulanut nuoresta asti erilaisissa kuoroissa ja johtanut monenlaisia kuoroja.
Luettuani syksylla 2019 kuoronjohtaja John Warrenin artikkelin havahduin kuiten-
kin miettimaan, miksi kuorolaiset menevat aina siihen jarjestykseen kuin mene-
vat. Seka koulussa ettéa vapaa-ajalla laulaessani kuorossa olin tottunut siihen,
ettd kuoronjohtaja méaaraa tietyn jarjestyksen stemmojen valille (esimerkiksi bas-
sot sopraanojen taakse, tenorit alttojen taakse). Harjoitellessa ei ollut tavatonta,
ettd luovuttiin perinteisesta kuoromuodostelmasta. Siihen ei kuitenkaan kiinnitetty
huomiota, miksi henkild A laulaa henkilon B vieressa, tai mita jos henkil6 C lau-
laisikin tanaan henkilon D vieressa. Minakaan en ollut kehottanut yksittaisia kuo-
rolaisiani ottamaan jotain tiettya paikkaa kuoromuodostelmassa. Huomion kiin-
nittdmisella tarkoitan sitd, ettd kuoronjohtaja tietoisesti siirtdd henkilon A henkilon
B viereen, tarkoituksenaan saavuttaa silla jotain positiivista laulajien yhteissoin-

nin kannalta.

On myos tyypillista, ettd konsertissa saatetaan laulaa eri henkilon vieressa kuin
kenen vieressa olet tottunut harjoittelemaan. Akustiikan erilaisuuden vuoksi ei ole
harvinaista, ettd konserttipaikassa joudutaan muuttamaan kuorolaisten jarjes-
tystéa nopealla varoitusajalla vaikkapa pituuserojen ja ndkyvyyden varmistamisen

vuoksi.

Pohdin, milla perusteella mina itse valitsin paikkani kuorossa laulajana. Enta
stemmakaverit, jotka yleensa istuivat viereeni? Miksi joidenkin vieressa tuntui
hankalalta laulaa? Huomasin myds, etta eri stemman laulajien satunnaiset vir-
heet, 4dnenkayttdtavat tai vireongelmat eivat vaikuttaneet omaan laulamiseeni

niin paljon kuin omien stemmakavereideni aéanelliset ominaisuudet.

Siitd paadyinkin varsinaiseen tutkimuskysymykseeni: miten sopraanojen, altto-
jen, tenoreiden ja bassojen keskindinen jarjestys vaikuttaa kuoron sointiin?
Omien kuorokokemuksieni perusteella olin vakuuttunut siita, etta jarjestyksella on
valia. Saadakseni asiasta lisaa tietoa ryhdyin lukemaan taustakirjallisuutta ja teo-
rioita, kokeilin itse johtamani kuoron laulajien jarjestyksen muuttamista I6yh&sti

Weston Noblen metodiin perustuen sekd haastattelin kahta kuoronjohtajaa.



Haastatteluilla pyrin saamaan selville, mitd suomalaisen kuoronjohdon koulutuk-
sen saaneet ammattilaiset ajattelivat tasta kuorolaisten jarjestyksen merkityk-

sesta.

Lauludéni on hyvin moninainen instrumentti, johon monet tekijat vaikuttavat.
Onko laulajalla aanenkayton koulutusta, onko hanella stressia, vasymysta, aller-
giaoireita vai onko han uusi tulokas kuorossa ja siksi laulaa epéavarmasti. Kirjalli-
sessa tyossani pyrin sulkemaan nama tekijat pois ja tarkastelen kuorolaisten kes-

kinaisen jarjestyksen mukanaan tuomia mahdollisuuksia ja haasteita.

Jotta tutkimuskysymykseni tarkentuu, tarvitaan sita tukevia alakysymyksia; Miksi
kuorolaisten jarjestyksella on vaikutusta kuoron sointiin? Mitk& asiat muuttuvat,
kun jarjestysta muutetaan? Milloin kuorojarjestysta on syytd muuttaa? Onko hy-
valle kuorojarjestykselle jotain ominaispiirteita? Millaisia seurauksia jarjestyksen

muuttamisella on?

1.1 Kirjallisen tyon tausta

Sain idean tdhan tyohon, kun serkkuni l&ahetti minulle John Warrenin kirjoittaman
artikkelin, jossa Warren kuvailee omaa sovellustaan kuoronjohtaja Weston Nob-
len kehittamasta metodista.! John Warren on yhdysvaltalainen kuoronjohtaja,
joka tyoskentelee Syracusen yliopiston kuoronjohdon professorina. Han toimii
myds vierailevana johtajana erilaisissa orkestereissa ja on julkaissut artikkeleita
muun muassa Choral Journalissa ja International Choral Bulletissa. Weston
Noble (1922-2016) oli puolestaan lowan Luther Collegen emeritusprofessori ja
musiikkipedagogi. Noble teki paéasiallisen uransa Nordic Choirin johtajana toi-
mien tehtdvassaan yhteensa 57 vuotta. Sen liséksi Noble kiersi ympari maailmaa
luennoimassa ja vierailemassa eri kuorojen ja orkestereiden johtajana. Tausta-
kirjallisuutta lukiessani l6ysin viitteita siita, etta tutkimani metodi voisi olla peraisin
kuoronjohtaja ja kuoropedagogi Rodney Eichenbergerilta. Perehdyn tydssani kui-

tenkin Weston Nobleen liittyviin dokumentteihin ja puhun "Noblen metodista” siita

1 Warren, 2016.



syystda, ettd h&nen soveltamansa metodi on ollut h&dnen urallaan keskeisessa

asemassa ja nakyy myos tieteellisissa julkaisuissa.

Alun perin Noble itse on kuvaillut menetelmaansa Choral Journalissa vuonna
1991 ilmestyneessa haastattelussa ja on pitéanyt luentoja aiheesta koko uransa
ajan. GIA Publications myy dvd-levya (Achieving Choral Blend Through Standing
Position), jossa Weston Noble esittelee ajatuksiaan metodista ja demonstroi sita.?
James Jordan on kuvaillut metodin kirjassaan The Choral Warm-Up (GIA, 2005).
Metodi itsessdan on siis verraten vanha, mutta muuta kirjallista aineistoa keréa-
tesséani olen jatkuvasti tormannyt teksteihin, joissa viitataan Weston Nobleen ja

sovelletaan hdnen menetelmaansa.

Menetelma on tiivistettyna seuraavanlainen: kuoronjohtaja laulattaa yhdella
stemmalla kerrallaan laulua, jonka &aniala painottuu keskirekisteriin. Tarkeaa on,
ettd laulajat laulavat mahdollisimman vapaasti omaa &antaan muokkaamatta.
Kuorolaisia kuunneltuaan kuoronjohtaja valitsee "malliparin”, eli kaksi laulajaa,
joiden aanet sointuvat yhteen hyvin. Yhtenaisyyden mittarina voi olla esimerkiksi
aanen vari tai a4anen voimakkuus. Sen jalkeen kuoronjohtaja lisda kaksikon seu-
raksi kolmannen laulajan ja kokeilee, taydentaékd laulaja kaksikkoa. Jos ei, kol-
mikosta poistetaan se laulaja, jonka aanityyppi ei yhtenaista ryhméaa. Noble ko-
rostaa, ettd on tarkeda kokeilla jarjestyksen vaihtamista jopa kahden laulajan
kohdalla. Henkil6 A henkil6 B:n vasemmalla puolella voi kuulostaa erilaiselta kuin

henkil6 A henkilé B:n oikealla puolella.

Tata metodia noudattaen Noble kokoaa laulajistaan pienia sointiperheita, joita
taas siirtelee haluamaansa jarjestykseen. Tarkeimpana mittarina on kuoronjoh-
tajan omat korvat (kuorolaisten korvia voi kayttaa apuna) ja laulajien oma tunne
yhtenaisyydesta ja helposta yhteislaulusta.

Weston Noble ei ole ainut, joka uskoo tallaisen menetelman parantavan kuoron
yhteissointia. Voice placing - tai voice matching -tekniikka on huomioitu erindi-

sissa tutkimuksissa ja menetelma on tuottanut positiivisia, joskin jatkotutkimuksia

2 Video on katsottavissa myds lahdeluettelooni merkitysta linkista.



kaipaavia tuloksia.® Menetelman perusajatuksena on léytaa kullekin laulajalle sel-
lainen paikka, jossa tama voi laulaa mahdollisimman luonnollisella &anella. Luon-
nollisen aanen tuottamisella tarkoitan laulutapaa, jossa laulaja ei yritd muokata
aantaan vierekkaisten laulajien kuuloiseksi. Noble ajatteli, etta oman aanen liial-
linen muokkaaminen vaikuttaa haitallisesti laulajan d&nenkayttdon. Siksi han
pyrki jarjestamaan laulajansa sellaiseen jarjestykseen, joissa vierekkaisten laula-

jien aanet sulautuisivat luonnostaan yhteen.

Noblen ajatusten innoittama David Gardiniere tutki menetelmaa ja vielapa hyo-
dynsi Noblea tutkimuksen teossaan. Gardiniere tahtoi jarjestaa tutkimukseensa
osallistuvat laulajat Noblen metodin mukaan ja pyysi kuoronjohtajaa itsedan suo-
rittamaan tehtdvan. Tutkimus vahvisti suurilta osin hypoteesia, etta laulajien si-
joittelulla on todellista merkitysta lopulliseen sointiin. [Imién teho kuitenkin vaihteli

riippuen siitd, minka kokoisiin ryhmiin laulajia oli jarjestetty.*

Elizabeth Ekholm puolestaan teki aiheeseen liittyvan vaitoskirjan, jossa tutki lau-
lajien keskinaisen jarjestyksen lisaksi laulutavan® vaikuttavuutta kuoron sointiin,
laulajien omaan mukavuuteen ja yleiseen kuulokuvaan. Tutkimuksessa kaytettiin
kuuntelijoina ja arvioijina laulunopettajia, kuoronjohtajia sek& musiikinopiskelijoita
(muun kuin laulun opiskelijoita). EKholmin tutkimus on merkittava oman kirjallisen
tyoni kannalta siksi, etta han oli jarjestanyt laulajat Noblen menetelméaa hyoédyn-
tden. Tama jarjestamistapa Kirvoitti positiivista palautetta niin kuorolaisilta kuin
muilta tutkimuksen arviointiin osallistuneilta. Kuorolaiset pitivat suurimpana ja
laulamista helpottavimpana tekijana istumajarjestysté, joka oli mukautettu heidéan
omien aanityyppiensd mukaan ja nain ollen helpotti oman &énen kuulemista ja
mukauttamista ja virittamista toisten laulajien aaniin. He saivat kokemuksen siita,
ettd kuoro kuulostaa yhtendiseltd, vaikka samaan aikaan kunkin laulajan aanen-
muodostus oli suhteellisen vapaata. Toisaalta taas he kokivat laulamisen haas-
tavammaksi silloin, kun heita erikseen pyydettiin laulamaan mahdollisimman yh-

tendisilla aanilla. Tassa tapauksessa tutkimus toi esiin sen, mita Weston Noble

8 Goodwin, 1977; Giardiniere, 1991; Ekholm, 2000; Basinger, 2006.
4 Giardiniere, 1991.

5 Solistinen tai toisten &aniin mukauttava laulutapa.



alun perin menetelmaltdan haki: hyvalta tuntuvan aanenkayton mahdollistaminen

kuorolaisille.®

Lynn Basingerin vuonna 2006 julkaistu vaitoskirja muistutti paljon Ekholmin tutki-
musta. Myo6s Basinger jarjesti laulajansa Noblen metodin mukaan ja pyysi aani-
tarkkailijoiksi kuoronjohtajia. Laulajien aanta ja yhteissointia analysoitiin kuitenkin
spektrianalyysia kayttamalla ja tasta tullutta dataa verrattiin kuoronjohtajien na-
kemyksiin. Basingerin mukaan tutkimuksen tarkoituksena oli oikeastaan ottaa
selvaa, sopiiko hanen valitsemansa tutkimusmenetelma kyseiseen tarkoituk-
seen. Hanen mielestdan tarvitaan lisda akustista tutkimusta kuorolaulusta ja yh-
teissoinnista. Vaikka kuoronjohtajien mieltymykset osoittivat yhtenaisyytta, tutki-
muksessa oli paljon muuttuvia tekij6itd. Kun tutkitaan sointia ja ihnmisaanta, tutki-
mukseen vaikuttaa tarkkailijoiden mieltymykset ja ihmisddnen ominaisuuksien
vaikea mitattavuus. Basinger huomasi, etta esimerkiksi laulajien vélinen tila vai-
kutti yhteissointiin ja laulajien laulutapaan. Spektrianalyysi ja siitd saatava data
eivat myoskaan kerro, misté syysta aanten sulautuminen johtuu tai ei johdu. Tut-
kimus kuitenkin osoitti laulajien jarjestyksen vaikuttavan sointiin ja viittasi myos
kuoronjohtajien valintojen tiettyyn yhtenaisyyteen. Siita huolimatta Basingerin
mielesta tutkimus naytti ennen kaikkea ihmisaanen rajattoman kyvyn sulautua ja

sopeutua monenlaisten aanten kanssa.’

1.2 Aineisto ja menetelmat

Apuvélineina tyossani kaytan melko laajaa taustakirjallisuutta, joka kasittaa paa-
asiassa amerikkalaisten kuoroammattilaisten kirjoittamaa kirjallisuutta ja tutki-
muksia. Tyodssani analysoin eniten emeritusprofessorin Weston Noblen kehitta-
maa metodia, jossa stemman laulajat jaetaan padasiassa heidan aanellisten omi-
naisuuksiensa mukaan. Viittaan myos syksyyn 2019, jolloin kokeilin 16yh&sti

Westonin menetelmaan perustuvaa tapaa jarjestaa oman sekakuoroni laulajat.

6 Ekholm 2000, 124, 131-132.
7 Basinger, 2006.



Kolmanneksi teen teemahaastattelun kahdelle kuoronjohtajalle, joiden kuorojen
sointi on mielestani kaunista ja luontevan kuuloista. Suoritan molemmille haas-
tattelun etana ja yliopiston eettisten ohjeiden mukaisesti. Pyrin nauhoittamaan tai
aanittamaan kdymamme haastattelut, jotta litterointi olisi helpompaa. Litteroinnin
jalkeen jarjestdn saamani aineiston temaattisesti, analysoin aineiston ja peilaan
sitd omiin kaytanndn havaintoihini. Kuoronjohtajia haastattelemalla pyrin selvitta-
maan, minkalaisia keinoja he kayttavat saavuttaakseen haluamansa soinnin. Ky-
symykset koskevat kuitenkin ennen kaikkea sitd, mista syysta ja milla tavalla he

jarjestavat stemmojensa laulajia, vai jarjestavatko tarkoituksella mitenkaan.

Mielenkiintoisinta ja ehk&a eniten aineistoa antavaa olisi ollut tehda tapaustutki-
mus ja analysoida sita taustakirjallisuuden valossa, mutta vallitsevan koronatilan-
teen takia se ei ollut realistinen vaihtoehto. Pohdin my6s teemahaastattelun si-
jaan syvahaastattelua, mutta tassa tapauksessa syvahaastattelusta saatava ai-

neisto olisi turhankin laaja omiin tarpeisiini.

Muita syita teemahaastattelulle on tyoni rajaaminen, analysoinnin kaytannollisyys
ja vapaus. Teemahaastattelu on kaytannoéllinen vaihtoehto ty6ssé, jossa on laaja
taustakirjallisuus. Nain ollen tutkija voi valita vapaasti taustakirjallisuuden valossa
nakokulman, jolla lahestyd haastateltavia. Teemahaastattelussa saatuja tietoja
on helppo analysoida teemoittain ja haastateltavat saavat puhua vapaasti. Haas-
tattelun suurin etu onkin juuri vuorovaikutteisuus: haastattelija pystyy joustavasti
selventamaan, tarkentamaan ja syventamaan seka kysymyksiaan etta haastatel-
tavan vastauksia. Haastattelu on kvalitatiivisen tutkimuksen yleisimpia tutkimus-
menetelmid, mutta se sopii erinomaisen hyvin myds kvantitatiivisen tiedon hank-
kimiseen ja analysoimiseen. Haastattelu on persoonakohtainen ja nain ollen si-
touttavampi, mutta haastattelu voidaan esittaa tutkimusraportissa anonyymina,
jolloin tutkimusmenetelman psykologiset haittavaikutustekijat voidaan minimoida.
Talla tarkoitan sita, ettd monesti haastateltava haluaa antaa itsestaan ja suhtees-
taan haastateltavaan aiheeseen suotuisan kuvan. Kun tulokset ovat anonyymisti
esitettyja, haastateltavalta poistuu tallainen paine. Haastateltava on myds mah-
dollista tavoittaa myohemmin, kun tutkija tietdd hanen henkildllisyytensa — toisin
kuin esimerkiksi anonyymissa lomakekyselyssa, jonka vastaukset saatetaan pa-
lauttaa nimettdminéd. Haastattelu sopii erinomaisesti menetelmaksi myads silloin,

kun vastausten oletetaan olevan monitahoisia ja tutkija ei osaa ennalta sanoa,



mihin suuntaan haastattelun vastaukset lahtevat. Toisaalta haastattelu on tyolas
ja aikaa vieva tutkimusmenetelmd, eika nain pienella otoksella (kaksi informant-
tia) voi eikd kannata yleistaa haastatteluista saatuja tietoja. Ne kuitenkin toimivat

eraanlaisena kaikupohjana tutkimuksen teoriapohjalle.®

Ajan saastamiseksi olisin voinut tehda parihaastattelun. Halusin kuitenkin pitaa
informanttini anonyymeina myos toisilleen useammastakin syysta. Yksilohaastat-
telussa voin keskittyd ja syventya paremmin haastateltavan vastauksiin ja voin
olla varma siitd, etteivat haastateltavieni vastaukset vaikuta toisiinsa. Pari- tai ryh-
mahaastattelu on yleinen paaasiassa lapsille tehdyissa haastatteluissa tai tilan-
teissa, joissa ryhmana keskusteleminen on perusteltua tutkimuksen kannalta.
Tassa tutkimuksessa minulla ei ollut pakottavia syita jarjestaa téllaista haastatte-

lumuotoa.®

8 Hirsjarvi, 193-197.
9 Hirsjarvi, 191-201.
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2 YKSILOLLINEN, YHTEINEN AANI

2.1 Kuorolaulun estetiikka

Lansimainen kasitys hyvasta kuorosta tarkoittaa yleensa sita, ettd kuoro kuulos-
taa mahdollisimman yhtenaiselté ja tasapainoiselta. Lansimainen kulttuuri itses-
saan asettaa tiettyja ennakko-oletuksia tai vaatimuksia kuorosoinnille: nasaali-
voittoista aanta pidetaan epamiellyttdvana, kun taas esimerkiksi aasialaiseen
kulttuuriin nasaalius mielletdadan normaalin &anen terveend ominaisuutena.®
Sointi on kuitenkin mielestani ennen kaikkea asia, jota pitaé lahestya repertuaarin
nakokulmasta: gospel-musiikkiin haetaan erilaista sointia kuin barokkityyliin sa-
vellettyyn koraaliteokseen. Joissakin sévellyksissa saatetaan leikkia nimen-

omaan erilaisilla sointivareilla ja aanenkayttotavoilla.

Avainasioita kuoron soinnissa ovat kuitenkin yhtenaisyys ja terve danenkaytto,
vaikka jalkimmainen kriteeri jad valitettavan useasti joko toteutumatta tai jopa
huomioimatta kuorokentalla. Kirjallisen tyoni juurisyyna onkin lahtead etsimaan yh-
tendisen kuorosoinnin reseptia painopisteend kuorolaisten @anten hyvinvointi.
Suurennuslasin alla on voice placing-tekniikan vaikutukset kuorolaisten sointiin

ja varovainen oletus siita, etta tama tekniikka edistaa hyvaa aanenkayttoa. !

Kuoronjohtaja Weston Noblen kuuluisa lausahdus selittaa, miksi yhtenaisen kuo-

rosoinnin saavuttaminen on niin haastavaa:

Toinen tunnettu kuoronjohtaja Robert Page taas on todennut, ettei usko aanen-
muodostuksen muokkaamiseen, jossa tarkoitus on mukauttaa &&nensa toisten

aaniin. Hanen mielestaén hyva laulaminen on hyvaa laulamista ja sen pitéisi taata

10 Koistinen 2003, 11.
11 Emmons 2006, 153—154; Smith 2002, 4.
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yhtendinen sointi. Page harjoitutti kuorolaisiaan muodostamaan vokaaleja sa-
mankaltaisesti, mika onkin mielestani tydvaline, jonka pitaisi kuulua jokaisen kuo-
ronjohtajan tytkalupakkiin. Monien tutkimusten mukaan vokaalien yhtenainen
aantaminen korreloi voimakkaasti suoraan soinnin laatuun. Tassa tutkimuksessa
kuitenkin on oletuksena, etté optimaalisen paikan loytaminen jokaiselle kuorolai-
selle ei sulje pois sita, etteikd kuoronjohtajan pitaisi keskittya kehittamaan kuoro-
laisiaan laulamisen muillakin osa-alueilla. Kuorolaisten sijoittelun paamaarana on
saavuttaa sellainen kuoromuodostelma, joka mahdollistaa ja tukee kuorolaista
kayttamaan aantaan terveesti. Nain laulajalla vapautuu enemman energiaa kuun-
telemiseen, oman &énen kehittdmiseen, johtajan seuraamiseen ja muuhun kuo-
rotydskentelyyn. Tamé jo osaltaan vaikuttaa yhteissoinnin laadun paranemi-

seen.1?

Siispa lahdetaan tutkimusmatkalle etsimdéan mahdollisimman hyvaa ja yhtenaista

kuorosointia ja neuvoja sen saavuttamiseen.

2.2 Aanenkaytdn opastamisen haasteet kuoronjohtotilanteessa

Tyossani kaytan dédnen laadusta ja soinnista termeja "vapaa” ja "luonnollinen”.
Puhedani ja lauludani tuotetaan samalla instrumentilla. Jos jo puhedanen tuotta-
misessa on haasteita, ne luultavasti heijastuvat myoés lauluaaneen. Tutkimukses-
sani kasittelen kuitenkin pelkastaan lauluaanta. Luonnollisesta ja vapaasta aa-
nesta kirjoittaessani tarkoitan aanté, jonka tuottaminen ei vaadi puristusta, janni-
tysta tai turhaa voimaa. Ellei muuten pyydeta, laulajan pitéisi kyetéa aloittamaan
laulu ilman kovia alukkeita ja pystya tekemaan fraasin aikana dynaamisia vaihte-
luita vaadittaessa. Luonnollisella &anella tarkoitan myds sita, etté laulaja ei muok-

kaa omaa synnynnaista sointivariaan.!3

Kuoronjohtajalla voi olla selked nakemys siita, millaista sointia han kuorolta odot-

taa. Ensimmainen kompastuskivi voi kuitenkin olla siin&, ettd kuorolaiset eivat

12 Emmons 2006, 152.
13 Koistinen 2003, 10-11.
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pysty tata ideaalia toteuttamaan. Itse asiassa tdma tilanne on hyvin tavanomai-
nen amatoorikuoroissa. Moni kuorolainen toki saattaa harrastaa vapaa-ajallaan
myo6s yksinlaulua ja silla tavalla harjaannuttaa dantéan, jotkut saattavat myos
opiskella musiikkia tai olla muusikkoja. Aina tilanne ei kuitenkaan ole tama. Silloin
kuoronjohtaja on tilanteessa, jossa joutuu avaamaan kuorolaisille kayttamiaan
termeja ja kasitteitd. Jos kuoronjohtajalta ei I0ydy tallaista osaamista, tilanne on

kieltaméatta hankala.

Aanenkayton opettamista haastaa kuitenkin se, etta kuorossa voi olla kymmenen
laulajaa tai viisikymmenta laulajaa riippuen kuoron luonteesta. Tasta syysta kuo-
ronjohtajan voi olla haastava arvioida oppien menemista perille. Kuorolaiset
koostuvat kukin omalla tavallaan oppivasta yksiloista, joilla on erilainen aanen-
kayton tausta ja historia. Yksinlaulussa on se hyva puoli, etta laulunopettaja voi
havainnoida koko ajan oppilaansa oppimista. Kuoronjohtotilanteessa sellainen
voi kuitenkin olla vaikeaa. Moni kuoro palkkaakin erikseen ddnenkaytdn opetta-
jan, joka opastaa ja ohjaa esimerkiksi aanta lammittavissa harjoituksissa kuoro-
harjoitusten alussa. Jotkut kuorot ovat palkanneet lauluopettajan, joilla kukin kuo-

rolainen voi vuorollaan kayda silla aikaa, kun muu kuoro harjoittelee.

Vaikka kuorolaiset olisivat taitavia aanenkéayttajia, tilanteen voi tehda haastavaksi
kuoronjohtajan epatietoisuus haluamastaan soinnista. Silloin ohjeet voivat olla
epajohdonmukaisia tai vaikeita ymmartaa. Tama voi pahimmillaan huonontaa
kuorolaisten ddnenkayttdoa. Tasta syysta kirjoitan kuorolaisten jarjestamisen hy-
poteettisista mahdollisuuksista: jos kuorolaisten tarkoituksellinen jarjestaminen jo
itsessaan auttaa laulajia aanenkayttoon liittyvissa asioissa, kuoronjohtaja saa
ikdan kuin hengahdystauon. Kun yksi kuorolaulun osa-alue helpottaa, kuoronjoh-
taja saa lisaa resursseja ja aikaa viestiensa perille menemiseen. Uskon itse myos
vahvasti siihen, etta kuorolaisten jarjestaminen heille optimaalisella tavalla antaa
kuoronjohtajalle ja laulajille enemman tilaa havainnoida, mita kuorolaisten tekni-

set ja danenkaytolliset haasteet ja vahvuudet todella ovat.
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3 RIVIIN, JARJESTY

Tutkimusaiheeni on varsin harvinainen suomalaisella kuorokentalla. Amerikkalai-
sessa kuorokulttuurissa kuorolaisten sijoitteleminen @anen ominaisuuksien mu-
kaan ei kuitenkaan ole tavaton ilmi6. Noblen kehittelema menetelma on yksi var-
haisimmista tekniikoista, joita lukemani mukaan sovelletaan hyvin moninaisesti
ja rikkaasti. Asiaa tutkineet ovat sita mieltd, ettd parhaimmillaan laulajien onnis-
tunut jarjestaminen edesauttaa vakaata ja yhtenaista, mutta kunkin kuorolaisen
oman sointivarin rikastuttamaa yhteissointia. Mielestani oikein kaytettyna tama
menetelma voi olla kuorolaisia sitouttava, innostava ja motivoiva asia: sinun aa-

nellasi on valia.14

Tama olisi mielestani erittain kiehtova tyokalu myds suomalaiseen kuorokulttuu-
riin, jossa kuorolaulajat ovat padosin amatdoreja. Niin kuin olen maininnut jo
aiemmin, menetelm& parhaimmillaan poistaa valtavasti paineita niin yksittaisen
kuorolaisen kuin kuoronjohtajankin harteilta. Mitd vahemman kuorolaisilla on aa-
nenkayton koulutusta tai oman instrumentin tuntemusta ja hallintaa, sitd enem-

man tallaisesta metodista voi hyotya.*®

Lukemassani taustakirjallisuudessa mainittiin erilaisia kaavoja, joiden avulla voi
lahted rakentamaan stemmojen sisélla yhtenevaista sointia. Weston Noble on
maininnut seuraavat ominaisuudet: 1) aanen vari ja vire, 2) vibrato, 3) laulajan
pituus, 4) ddnen voimakkuus ja 5) rytmitaju. Noblen luokittelu ohjaa seuraavia
lukuja eniten, mutta nostan esille myds muita asioita, jotka lukemani kirjallisuuden

mukaan voivat vaikuttaa kuorolaisten sijoittelemiseen ja sita myo6ta sointiin.

14 Emmons 2006, 153—-154.
15 Ekholm 2000, 125.
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3.1 Aanen vari ja vire

Monet kuoronjohtajat jakavat laulajansa ryhmiin &anen tummuuden ja kirkkauden
perusteella. Jako tapahtuu yksittaisen stemman sisalla. Kuoronjohtaja voi ryhmi-
tella laulajia viela tummien ja kirkkaiden aanien sisalla, esimerkiksi "erittain tum-
mat” tai "erittain kirkkaat”. Mita pienempiin ryhmiin jaat kuorolaisia, sita helpompi

osasia on liikutella olosuhteiden vaihtuessa.®

Kuorolaiset voi siis sijoitella erddnlaiseksi sateenkaareksi: tummasta kirkkaaseen
tai toisinpain. Ellei laulettava savellys kaipaa tunnelmaltaan jotain muuta, on kui-
tenkin kannattavaa jarjestaa laulajat niin, ettéa kirkkaampiééniset laulajat ovat ri-
vien p&adyissa ja edessa, tummemmat takana ja rivien keskella. Tama sointikuva
ei kuitenkaan miellyta kaikkia: joskus vastakohtien sijoittamien vierekkain saa aa-
net resonoimaan parhaiten. Weston Noblen mukaan on yleistd, etté jos kuorolai-
set saavat itse valita parinsa, tummempiaéaniset valitsevat mieluiten parikseen
laulajan, jolla on kirkkaampi tai kevyempi dani. Tama voi osittaan selittya silla,
ettd kirkkaampiaaninen auttaa kuulemaan ylemmaét osasavelet paremmin, joka
auttaa tummempiaanista myos virittdmaan aantaan paremmin. Tasapainoisim-
man kuulokuvan aikaansaamiseksi kirkkaammat ja kevyemmat aanet on suosi-

teltavaa sijoittaa rivien paihin.t’

Noble nostaa esille lauluaanen ominaispiirteeksi vireen. Jotkut laulajat laulavat
ikéd&n kuin savelen ylarajoilla, toiset taas ovat luonnostaan vireen alarajoilla.
Nama ovat osittain &&nen luontaisia ominaisuuksia ja osittain lauluteknisia seik-
koja. Tassakin tapauksessa on yleensa turvallisinta yhdistaa vastakohtaisia lau-
lajia: kun laitat vierekkain matala- ja korkeavireisen laulajan, he joutuvat aktivoi-
maan korvansa. Nain ollen ei paase syntymaan kollektiivista reaktiota, jossa
kaksi matalavireistd laulajaa laulaa vierekkain vahvistaen toistensa taipumuksia.

Samoin kaksi vireen ylareunoilla laulavaa laulajaa saattavat huomaamattaan

16 Sataloff 2013, 197-198.
17 Shrock 1991, 10; Video 2005; Warren 2016.
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nostaa virettd. Parasta on, jos matala- ja korkeavireisen laulajan valiin sopii joku
pybred-aaninen laulaja, joka niin sanotusti pitdd junan raiteillaan. Samalla kes-
kella laulava hyotyy vierustovereiden kirkastavista ja tummentavista savyista. Ri-

vien paihin kannattaa laittaa laulajia, joilla on tarkka korva ja hyvéa savelpuhtaus.!®

3.2 Vibrato

Yksi hyvin paljon keskustelua aiheuttava asia kuorolaulun estetiikassa on vibrato.
Mika on hyva vibrato, milloin sitéa on liikaa ja tarvitseeko sita lainkaan? Todelli-
suudessa on hyvin vaikea maaritella, millainen vibrato on normaali ja mik& epa-

normaali.

Osa kuoronjohtajista pyytaa kuorolaisiaan laulamaan ilman vibratoa yhtenaisem-
man soinnin saavuttamiseksi, osa taas pyrkii mukauttamaan vibraton osaksi kuo-
ron sointia. Liséksi laulettava musiikkityyli vaikuttaa siihen, onko vibratoa merki-
tyksellista tai perusteltua kayttada. Moni kuoronjohtaja kokee vibraton haastavaksi
asiaksi, silla se voi tehda vaikeammaksi yhtendisen savyn tavoittamisen. Asian
monimutkaisuudesta kertoo se, etta jotkut taas pitavat vibratoa erittain tarkeana
osana tuotettua aanta. Monen mielesta vibrato on merkki terveestd aanenkay-
tosta, mutta vibraton aikaansaamat haasteet kuoron yhteisvireeseen herattavat

keskustelua siita, kuuluuko se kuorolaulun estetiikkaan lainkaan.®

Erdaan haastattelun mukaan Weston Noble saattaa kuoron koelaulussa pyytaa
laulajaa laulamaan laulun viimeisen savelen sotto voce?° -aanella. Nain han saa
selville, onko laulajalla tuki?* kunnossa. Jos vibrato varahtelee laulettavan save-
len ylapuolella, voidaan harkita laulajan ottamista kuoroon. Jos taas vibrato va-
réhtelee selkeasti laulettavan savelen alapuolella tai molemmin puolen lauletta-

vaa savelta, Noble ei valttamatta ota laulajaa kuoroonsa.??

18 VVideo 2005.

19 Skelton 2004, 47; Smith 2002, 42.

20 Musiikkitermilla tarkoitetaan laulamista hiljaisella aanella, ikaan kuin puoliaanen.
21 Laulajan aanentuottoa tukeva hengitystekniikka.

22 Crabb 2002, 39.
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Lukemani perusteella tulin siihen tulokseen, etta paasykokeet helpottavat kuo-
ronjohtajaa paljon, jos tama ei pida vibratoa mielekkaana kuorolaulun estetii-
kassa. Kuoronjohtaja voi jo paasykoevaiheessa vain jattaa valitsematta ne laula-
jat, joiden aanenkéayttotavasta han ei pida. Jos kuorossa ei kuitenkaan ole paa-
sykokeita, kuorolaisilla saattaa olla melkoinen mé&éaré erilaisia vibraton variaati-
oita. Henkilokohtaisesti olen sitd mielt, etta vibratolla laulavien laulajien karsimi-
nen kuorosta pois olisi vahintdankin lyhytnakoista. Vaikka vibrato on aanen omi-
naisuus, se on yhté lailla my6s laulutekninen seikka. Kun laulaja tuntee oman
aani-instrumenttinsa hyvin, han voi oppia hallitsemaan vibratonsa tarvittaessa.
Jos laulaja ei vield pysty siihen, hanta voi ohjata aanenkaytéossa. On myos ta-
pauksia, jolloin hallitsematon vibrato kielii jostakin aanenkaytollisestd ongelmasta
tai hairiosta. Tallaisille merkeille kannattaa olla herkk&na, etenkin jos laulaja itse

kokee olonsa epadmukavaksi.

Muistutan vield, etté asia ei ole yksinkertainen. Niin kuin ylla saimme lukea, Noble
ei jattanyt kuorosta pois kaikkia vibratolla laulavia laulajia, vaan kuunteli vibraton
laatua ja sen kontrollia. Sen lisdksi Noblella oli muitakin tapoja vahentaa vibraton
kuuluvuutta yhteissoinnissa. Jos kuoronjohtaja ei halua laulettavaan kappalee-
seen selkeda vibratoa vaan pyrkii ennemmin suoraan aanenkayttétapaan, kuo-
ron sointia voi yhtenaistaa ja vibratolaulajien oloa helpottaa sijoittamalla heidéan
viereensa suoraaanisia laulajia. Laulajaa, jolla on voimakas vibrato, ei mydskaan

kannata laittaa rivien paatyihin tai eturiviin, jollei halua vibraton kuuluvan lapi.?3

3.3 Adnen voimakkuus

Moni hajauttaa niin sanotut "voimakkaat” aanet ympari kuoroa tarkoituksenaan
luoda tasapainoisen vahva sointi kuoroon. Se ei kuitenkaan ole valttamatta toi-
mivin tapa. Monen mielesta se on jopa vahvojen laulajien lahjojen tuhlaamista,
silla hajautettuna ympaéri kuoroa heidan éénensa eivéat paase oikeuksiin, koska

ymparilla olevat &anet vaikuttavat vaimentavasti heidan aanimateriaaliinsa. Ne

23 Shrock 1991, 9.
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vahvat &énet, jotka sijoitetaan eturiviin, saattavat pahimmillaan kuulostaa solis-
teilta. Tama ei tietenkaan ole ideaalia, kun yritetdan metsastad mahdollisimman
yhtendista sointia. Tosin harjoitustilanteessa voi olla kaytannéllista vélilla ripotella
johtavia &ania ympari kuoroa, silla he vaikuttavat rohkaisevasti ja korjaavasti ym-

parilla laulaviin kuorolaisiin omalla esimerkillaan.?*

Pieniaanisemmat laulajat ovat helpoimpia sijoitella sointiperheisiin, silla vaikka
heidan aanessaan olisi jokin havaittava erikoisuus (voimakas vibrato, nasaalius,
vireongelmia), se ei monipaisessa joukossa kuulu lapi. Pienempi &&ni on sa-
moista syistd myds joustavasti yhdistettavissa muihin aaniin — hiljaisempi &énen
voimakkuus jo itsessdan edesauttaa aanen mukautumista muihin &aniin. Tallai-
set laulajat on kuitenkin ehdottoman téarkeaa sijoitella samankaltaisten &anityyp-
pien viereen. Nain valtetaan tilanteet, jossa hennompiaéaninen riskeeraa aanihuu-
lensa yrittamalla laulaa kovempaa kuin oikeasti pystyisi voimakasaéanisen kuoro-
laisen vieressa. Kumpikaan ei hyddy tilanteesta, jos puolestaan isoaanisempi
joutuu pitelemé&éan omaa sointiaan taka-alalla pahimmillaan puutteellisella laulu-
tekniikalla, mik& voi my@s osaltaan vahingoittaa &anihuulia ja aiheuttaa ongelmia

aanentuottoon.?®

Tahan tilanteeseen ei siis kannata soveltaa vastakohdat-periaatetta. Aseta voi-
makasaaniset laulajat vierekkain ja mielellddn oman stemmansa takariviin. Nain
heidan ei tarvitse koko ajan pidatella aantdan, joka suodattuu nyt eturivin kevy-
empien aanten lapi yleisolle. Pienidaniset laulajat taas kuulevat oman aanensa,
kun paasevat laulamaan rivien paihin ja etuosiin. Noble suosittelee jarjestaméaan
kevyemmat aénet ensin ja sdastamaan mahdollisimman paljon vaihtoehtoja voi-
makkaammille &anille. Shirlee Emmons on muuten samoilla linjoilla Noblen
kanssa, mutta laittaisi taitavat, voimakasaaniset laulajat jopa rivien paihin laula-

maan, jotta heidan aanimateriaalinsa paasisi oikeuksiinsa. 2°

24 Emmons 2006, 154-155.
25 Emmons 2006, 154; Video 2005.
26 Emmons 2006, 154—155; Sataloff 2013, 198; Video 2005; Warren 2016.
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3.4 Rytmitaju, nuotinluku ja &&nen toiminnallinen nopeus

Taustakirjallisuus antaa ymmartaa, ettd kuoroammattilaiset suhtautuvat hyvin sa-
malla tavalla nuotinlukutaitoon ja rytmitajuun. Harjoitustilanne on eri asia kuin
esiintymistilanne, ja kuorolaisten paikkoja kannattaa varioida sen mukaan, kuka
on nopea nuotinlukija ja kuka hitaampi. Jotta kuoro-ohjelmiston kanssa paasee
vauhtiin, kannattaa nuotinlukutaidoiltaan vahvempia yksil6ita sijoitella niiden vie-
reen, jotka tarvitsevat enemman aikaa nuottien sisaistamiseen. Sama patee ryt-
mien opettelemisen kanssa. Paikkoja varioimalla kuorolaisia voi vaatia itsenais-
tymaan opetteluvaiheessa, silla hitaammin oppivan ei kannata aina tukeutua jo-
honkin toiseen. Hyva laulutekniikka ei valttdmaéatta kulje kasi kadessa hyvan ryt-
mitajun ja nopean nuotinluvun kanssa; tallaisessa tilanteessa heikompi laulaja
mutta hyva nuotinlukija kannattaa sijoittaa hyvan laulajan mutta heikomman nuo-
tinlukijan kanssa yhteen. Esiintymistilanteessa oletus on, ettéa kaikki osaavat oh-
jelmiston. Jos kuitenkin haluaa pelata varman pé&aélle, voi sijoittaa epavarmem-

man laulajan takuuvarman laulajan laheisyyteen.?’

Noble mainitsee yhdeksi aanen ominaisuudeksi hyvin mielenkiintoisen seikan:
nopeuden. Nopeudella han ei tietenkaan tarkoita &aniaaltojen nopeutta vaan
eraanlaista aanen toiminnallista nopeutta. Noble selittaa, etta hanen kokemuk-
sensa mukaan joillakin inmisilla on luonnostaan hyvin kettera aani ja toisilla taas
aani istuu mukavasti hitaampaan nuottitekstuuriin. Noble kayttaa heista termia
"hidas” ja "nopea” laulaja. Klassisessa laulussa puhutaan joskus lyyrisista ja dra-
maattisista aanityypeista, joilla viitataan osittain tahan asiaan. Noblen maaritte-
lem& nopea laulaja on aanityypiltaan keveampi kun taas hitaamman laulajan aa-
nimateriaali on massiivisempi. Noblen mukaan molemmilla aanityypeilla on myds
omat haasteensa: ketterampi &ani saattaa lahted juoksemaan turhankin vikke-
lasti ja vieda tempoa eteenpdain, massiivisempi aani taas syttyy hitaammin mu-
kaan nopeisiin kuvioihin. Jos laittaa kaksi nopeaa laulajaa yhteen, syntyy taatusti

ongelmia. Samoin kay, jos yhdistaa kaksi hidasta laulajaa. Saat tdsmallisemmat

27 Emmons 2006, 155; Video 2005.
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fraasit, kun yhdistelet "nopeita” ja "hitaita” laulajia vierekkain. Nain he auttavat

toisiaan pysymaan rytmissa.??

3.5 Persoonallinen aani

Kuorossa saattaa olla varsin taitava kuorolainen, jonka aani kuitenkin jostain
syysta leikkautuu muun aanimassan lapi. Tallainen seikka luonnollisesti sotii kuo-
rolaulun yhtendisyyden estetiikkaa vastaan. Tallaisia muista kuoron aanista erot-
tuvia aanityyppeja kutsutaan monesti "persoonallisiksi” aaniksi, silla vastoin kuo-
ron perusideaa aani personoituu erilliseksi, tunnistettavaksi aaneksi muiden &an-
ten rinnalle. Tunnistettavuuden syyna voi olla voimakas nasaalius, vibrato, tietty
aantamistapa tai vaikkapa aanellinen maneeri. Jos kuoronjohtaja tunnistaa aa-

nen erottuvuuden juurisyyn, reseptit ovat monenlaiset diagnoosista riippuen.

Tyypillisesti pohjalla on jokin daanenkaytollinen, tarpeeton tapa tai pahimmassa
tapauksessa aanihairio. Esimerkiksi hengitystekniikan puutteet voivat aiheuttaa
monia haittoja aanentuottoon. Jos hengitystekniikka ei tue laulamista, aanessa
voi kuulua monenlaista kiristysta, vuotoisuutta, kovia alukkeita tai jollain tapaa
paineista aantd. Myo6s kontrolloimaton vibrato on seurausta puutteellisesta hen-
gitystekniikasta. Joskus laulaja saattaa korostaa tiettyja lauluteknisia asioita, ku-
ten "maskiin” laulamista, jolloin tietoinen aanen sijoittaminen nenaonteloihin tuot-
taa nasaalin soinnin. Optimaalisinta olisi, ettéd kuoronjohtaja ja kuorolainen voisi-
vat yhdessa kasitella asiaa, jos kyseessa on laulajan danielimistda kuormittava

laulutapa.?®

Akkiseltaan voisi ajatella, etta kahta muista erottuvaa aanta ei kannattaisi laittaa
laulamaan vierekkain. Noble on kuitenkin sita mielta, etta joissain tapauksessa
persoonalliset aanet saattavat vaikuttaa positiivisesti toisiinsa. John Warren mai-

nitsee buffer-aanen®. Joskus kuorosta I0ytyy laulaja, jonka &ani jostain syysta

28 Crabb 2002, 39.
29 Koistinen 2003, 37-43, 53-55; Emmons 2006, 144—146.

30 Buffer: engl. puskuri, eriste.
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lieventdd persoonallisten danten teravimpia sarmié ja helpottaa aanten sulautu-
mista yhteissointiin. Tasta huolimatta seka Noble ettd Warren sijoittaisivat erottu-
vammat aanet takariviin tai keskelle. Edessa tai rivien reunoilla taman tyyppiset
aanet voivat saada turhankin solistisen savayksen. Noble muistuttaa myos laula-
jien @anen voimakkuuksien eroista; erottuvammat aanityypit kannattaa ehdotto-
masti sijoittaa &&dnentasoltaan samankaltaisten laulajien rinnalle. Sataloff puoles-
taan ehdottaa kaytannonlaheisempaa seikkaa: tilaa kuorolaisten valilla erityisesti
silloin, kun vierekkain olevat danet ovat jollain tapaa kontrastoivia. Hanen mu-
kaansa kuorolaisten valinen tila auttaa kaikkien &&ania sulautumaan ymparilla ole-
vaan aanimassaan, jolloin yksittaiset &énet eivat erotu joukosta niin helposti. Tata

keinoa voisi hyvin soveltaa myds persoonallisten aanten suhteen.3!

Kun kuorokontekstissa puhutaan persoonallisista ja erottuvista aanista, tulee
mieleen eittdmatta negatiivinen vire. Itse en haluaisi pitaa erottuvia aania itses-
taan selvasti "ongelmana” vaan puhua niista kontrastoivina aanina niin kuin Sa-
taloff edellisesséa kappaleessa. Persoonallisen ddnen taustalla ei tarvitse aina olla
aanenkaytollinen ongelma, vaan &ani voi olla poikkeuksellinen my6s sointinsa ja

savynsa perusteella.

3.6 Tila ja kuoromuodostelmat

James Daugherty on tutkinut vaihtoehtoisia tapoja ja keinoja, joilla auttaa kuoro-
laisia laulamaan terveelld &anenkaytdlla yhtenaisyydesta tinkimétta. Daughertyn
mielesta kuorolaisten valisella tilalla on suuri merkitys niin soivassa lopputulok-
sessa kuin kuorolaisten omilla tuntemuksilla laulamisesta. Han kayttda kolmea
erilaista tapaa jarjestaéd kuoromuodostelma: 1) “close” (laulajat ovat lahella toisi-
aan), 2) ’lateral” (laulajilla on tilaa molemmilla sivuillaan) ja 3) “circumambient”
(laulajalla on tilaa joka puolella). Naista kolmesta Daugherty pitdé viimeista hyo-
dyllisimpana ja soinniltaan toimivampana. Kun laulajalla on tilaa, h&n kuulee
oman ja muiden kuorolaisten adnen. Oman &anensa kuuleminen ehkaisee mo-

nenlaisia haitallisia aanenkayttdtapoja, kuten aanen puskemista tai kiristdmista.

31 Daugherty 2001, 71-72; Sataloff 2013, 197; Warren 2016; Video 2005.
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Pidan tata erittain hyddyllisena tydkaluna. Jos kuoronjohtajan on hankala |0ytaa
kuorolaisille ideaali paikka laulaa syysta tai toisesta, tAma keino voisi helpottaa
kuorolaisten laulamista ja kuuntelemista. Kun kuorolaisella on selkeé kuulokuva,

oma vire ja laulutapa on helpompi mukauttaa kokonaisuuteen.3?

Tilankayttoon vaikuttaa luonnollisesti myds laulajien pituus. Webb ja Noble ovat
sitd mieltad, ettd samassa rivissa olevien laulajien pitaisi olla saman mittaisia, silla
muuten aanikuva ei ole rikas ja taytelainen. Tama on mielenkiintoinen ajatus, silla
kuorossa on hyvin tavanomaista jarjestaa yksittaisille kuorolaisille “ikkunoita” ja
pikku rakosia, joista nahda kuoronjohtajan liikkeet. Puhumattakaan konserttitilan-
teessa, joissa naisten 5—-10 senttimetrin korkokengét saattavat aiheuttaa yllatta-
vid toimenpiteita. Tilanteen tasapainottamiseksi on hyva olla kaytéssa kuoroko-
rokkeet.33

Useimmat kuoronjohtajat ja -pedagogit kannustavat kokeilemaan myds sekajar-
jestysta, jolloin jokainen kuorolainen joutuu laulamaan solistisemmin ja ottamaan
vastuuta omasta aanenkaytostaan. Samalla han kuulee paremmin kappaleen ko-
konaisharmonian, kun ei laula oman stemmansa sisalla. Kuitenkin jotkut ovat sita
mielta, etté sekajarjestys ei vaikuta juurikaan lopulliseen soivaan lopputulokseen.
Muun muassa James Daugherty mainitsee viidesta tutkimuksesta, jossa kuoro
on laulanut erilaisissa kuoromuodostelmissa puolueettomien ammattilaisten arvi-
oidessa soivien lopputulosten mahdollisia eroja. Daughertyn mukaan jokainen
tutkimus on antanut vahvasti viitteita siitd, ettd vaikka kuorolaisilla saattaa olla
erilainen olo laulaa muodostelmasta riippuen, yleisolle kuulokuvan ero ei ole ra-
dikaali. Daugherty selittaa ilmiota silla, etta lahes kaikki kuorolauluun liittyvat sei-
kat ovat uniikkeja ja kertaluontoisia. Nain ollen tutkimustuloksia on hankala tilas-
toida tai saada kvantitatiiviseen muotoon. Jokaisen kuorolaisen 4ani on omanlai-
sensa (riippuen paivasta, stressitasosta, unen maarastd), samoin paikat, joissa
lauletaan. Daughertyn mielesta kaikki kuorolaisten keskindiseen jarjestamiseen

liittyva toiminta on taysin kontekstuaalista.3*

82 Daugherty 2001, 69-75; Skelton 2004, 52-53; Ekholm 2000, 133.
33 Daugherty 2001, 73; Shrock 1991, 10.
34 Daugherty 2001, 69-75.
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Perinteisin tapa jarjestad kuorolaisia on sijoittaa sopraanot ja altot eturiviin, bas-
sot ja tenorit puolestaan takariviin. Kuoronjohtajan mieltymyksista riippuen vaih-
telee, laulavatko tenorit ja bassot alttojen vai sopraanojen takana. Kokemukseni
mukaan moni kuoronjohtaja sijoittaa miehet sopraanoiden ja alttojen valiin, jos
mieslaulajia on paljon vahemman suhteessa naislaulajiin. Tenorit ja bassot voivat

olla vierekkain, tai vastaavasti bassot voivat menna tenoreiden taakse.

Muodostelmia miettiessaan luovuus saa kukkia vapaasti! Esimerkiksi Noble jar-
jestaa kuorolaisensa usein eturivista takariviin: ASBT. Hanen mukaansa korkeat
stemmat kuuluvat aina vaivattomasti, joten heidat voi sijoittaa taaempiin riviin.
Noblen mukaan kuoron balanssi tasapainottuu talla jarjestykselld, ja sopraanot ja
tenorit voivat laulaa vapaammin, kun ddnen voimakkuutta ei tarvitse saadella niin
paljon. Jarjestys on kuulemma myds kuorolaisten, erityisesti sopraanoiden mie-

leen.3>

3.7 Muita vaikuttavia seikkoja

3.7.1 Psykologisia aspekteja

Tata lukua kirjoittaessani mietin voice placing -tekniikan mahdollisia ongelmia.
Jos kuoronjohtaja alkaa jarjestelemaan kuorolaisia oman mielensa mukaan, lau-
lajille voi tulla epamukava olo. Hyvin nopeasti yksi jos toinenkin laulaja saattaa
mietti&, mikahan on uudelleen jarjestamisen juurisyy. Miksi minut siirretaan ta-
man kuorolaisen viereen? Olenko takarivissa, koska aaneni ei ole tarpeeksi
hyva? Kuoronjohtajan velvollisuus on luoda tilanteesta turvallinen ja avoin. On
tarkeda selittaéd avoimesti, mitd tehdéaén ja miksi. Jos laulajia aletaan jarjestele-
maan tietyn periaatteen mukaan, kuorolaisille ei saa syntyd mielikuva aanityyp-

pien eriarvoisuudesta.

Kuorolaiset koostuvat inhimillisista ihmisista, jotka reagoivat luonnostaan eri ta-
valla. Osa kuorolaisista voi olla hyvinkin innoissaan ja avoimin mielin tallaisen
projektin suhteen, toiset taas voivat ottaa asian henkilokohtaisesti ja jopa harmis-

tua. Siksi on mielestéani ehdottoman tarkeaa ilmaista, etta jarjestaminen tapahtuu

35 Video 2005; Shrock 1991, 10.
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yhteisen hyvan puolesta ja tavoitteena on 10ytaé kaikille mahdollisimman mukava
paikka laulaa. Kyse on siité, miten saadaan jokaisen aanen parhaat ominaisuudet

kayttoon.

Omasta kokemuksestani voin sanoa, etta jarjestamisprojektista tulee parhaimmil-
laan yhteishenkeé nostattava ja jopa positiivista jannitysté luova tapahtuma koko
kuorolle. Hienoa on, jos projektissa saadaan asiat tapahtumaan ilon, kannustuk-
sen ja yhteistyon kautta. Yhteisollisyytta ja vapautuneisuutta lisaa, jos kuorolaiset
voivat itse osallistua kuunteluprosessiin: he voivat omin korvin todeta, ettd tama
ryhma soi todella hyvin yhdessa. Jokaiselle laulajalle 16ydetaan blokki, jossa ha-

nen on mukava laulaa ja yhteislaulu soi vaivattomasti.

Mielestani projektin voi toteuttaa myods erdanlaisena kevyena tytpajana, jossa
pidetdan hauskaa ja leikitellaan eri varisavyjen loytamisella. Kuoron ei tarvitse
etsid mitddn tietynlaista sointiryhnmaa, vaan tydpajan itsetarkoituksena voi olla
korvien aktivoiminen ja savyilla leikkiminen! Sen jalkeen kuoro voi palata normaa-
lin kuorojarjestykseensa, mutta korvat ovat taatusti herkistyneet. Uskoisin, etta

kynnys kokeilla eri jarjestysta pysyvamminkin on varmasti madaltunut.

Musiikilla on tutkitusti terapeuttisia ja hoitavia vaikutuksia. Uskaltaisin vaittaa, etta
yhteen sointumisen ilo ylittda mahdolliset sosiaaliset ongelmat, mita voi syntya
kuoroa uudelleen jarjestettdessa. Jo omasta kokemuksesta osaan sanoa, etta
hankalan laulamisen jalkeen mieli on varmasti maassa. Jos taas kuorossa on
saavutettu niin sanotusti yhteinen savel, on olo keved ja ajatukset suopeita niin
itseaan, kuoronjohtajaa kuin laulukumppaneita kohtaan! En ole ajatukseni
kanssa yksin, silla Noble on havainnut saman ilmion3¢ kuorolaisissaan. Han se-
litti, ettd aanellisesti yhteen sointuvat laulajat tulivat poikkeuksetta toimeen kes-

kenaan.

3.7.2 Kuoron paasykokeet

Moni tuntuu pitavan kuorolaisten jarjestamista psykologisesti haastavana projek-

tina. Opiskelutoverini ehdotti, etta “kiltille” kuoronjohtajalle olisi helpompaa tehda

36 Shrock 1991, 9.
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tallainen projekti, jos kuoroon paasya edeltaisi paasykokeet. Silloin kuoronjohtaja
tietdisi jo ennestaéan, millaisen daniskaalan kuorolaiset muodostavat. Tallaisessa
tapauksessa kuoronjohtaja voisi jo kuorokauden aluksi jarjestella laulajansa hie-
novaraisesti haluamaansa muotoon, ilman etta jarjestdminen taytyisi tehda huo-
miota herattavalla tavalla. Parhaimmassa tapauksessa kuoronjohtajan ei tarvit-
sisi etsiskella mitaan erityista kuoromuodostelmaa, silla laulajien taso ei riipu siita,

kenen vieressa han laulaa.

Noblea haastateltiin Choral Journalissa liittyen paasykokeisiin. Noble pitdd moni-
vaiheiset paasykokeet ja jarjestaa siitd huolimatta kuorolaisensa tiettyyn muodos-
telmaan metodinsa perusteella. Noblen mielesta paésykokeet ovat silti olennai-
set, voice placing -tekniikka on vain viimeinen silaus kuorolle. Itse asiassa han
hyodyntad metodia paasykokeiden viimeisessa vaiheessa, jossa kuorokokelaat
laulavat pienissa ryhmissa. Jollekin laulajalle viimeinen vaihe saattaa viela koitua
joko onneksi tai harmistukseksi. Puolueettomuutta lisdtékseen Noble pitdd osan
paasykoevaiheista "sokkona”, jolloin han ei itse néde kokelaita. HAn myos kayttaa

kuunteluissa apuna oman kuoronsa jasenia.®’

Weston Noble toteaa paésykokeissa tarkeimmiksi asioiksi &&nen varin, vireen ja
vibraton. Useimmissa paésykokeissa testataan jollain tapaa musiikillisia taitoja,
kuten nuotinlukutaitoa tai harmonian tajua. Noble testaa kokelailtaan naitékin tai-
toja, mutta nostaa tarkeimmiksi asioiksi aanelliset tekijat. Jos kokelaalla on kuo-
roon soveltuva déni ja asennetta opetella muita musiikillisia taitoja, han voi paasta
kuoroon. Noble kiinnittdd huomiota jonkin verran myo6s kokelaiden luonteenpiir-
teisiin, motivaatioon ja asenteeseen. Hanen mielestaan silla ei kuitenkaan ollut
heidéan kuoroissaan kovinkaan suurta merkitysta, silla kokelaat yleensa tiesivét,
millaiseen kuoroon hakivat ja olivat motivoituneita. Noblen mukaan pienemmissa
tai vAhemman tunnetuissa kuoroissa laulajien asenteella ja motivaatiolla voi olla
suuri merkitys koko kuoroyhteisoélle, eikd kyseisia ominaisuuksia kannata vahek-

sya missaan kuorossa.3®

On myo0s eri asia pitaa paasykokeita yliopistokuorolle, jolla on vahvat juuret pai-

kalliskulttuurissa, vahva imago ja runsaasti hakijoita joka vuonna, kuin perustaa

87 Crabb 2002, 39-40.
38 Crabb 2002, 39-41.
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tyhjasta uusi kuoro. Kannattaa kuitenkin rohkeasti maaritella, mitd ominaisuuksia
kuoroltaan haluaa ja muodostaa paasykokeet sen mukaan. Musiikillisten taitojen
kartoittamiseksi laulukokeen jarjestaminen on hyddyllistd my6s kuorossa, johon
on vapaa paasy. Nain kuoronjohtaja saa perusteellisen ensikontaktin kuorolai-
siinsa ja on alusta asti perilla laulajien yleisesta tasosta, haasteista ja vahvuuk-

sista.
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4 LAULAJIEN JARJESTYS - HAASTATELTAVIEN NAKE-
MYKSIA JA KOKEMUKSIA

Seuraavissa luvuissa kasittelen kuorojarjestykseen liittyvia teemoja oman kokei-
luni ja haastatteluiden pohjalta. Haastattelujen anonymiteetin vuoksi kaytan kuo-
ronjohtajista nimid Largo ja Lento. Tein oman kokeiluni John Warrenin artikkelin
pohjalta, mutta aikataulun kiireellisyyden vuoksi sovelsin menetelméa laulajalah-
toiseksi. Kyselin &anenjohtajilta ja tarkkakorvaisilta kuorolaisilta, missa kohtaa
kuoroa he mieluiten laulavat ja miksi. Liséksi pyysin heiltd informaatiota oman
stemmansa laulajista, heidan aanityypeistaan ja laulutavoistaan. Taman lisaksi
minulla oli tietysti oma kuulokuvani kustakin stemmasta ja laulajasta sekad John
Warrenin kirjaamat jarjestamisperiaatteet. Naihin tietoihin perustuen tein valmiita
luonnoksia mahdollisesta kuoromuodostelmista, joita sitten kokeilimme kuo-

rossa.

4.1 Koulutus ja jarjestys

Johdanto-luvussa kirjoitin, etten ole tormannyt syvélliseen kuorojarjestyksen poh-
timiseen kuoronjohdon tunneilla. Opetus oli muuten moniulotteista ja painottui
luonnollisesti kunkin kuoronjohtajakokelaan tekniikan ja ty6kalupakin kehittami-
seen. Keskityimme paljon lauluteknisiin asioihin ja saimme paljon ohjeita siihen,
miten kuoronjohtaja voi johdonmukaisesti ohjata kuorolaisiaan terveeseen aa-
nenkayttoon. Largoa ja Lentoa haastatellessani ymmarsin, miksi miné en kiinnit-
tanyt aiemmin huomiota kuorojarjestykseen ja miksi sen pohtiminen ei valtta-

matté ollut olennaista kuoronjohdon tunneilla.

Ensinnakin taytyy ymmartaa, ettd mina kavin lapi kirkkomuusikon tutkintoon kuu-
luvia kuoronjohtokursseja, jotka ovat muun muassa ajallisilta resursseiltaan va-
haisempia verrattuna varsinaiseen kuoronjohdon opiskeluun. Haastattelemani in-
formantit ovat opiskelleet kuoronjohtoa paaaineenaan, joten heilla on itsestaan

selvasti laajempi ndkemys kuoronjohdosta.
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Lenton mukaan jarjestys ja sen vaikutus sointiin on yksi keskeisimmista asioista,
mitd kuoronjohdon parissa mietitdéan. Jarjestyksen vaikutukset tiedostetaan ja
varsinkin ulkomaiset vierailijat monesti nostavat esille sen soinnilliset seikat. Kui-
tenkaan kaytannon tasolla jarjestykselle tehtiin harvoin mitaan spesifia opiskelu-
aikana. Lenton mielesta kuoronjohdon ja kuorolaulun ytimessa on kuuntelemi-
nen. Jos kuorolaiset eivéat kuule toisiaan, heidan on haasteellista toteuttaa yh-
teista taiteellista ndkemysta. Toisin sanoen jarjestyksen taytyy ensisijaisesti pe-
rustua parhaaseen mahdolliseen kuulokuvaan yhteissoinnista. Jos akustinen tila
suosii olemassa olevaa kuorojarjestysta, sita ei ole jarkevaa muuttaa, ellei esitet-
tava teos muuta vaadi. Kirkkomusiikin puolella kuoronjohdon kursseillamme oli
yleensa 20-30 opiskelijaa ja lauloimme kuivahkoissa akustiikoissa. En muista,
ettd minulla olisi ollut ongelmia kuulla muita stemmoja. Emme siis vaihtaneet jar-
jestysta, koska sille ei ollut selkeda akustista syyta. Yleensa esiintymiset vaativat
erityista pohdintaa jarjestyksen kannalta, mutta kurssimme painottuivat keskinai-

seen tekemiseen ja konsertteja oli vahan.

Largo on jarjestyksen suhteen samaoilla linjoilla kuin Lento: sen vaikutukset tie-
dostetaan ja niista puhutaan, mutta kokeiluja ja muutoksia tehdaan varsin ylei-
sella tasolla. Yksilotasolta lahtevaan jarjestyksen muuttamiseen Largo on tor-

mannyt workshopeissa, stemmatason jarjestelyt taas ovat tavanomaisempia.

Largon mielesta kuoronjohtokoulutuksen yksi tarkein anti oli ihmislahtéinen joh-
taminen. Aiemmin kuoroa saatettiin pitaa itsetarkoituksellisena instrumenttina:
kuoronjohtaja johtaa ja kuoron sointi on laulajien &&nten yhteinen summa. Ihmis-
lahtbisessa johtamisessa taas lauluinstrumentti on kaiken lahtékohta johtami-
sessa ja harjoitustydssa. Nama periaatteet ovat olleet lapsesta asti kuoroissa lau-
laneelle Largolle tarkeita asioita. Sointia ja dynamiikkaa haetaan &anenkayton ja
laulutekniikan opastamisella, ei vain sanallisina toiveina. Esimerkkina kaksi tapaa

ohjeistaa sama asia:

1. ’Laulakaa yl&-&&net rennommin!”
2. "Ennen korkeaa fraasia rauhallinen ja syvé hengitys, leuka rentona ja kur-

kunpéé alas.”

Ihmislahtbisessa johtamisessa keskeisinté on siis sointi. Sellisti soittaa selloa tar-

koituksenaan tuottaa erilaisia sointivareja instrumentistaan. Kuoronjohtaja voi siis
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suhtautua kuoroon kuin instrumenttiin ja sen soittamiseen. Kun pianisti soittaa

pianoa, han ei mieti, miten piano tanaan soi, vaan miten han sita soittaa.

4.2 Paasykokeet ja sointi-ihanne

Paasykokeissa on tarkeaa miettia, kohtaako kuorokokelaan taitotaso ja kuorossa
laulettava repertuaari toisensa. Largon mielesta kuoronjohtajalla on vastuu siita,
ettd kuorolainen voi valinnan jalkeen luottaa parjadvansa kyseisessa kuorossa.
Molemmat informantit olivat yhta mielta siitd, etta paasykokeiden pitaa vastata
kunkin kuoron tasoa. Jos kuorossa laulettava repertuaari ei ole haastavaa, valin-

takriteereiden pitaisi olla sen mukaisia.

Paasykokeissa tarkastellaan tyypillisesti kokelaan aanimateriaalia, nuotinlukutai-
toa ja harmoniatajua. Largon mielestéd on optimaalista, jos kokelas kykenee har-
joittelemaan stemmoja itsenaisesti. PAdsykokeissa voidaan testata myds laulajan
omaksumiskykya ja savelpuhtautta. Myds Lento korostaa laulajan omaksumisky-

kya ja perusmusiikillisia taitoja etenkin amatddrikuorosta puhuttaessa.

Jos kyseessad on tasokkaampi tai repertuaariltaan vaativampi kuoro, painopis-
teessa on laulajien aanimateriaali ja etenkin sen kayttotapa. Molemmat haasta-
teltavat nostavat tarkeimmaksi prioriteetiksi kuorolaisten terveen aanenkayton ja
hyvéan lauluteknisen pohjan. Informantit kuuntelevat myos laulajien aanityyppia.
Largo ja Lento painottavat kuorolaisten aanellista diversiteettia soinnillisissa asi-
oissa. Lenton mukaan joissakin kuoroissa on hyvin selked sointi-ideaali, jonka
perusteella laulajat valikoituvat kuoroon (esimerkiksi helea sopraano-osasto ja
jylhat bassot). Lenton omaan sointi-ideaaliin kuuluu soinnin ja karaktaarien rik-
kaus. Aanten yhteen sulautumisen ja toisaalta sointiskaalan laajuuden vuoksi on
hyva, ettd kuorossa on erilaisia laulajia. Laulajat, joilla on luonnostaan peh-
meampi tapa kayttaa aantaan, sulautuvat porukkaan ja edesauttavat muidenkin
sulautumista. Dynamiikan vaihteluita ja etenkin voimakkaita sévyja hakiessa taas

on hyva, jos kuorolaisista |6ytyy myos aanellista iskevyytta.
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Myds Largon sointi-ihanteen ytimessa on monipuolisuus: kun laulajistolla on kes-
ken&an erilaiset danet, instrumentti on monivarinen ja taipuu monenlaiseen re-
pertuaariin. Largon mielesta aikuiskuoro saa kuulostaa aikuisten aanilta. Nain ol-
len kuorossa on paikkansa seka lyyrisille ettéa reheville &anille. Paasykokeissa on
lisdksi mukana aanenjohtajia, jotka auttavat kuoronjohtajaa kokelaiden valitsemi-

sessa ja miettivat myo6s uusien kokelaiden sijoittelua.

Paasykokeet voivat siis olla hyvin erilaisia kuorosta riippuen. Esimerkiksi minun
kuorossani ei ole koskaan ollut varsinaisia paasykokeita, mutta viimeisina vuo-
sina pyysin uusilta tulokkailta aaninaytteen. Kyselin myos heidan aiemmasta mu-
siikkitaustastaan, nuotinlukutaidostaan ja muista musiikillisista perustaidoista.
Motivaation tiedusteleminen oli minulle tarkeaa, silla nuorista aikuisista muodos-
tuvassa kuorossa vaihtuvuus oli valilla turhankin vilkasta! Monet kuorolaisistani
olivat esimerkiksi valivuotta viettavia nuoria, joten halusin tietaa etukateen, mihin
asti heilla olisi mahdollisuus pysya mukana. Varsinaisten paasykokeiden puuttu-
essa keksin kuitenkin muita keinoja paasta perille kuorolaisten aanista: viikoittai-
sissa harjoituksissa harjoitutin erikseen hetken aikaa miehia ja naisia, joskus yk-
sittdisia stemmoja tai eri stemmayhdistelmia. Nain minulle muodostui véhitellen

yksityiskohtaisempi kuulokuva laulajien aanista.

4.3 Kuoromuodostelman periaatteita

Largo jarjestaa kuorolaisensa stemmojen korkeuden mukaan: korkeat &anet va-
semmalle, matalat oikealle. Jos miehia on vahemman tai tilan akustiikka vaatii
miesaanten voimistamista, Largo asettelee miehet sopraanojen ja alttojen valiin.
Toisinaan han jarjestaa kuorolaisensa blokkeihin (STBA), koska nain kukin lau-
laja saa stemmastaan enemman tukea verrattuna rivijarjestykseen. Laulettavan
teoksen luonne kuitenkin painaa jarjestystd miettiessa eniten. Largo mainitsee
ruotsalaisen kuoron, joka esitti Rachmaninovin Vigilian. Teoksen tietyissa osissa
altot marssivat eturiviin ja sopraanot siirtyivat alttojen taakse. Seurauksena oli
merkittava tunnelman muutos ja kauttaaltaan tumma sointi — on siis valid, miten

stemmat asetellaan!
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Lento puolestaan asettelee bassot sopraanoiden taakse ja tenorit alttojen taakse.
Yleensa teoksen perusharmonia rakentuu sopraanon ja bassojen varaan, joten
hanen mielestdan on tarkeaa, ettd juuri nama stemmat kuulevat toisensa hyvin.
Jos kyse on uudesta musiikista, jarjestaminen voi poiketa paljonkin tasta periaat-
teesta. Lenton mielesta jarjestysta luodessa on olennaista miettid, kuka kuulee ja
ketd. Toisin sanoen akustiikka on aina oma tekijansa. Huonossa tilassa virheet
korostuvat, minka vuoksi jarjestysta joutuu ehka miettimaan uusiksi. Jos taas
etaisyydet ovat lilan suuria tai kuulokuva on yksinkertaisesti huono, tulee vi-
reongelmia, rytmien tarkkuus karsii ja laulajien saattaa olla vaikea tasapainottaa
aanen voimakkuutta. Naista syista Lenton jarjestamisperiaate rakentuu parhaim-
man kuuluvuuden pohjalle. Largo mainitsi tahan liittyen erdan mielenkiintoisen
seikan. Hanen kokemuksensa mukaan kuorolaisille syntyy siséinen kuulokuva
harjoitelluista teoksista. Kun teos osataan tarpeeksi hyvin, laulaja "kuulee” ne tu-
kidaanet, joiden perustalle on oman stemmansa rakentanut. Jos esitettavassa pai-
kassa akustiikka muuttuu jonkin verran, se ei valttamatta haittaa, jos teos on har-

joiteltu hyvin ja laulajille on syntynyt sisainen kuulokuva muista stemmoista.

Haastatteluja tehdessani tajusin, etta mina en ollut kokeiluani ennen miettinyt jar-
jestysta edes yleisella tasolla! Taustakirjallisuuden ja haastattelujen valossa kuo-
roni muodostelma oli taysin levaperainen. Laulettavasta repertuaarista johtuen
en ollut pitanyt jarjestysta olennaisena asiana, mutta viela syksyn -19 jalkeenkin

kuorojarjestys oli tama:

Toisin sanoen matalat aanet vasemmalla ja korkeat &anet oikealla, taysin pain-
vastoin kuin muilla. Miesten jarjestysta olen muuttanut kylla vuosien varrella
suuntaan ja toiseen. Vuonna -19 tekemani kokeilun lomassa pidin kuoromuodos-
telman tuossa muodossaan, mutta muutin yksittaisten kuorolaisten sijoittelua.

Siitd enemman seuraavassa luvussa.
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4.4 Aanenkaytto ja aanityypit jarjestyksen kulmakivena

Jokainen kuoronjohtaja varmasti toivoo, ettéd h&nen kuorolaisillaan olisi mukava
olo laulaa. Largon mielesta on loogista, ettd laulaja saa omasta danestaan enem-
man irti, jos hanellda on miellyttdva paikka laulaa. Taman logiikan mukaisesti jar-
jestyksella on runsaasti vaikutusta laulajan aanenkayttoon — Lenton mukaan sita
enemman, mita vahemman laulajalla itselladn on aanenkaytollisia apuvalineita ja
lauluteknisia taitoja. Tasta syysta esimerkiksi Largolla on jokaisessa stemmas-
saan aanenjohtajia: heidan tarkoituksenaan on kuunnella stemman yhteissointia
ja kertoa, jos kaikki ei ole hyvin. Kuorolaiset voivat tulla sanomaan heille, jos he
haluaisivat vaihtaa paikkaa. My6s minulla oli kaytdssani &anenjohtajia, joilta sain
lapi kuorokauden arvokasta informaatiota kuorolaisista. Muun muassa tallaisilla

keinoilla voi vaikuttaa siihen, miltd kuorolaisista oikeasti tuntuu laulaa.

Aanenkaytosta ja aanityypeista puhuttaessa on kyse siitd, miten taiteilla a4nten
yhtenaisyyden ja soinnin rikkauden valimaastossa. Niin kuin Lento aiemmin to-
tesi, pehmeampi tapa kayttaa aanta palvelee yhteissoinnin ykseytta, mutta yti-
mekk&ampi perussointi taas laajentaa soinnin skaalaa. Largo valotti asiaa seu-
raavalla tavalla: jos kuorossa on vain samanlaisia aania, 20 minuutin jalkeen
kaikki kappaleet alkavat kuulostaa samalta. Uskokaamme siis, etta laulajien di-
versiteetti ei ole haaste vaan toivottu lopputulos. Mutta miten Largo, Lento ja mina

suhtaudumme eri aanityyppien jarjestamiseen?

Haastattelujen ja omien kokemusteni perusteella pidamme kaikki avainasemassa
aanen massaa. Kukin meista suhtautuu varauksella suuri- ja pieniaanisen sijoit-
tamisesta vierekkain. Largo painottaa asian tarkeytta varsinkin korkeissa stem-
moissa, jottei lyyrisempi laulaja joutuisi laulamaan itse&&n piippuun. Erityisesti
sopraanostemma on kriittinen jarjestamisen kannalta, silla sopraanot luonnolli-
sesti kuuluvat eniten. Taman voin ehdottomasti allekirjoittaa: kun kyselin kuoro-
laisiltani laulamisen mielekkyydesta tai epamiellyttavyydesta tietyssa paikassa,
sopraanoiden ja tenoreiden viesteissa korostuivat lauluteknisiin ja &anenvoimak-
kuuden hallitsemiseen liittyvat seikat. Jos vieruskaverilla oli haasteita kontrolloida
omaa dadnenvoimakkuuttaan tai toteuttaa kuoronjohtajan pyytamia asioita aanel-

lisesti, sopraanot ja tenorit kokivat sen huomattavasti suuremmaksi rasitteeksi
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kuin altot tai bassot. Matalien stemmojen palauteviesteissa nousi esille eniten

omaksumiskykyyn ja perusmusiikillisiin taitoihin liittyvia huomioita.

Suhtauduimme informanttien kanssa aanen variin samalla tavoin: &&dnen voimak-
kuuteen verrattuna aanen varilla ei ole niin paljon merkitysté, mutta kontrastoivat
varisavyt miellyttavat korvaa. Normaalisti pyrin siis jarjestamaan, etta eri stem-
madivisioonissa on seka tummia etté kirkkaita aania. Warrenin artikkelin luettuani
jarjestelin laulajat kuitenkin varin mukaan melko homogeenisesti, tummemmat ja
suurempidaniset keskelle ja kirkkaammat, kevyemmat &anet reunoille. Jos nyt
saisin paattaa, pyrkisin rakentamaan jarjestyksen samalla tavalla kuin Largo: han
jakaa paapiirteittdin dramaattiset laulajat keskelle ja lyyrisemmat reunoille, mutta
ei asettele valttamatta variltddn samankaltaisia aania vierekkain. Lenton mielesta
amatoorikuorojen kanssa voi hyvin kokeilla myos rohkeaéénisten laulajien sijoit-
telua reunoille, kunhan he eivat kuulosta solisteilta. Vaikken syksylla -19 tiennyt
viela Lenton mielipidettd, sovelsin hanen ehdottamaansa seikkaa kokeiluni lo-
massa. Siispa asettelin rivien reunoille ja eturiviin lyyrisia, mutta rohkeasti laula-

via ja tarkkakorvaisia kuorolaisia.

Largo muistuttaa, ettd aanen vari on osittain laulutekninen asia, jolla voi leikitella
ja jota voi harjoituttaa kuorolle. Joku teos voi saada syvyytta silla, ettd kuoro kayt-
taa adnenvaria keinona luoda tietynlainen tunnelma laulettavaan teokseen. Infor-
manttien mukaan laulajaa voi myds haastaa hyvalla tavalla vierustoveri, jolla on
eri varinen aani. Amatoorien kanssa seka Largo ja Lento olisivat silti tarkkana,
jottei laulaja alkaisi muokkaamaan omaa laulutapaansa kummalliseen suuntaan

vierustoverin erilaisen danen vuoksi.

Mita pienempiin divisiooniin stemmoja jaetaan, sitd vahemman merkitysta Largon
mukaan erilaisilla aanityypeilla on. Kun kuorolaiset on jaettu jo stemmojen mu-
kaan pieniin osasiin, ei heidan liikuttelemisessaan ole valttamatta pelivaraa tai
edes tarvetta. Jos kuorossa on teknisesti hyvin tasavahvoja laulajia, yksittaisten
kuorolaisten jarjestamisella ei ole kokonaissoinnin kannalta isoa merkitysta,
vaikka Largon &anenjohtajat onkin valjastettu kuuntelemaan ja raportoimaan
myos tallaisista seikoista. Sen sijaan Largo muistuttaa kuorolaisiaan jatkuvasti

laulamisen vapaudesta ja oman dédnen kaytosta.
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Omasta danesta muistuttaminen voi olla jossain tapauksessa harhaan johtavaa.
Largo selittaa, etta etenkin klassista laulua harrastaneilla voi olla virheellisia tai
liian pitkalle vietyja kasityksia esimerkiksi "maskiin” laulamisesta ja tietyista reso-
nanssipaikoista. Tasta seurauksena voi olla hyvin nasaali sointi, joka poraa aina
yhteissoinnin lapi. Tallaisissa tapauksissa Largo kysyy kuorolaiselta, onko tama
valmis hakemaan vapaampaa ddnenkayttdéa. Lauludani on kuitenkin niin henkilo-
kohtainen asia ja osa identiteettid, etta joillekin laulajille tallainen tilanne on ylit-
sepaasematodn. Nasaali sointi silloin talloin kaytettyna tuo ytimekkyytta ja aggres-
siivisuutta teokseen, jonka konteksti rohkaisee téllaiseen tulkintaan. Itse olen si-
joittanut nasaalisointiset laulajat takariviin ja keskelle, koska parhaimmillaan ne-
nasointisuus tuo Largon mainitsemaa ydinta aaneen, mutta takarivista laulettuna

teravin karki ehtii suodattua muiden aanten lapi.

Edella mainitusta sijoittelusta taytyy mainita vield sananen. Kuorolaisiltani saatu-
jen vastausten perusteella paadyin verrattain mielenkiintoiseen vaihtoehtoon na-
saalisointisten laulajien sijoittelusta. Lopulta paras vaihtoehto kaikille osapuolille
syntyi, kun nasaalivoittoisen laulajan molemmille sivuille asetettiin seuraavanlai-
set laulajat: pyorea-aaninen, hitaalla vibratolla varustettu laulaja ja suoradaninen,
mutta maskisointinen laulaja. Pikaisesti voisi ajatella, ettd maskisointinen laulaja
nasaalidéanisen laulajan vieressa ei ole hyva vaihtoehto. Jostain syysta tdma
kombinaatio kuitenkin tuotti varsin hyvan lopputuloksen. Maskisointinen, mutta
suoraaaninen laulaja toi syvyytta nasaalidénisen laulajan sointiin. Pydrea-aani-
nen laulaja puolestaan lisdsi kahden edella mainitun laulajan ytimekkaaseen
sointiin tarvittavaa "huojuntaa” ja pehmeytta, jolloin yhteissointi oli varsin mielen-
kiintoinen ja miellyttava kuunnella. Tarkein heitd yhdistava tekija oli luullakseni
samanlainen aanenvoimakkuus. Nain ollen kenenkaan ei tarvinnut peittaa laulul-

laan toisten laulajien aanta.

Lento toi pohdinnoillaan uutta tuulta siihen ajatukseen, etteiko vastakkaisia aani-
tyyppeja voisi valilla sijoitella vierekkain — jopa aanen voimakkuuksista puhutta-
essa. Jos sijoittelee esimerkiksi pienempiaaniset omaan blokkiinsa ja suurempi-
aaniset omaansa, voi Lenton mukaan olla vaarana yhtenaisyyden menettdminen
ja blokkien liiallinen erottuminen. Sama pétee variasioiden suhteen. Lento mai-

nitsee esimerkkind maailmankuulun Latvian radiokuoron, joka muodostuu am-
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mattilaislaulajista ja kuoronjohtajista. Hanen mukaansa soinnin timanttisuus ra-
kentuu naiden erilaisten danten lomittaiseen asetteluun: ammattilaislaulajilla on
huikeat laulutekniset taidot ja aanimateriaali, kuoronjohtajat puolestaan ovat &a-
nellisesti joukkuepelaajia, joiden vahvuutena on musikaalisuus ja tarkkuus. Toki
jako ei ole nain mustavalkoinen, mutta jos kuoron "laulajat” ja "kuoronjohtajat”
olisi jaettu omiin blokkeihinsa, sointierot olisivat todennakoisesti valtavat. Kaiken
kaikkiaan Lento kehottaa kokeilemaan erilaisia tapoja, silla sointikuvasta voi var-
mistua vasta laittamalla ajatukset kaytantoon. Minun mielestani laulajien jarjesta-
minen danen voimakkuuden perusteella kuitenkin toimi, kun laulajat oli jarjestetty
riveihin, ei blokkeihin. Kun voimakasaaniset paasivat taaempaan riviin, heidan
aanenkayttbnsa vapautui ja sointi ikdan kuin suodattui eturivin lapi. Siita huoli-

matta viela lomittaisempi jarjestelytapa voisi toimia aivan yhta hyvin.

Laulutavasta ja vibratosta meilla kaikilla oli samansuuntaisia ajatuksia, joskin |&-
hestyimme niita eri lahtékohdista. Lento pitdd olennaisena kuorosoinnin selkeytta
ja kirkkautta, mika kaytannossa tarkoittaa vibraton pois sulkemista. Lenton mie-
lesta mydskaan laulajan formantti ei ole valttdméaténta kuorolaulussa, koska sil-
loin saatetaan kadottaa selkeéasti yhden aanen ylasavelikkda. Molemmat infor-
mantit pitavat vibraton kontrollointia tarkeana aanenkaytéllisena taitona. Etenkin
niin kutsuttu "tremolovibrato” on kireasta kurkunpaasta johtuva ominaisuus, joka
aanihuulten rasittamisen lisdksi kuuluu kokonaissoinnista lapi. Largo kuitenkin
mainitsi asian, joka heratti mielenkiintoni: rennossa aanenkaytdssa on hanen mu-
kaansa itse asiassa aina vahan vibratoa tai eraanlaista huojuntaa. Jos vaatii kuo-
rolaisiltaan "suoraa” aanta, se voi pahimmillaan ohjata virheellisiin lauluteknisiin
keinoihin. Largon mukaan suoran &anen kayttaminen kuuluu oikeastaan rytmi-

musiikin puolelle.

Kaiken kaikkiaan aanityypeilla ja niiden erilaisella sijoittelulla on merkitysta yh-
teissointiin, mutta kumpikaan haastateltava ei kayta jarjestysten muutosta ensi-
sijaisena keinona vaikuttaa sointiin. Lenton mielestéa periaatteessa ketka tahansa
voivat laulaa vierekkain, jos heilla on samankaltainen tapa muodostaa vokaaleja.
Hanen mukaansa se voi luoda enemman yhtenaisyytta kuin samankaltainen

aani. Naiden seikkojen lisaksi Largo pitaa hyvana ajatuksena jarjestyksen varioi-
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mista ylipaansa ja repertuaarin monipuolisuutta: molemmat elementit kannusta-
vat laulajia kayttamaan aantddn moninaisesti ja tuovat aanityypeista eri puolia

esille.

4.5 Harjoitus ja esiintyminen

Informanttini ja min& olimme yhta mielta siita, etta harjoitustilanteissa kannattaa
olla luova jarjestyksen suhteen. Jos harjoitusvaiheessa jaksaa tyostaa erilaisia
muodostelmia, kuoro voi parhaimmillaan omaksua harjoiteltavat teokset tavallista
nopeammin ja syvallisemmin. Niin kuin taustakirjallisuudessa on jo mainittu, oh-
jelmistoa opetellessa on hyddyllista ripotella vahvempia laulajia epdvarmempien
joukkoon. Kun opeteltavat teokset ovat paremmin hallussa, kuorolaisille voi lisata
vastuuta varioimalla kuorojarjestysta. Vaihtamalla kuorolaisten paikkaa laulajat
kuulevat aina hieman eri asioita, mika aktivoi korvia ja syventaa teoksen tunte-
musta. Largon mielesta paikan vaihteleminen voi tuntua laulajasta myos vapaut-
tavalta, koska sitéd kautta omaa &&nenkayttdaankin voi kayttaa eri tavoin. Olen
huomannut tAman omassa kuorossani, jossa laulajat ovat tottuneet mita kummal-
lisimpiin jarjestyksiin. Aluksi kuorolaisia jannitti, kun jaoin heitd pienempiin ryh-
miin tai pyysin heitad laulamaan jonkun muun stemman laulajan vieressa. Pieni
epamukavuusalueelle meno kuitenkin kannatti, silla vahitellen kuorolaiset tottui-

vat naihin metodeihin ja pitivéat niité olennaisena oppimisensa kannalta.

Largo kertoi Filippiinilaisesta madrigaalikuorosta, jolta han poimi idean omiin har-
joitusmetodeihinsa. Kuoron riveissa joka toinen laulaja oli mies ja joka toinen nai-
nen. Largon mielesta tama oli loistava idea, silla kuorolainen saa hieman valimat-
kaa omaa stemmakaveriinsa, muttei kuitenkaan niin paljon, ettei kuulisi hanta.
Largo sovelsi filippiinilaiskuoron muodostelman omaksi harjoitusmenetelmak-
seen, jonka avulla kuorolaiset voivat aktivoida korviaan ja toisaalta kayttdd omaa

aantaan vapaammin kuin normaalisti.
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Harjoitusmenetelmissa luovuus saa siis kukkia vapaasti, mutta esitystilanne on
asia erikseen. Tavoitteena on, etta esitykseen mennaan sellaisessa jarjestyk-
sessd, missa on totuttu laulamaan. Korva vaatii myos rutinoitumista ja vakautta,
jotta syntyy Largon mainitsema "sisainen kuulokuva” teoksista. Lento kayttaa ter-
meja "tottuminen” ja "harjaantuminen”. Toisin sanoen laulajan taytyy saada tottua
siihen kuuloperspektiiviin, missa han lopulta konsertissa laulaa. Jos kaikki on
mennyt hyvin, jokaisella kuorolaisella on paikka, jossa kuulee hyvin ja jossa on
mukavinta laulaa. Largon mukaan akustiikasta riippuen h&n saattaa supistaa tai

leventaa riveja, mutta se ei muuta merkittavasti kuorolaisten kuulokuvaa.

4.6 Metodin hyodyt ja haitat

Olen kirjoittanut jo aiemmin, ettd yksildtasolta lahteva jarjestyksen muokkaami-
nen voi olla psykologinen pommi kuorolle. Weston Noble ei antanut liemmin t&-
man puolen kasittelyyn opastusta teksteissdan. Tilanteessa voi auttaa kuitenkin
eras asia, jonka molemmat haastateltavani nostivat esille: viestinta. Heidan mie-
lestaan voice placing -metodi on hyva ja kattava lisd kuoronjohtajan tyokalupak-
kiin, eikd metodissa itsessaan ole mitdaan ongelmallista. Projektin psykologinen
aspekti voi kuitenkin olla hieman vaikea, joten tiedottamisen pitéaa olla positiivista
ja selkeaa. Kuorolaisten taytyy ymmartaa, ettd metodin tarkoituksena on edes-
auttaa mahdollisimman tervettd aanenkayttoa, ei asettaa aania paremmuusjar-
jestykseen. Pahinta on, jos tilanteessa on kriittinen ilmapiiri. “Sinulla on niin han-
kala &éni, etta et oikein sovellu kenenkéaén viereen laulamaan!” Kriittisilla kom-
menteilla saa varmasti kuoron jasenmaaran vaheneméaan. Haastateltavien mie-
lesta on tarkeaa, etta kuorolaiset voivat sanoa oman mielipiteensa laulupaikasta.
Silla ennalta ehkaiset mahdollisia hankalia tilanteita ja luot turvallista ja vapaata
iImapiiria.

Lento ehdottaa onnistuneen projektin takaamiseksi kuoronjohtajan keskustele-
van jokaisen kuorolaisensa kanssa, jos siihen suinkin on aikaa ja resursseja kay-
tettdvaksi. Projektiin ei saa liittyd salailua, vaan siitd kannattaa tehda yhteinen
juttu, jolle annetaan selkea syy. Syyn ei tarvitse olla mik&d&an mullistava, projektin

alkusysayksena voi olla vain halu kokeilla. Lenton mielestd metodi voi olla ehdot-
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toman positiivinen ja potentiaalinen juttu erityisesti amatoorikuoroille. Jos jarjes-
taminen onnistuu hyvin, kuorolaisten ei tarvitse kuroa omaa &anta johonkin suun-
taan tai miettia koko ajan teknisia asioita. Mika tarkeintd, onnistunut jarjestayty-
minen vapauttaa kuuntelua, jolloin ollaan yhteen virittdytymisen ytimessa. Myos
monenlaiset lihasjannitykset voivat helpottaa, kun ddnenkaytt6 vapautuu, jolloin

laulaja on askelen lahempana tervetta &anentuottoa.

Min& kokeilin metodia eraéanlaisena hybridimallina kuorolleni, jonka laulajat ovat
paaosin 18-25-vuotiaita. Jalkeenpdain mietin, tulinko lokeroineeksi liikkaa laula-
jiani. Tuon ikaisella nuorella lauludani on vasta muovautumassa ja voi kehittya
suuntaan taikka toiseen hyvin nopeastikin. Joidenkin laulajien tapauksessa jou-
duin tekemaan pienia kompromisseja ja asettamaan heidat paikkaan, mika ei
valttamatta ollut heille paras mahdollinen. Se hieman harmittaa, varsinkin kun
minulla ei ollut aikaa kuunnella kaikkien kuorolaisteni ajatuksia. Kaikesta huoli-
matta onnistuin uskoakseni muodostamaan sellaisen jarjestyksen, jossa kukaan
ei joutunut laulamaan sen henkilon laheisyydessé, jonka seurassa laulaminen on
haasteellista. Lisaksi olin itse hyvin innostunut kokeilusta ja mielestani tiedotin
asiasta selkeasti ja positiivisesti. Vaikka minulla kuoronjohtajana on vielda hyvin
vajavainen keinovalikoima, uskallan ehdottomasti rohkaista soveltamaan tata
metodia kuorolle kuin kuorolle! Tamé&n metodin paras anti on ehdottomasti sen
sovellettavuus: sitéa voi kokeilla leikinomaisesti, siihen voi syventya yksityiskohtia
ja pieniakin savyeroja myoéten ja ennen kaikkea sita voi tehda laulajia arvotta-

matta.
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5 YHTEENVETO JA POHDINTA

Kirjallisen tyoni perusteella olen tullut siihen tulokseen, ettd kuorolaisten keski-
naisella jarjestyksella on vaikutusta kuoron yhteissointiin. Vaikka taustakirjalli-
suus pitaa kyseista voice placing -metodia varsin validina mille tahansa kuorolle,
tekemani haastattelut antaisivat osviittaa siitd, etta amatoorikuorot hyotyisivat
menetelmastd ammattikuoroja enemman. Metodin paras hy6ty on kuorolaisten
aanenkayton mahdollinen vapautuminen. Ammattikuoron kanssa menetelméaa
Voi soveltaa spesifimmin tiettya esiintymispaikkaa tai esitettavaa kappaletta var-
ten, silla oletuksella etté laulajien @anenkayttd on tervetta ja vapaata eikd mene-
telman kokeilua siita syysta tarvita. Mika tahansa kuoro voi kuitenkin kokeilla me-
todia jopa leikinomaisesti. Kevytkin kokeilu voi avata korvia ja kehittd& kuoroa.

Jos projektin haluaa toteuttaa, ohjeistuksen ja viestinnan olisi hyva olla avointa,
osallistavaa ja ennen kaikkea positiivista! Jos kuorossa ei ole turvallinen, kannus-
tava ja positiivinen ilmapiiri, sinun kannattaa miettid viela uudestaan taman me-
netelman kokeilemista. Toisaalta metodin kokeileminen voi parantaa kuoron yh-
teishenked! Kuten Weston Noble mainitsi, danellisesti yhteen sointuvat ihmiset

yleensa pitavat toisistaan.

Kuoromuodostelman varioimisella on merkitysta yhteissointiin. Erityisesti harjoit-
telukaudella on suositeltavaa kokeilla erilaisia jarjestaytymistapoja, kuitenkin niin,
ettd kuorolla on olemassa jokin vakituinen jarjestys johon palata. Jos konserttiti-
lanteessa kaytetaan tavallisesta poikkeavaa jarjestystd, sen pitaisi olla ennalta
tiedetty ja harjoiteltu. Poikkeuksina on tilanteet, jolloin esiintymispaikan akustiikka
yllattaa negatiivisesti. Silloin etusijalla on jarjestys, jossa kuorolaiset kuulevat toi-
siaan parhaiten. Nain yhtakkiset muutokset tulisi kuitenkin tehdé& mahdollisimman
hienovaraisesti ja pitaa kiinni alkuperaisesta jarjestyksesta tilanteen sallimissa

rajoissa.

Haastatteluiden yhteisena johtopaatoksena oli se, etté kuorolaisten jarjestaminen
eri danityyppien mukaan voi vaikuttaa yhteissointiin paljonkin, mutta kyseiset
kuoronjohtajat eivat kayttaisi menetelmaa ensisijaisena keinona vaikuttaa kuoron

sointiin. Heidan mielestd&n metodi on jopa aika pikkutarkkaa viilaamista, jolla voi
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pyrkia vaikuttamaan erityisesti soinnin varisavyihin. Menetelmé&a voi kuitenkin so-
veltaa eri tavoin ja eri syista, hyddyllisimpana ja varteenotettavimpana tarkoituk-
sena helpottaa kuorolaisten aanenkayttéa ja herkistaa korvia. Kuorolaisten jar-
jestamisen ytimessa on korvat: jos laulaja ei kuule toisia, han ei voi mydskaan

virittda itsedan muiden mukaan.

Oman kokeiluni tarkein oivallus oli se, miten tarkeaa kuorolaisille oli saada koke-
mus siita, etté he voivat vaikuttaa omaan paikkaansa. Vaikka projekti l[&hti minun
aloitteestani, siita tuli yhdistéava kokemus koko kuorolle. Sain palautetta siita, etta
projekti vei kuoroa aanellisesti eteenpain. Liséksi kuorolaisille tuli mukava olo
siitd, etté kehitamme itseamme. Jos opintojeni loppuvaiheissa vallalla ei olisi ollut

maailmanlaajuinen pandemia (covid-19), olisin tehnyt monia asioita toisin.

Tutkimusaiheeni kannalta hedelmallisinta olisi ollut tehdé tarkoin analysoitu ja ra-
portoitu tapaustutkimus Weston Noblen metodin mukaan. Nyt jouduin tukeutu-
maan kaksi vuotta sitten tehtyyn kokeiluun analysoimalla siita jaljelle jaaneita do-
kumentteja, kuorolaisten palautteita ja omia muistikuviani. Kokeilu, jonka tein
vuonna 2019, perustui pitkélti John Warrenin artikkeliin. En ollut viela tutustunut
Weston Noblen periaatteisiin, jotka ovat nyt opastaneet minua taustakirjallisuu-
den muodossa. En mydskaéan tiennyt, miten syvélle pikainen kokeilu kuoroni

kanssa minut lopulta johdattaisi!

Jalkikateen ajatellen olisin halunnut keskustella jokaisen kuorolaiseni kanssa, en-
nen kuin tein p&atoksid kuoromuodostelmasta. Seuraavan kokeiluni olisin tehnyt
kuulokuviin perustuen, en kuorolaisten palautteisiin. Olisi ollut mielenkiintoista
nahda, eroavatko minun mieltymykseni kuorolaisten mieltymyksista. Lisaksi olisi
ollut kiinnostavaa havainnoida kaytanndssa toisia kuoronjohtajia tutkimusaiheen

tiimoilta.

Kirjallista tyota tehdessani sain paljon vastauksia, mutta jaljelle jai yhta paljon
kysymyksia! Olisi ollut hienoa syventyé jarjestyksen aiheuttamiin vaikutuksiin aa-
nenkaytossa. Mita kaytannossa tapahtuu (kauniin yhteissoinnin liséksi), kun lau-
lajat [oytavat optimaalisen jarjestyksen? Mika on legendaarisen Latvian radiokuo-
ron soinnin ja jarjestyksen takana? Mitd Suomen kuoronjohtoammattilaiset ajat-

televat kuoromuodostelmista ja laulajien jarjestamisesta? Voisiko joku tehda kat-
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tavan kayttdoppaan optimaalisen kuorosoinnin saavuttamiseksi? Voiko optimaa-
lisen kuorosoinnin léytamisen todentaa tapaustutkimuksella? Mité tarkoittaa ih-

mislahtéinen kuoronjohto?

Jaljelle jaaneista kysymyksista huolimatta olen iloinen, etta tartuin tdhan tutki-
musaiheeseen ja katsoin, mihin se johtaa. Kuoronjohto on yhdistelmé ihmismie-
len mysteereita, musiikin ihmett&a, pedagogiaa ja yhdessé elaytymisen voimaa. Ei
ihme, ettd kuoron ymparille nivoutuvat teemat inspiroivat niin muusikoita kuin tut-
kijoitakin. Kun olen tassa vaiheessa kirjallista tyétani, mieleeni palautuu jatkuvasti

seuraava lausahdus:

Se selittaa oivallisesti sen, mita asian parissa tydskennelleet kuoronjohtajat ovat
varmaan kokeneet omakohtaisesti. Loppujen lopuksi danten sulautumisessa toi-
siinsa ei ole kyse vain lauluteknisista asioista, hyvin harjoitellusta ohjelmistosta
tai tarkkaan suunnitelluista kuoromuodostelmista. Viime kadessé sulautuminen
tapahtuu, kun laulajat todella kokevat yhteyden toisiinsa ja laulamaansa musiik-

kiin.
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