JOHANN SEBASTIAN BACHIN URKUTEOKSEN
KLAVIERUBUNG III REKISTEROINTI

Musiikin tohtorin tutkinnon
kirjallinen ty0 taiteilijakoulutuksessa

Taideyliopiston Sibelius-Akatemia
DocMus-tohtorikoulu

2015

Olli Porthan



ISBN: 978-952-5959-90-1
ISBN: 978-952-5959-91-8 (pdf)
ISSN 1237-4229

Unigrafia
Helsinki 2015



II

TAIDEYLIOPISTON SIBELIUS-AKATEMIA
DocMus-tohtorikoulu

Olli Porthan
JOHANN SEBASTIAN BACHIN URKUTEOKSEN
KLAVIERUBUNG III REKISTEROINTI

77 sivua
2015

Musiikin tohtorin tutkinnon kirjallinen ty? taiteilijakoulutuksessa

TIIVISTELMA

Pyrkimyksenéni kirjallisessa tydssé on tuoda esiin, milld perusteilla urkuri valitsee
rekisterdinnit. Ty on kuvaus siitd prosessista ja niisté tekijoistd, joiden perusteella tein
rekisterdinnit Johann Sebastian Bachin urkuteokseen Klavieriibung III. Sovelsin
esittdmisen historiasta, Bachin ajan soittimista ja esittimiskdytdnnoistd saatuja tietoja
sekd omia kokemuksiani historiallisista uruista rekisterdintien tekemiseksi
kokonaislevytystd varten Kotkan kirkon uruille. Tulos on kuultavissa levytyksessa.
Kuvaus koskee yksittéistapausta, mutta rekisterdinteihin johtanut prosessi on uusissakin
tilanteissa kohdallani samankaltainen riippumatta yll& mainituista tekijoista.

Ty0ssé keskeisiksi pohdinnan kohteiksi nousivat rekisterdintien tyylinmukaisuuden ja
omakohtaisten ratkaisujen vélinen suhde. Pohdittavia seikkoja olivat muun muassa
rekisterdinnin selkeys, kaksinnuksien mééra rekisterdinneissd, pleno-rekisterdinnit eri
urkutyypeissd, teosten affekti-ilmaisun tukeminen rekisterdinnin keinoin, jiljittely ja
symboliikka.

Rekisterdinti on sidottua aikaan, soittimeen, tulkinnan funktioon (tdssi tapauksessa
levytykseen) seké tulkitsijan persoonalliseen kokemukseen ja taiteellisen ndkemykseen.
Pyrkimyksena oli, ettd tehdyt rekisterdinnit olisivat persoonallisia, mutta yhtd aikaa
historiallisessa ndkokannassa mahdollisia, eivit kuitenkaan ainoita oikeita.
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Adlung, Agricola, Kauffmann, Marpurg, Mattheson, kuvio-oppi, retoriikka
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ESIPUHE

Tédma Johann Sebastian Bachin Klaviertibung III:n rekisterdintid kisitteleva kirjallinen
tyd on osa musiikin tohtorin tutkintoani taiteilijakoulutuksessa Taideyliopiston Sibelius-
Akatemiassa. Tutkintoni aihe on ”Barokin ajan esityskdytdnnon ja musiikillis-retorisen
ilmaisun toteuttaminen Johann Sebastian Bachin urkuteoksissa nykyaikana”.
Taidollisena tavoitteena opintosuunnitelmassani oli ’barokin ajan retoriikkaa ja
esityskdytintod koskevan musiikkitieteellisen tiedon avulla muodostaa kisitys Johann
Sebastian Bachin urkuteosten mielesti ja toteuttaa tiltd pohjalta muodostunutta
merkitystd omakohtaisissa tulkinnoissa”. Tiedollisina tavoitteina oli ”selvittd, miten
1950-luvun jalkipuoliskolta ldhtien voimakkaasti lisddntynyt barokin ajan
esityskdytintod koskeva tutkimus seki soitinrakennuksessa 1950-luvulta ldhtien
tapahtuneet tyylinmuutokset ovat vaikuttaneet Johann Sebastian Bachin urkuteosten
tulkintatyyleihin”.

Esittamiskayténtoihin liittyvdt kysymykset ovat olleet keskeisid opinnoissani
suunnitelman mukaisesti. Bachin urkumusiikin rekisterdinteihin liittyva tutkimus on
ollut yhteni esittdmiskdytdnnon alaan kuuluvana kohteena tirkedd opinnoissani ja on
prosessin alusta saakka vaikuttanut taiteellisiin ratkaisuihini.

Tutkintoni opinnédytekokonaisuus oli neljd Johann Sebastian Bachin urkumusiikkia
kasittavad konserttia seki yksi levytys. Konserttien ja levytyksen ohjelmat ovat liitteena
(Liite 1). Valitut teokset olivat ldpileikkaus Bachin vapaista ja koraaliteksteihin
sidotuista urkuteoksista. Opinndytekonserteissani pyrin soveltamaan opintojeni kuluessa
hankkimiani tietoja esittdmiskdytdnndistd, erityisesti tempoista, rekisterdinneista,
soittoteknisisté seikoista (kuten vanhoista sormituksista ja jalkiojédrjestyksistd) sekd
artikulaatiosta kullekin soittimelle, kuhunkin tilaan ja ohjelmakokonaisuuteen.
Erityisend huomion kohteena oli teosten affekti-ilmaisu, jonka toteuttamiseen pyrin
tutkimalla esittdmiéni teoksia barokin ajan retoriikan ja kuvio-opin antamin keinoin.

Koska jouduin tutkintooni kuuluvat levytyksen ja opinndytekonsertit yhtd lukuun
ottamatta soittamaan niin sanotuilla kompromissiuruilla', jouduin soveltamaan tietojani
esittamiskdytinnoistd, rekisterdinneistd ja historiallisista uruista mielenkiintoisella
tavalla oman aikakautemme soittimiin.

' Suomessa ei konserttieni ajankohtana juuri ollut barokin tyyliin rakennettuja alkuperiisurkuja
tai niiden esikuvien mukaisia niin sanottuja tyyliurkuja. Konserttini soitin pddasiassa oman
aikamme niin sanotuilla kompromissiuruilla. Kompromissiuruilla tarkoitetaan urkuja, joilla ei
ole erityistd historiallista esikuvaa tai tyylid, vaan niihin on pyritty siséllyttiméén useiden eri
tyylikausien uruista perdisin olevia piirteita.
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Kirjalliseen ty6honi liittyvian Johann Sebastian Bachin Klavieriibung I1I:n
kokonaislevytyksen (liite 2) pdésin sen sijaan tekeméén Kotkan kirkon Silbermann-
tyylisilld uruilla.

Konserttien ja levytysten rekisterdinteihin johtanut prosessi oli kuitenkin
samankaltainen huolimatta erilaisista edellytyksistd konserteissa ja levytyksissa.

Erityiset kiitokset haluan osoittaa Kati Himaéldiselle suurenmoisesta taiteellisesta ja
tieteellisestd ohjauksesta, rohkaisusta seké kiytinnollisestd avusta koko pitkdn
prosessin aikana. My0s haluan kiittdd Torsti Heleniusta tuesta ja myotdeldmisestd sekd
avusta kirjallisen tyoni ulkoasun suhteen.
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TYON KUVAUS

Johdanto

Rekisterdinti on erds keskeinen tulkintaan liittyva tekija urkumusiikissa.
Rekisterdinnilld tarkoitetaan urkujen dénikertojen valitsemista ja yhdistdmisté toisiinsa
soinnillista selkeytti ja teosten musiikillista ilmaisua tukevalla tavalla. Adnikertojen
sdveltaso ilmaistaan jalkamerkein.” Rekisterdintitaito perustuu muun muassa
erityylisten urkujen tuntemiseen, esittdmiskdytdnnon ohjeisiin, kulloisenkin tilan ja
urkujen antamiin edellytyksiin, teosten affekti- ja tunnesisdltojen ymmairtdmiseen,
haluttuihin kontrasteihin (esimerkiksi konserttiohjelmassa) seka esittdjan
mielikuvitukseen. Ei siis ole yhté oikeaa rekisterdintid kutakin sdvellysta varten.
Saveltdjien ja teoreetikkojen antamat rekisterdintiohjeet ovat tavallisimmin tarkoitetut
tietyille uruille tietynlaisessa akustiikassa. Urkurit joutuvat kuitenkin esittdiméan teoksia
tavallisemmin kokonaan toisenlaisissa olosuhteissa toisenlaisilla uruilla. Talloin
annettuja ohjeita tulee soveltaa mahdollisimman tarkoituksenmukaisella tavalla.

Mitd kauemmas palataan musiikin historiassa, sitd vihemmaén on jiljelld alkuperidisia
rekisterdintiohjeita. Johann Sebastian Bach on antanut muutamia yleisié viitteita
rekisterdintejd varten, mutta saadakseen tarkempaa tietoa hinen
rekisterdintikdytidnndistadn tulee perehtyéd hinen aikansa soittimiin,
rekisterdintiohjeisiin ja tietysti musiikkiin.

Kirjallinen tyoni késittelee rekisterdintid, erityisesti Johann Sebastian Bachin teoksen
Klavieriibung III rekisterdimistd Kotkan kirkon uruilla.

Kisittelen tydsséni lyhyesti rekisterdintiéd historiallisessa katsannossa Bachin ajasta
nykypéivadn sekd Bachin aikaisia soittimia ja rekisterdintiperiaatteita. Nditd tietoja
kaytdn hyvékseni pohtiessani rekisterdintejd Kotkan kirkon uruille. Kotkan kirkon urut
on rakennettu Bachin aikalaisen urkujenrakentaja Gottfried Silbermannin tyyliin ja
uusista uruista mielesténi ne soveltuvat parhaiten Klavieriibung III:n esittdmiseen.

? Jalkamerkit viittaavat principal-aanikertojen matalimman pillin pituuteen. Niilld kuitenkin
ilmaistaan tavallisesti paremminkin ddnikerran séveltasoa. 8-jalkainen &édnikerta on taso, johon
olemme tottuneet esimerkiksi pianossa. 16-jalkainen taso on sitd oktaavia alempi, 4-jalkainen
taas oktaavia korkeampi, 2-jalkainen vield tdtd oktaavia korkeampi. 2 2/3-jalkaa tarkoittaa
kvinttitasoa 4-jalkaisen ja 2-jalkaisen vélissd, 1 3/5-jalkaa taas terssitasoa 2-jalkaisen ja 1-
jalkaisen vélissd. Kéytettdvissd olevat tasot perustuvat yldsdvelsarjaan. Eri tasoisia dénikertoja
yhdistdmalld luodaan uusia sointivdrejd vaikuttamalla keinotekoisesti yldsdvelsarjan
rakenteeseen. Soittajalla on periaatteessa lukematon méard vaihtoehtoja dénikertojen
valitsemiseen.



Vaikka kirjallinen tyoni perustelee rekisterdintien tekemisté yksittéistapauksessa, kuvaa
se mielestdni rekisterdintiprosessia yleisemmin ja on sovellettavissa uusiin tilanteisiin.

Kirjalliseen ty6honi liittyy Kotkan uruilla tekeméni Bachin Klavieriibung I1I:n
kokonaislevytys (liite 2), jossa konkretisoituvat levytyshetken ajatukseni Bachin
urkumusiikin rekisterdinnistd. Rekisterdintien perustelut ovat kirjallisen tyoni jélkiosa.
Levytys on dénitetty Kotkan kirkossa huhtikuussa 2005.

Taustaa

Urkutaiteen monituhatvuotisen historian ja tyylillisen moninaisuuden aikana ovat
urkujen soinnilliset kysymykset olleet keskeisid niin urkujenrakennuksessa kuin
urkumusiikissa ja sen esittdmisessd. Laadukkaassa soittimien suunnittelussa ja
rakentamisessa pyrkimys ideaaliin sointiin on vaikuttanut 1dhes kaikkiin yksityiskohtiin.
Kaappirakenne, ilmansy6ttd, dispositio, pillistdsijoittelu, pillien mitoitukset ja
materiaalit sekd urkujen dénitys ovat ratkaisevia halutun sointikuvan saavuttamiseksi
tietyssd tyylissd ja akustiikassa. Varsinkin klassisessa rakennustavassa myds
soittokoneisto rakennettiin siten, ettd soittajan oli kosketuksella mahdollista vaikuttaa
urkujen sointiin.

Urkuri voi vaikuttaa urkujen sointiin rekisterdinneilld, siis silld miten valitsee kuhunkin
teokseen parhaiten sopivat dinikerrat ja d4nikertayhdistelmét ja niiden mahdolliset
muutokset teoksen kuluessa, kosketuksella, joka tarkoittaa (mekaanisissa uruissa)
savelten alukkeiden ja lopukkeiden tietoista hallintaa, seké artikulaation keinoin, jolla
tarkoitetaan sévelten soivan keston suhdetta nuottikirjoituksen ilmaisemiin kestoihin.
Téssd tyossd keskitytddn rekisterdintiin.

Urkurien on kautta historian oletettu toisaalta tuntevan soittimensa seka esittimansi
musiikin tyylilajit ja funktiot, toisaalta pystyvén 16ytiméén uusia sointivireji kustakin
soittimesta. Suhtautuminen rekisterdinteihin on vaihdellut tyylillisesti ja
esittdjékohtaisesti.

Renessanssin ja barokin eri kiytdnndissi tyylilliset seikat, urkujen asettamat rajoitukset
ja musiikilliset funktiot, esimerkiksi jéljittely tai liturgisista kdytdnndistd nousevat
periaatteet olivat keskeisid. 1500-luvulta 1700-luvun alkupuolelle useat merkittdvimmaét
saveltdjat olivat sdveltidneet urkumusiikkia. Urkujensoiton taide kukoisti kirkoissa ja
hoveissa. Niin soittamisen kuin rakentamisen taito siirtyi mestari-kisélliperiaatteella
sukupolvelta toiselle. Erityisesti jalkiosoiton taito huipentui pohjoissaksalaisessa
tyylissd. Porvariston vaurastumisen mydta urkujen rakentamiseen kiytettiin valtavia
rahasummia. Urkujen ja urkujensoiton ajateltiin ilmentévin taiteen, taidon ja
teknologian korkeimpia saavutuksia. Yhteiskuntaluokasta riippumatta urkutaidetta



ihailtiin ja kunnioitettiin ihmiskunnan yhtena hienoimmista saavutuksista. Kaikille oli
periaatteessa padsy kuulemaan urkuja vahintéédnkin kirkollisissa yhteyksissd — moni
muu musiikinlaji kun oli vain vauraita yhteiskuntaluokkia varten.’

Pohjoissaksalaisten siveltdjien ja Johann Sebastian Bachin sekd monien
urkujenrakentajien taide huipensi urkutaiteen kultaisen aikakauden 1700-luvun
alkupuolella. Kukoistuksen aika laantui kuitenkin nopeasti Bachin kuoleman ja
valistuksen syntymisen myoti. Suhtautuminen kirkkoon ja uskontoon muuttui, ja
suurten liturgisten muutosten vuoksi urkumusiikin asema jumalanpalveluksissa
heikkeni niin katolisessa kuin protestanttisessakin kirkossa. Uusi dynaamisia vaihteluita
edellyttdava galantti tyyli ei soveltunut klassisille uruille erityisen hyvin. Kaiken timén
seurauksena urkutaide taantui ja jdi suuressa madrin amatédrien vastuulle.*

Romantiikan aika korosti yksilollisyyttd ja esittévin taiteilijan ilmaisuvapautta.
1900-luvun alkupuolelle asti ohjelmiston painopisteend oli kunkin tyylikauden oma
musiikki, sovitukset ja improvisaatio. Mikili vanhaa musiikkia esitettiin, muokattiin sitd
estottomasti, my0s soinnillisesti, oman aikakauden estetiikan mukaiseksi.’

Bach-traditio pysyi kuitenkin elossa toisaalta Bachin poikien, Wilhelm Friedemannin,
Carl Philipp Emanuelin ja Johann Christianin seké oppilaiden, kuten Gottfried August
Homiliuksen, Johann Ludwig Krebsin, Johann Friedrich Agricolan (joka on tirked
henkild tdmin kirjan teeman kannalta), Johann Gottfried Miithelin ja Johan Philipp
Kirnbergerin ansiosta. Viimeinen Bach-oppilas Johann Christian Kittel vélitti Bach-
traditiota romantiikan aikakaudelle saakka.’

Kainteentekevdd Bach-tradition kannalta oli Felix Mendelssohnin toiminta. Hén oli
ensimmadisid 1800-luvun muusikoita, jotka suhtautuivat urkutaiteeseen erityisella
vakavuudella opiskellen myds jalkiosoittoa. Ndin ollen Mendelssohn pystyi soittamaan
Bachin vaikeimpiakin urkuteoksia. Hin my0s julkaisi Bachin urkuteoksia ja esitti niitd
julkisissa konserteissaan Saksassa ja Englannissa.” Esittimiskaytinndssa
Mendelssohnin esitykset kuitenkin perustuivat — myds rekisterdintien suhteen —
aikakaudelle tyypillisiin késityksiin. Téstd antavat Robert Schumannin ja muiden
aikalaisten kuvaukset hyvin kisityksen.®

* Davidsson 1991, 17-18
* Fagius 1995, 325

> Porthan 1994, 108—109
% Fagius 1995, 326

7 Stinson 2006, 73

¥ Stinson 2006, 56—60



Franz Lisztin edustama uussaksalainen koulukunta halusi vapauttaa urkusiavellyksen
klassisen tradition kahleista. Lisztin ja Max Regerin myo6tid Bach-esitykset saivat uuden
orkesteria jéljittelevén soinnillisen ilmeen. Uudet koneistoratkaisut sallivat nopeasti
vaihtuvan dynamiikan ja sointivérit. Karl Strauben Bach-editioissa tdima linja kérjistyi
darimmilleen.

Albert Schweitzer korosti laajassa Bach-eldmikerrassaan Bachin musiikissa esiintyvéa
symboliikkaa ja analysoi hidnen musiikillista kieltddn. Schweitzerin metodi oli verrata
musiikkia tekstiin ja vetdé johtopditoksid kiytetyistd intervalleista, musiikillisista
kuluista ja kuvioista. Esimerkiksi sellaiset tunnetut termit kuin “’ilon motiivi”,
huokausmotiivi” ja “kirsimysmotiivi” ovat l&htdisin Schweitzerilta.” Monilta osin
Schweitzer tulee késitteineen ldhelle nykyédan Bachin musiikin orientaatioksi
hyviksyttya retoriikkaa ja kuvio-oppia, vaikka hén ei ndité vield retoriikan termein
kisitellytkddn Bach-elamikerrassaan. Schweitzerin subjektiivinen késitys koraalien
musiikillisesta kielestéd vaikutti vahvasti my0s hidnen esityksiinsé, varsinkin
rekisterdintien suhteen. Késitys musiikillisen ilmaisun ja rekisterdinnin vahvasta
yhteydestd onkin suuressa médrin perdisin Schweitzerilta.

1900- ja 2000-lukujen urkutaide on ollut jatkuvassa murrosvaiheessa.
Urkujenuudistusliikkeet, maailmansodat seka erilaiset autenttisuuspyrkimykset ovat
voimakkaalla tavalla mullistaneet soitinrakennusta, urkusévellysti ja esittavaa
urkutaidetta — my0s késitysta rekisterdinneistd. Myohdisromantiikan subjektiivisuus
vaihtui viileddn objektiivisuuteen niin sanotun tyyliuskollisuuden mydota. '

Toisen maailmansodan jélkeiseen urkujenrakennukseen ja tulkintatyyleihin vaikutti
merkittivimmin ns. urkujenuudistusliikkeen jilkimmadinen aalto, joka sai alkunsa
Tanskasta. Urkujenrakennuksesta ja urkumusiikin esittimisestd kdyty keskustelu
kosketti my&s vahvasti suomalaista urkutaidetta.'’ Vaikka tanskalainen urkujenuudistus
otti esikuvansa klassisesta urkujenrakennuksesta, Schnitger-tyylistd, on huomattava, etta
pyrkimyksend ei ollut kopioida barokkiurkuja sellaisinaan. Tarkoituksena oli luoda
kokonaan uusi ja entistd parempi urkutyyppi soveltamalla joitakin tirkeiné pidettyja
barokin urkujen rakennusperiaatteita sen aikaiseen urkujenrakennukseen.'> Enzio
Forsblomin kirjoittama Rekisterdinnin késikirja'® antaa hyvén kasityksen tidhin
soitintyyppiin liittyvasta tyyliuskollisesta rekisterdintikdytdnndstd. Laajamuotoisissa

? Schweitzer 1911b

' T4m4 oli keskeinen teema Enzio Forsbomin viitoskirjassa Studier éver stiltrohet och
subjektivitet i interpretationen av J.S. Bachs orgelkompositioner (1957).

" Forsblom 1990, 31-42
12 Forsblom 1990, 37
B Forsblom 1967



teoksissa rekisterdinteihin sovellettiin niin sanottua terassidynamiikkaa, joka tarkoitti,
ettd sdvellyksen muotorakenne pyrittiin toteuttamaan jakamalla eri jaksot eri pillistoille
— padjaksot padpillistolle ja sivujaksot selkd- ja rintapillistoille. Pdinvastoin kuin
Straubella ja Schweitzerilla rekisterdinnin ja yleisemminkin tulkinnan ldhtokohdaksi
otettiin pikemminkin sidvellyksen muoto kuin siséltd. Forsblom esittdytyi timéin
suuntauksen vahvana puolestapuhujana viitoskirjassaan vuodelta 1957'*.

Tanskalainen urkujenrakennustyyli sai ihanteensa alkujaan 1&hinna
pohjoissaksalaistyylisistd uruista. Véhitellen, 1&hinnd 1950-luvun lopun ja 1960-luvun
myo6td, tdimd urkujenrakennustyyli otti piirteitd my0s ranskalaisen romantiikan uruista.
Syntyi niin sanottu kompromissityyli, jonka ajatuksena oli luoda universaali
soitintyyppi, jolla kaikkien tyylikausien esittiminen olisi mahdollista. Monien
urkureiden ja urkurakentajien mielesté kehitys vei kuitenkin taiteelliseen umpikujaan.
Soittimet, joilla oli maéra pystyé lahes koko urkuohjelmiston esittdmiseen, latistivat
kunkin tyylin ja sdvellyksen yhdenmukaiseen asuun. Alkuperdiset rekisterdinnit, joita
muun muassa Forsblom Rekisterdinnin késikirjassaan julkaisi, eivit soinnillisesti
epdtasapainoisina juuri soveltuneet kiytettdviksi. Soittajien rekisterdintikdytinto
mukautui soitintyypin mukaisesti.

Kasvanut mielenkiinto esittamiskdyténtdjd kohtaan seké historiallisten soitinten
tutkimus- ja restaurointiprojektit johtivat ajatukseen uusien urkujen rakentamiseksi
mahdollisimman tarkasti historiallisten esikuvien mukaisesti. Saksalainen
urkurakentamo Jiirgen Ahrendt oli 1950-luvulta ldhtien timédn suuntauksen tarkeimpié
pioneereja. Lisddntynyt kokemus ja dokumentointi voimisti 1960—1990-luvuilla tata
suuntausta. Erityisesti Goteborgin konservatorion ja teknisen yliopiston yhteistyona
syntynyt urkumusiikkiin, historialliseen urkujenrakennukseen ja urkumusiikin
tulkintakysymyksiin keskittynyt tutkimuslaitos GoArt oli edelldkavijé historiallista
urkujenrakennusta koskevassa tutkimuksessa. 2000-luvun alussa ndyttdi, ettd
tyyliurkurakentaminen on noussut merkittdvimpien urkurakentamojen
perusorientaatioksi. Johann Sebastian Bachin teosten tulkinnalliseksi perustaksi on
laajalti noussut ymmairrys barokin ajan retoriikasta ja kuvio-opista.

Kiinnostukseni urkujen sointia ja rekisterdintikysymyksié kohtaan on 1dht6isin
ensimmaisistd urkukokemuksistani. Urkujen sointi erityisesti J.S. Bachin teoksissa sai
ihoni kananlihalle jo pikkupoikana, ja heti kun sain mahdollisuuden, hakeuduin
urkuopetukseen. Ensimmaiset kuulemani ja soittamani urut olivat Janakkalan kirkon 30-
ddnikertaiset pneumaattiset urut vuodelta 1935. Soittotunneilla kidvin Himeenlinnan
kirkossa, jonka 40-dédnikertaiset mekaaniset urut olivat vuodelta 1964. Néiden kahden
soittimen soinnillinen ero oli mielestini valtava. Himmennysténi lisdsivét Karl
Richterin Jaegersborgin Marcussen-uruilla (1944) ja Helmut Walchan Alkmaarin

4 Forsblom 1957



Hagerbeer/ F.C. Schnitger-uruilla (1646/1725) ja Cappelin Schnitger-uruilla (1680)
tekemit Bachin urkuteosten dénitteet. Miksi sévellykset kuulostivat soinnillisesti niin
erilaisilta eri uruilla soitettuina? Miki ohjasi soittajien rekisterdintivalintoja? Miksi
samannimiset ddnikerrat soivat eri tavoin eri yhteyksissd? Mika on pleno-rekisterdinti?
Mihin eri dénikertoja kaytetdin?

Jo varhain kiinnostuin my®6s Bachin teoksesta Klavieriibung III. Sen moninaisten osien
my0td sain perehtyd Bachin sdvelkieleen ja erilaisiin tulkintoihin. Nyt sama musiikki
houkutteli perusteltujen rekisterdintien etsimiseen historiallisen taustan sekd oman
kokemukseni ja nikemykseni pohjalta.

Rekisterointi prosessina

Nykyisend moniarvoisena ja subjektivismia korostavana aikana ndkemykset tulkintojen
oikeutuksesta vaihtelevat déresté toiseen. Joku korostaa tulkinnan autenttisuutta ja
historiallista oikeellisuutta. Toiselle intuitiivisuus ja improvisaationomaisuus ovat
keskeisid. On huomionarvoista, ettd rekisterdinteihin liittyvid kysymyksid ei voi
ratkaista vain joko tiedollisista tai taiteellisista ndkokulmista kdsin — tarvitaan
molempia. Tdssd mielessé niin sanottu taiteellinen tutkimus on keskeistd. Ei riité, ettd
tuntee alkuperdiset ldhteet, ohjeet ja soittimet. Pelkka taiteellinen ndkemys vailla
riittdvai tiedollista osaamista ei mydskain riitd. On pystyttdva ratkaisemaan
rekisterdinnit kunkin soittimen ddressd. Soittaako esimerkiksi Bachin musiikkia
Silbermannin tai Agricolan ohjeiden mukaisesti, kun kdytettidvissd on
pohjoissaksalaistyyliset urut niihin liittyvine kaksinnuskieltoineen? Miten soittaa
pohjoissaksalaista musiikkia Silbermann-uruilla? Mité tehdé, kun kyseessé ovat
romanttistyyliset tai urkujenuudistusliikkeen ihanteen mukaiset urut?

Oma ndkemykseni perustuu historiallisen tietoisuuden ajatukselle. Tulkitsijan tulee
tietdd kaikki, mitd esitettdvastd musiikista on tiedettdvissa: musiikin funktio omana
aikanaan, siihen liittyneet esittimiskdytannot yksityiskohtineen omana aikanaan ja
historian kuluessa eiké viahdisimpina kyseessd olevaan musiikkiin liittyvit ajatukset ja
tulkinnat nykypdivénd. Tieto ei saa vangita taiteellista ajatusta vaan sen pitéé ruokkia
sitd. Tieto antaa valinnanvapautta, tietiméattomyys rajoittaa.



Klassisen retoriikan jirjestelmissa rekisterdinti eli sointivérien valitseminen liittyy
lahinnd viimeiseen vaiheeseen, actioon (pronuntiatioon), esittimiseen tai esitystaitoon'”.
Keskeisimpid hyvin esittimisen vaatimuksia olivat selkeys, lapikuultavuus ja se, ettd
teoksen affekti parhaalla mahdollisella tavalla vilittyi esityksessd kuulijalle.

Bachin urkusdvellyksissd on vain vdhén rekisterdintia koskevia merkint6jd. Néin ollen
rekisterdinnit myos tyylinmukaisuuteen pyrkivissa tulkinnassa jééavit esittdjan
vastuulle. Tehtdvénéni oli tehdé tyylinmukaiset, musiikin ilmaisua tukevat ja samalla
persoonalliset rekisterdinnit Johann Sebastian Bachin teokseen Klavieriibung II1.
Bachin ajan soitintyyppeihin sekid ldhdemateriaaliin, kirjattuihin rekisterdintiohjeisiin ja
-periaatteisiin perehtyminen oli valttiméatonta tdhan paddsemiseksi. Sdvellysten retorinen
analyysi, urkukoraaleihin liittyvien tekstien tunteminen sekd musiikkiin liittyva
symboliikka antavat avaimia Bachin musiikin ilmaisun ymmértimiseen'® ja sité kautta
persoonallisen rekisterdintindkemyksen syntymiseen.

Samalla tutkin rekisterdintid prosessina. Mitéd yleisempid nédkokohtia kitkeytyy
yksityistapausten taakse?

Ilman esittéjéan vahvaa omakohtaista kokemusta Bachin ajan soittimista ja niiden eri
ddnikertojen ja rekisterdintiyhdistelmien soinnillisista ominaisuuksista sekd ajan
esittdmiskdytintojen tuntemusta ei rekisterdintien tekeminen vaadituin kriteerein ole
mahdollista. Oma perehtymiseni historiallisiin urkuihin alkoi 1970-luvun lopulla,
jolloin erdédn kuoron sédestijdnd péddsin soittamaan pohjoissaksalaisia

Arp Schnitger -urkuja Staden kaupunkiin Saksaan. Kokemus oli kddnteentekeva. Staden
matkaa seurasivat monet opintomatkat Pohjois-Saksaan, Hollantiin, Italiaan ja
Espanjaan. My®ds esiintyvédni urkurina olen padssyt konsertoimaan kirjallisen tyoni
teeman kannalta monilla merkittdvilla barokkiuruilla, muun muassa Stadessa
(Schnitger-urut), Freibergissa ja monissa muissa Thiiringenin alueen kirkoissa
(Silbermann-urut), Altenburgin linnan kirkossa (Trost-urut) Amsterdamissa (Miiller-
urut ja Batz-urut) ja Alkmaarissa (Van Hagerbeer/Schnitger -urut).

Suomeen on kahtena viime vuosikymmenend myds rakennettu Schnitgerin ja
Silbermannin urkujen esikuvien mukaisia soittimia (esimerkiksi pohjoissaksalaista
tyylid edustavat urut Janakkalan kirkkoon, Sibelius-Akatemiaan ja Helsingin
tuomiokirkon kryptaan, seké Silbermann-tyylid edustavat urut esimerkiksi Kotkan

15 Klassisen retoriikan jirjestelmi jakaantuu tavallisimmin viiteen osaan (Wessman 1999, 3):
1. Inventio — keksimisen tekniikka
2. Dispositio — jdsentely
3. Elocutio — tyylioppi ja koristaminen retorisilla kuviolla
4. Memoria — muistitekniikka
5. Actio /pronuntiatio — esitystaito, esittdminen

' Forsblom 1994, 127-136



kirkkoon). Kokemukseni ndiden urkujen soinnista ja rekisterdinnisti ovat olleet
ratkaisevia oman sointiestetiikkani ja ymmaérrykseni kannalta.

Koska rekisterdintejd ei voi tehdé vain abstraktilla tasolla, ilman soitinta, tilaa,
akustiikkaa ja esityksen funktiota, on valittava tulkinnan ajankohta ja paikka. On
huomioitava tilan akustiikka seké esityksen funktio. Tdssé tapauksessa rekisterdinnit on
tehty Kotkan kirkon Silbermann-tyylisille uruille, koska uusista uruista Kotkan urut
edustavat mielesténi parhaiten Bachin tuntemaa sointimaailmaa. Levytys on dénitetty
huhtikuussa 2005. Merkittavia ei tyon kannalta ole kuitenkaan nimenomainen soitin tai
paikka, vaan se, miksi rekisterdinnit valikoituvat sellaisiksi kuin valikoituivat tietyissa
olosuhteissa. Ty0 on selostus prosessista — niistd periaatteista ja tekijoistd, joka johtivat
levytyksessédni kuultaviin rekisterdinteihin.

Léhteet

Useat 1600—1700-lukujen saksalaiset urkurit ja sidveltdjit ovat kirjanneet muistiin
vaihtelevan tasoisesti aikalaisten eri yhteyksissd kayttdmid rekisterdintejd. Myds
urkujenrakentajat ja teoreetikot ovat antaneet erilaisia suosituksia ja listoja hyvéksi
havaituista rekisterdinneistd. Naitd rekisterdintejd ja niihin liittyvid urkutyyppeji ovat
kasitelleet seikkaperdisesti muun muassa Peter Williams (1996), Thomas Harmon
(1978), Barbara Owen (1997), Frank-Harald Gress (1989), Felix Friedrich (1989) ja
ranskalaisen urkumusiikin osalta Kati Himaldinen (2002). Ty0sséni kdytan hyviksi
niissé teoksissa annettuja yhteenvetoja alkuperdisrekisterdinneistd, koska ne ovat varsin
yhtenevi ja ristiriidattomia keskendén. Alkuperdisrekisterdintejé késittelen tissa tyOssa
silld tarkkuudella, jota tyoni kysymyksenasettelu edellyttdd. Olen my0s pyrkinyt
ryhmitteleméén ja kokoamaan alkuperdisrekisterdinnit johdonmukaisella tavalla.
Kirjallisuudessa rekisterdinnit esitetddn usein pitkind luetteloina mielestdni vailla
riittdvad johdonmukaisuutta ja analyysid.

Rajaan tyon ulkopuolelle yhteismusisointia ja seurakunnan sdestdmistd koskevan
tarkastelun.

Bachin Klavieriibung Ill:sta tekemini analyyttiset huomiot eivét pyri perusteellisesti
selvittdiméén teosten retorisia, harmonisia, rakenteellisia tai muotoon liittyvid
kysymyksid, vaan rajoittuvat tarkastelemaan sivellyksii silla tarkkuudella, jota tyoni
kysymyksenasettelu edellyttdd. Teksteihin ja retorisiin kuvioihin liittyvén analyyttisen
perustan antaa Albert Clementin varsin laaja ja perusteellinen tutkimus (Clement 1999).
Analyyseihin olen liittinyt my6s Albert Schweitzerin (1911 a ja b), muutamien muiden
tutkijoiden ja omia huomioitani.



Italialaisessa ja varsinkin ranskalaisessa traditiossa urkurekisterdinnit olivat Bachin
aikaan tultaessa varsin vakiintuneita, pitkalti katolisen liturgian vaikutuksesta.
Urkusidvellykset olivat suurimmalta osaltaan versettejd, joihin liittyi tietty rekisterdinti,
tai muutamia rekisterdintivaihtoehtoja, joita soittajan edellytettiin kayttavin'’. Nin ei
kuitenkaan ollut Saksassa'®. On selvii, etti joitakin vakiintuneita rekisterdinteja
kéytettiin tietyissd yhteyksissd (mm. Organo pleno) ja ettd ranskalaiset, italialaiset ja
alankomaalaiset vaikutteet saivat sijaa myos saksalaisessa rekisterdintikdytannossa,
mutta kuitenkin usein soittajat valitsivat rekisterdintinsa tietdmyksensi, taitavuutensa ja
musiikillisen mielikuvituksensa perusteella. Soittimen tyyli, yksittdisen soittimen
sointiominaisuudet ja soittajan hyvad maku olivat ratkaisevia rekisterdinteji valitessa.

" Vogel 1986, 33
18 Crivellaro 2014, 117
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AINEISTO JA HISTORIALLISET LAHTEET

Johann Sebastian Bachin tuntemat urkutyypit

Johann Sebastian Bachin henkilGhistoriasta on varsin tunnettua, ettd huolimatta siit4,
ettd hén ei koko eldmissdédn poistunut saksalaisen kultturin alueelta, tunsi hin varsin
laajasti aikansa musiikkivirtaukset ja -tyylit. Paitsi ettd hén tutustui nuorena Cellen
hovissa Georg Bohmin opastuksella ranskalaiseen hovietikettiin ja musiikkiin, hdn
perehtyi myos syvillisesti eteldsaksalaiseen, pohjoissaksalaiseen ja italialaiseen tyyliin
opiskellessaan aluksi veljensi johdolla ja myohemmin Dieterich Buxtehuden johdolla
Liibeckissd seki toimiessaan hovimuusikkona Cothenissé ja Weimarissa.
Urkuasiantuntijana ja urkujen testaajana hin perehtyi tarkkaan aikansa urkutyyppeihin
ja rekisterdintitapoihin'®. Kuten sévellystuotannossaan my6s urkujen kiytossadan hin
yhdisteli erilaisia tyylejd ja makuja omaksi persoonalliseksi tyylikseen.

On melko mahdotonta nimetd mitdén tiettyd saksalaista soitintyyppid Bach-uruiksi.
Niind yli viitendkymmenend vuotena, joina Bach soitti, suunnitteli ja tarkasti urkuja,
hén perehtyi suureen méariin soittimia ja tunsi useita urkujenrakentajia Pohjois- ja
Keski-Saksan alueella. Tarkeimpié niistd rakentajista olivat Arp Schnitger (1648—
1719), Gottfried Silbermann (1683—1753) ja Heinrich Gottfried Trost (1681-1759).
Jokainen heisté loi oman persoonallisen, eri traditioihin perustuvan ja niitd yhdistelevin
rakennustyylinsd, joiden tunteminen on vélttdmétontd Bachin urkumusiikin
sointimaailman ymmartdmiseksi. On my0s varsin todennékoisti, ettd Bach oli hyvin
perilld sekd ranskalaisen ettd italialaisen urkutyypin rekisterdintiin antamista
mahdollisuuksista — kopioihan hin muun muassa sekd Nicolas de Grignyn urkukirjan
rekisterdintiohjeineen ettd Girolamo Frescobaldin Fiori Musicalin.

" Dykstra 2007, 3-16

% Tissd yhteydessd on myds mainittava urkujenrakentaja Zacharias Hildebrandt (1688—1746),
jonka urkuja (esimerkiksi Naumburgin urut, 1776) Bach tarkasti (yhdessé Silbermannin kanssa),
soitti ja totesi hyviksi. Hildebrandt jatkoi Silbermannin urkujenrakennusperinnettd ja yhdisti
sithen mm. pohjoissaksalaisia piirteitd (esimerkiksi selképillistd, pohjoissaksalaistyylisid
kielidénikertoja ja yldsdvelistod). TyOssédni en kuitenkaan kasittele Hildebrandtin soittimia ja
niiden rekisterdintimahdollisuuksia, koska soitintyyppi on melko my6hdinen Bachin
urkutuotantoon nidhden ja koska Hildebrandtin urkujen tyylipiirteet tulevat esitellyiksi
pohjoissaksalaisten urkujen ja Silbermann-urkujen yhteydessa.
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Pohjoissaksalainen tyyli ja Arp Schnitger

Pohjoissaksalaisen urkurakennustyylin historia ulottuu aina keskiajalta Arp Schnitgerin
ajan kultakauteen. Gotiikan Blockwerkiin®' lisattiin 1500-luvun kuluessa Riickpositiv
(selképillistd), Oberwerk (ylépillistd) ja Brustwerk (rintapillistd). Tdméin kauden
merkittdvin rakentaja oli alankomaalainen Hendrik Niehoff. Véhitellen Blockwerkin
pillirivejd saattoi kasitelld itsendisind dénikertoina. Padpilliston Blockwerkisté erotettiin
ensimmidisiksi itsendisiksi ddnikerroiksi matalimmat prinsipaalit®, sitten vihitellen
muut ddnikerrat. Tama jatti jalkensd myo0s rekisterdinteihin: toisaalta oli kdytettdvissi
principal 8 yksinéén, toisaalta pleno koko komeudessaan. Aina 1800-luvulle saakka on
nédhtdvissi principal-dénikerta ja pleno vaihtoehtoisina rekisterdinteind saksalaisessa
(my6s alankomaalaisissa ja italialaisessa) urkutaiteessa. Téhén palaan myShemmin®.

Urkurakentajien Jakob ja Hans Schererin my6ti urkuihin alettiin rakentaa suuria
jalkiotorneja. 1600-luvulla suurimpien hansakaupunkien vaurastumisen mydta soittimet
rakennettiin valtaviin mittasuhteisiin 32**-julkisivuprincipaleineen. Uusi tyyli omaksui
soinnillisia vaikutteita erityisesti alankomaalaisesta urkujenrakennuksesta sekd
ilmalaatikkoihin liittyvid teknisid ratkaisuja Gottfried Friztscheltd. Merkille pantavaa
oli, ettd hyvinkin vanhaa pillimateriaalia kierrétettiin, mik& antoi soinnille erityisen
vanhahtavan leiman. Fritzschen ty6td jatkoi hinen sisarenpoikansa Friedrich
Stellwagen, joka rakensi useita soittimia muun muassa Liibeckiin.

Pohjoissaksalainen urkujenrakennus huipentui Arp Schnitgerin soittimiin. Han kuului
perinteiseen puukdésitydldissukuun ja sai soittimenrakentajan oppinsa tunnetulta
urkujenrakentajaserkultaan Berendt HuBilta. Schnitgerin menestystéd edesauttoi se, ettd
hén onnistui saamaan privilegioita urkujen rakentamiseksi isoilla alueilla. Schnitger,
kuten muutkin ajan urkujenrakentajat, kéytti soittimissaan runsaasti vanhoja dénikertoja
— myds sddstosyistd — mikd antoi soinnin luonteeseen vanhahtavan vivahteen. Schnitger
yhdisti alankomaalaisen renessanssin vokaalisen soinnin Gottfried Fritzschen ja hénen
seuraajiensa luonteenomaisiin mensurointeihin.”

*! Blockwerk-uruilla tarkoitetaan urkuja, joissa urkujen kaikki eritasoiset pillirivit, dénikerrat,
soivat aina yhdessi. Téssd urkutyypissa ei ole siis ddnikertakytkimid, joilla urkuri voisi valita
mitd dénikertoja kéyttad. Hén ei siis voi rekisterdida.

2 Urkujen ddnikertanimet kirjoitan Urkusanakirjan (2000) suosittelemalla tavalla, kun
ddnikerroista puhutaan yleisesti. Dispositioissa ja rekisterdinneissé dénikertanimet ovat siind
muodossa, kuin ne esiintyvét alkuperdisléhteissd tai urkujen soittopdydissa.

2 Katso sivu 30.

* Urkujen #inikertojen soivaa siveltasoa kuvaavat jalkaméirit ilmaisen tydssini numeroilla,
ilman pituutta kuvaavaa jalkamerkintdd (). Esimerkiksi 32, 16, 8 ja 4 tarkoittavat siis 32-
jalkaista, 16-jalkaista, 8-jalkaista, 4-jalkaista ja niin edelleen.

» Vogel 1986, 31
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Arp Schnitger noudatti urkujenrakennuksessaan niin sanottua pillistoperiaatetta, mika
tarkoitti, ettd kukin pillisto on soinnillisesti itsendinen yksikkd omassa urkukaapissaan.
Tavallisesti suurten urkujen jalkio perustuu 32-, padpillistd 16-, selkd- ja ylapillisto 8-
sekd rintapillistd 4-prinsipaaleille, keskikokoisissa uruissa vastaavasti oktaavia
korkeammille prinsipaaleille. Kunkin pilliston matalin principal-dénikerta on
tavallisimmin julkisivussa. Jokaiselle pillistolle sijoitettiin tdydellinen aukoton sarja
prinsipaaleja matalimmasta korkeimpaan (mixtur-dénikertoihin). Yhdessé soidessaan ne
muodostivat niin sanotun pleno-rekisterdinnin, joka pohjoissaksalaisissa uruissa on
erityisen loistokas.

Pillistdja ei tavallisesti yhdistetty toisiinsa rekisterdinneissd, vaan niiden soinnilliset
luonteet haluttiin pitdd mahdollisimman itsendisind. Vain suurimpiin soittimiin
rakennettiin sormioyhdistimié ylipilliston tai rintapilliston ja pagpilliston valille.*®
Jalkioyhdistimii ei rakennettu. Sen sijaan suosittiin suuria jalkiopillistdjd. Soinnilliseen
itsendisyyteen vaikutti myds se, ettd pillistot sijoitettiin urkuparvelle syvyyssuunnassa
kolmiulotteisesti. Selképillistd ja niin sanotussa hampurilaisessa sijoittelussa myds
jalkiotornit (selképilliston molemmin puolin) olivat sijoitetut urkulehterin kaiteeseen
soittajan selén taakse. Rintapillistd, padpillisto ja yldpillisto sijoittuivat paédllekkdin
soittopdydén yldpuolella.

Adnikerrat ryhmiteltiin johdonmukaisesti pillistdn sisélli ja pillistdjen kesken
sdveltasojen ja dénikertatyyppien mukaan. Varsinkin 16-, 8-, ja 4-tasoilla dénitettiin
prinsipaalit erityisen vokaalisiksi. Yldsdvelddnikerrat dénitettiin puolestaan loisteliaiksi.

Erikorkuisia kieliddnikertoja ja muita renessanssi- ja barokkisoittimia jdljittelevia
ddnikertoja oli huomattava méard. Niitd kdytettiin mm. cantus firmus -rekisterdinteihin
eri ddnialoissa sekd niin sanottuihin consort-rekisterdinteihin.

Myos monikuoroisia ahtaita d4nikeroja ja terssidénikertoja oli runsaasti.”” Niiti
kéytettiin muun muassa erilaisiin pleno- ja soolorekisterdinteihin.

% Crivellaro, 2014, 66

*7 K asitteilld ahdas/laaja viitataan pillien mitoitukseen, mensuuriin. Ahtailla énikerroilla
tarkoitetaan tavallisimmin Schnitger-uruissa Principal-pilleisté tehtyja dénikertoja.
Kuoroéénikerta tarkoittaa dénikertaa, jossa yhdestd dénikertakytkimesté kytkeytyy péélle
useampi pillirivi (4dnikerta). Kun Blockwerk historian kuluessa jaettiin itsenéisesti
rekisterditdvissd oleviin erikorkuisiin dénikertoihin, jatettiin ylimmaét dénikerrat jakamatta
(paitsi italialaisissa uruissa) niin sanotuksi kuoroksi/kuoroiksi, joka/jotka kytkettiin péalle
yhdelld dénikertakytkimelld. Esimerkiksi d4nikertanimi Mixtur 4x (tai 4f) tarkoittaa, ettd
ddnikerta koostuu neljasté pillirivistd, jotka ovat matalimmasta l&htien puhtaan kvintin tai
kvartin etdisyydell4 toisistaan (joskus mixturoissa saattoi olla my0s terssirivi). Esimerkiksi
painettaessa sivelti C soivat ¢', g',c*ja g” Mixturan ollessa péille kytkettyni (jos sen alin rivi
on 2).
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Taitavasta mensuroinnista ja dénityksestd johtuen sulautuvat pohjoissaksalaisten
barokkiurkujen erikorkuiset prinsipaalit, huilut, kielet ja yldsdveldénikerrat soinnillisesti
erinomaisesti toisiinsa.

Pohjoissaksalaisissa uruissa ilmansyotto asetti rajoituksia yhtaikaa soivien ddnikertojen
maédrille ja laadulle. Tdma johtui palkeiden ja ilmakanavat mitoituksista. Kyse ei
kuitenkaan ollut puutteista tai vioista urkujen rakenteessa, vaan tietyn tyyppisilla
ilmalaatikko- ja ilmakanavaratkaisuilla saatiin aikaan juuri haluttu sointi.

Johann Sebastian Bachin musiikilliseen kehittymiseen vaikuttaneet urkurit — Johann
Adam Reincken Hampurin Katariinan kirkossa, Dieterich Buxtehude Liibeckin
Mariankirkossa ja Georg Bohm Liineburgin Johanneksenkirkossa — soittivat kaikki
urkuja, joiden historian 14htokohdat olivat gotiikassa ja renessanssissa, mutta joita oli
historian kuluessa muuteltu ja suurennettu ajan uusimpien vaatimusten mukaisesti>*.

Hyvé esimerkki pohjoissaksalaisista uruista on Hampurin Katariinankirkon urut, joihin
Bach kivi tutustumassa 1720%°. Urut olivat periisin 1400-luvulta. Urkujenrakentajat
Marten de Mare, Hans Scherer vanhempi, Gottfried Fritzsche ja Friedrich Stellwagen
laajensivat niitd 1500- ja 1600-luvuilla. Johann Matthesonin dispositio on perdisin
vuodelta 1720.*° Urut tuhoutuivat suurimmaksi osaksi toisen maailmansodan
pommituksissa 1943. Urkurakentamo Flentrop (Hollanti) rekonstruoi ne 2013.

2 Crivellaro 2014, 61

* Johann Friedrich Agricolan kuvauksen mukaan Bach soitti urkuja kahden tunnin ajan
ihastellen erityisesti niiden kieliddnikertoja. (Wikipedia 2014, Hauptkirche Sankt Katharinen,
Hamburg)

% Johann Matthesonin kirjauksen mukaan. (Wikipedia 2014, Hauptkirche Sankt Katharinen,
Hamburg)



Urkujen dispositio oli seuraava 1720-luvulla:

11 WERK?!
Principal
Bordun
Quintadena
Octava
Spitzflote
Querflote
Octave
Octave
Raus-Pfeife 2f
Mixtura 10f
Trommet

I RUCKPOSITIV
Principal
Gedackt
Quintadena
Octava
Blockflote
Hohlfl6te
Quintfldte
Sifflet
Sesquialtera 2f
Scharff 8f
Regal
Baarpfeife
Schallmei
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IV BRUSTWERK
Principal

Octava
Quintadena
Wald-Pfeife
Scharff 7f
Dulcian

Regal

11T OBERWERK
Principal
Hohlflote
Flote
Nasat
Gemshorn
Waldflote
Scharff 6f
Trommete
Zincke
Trommete
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PEDAL

Principal 32
Principal 16
Sub-Bass 16
Octava 8
Gedackt 8
Octava 4
Nachthorn 4
Raus-Pfeife 2f

Cimbel 3f

Mixtura 5f
Grof3-Posaun 32
Posaune 16
Dulcian 16
Trommete 8
Krumhorn 8
Schallmei 4
Cornet-Bal} 2
Tyontoyhdistimet:

IV/II, /1T

Pohjoissaksalaisia urkuja koskevia rekisterdintiohjeita antoivat 1600-luvulla etenkin
Michael Praetorius (1619) ja Andreas Werckmeister (1698). Urkujen tyylilliset
ominaisuudet vaikuttivat luonnollisesti annettuihin ohjeisiin. Seuraavassa on periaatteita
ja yhteenvetoja annetuista ohjeista.

Kiytettidvien ddnikertojen miirissi tuli noudattaa sadstiviisyytti. Adnikertoja
kehotettiin kdyttdméén vain yhdesté viiteen rekisterdintid kohden. Sormioyhdistimid
kéytettiin vain kaikkein suurimmissa rekisterdinneissi.’> Pohjoissaksalaisten urkujen
ilmalaatikoiden kapeat ilmakanavat ja ilmansyton epdvakaus saattoivat olla osaltaan
vaikuttamassa tihén periaatteeseen,” mutta on my6s varsin selvisti kuultavissa, ettd

*! Pohjoissaksalaisissa uruissa kutsuttiin papillistod (Hauptwerk) toisinaan nimelld Werk.
32 Harmon 1971, 6-7
* Crivellaro 2014, 118
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useiden ddnikertojen kéyttd sumentaa soinnin ja tekee siitd lapikuultamatonta,
luonteeltaan epdmadriistd ja polyfoniaa huonosti erittelevaa.

Rekisterdintien kaksinnusten suhteen tuli noudattaa erityisti pidéttyvyytta.
Werkmeisterin®*, Matthesonin® ja vield Niedtinkin®® mukaan rekisterdinnissé voi
kutakin korkeutta edustaa vain yksi ddnikerta. Tdmai ns. kaksinnuskielto on perdisin
Praetoriukselta, jonka antamissa rekisterdinneissd ei ole ainuttakaan kaksinnusta. Kielto
perustui urkufysikaalisiin seikkoihin, ilmansy&ttoon ja virityksen pitdvyyteen, mutta
my0s estetiikkaan, joka arvosti yksinkertaisuutta ja puhtaita sointivireji. [lmansyottd
salli kuitenkin joitakin kaksinnuksia, 1ahinné 16- ja 8-tasoilla, mutta korkeampien
erimensuuristen danikertojen kaksintaminen aiheutti ilmansyottoon ja viritykseen
selvisti kuultavia ongelmia.

Principal-ddnikerroilla pyrittiin jdljittelemdan vokaalisointia, kuoropolyfoniaa.
Erityisesti julkisivuun sijoitetut, kunkin pilliston matalimmat prinsipaalit pyrittiin
mensuroimaan ja dénittdimaan Italian renessanssin ideaalin mukaisesti. Italialaisissa
uruissa kaikki prinsipaalit dénitettiin vokaalisiksi, pohjoissaksalaisissa uruissa ldhinné
16-, 8- ja 4-prinsipaalit.”’

Huilu- ja kieliddnikerrat rakennettiin myds jiljittelyn ihanteen mukaisesti (/mitatio
Instrumentorium des Consorts). Michael Praetorius kuvasi Syntagma Musicumissaan
useita ddnikertoja, joiden esikuva oli yhtyesoitin, kuten Bombarde, Zink, Cornett,
Sordun, Ranckett, Pommer ja Schalmey®. Jiljitteleminen oli Aristoteleen ja antiikin
perua. Soittimet jaljittelivat ihmisiinta ja ihmisééni kaikkein korkeimmalla tasolla
taivaankappaleiden viélistd sointia. Harald Vogel kayttdd termid consort-rekisterdinti
rekisterdinneille, jotka imitoivat Michael Praetoriuksen kuvaamia soitinyhtyeité eri
puhallin- ja jousisoittimineen.” Consort-rekisterdinnit olivat tarkoitetut erityisesti
polyfonista musiikkia varten. Consort-uruista paras esimerkki lienee Esaias
Compeniuksen rakentamat Fredriksborgin linnassa sijaitsevat urut, joiden kaikki
ddnikerrat on rakennettu puusta ja jotka imitoivat nimeéénkin myoden renessanssin
soittimia. Vogelin mukaan rekisterdinnit kisittavét vain yhdestd muutamaan
adnikertaan, ja ne voivat perustua 16-, 8- tai 4-pohjalle.*” Aznikertoja voi yhdistelld

** Werkmeister 1698, 71

3> Mattheson 1739, 467-469
3 Niedt 1721, 116

7 Vogel 1986, 32

¥ Crivellaro 2014, 119

¥ Vogel 1984, 7

“ Vogel 1986, 32
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vapaasti erilaisiksi rekisterdinneiksi (yhtyeiksi) ottaen kuitenkin huomioon
kaksinnuskiellon asettamat rajoitukset.

Kieliddnikerrat olivat varsin suosittuja pohjoissaksalaisissa uruissa. Suurten urkujen
ddnikerroista saattoi lihes neljdsosa, toisinaan jopa ldhes kolmasosa olla
kielidénikertoja. Bachin erinomaisiksi ylistdmia kielidénikertoja oli Hampurin
Katariinankirkon uruissa kuusitoista 58:sta ddnikerrasta. Kieliddnikertoja my0s
kiytettiin moninaisesti consort-rekisterdinneissi, soolorekisterdinneissd, duoissa,
trioissa seki plenoissa. Kieliddnikertoja kéytettiin harvoin yksin, sen sijaan yhdessi
yhden tai useamman prinsipaali- tai huiludénikerran kanssa. Kaksinnuskielto koski
periaatteessa myos kielidénikertoja. Vain suurimmissa pleno-rekisterdinneissé (zum
vollen Werck) saatettiin yhdisti jalkiokielet samankorkuisiin huulidénikertoihin.*!

Adinikertojen hyvisti soinnillisesta sulautumisesta johtuen kaikenlaiset kekselifit
rekisterdinnit olivat mitd suotavimpia. Myd6s ddrimmaéisen aukolliset rekisterdinnit
olivat varsin suosittuja (esim. Rankett 16 tai Salzional (8) yhdistettynd Mixturaan tai
Rankett 16 yhdistettyni Kleingedackt 2:een)*’.

Tarkeita rekisterointejé olivat niin sanotut soolorekisterdinnit. Niilla tarkoitettiin
rekisterdintejd, joissa kudoksen tirkein déni (sooloédéni, cantus firmus) nostettiin esille
muista dénisté (sdestysddnistd). Sooloddni soitettiin joko oikealla tai vasemmalla
kadelld, tavallisesti selkdpillistolld tai ylapillistolld, ja sdestysdénet vastaavasti
vasemmalla tai oikealla kidelld padpillistl1a*. Bassodini soitettiin tavallisesti jalkiolla.
Soolodéni voitiin soittaa myds jalkiolla eri tasoilla: cantus firmus bassodénessé 16-
rekisterdinnillé, tenoriddnessd 8-rekisterdinnilld, alttodénessé 4-rekisterdinnilld ja
sopraanoadnessd 2-rekisterdinnilld. Télloin sdestysdinet soitettiin sormiolla. Tastd antaa
hyvin késityksen Samuel Scheidt (1587-1654) Tabulatura Nova -kokoelmansa (1624)
esipuheessa.*!

Soolorekisterdinteihin kdytettiin ennen kaikkea kieliddnikertoja (yhdistettyind muihin
ddnikertoihin), ylasiveldanikertoja (esimerkiksi Nasat 2/3 tai Sesquialtera, joka kasitti
principalkvintin 2 2/3 ja -terssin 1 3/5 yhdistettyné perusddnikertoihin).
Soolorekisterdintind voitiin my0s kdyttda erilaisia prinsipaaliyhdistelmia ja plenoja.

' Niedt 1721, 116
# Crivellaro 2014, 118

* Soolodini voitiin soittaa myds rintapillistoll tai paapillistolld riippuen rekisterdinnista.
Talloin vastaavasti sdestysaédnet jollakin muulla pillistolla.

# Crivellaro 2014, 134



17

Soolorekisterdinnit voivat olla aukottomia tai aukollisia*’. Johann Mattheson on
kirjannut kuuluisan ilmeisesti varsin yleisesti tunnetun Zink-rekisterdinnin*’:

Péadsormio: Trommete 16, Spitzflote 8, Octave 4 (vasemman kidden soolorekisterdinti,
bassosoolo)

Ylépillistd: Trommete 8, Zincke 8, Flote 4, Nasat 3 (oikean kédden soolorekisterdinti,
sopraanosoolo)

Selképillistd: Gedackt 8 (sdestys)

Jalkio: Dulcian 16, Trommete 8, Sub-Bass 16, Cornet 2, Posaune 16, Principal 16

Sdestysrekisterdinti piti tehda siten, etti se toisaalta antaa tilaa soolorekisterdinnille,
toisaalta on riittdvén selkedsti ja itsendisesti kuultavissa. Tavallisia
sdestysrekisterdintejd sormiossa olivat Principal 8; Principal 8 ja 4; huiludénikerta 8 tai
huiludénikerrat 8 ja 4. Tavallinen bassorekisterdinti oli Subbass 16 ja Oktava 8 tai
Principal 16 yksinédén.

Organo pleno ei pohjoissaksalaisessa katsannossa tarkoittanut kaikkia urkujen
ddnikertoja, vaan tarkoituksenmukaisuus ja sddstiviisyys ddnikertojen kiytossa oli
tarkedd my0s tissd. Plenon ldhtokohta oli antiikin Blockwerkissd. Vield 1500-luvun
puolivélissd paddsormion sointi saattoi muodostui jakamattomasta plenosta. Kun sitten
pleno voitiin jakaa eri dénikertoihin, katsottiin sithen kuuluviksi prinsipaalit, oktavat,
superoktavat, kvintit, cymbelit ja mixturat,*” siis aukoton sarja principal-dénikertoja
matalimmasta korkeimpaan seka lisdksi jalkion subbass-dénikerta.

Kielidénikerran (Trompet 8) lisdéimistd jalkioon ehdotettiin vuonna 1558 ja
ahdasmensuurisen terssidénikerran, sesquialteran (joka piti sisdlldéin myds kvinttirivin),
lisaamisti plenoon 1660-luvulla.*® Andreas Werckmeister vahvisti timin 1698*.
Werckmeisterin mukaan Gedackteilla saatettiin plenossa korvata tilasyistd puuttuva

* Aukoton rekisterdinti tarkoittaa, etté kaikki tasot ovat edustettuina matalimman ja
korkeimman dénikerran vélilld, aukollinen rekisterdinti puolestaan, etti jokin/jotkin tasot
matalimman ja korkeimman vililld puuttuvat.

% Myb6s Matthias Weckmannin oppilas Johann Kortkamp on kuvannut Weckmannin kéyttineen
Zink-rekisterdintid koraalifantasiassaan An Wasserflussen Babylon. Kortkamp kutsuu
rekisterdintid Jacob Praetoriuksen mielirekisterdinniksi:

Ylépillisto: Trommete 8, Zincke 8, Hohlfleute 4, Nassat 2 2/3, Gemshorn 2 (soolo)
Selképillistd: Principal 8, ja 4 (sdestys)

Jalkio: Principalbal3 24, Posaune 16, Trommete 8 ja 4, Cornet 2.

Zink-rekisterdinti lienee tullut Saksaan Hollannista. Se tunnetaan jo J. P. Sweelinckin (1562—
1621) ajalta (Linde 1999, 209).

7 Praetorius 1619, 113
* Crivellaro 2014, 124-125
¥ Werckmeister 1698, 48
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pilliston matalin (tai kaksi matalinta) principal-dénikerta®. Harald Vogelin mukaan
1600-luvulla myos sormioplenoon liséttiin enenevissd méérin kieliddnikertoja niiden
hyvin sulautuvuuden vuoksi.”'

Rekisterdinnilld saatettiin myds symboloida ulkomusiikillisia seikkoja. Yhtyemusiikissa
tietyt soittimet assosioitiin hahmoihin tai tilanteisiin: trumpetit kuninkaaseen tai
Jumalaan, nokkahuilu kuolemaan, oboet metséstykseen ja niin edelleen. On varsin
oletettavaa, ettd samaa sovellettiin my0s urkurekisterdinteihin.

1700-luku ja uudet suuntaukset

1600- ja 1700-lukujen taitteessa tapahtui véhittdinen tyylimurros seké urkusivellyksessé
ettd urkujenrakennuksessa. Pohjoissaksalainen tyyli sai antaa tilaa sekd musiikillisesti
ettd urkujenrakennuksen suhteen uusille, galantin tyylin mukaisille suuntauksille.
Johann Sebastian Bachin kannalta uuden tyylin tdrkeitd edustajia urkujenrakennuksessa
olivat Gottfried Silbermann ja Heinrich Gottfried Trost.

Kirjallisia léhteistd tarkeimmét ovat Gottfried Silbermannin ja Georg Friedrich
Kauffmannin (1733) kirjaamat rekisterdinnit sekd urkureiden ja teoreetikoiden Johann
Friedrich Agricolan (1758), Jacob Adlungin (1768), Johann Matthesonin (1739) seka
Friedrich Wilhelm Marpurgin (1718—1795) antamat rekisterdintid koskevat ohjeet.

Gottfried Silbermann

Gottfried Silbermann (1683—1753) opiskeli urkujen- ja cembalonrakennusta veljensa
Andreaksen johdolla StraBburgissa vuodesta 1701 vuoteen 1710, jolloin hin asettui
Freibergiin itsendiseksi urkujenrakentajaksi’".

Silbermannin varhaiselle urkujenrakennustyylille oli ominaista ranskalaisten ja
saksalaisten urkujenrakennusperinteiden yhdistiminen. Dispositioissaan ja
pillimensuureissaan Silbermann noudatti melko ranskalaista rakennustapaa (erityisesti
laajat terssiddnikerrat, Cornet ja ranskalaistyyppiset kielidénikerrat
4-sormiotrumpetteineen). Toisaalta jattdmalld pois selkdpilliston, sijoittamalla kaikki
sormio- ja jalkiopillistdt yhtendiseen urkukaappiin, rakentamalla echo-pilliston sijaan
taysimittaisen rintapilliston ja tekemalld jalkiopillistosta itsendisen 16- tai 32-pohjaisen

0 Werkmeister 1698, 48
> Vogel 1986, 32
52 GreB 1989, 11
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continuo- ja soolopilliston sekéd rakentamalla uudentyyppisid dénikertoja soittimiinsa
Silbermann sitoutui vahvasti 1700-luvun saksalaiseen traditioon joka siis poikkesi
tyylillisesti varhaisemmasta pohjoissaksalaisesta tyylistd.”

Silbermann rakensi soittimiinsa sormioiden vilille yhdistimet seké keskikokoisiin ja
pienehkéihin soittimiin jalkioyhdistimen, joka yhdisti4 kiintedsti padsormion jalkioon>*.
Pillistoperiaatteesta luopumisen my®6td urut muuttuvat véhitellen yhtendiseksi
soittimeksi. Tdma ndkyy myos rekisterdintikdytdnndissa.

Silbermann kuvailee pillistdjen luonnetta Freibergin tuomiokirkon ja Dresdenin
hovikirkon urkujen rakentamisen yhteydessi. Padpilliston tulee soida hyvin suuresti ja
painavasti™, ylipilliston terdvisti ja lapitunkevasti ja rintapilliston puolestaan
hienovaraisesti ja suloisesti. Jalkion ddnikerrat tulee tehdd voimakkaiksi ja
lapitunkeviksi. Ndihin tavoitteisiin hdn paési dispositiorakenteen ja pillimensuurien
avulla sek sijoittamalla urkujen pillistot urkukaappiin sopivalla tavalla.’® Silbermann
oli ensimmaisid urkujenrakentajia, jotka rakensivat urkuja ldhes teollisesti ja
standardinomaisesti. Hén vakiinnutti dispositiorakenteen siten, ettd tilaajan valittavissa
oli viisi erityyppisti dispositiorakennetta.”” Myds julkisivuvaihtoehdot, koneisto ja
ilmansyottd sekd pillimensuurit olivat varsin pitkdlle standardoituja. Néin Silbermann
pystyi pitdméén tuotannon laadun erittdin korkeana soittimesta toiseen. Toisaalta uusia
keksintdja ei juuri kokeiltu. Virityksen suhteen Silbermann oli hyvin konservatiivinen.
Hin suosi keskisévelistd viritystd, mistd Bach tunnetusti antoi hinelle varsin kielteisti
palautetta, vaikka piti urkuja muuten soinniltaan erinomaisina.’®

Tyoni kannalta Silbermannin Freibergin tuomiokirkkoon rakentamat urut ovat erityisen
merkittavét. Ne olivat ensimmaiset hdnen rakentamansa suuret urut. Niissd ranskalaiset,
Elsassista perdisin olevat vaikutteet ovat huomattavat. Freibergin urkuihin piti
alkuperdisen suunnitelman mukaan tulla jopa selkipillisto elsassilaisten urkujen tapaan.
Freibergin urkujen kielidénikerrat ovat ranskalaistyyliset, samoin nasatit, terssit ja
kornetit. My6s mixturojen rakenne noudatteli ranskalaista tyylid. Myohdisemmaéssi
tuotannossaan Silbermann kéytti saksalaistyyppisié kielid ja prinsipaalitersseja.
Pédpillistolle han myéhemmin sijoitti Clairon 4:n tilalle Fagott 16:n saksalaiseen
tapaan.

> GreB 1989, 23-24

> Nimi on my6hemmin korvattu poiskytkettavilli yhdistimell.
> »gravititisch”

* GreB 1989, 40

> GreB 1989, 51-52

% GreB 1989, 113



20

Freibergin tuomiokirkon urkujen (rakennettu 1711-1714/1738) dispositio on
seuraava:’’

[l HAUPTWERK (C,D-¢?) [ BRUSTWERK (C,D—c?)

Bordun 16 Gedackt 8
Principal 8 Principal 4
Viola di gamba 8 Rohrflot 4
Rohrfl6t 8 Nassat 3
Octava 4 Octava 2
Qvinta 3 Tertia (13/5)
Sup.Octav 2 Qvinta 11/2
Tertia (13/5) Sufflot 1
Cornet 5fach (c¢'-) Mixtur 3fach

Mixtur 4fach

Zimbeln 3fach

Trompet 8

Clarin 4

11 OBERWERK (C,D-c?) PEDAL (C,D—")

Qvintadehn 16 Untersatz 32+16
Principal 8 Princ.Bass 16
Gedackt 8 Sub Bass 16
Qvintadehn 8 Octav Bass 8
Octava 4 Octav Bass 4
Spitzflot 4 Ped.Mixtur 6fach

Sup.Octav 2 Posaun Bass 16
Flaschflot 1 Tromp.Bass

Echo 5fach (c'-) Clar.Bass 4
Mixtur 3fach

Zimbeln 2fach Tremulant (I, II, III), kanavatremolo
Krumbhorn 8 Schwebung (I1I), kanavatremolo
Vox humana 8 /T, V1T (tyontoyhdistimid)

Gottfried Silbermannin rekisterdintiohjeet ovat perdisin hdnen Grosshartmannsdorffin
(1741) ja Fraureuthin (1742) urkuihinsa jéttimistd rekisterdintiohjeista®. Ohjeet ovat
lahes identtiset. Olen koonnut tdhdn yhteenvedon néisti rekisterdinneistd. Silbermannin
ohjeet eivit ole suoranaisesti yhteydessa tiettyihin sévellyksiin tai edes
savellystyyppeihin (vaikka niistd voi padtelld jotakin kdyttotarkoituksesta vertaamalla
ohjeita erityisesti aikakauden ranskalaisiin ohjeisiin). Rekisterdintien soveltaminen jia
urkurien tehtdviksi. Olen muuttanut d4nikertojen jérjestyksen vastaamaan nykyisti
kirjoitustapaa seki jérjestanyt ne mielestdni johdonmukaisempaan jérjestykseen.

* Olen kirjoittanut disposition muistiin urkujen soittopdydésta.

% GreB 1989, 127-130



1. Reines volles Spiel

Manual: Principal 8, Rohrfléte 8, Octava 4, Quinta 3, Octava 2, Mixtur 4x
Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4, Octava 2, Suffloet 1, Cymbel 2x
Pedal: Subbass 16, Octavbass 8, Posaunenbass 16

2. Manual: Principal 8, Octava 4, Quinta 3, Octava 2

3. Manual: Pricipal 8, Octava 4, Quinta 3

4. Manual: Principal 8, Octava 4

5. Manual: Principal Solo 8

6. Manual: Principal 8, Spitzflote 4

7. Manual: Principal 8, Rohrflote 8

8. Manual: Principal 8, Quintadehn 8

9. Flothen-Ziige

Manual: Rohrfléte 8, Spitzflote 4

Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4

10. Lieblicher Floten-Zug

Manual: Quintadehn 8, Spizflote 4

Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4, Gemshorn 2

11. Manual: Rohrfléte 8, Spitzlote 4

12. Stahl-Spiel

Manual: Rohrflote 8, Spitzflote 4

Oberwerk: Gedackt 8, Nasat 3, Tertia 1 3/5, Quinte 1 %4, Suffloet 1
13. Cornett Zug

Manual: Principal 8, Rohrfléte 8, Octava 4, Cornet Solo

Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4

14. Tertien-Zug
Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4, Nasat 3, Octava 2, Tertia 1 3/5 canto solo

15. Cornett-Zug im Oberwerk
Oberwerk: Gedackt 8, Nasat 3, Gemshorn 2, Tertia 1 3/5
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16. Nasat-Zug
Manual: Rohrflote 8, Spitzflote 4
Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4, Nasat Solo 3

17. Suffloet-Zug
Oberwerk: Gedackt 8, Rohrflote 4, Suffloet 1

Silbermannin antamissa rekisterdinneissa valittyvat aikakauden saksalaiset,
italialaiset ja ranskalaiset tyylipiirteet.

Reines volles Spiel on Silbermannin pleno-rekisterdinti, jonka lahtékohta on
pohjoissaksalaisessa traditiossa. Yhdistimien kdytosta ei ole mainintaa. Alun perin
Silbermannin uruissa padsormio oli pysyvisti kytketty jalkioon.®' Tassa rekisterdinnissd
myos ylapillistd on todenndkdisimmin kytkettdva padsormioon. Ylapilliston
matalimmat dénikerrat on korvattu huiluilla ja padpilliston 8-taso on kaksinnettu ajalle
tyypillisen muuttuneen estetiikan mukaisesti. Ndma seikat assosioivat rekisteréinnin
myos ranskalaiseen Plein jeu -rekisterdintiin.

Suurissa Silbermann-uruissa pleno on 16-pohjainen. Tdémé nikyy Mixtur-dénikerran
koostumuksessa: kertauskaaviossa 5 1/3-kuoro alkaa kaksiviivaisesta oktaavista, mika
vaatii 16-pohjadinikertaa. 8-pohjan kanssa Mixturan kvintti korostuisi diskanttialueella
litaksi, mikd kuuluu sameana ja epéselvéni sointina.

Rekisterdinnit 2—5 edustavat kaikki plenon erilaisia muotoja italialaisen ripienon tapaan.
6. rekisterdinti muistuttaa myds italialaista Antegnatin antamaa monikayttoista,
esimerkiksi motettien sdestimiseen soveltuvaa rekisterintia.** Rekisterdinnit 7—10
kaksinnuksineen edustavat uusia, galantin tyylin mukaisia rekisterdintejd. 11:n
perusteella voi pédtelld, ettd rekisterdinneissd 9 ja 10 tullee sormiot yhdistdi toisiinsa.
Rekisterdinnit 11—17 lienevét perdisin ranskalaisen tradition mukaisista
rekisterdinneisté erilaisine sooloineen. Numerossa 13 on huomioitava, ettd Cornet-
danikerta on kolmikuoroinen. Mielenkiintoista on, ettd 8-taso kaksinnetaan, mika
edustaa galanttia suuntausta. Numero 15:ssé on mielenkiintoista, ettd rekisterdinti on
aukollinen. Séestysrekisterdintind Silbermann tuntuu suosivan yhdistelméd Gedackt 8,
Rohrfléte 4.

5! Nykyisin lihes kaikkiin Silbermann-urkuihin on rakennettu poiskytkettivi yhdistin
padsormion ja jalkion vilille.

2 Owen 1997, 56
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Muihin ldhteisiin, 1&hinnd urkujenrakennusasiakirjoihin viitaten, esittelee Frank-Harald
GreB vieli seuraavat rekisterdinnit:®’

Vox humana soolo:
Vox humana 8, Principal 8, Schwebung

Kieliaanikertatriorekisterdinti:**

Péadsormio: Trompete 8, Principal 8

Ylapillistd: Chalumeau 8, Gedackt 8

Jalkio: rekisterdintié ei anneta, todennékdisesti Subbal} 16, Principal 8

Prinsipaalirekisterdinti:

Principal 8, Quintadena 8;

Principal 8, Rohrflote 8

Naissé rekisterdinnissd kaksinnukset ovat huomion arvoisia. Ne edustavat galanttia
tyylid.

Georg Friedrich Kauffmann

Georg Friedrich Kauffmann (1679-1735) oli urkuri ja séveltiji, jonka
savellyskokoelma Harmonische Seelenlust (1733)® oli ostettavissa Bachin
kotimyymilissi®®. Kokoelma kiisitti 63 urkukoraalia, joista 51:ssd on sdveltijian
antamat rekisterdintiohjeet. Useat koraalit ovat duoja tai trioja.

On oletettavaa, ettd Bach hyvéksyi tai ainakin tunsi kyseiset rekisterdintiohjeet.
Mahdollisesti hin jopa kiytti kokoelmaa opetusmateriaalinaan.

Seuraavat piirteet ovat luonteenomaisia Kaufmannin rekisterdinneille.

Rekisterdinnit ovat varsin vérikkaitd ja mielikuvituksekkaita. Eri ddnikertaryhmid
yhdistelldén vapaasti.

5 GreB 1989,130-131

% Urkutriot ja triosonaatit tulivat suosituiksi 1700-luvun alkupuolella. Niilla jaljiteltiin kahden
solistin ja basso continuon muodostamaa yhtyettd. Kummatkin sooloddnet soitettiin omalta
sormioltaan jalkion soittaessa basso continuoa. My6hemmin esiteltdvissd Kauffmannin
kokoelmassa on useita urkutrioja. Bachin Klavieriibung III:ssa on yksi trio koraalista Allein
Gott in der H6h sei Ehr.

% Kauffmann 1733
5 Dykstra 2007, 75



Rekisterdinnin pohja on usein 16, esimerkiksi
vasen kési: Fagott 16, Quintadena 8, Spitzflote 2
oikea kési: Quintadena 16, Principal ja Gemshorn 8§;
Principal 16, Gedackt 8, Spillflte 4;
Principal 16, Octava §;
Fagott 16, Quintadena 8, Principal 4

Rekisterdinnin pohjana voi olla Principal 16, Quintadena 16, Bordun 16 tai Fagott 16
(varsinkin nopeassa bassokuvioinnissa).

Vasen kési soitetaan usein oktaavia alempaa, rekisterdityna 4-ddnikerralla. Seuraava
rekisterdinti esiintyy usein

oikea kési: Principal 8

vasen kisi: Octava 4 (oktaavia alempaa)

jalkio: Subbass 16, Octava 8
Tédmai helpottaa triosoittoa teknisesti, kun vasen kisi soittaa oktaavia kirjoitettua
alempaa. Rekisterdinnin tarkoitus lienee jiljitelld kahden jousisoittimen ja basso
continuon yhtyetta.

Kieliddnikertoja kdytetdén runsaasti, mutta ei yksindén, esimerkiksi
Vox humana 8, Principal 4;
Principal 8, Vox humana 8;
Vox humana 8, Spillflote 4;
Fagott 16, Quintadena 8, Spitzlote 2;
Clarino 4, Principal 4;
Vox humana 8, Fagott 16

Kielidénikertoja voi olla myds molemmissa sormioéddnissd, esimerkiksi
oikea kési: Vox humana 8, Salicional 8
vasen kisi: Fagott 16, Quintadena 16, Gemshorn 8, Kleingedackt §;
oikea kési: Vox humana 8, Rohrflote 8, Rohrflote 2
vasen kési: Trompete 8, Principal 8.

Triorekisterdinneissi ei esiinny korkeita yldsdvelddnikertoja (esim. 1 1/3, 1/3/5, 1,
Mixtur). Aukollisia rekisterdintejd sen sijaan esiintyy varsin usein, varsinkin Nasatin
yhteydessd, esimerkiksi

oikea kisi: Gedackt 8, Nasat, Spitzflote 2

vasen kési: Principal 8, Gedackt 8, Kleingedackt 4.

Duoissa ja trioissa dénikertoja on tavallisesti vain 1—4 déntd kohden.

Trio- tai duosévellyksen voi soittaa myds yhdelld sormiolla (ja jalkiolla).

24
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Alemman dinen rekisterdinti voi sisdltdd korkeampia dénikertoja kuin ylemmaén &énen
rekisterodinti, esimerkiksi

vasen kisi: Fagott 16, Quintadena 8, Spitzflote 2

oikea kisi: Quintadena 16, Principal und Gemshorn 8.

Rekisterdinneissd on harvoin kaksi tai useampi samankorkuinen dédnikerta.
Poikkeuksena ovat kielidanikerrat, Principal 16 ja 8 sekd Quintadena 8, joihin voi
yhdistii toisen 8-ddnikerran.



Altenburgin linnankirkon Trost-urut ja Johann Friedrich Agricola

Heinrich Gottfried Trost (n.1680—1759) oli tarkeimpid 1700-luvun thiiringeniléisia
urkujenrakentaja. Kiinnostavaa teemani kannalta on se, ettd Johann Sebastian Bach
soitti ja tarkasti hidnen urkunsa Altenburgin linnankirkossa syyskuussa 1739. Bachin
mukaan soitin oli rakennettu kestdvésti ja jokainen ddnikerta soi erityisen sulokkaasti.
Bachia my0s miellytti soittimen viritys, joka salli transponoinnin kaikkiin
savellajeihin.®”’

Urkujen (rakennettu 1735-1739) dispositio on seuraava:®®

HAUPTWERK (I) (C—c?) OBERWERK (II) (C—c?)
GroB-Quintadena 16 Geigenprincipal 8
Flaute traverse 16 Lieblich Gedackt 8
Principal 8 Vugara 8
Bordun 8 Quintadena 8
Spitzflote 8 Hohlflote 8
Viol di Gamba 8 Gemshorn 4
Rohrflste 8 Flauto douce 2fach 4
Octave 4 Nasat 3
Kleingedackt 4 Octave 2
Quinte 3 Waldflote 2
Super Octave 2 Super Octave 1
Blockflote 2 Cornet 5fach
Sesquialtera 2fach Mixtur 4-5fach
Mixtur 8-9fach Vox humana 8
Trompete 8 Tremulant

Clockenspiel (¢'-)

Tremulant II/T (tydntoyhdistin)

Windkoppel (I/Pedal)

PEDAL (C—")
Principalbal 16
Violonbal3 16
Subbal} 16
Grof3-Quintadena* 16
Flaute traverse* 16
Octavenball 8
Bordun* 8
Octave* 4
Mixturball 8—9fach*
Posaune 32
Posaune 16
Trompete 8

*siirtoddnikertoja HW:1ta

57 Friedrich 1989, 71-72

% Olen kirjoittanut disposition muistiin urkujen soittopdydésta.
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Bachin oppilas Johann Friedrich Agricola (1720-1774), jonka urkuja késittelevéaa
artikkelia tarkastelen alla, kéyttdd esimerkkindén juuri Altenburgin linnan kirkon urkuja.
Toinen Bachin oppilaista, Johann Ludwig Krebs, puolestaan toimi tdmén kirkon
urkurina.

Urkujen soinnillinen rakenne poikkeaa tiysin pohjoissaksalaisista ja Silbermann-
uruista. Huomionarvoista on 8-dénikertojen ja uudenlaisten sointivérien suuri maira.
Urut edustavat selvésti galantin tyylin estetiikkaa lukuisine jéljittelevine ja
kamarimusiikillisine ddnikertoineen. Ensimmaisessd ehdotuksessaan Altenburgin
linnankirkon uruiksi Trost kuvailee d4nikertoja seuraavasti®:

Viol de Gambe: erityisesti dénitetty soimaan aidon soittimen tapaan”
Hoboe: "hyvin paljon luonnollisen oboen kaltainen danikerta”
Vox humana: “muistuttaa eniten ihmiséanti”

Huomionarvoista on, ettd urkujen Mixtur-ddnikerta siséltdd myos terssikuoron.

Felix Friedrich on luonnehtinut Bachin Trost-uruissa arvostamia soinnillisia piirteita
seuraavasti:'’ Uruissa on tdydelliset principal-, huilu- ja viuludznikertakuorot. Niissi on
Bachin arvostamat dénikerrat Viola di Gamba 8, Flaute douce 4, Nasat 3 ja Sesquialtera.
Sointi on hyvin perussévelinen, myds terssimixturojen vuoksi, ja jalkion soinnissa on
riittdvasti Bachin arvostamaa painokkuutta jalkion Posaune 32:n, Posaune 16:n ja
Trompete 8:n ansiosta. Sormion pleno perustuu kahdelle 16-huulidénikerralle ja jalkion
32-kielisdnikerralle. Afinikertavalikoima on epétavallinen lukuisine 8-dinikertoineen,
mika Agricolan artikkelin mukaan erityisesti miellytti Bachia.

Johann Friedrich Agricola esittelee urkujen rakennetta ja danikertoja sekd ajan
rekisterdintikdytintojé artikkelissaan, joka julkaistiin Marpurgin toimittamassa musiikin
aikakausilehdessé Historisch-kritische Beytrage zur Aufnahme der Musik 1758."
Artikkelista kdly ilmi, ettd hin viittaa esimerkeissdén erityisesti Altenburgin
linnankirkon urkuihin.

Seuraavassa on luetteloituna teemani kannalta mielenkiintoisimmat Agricolan antamat
ohjeet.”

% Owen 1997, 159
" Friedrich 1989, 73
" Agricola 1758

7 Lainaukset perustuvat Pentti Pellon kdanndkseen (Pelto 1997, 11-14) Agricolan artikkelista.
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Prinsipaalikuoroon (plenoon) kuuluvat prinsipaalit, oktavat ja mixturat (joihin
puolestaan kuuluvat myds kvintit, terssit, sesquialterat ja kornetit”). Nama kaikki tulee
avata (rekister6idd) suurimmassa soinnissa.

Cantus firmus soi kauniisti Cornet-ddnikerralla. Séestyksené on Principal 8 ja Oktava 4.

Téysiin urkuihin voi liittdd 16-, 8-, ja 4-trumpetit. Tdhdn voidaan yhdistdi toinenkin
sormio. Tdlld yhdistelmélld voi soittaa my0s nopeasti. Ranskalaiset eivit kéyta
kieliddnikertoja tdysissd uruissa, koska ne soivat matalalta suurissa otteissa kovin
epamiellyttavasti. Téllaisista otteista tulee pidéttiytyd kun kéytetddn 16- ja
8-snikertoja’®.

Huiludéinikertoja ei avata tdysiin urkuihin, paitsi kun matalin prinsipaali on 8. Télloin
tulee avata myos 16-tasoiset Gedackt, Bordun, Quintadena tai Rohrfléte. Bordun 16
lisdd myds Principal 16:n graviteettia.

Kuoroéénikertoja ei voi kdyttdd ilman muita prinsipaaleja. Mixturat eivét sovi
huiludinikertojen yhteyteen.

Gedackt 8 voidaan kuitenkin yhdistdd Sesquialteraan ja 1-oktavaan kun soitetaan
nopeita murtosointuja.

Kvintti- ja terssidénikerran yldpuolella tulee olla aina korkeampi oktava tai superoktava.
Quintaan tulee lisété 8- ja 4-ddnikerran lisdksi mukaan myos 2-ddnikerta.

Oktavaa ei mielelldén jitetd vilistd pois (esimerkiksi 8- ja 2-ddnikerrat soivat ontosti
ilman 4-dénikertaa). Mutta jos soitetaan yksiddnisesti yhdelld sormiolla, esimerkiksi
triossa, voidaan jopa 16- ja 4-dénikerrat yhdistii toisiinsa (esimerkiksi Quintadena 16,
Hohl- tai Waldfl6te 4). My0s jopa Bordun 16 sopii Sifflot 1:n kanssa hyvin yhteen,
mikéli niilld soitetaan nopeita juoksutuksia.

Kieliddnikertaan yhdistetdén samankorkuinen huulidinikerta, joka peittaa
kieliddnikerran narinan (esimerkiksi Trompete 8, Principal 8).

Vox humanaan yhdistetidin (kun tavoitellaan yhtildisyyttd ihmisddnen kanssa)
mielellddn Principal 8 (kuten herra Silbermann vaatii), mutta ainakin Gedackt tai
Rohrfl6te 8. Parhaiten sithen sopii Hohlflote 8.

> On huomionarvoista, ettid Agricola lisdd plenoon my®s laajoista kuoroista koostuvan kornetin.

7 Tdma huomio saattaa viitata siihen, ettd tiysiin urkuihin (plenoon) voi lisiti kielet, kun
soitetaan korkeassa sdvelalassa, ehkédpé kun cantus firmus soitetaan suurella rekisterdinnilla.
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Kieliddnikertaan voi yhdistdé 4-huuliddnikerran ja péinvastoin. Kieliddnikerta voi myds
toimia korkeampien dédnikertojen pohjaddnikertana.

Esitettidviassa sidvellyksessa esille nostettava ddni tulee soittaa vahvemmilla dénikerroilla
kuin muut d4net. Jalkion d4nenvoima tulee sovittaa sopivaksi.”

Ranskalaiset soittavat fuugia matalan Bordunan ja korkeamman Oktavan kanssa. He
uskovat, ettd ilman mixturoita teemojen sisddntulon voi huomata paremmin, eivétka he
varmaan ole siind vdirdssid. Yhdessd kieliddnikerran kanssa kdytettdvié prinsipaaleja
ranskalaiset nimittivét Le Fond de la Trompette ou de Cromhorne.

Tierce en taille’® rekisterdidddn seuraavasti: Bordun 8, Octave 4, Nasat 3, Tertie 1 3/5 ja
Octave 2, mihin voidaan lisdtd Gedackt 16. Sdestyssormiolle rekisterdidéén Principal 8
tai pari huilua ja jalkioon Principal 16, Subbass 16 seki Oktava 8.”’

Ennen ajateltiin ettd kahden samankorkuisen dénikerran tiytyy soida huonosti yhdessa.
Jos adnikerrat on tehty ja viritetty hyvin, voi niitd kdyttd4 yhdessd. Esimerkiksi Liebl.
Gedackt 8, Vugara 8, Quintadena 8 ja Hohlflote 8 ilman minkddn muun dénikerran
yhdistimisti soi kauniisti, joskin eksoottisesti. ’®

Muita saksalaisia 1700-luvun rekisterointiii koskevia Kirjallisia 1ahteita

Olen koonnut Agricolan, Adlungin, Matthesonin ja Marpurgin esittimat tdrkeimmat
rekisterdintiperiaatteet seuraavaan yhteenvetoon. Siind tuon esiin ne periaatteelliset
muutokset, joita véhitellen 1700-luvun kuluessa tuli rekisterdintikéytantoihin.

7 Tissd viitataan muun muassa Samuel Scheidtin kokoelman Tabulatura Nova (1624)
esipuheessa mainittuun periaatteeseen siité, ettd cantus firmuksen tulee olla aina selvésti
kuultavissa (Owen 1997, 78). Sama periaate on ilmaistu myds ranskalaisen liturgisen musiikin
yhteydessd (Hdmaéldinen 2002, 118).

7 Tierce en taille on ranskalainen muun muassa huilukvintin ja terssin sisiltivi rekisterdinti
tenorissa olevaan sooloon. Soolo soitetaan vasemmalla kédella, sdestys oikealla ja basso
jalkiolla. Rekisterdintid kéytettiin erityisesti elevaatioon tarkoitetuissa verseteissé, jotka ovat
luonteeltaan mystisié ja ekspressiivisid. Tierce en taille -rekisterdinnille tarkoitetut sdvellykset
muistuttavat ranskalaisia basso- viola da gamballe kirjoitettuja "meditaatioita”(Hdmaéldinen
2002, 165). Rekisterdinnin luonne on mielesténi hyva pitdd mielessd myds saksalaisen musiikin
suhteen.

77 On mielenkiintoista, ettid Agricola esitti Tierce en taille -rekisterdintiin 16-pohjadinikertaa
jalkioon (ranskalaisissa uruissa jalkio perustui 8-pohjadédnikertaan) sekd Oktava 2 ranskalaisen
rekisterdinnin huilu 2:n sijaan. Tamé ilmenténee saksalaisen galantin tyylin vaikutusta.

78 Tama rekisterdinti saattaa olla esimerkki Bachin elimikerran kirjoittaneen Johann Nikolaus
Forkelin (1748-1818) kuvaamasta Bachin poikkeavasta tavasta rekisterdidd ja hatkayttaa
kuulijoitansa (David & Mendel 1998, 438—439).
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Prinsipaalien sointiestetiikka muuttui. Thanteeksi tuli vokaalisen sijaan jousimainen
sointi. Talld saattaa olla yhteys musiikin estetitkan muuttumiseen — kuoropolyfonian
rinnalle suosituksi nousee instrumentaalimusiikki. Silbermannin uruissa tima muutos
on selvasti kuultavissa. Uudenlainen prinsipaalisointi sai luonteensa pillien
yldpurentaisesta suuaukkorakenteesta.

Praetoriuksen esittdimé kaksinnuskielto véistyi véhitellen estetiikan ja
urkujenrakennuksen muuttuessa 1700-luvun alkuvuosikymmenini. PillistOperiaatteesta
luopuminen ja kaksinnusten salliminen seka eri pillistdjen yhdistiminen keskendén
urkujen ilmansy6ton kehittyessd nikyvit varsinkin Agricolan ja Silbermannin antamissa
ohjeissa. Useita samankorkuisia ddnikertoja voitiin liittd toisiinsa, milld tavoiteltiin
orkesteria jaljittelevéd sointia.

Plenosointi muuttui tdyteldisemmaiksi. Johann Mattheson esittdd 1713 plenon koostuvan
seuraavista ddnikerroista: kaikki prinsipaalit, oktavat, kvintadenat, ja sesquialterat’”.
Vuoteen 1739 mennessd Mattheson oli muuttanut kisitystién ja pleno kisitti hanen
mukaansa kaikki prinsipaalit, bordunat®, salisionaalit, rauschpfeiffet, oktavat, kvintit,
mixturat, scharffit, kvintadenat, zimbelit, nasatit, terssit, sesquialterat, superoktavat seka
pasuunan jalkiossa, ei kuitenkaan sormiossa, koska kielidénikerrat olivat hdnen
kasityksensd mukaan sormiolla tdysissé uruissa (plenossa) poissuljetut.”’

Agricola ei hyviksy bordun-dénikertojen (tukittujen ja puolitukittujen
huiludinikertojen) lisddmistd plenoon, Silbermann ja Mattheson sen sijaan kehottavat
sithen. Agricolan mukaan kieliddnikertoja voi lisétd sormioplenoon, Silbermannin ja
Matthesonin mukaan tdma ei ole mahdollista. Tosin esteeksi mainitaan ainoastaan se,
ettd urut saattavat soida epévireisesti kielidéinikertojen kanssa. Matthesonin pleno
késittad lahes kaikki urkujen danikerrat lukuun ottamatta sormion kielidénikertoja.
Kehityskulku johti 1800-luvulla siihen, ettéd kaikki urkujen dénikerrat saatettiin liitt4a
toisinsa.

Tédma oli luonnollisesti uutta pohjoissaksalaiseen kaytéintoon ndhden. Harald Vogelin
mukaan plenoa ei kdytetty 1600-luvulla polyfonisessa urkumusiikissa mixturan useiden
kertausten vuoksi. Vasta Bach olisi hinen mukaansa aloittanut timén kéytdnnon
polyfonisissa preludeissaan ja fuugissaan (pro Organo Pleno) urkujen uudenlaisten
mixtur-kertausten myoti. Tdméan késityksen on tosin kyseenalaistanut muun muassa
Hans van Nieuwkoop™.

" Mattheson 1713, 298
% alkuperiistekstissd “sordunat”. Kyseessi lienee kirjoitusvirhe, pitid olla bordunat.
¥ Mattheson 1739, 620

%2 Hans van Nieuwkoop, esitelmiin perustuva julkaisematon artikkeli (Niewkoop)
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Peter Williamsin mukaan plenoa saattoi edustaa myos Principal 8 yksinaan®. Myds
Kauffmann ehdotti ohjeissaan Principal 8-, 4- tai Trompete 8-, Principal 8-, Oktav 4- tai
jopa Gedackt 8-, Principal 4-rekisterdintid korvaamaan plenorekisterdintia.** Williamsin
mukaan pleno saattoi myds viitata siihen, ettd soittajan tulee soittaa kaikki d44net samalta
sormiolta sen sijaan, ettd jakaisi sooloinen ja sdestyksen eri sormioille.* On ilmeista,
ettd plenoksi voitiin kutsua kaikkia erilaisia principal-dénikertojen aukottomia
yhdistelmia.

Musiikin affektin ja rekisterdinnin yhteyttd pidettiin tdrkeénd. Mattheson korostaa
musiikin affektin, musiikkiin mahdollisesti liittyvin tekstin ja sen affektin yhteytta
rekisterointiin.*® Esimerkiksi Lamento tuli soittaa hiljaisella ja pehmedlld
rekisterdinnilld ja koraalitekstejd vastaavat sdkeistot tekstiaffektin mukaisilla
rekisterdinneilla.

Rekisterdintien tuli olla kekseliditd. Jakob Adlung korostaa, kuinka variointi on
musiikin sielu. Tulee yhdistell eri d4nikertoja, huiluja ja kielid ja vaihdella niitd
kerrasta toiseen. Urut antavat mahdollisuuden loputtomiin rekisterdintivaihtoehtoihin."’

On mielenkiintoista, ettd ranskalaiset rekisterdinnit tunnettiin myos Saksassa. Olen
sivunnut tdtd jo Silbermannin ja Agricolan yhteydessa. Erityistd huomiota ranskalaisille
rekisterdinneille antaa Wilhelm Friedrich Marpurg (1718-1795), joka oli kotoisin
Brandenburgista ja vietti suuren osan eldméstidén Ranskassa. Hén julkaisi 1740-luvun
lopulla viikoittaista tiedotuslehted Der critische Musicus an der Spree, joka kisitti
ohjeita urkurien velvollisuuksista, mutta jossa hin myds antoi rekisterdintiohjeita.
Monet hinen ohjeistaan késittivdt ranskalaisia rekisterdintejd, kuten esimerkiksi Tierce
en taille, Basse de Cromhorne ja Basse de Trompete. Marpurg kuitenkin sovitti
rekisterdinnit saksalaiseen makuun. Esimerkkind mainittakoon Tierce en taille, johon
hin ehdottaa 16-pohjaa jalkiorekisterdintiin ja 1-ddnikertaa soolorekisterdintiin terssin
ja nasatin lisdksi.*® Bachin ja Marpurgin tiedetdin tunteneen toisensa ja keskustelleen
ranskalaisesta tyylistd keskendén. Bach my0s todennékdisesti tunsi Marpurgin
rekisterdintia kasittelevit artikkelit, koska tiedotuslehted myytiin myds Leipzigissa.™

% Williams 1984, 42
 Williams 1984, 169
% Williams 1984, 170
% Mattheson 1739, 475
¥ Dykstra 2007, 85

% Dykstra 2007, 89

% Dykstra 2007, 90
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Johann Sebastian Bachin rekisteroinnit

Bachin rekisterdintejd ei ole juuri sdilynyt lukuun ottamatta Organo pleno -ohjetta,
jonka hén antoi teoksen otsikon yhteydessd noin kymmenelle preludilleen, fantasialle ja
fuugalleen® sekd 12 koraalialkusoitoille’'. Hans van Niuwkoopin mukaan preludit,
fantasiat, passacagliat ja fuugat olivat sdvellysmuotoja, joissa tuli aina kayttda
eriasteisia plenorekisterdintejd.”> Muut Bachin antamat rekisterdinnit ovat yksittdisia,
eivitkd juuri syvennd késitystd Bachin omista rekisterdintikdytanndista.

Urkurakennusasiakirjoista ilmenee Bachin arvostaneen hyvin soivia kieliddnikertoja,
jyrisevid bassoja, loistokasta plenosointia seki pitdneen erityisesti nasat-, terssi- ja
viuluddnikertayhdistelmistd. Hén vaati myds erittdin hyvad ilmansyo6ttd, joka salli jopa
kaikkien #inikertojen yhdistamisen toisiinsa.”

Bachin rekisterdintikdytdnnon tutkiminen perustuu pddosin hénen soittamiinsa urkuihin
ja aikalaisten kuvauksiin ja rekisterdintiohjeisiin.

% Tarkkaa lukuméérdd on vaikea antaa, koska kisikirjoitusmateriaali on vaihtelevaa
luotettavuudeltaan.

*! Dykstra 2007, 47-48
%2 Nieuwkoop, esitelmién perustuva julkaisematon artikkeli (Niewkoop)

% Dykstra 2007, 3—16
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REKISTEROINTIEN TOTEUTTAMINEN

Rekisterointiperiaatteeni

Kirjallisessa tydssdni kuvailen, milld perustein rekisterdinnit ovat ratkaistavissa tietyissa
olosuhteissa. Téssd tapauksessa paddmadrini oli tehdd perustellut rekisterdinnit Johann
Sebastian Bachin teokseen Klavieriibung III Kotkan uruille. Valitsin Kotkan urut
teoksen kokonaislevytykseen, koska ne mielestéini uusista uruista parhaiten edustavat
Bachille tyypillistd urkutyyppiéd. Bachin Klavieriibung III on sévelletty 1739, joten
Freibergin urut (1714/1738) ja siten myds Kotkan urut ovat tyylillisesti erittdin osuvat
teoksen esittdmiselle ja rekisterdintien tutkimiselle.

Vaikka kyseessd on tietyn tapauksen kuvaus, ovat rekisterdintid koskevat periaatteet
kohdallani yhdenmukaiset riippumatta soittimesta, musiikista tai tilanteesta.

Lihtokohtanani olivat tdssé tapauksessa Bachin ajan urkutyypit, rekisterdintejd koskevat
kirjalliset lahteet ja omat kokemukseni historiallisista uruista seka tietysti savellykset,
niiden genre, muoto ja rakenne, affekti-ilmaisu sekd musiikillinen symboliikka.

Rekisterdintejé ei voi ratkaista pelkéstdin tiedon ja dlyn varassa. Tieto ja osaaminen
antavat useita vaihtoehtoja, mutta ne eivit kerro, mik on paras tai miké véhiten
sopivin. Naitd vilineitd tulee kdyttdd mielesténi toisaalta poissulkevasti, toisaalta
ruokkimaan musiikillista mielikuvitusta. Esitettdvien teosten suhde toisiinsa, niiden
viliset kontrastit, musiikilliset funktiot, tila ja tilanne, kuten my0s esittdjén taitavuus,
mieliala ja pyrkimykset vaikuttavat tehtéviin valintoihin. Oma kokemusmaailma on
1lman muuta tirked 1dhde rekisterdintien tekemisessi. Rekisterdinti on mielesténi alue,
jossa pelkélld musiikkitieteelliselld tutkimuksella ei voi saavuttaa hyvii tuloksia,
toisaalta ei tieto- ja kokemuspohjaa vailla olevalla muusikkoudellakaan.

Omat rekisterdintivalintani pyrin perustamaan tiedollisten elementtien varaan.
Opiskeluni ja konserttitoimintani lukuisten historiallisten soittimien ddressd sekd
yhteistyd eri soittajien kanssa on laajentanut ymmarrystani lahteiden merkityksestd ja
sisdllostd. Lisdksi pyrin kdyttdmaan musiikillista mielikuvitusta rekisterdintien
tekemisessd. En siis pyri objektiivisiin, vaan hyvinkin subjektiivisiin valintoihin, jotka
kuitenkin perustuvat vankkaan tietoon ja osaamiseen. Pyrin ymmartdméén ldhteiden ja
soittimien kielen. Valinnat saattavat joka esityskerralla olla erilaisia ja ainutkertaisia,
mutta niiden kaikkien tulee olla 1dhteiden ja soittimien tyylin kannalta hyviksyttivid ja
mahdollisia.
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Klavieriibung II1

Dritter Theil der Clavier Ubung bestehend in verschiedenen Vorspielen iiber die Catechismus-
und andere Gesdnge, vor die Orgel: Denen Liebhabern, und besonders denen Kennern von
dergleichen Arbeit, zur Gemiiths Ergezung verfertiget von Johann Sebastian Bach, Koenigl.
Pohlnischen, und Churfiirstl. Sichs. Hoff-Compositeur, Capellmeister, und Directore Chori
Musici in Leipzig. In Verlegung des Authoris™.

Johann Sebastian Bach julkaisi Klavieriibungin neljd osaa vuosien 1731 ja 1742 valilla.
Otsikkoa Klavieriibung (klaveeriharjoituksia) kdytti ensimmaéisen kerran
savellyskokoelmiensa nimend 1689 ja 1691 Johann Kuhnau, joka oli Bachin edeltéja
Leipzigin Tuomaskanttorin virassa. Bach sisillytti neljadan Klavieriibungin osaan suuren
médrdn erilaisia sévellyksid kosketinsoittimille.

I osa (1731) késittad kuusi partitaa eli tanssisarjaa cembalolle. II osa (1735) siséltda
orkesterimusiikin lajiin kuuluvat Ranskalaisen alkusoiton ja Italialaisen konserton
kaksisormioiselle cembalolle. III osa (1739) koostuu suuresta maarastd lahinna
koraaliteemoille perustuvia sévellyksié uruille ja IV osa késittdd niin sanotut Goldberg-
muunnelmat (Aria mit verschiedenen Verdnderungen fiir Cembalo mit 2 Manualen) —
aarian ja 30 sithen perustuvaa muunnelmaa kaksisormioiselle cembalolle (1742).

Klavieriibungin tyylikirjo ulottuu ranskalaisesta italialaiseen ja saksalaiseen, stile antico
-tyylistd uuteen galanttiin tyyliin ja pienistd miniatyyreistd 4drimmaisen suurimuotoisiin
teoksiin. Savellykset sopivat monenlaisiin kdyttotarkoituksiin Bachin aikana. Ne olivat
omiaan niin pedagogisiin tarkoituksiin, jumalanpalvelusmusiikiksi, hovimusiikiksi kuin
intiimiksi kotimusiikiksikin. Tdma oli hyvin térkeéa, jotta kalliisti painetuille
kokoelmille 16ytyisi riittdvésti ostajia. Vaikka Bach jérjesti suurteoksensa symmetrisesti
ja huolellista logiikkaa noudattaen, on epitodennikdisté, ettd yhtik&4n naista
kokoelmista olisi tarkoitettu esitettdvéksi kokonaisuutena.

Klavieriibung III julkaistiin Leipzigissa reformaation 200-vuotispédivan kunniaksi 1739
ja ilmestyi painettuna Mikaelinpdivan messuun. Teosta kehystad suuri preludi ja fuuga
Es-duurissa, ja niiden vélissd on 21 luterilaisiin koraaleihin perustuvaa siavellystéd seka
neljd duettoa. Ensimmdiset yhdeksén koraalia muodostavat Kyrie- ja Gloria-osineen ns.
saksalaisen urkumessun (Missa Brevis), loput kaksitoista koraalia liittyvét Lutherin
katekismuksen aihepiireihin. Nimé ovat kymmenen kiskya, uskontunnustus, Isé
meiddn -rukous, kaste, rippi ja ehtoollinen. Katekismuskoraaleista kokoelmassa on seki
suuri etti pieni versio.

Duetot ovat kokoelman ehké arvoituksellisin osa. Niiden melodiikka on kulmikasta,
kromaattista, tosinaan jopa ldhes bitonaalista. Ovatko ne tarkoitetut alkusoitoiksi, kuten

 Klavieriibungin ensimmdisen painoksen nimilehti 28. syyskuuta 1739. (Clement 1999, 1)
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preludi Es-duurissa, pedagogisiksi sdvellyksiksi, vai sdvellystutkielmiksi? Ovatko ne
urku- vai cembalosdvellyksid? Liittyyko niihin symboliikkaa — maailman nelja
peruselementtid, ristin neljd kulmaa, Lutherin neljd raamatuntulkintaohjetta? Ovatko ne
mukana vain, jotta sivellysten kokonaisméaariksi tulisi 27 (3 x 3 x 3) Bachille
tyypillisen lukusymboliikan mukaisesti. Lukusymboliikkaan viittaavat muutkin teoksen
avainluvut: koraalien kokonaislukumééra 21 (3 x 7), saksalaisen urkumessun osien
lukuméérd 9 (3 x 3) ja katekismuskoraalien lukuméérd 12 (3 x 4).

Klavieriibung I1I:ssa Bach kéyttdd monipuolisesti tyylilajeja. Ranskalaisen ja italialaisen
tyylin liséksi hén sévelsi osia aikansa stile anticon mukaisesti. Stile anticon 1dhtokohdat
olivat klassisessa vokaalipolyfoniassa. Tatd tyylilajia Bach kéytti, kun hin halusi
saveltdd ankarimpaan kirkolliseen tyyliinsd, joka vastapainoksi affektipitoiselle seconda
praticalle ilmensi pysyvyytti, arvokkuutta ja ajattomuutta.”” Bach sivelsi Klavieriibung
[II:n osia myds pohjoissaksalaiseen ja ajan trendin mukaiseen galanttiin tyyliin.

Bachin sivellysten musiikillista ilmaisua voi mielestini parhaiten l&hestyd muodon,
tyylilajin, retoriikan ja kuvio-opin, tekstisisdllon sekd mahdollisesti myds numerologian
lahtokohdista. Tdma tarkastelu on myds hyva ldhtokohta rekisterdinneille.

Barokin sédveltdjat valitsivat teostensa sévellajin, rytmin, kuvioinnin ja harmonian siten,
ettd ne ilmensivit haluttua affektia — tunteen ja mielen tilaa’®. Bachin aikalaiset Johann
Gottfied Ziegler’ ja Agricola korostivat, etti Bach piti erityistd huolta siitd, ettd
musiikin sisalto olisi yhtipitiva tekstisisillon kanssa”™.

Ristimotiivi ja huokausmotiivi ovat kuviosymboleista tunnetuimpia. Antiikista perdisin
olevasta numerosymboliikasta olkoon esimerkkeind 3, 6 ja 9, jotka symboloivat pyhdi
kolminaisuutta, 4 joka viittaa maailman neljaan kulmaan tai maailman neljdan
peruselementtiin ja 7 maailman ja Jumalan lukujen summana taydellisyyteen,
kokonaisuuteen. Kirjain A vastasi numerosymboliikassa ykkostd, B kakkosta, C
kolmosta jne. Tunnettuja Bach-lukuja ovat niin esimerkiksi 14 ja 41.%

% Wolff 1968, 6-12
% Forsblom 1994, 110-111

*7 Johann Gottfried Ziegler (1688—1747) oli Bachin oppilaita. Hin haki Hallen Unserer Lieben
Frau -kirkon urkurin virkaa sen edellisen viranhaltijan Gottfried Kirchhofin kuoltua. Kirchhof
sai viran Bachin kieltdydyttya siitd 1714. Urkurinviran 1747 sai kuitenkin Wilhelm Friedemann
Bach, joka hoiti sitd vuoteen 1764. Mainittu tieto on perdisin Zieglerin viranhakukirjeesta.
(David & Mendel 1998, 316, 336).

% Forsblom 1994, 129
% Houten & Kasbergen 1985, 11-14
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Rekisterointi ja Kotkan urut

Kotkan urkujen esikuvana olivat Silbermannin rakentamat Freibergin tuomiokirkon
urut. Ne on rakentanut Urkurakentamo Martti Porthan 1998.

Freibergin urut rakennettiin 1714, mutta jo 1738 ajan tyylilliset muutokset pakottivat
Silbermannin muuttamaan urkujen dispositiota. Ylépillistolle lisdttiin Quintadena 8 ja
Echokornett 5f. Nasat poistettiin ja Tertia leikattiin 1-dénikerraksi. Siité tuli ndin erittdin
laajamensuurinen Flaschflot 1, joka on ainutlaatuinen soinniltaan Silbermannin
tuotannossa. Muutokset merkitsivét soittimen uudistamista saksalaisen galantismin
suuntaan.

Kotkan kirkon uruissa mentiin tarkoituksella vieldkin pidemmalle. Uruista oli tarkoitus
tehdad synteesi Silbermannin “ranskalaisen” ja “’saksalaisen” tyylin vilille.

Kotkan uruissa Silbermannin my6hdistyylin saksalaisia piirteitd ovat ettd Krummhorn
sijoitettiin yldpilliston sijaan rintapillistdlle, rintapilliston terssi mensuroitiin kapeaksi
kertaavaksi Sesquialteraksi, padpillistolle sijoitettiin laajan Tertian sijaan Spitzflote 4 ja
ylapillisto sai kolmekuoroisen Mixturan ja kolmekuoroisen Cymbelin sijaan yhdistetyn
neljakuoroisen Mixturan. Ranskalaisia piirteitd edustavat yldpilliston laajahko Nasat ja
Tertia Freibergin vuoden 1714 urkujen tapaan.'®

Urut ovat uudet, mutta ne on rakennettu Silbermannin urkujenrakennusperinteen
mukaan. Niinpd alkuperdissoittimista ja -rekisterdinneistd ilmenevid periaatteita voi
erittdin luontevalla tavalla soveltaa Kotkan urkuihin.

1% porthan 1998, 42
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Kotkan urkujen dispositio on seuraava:

11 PAAPILLISTO (HW)
(C, D-d%

Bordun (B16)

Principal (P8)

Rohrflote (Rf18)

Viola da gamba (Vdg8)
Octava (04)

Spitzflote (Sf14)

Quinta (Q)

Octava (02)

Cornet 5x (g-) (C5)
Mixtur 4x (Mx)

Cimbel 3x (Cm)
Trompete (Tr8) 8
Clarine (Cl4)
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I YLAPILLISTO (OW)

(C.D-d%

Quintaden (Q16)

Principal (P8)

Gedackt (G8)

Quintaden (Q8)

Octava (04)

Rohrflste (Rf14)

Nasat (N)

Octava (02)

Tertia (T)

Flageolet (F1)

Mixtur 4x (Mx)

Vox humana (VhS) 8
Schwebung OW (kanavatremolo) (Schw)

(@)
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Seuraavassa huomioitani Kotkan uruista:

Paipillisto
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I RINTAPILLISTO (BW)

(C, D-d%)

Gedackt (GS8) 8

Principal (P4) 4

Rohrflste (Rf14) 4

Nasat (N) 2

Octava (02) 2

Quinta (Q) 1173

Sifflet (Sf) 1

Sesquialtera (rep.) (Sq) 4/5

Mixtur 3x (Mx)

Krummhorn (Krh8) 8
Tremulant BW (kanavatremolo)

JALKIOPILLISTO (Ped)
(C,D-d"

Untersatz (U32) 32
Principalbass (P16) 16
Subbass (Sb16) 16
Octavbass (O8) 8
Octavbass (04) 4
Mixturbass 6x (Mx)
Posaunenbass (Pos16) 16
Trompetenbass (Tr8) 8
Clarinbass (Cl4) 4
BW/HW,0W/HW
(tyontdyhdistimid)

HW/Ped (BaBventil)

Principal-adnikerrat eivit Silbermann-tyylisissa uruissa ole erityisen vokaalisia, vaan
pikemminkin jousimaisia, kapeasointisempia kuin esimerkiksi pohjoissaksalaisissa
barokkiuruissa. Tdmén johdosta Principal 8 kaipaa usein mielestini kaksinnusta
(Rohrfldte 8 tai Viola da gamba 8), joka lisdé rekisterdinnin perussavelisyytta.

101

Porthan 1998, 41. Ainikertojen nimid seuraavat lyhenteet, joita olen kiyttinyt myéhemmin

tyOsséni rekisterdinneistdni J. S. Bachin Klavieriibung I1I:n kokonaislevytyksessé.



38

Viola da gamba ei ole viuludinikerta, vaan Spitzfloten kaltainen ddnikerta. Sointi on
toki jousimainen luonteeltaan.

Cimbel ei ole Mixturaa korkeampi dédnikerta (kuten pohjoissaksalaisissa uruissa), vaan
se toistaa Mixturan kolme ylintd kuoroa samanlaisina. Cimbelistd puuttuu plenossa 16-
pohjaa edellyttdva matala kuoro, joten sitd voi (ainakin teoreettisesti) kdyttdd myos 8-
plenossa. Tarkein funktio Cimbelille on kuitenkin tarvittaessa vahvistaa mixtur-sointia.
Mixtur ja Cimbel ovat ranskalaisen esikuvan mukaisia.

Trompete 8 ja Clarine 4 ovat ranskalaistyyppisid kielidénikertoja, joita ei liene
tarkoitettu yhdistettdvin mixturoihin (pdinvastoin kuten pohjoissaksalaisissa uruissa,
joissa kielet sulautuvat hyvin plenoon). Ranskalaisessa rekisterdintikdytdnnossikéén ei
kielidénikertoja ja mixturoita yhdistetty.

Ylapillisto

Quintaden 16 sopii hyvin piirtdvina erityisesti lilkkuviin bassolinjoihin (yhdistettyna
muihin dénikertoihin) korvaamaan titi tarkoitusta varten pohjoissaksalaisin urkuihin
rakennetun Dulcian 16:n. Tdmé on myds Kauffmannin antamien ohjeiden mukaista.

Principal 8 on erityisen ohutmensuurinen dénikerta. Tdmén vuoksi se syttydkseen hyvin
ja soidakseen tasapainoisesti eri ddnialueilla tarvitsee tuekseen esimerkiksi Gedackt 8:n.
Ehka joissakin kayttotarkoituksissa viulumainen Principal 8 soveltuu kuitenkin erityisen
sointinsa takia soitettavaksi yksindén.

Terz 1 3/5 ei ole varsinaisesti huiludénikerta, kuten ranskalaisissa uruissa tai
Freibergissé. Se on kuitenkin pyritty ddnittimaan sopivaksi sekd plenoon ettd cornetin
kaltaisiin yhdistelmiin.

Flageolet 1 on ainutlaatuinen dénikerta silbermannilaisessa urkujenrakennuksessa.
Freibergissa se oli alkujaan terssidénikerta, mutta uuden tyylin vaatimuksesta
Silbermann leikkasi sen 1-dénikerraksi, josta ndin tuli erityisen laaja ja soinniltaan
pullomainen ja lasimainen. Aiinikerta ei sovellu plenoon.

Vox humana soinniltaan kuivana ja narisevana vaatii seurakseen muita dénikertoja.
Silbermann itse ehdottaa Principal 8:aa.'"> Agricola ja Trost ehdottavat myds muita
vaihtoehtoisia ddnikertoja yhdistettdvdksi Vox humanaan. Vox humanaa ei tule

12 T4man vuoksi hin pienehkoissé uruissa sijoitti Vox humanan padsormiolle, jossa oli urkujen

ainoa Principal 8.
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mielestdni voimakkaan vérittdvin luonteensa vuoksi kayttdd plenodinikertana, vaan se

. vees o 103
on ennen kaikkea soolodinikerta.

Rintapillisto

Sifflet 1 ei sovi mielestini plenoon, koska se kaksintaa mixturassa olevaa kuoroa

. . . 104
sydden sen sointia.

Sesquialtera késittdd vain terssikuoron, joka kertaa alimmassa oktaavissa. Se sopii
erityisen hyvin plenorekisterdintiin, kuten myds soolodénikerraksi kaytettdvéksi
yhdessd Nasatin (ja Gedact 8:n ja Principal 4:n) kanssa, kuten Agricola ehdottaa.

Krummhorn 8 edellyttdé soinniltaan kuivana véhintdan yhden muun dénikerran
yhdistdmistd. Tdma vastaa my0ds ranskalaista kaytantoa.

Jalkiopillisto

Subbal} 16 sijaitsee samalla ilmalaatikolla Posaunenbal3 16:n kanssa. Timén vuoksi on
soinnillisesti ja ilmansy&ton kannalta parempi yhdistdd Posaunenbal eri ilmalaatikolla
sijaitsevaan Principal 16-ddnikertaan, jos halutaan yhdistda kieli- ja huulidénikerta
16-tasolla.'”

Mixturbal3 on erittdin voimakas ja solistinen dénikerta. Sen kuorot ulottuvat korkealle ja
diskanttisointi on suorastaan hieman pistiva.'°° MixturbaB soveltuu ennen kaikkea
jalkiosooloihin. Bachin plenoteosten bassolinjan soittamiseen sopii mieluummin pleno,
jossa padpillisto yhdistetdén jalkion omiin ddnikertoihin BaBBventtiilin avulla. Tall6in

mixtur-sointi on matalampi ja hillitympi.'"’

1% Ranskalaisissa uruissa Vox humanaa ei myd&skédn kaytetty Grand Jeu -rekisterdinnissé

(Hamaélainen 2002, 176).

104 Katso sivu 15.

105 Katso sivu 15.

1% Sama on Freibergin uruissa. Freibergin urkuihin on myShemmin rakennettu mekanismi, jolla

ylimmat kuorot voi jattdd soimatta vetamalld rekisteritappi puoleen viliin. Tdméa on ndhty
tarpeelliseksi, koska Freibergin uruissa ei ole jalkioyhdistimii ja jalkiopleno tdytyy rakentaa
jalkion oman mixturan varaan.

"7 Pienissi ja keskikokoisissa Silbermann-uruissa sormio oli alun perin aina kiintesti
yhdistetty jalkioon.
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Plenot

Kotkan urkujen mahdollisuudet plenojen suhteen ovat erittdin moninaiset. Padpilliston
Mixtur vaatii Silbermann-urkujen tapaan 16-jalkaisen perustan, joten pleno on aina
rakennettava padpillistolld 16-pohjalle. Padpilliston Cimbel ei ole mixturaa korkeampi,
siitd puuttuu vain Mixturan matalin kuoro, ts. se kaksintaa Mixturan kolme ylinta
kuoroa. Padpilliston plenoon (Bourdon 16, Principal 8, Octava 4, Quinta 2 2/3, Octava
2, Mixtur, Cimbel) voi yhdistdd padpilliston Rohrflote 8:n, seké ylépilliston Principal 8,
Octava 4- ja mahdollisesti Gedackt 8- ja Octava 2-ddnikerrat antamaan liséa tukea
soinnille 1700-luvun tapaan. Tavoiteltaessa loisteliasta sointia voi lisiti vield
ylépillistosta Mixtur- ja mahdollisesti Quintaden 16-dénikerrat. Ylépilliston terssin
lisddminen plenoon Trostin tapaan on myods mahdollista. Terssin kdytto tulisi mielesténi
kuitenkin rajoittaa lahinni duurisévellajeihin, jottei soinnuissa soisi suuri ja pieni terssi
yhtaikaa. Trompete 8:n voi mielesténi lisitd urkujen kaikkein suurimpaan sointiin
(kuten Agricola huomauttaa) huolimatta sen ranskalaisesta esikuvasta.

On myos mahdollista yhdistié paépillistoon rintapilliston pleno ylépilliston sijaan.
Talloin mukaan voi ottaa myds Quinta 1 1/3:n, joka on prinsipalmensuurinen, seka

Sesquialtera samasta syysti kuin ylapilliston terssidénikerta'.

Jalkion plenorekisterdinti késittdd Kotkan uruissa Principalbass 16-, Oktavbass 8-,
Oktavbass 4-adnikerrat ja vaihtoehtoisesti joko BaBventilin'® paasormiolta tai
Mixturbass 6f:n. Mixturbass tekee soinnista solistisemman korostaen jalkion itsendista
luonnetta ja yhdistimen kéytto tekee soinnista taas yhtendisemman. Yhdistin ja
MixturbaB3-dénikerta yhdessd tekevit jalkiosta liian voimakkaan tissd rekisterdinnissa.
Lisdksi tulee jalkion plenorekisterdintiin kuulua aina yhdestd kolmeen kielidénikertaa
saksalaisen kdytdnnon mukaisesti. Kotkan uruissa Subbal} 16 on sijoitettu samalle
ilmalaatikolle Posaunenbal3 16:n kanssa. Niitd d4nikertoja ei runsaan ilmankulutuksen
vuoksi kannata kéyttdd yhdessd. 16-prinsipaalin sen sijaan voi hyvin yhdistda
Posaunenbal3-dénikertaan. Untersatz 32 on kdyttokelpoinen monissa yhdistelmissé,
mutta varsinkin suureen plenorekisterdintiin se antaa Bachin toivomaa painokkuutta.

"% On hyvi tutkia korkeiden #énikertojen kaksintamisen vaikutuksia sointiin. Katso sivu 15.

1% Bafventil (tai Windkoppel) tarkoittavat sormio/jalkioyhdistinté, joka on toteutettu

ylimééraisten soittoventtiilien avulla. Etuna tavallisesti kdytettyyn yhdistimeen on, ettd vain
péddsormio yhdistyy yhdistintd kéytettdessd jalkioon riippumatta sormioyhdistinten asennosta.
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Sormioyhdistimet

Kaikki pillistot on rakennettu samaan urkukaappiin. Tamaé ja vakiomensurointi korostaa
soinnin yhtendisyyttd, pdinvastoin kuin esimerkiksi pohjoissaksalaisissa uruissa, joissa
kukin pillistd on kuin oma soittimensa. Tdmi mahdollistaa ja suorastaa yllyttda
yhdistiméin sormioita toisiinsa.

Soolorekisteroinnit ja siestykset

Erilaisista soolo- ja sdestysrekisterdinneisti saa hyvin kisityksen Silbermannin ja
Kauffmannin ohjeista. Ne kaikki sopivat Kotkan uruille. My0s ohjeissa esitetyt
rajoitukset pétevit hyvin Kotkan urkuihin. On hyvéi muistaa, ettd rekisterdinneilld usein
pyrittiin jdljittelemédn tiettyjd soittimia tai ihmisdintd (esimerkiksi Krummbhorn,
Trompete ja Vox humana''” tai Principal''' sek eri huiluéinikerrat). Soolon bassona
vaihtoehtoina ovat Subbal} 16 ja Oktavbal3 8 (Kauffmanin tavallisin bassorekisterdinti);
Principalbal3 16 yksinddn tai yhdessd Subbal} 16 kanssa; Subbal} 16 tai Principalbal3 16
ja Viola da gamba 8 padsormiolta BaBventilin kautta.

Kaikkiin kielidénikertoihin tulee kokemukseni ja ohjeiden mukaan tdssi tyylissé lisiti
véahintddn yksi muu ddnikerta. On myd6s hyvé miettié eri ddnikertojen
symbolimerkityksid. Trumpetti (ja kornetti) liitettiin kuninkaaseen, kuninkuuteen tai
Jumalaan, Vox humana ihmiseen, ndyryyteen ja kaipuuseen. Salisionaalit liittyvat
pastoraalimusiikkin affektiin. Salisionaalien puuttuessa pastoraalisointi saavutetaan
mielesténi erittdin hyvin péadpilliston Viola da gamba ja Spitzflote-ddnikerroilla.

Duo- ja triorekisterdinnit
Kauffmanin antamat rekisterdinnit sopivat erittdin hyvin Kotkan uruille. Duot ja triot

edustavat kamarimusiikillista tyylid, jossa jiljittelylld on térked sija sekd soinnissa etté
soitossa. Jalkioon rekisteréiddin useimmiten Subbal} 16 ja Oktavbal3 8.

"% y/ox humanaan lisittiin Silbermannin rekisterdintikdytdnnossé Principal 8 ja tremolo.

Agricola ja Kauffman ehdottavat my6s muita dénikertoja yhdistettdviksi Vox humanaan.

"! Principal 8 jaljittelee eri yhteyksissé viulua, gambaa tai selloa.
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Ranskalaistyyppiset rekistersinnit''>

Ranskalaiset rekisterdinnit ovat myds hyvin sovellettavissa Kotkan uruille urkujen
ranskalaisten vaikutteiden vuoksi. Kuten Silbermann, Agricola ja Marpurg osoittavat,
tunnettiin ranskalaiset rekisterinnit Saksassa 1700-luvulla. Niinp4 niiden kédyttdminen
my0s saksalaisessa musiikissa on perusteltua varsinkin ranskalaisvaikutteisen musiikin
kyseessa ollen, kuten Bachin Klavieriibungin kolmannessa osassa, jossa on useita
ranskalaisvaikutteisia osia. Rekisterdintejé voi kuitenkin ’saksantaa” Agricolan ja
Marpurgin tapaan. Grand Jeu -rekisterdintid voi kdyttad esim. 16- tai 8-pohjaisen jalkion
kielirekisterdinnin kanssa.

Grand Plein Jeu

Ranskalaisissa alkuperdisohjeissa edellytetdan kiytettdviksi padsormiolta ja positiivilta
kaikkia prinsipaali- ja bourdon-dénikertoja (16-tasolta cymbeliin). On harkittava mixtur-
ddnikertojen madrad rekisterdinnissé ottaen huomioon musiikin affektin ja luonteen.
My®s jalkiossa soitettavan cantus firmuksen kuuluvuuteen on kiinnitettdvd huomiota
(Trompetenbal3 8, Claironbal3 4). Saksalaisessa musiikissa jalkion voi Agricolan ja
Marpurgin tapaan rekisterdidd 16-pohjalle, kédyttden vaikkapa jalkion

plenorekisterdintid (kts. edelld) ja Posaune-dédnikertaa. Saksalaisessa musiikissa Plein
Jeu -tyyppinen rekisterdinti sopii erityisesti preludeihin, passacaglioihin, fantasioihin ja
fuugiin.

Fliates (huilurekisterdinnit)

Sédestysrekisterdinteind tulevat kysymykseen myds ranskalaistyyppiset
huilurekisterdinnit, joissa 8- ja 4-huiludénikertoja voi yhdistda toisiinsa eri tavoin
(esimerkiksi padsormion Rohrflote 8 ja Viola da gamba §; Viola da gamba 8 ja

Spitzflote 4; Rohrflte 8 ja Spitzflote 4)' 2.

Nasat-rekisterdinti

Nasat-rekisterdinti on soolorekisterdinti, joka késittdé 8- ja 4-perusddnikertojen
(Gedackt 8, Rohrflote 4) lisdksi Nasat 2 2/3:n. Tdma rekisterdinti sopii
sopraanosooloksi myos saksalaisessa musiikissa.

Pieni terssirekisterdinti
Ohjeiden mukaan terssirekisterdinti késittdd 8- ja 4-perusdénikertojen liséksi nasatin, 2-

huilun ja laajan terssin. Kotkan uruissa rintapilliston terssi on saksalaiseen tapaan kapea
ja kertaava, joten vaihtoehdoksi jda ylapilliston terssirekisterdinti, josta mielesténi on

"2 Niissd olen kayttanyt vertailukohtana alkuperéisid ranskalaisia rekisterdinteja. (Hamaldinen

2002, 139-184)
'3 Hamaldinen 2002, 173174
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syytd jittdd 2-octava pois''*. Rekisterdinti on soolorekisterdinti, jota voi hyvin soveltaa
myos saksalaiseen musiikkiin. Terssirekisterdintid voi kdyttdd hyvin sopraano- tai
tenorisoolona.

Suuri terssirekisterdinti

Ohjeiden mukaan suuri terssirekisterdinti eroaa pienesti siten, ettd se késittdd myos
16-dédnikerran. Talloin tulisi kdyttdd myos 2-ddnikertaa. Mielesténi Kotkan uruissa
ylépilliston pieni terssirekisterdinti tdydennettynd Quintaden 16:1la tuottaa kohtuullisen
kompromissin suureksi terssirekisterdinniksi.

Pieni kielirekisterointi

Duoissa ja trioissa terssirekisterdintid vastaan asettuu ranskalaisessa tyylissa
kielirekisterdinti. Ohjeiden mukaan tulee kielidénikertaan (trompette tai cromorne)
liittad yksi tai useampi perusdénikerta (son fond). Kotkan uruissa Krummhorn on
sijoitettu rintapillistdon ja soi suhteellisen hiljaisesti ajatellen ranskalaisia
rekisterdintejd. Hyvin balanssin aikaansaamiseksi voi perusdinikertojen lisdksi
Krummbhorniin lisétd myos Nasatin. Rekisterdintid voi saksalaisessa musiikissa kéyttaa
soolorekisterdintind sopraano- ja tenoriddnessi sekéd duoissa ja trioissa.

Grand Jeu

Grand Jeu on ohjeiden mukaan pidsormion ja positiivin kielirekisterdintien ja
terssirekisterdintien yhdistelma aina 8-pohjalle. Rekisterdinti voisi olla esimerkiksi
HW: Rohrflote 8, Octava 4, Octava 2, Cornett, Trompete 8, Clairon 4

OW: Gedackt 8, Octava 4, Nasat, Terz (Vox humana ei kuulu Grand Jeu-rekisterdintiin)
OW/HW

Saksalaisessa musiikissa jalkion voi Agricolan ja Marpurgin tapaan rekisteroida
16-pohjalle. Rekisterdinti sopii saksalaisessa musiikissa erityisesti ranskalaisen
alkusoiton kaltaisille sévellyksille, jotka olivat suosittuja 1700-luvun alussa.

"% Niin tehtiin my®ds joskus ranskalaisten ohjeiden mukaan. 2-doublette (principal-dénikerta) ei

aina sisdlly Grand Jeu:n (Hdmaéldinen 2002, 161).
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Rekisterointini Klavieriibung III:n levytykseen Kotkan kirkon uruilla

Johann Sebastian Bachin teoksen Klavieriibung III levytin kokonaisuudessaan 2005
Kotkan kirkon uruilla. Seuraavassa teen selkoa timén levytyksen taltioiman tulkinnan
rekisterdinneistd. Rekisterdinnit perustuvat téssi tyossi esiteltyihin periaatteisiin ja
kokemuksiini alkuperdisisté soittimista.

Klavieriibungin osat on seuraavassa kisitelty yksitellen. Teoksista on ensin lyhyt
analyyttinen esittely. Sitd seuraa levytyksessdni toteutettu rekisterdinti ja lopuksi
rekisterdinnin perustelut.

Klavieriibung III:sta tekemédni analyyttiset huomiot eivit pyri selvittdméén
perusteellisesti teosten retorisia, harmonisia, rakenteellisia tai muotoon liittyvid
tekijoitd, vaan rajoittuvat tarkastelemaan sivellyksia silld tarkkuudella, jota tyoni
tehtdvdanto mielestdni edellyttaa.

Urkukoraalien tekstisisédllot tulevat tyoni kannalta mielestédni riittavasti késitellyiksi
koraalien ensimmadisessé sikeessd, otsikossa. On epdselviid, mihin sékeistoon kukin
savellys liittyy, ja onko tekstin ja musiikin vilinen suhde yleinen vai ohjelmallinen.
Koraaliteksteistd en 10ytanyt sellaisia sisdltojd, jotka olisivat otsikoihin ndhden antaneet
itselleni liséa ajatuksia rekisterdintien pohjaksi.

Praeludium pro Organo Pleno™” (BWV 552,1)

Klavieriibungin toisessa osassa Bach asettaa vastakkain konserton italialaiseen tyyliin ja
ranskalaisen alkusoiton. Klavieriibungin kolmannen osan Bach aloittaa Preludilla, joka
on synteesi toisaalta ranskalaisesta alkusoitosta majesteettisine pisteellisine rytmeineen,
toisaalta kirjoitettu italialaisen konserton muotoon''. Preludi rakentuu kolmelle
teemalle (tahdeissa 1, 34 ja 71), jotka kaikki perustuvat samaan materiaaliin''’.
Kolminaisuuteen, joka on koko kokoelman ldpikulkeva teema, viittaa myos Es-duuri -

savellajin etumerkinté.

"% Klavieriibungin osien nimet ovat kokoelman ensimmadisen painoksen (1739) kirjoitusasun
mukaiset. (Clement 1999)
"% Clement 1999, 21

"7 Clement 1999, 26
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Rekisterointini Kotkassa:

HW: B16, P8, Rf18, 04, Q2 2/3, 02, Mx, Cm
OW: P8, G8, 04, 02, T, Mx

BW: G8&, P4, O2 (echo)

Ped: U32, P16, O8, 04, Pos16, Tr8,
OW/HW, HW/Ped

Bach on antanut késikirjoituksessaan preludille rekisterdintiohjeen Pro Organo Pleno.
Preludin rekisterdinti perustuu pohjoissaksalaiseen aukottomaan plenoon, joka on
muodostettu kunkin pilliston kaikista principal-dénikerroista siten, ettd matalalla tasolla
puuttuva prinsipaali on korvattu huuliddnikerralla Werckmeisterin ohjeiden mukaisesti.
Kotkan, kuten myd6s Freibergin urkujen paépilliston mixtur edellyttdéd 16-dénikerran
kayttdmistd. Vastoin varhaista kaksinnuskieltoa on seké paépilliston ettd ylapilliston 8-
taso kaksinnettu Silbermannin ja Agricolan antamien ohjeiden mukaisesti leveén ja
majesteettisen soinnin aikaansaamiseksi. Kaksintaminen myds lisdd soinnin
perussivelisyyttd vihentden mm. mixturan kertausten kuulumista. Tadma tekee
polyfoniasta selkeimpdd. Myos Harald Vogelin késitys plenon kéytosti polyfoniassa on
yhdenmukainen tdmén ratkaisun kanssa.

Rekisterdinnisséd on mukana myos ylédpilliston terssiddnikerta, joka paitsi antaa soinnille
vérikkyyttd, my0s sopii kolminaisuutta késittelevdin teokseen symbolisesti ja edelleen
(Trost-urkujen tapaan) liséé soinnin perussivelisyyttd. Sivellaji Es-duuri on Kotkan
kirkon uruilla viritysjérjestelmén puolesta maltillinen, niin etti terssi- ja
kvinttiddnikertojen puhtaat intervallit eivit litkaa huoju sévellyksen kvinttien ja terssien
kanssa''®. Terssidénikerta antaa rekisterdinnille my6s hieman ranskalaisen

Grand Jeu -rekisterdinnin luonnetta. Grand Jeu -rekisterdinti oli ranskalaisessa
urkumusiikissa ehki kaikkein suurin ja juhlallisin rekisterdinti ja silld esitettiin
esimerkiksi urkumessujen Offertorio ja Dialogue -osat.''® Musiikillisesti preludi edustaa
tallaista sdvellystyyppid pisteellisine rytmeineen ja vaihtelevine jaksoineen.

Echo-rekisterdinnin soitan pohjoissaksalaiseen tapaan rintapillistlld. Huolimatta kaiun
luonteestaan tulee rekisterdinnin olla riittdvan kirkas suureen plenoon nihden. Pleno
rakentuu 16-dédnikerralle, echo 8-dénikerralle. Tdma noudattelee pohjoissaksalaista
kéytantoa.

'"® Silbermann kiytti uruissaan keskisdvelistd viritystd. Kotkan urut viritettiin kuitenkin Timo

Kiiskisen suunnittelemaan hyvivireiseen jdrjestelméén, joka sallii kaikkien savellajien
kayttdmisen, kuitenkin siten, ettd jokaisella sévellajilla on oma luonteensa. Johann Sebastian
Bachin tiedetdén arvostaneen timén kaltaisia viritysjarjestelmid. (Kiiskinen 1998, 61-69)

"9 Hamaldinen 2002, 175
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Jalkion rekisterdinnin perustana on 32-ddnikertaa, joka yhdessi jalkion kielidénikertojen
kanssa antaa soinnille Bachin edellyttdméé painokkuutta. Freibergin uruissa ei ole
yhdistintd padsormion ja jalkiopilliston vililld. Niinpa Freibergissa tulee aina soittaa
pohjoissaksalaiseen tapaan itsendiselld jalkiorekisterdinnillad. Kotkan urkuihin yhdistin
kuitenkin rakennettiin Silbermannin mydhdisempien suurien urkujen tapaan. Preludissa
jalkiodini ei ole erityisen itsendinen ja solistinen vaan se on orgaaninen osa musiikillista
kudosta. Jalkion oma mixtur-déinikerta on niin Kotkan kuin Freiberginkin uruissa
erittdin solistinen ja sopii pohjoissaksalaiseen toccata-tyyppiseen musiikkiin
jalkiosooloineen ja vuorottelevine sormio- ja jalkiorepliikkeineen. Téstd syystd piddn
parempana valita rekisterdintiin jalkion mixturan sijaan sormioyhdistimen.
Mainittakoon, ettd nykyisin Freibergin urkujen jalkiomixturan ylimmit rivit ovat
kytkettivissd pois rekisterdinnistd vetdmalla rekisteritappi vain puolivéliin. Tata
mahdollisuutta ei Kotkassa ole.

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit. Cantus firmus im Sopran a 2 Clav. e Pedale

(BWYV 669)

Christe, aller Welt Trost. Cantus firmus im Tenor a 2 Clav. e Pedale (BWYV 670)
Kyrie, Gott Heiliger Geist a 5. Cantus firmus im Baff con Organo pleno (BWYV 671)

Kolme suurta Kyrie-koraalia perustuvat gregoriaaniseen Kyrie fons

bonitatis -sdvelmédn, joka on yhid edelleen kaikkein tunnetuin Kyrie-sdvelma Saksassa.
Teokset on kirjoitettu Bachin ajan stile antico -tyyliin harmonian modaalisine
piirteineen. Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (BWV 669) ja Christe, aller Welt Trost
(BWV 670) on kirjoitettu kahdelle sormiolle ja jalkiolle. Kyrie, Gott Heiliger Geist
(BWYV 671) -koraalin esitysohje on Organo pleno.

BWYV 669:ssd koraalimelodia on sopraanoddnessid, BWYV 670:ssd tenoridénessd ja BWV
671:ssé bassoddnessi. Tama symbolisoinee kolminaisuutta: Jumala taivaassa

(cantus firmus yld-d4nessd), Kristus vélittdjind (cantus firmus viliddnessd) ja Pyhi
Henki maan pédlla (cantus firmus bassossa).

Rekisterointini Kotkassa:

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (BWV 669)
HW: P8, 04, Q, Tr8 (c.f)

OW: P8, G8, 04

Ped: P16, S16, O8

BWYV 669—-671:n rekisterdinnit perustuvat symbolisiin mielikuviin. BWV 669
soolorekisterdinniksi valitsin padsormion Trompete 8:n ja sen liséksi tdydentivia
ddnikertoja (etenkin Kvinta 2 2/3), jotka antavat rekisterdinnille Weckmannilta
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tunnetun Zink-rekisterdinnin sdvyé. Trumpetti-ddnikertaa (kuten myds trumpettia
orkesterissa) kaytettiin kun kyse oli Jumalasta tai kuninkaasta. Sdestyksend on
ylapilliston prinsipaalirekisterdinti tdydennettynid Gedackt 8:1la, joka soinnillisesti
tdydentdd viuluprincipal 8 -dénikertaa sopivasti eri rekistereissi. Prinsipaalit
urkurakennushistorian vanhimpina d4nikertoina sopivat mielesténi erittdin hyvin stile
antico -tyylisiin sdvellyksiin.

Christe, aller Welt Trost (BWYV 670)
OW: G8, Q8, Vh8, Rfl4 (c.f)

BW: G8, Rfl4

Ped: S16, Vdg8 (HW/Ped)

BWYV 670:n vilidanessd olevan cantus firmuksen rekisterdinti perustuu

Vox humana -dénikerralle, joka symboloi Kristuksen tulemista ihmiseksi. Vox
humanaan on lisétty dénikertoja esimerkiksi Silbermannin ja Agricolan suosituksien
mukaisesti. Sdestyksend on rintapilliston kaksi huilua, jotka Silbermannin kuvauksen
mukaan soivat erityisen miellyttévisti ja kauniisti (lieblich).

Kyrie, Gott Heiliger Geist (BWYV 671)

HW: B16, P8, RfI§, 04, Q, 02, Mx, Cm
OW: P8, G8, 04,

Ped: U32, P16, 08, 04, Mx, Pos16, Tr8, Cl4
OW/HW, HW/Ped

Plenokoraalin WWYV 671 bassodinen cantus firmus on rekisterdity erittiin
voimakkaaksi ja painavaksi 32-pohjalle kolmine kieliddnikertoineen symboloimaan
Pyhdn Hengen voimaa maan pédlld. Pddsormion aukottomaan plenoon on yhdistetty
ylapilliston 8- ja 4-prinsipaalit tdydennettynd viulumaisen ohutta Principal 8:aa hyvin
tukevalla Gedact 8:1la sekéd péépilliston Rohrflote 8:1la. Tama noudattaa Silbermannin
ohjeita.

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit. Alio modo. Manualiter (BWYV 672)
Christe, aller Welt Trost. (BWYV 673)
Kyrie, Gott Heiliger Geist. (BWYV 674)

Kolme pientd Kyrie-koraalia perustuvat samaan temaattiseen materiaaliin kuin
suuremmatkin. Ne muodostavat toisiinsa nivoutuvan kokonaisuuden tahtilajiensa
puolesta (3/4, jossa yksi pddisku tahtia kohden, 6/8, jossa kaksi padiskua tahtia kohden,
ja 9/8, jossa kolme pédiskua tahtia kohden). E-kadenssit ja fugatomainen kirjoitustapa
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my®os sitovat koraalit toisiinsa'>’. My®s se, ettd koraalien otsikossa mainittu kuvaus
teoksista Alio modo (toinen tapa) Manualiter (sormiolla) mainitaan vain kerran, viittaa
koraalien kuuluvan yhteen. Tdmé symboloinee jédlleen kolminaisuutta.

Rekisterointini Kotkassa:

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (BWV 672)
OW: P8, G8

Christe, aller Welt Trost (BWV 673)
BW: 04

Kyrie, Gott Heiliger Geist (BWYV 674)
OW: P8, G8, 04

Levytyksessd pyrin yhtendisyyteen soittamalla ndma kolme teosta samalla
peruspulssilla seké prinsipaaleille rakentuvilla rekisterdinneilld, mikd mielesténi tuo
polyfonian esille kaikissa eri rekistereissd. Ylépilliston viulumaisen Principal 8:n olen
kaksintanut edellisten rekisterdintien tapaan Gedackt 8:1la. Rekisterdinnit noudattelevat
pohjoissaksalaisten consort-rekisterdintien periaatteita: polyfoninen kudos tulee soittaa
mahdollisimman véhilld dénikerroilla kiyttaen hyvéksi eri korkuisia
pohjarekisterdintejd. Rekisterdinnit symboloivat koraalien otsikkotekstejd myos téssa.
Rekisterdintiin vaikutti myds niiden toteutettavuus ilman avustajaa.

Allein Gott in der Hoh sei Ehr a 3. Cantus Firmus im Alt (BWYV 675)
Allein Gott in der Hoh sei Ehr a 2. Clav. e Pedale (BWYV 676)
Fugetta super: Allein Gott in der Hoh sei Ehr. Manualiter (BWV 677)

Kolme Allein Gott -koraalia edustavat saksalaisen urkumessun Gloria-osaa. Koraalien
lukumiéra symboloinee jdlleen kolminaisuutta. Sévellykset on kirjoitettu F-duuriin
(BWV 675), G-duuriin (BWYV 676) ja A-duuriin (BWV 677). Timé vastaa
koraalimelodian kolmea ensimmaista siaveltd F-G-A.

3/4-tahtilajiin kirjoitettu BWV 675 muistuttaa kirjoitustavaltaan inventioita, johon on
lisétty alttodénen rauhallisissa nuottiarvoissa kulkeva cantus firmus. Tekstuuri késittda
lukuisia juoksevia triolikuvioita.

BWYV 676:n tahtilaji on 6/8. Se on instrumentaalitrion tyyliin kirjoitettu sdvellys, jonka
temaattinen materiaali perustuu koraalimelodiaan. Sdvellyksen kuluessa esiintyy

120 Clement 1999, 76



49

katkelmia koraalimelodiasta kaikissa eri d4nissd. Usein toistuva padteema mukailee
koraalin ensimméistd sdettd kokonaisuudessaan. Savellyksen luonne on
G-duurisédvellajin mukaisesti tyynen tasapainoinen ja rauhallinen.

BWYV 677:n tahtilaji on C. Se on kolmiddninen sdvellys, jonka staccatomerkein
varustettu hyppiva kuviointi antaa leimansa koko sdvellykselle. Kuviointi muodostaa
erddn version ristimotiivista.'*' Savellyksen affekti on riemukas, jopa leikkisa.

Rekisterointini Kotkassa:

Allein Gott in der Hoh sei Ehr (BWV 675)
OW: Qle6, P8, G8, Rfl4, F1

BWYV 675:n rekisterdinnissi pyrkimyksené oli tehdd omaperiinen rekisterdinti, joka
mukailee Kauffmannin koraalikokoelman rekisterdinti-ideoita. Halusin asettaa
korkeimman ja matalimman (16 ja 1) d4nikerran yhteen symboloimaan maata ja
taivasta. Halusin my0s jattaa rekisterdintiin aukolliseksi Kauffmannin ja varhaisten
barokkirekisterdintien tapaan. Kyseessd on fantasiarekisterdinti ajan
rekisterdinti-ihanteiden mukaisesti.

Allein Gott in der Hoh sei Ehr (BWV 676)
HW: P8, O4 (vasen kési)

BW: G8, P4 (oikea kisi)

Ped: Sb16, O8

BWYV 676:n rekisterdinti noudattelee perinteisinté triorekisterdintid, jossa jousitrioa
jéljitelladn principal-dénikerroin. Tésté rekisterdinnistd on useita versioita Kauffmannin
kokoelmassa. Pienempi versio rekisterdinnisté olisi voinut olla Principal 8 pddsormiolta
(ok) vastaan rintapilliston Oktava 4. (soitettuna vasemmalla kiddelld oktaavia alempaa).
Valittu ratkaisu tuntui kuitenkin paremmalta kolmen koraalin vélisen soinnillisen
tasapainon siilyttamisessa. Jalkion rekisterdinti Subbass 16, Principal 8 on yleisin
rekisterdinti Kaufmannin triorekisterdinneissd, kun jalkio soittaa basso continuota.

Allein Gott in der Hoh sei Ehr (BWV 677)
BW: Rfl4

BWYV 677 noudattelee yksinkertaisuudessaan consort-rekisterdintien periaatteita
jéljitellen vaikkapa huilutrioa.

121 Clement 1999, 105-106
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Dies sind die heilgen zehn Gebot. Cantus Firmus im Kanon a 2 Clay e Pedale
(BWYV 678)
Fughetta super Dies sind die heilgen zehn Gebot. Manualiter (BWYV 679)

Klavieriibung III:n ensimmadiset kaksi katekismuskoraalia késittelevit kymmenté
kaskya.

BWYV 678 perustuu kaanoniin, joka kulkee hitaissa nuottiarvoissa vasemmalla kadella
soitettuna. Clement osoittaa kaanonin symboloineen barokin estetiikassa jarjestysta,
lakia, médriysten seuraamista ja objektiivista totuutta'*>. Kahdessa oikealla kidelld
soitetussa yld-ddnessd, jotka myos liikkuvat hieman kaanonin tapaan, esiintyy runsas
méérd erilaisia kuviointeja: terssikulkuja, kolmisointuja, kromatiikkaa,
huokausmotiiveja ja kuudestoistaosakuviointia, mikd Albert Schweitzerin mukaan
symboloi maailmassa vallitsevaa epijirjestysta'>. Jalkio soittaa continuo-44nti.
Vastakkain asettuvat siis maallinen epéjirjestys ja ahdistus, toisaalta jumalallinen laki ja
jérjestys ja sen seuraamisen valttiméttomyys. Teos pééttyy kromaattiseen Kyrieleis-

kulkuun sévellyksen lopussa'**.

BWYV 679 on erikoislaatuinen manualiter-fughetta, jonka teemassa koraalimelodian
ensimmiisesti sivelesti muodostetaan bombokuvio'*, jonka ilmaisu tuntuu yhtaikaa
energiseltd ja kepeiltid'*. Teema toistuu sivellyksessd kymmenen kertaa (kymmenen
kaskyd).

Rekisterointini Kotkassa:

Dies sind die heilgen zehn Gebot (BWV 678)
HW: Rfl 8, O4, T8 c.f. (oikea kési)

OW: Pr8, G8§, 04

Ped: S16, O8

Savellyksesséd on vastakkain kaksi erilaista musiikillista kudosta: Jumalan tahtoa ja
kiskyjé ja niiden seuraamista symboloiva kaanon (cantus firmus) ja maallista
epéjarjestystd kuvaava kontrapunktinen kudos (sdestys). Jumalan tahtoa symboloivan
kaanonin rekisterdinniksi valitsin trumpettidénikerran ja sen taytteeksi ranskalaiseen

122 Clement 1999, 124-125
123 Clement 1999, 124
124 Clement 1999, 129

125 . . . . .. .. . . . . .
Bombo on barokin kuvio-opin mukainen diminuointikuvio, joka muodostuu sé@veltoistoista.

(Forsblom 1994, 32)
126 Forsblom 1994, 32
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tapaan (myos Agricolan ohjeiden mukaisesti) pari muuta dénikertaa (son fond). Toisen
kaanonin (sdestyksen) rekisterdinniksi valitsin kirkkaan prinsipaalirekisterdinnin
tuomaan riittdvda vastakohtaa kielirekisterdinnille. Prinsipaalit antavat dénille riittdvésti
selkeyttd ja itsendisyyttd voimakasta trumpettisointia vastaan. Edellisten koraalien
tapaan lisdsin ylépilliston ohuehkoon prinsipaaliin Gedackt 8:n. Jalkio on rekisterdity
Kauffmannin continuo-rekisterdinnilld. Tutkin my6s mahdollisuutta soittaa séestysdanet
ihmisti symboloivalla vox humana -rekisterdinnilld, mutta se ei erottunut riittivén
selkedsti cantus firmus -rekisteroinnista.

Dies sind die heilgen zehn Gebot (BWV 679)
BW: G8, 04, Rfl4, N, 02, Sf, Sq

Rekisterdinnin tarkoitus on olla samalla kertaa energinen ja kepeé. Kotkan urkujen
rintapilliston &énikerrat soivat toisaalta esikuvansa mukaisesti ’lieblich” (suloisesti,
rakastettavasti), toisaalta avoimesti, raikkaasti ja energisesti. Sévellys on kirjoitettu
G-duuriin, jolloin plenoon voi hyvin yhdistéa terssidéinikerran sdvellajin hdiritsematta
litkkaa dénikerran puhtaita terssejd. Rekisterinnissd on ajatuksena aukoton sarja
prinsipaaleja 8:stal:een. Puuttuvat prinsipaalit (8 ja 2 2/3) on korvattu huulidénikerralla
pohjoissaksalaiseen tapaan. 4-taso on kaksinnettu huiludinikerralla Silbermannin
antamien periaatteiden mukaisesti.

Wir glauben all an einen Gott. In Organo pleno (BWYV 680)
Fugetta super: Wir glauben all’an einen Gott. Manualiter (BWYV 681)

Katekismuksen toiseen péadlukuun, kristilliseen uskoon, liittyy Klavieriibung IIl:ssa
kaksi koraalia.

BWYV 680 on kuin ostinatobasson péélle kirjoitettu kolmidéninen fuuga. Se on ainoana
ostinatoon perustuvana sivellyksend ja yhtend harvoista katekismuskoraalien fuugista
ainutlaatuinen sdvellys Klavieriibung III:ssa. Cantus firmus ei esiinny savellyksessi
kokonaisena, vaan se rakentuu péddasiassa koraalin ensimmaisesti sdkeestd muodostetun
teeman varaan. Teoksen lopussa esiintyy koraalin loppusée tenoriddnessa.
Ostinatoteema muodostuu jénnitysti luovasta anabasis- ja katabasis- kuviosta'?’,
Savellyksen keskeinen ilmaisu muodostuu teeman ja ostinaton intensiivisesta
toistamisesta ja teemojen vuorotteluista litaniamaiseen tapaan'*®, Fuugan kolme #anti

127 Musiikin retoriikassa anabasis merkitsee nousevaa, katabasis laskevaa suuntaa. Nouseva
suunta ilmaisee nousevaa jannitystd ja energiaa, iloa, ekstaasia. Laskeva suunta vihenevaa
jénnitysta, surua, valitusta, haikeutta, ndyryyttd, alentumista, sortoa, riippuvaisuutta ja
alistumista. (Forsblom 1994, 19-20). Téssi koraalissa kyse saattaa olla my0s rukouksesta
(anabasis) ja rukousvastauksesta (katabasis).

128 Clement 1999, 155-156
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saattavat viitata kolminaisuuteen'>’, ostinaton esiintyminen kuusi kertaa maailman
luomiseen kuudessa piivissi'*” ja anabasis- ja katabasiskuviot taivaaseen ja maahan
(“taivaan ja maan luoja”)"'. Sivellykselld on ostinatoteemoineen mielestini selvid
yhtymikohtia pohjoissaksalaiseen tyyliin.

BWYV 681 on ranskalaisen alkusoiton pisteelliseen rytmiin kirjoitettu fughetta. Sen
teema perustuu koraalin ensimmadiseen sékeeseen. Pisteellinen rytmi viitannee
majesteettisuuteen ja kuninkaallisuuteen. Lyhyesta kestostaan huolimatta sévellys on
dissonoivine sointuineen ja tiratoineen'** erityisen voimakas ja dramaattinen
affektiltaan.

Rekisterointini Kotkassa:

Wir glauben all’an einen Gott (BWYV 680)

HW: B16, P8, RfI§, 04, Q, 02, Mx, Cm

BW: G8, 04, 02, Mx

Ped: P16, O8, O4, Pos16, Tr8, BW/HW, HW/Ped

Plenorekisterdintejéd edellytetdén useissa Klavieriibung I1I:n koraaleissa. Vaihtelu on
mielesténi valttaméatontd, ja pyrin kuhunkin plenosévellykseen valitsemaan
mahdollisimman luonteenmukaisen rekisterdinnin. Tdssd tapauksessa yhdistin
padsormion plenon rintapilliston plenoon, koska halusin sointiin pohjoissaksalaista
luonnetta, jota intensiivinen rintapillisto sointiasemastaan johtuen tuo kokonaissointiin.
Péddsormion pleno on Silbermannin ohjeiden mukaan kaksinnettu Rohrflste 8:1la.
Jalkion rekisterdinti késittdd jalkion prinsipaalit (Subbass 16:ta ei Posaune 16:n takia
kannata rekisterdintiin yhdisti4). Jalkion oman mixturan sijaan olen valinnut
rekisterdintiin yhdistimen padsormioon. Kotkan uruista on mainittava, ettd vastoin
totuttua kdytantod venttiiliyhdistin ei yhdisté rintapillistod jalkioon huolimatta BW/HW
-yhdistimesti. Tdméa on huomionarvoinen piirre Silbermannin kéyttdmassa
pedaaliyhdistimessd. Olen sittemmin muuttanut kantaani jalkiorekisterdinnin suhteen.
Parempi valinta jalkiorekisterdintiin olisi kuitenkin ehké ollut kayttda jalkion omaa
mixturaa ostinatoteeman itsendisen luonteen ja sdvellyksen pohjoissaksalaisen tyylin
mukaisesti.

129 Clement 1999, 159
130 Clement 1999, 161
Bl Clement 1999, 162

2Tjrata on musiikin retoriikkaan kuuluva diminuutiokuvio. Sen muodostavat asteittain ylos- tai

alaspdin litkkuvat sivelet. Tirata esiintyy usein hyvin lyhyissd nuottiarvoissa. (Forsblom 1994,
42)
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Wir glauben all’an einen Gott (BWYV 681)
HW: Rf18, 04, Tr8, Cl4

Rekisterdinti on ranskalaisen Grand Jeu -rekisterdinnin pelkistetty versio ilman
sormioyhdistimid. Grand Jeu assosioituu mielesséni ranskalaiseen pisteelliseen
alkusoittorytmiin. Sormioyhdistimet jétin pois sdilyttadkseni kosketuksen notkeuden
nopeissa juoksutuksissa. Kestoltaan lyhyt sdvellys sopii mielestdni muutenkin Petit
Grand Jeu -kaltaiselle rekisterdinnille, jotta kontrasti BWV 680:een olisi riittdva.

Vater unser im Himmelreich. Cantus firmus im Kanon a 2 Clav. e Pedale
(BWYV 682)
Vater unser im Himmelreich. Alio modo. Manualiter (BWYV 683)

Katekismuksen kolmas uskonkappale selittdd Isd meiddn -rukousta. Klavieriibung
III:ssa sitd késittelee jilleen kaksi urkukoraalia.

BWYV 682 on monimutkainen, galanttiin tyyliin sévelletty teos. Se muistuttaa ulkoiselta
rakenteeltaan ranskalaista viisidédnistd fuugaa. Teoksen ytimend on vasemman kéden
soittama kaksidéninen kaanon, joka kasittdd cantus firmuksen jaettuna kuuteen jaksoon,
joita erottaa viisi vélisoittoa. Kaksi ylintd ddntd perustuu myos koraalisdvelmain.
Kuviointi on erittdin monipuolista ja ekspressiivistd: katabasis- ja anabasiskuvioita,
lombardialaisia kuvioita, huokausmotiiveita, vastakkain asetettuja duoli- ja triolirytmeja
seki passus- ja saltus duriusculus -kuvioita'*®. Kaanon symboloinee Jumalan tahdon
seuraamista maan paalla, muut retoriset kuviot kérsimystd, ylospdin nousevaa rukousta
ja alaspdin tulevaa vastausta rukouksiin. Teokselle ominainen lombardialainen rytmi
ilmaissee ylospiin nousevaa huokausta, rukousta.”* Kuvio on tunnettu mm.
italialaisista elevatio-toccatoista. Bassodéni on jilleen continuo-tyyppinen déni, joka
my0s osallistuu temaattiseen rakenteluun.

BWYV 683 on edelliseen nihden tdysin vastakohtainen sdvellys. Se on suloisen herkké ja
yksinkertainen, Orgelbiichlein-koraalin kaltainen sdvellys. Koraaliteema on yld-dénessa.
Sitd tdydentdvit muiden d4nien laskevat ja nousevat anabasis- ja katabasiskuviot, jotka

. N : 1135
symboloinevat ylds nousevaa rukousta ja vastausta sithen ™.

133 Musiikin retoriikassa passus duriusculus (kova kohta) tarkoittaa kromaattista kulkua yls tai

alaspdin ja saltus duriusculus (kova hyppy) hyppyé kontrapunktin mukaan dissonoivalle
sévelelle. Molemmat liittyivét ilmaisullisesti tuskaan, kdrsimykseen, synkkéédn tunnelmaan tai
masennukseen. (Forsblom 1994, 81-84)

134 Clement 1999, 195
135 Clement 1999, 210
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Rekisterointini Kotkassa:

Vater unser im Himmelreich (BWYV 682)
HW: Vdg8, Sf4, (oikea kisi)

OW: G8, Q8, Rfl4 (vasen kési)

Ped: P16, S16

Ensimmaéinen ajatukseni rekisterdinniksi oli ranskalaiseen traditioon perustuva
viisidénisen fuugan rekisterdinti oikean kdden cornet-, vasemman kéden kieli- ja jalkion
8-prinsipaalirekisterdinteineen. Halusin kuitenkin korostaa sdvellyksen galanttia
luonnetta ja valitsin lopulta galantille tyylille tyypillisid ddnikertoja: oikean kidden Viola
da gamba 8 yhdistettyné rakenteellisesti samanlaiseen ddnikertaan Spitzflote 4, mika
yhdistelma tuo mieleen pehmeén jousisoinnin, sekd vasemman kiden Quintadena 8:n
kaksinnettuna Gedackt 8:1la Silbermannin ohjeiden mukaisesti. Jalkiossa on kaksi
16-44nikertaa, jotka yhdessa jdljittelevdt tummaa jousisointia. Yhdistelmé on mielestdni
galantin samettisen pehmed. Rekisterdinti noudattelee Agricolan kaksinnuksia koskevia
periaatteita.

Vater unser im Himmelreich (BWYV 683)
OW: Pr8, Schw

Vastakohdaksi edelliselle rekisterdinnille valitsin koraaliin rekisterdinniksi
yksinkertaisen jousiprinsipaalin (ilman kaksinnusta). Aénikerta voimistuu diskanttia
kohden. Téma korostaa koraalin ylintd d4nté (koraalimelodiaa). Tremolo antaa
rekisterdintiin sédvellyksen luonteen mukaista herkkyytté ja assosioituu mielestdni
ihmisen esittimain ndyrddn rukoukseen.

Christ unser Herr, zum Jordan kam a 2 Clav. é Canto fermo in Pedal (BWYV 684)
Christ unser Herr, zum Jordan kam alio modo manualiter (BWYV 685)

Neljannen uskonkappaleen aiheena on kaste, josta Bach on siveltidnyt tdhin jilleen
kaksi koraalia.

BWYV 684 on neliddninen C-tahtilajiin kirjoitettu sévellys. Cantus firmus on kirjoitettu
tenoridéneen ja soitettavaksi jalkiolla. Kuudestoistaosanuotein liikkuva bassolinja
soitetaan vasemmalla kédelld omalla rekisterdinnilldén, ja oikea kisi soittaa lukuisista
motiiveista koostuvaa kaksidénistd imitaatioon perustuvaa tekstuuria. Vasemman kéden
juokseva kuviointi symboloi luultavimmin Jordan-virtaa, oikean kdden motiivit
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. .. e 136 yca1c e . .
muodostavat kasteen symbolin, ristinmerkin . Pitkissd nuottiarvoissa kulkeva cantus
firmus asettuu ndiden dénten viliin.

BWYV 685 on oppineeseen kontrapunktiin kirjoitettu kolmidéninen teos. Sen teema ja
kontrasubjekti perustuvat koraaliteemaan ja molemmat esiintyvét perusmuodossaan ja
kddnnoksind. Savellys on kirjoitettu 3/4 -tahtilajiin ja sen tahtien lukuméérd on 3 x 3 x 3
= 27. Viittaukset kolminaisuuteen ovat ilmeisia.

Rekisterointini Kotkassa:

Christ unser Herr, zum Jordan kam (BWV 684)
OW: Q16, P8, Q8, 04, Rfl4 (vasen kési)

BW: G8, 04, Rfl4, N, Kr8 (oikea kési)

Ped: O8, T8 (c.f.)

Bach on antanut vastaavanlaiseen urkukoraaliin, Wo soll ich flichen hin (BWYV 646),
seuraavan rekisterdintiohjeen: vasen kisi 16-, oikea kési 8- ja jalkiolla soitettava
tenoriddni (c.f.) 8-rekisterdinnill.

Sama ohje sopii hyvin myds BWV 684:44n. Bassolinjan ja cantus firmuksen identiteetit
perustuvat siihen, ettd ne soitetaan erikorkuisilla pohjaddnikerroilla. Pohjoissaksalaisen
rekisterdintikdytdnnon ja myds Kauffmannin rekisterdintien mukaista on, ettd bassolinja
soitetaan 16-ddnikerralla ja ns. juokseva bassolinja (kuudestoistaosalinja)

Dulcian 16-dénikerralla (yhdistettynd Agricolan ohjeen mukaisesti muihin
ddnikertoihin). Kotkan uruissa ei ole 16-kielidénikertaa sormiossa, kuten ei Freibergin
uruissakaan'’. Kauffmannin esimerkkien mukaisesti 16-tason voi myos korvata
Quintadenalla tai Bourdonilla.

Haasteena Kotkassa BWV 684:n suhteen on, etté jalkiopilliston tarjoamat vaihtoehdot
cantus firmus -rekisterdintiin 8-tasolla ovat melko rajoitetut. Kyseeseen tulee joko
PrincipalbaB3 8 tai Trompetenbal3 8. Edellinen on continuoluonteensa johdosta melko
pehmed ja hiljainen, jilkimmaiinen ranskalaisen esikuvan mukaan valmistettuna
kielidénikertana hyvin voimakas ja virikés. Useiden kokeiluiden tuloksena paidyin
vastoin alkuperdistd suunnitelmaa soittamaan cantus firmuksen Trompetenbal} 8:1la,
koska vaihtoehdot 16-bassorekisterdinnill ja 8-prinsipaali -cantus firmuksella tuottivat

136 Clement 1999, 219-222

17 Silbermann alkoi rakentaa 16-trumpettia 4:n sijaan vasta myohiisemmassé
tuotannossaan, jolloin hén osittain luopui ranskalaisesta soitinrakennustraditiosta
saksalaisen hyvéksi. 16-trumpetti ei kuitenkaan vastaa Dulcian 16-danikertaa
continuobasson soittamisessa.
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epityydyttdvén tuloksen sointivérien, balanssin ja selkeyden suhteen. Kieliddnikerta
vaatii (Agricolan ohjeiden mukaisen) kaksinnuksen, tdssd tapauksessa Principalbal3 8:n.

16-sormiodénikerroista Quintaden on selvésti piirtdvampi ja bassolinjaa selvemmin
korostava ddnikerta kuin paépilliston Bordun 16, jonka funktio on 1dhinné antaa pohjaa
plenosoinnille. Jalkion cantus firmuksen voimakasta trumpettisointia vastaan on
asetettava melko suuri sormiorekisterdinti. Quintaden 16:a tdydentévit mielesténi hyvin
Principal 8, joka antaa rekisterdinnille jousisoitinmaista kiinteyttd, Gedackt 8, joka
tukee sitd, sekd Quintaden 8, joka edelleen virittii ja selkeyttdd bassolinjaa.
Soinnillisen balanssin ja selkeyden vuoksi lisdsin rekisterdintiin myos Oktave 4:n.
Oikean kéden ristimotiivit piti myds rekisterdidé riittivan voimakkaasti, jotta ne
piirtyisivit kudoksessa selkedsti. Esikuvana rekisterdinnille on Kauffmanin
koraalirekisterdinnit, joissa usein asetetaan kieliddnikertoja vastakkain eri ddniin. Hyva
balanssi ja soinnillinen selkeys BWV 684:ssd mielestdni edellyttivét yla-dénille
vérikéstd ja identiteetiltidn omaperdistd sointivérid. Rintapilliston virikds
kieliyldsdvelrekisterdinti toimi tdssi funktiossa hyvin. Rekisterdinnin myota savellys sai
aiottua ekstrovertimman ilmiasun, mikd myds vaikutti tulkinnan muihin osatekijoihin.

Christ unser Herr, zum Jordan kam (BWV 685)
HW: Vdg8, Sf4

Harald Vogelin ajatuksia noudattaen valitsin monimutkaisen kontrapunktin
rekisterdinniksi mahdollisimman yksinkertaisen rekisterdintiyhdistelméan. Paépilliston
Viola da gamba 8 ja Spitzflote 4 ovat rakenteellisesti samanlaisia d4nikertoja ja
yhdistettyind jéljittelevét barokin jousisointia. Kudos on selked kaikissa rekistereissa.

Aus Tiefer Not schrei ich zu dir a 6 in Organo pleno con Pedale doppio (BWYV 686)
Aus Tiefer Not schrei ich zu dir a 4 alio modo manualiter (BWYV 687)

Viidennen uskonkappaleen aihe on rippi. Siitd Bach on sdveltinyt jélleen kaksi
koraaliversiota.

BWYV 686 on stile antico -tyyliin kirjoitettu sévellys. Sivellys on kuin uruille kirjoitettu
motetti. Se on Bachin ainoa kuusiddninen urkukoraalija erds harvoista
kaksoisjalkiosavellyksistd. Cantus firmus on ylemmissi jalkioddnessa.”® On
mielenkiintoista, ettd huolimatta ylevésta ja kirkollisen objektiivisesta tyylilajista, Bach
kéyttdd teoksessa huomattavan midran voimakasta musiikillista ilmaisua kantavia
retorisia kuvioita: syncopatio, saltus duriusculus, passus duriusculus, parrhesia ja

138 Clement 1999, 246
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loppupuolella sivellysti (tahdit 72—75) corta-kuvioita'*”. Teoksen alkuosan arvokas ja
vakava tyylilaji vérittyy traagisista ja dramaattisista retorisista kuvioista. Lopun corta-
kuviot muuttavat ilmaisua ylistyksen ja kiitoksen suuntaan.

BWYV 687 on neliddninen sormiolle kirjoitettu sdvellys. Myo0s tita sdavellystd voi pitdd
uruille kirjoitettuna motettina. Sékeet alkavat esi-imitaatioin ja cantus firmus on hitaissa
nuottiarvoissa sopraanoddnessi. Tekstuuri on kontrapunktisesti monimutkaista, motiivit
esiintyvit perusmuodossaan ja kddnnettyind, mikd saattaa viitata rukoukseen ja
rukousvastaukseen. Kudoksessa on paljon synkopaatioita ja se on harmonisesti tiheéa.
Tédmai tekee sévellyksen mielesténi jossain maérin ahdistavaksi ja synkéksi. Toisaalta
Bach kayttad sidvellyksessd myos corta-kuviota, mikd puolestaan keventdd ilmaisua.

Rekisterointini Kotkassa:

Aus Tiefer Not schrei ich zu dir (BWYV 686)
HW: B16, O8, Rf8, 04, 02, Mx

OW: Ql16, P8, O4

Ped: U32, P16, 08, 04, Mx, Pos, Tr8, Cl4
OW/HW

Teoksen rekisterdintiohje on in Organo pleno. Cantus firmus on ylemmassi
jalkioddnessd. Rekisterdinnin tulee kuusiddnisen polyfonisen sévellystyylin vuoksi olla
selked ja ddnenkuljetuksen tasapainoisesti kuultavissa. Jalkion cantus firmuksen tulee
myo0s kuulua selvésti. Halusin myds rekisterdinnissd symboloida koraalin otsikon sanoja
Tief (syvd) ja Rufen (huutaa). Pleno on aukoton ja noudattelee Silbermannin
rekisterdintiperiaatteita. Polyfonisen selkeyden saavuttamiseksi sormion 8- ja 4-tasot on
kaksinnettu (8-dénikertoja on rekisterdinnissd kolme). Syvyyden ja synkkyyden affektin
aikaansaamiseksi on sormiorekisterdinnissd kaksi 16-dénikertaa ja korkeita
yldsdvelddnikertoja vain muutama (2 2/3-taso ja Cimbel puuttuvat ja 2-dénikertoja on
vain yksi). Jalkiorekisterdinti on voimakas ja syvé 32-ddnikertoineen. Jotta cantus
firmus kuuluisi selkeésti, on jalkioon useiden kokeiluiden jélkeen rekisterdity kaikki

139 Parrhesia on retorinen kuvio, joka liikkkuu laajalla alalla ja jossa esiintyy poikkiteloja (i

contra fa). Se on ilmaisultaan dramaattinen ja traaginen. (Forsblom 1994, 88)
Saltus duriusculus ja Passus duriusculus kts. alaviite 123.

Syncopatio tarkoittaa valmistettua, synkoopilla olevaa piddtysdissonanssia, mutta my0s
synkopoimista ilman piddtysdissonansseja. Kuvio on tyypillinen stile anticolle. (Forsblom 1994,
78-79)

Corta on daktyylin tai vastadaktyylin kaltainen kuvio. Schweitzer kutsuu sitd nimelld
”Freudenmotiv”. Forsblom (1994, 51-52).



58

kolme kielidénikertaa, seké jalkion oma Mixturbal3, joka ylemmin jalkiodénen (cantus

firmuksen) dnialueella on erittiin voimakas.'*’

Aus Tiefer Not schrei ich zu dir (BWYV 687)
OW: Q16, P8, Vh8

Kun BWYV 686:ssa pyrkimyksena oli pleno-rekisterdinnilla symboloida maailman
universaalia huutoa Jumalan puoleen, BWV 687:n rekisterdinnissd kyse on yksittdisen
ihmisen rukouksesta. Tdman vuoksi rekisterdinti perustuu Vox humana -aénikertaan.
Silbermannin ohjeiden mukaan Vox humana on yhdistetty Principal 8:aan. 16-d4nikerta
antaa rekisterdinnille syvyytté viitaten koraalin otsikkoon ja sdvellyksen affektiin.

Jesus Christus unser Heiland, der von uns den Zorn Gottes wand. a 2. Clay. e
Canto fermo in Pedal (BWYV 688)
Fuga super Jesus Christus unser Heiland. a. 4. Manualiter (BWYV 689)

BWYV 688 ja BWV 689 edustavat katekismuksen kuudetta uskonkappaletta, ehtoollista.

BWYV 688 on triomuotoinen sivellys. Cantus firmus kulkee pitkissi nuottiarvoissa
tenoridénessa ja se soitetaan jalkiolla. Sormion koraalimelodiaan perustuva pddteema on
kahdeksasosanuoteissa litkkuvine suurine ylos- ja alaspdisine hyppyineen erittdin
luonteenomainen ja kuvaileva.'*' Padteeman vastaiznen kuviointi muodostuu
itsepintaisesti toistuvista kuudestoistaosakuvioissa. Urkukoraalin ilmaisu syntyy saltus

143 .
sekd

duriusculus-, syncopatio-, heterolepsis-'** parrhesia- ja hypotyposis-kuvioista
dissonanssien kédyton voimakkaasta lisddntymisesti vahvoilla tahtiosilla teoksen
kuluessa (erityisesti tahdista 59 eteenpdin)'**. Téssd urkukoraalissa koraalin
ensimmaisessa tekstisdkeistossa esiintyvit sanat Gottes Zorn (Jumalan viha), bittre
Leiden (katkera kérsimys) ja Héllen Pein (helvetin tuska) saavat mielestidni affektiivisen

merkityksen musiikissa.

' Silbermaan-uruissa mixtur-dénikerrat (ja muutkin prinsipaalit) voimistuvat diskanttia

kohden, kielidénikerrat taas bassoa kohden. Kielet antavat jalkiorekisterdintiin syvyytta,
Mixturbal puolestaan auttaa cantus firmuksen kuuluvuutta.

! Clement osoittaa kahdeksasosakuvioinnin muodostavan Kristus-monogrammin, joka

symboloinee ehtoollisen tematiikkaa. (Clement 1999, 270)

142 . . . . . veee ae . . .
Heterolepsis on retorinen kuvio, jossa melodia hyppéé sidveleen, joka on dissonoivassa

sekuntisuhteessa bassoon. Sama sdvel on kuitenkin lomasivel muissa ddnissa. (Wessman 1999,
207)

' Hypotyposis tarkoittaa musiikin retoriikassa sivelmaalailua, jolla tekstin merkitysti

selkiytetddan. (Wessman 1999, 163) Hypotyposis ei siis ole mikéén tietty kuvio vaan
enemmankin tietty tendenssi, kuten anabasis ja katabasis.

144 Clement 1999, 281-282
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BWYV 689 on sévellysteknisesti hienostunut ja kontrapunktisesti taitava sdvellys. Sen
ilmaisu muistuttaa mielestini Die Kunst der Fuge -teoksen seesteisid fuugia. Fuugan
teema perustuu koraalin ensimmadiseen sékeeseen. Teema esiintyy lukuisia kertoja eri
ddnissd ja myos seitsemin kertaa ahtokulkuna niin ettd ensimmaéisessd ahtokulussa
teemat ovat yhden neljdsosan padssé toisistaan, toisella kertaa kahden, kolmannella
kertaa kolmen neljdsosan pééssi ja niin edelleen. Kun edellisen koraalin affekti kuvasi
tuskaa, ahdistusta ja kirsimysté, lienee tdssi koraalissa kysymys armosta ja
sovituksesta.

Rekisterointini Kotkassa:

Jesus Christus unser Heiland (BWYV 688)
HW: Rfl 8, O4, O2, Tr8 (vasen kasi)
BW: G8, P4, 02, N, Sq (oikea kési)

Ped: O8, T8 (c.f.)

Rekisterdinnilld pyrin ilmaisemaan vihan, kdrsimyksen ja helvetin tuskan affektia.
Rekisterdinti on voimakas ja intensiivinen vasemman kéden ja jalkion
kielirekisterdinnin seké oikean kiiden sesquialtera-rekisterdinnin'* ansiosta.
Rekisterdinti perustuu Kauffmannin triorekisterdinteihin. Rekisterdinnissd vasen kési
tietoisesti dominoi oikeaa, jotta sdvellyksen mielestdni epdjarjestystd symboloiva
ilmaisu toteutuisi.

Jesus Christus unser Heiland (BWYV 689)
HW: P8

Pohjoissaksalaisen rekisterdintikdytdnnon mukaisesti polyfonisesti monimutkaisen
sdvellyksen rekisterdinti on mahdollisimman yksinkertainen parhaan mahdollisen
selkeyden saavuttamiseksi. Principal 8 yksinddn sopii mielestini sévellyksen
tasapainoiseen ja rauhalliseen affektiin.

"% Sesquialtera on Kotkan uruissa principalterssi-anikerran nimi. Tavallisimmin sesquialtera-

ddnikerta on kaksikuoroinen sisdltden principalkvintin ja -terssin. Sesquialtera-rekisteréinnilla
tarkoitetaan jo pohjoissaksalaisista uruista ja my0s Silbermannin ja Agricolan tuntemaa
soolorekisterdintid, jossa sesquialtera-ddnikertaan lisdtéén 8- ja 4-dénikerrat.
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Duetto I (BWYV 802)
Duetto I1 (BWYV 803)
Duetto I1I (BWYV 804)
Duetto IV (BWYV 805)

Nelja duettoa on Klavieriibungin arvoituksellisin osa. Niiden merkitysti kokoelmassa
on pohdittu useissa ldhteissa. Selitykseksi on tarjottu muun muassa maan neljaa kulmaa
ja neljad luomiseen liittyvad peruselementtié (taivas, ilma, vesi, maa). Sivellajien (e-F-
G-a) on myos ajateltu edustavan urkumessun Kyrie- (in e) ja Gloriakoraaleja
(alkusavelet F, G, A).

Albert Clement esittdd, ettd duetot edustavat kuuluisan teologin Heinrich Miillerin
(1631-1675) neljaa poytarukousta, jotka hin esitti kirjassaan ”Dreyhundert Haus- und
Tisch-Andacten” (Rostock 1666) luvun Von vier siissen Dingen alla.'*® Rukousten
otsikot ovat Jumalan sana, Risti, Kuolema ja Taivas. Clement pyrkii kirjassaan
historiallisesti ja musiikillisesti osoittamaan duettojen liittyvin kyseisiin rukouksiin'®’.

Itse olen tarkastellut duettoja affektien ja retoristen kuvioiden ndkdkulmasta. Duetot
ovat Bachin inventioiden kaltaisia sévellyksia.

I duetto (3/8-tahtilajissa, e-mollissa) on luonteeltaan kiivas ja ristiriitainen. Sen teema
litkkuu ylos- ja alaspdin nopein passus- ja saltus duriusculus -kuvioin.

IT duetto (2/4-tahtilajissa F-duurissa) on muodoltaan symmetrinen da Capo -sévellys.
Sen keskijakso késittdd yhtd monta tahtia (75) kuin aloitus- (37) ja pditosjakso (37 ja
padtostahti) yhteensd. Sévellys alkaa valoisasti ja positiivisesti ylospdiselld F-
duurikolmisointuun ja -asteikkoon perustuvalla teemalla, jota toinen ddni jéljittelee.
Tahdissa 38 ilmaisu muuttuu. Sivuteema rakentuu passus duriusculus -kuvioille ja
ilmaisu muuttuu tuskaisemmaksi. Kolmannessa jaksossa valoisa paidteema palaa.

IIT duetto (12/8-tahtilajissa G-duurissa) on luonteeltaan suloisen lemped ja
tanssinomainen duurikolmisoinnuille ja sen kuudestoistaosin liikkuvalle vastadinelle
perustuva sivellys.

IV duetto (alla breve -tahtilajissa a-mollissa) on Fuuga, jonka kahdeksan tahtia késittava
teema kayttid isoa ambitusta, kromatiikkaa ja suuria intervalleja. Sen keskeinen ydin on
tahdista viisi alkava toistoa hyvéksi kdyttava anabasis-kulku, joka antaa teokselle
mielesténi ldhes hypnoottisen luonteen. Savellyksen affekti on vaikeasti médariteltévissa.
Omassa mielessini siind on synkkyyttd ja jylhyyttd, mutta myos herkkyytta.

1% Bachilla oli Clementin mukaan kyseinen kirja kotikirjastossaan. (Clement 1999, 307)

147 Clement 1999, 313-321
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Rekisterointini Kotkassa:

Duetot esitetddn usein kahdella sormiolla soitettuina, toisin sanottuna kahdella eri
sointivérilld. Kauffmanin ohjeet antavat kuitenkin mahdollisuuden molempien &énten
soittamiseen samalla sointivirilld. Itse piddn tatd musiikillisesti yhtendisempéni ja

148
luontevampana.

Duetto I (BWYV 802)
HW: Rfl 8, O4, Q, Tr8

Teos assosioituu mielessdni BWV 688:aan. Sen kiivas ja voimakkaan dissonoiva luonne
antoivat aiheen virikkddseen trumpettirekisterdintiin, joka jéljittelee Weckmannin ja
Matthesonin Zink-rekisterdintia.

Duetto II (BWYV 803)
HW: P8, 04, 02
BW: G8, Rf4, Kr8 (tahdit 38—116)

Teoksen kaksinainen luonne saa vastineensa myds rekisterdinnissd. Valoisan aloitus- ja
da capo -jakson rekisterdinti on kirkas prinsipaalirekisterdinti. Kromaattinen
keskijakson rekisterdinti perustuu sen sijaan kielisoinnille, joka mielesténi korostaa
affektin tuskaisuutta. Krummbhorniin on lisdtty Agricolan kehotuksen mukaisesti muita
ddnikertoja.

Duetto III (BWV 804)
BW: G8, 04, Rf4, N, 02, Q, Sf, Mx

Rekisterdinti on rintapilliston plenorekisterdinti, joka mielestini korostaa sdvellyksen
suloista'* ja valoisaa luonnetta ja antaa my®s riittdvin kontrastin muille duetoille.

Duetto IV (BWV 805)
OW: Ql16,G8,04,N, T

Rekisterdinti on ranskalaisen suuren terssirekisterdinnin kaltainen rekisterdinti. Sen
luonne pyrkii ranskalaiseen tapaan olemaan mystinen ja pohdiskeleva.

¥ Jos duetot esitettiisiin cembalolla, tulisi kaksi sointivéria tuskin kyseeseen. Barokkiurkujen

ddnikerrat soivat eri rekistereissé eri sonoriteetilla, joten tarvittava soinnillinen vaihtelu on
lasnd, vaikka molemmat dédnet soitetaan samalla sormiolla.

¥ Rintapilliston luonne on Silbermannin mukaan hienovarainen ja suloinen.



Fuga pro Organo Pleno (BWYV 552/2)

Klavieriibung III pdittyy kolmoisfuugaan, jonka kolme teemaa ja kolme jaksoa
symboloinevat kolminaisuuden eri persoonia. Ensimmaéinen jakso on sdvelletty stile
antico -tyyliin 4/2-tahtilajissa. Sen luonne on majesteettinen ja rauhallinen. Toinen
jakso on kirjoitettu 6/4-tahtilajiin. Sen teema on kirjoitettu liikkuvin
kahdeksasosanuotein. Teema myo6s yhdistetdén rytmisesti hieman muunneltuun
ensimmiiseen. Kolmas jakso on kirjoitettu 12/8-tahtilajiin. Sen teema on giguen'>’
kaltainen. Kolmas teema yhdistyy my0s ensimmadiseen teemaan symboloiden ndin
kolminaisuuden ykseyttd. Tulkinnassani pyrin pitiméan kolmoisfuugan tactuksen
samana lapi teoksen symboloidakseni kolminaisuuden ja ykseyden vilistd suhdetta.

Rekisterointini Kotkassa:

HW: B16, P8, Rf8, 04, Q, 02, Mx, Cm
OW: P8, G8, 04, 02, T, Mx

Ped: U32, P16, O8, 04, Pos16, Tr8
OW/HW, HW/Ped

Rekisterdinti on sama kuin Klavieriibungin levytykseni avaavassa preludissa. Télla
pyrin rakentamaan teokseen yhtendisyyttd ja muotoa. Rekisterdinnisséd on mukana
jélleen terssiddnikerta symboloimassa kolminaisuutta. Soitan fuugan kaikki jaksot
samalla rekisterdinnilla korostaakseni kolminaisuuden ja ykseyden vilistd suhdetta.
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Bach symboloi Pyhdd Henked my0s useissa muissa teoksissaan tanssillisella 12/8-tahtilajilla.
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POHDINTAA

Enzio Forsblom kisittelee teoksessaan Mimesis (1994) musiikkiteosten mielti ja
merkitystd. Musiikkiteoksen mieli késittdd hinen mukaansa mm. sdvellyksen kantaman
ilmaisun, muodon, soinnin ja kontrapunktin, rytmin, ajan tyylin, ajan
esittamiskaytinnot, sdveltdjin henkilotyylin ja niin edelleen. Musiikkiteoksen merkitys
on puolestaan se subjektiivinen sisdltd, jonka esittdji tai kuulija sisdllyttié teokseen:
esittdjdn tai kuulijan tapa kokea se, vastaanottaa se, antaa se eteenpdin tai suorastaan

: 151
torjua se " .

Urkurakennushistorian, urkujen rekisterdintimahdollisuuksien seké esittdmiskayténtojen
tuntemus Blockwerk-tyylisten urkujen ajasta nykyaikaan on oleellista urkujen
soinnillisten mahdollisuuksien ymmartdmiseksi. Ymmérrys urkutyyppien ja sitd myota
rekisterdintikdytintojen muuttumisesta 1600—1700-lukujen taitteessa on mielestini
oleellista Johann Sebastian Bachin urkuteosten rekisterdintien tekemisessé.
Kaksinnuksien lisddntyminen, plenon késitteen muuttuminen ja yhdistimien kéyton
lisdéntyminen liittyvét oleellisesti Bachin aikaan. Tietoisuus jéljittelyn, symboliikan ja
savellysten affekti-ilmaisun tarjoamista rekisterdintimahdollisuuksista musiikin
analyyttisen tarkastelun kautta ovat keskeisid rekisterdintien tekemiselle. Késitykseni
mukaan ndmad tekijat liittyvit Forsblomin ajattelun mukaisesti Bachin urkumusiikin
rekisterdintien mieleen.

Rekisterdintien merkitys on esittdjan ymmaérrys néisté tiedoista, ohjeista ja
kokemuksista. Se milla tavalla hén valitsee rekisterdinnit kuhunkin teokseen riippuu
lisdksi muun muassa kéytettdvissa olevista uruista, halutuista kontrasteista,
mielentilasta, kekselidisyydestd, tunteen ja dlyn painotuksesta ja niin edelleen.
Rekisterdinnit ovat aina aikaan, paikkaan ja funktioon (konsertti, levytys tai muu esitys)
sidottuja. Ne edustavat yhtd mahdollista, parhaassa tapauksessa hyvin perusteltua ja
musiikin ilmaisua tukevaa vaihtoehtoa monien muiden joukossa.

Ty0prosessini aikana ainakin seuraavat rekisterdintié koskevat yleiset periaatteet ovat
nousseet minulle keskeisiksi rekisterdinteja tehdessa.

1. Rekisterdintien on oltava selkeit ja lipikuultavia'**. Tama tarkoittaa polyfonisen
musiikin kyseessé ollen, ettd eri ddnet ovat kudoksesta selkeésti kuultavissa.
Soolorekisterdinnin suhteen on tirkedi, ettd sooloddni on kuultavissa vaivatta ja ettd
sdestysrekisterdinnissd myos kuviointi ja danenkuljetus ovat helposti hahmotettavissa.

! Forsblom 1994, 5-6
152 ohmann 1982, 15
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2. Kyseisen soittimen tyyli, ominaispiirteet ja mahdolliset tekniset rajoitteet
(esimerkiksi ilmansy6ton suhteen) on otettava huomioon rekisterdinneissa.
Rekisterdintejé ei ndin ollen voi kritiikittd siirtda soittimelta toiselle.

3. Rekisterdintien tulee olla tyylinmukaisia, miké tarkoittaa, etti esittdjan tulee perehtya
rekisterdintid koskeviin l1dhteisiin, kdytintoihin ja alkuperdissoittimiin ja soveltaa niistd
saatavaa tietoa rekisterdinteihinsa.

4. Rekisterdintien tulee olla luonteenomaisia ja niiden tulee tukea sdvellyksien ilmaisua
ja affektia'>’. Rekisterdinti voi olla ohut (ilman kaksinnuksia, soinnillinen perusta
heikohko, ylisdvelet korostettuja), paksu (runsaasti kaksinnuksia ja voimakkaita
perusédénikertoja), kirkas (paljon yldsdvelistod, soinnillinen perusta esimerkiksi 8 tai 4),
tumma (vdhén yldsavelistdd, soinnillinen pohja esimerkiksi 32 tai 16), varikds
(rekisterodinti késittdd esimerkiksi kielidénikertoja, kvintti- ja/tai terssiddnikertoja) ja
niin edelleen.

5. Rekisterdintien tulee olla kekseliiti'>*. Soittajan tulee perehtyi soittimen
rekisterdintimahdollisuuksiin niin ettd hin keksii uusia sointivéreja.

6. Rekisterdinneilld voi jiljitelld lauludéntd ja eri soittimia. Rekisterdinnit voivat tukea
musiikin kuvailevia ja symboliikkaan liittyvid piirteit.

Voiko olla viiraa rekisterdintid? Ei varmaankaan. Taiteelliset ratkaisut perustuvat
esittdjan valitsemiin arvoihin. Sekin, ettd ei nojaudu ratkaisuissaan historiallisiin
lahteisiin ja soittimiin vaan omaan taiteelliseen vapauteen ja mielikuvitukseen on
valinta. Tdtd valintaa tosin todenndkdisemmin kuitenkin méérittdvit enemmaén soittajan
ympérist0 ja tausta kuin hiin ehké tiedostaakaan ja ldhteiden tarjoamat moninaiset
pohdinnat ja ndkdkulmat jadvit oivaltamatta.

Enté voiko olla oikeaa rekisterdintid. Ei varmaan sitdkédédn. Tilanne on erityisen
monimutkainen, kun kéytettdvissd oleva soitin ei vastaa esittdmiskdytdnnon ohjeiden tai
esitettdvdan musiikin tyylid. Parhaassakin tapauksessa rekisterdintien valinta jdd barokin
lahteissd korostetun ”hyvédn maun” varaan. Hyva maku ei kuitenkaan liene pelkdstiin
lahjakkuuden ilmenem4, vaan on suurelta osin hankitun sivistyksen ja tiedostamisen
tulos.

'3 Harmon 1978, 312
13 Crivellaro 2014, 117
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LIITE 1.

Opinniaytekonserttien ja -levytyksen ohjelmat
Konsertti 1. Myyrmien kirkko 14.5.1986 klo 19.30
Helsingin vanhan musiikin viikon konsertti
JOHANN SEBASTIAN BACH
Praeludium G (BWYV 568)
Orgelbiichlein:
Nun komm' der Heiden Heiland (BWV 599)
Der Tag, der ist so freudenreich (BWYV 605)
Ich ruf' zu dir, Herr Jesu Christ (BWV 639)
Fuga sopra Magnificat (BWV 733)
Orgelbiichlein:
In dich hab' ich gehoffet, Herr (BWV 640)
Alle Menschen miissen sterben (BWYV 643)
Praeludium et Fuga h (BWV 544)
viliaika
Praeludium et Fuga C (BWYV 547)

Fantasia c (BWV 562)

Passacaglia ¢ (BWV 582)
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Konsertti 2. Helsingin tuomiokirkko 31.8.1986 klo 20
Helsingin urkukesin konsertti

JOHANN SEBASTIAN BACH

Praeludium et Fuga a (BWYV 543)
Leipzig-Chorile:

Komm, Heiliger Geist (BWYV 651)

O Lamm Gottes, unschuldig (BWYV 656)
Von Gott will ich nicht lassen (BWV 658)
Nun komm', der Heiden Heiland (BWV 659)
Jesus Christus, unser Heiland (BWYV 665)

Triosonata I Es (BWV 525)
(Allegro moderato—Adagio—Allegro)

Toccata et Fuga F (BWYV 540)

Konsertti 3. Finlandia-talo 21.2.1987 klo 15
Organum-seuran Urkutaiteen viikon konsertti
JOHANN SEBASTIAN BACH

Piece d"orgue (BWV 572)
(Trés vitement—Gravement—Lentement)

Pastorella (BWYV 590)
Toccata, Adagio et Fuga C (BWV 564)
viliaika

Praeludium et Fuga c (BWYV 546)

Partita diverse sopra O Gott, du frommer Gott” (BWV 767)

Praeludium et Fuga D (BWYV 532)
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Konsertti 4. Espoonlahden kirkko 5.8.1987 klo 20
Kesiillan urkumusiikkia -sarjan konsertti

JOHANN SEBASTIAN BACH

Fantasia et Fuga c (BWYV 537)
Klaviertibung III:

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit (BWYV 669)
Christe, aller Welt Trost (BWYV 670)
Kyrie, Gott heliger Geist (BWV 671)

Praeludium et Fuga A (BWYV 536)

Triosonata IV e (BWV 528)
(Adagio—Vivace—Andante—Un poco Allegro)

Praeludium et Fuga Es (BWV 552)
Levytys. 1986, ddnitetty kesdkuussa 1984
PROPRIUS — ALVING 9964

JOHANN SEBASTIAN BACH

Praeludium et Fuga C (BWYV 545)

Partite diverse sopra “’Sei gegriisset, Jesu giitig” (BWYV 768)

Praeludium et Fuga G (BWYV 541)

Praeludium et Fuga e (BWYV 548)

Riben (Tanska) Pyhdn Katariinan kirkko
Bruno Christensen & Senner -urut
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LIITE 2.

Levytys. 2006, danitetty huhtikuussa 2005
LA BOTTEGA DISCANTICA 142/143

JOHANN SEBASTIAN BACH
Dritter Theil der Clavieriibung

Pracludium Es BWV 552/1

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV 669

Christe, aller Welt Trost BWV 670

Kyrie, Gott Heiliger Geist BWV 671

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV 672

Christe, aller Welt Trost BWV 673

Kyrie, Gott Heiliger Geist BWV 674

Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 675

Fughetta super: Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 676
Fughetta super: Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 677

Dies sind die heil'gen zehn Gebot' BWV 678

Fughetta super: Dies sind die heil'gen zehn Gebot' BWV 679
Wir glauben all' an einen Gott BWV 680

Fughetta super: Wir glauben all' an einen Gott BWV 681
Vater unser im Himmelreich BWV 682

Vater unser im Himmelreich BWYV 683

Christ unser Herr zum Jordan kam BWV 684

Christ unser Herr zum Jordan kam BWV 685

Aus tiefer Not schrei' ich zu dir BWV 686

Aus tiefer Not schrei' ich zu dir BWV 687

Jesus Christus unser Heiland BWYV 688

Fuga super: Jesus Christus unser Heiland BWV 689

Duetto ] BWYV 802
Duetto I BWYV 803
Duetto III BWYV 804
Duetti IV BWV 805

Fugaa 5 Es BWV 552/2

Kotkan kirkko
Martti Porthan -urut
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