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JOHDANTO

Kirjoittaessani videosta olen huomannut tarkastelevani sita selvasti
valosuunnittelijan nakokulmasta. Ensisijaisesti naenkin itseni valosuunnittelijana,
jolle video on yksi tyokalu muiden joukossa. Videon saralla oma kiinnostukseni
kohdistuu erityisesti videotykkien kdyttamiseen monipuolisena valonldhteina seka
digitaalisena lavasteena, eikd niinkdan kertovana elementtina. Lisidksi tulokulmaani
vaikuttaa se, ettd viimeiset kymmenen vuotta olen tyoskennellyt padasiassa
sanattomasti kommunikoivien esittavan taiteen alueiden, kuten nykytanssin,
nykysirkuksen seka konserttien parissa. Etenkin nykytanssia esitetaan
padsaantoisesti nayttamoilla, jotka poikkeavat arkkitehtuuriltaan perinteisesta
kurkistusluukkunayttdmosta. Yleison suhde esiintyjiin on huomattavan erilainen,
kun tilaa rajaava ramppi on poistettu vilista. Monesti myos katsomoratkaisut
haastavat perinteisen frontaali-asetelman. Teoksen tyylin lisdksi kaikki nama seikat
vaikuttavat tapaan, jolla video kayttaytyy suhteessa tilaan ja muihin teoksen osa-
alueisiin.

Ei-esittava video vetoaa minuun, koska se tarjoaa mahdollisuuden
vuoropuheluun todellisuuden kanssa ymparistoAmme hallitsevasta kuvatulvasta
poikkeavalla tavalla (Pitkinen-Walter 2006, 67). Normaalista poikkeava tapa
kasitella ymparistoa ja todellisuutta kiehtoo minua myos esittavassa taiteessa. Koen
ei-esittavan videon olevan usein enemman linjassa muiden naytamolla nahtavien —
usein hyvin abstraktien elementtien kanssa. Tasta syysta vaitan ei-esittdvan videon
pystyvan luomaan toimivamman ja hienovaraisesti kommunikoivan kokonaisuuden
juuri abstraktimman esittavan taiteen kohdalla.

Opinnaytteeni taiteellinen osa on nykyooppera Flash Flash — Andy Warholin
kaksi kuolemaa, joka rakentuu Andy Warholin elaméan ympdérille. Se sai ensi-iltansa
Musica Nova -festivaaleilla Musiikkitalon Black Boxissa, mutta loput esityksista
olivat Espoon kaupungin teatterin Revontulihallissa. Teos koostuu kahdesta
naytoksesta, joissa kuoleva Warhol makaa sairaalassa. Sekavassa tilassaan han
kuvittelee olevansa katsomassa oopperaa ja teoksen tarina rakentuu pitkalti taman
“katsojan” kaymien keskustelujen varaan. Keskustelut tapahtuvat hianen paansa
sisalla kuvitteellisten henkiloiden kanssa. Tata paansa sisdistd maailmaa han
kykenee kontrolloimaan esimerkiksi valon virien seka johonkin pisteeseen asti
esiintyjien toiminnan kautta. Naiden kahden naytoksen vilissa on viliaika, joka ei
suinkaan ole viliaika, vaan teoksen kolmas naytos — kabareehenkinen tietoisku
Warholin elamasta. Kasittelen opinnaytteeni kirjallisessa osassa myos kahta
aikaisempaa teostani: Solitude ja Session seka joitain kurssityota, koska
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opinnaytteeni taiteellisessa osassa videon rooli paatyi olemaan lahinna
kerronnallinen.

Solitude on klarinetisti Lauri Sallisen esittima nykytanssisoolo, jossa han
samanaikaisesti seka tanssi etta soitti musiikin nayttamolla. Tyoryhmaan kuului
minun ja Sallisen lisaksi koreografi Mikko Hyvonen, aanisuunnittelija Libero
Mureddu seka pukusuunnittelija Roosa Marttiini. Videolla oli teoksen
visuaalisuudessa merkittava rooli, silla nayttamon kolme seinia toimivat
videopintoina sulkien nayttamon tapahtumat sisdansa. Esitystallenteet neljasta
teoksen kohtauksesta ovat katsottavissa Sallisen youtube-kanavalta. Session on

puolestaan minun, koreografi Laura Jantusen ja danisuunnittelija Mitja Nylundin
kollaboraatio ja tutkimusmatka teknon seka minimalismin maailmaan. Keskeisin
videoelementti teoksessa on videotykkien kayttiminen esiintyjan valaisuun.

Tavoitteenani on hahmottaa miten videon lasnaolo nayttamolla vaikuttaa
kokemukseen esitystilanteesta, sekd miten videomateriaalin tyyli ja miten se on
asetettu nayttamolle vaikuttavat tihan. Tahan asti olen toiminut videon parissa
lahinna intuitiivisesti ja pyrin timan kirjallisen osion kautta 16ytdmaan
tuntemuksilleni teoreettista pohjaa, joskin intuition arvoa osana taiteellista prosessia
yhtaan vaheksymatta. Videosta nayttamolla on kirjoitettu hyvin vihan ja nykytanssin
kohdalla viela vihemman. Tasta syysta kasittelen tekstissani videota myos teatterin
ja videotaiteen nakokulmasta. Kaytan sanaa esitys kattamaan laajan kirjon erilaisia
tapahtumia, joissa live-yleiso seuraa edessidan tai ymparillaan tapahtuvaa taiteellista
esitystd. Mukaan lukien siis teatterin ja tanssin lisdksi myo6s esimerkiksi konsertit.
Keskeisimpina ldhteinani kaytan Maiju Loukolan vaitoskirjaa Véihdan vdalid, jossa
Loukola kasittelee videota skenografin nikokulmasta seki Tarja Pitkdnen-Walterin
vaitoskirjaa Liian haurasta kuvaksi, joka pureutuu abstraktin kuvan asemaan
nykymaailmassa maalaustaiteen kautta.
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VIDEON JA NAYTTAMON SUHTEESTA

Tassa osassa kasittelen nayttamolla nahtavia videon eri ilmenemismuotoja ja miten
ne vaikuttavat kokemukseen tilasta. Aloitan esittavasta videosta sekd sen suhteesta
elokuvaan ja televisioon, jonka jilkeen kasittelen videon ei-esittdvaa puolta. Sanaa
abstrakti taide kaytetdan useissa eri merkityksissa seka kattokasitteend, joka pitaa
sisallaan erilaisia taidesuuntauksia. Kiasman verkkosivuilta loytyvassa nykytaiteen-
sanastossa termin abstrakti maaritelladn samoin kuin taidehistorioitsija Beth Gersh-
Nesic maarittelee ei-esittavan taiteen. Gersh-Nesicin mukaan abstraktin teoksen
pohjana on jokin todellisen maailman aihe, joka esitetaan tunnistamattomana tai
ainakin vaaristyneena. Kiasman nykytaiteen-sanastossa tata kutsutaan puolestaan
abstrahoinniksi. Videon ja elokuvan saralla jo selkedn juonen puuttuminen saa usein
jo abstraktin leiman (Jennings 2015, 343). Gersh-Nesicin mukaan ei-esittivan
teoksen lahtokohtana puolestaan ei ole mikaan fyysisen maailman aihe. Se on
vastakohta esittaville taiteelle, eika se pyri representoimaan mitaan fyysisessa
maailmassa esiintyvaa. Pikemminkin ei-esittava teos ilmaisee affektejal, tunteita tai
muuta konseptia kiyttden vilineind muotoa, kuvioita, vari ja rytmia. Keskeista ei-
esittiavalle taiteelle on sen monitulkinnallisuus ja kokijan rooli merkitysten
muodostamisessa. Ei-esittava taide luetaan kuitenkin usein osaksi abstraktia
taidetta. Abstrakti taide pitaa sisallaan siis hyvin laajan kirjon teoksia ja on siksi
kasitteena hieman epamaarainen. Osa sekavuudesta johtunee siiti, etta useat
abstraktin ekspressionismin edustajiksi luetut taiteilijat, kuten Jackson Pollock
tekivit ei-esittavaa taidetta. Selkeyden vuoksi kiytan tissa tekstissd termeja abstrakti
ja ei-esittava Gersh-Neschin esittiman maaritelman mukaan. Esimerkiksi Pollockin
tyot putoavat siis ei-esittavan kategoriaan ja esimerkiksi Pablo Picasson kubistiset
maalaukset edustavat puolestaan abstraktia taidetta. (Gersh-Nesic 2019; Kiasma)
Ensimmaisessa luvussa Esityksen katsomisesta, tarkastelen eroja esityksen ja
elokuvan katsomisessa seka teoksen ja yleison valista vuorovaikutteisuutta.
Perinteisen illuusioon nojaavan esityksen ja elokuvan katsomiskokemuksessa on
paljon samaa, mutta nykyesitysten kohdalla asetelma on usein toisenlainen. Vaikka
nykyesityskin usein tempaa mukaansa kuvaa tita kokemusta paremmin maisemaan
uppoaminen kuin todellisuuspako. Todellisuuspakoon liittyy usein oman itsensa ja
ymparoivan todellisuuden unohtaminen. Nayttamolla nahtavan videon juuret ovat
elokuvassa, jonka juuret puolestaan ovat nayttamolla. Esittavat taiteet ovat siis
jatkuvassa vuorovaikutteisessa suhteessa elokuvan ja television kanssa ja pain

! Affekti keskittyy esitietoiseen kommunikaatioon ennen havaintoa, emootiota tai merkitysta.
(Vanhanen, Nylund 2017, 23 mukaan)
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vastoin. Taman lisaksi mediateknologiat vaikuttavat miten katsomme esityksia.
Naita asioita tarkastelen luvussa Elokuvalliset keinot esityksessd, jossa osoitan miten
video yhdessi nayttamon kanssa luo intermediaalisen tilan paallekkaisine tilallisine
ja ajallissine kerroksineen. Intermediaalisessa tilassa havainnoiminen muuttuu
monimutkaisemmaksi useiden eri tavoilla toimivien medioiden vaikuttaessa kokijan
havainnon muodostumiseen. Myos videon tuotantotapa vaikuttaa paljon siihen
miten se asettuu vuorovaikutukseen muiden toimijoiden kanssa nayttamolle. Onko
se kuvattu etukiteen vai syntyyko se esitystilanteessa — samassa tilassa vai toisaalla.
Live-video -luvussa kasittelen lahimpana elokuvaa olevia videon kayttotapoja —
erityisesti teatteriesityksissa — ja miten kokemus muuttuu, kun videon tuottamisen
keinot tuodaan osaksi nayttamotoimintaa.

Luvussa Teknologinen suhde tarkastelen videon arkipaivaistymista.
Kohtaamme “skriineja” (screen) paivittdin lahes jokaisessa paikassa mihin
menemme. Kaupungeissa ne ovat osa katukuvaa, mutta vaikka poistumme
kaupungista metsaan tai merelle otamme skriineja mukaamme alylaitteiden
muodossa. Koska videon ei voida sanoa olevan endi mitenkédin vieras elementti,
nousee sen Kehystdminen keskeiseksi eleeksi. Tavalla jolla video asetetaan
nayttimolle on suuri merkitys teoksen sisillon kannalta ja se vaikuttaa tapaan jolla
se keskustelee muiden esitysten osa-alueiden kanssa. Toimiiko video enemman
ulkopuolisena kommenttiraitana, jolle skriini muodostaa selkeiat maalauksen kehysta
vastaavat rajat, vai sulautuuko se saumattomammin osaksi esityksen maailmaa.

Ei-esittava video kayttaytyy nayttamolla eri tavalla kuin esittava video.
Representaation puuttuessa huomio kiinnittyy videon materiaalisuuteen: vareihin,
muotoihin ja rytmiin. Kun video ei toimi sanallisen tai juonellisen viestin valittajana,
keskeiseksi nousee affektin rooli ja videon kokemuksellisuus. Tama mahdollistaa
erilaisen suhteen muodostumisen ymparoivaan tilaan. Videotykki tuottaa
valonheittimen tapaan valoa ja monet valon kaytolle tyypilliset ominaisuudet patevat
myos videon kayttoon, varsinkin ei-esittavan materiaalin kohdalla. Koska video on
valoa, valon tapaan se vaikuttaa havaintoomme kohteesta. Erilaiset LED-skriinit ja
projisointipinnat puolestaan toimivat pehmeamman valon lahteena. Tata tarkastelen
Videolla valaisu -luvussa esimerkkeina videon kiyttdminen esiintyjan valaisemiseen
seka valomatriisien ohjaamiseen. Luvussa Videon toimijuus esitin, etti videolle voi
muodostua toimijuus vuorovaikutteisuuden kautta. Lahestyn tata kautta avautuvia
kommunikaation mahdollisuuksia tarkastelemalla videon sommittelua reaaliajassa
seka videota generoivia ohjelmia.

Kahdessa viimeisessa luvussa Sdteitd sumussa ja huono nakyvyys tarkastelen
sumun kayttod nayttamolla seka valon ja videon kayttaytymistd sumun kanssa.
Projisoimalla sumuun videotykin sateet vapautuvat skriinilta toimimaan
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kolmiulotteisessa avaruudessa. Nain video voi muodostaa kokemuksen tilasta tai
objektista, joka hailyy valon tapaan aineettoman rajamailla. Mita runsaammin
sumua kiytetdan, sitd enemman se kadottaa tilan avaruudellisuuden ja
materiallisuuden. Samalla kun huono niakyvyys kadottaa tilan muodot, mahdollistuu
myo0s skriinin reunojen piilottaminen ja video voi sulautua valaistuun sumuun
luoden ikaan kuin ilmassa leijuvia nakyja.

Kasiteltyani opinnaytteeni taiteellisen osion kokoan Lopuksi matkan varrella
kertyneita huomioitani ja pohdin mita tulevaisuus voisi tuoda tullessaan.

Katsomiskokemuksesta

Elokuvan katsomiskonventio on sailynyt koko sen historian ajan paapiirteiltaan
muuttumattomana. Yleiso istuu pimeassa salissa ja katsoo suurelle kankaalle
projisoitua kuvaa. Harvoja nykyelokuvan poikkeuksia lukuunottamatta tama kuva
kutsuu uppoutumaan ennalta kuvatun elokuvan maailmaan — unohtaen hetkellisesti
tdman paikan ja ajan kokonaan. Ulkoilmateattereita lukuunottamatta modernit
elokuvateatterit on rakennettu mustiksi laatikoiksi — tukemaan tita toisaalle
uppoutumista mahdollisimman tehokkaasti. Ajan saatossa elokuvat ovat toki
levinneet television ja mobiililaitteiden vilityksella teatterien ulkopuolelle, mutta
keskityn tekstissani julkisiin esityksiin. Nuorempana tapanani oli osallistua
elokuvafestivaaleille hyvin intensiivisesti. Saatoin katsoa jopa viisi elokuvaa paivassa.
Paivan paatteeksi kotiin kdveleminen omassa kehossa tuntui usein hyvin vieraalta.
Kokemukseni ymparoivasta todellisuudesta tuntui sekavalta sen viela sekoittuessa
elokuvien maailmoihin.

Samankaltainen todellisuuden unohtuminen saattaa tapahtua myos
todellisuus illuusioon nojaavassa esityksessa, varsinkin kurkistusluukkunayttamolla,
jossa yleison ja nayttamon valinen suhde vastaa paljolti elokuvaa. Esitys erottuu
selkedsti yleisostadn rampilla, jonka toisella puolella on pimeéassa istuva yleiso ja
toisella erillinen uskottavasti lavastettu tila-aika avaruus. Philip Auslanderin mukaan
nykyihmisen suuri television ja elokuvan kulutus on saanut meidat katsomaan myos
live-esityksia kuvina, jonka vuoksi lasndolon ja yhteisollisyyden tunteen
saavuttaminen on yha haastavampaa (Auslander, Carlson 2008, 21 mukaan).
Lasnaolomme on jo valmiiksi pirstaloitunut virtuaalisen lasnaolon ollessa
videopuheluiden ja pelaamisen myo6ta arkipaivaa. (Loukola 2014, 32) Kuvat ovat
vallanneet maailman ja peilaamme identiteettidmme enemmain suhteessa kuviin,
kuin todellisuuteen (Robins, Pitkdnen-Walter 2006, 63 mukaan). Fyysisen maailman
sijaan esikuvamme 10ytyvit yha useammin somessa tai muista mediateknologioista
ja ovat niiden vaaristamia.
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Vaikka esityskokemus ei akkiseltaan tunnu sisaltavan sen enempaa
vuorovaikutteisuutta, kuin elokuvan katsominen teatterissa, on katsomistilanteessa
kuitenkin yksi merkittava ero. Tapahtumat nayttimolla syntyvit samassa hetkessa
edessamme. Tastad johtuen suhde yleison ja esiintyjien valilla on vuorovaikutteinen
vahintaankin siten, etta esiintyjat aistivat yleisoa ja sen reaktioita esitykseen.
Koemme tapahtumaa yksin, mutta tuotamme sita yhdessa. Joslin McKinley vertaa
nykykatsojan kokemuksellista roolia rave-kulttuurista tuttuun irtautumisen
kokemukseen. Uskonnollista hurmosta lahentelevassa ekstaattisessa tilassa katsoja
tulee osaksi nayttimoa — “uppoaa maisemaan”. Keskeista tassid ymparistosta
irtautumisen kokemuksessa ei ole elokuvakokemuksen kaltainen todellisuuspako,
vaan omiin aisteihin uppoutuminen. (Nylund 2017, 22-26) En viita, ettd elokuvan
kokeminen tapahtuisi ruumiin ulkopuolella. Kaikki katsominen herattaa kehossa
reaktioita ja tunteita. Ollessaan samassa tilassa tapahtumien kanssa katsoja tulee
kuitenkin osaksi esitysta ja pohtii aktiivisemmin suhdettaan ja mielipidettaan
nayttamon tapahtumiin. Elokuvan tapahtumia puolestaan katsoo turvallisen
etdisyyden paasti ja ne etenevit ennalta maaratylla tavalla — riippumatta siitd mita
salissa tapahtuu. Tasta johtuen suhteemme jaetun tilan tapahtumiin on erilainen,
kuin videon valittamiin tapahtumiin.

Leffaa teatterissa?

Esittavilla taiteilla ja sen medioiduilla muodoilla — elokuvalla ja televisiolla — on
yhteiset juuret. Tama on nihtavissa seka niiden esitystavassa, ettd ilmaisunkeinoissa.
Philip Auslander kuvaa kuinka 1970-luvulla rock-konserttien teatralisointi
mahdollisti musiikkivideoiden olemassaolon. Tasta seuraa jatkuvan
vuorovaikutuksen suhde, jossa konsertti imitoi musiikkivideota, joka imitoi
konserttia. Myos muilla esittdvéan taiteen muodoilla on samanlainen
vuorovaikutteinen suhde mediateknologioihin. (Auslander, Carlson 2008, 9-10
mukaan)

Ajan myota suurikokoiset skriinit ovat ottaneet maalattujen ja tulostettujen
taustakankaiden paikan nayttamoilla. Taman tapainen videon kaytto muistutta
elokuvan chroma key -tekniikkaa. Esiintyjaa kuvataan yksivarisen kankaan edessa ja
maisemat ja lavasteet lisataan taustalle jalkikateen. Kameralla kuva pystytaan
rajaamaan niin, ettd muuta taustaa kuin digitaalinen maisema ja lavastus ei nay.
Nayttamolla skriinin reunat vaistaimatta jaavat kuitenkin nakyviin, koska harvemmin
aivan kaikkia pintoja on mahdollista tai edes mielekasta tayttad videolla. Katsoja
nakee siis saman aikaisesti virtuaalisen tilan skriinilla sekd nayttamon tilan.
Kameran edesti esiintyja siirtyy osaksi maisemaa, mutta nayttamolla maisema
puolestaan jaa helposti ikkunaksi toisaalle.
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“Syntyy kuin ikkunaparadigman teatterillinen versio — leffaa teatterissa” (Loukola
2014, 20).

“Vuosisatojen kuluessa keskeisperspektiivin kaytto on opettanut meidat
lukemaan kaksiulotteista kuvaa kolmiulotteisena tilana” (Parviainen 2006, 87).
Nayttamon taustalla ndhtiava kuva voi siis jatkaa nayttamon tilaa tai luoda sen
rinnalle toisen tilan. Tama riippuu niyttimon ja kuvan maailman valisesta
suhteesta. Kuva saattaa toimia huomaamattomana lavastuksen jatkeena tai erottua
siita selkeasti toisena maailmana. Videon my6ta tarjoutuu mahdollisuus herattaa
maisema eloon liikkeen avulla. Taman lisaksi sen voi vaihtaa silmanrapayksessa
toiseksi, mutta nayttamo on paljon jahmeampi liikkeissaan. Liikkuva video saattaa
tuntua siis irralliselta muuten staattisella nayttamoll4, jos sen suhdetta teoksen
muihin osa-alueisiin ei ole mietitty loppuun asti.

Nayttdimon olemukseen kuuluu keskeisesti monen rinnakkaisen tila- ja
aikatason simultaani ldsnaolo, joten digitaaliset mediateknologiat eivit sindnsa tuo
sen olemukseen mitaan uutta. Intermediaalisessa tilassa geometrinen koordinaatisto
ja metriikka, joiden puitteissa ihmiset ovat tottuneet jasentamaan esitysta ja
todellisuutta kuitenkin lakkaavat patemasta, kun mediateknologiat mahdollistavat
uusia tapoja tehda niakyviksi ja monistaa lasndolon tasojen eriaikaisuutta ja
simultaanisti taalla- ja sielldolon kerroksia. Niin ollen tuotannon materiaaliset
kaytannot ja immateriaaliset rakenteet sekd vastaanoton ehdot muuttuvat
keskeisesti, jopa esityksen aikana. (Heinonen 2010, 43-45; Loukola 2014, 18)

Kuva: Teo Lanerva

Itse pyrin valttimaan toisaalle viittaavien ikkunoiden muodostamista, koska
koen sen hairitsevian esityksen ja kokijan vilille muodostuvan intiimin suhteen
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muodostumista. Solitudessa nayttamolla ei ole mitian muuta kuin esiintyja ja suuret
skriinit. Esityksen edetessa skriinit muuttavat olomuotoaan valkoisista seinista
virtuaaliseksi lavasteeksi ja takaisin. Lahes kaikki projisoitu materiaali on ei-
esittavaa ja kaksiulotteista, jolloin skriinit eivit toimi niinkdan ikkunana toisaalle,
vaan luonnettaan muuttavina pintoina. Téasta syysta en koe Solituden skriineja
ikkunana toisaalle vaan enemmankin todellisuuden lisana. Lisitty todellisuus
(argumented reality) onkin mielestani kiinnostava tapa ajatella videota nayttamolla
vaikka valineena olisikin virtuaalitodellisuuslasien sijaan videoprojisoinnit ja
skriinit, mutta palataan tihan myohemmin.

Videon luoman tilallisen kokemuksen lisiaksi, keskeista sen kanssa
tyoskennellessd, on pohtia sen suhdetta nayttamon aikaan. Esitystilat rajoittavat ajan
havaitsemista. Astuessaan esitystilaan katsoja astuu pois arkisten ajan havaitsemista
mahdollistavien elementtien vaikutuspiirista. Tilat ovat lahes poikkeuksetta
ikkunattomia, eika kelloja ole nakyvissa. Kasitys ajasta luodaan keinotekoisesti
valaistuksen, koreografian ja ohjauksen keinoin. Myoskaan elokuvastudiossa aikaa ei
ole, vaan tallennetulle kuvalle syntyy oma aikansa kuvaamisen ja editoinnin kautta.
Pitkissa otoissa voi syntya saman tyyppinen illuusio todellisesta ajasta, kuin
esityksessa. Editoimaton kuvavirta tuntuu vilittdvan tapahtumat suoremmin ja
todellisemmin. (Tan 2015, 4237-4337) Kun video tuodaan nayttamolle luo se
yhdessa oman seka nayttamon aikajallisen ja tilallisen tasonsa kanssa
intermediaalisen tilan. Videon tuotantotapa vaikuttaa siis sen suhteeseen teoksen
muihin elementteihin. Onko kyseessa ennalta nauhoitettu tallenne vai syntyyko
video samassa ajassa nayttimotoiminnan kanssa? Kisittelen nauhoitettujen
tallenteiden ajamista reaaliajassa myohemmin luvuissa Ei-esittdvd video ja Videon
toimijuus, mutta seuraavaksi tarkastelen reaaliajassa kameran avulla tuotettua
videomateriaalia.

Live-video

Viimevuosina on nahty useita esityksia, jotka edustavat live cinema -genrea. Taman
tyyppisia esityksia katsomiskokemus vastaa pitkalti elokuvaa. Istutaan salissa ja
katsotaan videokuvaa. Kuva kuitenkin tuotetaan reaaliajassa, useimmiten skriinin
takana. Kuvaustilanteesta usein kantautuu joitain kolahduksia tai muita a4ania
todisteena tapahtumien reaaliaikaisuudesta ja esiintyjit saattavat vilahtaa nopeasti
myo0s yleison edessd. Monissa tapauksissa ensimmainen kerta kun yleiso saa suoran
nakoyhteyden esiintyjiin on kuitenkin vasta naytoksen lopuksi, kun he tulevat
kumartamaan yleison eteen. Taman tyyppisessa muodossa elokuvalliset keinot
yhdistyvit esityksen reaaliaikaisuuden tuottamaan maagisuuteen seka virheen
mahdollisuuteen. Ehka yleisin tapa kayttaa videota nayttamolla on live cineman ja
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esityksen hybridi, jossa osa toiminnasta tapahtuu yleison edessa ja osa nahdaan
videon valityksella. Taman tyyppiset hybridit ovat yleistyneet rajahdysmaisesti
viimeisen 20 vuoden aikana. Erityisesti suurilla nayttdmoilla se on mahdollistanut
intiimimpaa ilmaisun. Samoin kun mikrofonin ansiosta 44nta ei tarvitse korottaa —
lahikuvan ansiosta eleita ei tarvitse liioitella.

Live-videota Flash Flash -esityksen vdliatka-ndytéksessd. Kuva: Teo Lanerva

Tyypillisesti osana nayttimokuvaa nahdaan suurikokoinen skriini, johon
projisoidaan reaaliajassa editoitua kuvaa yhdesta tai useammasta nayttamolle
sijoitetusta kamerasta. Usein roolihenkiloiden lisdksi nayttamolla nahdaan myos
mustiin pukeutuneita kuvaajia, jotka liikkuvat esiintyjien seassa kameroineen
tarjoten yleisolle erilaisia ndkokulmia nayttimon tapahtumiin. Taman tyyppisten
teoksten lavastukseen kuuluu esiintymisalueita, joihin yleisolla ei ole suoraa
nakoyhteytta ja tapahtumat valittyvat vain kameran kautta. Taman tyylisuuntauksen
katsotaan saaneen alkunsa Fred Kelemenin vuonna 2001 Berliinin Volksbiihne -
teatterin Prater -nayttamolle ohjaamassa esityksessa Desire. Teoksen lavasti
teatterin johtava lavastaja Bert Neumann myohemmin Neumann Bungalow -
lempinimen saaneella tyylillian. Talomaiseen lavastukseen kuului useita tiloja, joihin
yleisolla ei ollut nakoyhteyttd muutoin kuin kameran vilityksella. Marvin Carlson
toteaa videokuvien jaaneen kuitenkin perinteisen elokuvan tapaan toisaalle
varsinkin, koska ne rinnastuivat toiselle lavastuksen takana olevalle suurelle
skriinille projisoituihin maisemia vanhoista elokuvista. (Carlson 2018, 23-24)

Vaikka videon kayttoon nayttamolla liittyy paljon potentiaalia, tuntuvat
elokuva- ja televisioilmaisun kaltaisuuteen pyrkivat videon kayttotavat nayttamolla
ilmaisevan ennen kaikkea tekijoiden tuntemaa epauskoa esittavaa taidetta kohtaan
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(Heinonen 2010, 47). Medioidut muodot alkoivat heti suosiota saavuttaessaan
viemaan yleisoa esityksilta, joka on saanut esitykset imitoimaan medioituja muotoja
katsojien miellyttidmisen toivossa. (Auslander, Carlson 2008, 9-10 mukaan)
Haasteena videon kanssa toimiessa onkin 16ytaa sille ominaiset piirteet, jotka ovat
kiinnostavia nimenomaan nayttamolla.

Myohemmin samana vuonna Frank Castorf ohjasi teatterin suurelle
nayttamolle teoksen Erneidrigte und Beleidingte, jonka lavastuksena nahtiin taas
saman tyyppinen Neumann Bungalow. Pyoronayttamon ansiosta tilat, joissa videon
valittamat kohtaukset tapahtuvat voitiin kuitenkin kdantaa nakyviin, jolloin yleiso
naki myos kamerat ja kuvaajat. Kamera voi toimia myo0s teatteriperinteen ja
todellisuus illuusion purkamisen vilineena. Kuvakulmat voidaan valita niin, etta
niissa nakyvat esiintyjien ja lavasteiden lisdksi myos kulissit tai yleiso. Teoksen
videosuunnittelija ja kameraoperaattori Jan Speckenbach luonnehtii niita videon
avaamia useita kuvakulmia eraanlaiseksi “live kubismiksi”, jossa pirstoutuneet
nakokulmat eivat koskaan yhdisty yhtenaiseksi nakymaksi. (Carlson 2018, 23-24)
Videokuvaa voidaan leikata todella nopeasti, jolloin nayttimolle upotettujen tila- ja
aikatasojen maira voidaan kasvattaa todella suureksi. Kun mikaan tietty aikataso ei
enai ole selkeisti keskeisin, saattaa tapahtumien kronologisuus menettiaa
merkityksensa. Havaittavissa ei ole enda mitaan nyt-hetked, johon tapahtumat
vertautuisivat, vaan ne ovat jatkuvassa “samanaikaisuuden ja tulemisen tilassa — aika
poimuttuu menneen ja tulevan aarimmaiseksi symmetriaksi.” (Heinonen 2010, 51)

Kameran liikkuessa esiintyjien seassa kameralle muodostuu toimijuus aivan
eri tavalla kuin jos se on vain staattisesti paikallaan. Kamerasta tulee jatkuvasti
liikkkuva silma, joka liikkuu esiintyjien tapaan lavasteiden seassa. (Carlson 2018,
24-25) Liikkuvan kameran avulla katsojan kokemus saattaa kuitenkin muuttua
nayttamoteoksille tyypillisesta ulkopuolisesta tarkkailijasta installaation tai
immersiivisen esityksen tapaan teoksen nakokulmahenkiloksi. Taman tyyppinen
lahestymistapa tukee nykyesityksen kokemuksellisuutta, kun teoksen tila ei tapahdu
esiintyjalle vaan katsojalle. (Haapoja 2010, 77) Toisaalta katsojalla ei ole
installaatiolle tyypillistd valinnan mahdollisuutta, vaan kamera maarittaa hanen
nakokulmansa. Kuvan kautta valittyy vain visuaalinen kokemus tilasta ja sekin on
kameran linssin muokkaama ja vaaristima tulkinta todellisuudesta, joka avautuu
kaksiulotteiselta skriiniltd uudelleen katsottavaksi medioituna tilana (Hanhardt
2015, 734).

Kamerallakin tuotettua videokuvaa voi abstrahoida esimerkiksi digitaalisten
filttereiden avulla. Solituden “New York Counterpoint” -osassa luon videon avulla
nayttdmolle Sallisen seuraksi lisda esiintyjia. Vaikka videomateriaali syntyy
reaaliajassa Sallista kuvaamalla, eivat skriinille paatyvat hahmot vaikuta hianen
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klooneiltaan, koska ne on abstrahoitu jattamalla nakyvaksi vain viitteelliset
aariviivat. Lisaksi jokaista kuvaa on viivastetty aina edellistd enemman, jolloin liike
ei ole synkronissa. Syntyy pikemminkin vaikutelma toisista klarinetin soittajista,
jotka toistavat lavalla nahtavan esiintyjan liikkeita.

Teknologinen suhde

Kun lahdin miettimaan aihetta opinnaytteelleni valitsin otsikoksi “Epaluonnollinen
kummajainen: video osana nayttimokuvaa”. Pohjasin hypoteesini pitkilti Teemu
Maittiasen toteamaan Divide -kurssilla, jonka sisilto oli suunnilleen seuraavan
kaltainen. Video tuntuu helposti vieraalta elementilta nayttamolla, koska videota ei
esiinny luonnossa toisin kuin a4anta ja valoa (tai ihmisia ja fyysisia elementteja).
Vaite on kylla tavallaan totta, mutta toisaalta video on oleellinen osa julkisia tiloja
nykypaivan kaupungeissa kuten myos suurinta osaa kodeistakin, joten ainakin oman
sukupolveni kohdalla asia on jo toisin. Kuten jo luvussa Esityksen katsomisesta
totesin, on mediateknologioiden oleminen osana arkeamme muokannut
suhdettamme ymparéivian maailmaan ja ne ovat muuttuneet ikdankuin “toiseksi
luonnoksemme” (Loukola, 47). Nayttamon suhde teknologiaan on ollut aina sille
elimellista ja silla on ainutlaatuinen kyky sisallyttaa osaksi itseadn mika tahansa
itsenainen ilmaisukeino, mediamuoto tai teknologia. Esityksen tapaan
mediateknologiat taipuvat moneen ja ovat siis luonteeltaan hyvinkin nayttamolle
sopivia. (Heinonen 2010, 43-45; Loukola 2014, 18)

Teknologisiin innovaatioihin liittyy aina tietty maagisuus. Jokin mita pidettiin
mahdottomana onkin yhtakkia silmiemme edessa. Yksi elokuvan pioneereista olikin
Lumiéren veljesten lisaksi taikuri Georges Mélies, joka kehitti elokuvan
leikkaustapoja hammastyttadkseen yleisoa. Esimerkiksi hyppyleikkaus ja
ristihaivytys ovat hanen keksintojaan. (Nio 2019, 54-55) Teknologian luonne
muuttuu merkittavasti sen ikaantyessa (Verho 2014, 33). Uudet innovaatiot
synnyttavit trendi-ilmigita, jolloin innovaatiota kaytetaan itseisarvoisessa asemassa.
Kulutusyhteiskunnassa uutuuden kokemus on pitkille kaupallistettu ja hyodynnetty
affekti, joka on sisillykseton, mutta hyvin addiktoiva. Katsojien ja tekijoidenkin pitaa
usein tottua uuteen vilineeseen ennen kuin siitd 10ytyy syvyytta ja silla voidaan tehda
muutakin kuin taikatempun tapaan hammastyttaa, koska uutuuden tunne itsessaan
on vain harvoin merkittava kokemus. (Salminen 2015, 70) Kun uuteen teknologiaan
on tottunut, muuttuu se lapindkyviksi. “Seuraavan tyokalun opettelu tehdian siis
maailmassa, jossa edellinen tyokalu on jo sulautunut osaksi havaittua
maailmaa” (Humalisto, Paananen 2019, 16 mukaan). Juuri nidin on tapahtunut
videon kohdalla, eika liikkuva kuva itsessaan tai edes videopuhelu toiselle puolelle
maailmaa tunnu enia ihmeelta. Erilaiset teknologioiden yhdistelmat ja
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videoprojektoreiden ja led-skriinien kehittyminen mahdollistavat kuitenkin
jatkuvasti uusia tapoja kayttaa videota. Viimevuosina puolilapaiseville pinnoille
projisoimalla saavutetut hologrammin kaltaiset illuusiot ovat nousseet taas
uudelleen suosioon. Nididen jatkumona puolildpédisevat LED-skriinit ovat
mahdollistaneet saman illuusion viemisen astetta pidemmalle.

Kehystdminen

Videon kehystdminen vaikuttaa keskeisesti sen ja nayttimon viliseen suhteeseen.
Tama puolestaan vaikuttaa videon ja koko teoksen sisidltoon. Skriinit ja video ovat
arkipaivaistyneet ja tulleet viimeisten kymmenen vuoden aikana kiintedksi osaksi
katukuvaa, joten se on luonnollinen osaa myos teatteritilaa. Ongelma nykypaivana ei
ole siis, etta itse video olisi se vieras elementti. Ongelma muodostuu usein juuri
skriinin muodostaman rajan syntyman ikkunaparadigman ja sen sisaltamien
elokuvallisten viitteiden kautta. Tilanne jopa korostunut kurkistusluukku
nayttimolla, jossa nayttaimoaukko luo jo oman ikkunansa, jonka sisille on pyritty
rakentamaan koherentti todellisuus. Kun ikkunan sisaan lisataan viela skriini, syntyy
toinen ikkuna, joka etadnnyttaa katsojaa nayttamon maailmasta.

Ikkunoillakin on toki nayttamoilla paikkansa ja etiannyttaminen voi olla
harkittu keino eika vahinko. Videon rooli on usein toisen aikatason kuten takaumien
esittaminen, jolloin kerronta selkeytyy, kun videon erottaa selkeasti nayttamon
maailmasta ja siten sen aikatasosta. Nain kaytettyna video voidaankin nahda antiikin
kuoron kaltaisena toimijana nayttimolla, joka kommentoi tapahtumia kuin
nayttimotoiminnan ulkopuolelta. Tama rikkoo katsojan kokemusta luoden toisen
kerronnallisen tason. Ikaan kuin kommenttiraidan. (Loukola 2014, 79; Verho 2014,
13) Kummallisimmat katsomiskokemukset syntyvatkin kun videon suhdetta
nayttamoon ei olla mietitty loppuun asti. Olen monesti nahnyt epookkinaytelmia,
joiden nayttamotoiminta nojaa vahvasti todellisuusilluusioon. Pakkaa kuitenkin
hammentaa se, ettd esiintyjien seassa liikkuu mustiin pukeutuneita kuvaajia.
Vaikuttaa silta, ettd yleison odotetaan suhtautuvan heihin samaan tapaan kun
nayttimoa reunustaviin mustiin verhoihin. Aivan kun niiti ei olisi olemassa.
Kuvaajien lasnaolo nayttamolla voi toimia kiinnostavana tapana purkaa illuusiota
nayttamolla, mutta voi tuntua irralliselta ollessaan ainoa saro skriinin ohella lattiasta
kattoon lavastetussa tilassa. Jalleen kerran kaikki on kiinni suhteesta muihin teoksen
osa-alueisiin.

Jos videon rooli on taas enemmaén lavastuksellinen, on se syyta upottaa
paremmin nayttimokuvan osaksi esimerkiksi 3D-mapping -tekniikkaa hyodyntaen.
Tekniikan ajatuksena on, ettd kaksiuloitteisen skriinin sijaan projisointipintana
kaytetaan kolmiulotteisia objekteja. Tietokoneohjelman avulla videokuva sovitetaan
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naiden objektien pinnoille, jolloin kolmiulotteinen pinta ei aiheuta vaaristymaa
videokuvaan. Kun video sulautuu pehmeammin osaksi nayttamokuvaa, se voi toimia
yhdenvertaisemmin esiintyjien kanssa. Tamén tyyppinen videon esittdmistapa ei
pida sisillaan niin vahvaa viitetta esityksen ulkopuolisesta maailmasta, esimerkiksi
elokuvasta tai televisiosta. Karkeasti videon kehystamisen tavat voikin jakaa kahteen
kategoriaan. Video nayttamon maailmasta irrallisena kerroksena tai video lisana
nayttimon todellisuudessa.

Kuva: Kimmo Karjunen

Puolilapaisevit projisointipinnat kuten tyllit mahdollistavat virtuaalisten
elementtien ja esiintyjien lisidmisen nayttamolle. Pimeassa teatteritilassa etenkin
mustaa taustaa vasten kohdevalaistu esiintyja saattaa nayttaa akkiseltdan yllattavan
samalta projisoidun kuvan kanssa. Illuusio sarkyy kuitenkin heti katsojan liikkuessa
tai muun kuin videotykin valon osuessa projisointipintaan, jolloin video erottuu
kolmiulotteisesta ymparistostaan kaksiulotteisena pintana. Thminen hahmottaa tilan
syvyytta ja kolmiulotteisuutta paitsi kahden silman, myos kinestesian? avulla.
(Parviainen 2006, 27-28) Yll4 olevassa kuvassa kuva vastanayttelijana -kurssilta
esiintyja on upotettu osaksi videon maailmaa pikemminkin kuin toisinpain.3
Kummatkin esiintyjat peittava sade vield tehostaa vaikutelmaa entisestaan.
Puolilapaisevat pinnat ovat kuitenkin toistaiseksi paras esittavan taiteen kaytossa
oleva keino luoda vaikutelma kolmiulotteisesta videosta. Kolmiuloitteista
vaikutelmaa voi lisata kayttamalla useaa tyllid eri syvyyksilla tai kayttamalla

2 “Kinestesia viittaa ennen kaikkea eldvien olentojen, erityisesti ihmiskehon toimillallisuuteen ja liike
kokemuksiin” (Parviainen 2006, 9)
3 Tyoryhma: Eric Barco, Joost Van Duppen, Mia Janerva, Teo Lanerva, Marko Nurmi
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materiaalia joka sisaltda kolmiuloitteisuutta korostavaa pyorivaa liiketta, jolloin
ihmisen syvyysnako hamaantyy. Myos Flash Flash -teoksen nayttamoohjeisiin oli
kirjoitettu hologrammeja, joiden toteuttamien budjetillamme ei ollut mahdollista
edes tylliprojisointeina.

Asia on toinen budjetin ja mittakaavan ollessa eri luokkaa suurissa
konserteissa, kuten dj Eric Prydzin epic-kiertueilla. Monet kiertueista ovat
perustuneet juuri tahan perinteiseen tylleilla luotuun illuusioon hologrammista,
mutta kesilla 2019 alkaneella kiertueella otetaan askel pidemmalle. Luvassa on led
verkosta rakennettu pallo, joka toimii videopintana seka ulko-, etta sisdpuolelta.
Lahelta katsottuna pallo nayttaa verkkomaiselta rakenteelta, mutta etdisyyden
yleiso0n ollessa kymmenia metreja syntyy illuusio aineettomasta valopallosta.
Tamanlaisia budjetteja esittavilla taiteilla ei kuitenkaan ole kaytettavissa, tuskin edes
suurimmissa oopperoissa. (Deahl 2018)

Kuten tassakin tapauksessa, nykypaivana lahes kaikki teknologiset
harppaukset videon saralla tapahtuvat ensin viihdeteollisuuden puolella. Vasta
teknologioiden muuttuessa edullisemmiksi niiden kayton yleistymisen myo6ta, on
esityksilla mahdollisuudet kayttda samoja keinoja. Yhdistava tekija kaikille live-
esityksille nykypaivana on kuitenkin kilpailu yleisosta vield paljon suuremman
mahdin, televisio- ja elokuvateollisuuden kanssa (Auslander 2008, 1-2). Tasta syysta
monia elokuvissa nahtavia digitaalisesti tuotettuja efekteja nahdaan imitoitavan
nayttamoilla. Hyvana esimerkkina edella mainittu, Prydzin suunnittelijatiimin
valopallo tai energiakeh4, jollaisia on nihty sci-fi ja fantasia elokuvissa. Samaan
tapaan monet esitysten videosuunnittelijoiden kaytossa olevat tyokalut ovat perdisin
televisio- ja elokuvateollisuudelta. Tilanne on siis jopa painvastainen kuin valon
kohdalla. Valolliset ilmaisun keinot seka tyokalut ovat pidemmalle kehittyneita ja
laajemmin kaytossa nayttamotaiteissa, kuin televisio- ja elokuvateollisuudessa.
Videon estetiikka on kuitenki hyvin erilainen, kuin elokuvan estetiikka. Video on
usein kuvalliselta ilmaisultaan kokeellisempi. Tassa kohtaa videotaiteen ja esitysten
huomattavasti elokuvia pienempi kohderyhma kaantyy hyodyksi.

Erityisen keskeiseksi videon kehystaminen muodostuu ei-esittdvan videon
kohdalla. Esitin etti ei-esittavilla videolla on paremmat mahdollisuudet sulautua
nayttimon maailmaan luomatta ikkunaa toiseen tilaan ja aikaan kuten esittava video
usein tekee, jos se ei toimi vain toisena nakokulmana nayttamolla nahtavaan
toimintaan. Projisoidaanko se pienelle skriinille vai onko skriini kenties suurempi
kuin esiintymisalue? Vai kaytetaanko mappaystekniikkaa sovittamalla videokuva
jonkin kolmiulotteisen objektin pinnalle. Luoko video tilaan abstraktin objektin vai
olosuhteen.
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Mieleeni nousee nykytanssiteoksessa Posthuman days nayttamolle sijoitettu
pakastin, joka toimi my0s skriinina. Vaikka pakastimen pinnassa nahtavalla videolla
oli selkedt rajat, sulautui se esityksen maailmaan luonnollisemmin. Pakastimen
reunat eivat toimineet skriinin reunojen tapaan etadnnyttavana elementtina.
Skriinilld harvemmin on muuta funktiota lavalla kuin kuvapintana toimiminen.
Kyseinen pakastin sentdan toimi tarpeiston sailytyspaikkana ja oli titen my0s osana
esiintyjien toimintaa. Kiinnostavaa tassa tapauksessa oli erityisesti se, ettd video
toimi hienovireisesti suhteessa muiden esityksen elementtien kanssa yhtena
lavastuksellisena elementtind muiden joukossa.

Pakastimen pintaan projisoitu ei-esittava video ei toiminut ikkunana toiseen
ulottuvuuteen, vaan muutti pakastimen luonteeltaan joksikin muuksi. Mappayksen
avulla videon tayttama objekti muuttaa olomuotoaan hyvin epaluonnolliseen tai jopa
yliluonnolliseen suuntaan. Valoa tuottavia kasveja tai elioita esiintyy luonnossa hyvin
vahan ja harvinaisuutensa vuoksi ne tuntuvat lihes maagisilta ja jos tahan lisataan
viela videon liike niin ollaan jo kaukana mistaan arkisesta. Nykyesityksen
kontekstissa tarkoitus ei ole luoda illuusiota maagisesta pakastimesta, vaan
enemmankin todellisuuskasitysta dekonstruktoivasta ajatusleikista — toimijuuden
antamisesta pakastimelle kyseenalaistaen ihmiskeskeinen maailmankatsomus. Niin
esitys kykenee samanaikaisesti seka dekonstruoimaan, ettd saamaan meidat
vaikuttumaan siitd maailmasta ja tilanteesta, jossa juuri olemme. (Loukola 2014,
61-63) Video pakastimen pinnalla tukee samaa agendaa kuin esiintyjien ihmisyyden
abstrahointi teoksessa havainneharjoituksen avulla luodulla ihmiselle epatyypillisen
liikekielen avulla. Nden tahan tapaan kehystetyn ei-esittavan videon enemmaénkin
lisattyna todellisuutena, kuin ikkunana toisaalle.

Ei-esittdvd video

Viitan etta ei-esittavalla videolla on mahdollisuus muuttaa fyysisen tilan luonnetta ja
kokemustamme tilasta ilman, ettid kuvittelemme toisaalla olevaa tilaa.
Lahtokohtaisesti kaikki kameran avulla tuotettu video sisaltaa keskeisperspektiivin,
jos kuvassa on muutakin kuin kaksiulotteinen pinta. Ilmari Paananen tutki
opinnaytteessaan etaisyyden kokemista videon valityksella. Han toteaa kokemuksen
jaavan epataydelliseksi ja keholle etiiseksi. Katsoessa videokuvaa maisemasta katson
lahelld olevaa pintaa, jolla on kuva medioidusta tilasta, joka on toisaalla. (Paananen
2019, 33) Koska perspektiivitton video ei aiheuta ristiriitaa katsojan tilan
havainnoinnissa, on silla suuremmat mahdollisuudet sulautua osaksi koettua tilaa —
pintana muiden joukossa. Ei-esittava video ei toimi esittavan videon tapaan viestin
valittdjana. Sen on mahdollista toimia enemmankin aistimusten synnyttajana, kuin
osana merkityksenmuodostamisen prosesseja. Esittavan videon kohdalla, erityisesti
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ihmisia sisaltavan videon tapauksessa jo pienikin poikkeama mittakaavassa
aiheuttaa huomattavan erillisyyden tunteen. Realistisen kokoinen ihminen videolla
asettuu ladhemmas samaa tasoa esiintyjien kanssa (Verho 2014, 39-40).

Representaation puuttuessa vilillisyyden luomat ongelmat katoavat. Ei-
esittdvan videon ja fyysisen tilan luoma intermediaalinen tila on siis luonteeltaan
erilainen, kuin esittavan videon ja fyysisen tilan luoma intermediaalinen tila. Kuten
Frank Stella kuvaili mustia maalauksiaan: *what you see is what you see” (Strickland,
Rouhikoski 2011, 8 mukaan). Ei ole muuta kuin pinta, jolla on valon luomia
pikseleiti. Koska ei-esittava video ei toimi viestin valittaja, eika siihen ole
piilotettuna mitdan mysteerid, padsee sen materiaalisuus kuten viari, muoto ja rytmi
itsessdan keskioon. Tarja Pitkinen-Walter puhuu viitoskirjassaan abstraktin
maalaustaiteen tilanteesta kuvatulvan valtaamassa maailmassa. Monet hanen
nakemyksensa resonoivat voimakkaasti ajatusteni kanssa ei-esittavasta videosta.
Seka maalaaminen, etta videon tuottaminen ilman kameraa ovat hyvin saman
kaltaisia tapahtumia. Pitkinen-Walter vertaa maalaamista lumen luomiseen. “Kerros
kerrokselta maalari kaivaa kuvaa esiin, tietimatta etukateen, mitd “lumen” alta
paljastuu. “Lumi” edustaa kaikkia aiemmin niahtyja maalauksia tai yleensa niita
kuvia, joiden keskeltd uuden tulokkaan tiytyisi raivata yksilollinen elintilansa.”
Pikseleihinkin sisaltyy siis omat merkityksensa ja ei-esittavalla taiteella on oma
historiansa, jota vasten teokset muodostavat merkityksia. Taiteilijan on tiedostettava
nama merkitykset ja kliseet voidakseen irrottautua niista. (Pitkanen-Walter 2006,
68) Oli materiaalina maali, mehilaisvaha, pikselit tai koodi, on luomisprosessi
jatkuvaa neuvottelua materiaalin kanssa ja harvoin lopputulos vastaa liikkeelle
lahtiessa paassa ollutta mielikuvaa, jos sellaista on ylipaatiaan ollut. Yhta hyvin
prosessin voi sysata liikkeelle vain kiinnostus tiettyyn materiaaliin, kuten muotoon
tai koodin patkaan.

Samaan tapaan ei-esittavassa tanssissa itse tanssijan keho ja liike on keskiossa
sen valittaman viestin sijaan. Video ja tanssi jakavat kyvyn ilmaista liiketta vaikka
toimivatkin eri rekistereissa. Tanssin katsominen resonoi kehon peilisoluissa
herittden kineettista empatiaa. Videon liike puolestaan stimuloi kokemusta
aineettoman tai videon muodostaman intermediaalisen tilan liikkeesta.
Voimakkaammillaan video voi luoda kokijalle hetkellisen tunteen fyysisesta
liikkeesta, jos skriini tayttaa riittdvan suuren osan nakokentasta. “...aistinvarainen
kokemus on aina todellinen, konkreettinen ja eletty havaitsemiskokemus
riippumatta siita vaikuttavatko siihen fyysisen todellisuuden kasinkosketeltavat,
materiaaliset asiat vai mediavalitteiset virtuaaliset efektit” (Loukola 2014, 15). Suuri
skriini suurentaa videon liikkeen niin voimakkaaksi, ettd suhteessa paljon
pienemman esiintyjan liike jaa helposti videon jalkoihin. Skriinilta tuleva visuaalisen
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informaation maara vie huomion nayttamolta, tehden nayttamosta vain eraanlaisen
eteisen tai kehyksen videolle. Solitudessa pyrin ohjaamaan fokusta teoksen aikana
tata ilmiota hyodyntamalla. Videon ollessa liikkeeltdan rauhallisempi keskittyy katse
esiintyjadn, mutta voimakas videon liike voi riuhtaista huomion esiintyjasta tilaan.
Inspiraationa videon liikkeelle toimivat usein orgaaniset ilmiot, kuten virtaukset ja
aaltoliikkeet, jotka ovat ihmissilmalle ja kameralle nakymattomia. Ei-esittava
kykenee siis laaja-alaisempaan todellisuuden tarkasteluun, koska se ei ole kiinni
kasitteellistimisen ja representaation tuomissa rajoitteissa (Pitkanen-Walter 2006,
62).

Samaan aikaan digitaalisen medioitumisen kanssa affektin rooli
kulttuuriteoriassa on kasvanut horjuttaen merkitysten ja representaatioiden
ylivaltaa. Taman voidaan katsoa johtuvan tunteiden merkityksen ja roolin kasvusta.
Affektin avulla jasennetaan niin ihmismassojen hurmiota kuin yksiloiden estetiikan
kokemuksiakin. Affekti keskittyy esitietoiseen kommunikaatioon ennen havaintoa,
emootiota tai merkitysta. Musiikin tapaan ei-esittavassa videossa affekti on
keskeinen osa kokemusta, jossa “tietoisesti vastaanotettu viesti voi olla vihemman
tarked kuin vastaanottajan aktiivinen resonanssi viestin lahteen kanssa” (Vanhanen,
Nylund 2017, 23 mukaan). Toteutuakseen affekti on riippuvainen kokijan tahdosta ja
huomiosta, koska se on ikdan kuin teokseen sijoitettua potentaalienergiaa. (Nylund
2017, 22-26) Ei-esittavassa videossa affekti voi muodostua esimerkiksi tilallisen
sommittelun, rytmin tai varin luomasta jannitteesta. Teosta tyostaessaan taiteilija
tallentaa teokseen sen tekohetkellda kokemiaan kehollisia tuntemuksia, jotka
avautuvat teoksen kautta uudelleen kokijalle (Pitkdnen-Walter 2006, 50).

Solitude. Kuva: Teo Lanerva
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Teoksessamme Solitude esiintymisalueen ymparoi 17 metria levea skriini
muodostaen sille kolme virtuaalista seinaa. Seinat eivat ole 90° asteen kulmissa vaan
avautuivat loivemmin suhteessa takaseinian, jolloin nurkat eivit katkaise kuvaa niin
voimakkaasti. Video ja valo luovat yhdessa danen kanssa olosuhteen, jossa esitys
tapahtui. Videon tavoitteena ei ole luoda illuusiota mistaan toisaalla olevasta tilasta
tai kertoa tarinaa. Ei-esittavan materiaalin kautta video luo affekteja, tunnelmia seka
simuloituja kinesteettisia kokemuksia dialogissa musiikin ja liikkeen kanssa.
Kiinnostavaa ei-esittavassa videossa on se, etta se luo jotain uutta, eika vain tarjoa
nakokulmaa johonkin jo olemassa olevaan. Tasta syysta “sitd ei voi tuottaa
pelkistaan jarkeilyn ja jaljittelyn avulla” (Pitkdnen-Walter 2006, 70). Solitudessa
video luo visuaalisia tulkintoja d44anesta ja musiikista. Keskustellen samasta aiheesta
eri kielella jakaen monia tyokaluja koreografian kanssa — kuten toisto ja variointi.
Paivittaisen elaman perustuessa pitkalti sanoihin tukeutuvassa jarjestelmassa
toimimiseen, tarjoaa ei-esittava taide kiinnostavan tilanteen. Paikan kohdata
sanoittamattomia tunteita ja hiljentya. Toisaalta ei-esittava video vetoaa ihmisen
tarpeeseen ymmartaa ja luoda merkityksia taten aktivoiden kokijaa passiivisen
valmiiksi pureskellun kuvavirran vastaanottamisen sijaan. Tama tuo kokijan
vahvemmin osaksi teoksen muodostumisen prosessia (Brophy 2015, 5830).

Ei-esittavalla videolla ei valttamatta ole itsessaan ajallista tasoa ollenkaan tai
se saattaa olla jopa iteraktiivisesessa suhteessa fyysisen tilan ja sen toimijoiden
kanssa. Tassa tapauksessa video syntyy live-kameran kuvan tapaan tiassa hetkessa,
sijoittuen samaan ajalliseen ulottuvuuteen nayttamon kanssa. Vuorovaikutteisuus
voi tapahtua seka automatisoidusti sensoreiden kautta tai ihmisen (vj) vilityksella.
Tyostdessaimme Solitudea kokeilimme erilaisia litke sensoreita saadaksemme
esiintyjan liikkeen jatkumaan videokuvaan. Ajan ollessa rajallista parhaaseen
tulokseen paastiin kuitenkin ajamalla videot suurilta osin kisin. Suurin osa
videomateriaalista oli ennalta tuotettua, mutta lopullisen materiaalin sommittelin
reaaliajassa useita videotiedostoja yhdistelemalla ja niiden nopeutta ja intensiteettia
jatkuvasti varioiden. T#ll6in videon liikkeen ja esiintyjan liikkeen yhteys ei ollut aina
yksi yhteen, vaan lisdksi toisinaan kaiun tapaan jaljessa mukaileva tai kdanteinen.
Reaaliajassa ajaminen toi videon ladhemmas samaa tasoa esiintyjan tyon kanssa,
koska inhimillisen toimijan kautta myos videoon tuli virheen mahdollisuus. Se
mahdollisti myos herkemman yhteyden videon, valon, musiikin ja liikkeen valille.
Normaalista keikasta poiketen taman teoksen keikat vaativatkin minulta
perusteellisempaa valmistautumista. Harjoittelenkin videon ja valon ajamista aina
etukiteen yhdessa tallenteen kanssa ennen keikalle 1aht6a. Tyypillisemman
esitysajon muisteluun on riittanyt taltioinnin katsominen kertaalleen matkalla



27

keikkapaikalle. Toisen tyyppisessa tilanteessa videot olisi nauhoitettu valmiiksi ja
esiintyja pyrkisi pysymaan nauhoitteen mukana.

Jatkuva muutos
Monissa ei-esittavissa teoksissa video toimii synergiassa adanen kanssa. Philip Brophy
kirjoittaa siniaallon abstraktiudesta ja tuo esiin Ryoji Ikedan Test Pattern -teoksen,
joka on massiivinen audiovisuaalinen teos vailla sanoitettavaa sisaltoa. (Brophy
2015, 5830) Teoksen nopeasti elava visuaalisuus ja yllattavat danet laukaisee aivoissa
orientaatiorefleksin — selviytymisvaiston — joka saa meidat pysymaan valppaana ja
tarkkailemaan ymparistoamme. Syntyy ristiriitainen tilanne, koska samaan aikaan
se, ettd huomiomme kiinnittyy hektisiin arsykkeisiin tuntuu kokemus
stressaantuneesta mielesta rentouttavalta. Sen rauhoittavuus perustuu kuitenkin
enemman siihen, etta tassa hypnoosissa mieli ei paase prosessoimaan ja
vaeltelemaan. Tutkimusten mukaan oppiminen estyy, jos kuvavirta on jatkuvaa ja
vierasta, mutta riittdvan tuttu kuvavirta voi pitda ylla huomiota ja taten edistaa
oppimista. Sama patee minimalistisiin videoteoksiin seka esimerkiksi
teknomusiikkiin. Informaatiovirran vangitsema kokija unohtaa ymparéivan
todellisuuden, mutta toisteisuus vapauttaa mielen vaeltelemaan, aistimaan ja
prosessoimaan. Teos kuitenkin luo rajauksen ja ohjaa tata prosessia alitajuisesti.
Kokemukseni mukaan myos hidas muutos mahdollistaa saman tyyppisen
hypnotisoitumisen, kunhan muutos on riittdvan kokonaisvaltainen ja tila tarpeeksi
rauhallinen. TeamLab toteutti Amos Rexin avajaisnayttelyyn useita teoksia. Suurin
osa niista oli esittavid, mutta suuressa salissa ollut teos Vortex of Light Particles oli
luonteeltaan hyvin tilallinen ja ei-esittava. Teoksessa valopartikkelit virtasivat seinia
pitkin ylospain yhteen katon pyoreista ikkunoista. Teoksessa esiintyi kylla fyysisesta
maailmasta tuttuja elementteja kuten virtaus. Esittavan kuvan tapaan kokemus ei
herata kaipuuta paasta kokemaan videossa esiintyva asia tai paikka. Video ei jaa
samaan tapaan etiiseksi, koska se ei representoi mitaan toisaalla koettavaa, vaan
muuttamalla havaintomme tilasta kyseenalaistaa tilan luonteen (Paananen 2019,
34). Ei-esittava video, joka ei viittaa mihinkdan tiettyyn toiseen aikaan tai paikkaan
voi ndin toimia tilan rakentamisen vélineeni. Kyseinen ele ei ehdota, ettd ndin on
joskus tapahtunut jossain toisaalla. Se ennemminkin kysyy voisiko niin tapahtua
tassa ja nyt saaden kokijan kyseenalaistamaan ymparoivan todellisuuden luonteen.
Ele kutsuu kokijan mukaan medioituun tilaan, joka on variaatio fyysisesta
maailmastamme. Taman tyyppiset teokset eivit kuitenkaan vaadi yleisoa uskomaan,
etta tima olisi todellista (“suspepension of disbilief”). Ne enemmankin kutsuvat
aarelleen ihmettelemain tata visuaalista ilmiota. (Tan 2015, 4351) On siis kyse
enemman lisatysta todellisuudesta, kuin ikkunasta toisaalle.
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Myohaiskapitalistisessa ajassa, jossa aikakaan ei enda kulu kellon ajan
ulkopuolella, abstraktin ja ei-esittavan videon voidaan nahda vapauttavan kuva
kapitalismin logiikasta ja viihteen tuottamisesta antaen ihmisille paikan hengahtaa
(Hanhardt 2015, 905; Tan 2015, 4104). Ei-esittdvin taiteen kohdalla on siis hyvin
rajoittavaa kayttaa termia katsoja, kun kokijalla on keskeinen osa teoksen
muodostamisessa aktiivisesti osallistumalla, vaikka se ei ilmenisikdan konkreettisina
toimina. Kokemuksellisuus onkin ei-esittavan videon vahvuus, eika sita voi taten
arvottaa pelkan visuaalisuutensa perusteella. Ei-esittava video pystyy kasittelemaan
asioita, joihin kieli ei taivu, herattdmalla reaktioita kokijan kehossa, jossa
esityskokemus muodostuu. Teos toimii kokemuksen valittdjana ja on siksi
toisarvoinen kokijan elamykseen verrattuna. (Loukola 2014, 72-78) Koska ei-
esittavan teoksen kokijalla voidaan sanoa olevan yhta tarkea rooli teoksen
synnyttamisessa kuin taiteilijalla, on se erityisen kiinnostavaa esityksen kontekstissa.

Videolla valaisu

Video muuttaa projisoinnin kohteena olevan pinnan luonnetta kuten valokin.
Havaintomme kohteesta perustuu siita heijastuvaan valoon ja videokin on
pohjimmiltaan valoa. Seka valonheittimen, etta videotykin valo luo kohteelle ikaan
kuin virtuaalisen pinnan tai tekstuurin —muuttaen havaintoamme siita. Selkein ero
on, etta videotykki kykenee hallitsemaan valokiilaa tarkemmin. Teoksemme Session
yhdessi osassa valaisen esiintyjan kayttaen videotykkeja sivuvaloina. Hitaasti
kehittyvaa toisteista liikesarjaa tekevan tanssijan olemus aaltoilee ihmisen, skriinin
ja veistoksen valimaastossa. Kokemus tarkentuu vuoroin esiintyjan toimintaan,
videon luomaan tekstuuriin, ymparéivaan tilaan ja katsoja-kokijan omaan sisidiseen
kokemukseen videon aaltoillessa harvojen graafisten viivojen ja kirkkaiden valon
valahdyksien valilla. Ei-esittava video vuoroin valaisee esiintyjan selkeammin ja
vuoroin abstrahoi hanet maisemaksi.
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Kuva: Laura Jantunen

Valonheittimien tapaan video vuoroin piilottaa ja vuoroin nayttaa kohteensa,
mutta tekee sen tarkemmin ja pieni alue kerrallaan. Huomion poukkoillessa valon
mukana esiintyjan keho pirstoutuu sarjaksi pienia yksityiskohtia. Esiintyjaan osuu
satoja tuhansia pikseleits, jotka toimivat kuin pienina valaisimina. Kun videota ei
projisoida suoraan edestid vaan molemmilta sivuilta, videotykin valo ei latista
esiintyjaa kaksiulotteiseksi, vaan luo keholle varjoja yllapitaen kolmiuloitteista
vaikutelmaa. Jos videotykin valo — tai mika tahansa valo — tulee suoraan samasta
suunnasta, josta kohdetta katsotaan, vihentia se kohteen kolmiulotteisuutta, koska
varjoja ei muodostu. Silloin videon sisdltdma geometria ei keskustele pinnan
muotojen kanssa vaan ajaa niiden yli.

Teoksen toisessa kohtauksessa hyodynnan projisointipinnasta heijastuvaa
valoa esiintyjan valaisuun. Esiintyja liikkuu neljan projisointipintoina toimivan
kuution vilissa ja niista heijastuu ymparille pehmeaa valoa, joka valaisee seka
esiintyjan, etta tilan. Video siis aktivoi ymparoivaa tilaa paitsi liikkeen, myos
heijastamansa valon kautta (Loukola 2014, 113). Videon ja tilan valille muodostuvaa
suhdetta voimistaa se, etta kaikki muutokset videossa vaikuttavat myos tilan
valaistukseen. Tummien videokuvien kohdalla tila ja esiintyja katoavat lahes tiysin
nakyvista ja projisoinnit leijuvat mustassa tyhjyydessa, mutta kirkkaammat kuvat
puolestaan valaisevat tilan ja esiintyjan.
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Kuva: Laura Jantunen

Videotykin valo kayttaytyy kuitenkin erityisen optiikkansa vuoksi tietyissa
olosuhteissa eri tavalla kuin valonheittimen tuottama valo. My0s eri
videotykkitekniikoiden, kuten DLP ja 3 LCD vililld on eroja. Esimerkiksi veden tai
tanssimaton kautta heijastettuna DLP tykin varit pysyviat muuttumattomana, mutta
3 LCD tykin valosta heijastuvat ainoastaan vihreat savyt. Kummankin tyyppisia
videotykkeja kuitenkin yhdistaa se, etta siind missa veden kautta heijastuva profiili
valonheittimen valo pirstoutuu pienenkin vedenpinnan varahdyksen vaikutuksesta
sadoiksi eri kuvioiksi, sailyttaa videotykin valo muotonsa paremmin. Hyodynsin tata
ilmiota teoksessani Liquid Line, jossa projisoin videotykilld valkoisen viivan veden
kautta skriinille. Hienovarainen veden liike sai skriinilld ndkyvéan viivan
taipuilemaan ja venymaan elastisen oloisesti. Veden orgaaninen olemus siirtyi nain
valoon ja loi sille kiinnostavan luonteen. Veden liikkeen mallintaminen onkin todella
yleinen tapa luoda liiketta ei-esittdvaan videoon. Orgaanisen oloinen liike tuo videon
toimijana lahemmas seka kokijaa, etta esiintyjia.

Paitsi etta videotykki tuottaa valoa, voi silla myos luoda illuusion valosta.
Tietokoneohjelman avulla voin itse kuvitella tilan ja pinnan, seka valon lahteet jotka
sitd valaisevat ja siirtda kuvan siitd nayttamolle ikkunana toiseen maailmaan tai
mapattyna osaksi fyysista objektia. Medioidussa tilassa fysiikan lait eivat pade, vaan
illuusio tilasta syntyy skriinilla nakyvien objektien vilisista suhteista (Paananen,
2019, 12). 3D-mappayksen perustekniikoita on, etta projisointipinta mallinnetaan
digitaalisesti ja mallinnettua kuvaa manipuloidaan venyttelemalla seka valaisemalla
sitd eri suunnista. Kun tima kuva projisoidaan uudestaan kohteen paélle syntyy
illuusio siitd, etta itse kohde tai sen valaistus muuttuisi, koska havaintomme
kohteesta perustuu siita heijastuvaan valoon.
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Videon toimijuus

Jotta video tuntuu toimivan vakuuttavasti vuorovaikutuksessa esityksen muiden osa-
alueiden kanssa, tulee sen reagoida useammalla kuin yhdella parametrilla
samanaikaisesti. Toki yksittiaisen intensiteettidan vaihtelevan lampunkin voi kokea
toimivan vuorovaikutuksessa, mutta kovinkaan moniulotteista tai keskustelevaa se ei
ole. Useamman parametrin jatkuva ja samanaikainen hallinta taas muodostuu akkia
haastavaksi, kun kaytettdavissa on vain kaksi katta ja jalkaa. Jos kaiken aikaa
keskittyy mekaanisten tehtdvien suorittamiseen, on vaikea tuottaa kiinnostavaa
jalkea. Tasta syysta yksinkertaisten tehtdvien ulkoistaminen tietokoneelle on
tarpeellista. Erityisesti d4anisignaalin tulkitsemiseen monilla ohjelmistoilla on hyvat
valmiudet, joten videotiedostoa voidaan helposti esimerkiksi kelata pisteiden a ja b
valilla 4anen voimakkuuden perusteella. Solituden Sans paroles -osassa klarinetin
aanenvoimakkuus ohjaa tahan tapaan yhta video tiedostoista — luoden yhteyden
klarinetin 44anen ja skriinin vilille. Vuorovaikutus on moniulotteisempi verrattuna
sithen, jos dini kotrolloisi vain kirkkautta. Ainen voimistuminen aiheuttaa
paalimmaisen video tason pirstoutumisen pienemmiksi muodoiksi.

Osassa Abime des oiseaux puolestaan jokainen klarinetin nuotti luo skriinille
uuden valopisteen ohjelmoitujen siantojen mukaiseen paikkaan (ks. kuva alla).
Kohtauksen video ei siis perustu valmiiksi animoituun materiaaliin, vaan tietokone
generoi materiaalin reaaliajassa ddnisignaalia analysoimalla. Valopisteiden tekstuuri
perustui kahteen still-kuvaan seki yhteen videotiedostoon, joiden intensiteettia
sadtelen kohtauksen edetessa. Katsojalle ei sindnsa ole eroa syttyvatko uudet pisteet
ohjelman vai ihmisen kaskysti. Taman mekaanisen toiminnon ulkoistaminen
ohjelmalle kuitenkin vapautti aikaani keskittya pisteiden tekstuurin hallitsemiseen,
vaikka pisteiden sammumisen ohjasin kasin. Voidaan siis todeta, etta seka
ohjelmaan perustuva, etta ihmisen hetkessa luoma video ovat katsomiskokemuksena
samanlaisia. Virheen mahdollisuuden luonne kuitenkin muuttuu, kun keskittymiseni
ja sormindpparyyteni sijaan pisteiden oikea-aikainen syttyminen on sen varassa, etta
kirjoittamani ohjelma toimii hyvin ja tietokoneen suorituskyky riittaa.
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Kuva: Teo Lanerva

Kummassakin tapauksessa videon rooli on aktiivisesti vuorovaikutuksessa
esityksen muiden elementtien kanssa ja taten aktiivinen toimija. Ohjelman ohjatessa
videota voidaan puhua jopa enemman videon omasta toimijuudesta, kun verrataan
tilanteeseen jossa ihminen ohjaa videota. Tassa tapauksessa video toimii
enemmankin ihmisen toimijuuden valittajana. Solituden tapauksessa vuorovaikutus
oli kuitenkin hyvin yksisuuntaista. Ohjelma ja operaattori seuraavat esiintyjaa.
Paljoa ei kuitenkaan vaadita, etta vuorovaikutuksesta tulee molemmin suuntaista.
Jopa niin yksinkertainen ohjelma# ohjaa kokijan toimintaa reagoimalla sen
toimintaan. Ohjelma luo niin toiminta ympariston, jossa patevit tietyt saannot, joita
siella toimiva kokija ryhtyy noudattamaan halutessaan ymmartia teosta. Se milla
nopeudella ja laajuudella viivat regoivat kokijan klikkauksiin, ohjaa kokijan tapaa
klikkailla. Asetelma on pelin tai leikin kaltainen ja vaatii kokijalta halukkuutta lahtea
tutkimaan teosta. Videolla on siis kyky myos muuhunkin kuin valilliseen
toimijuuteen. Itsenaisesti toimivan ohjelman avulla videolle muodostuu oma
toimijuus, jonka kautta se voi toimia dialogisesti muiden elementtien kanssa.

Nayttamolle asetettuna kokemus on kokijalle astetta todellisempi, kun han ei
itse toimi vuorovaikutuksessa videon kanssa. Kokija saa vain visuaalista
informaatiota esiintyjan ja videon keskustelusta, eika videon aineettomuus ole
aistittavissa samaan tapaan. Esiintyja kykenee voimistamaan vaikutelmaa
mimiikallaan ja varsinainen sensoripohjainen interaktio ei ole edes valttamatonta.
Ranskalaiset Adrien M ja Claire B toteuttavat nayttavia esityksia, joissa esityksen
olosuhde muodostuu videon ja esiintyjien dialogisessa suhteessa. Videot ja esiintyjat
vaikuttavat reagoivan toistensa liikkeisiin, mutta kiaytdnnossa videoita ohjaa yleisolta

4 https://editor.p5js.org/teosebastian/full/ Nmm{Zn28D
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piilossa oleva ihminen reaaliajassa. Kuten luvussa ei-esittdvd video mainitsin, avaa
koodin sijaan ihmisen ajama video paljon mahdollisuuksia tulkinnalle ja vahvistaa
etenkin nayttdmolla tuntua videon toimijuudesta, kun se ei ainoastaan mekaanisesti
reagoi esiintyjan toimintaan aina samalla tavalla. Teoksen tunteva ihminen voi
esimerkiksi ennakoida esiintyjan toimintaa, jolloin syntyy vaikutelma siita, etta
esiintyja reagoi videoon.

Toimijuuden kannalta keskeistd on muutos ja se, etta se tapahtuu juuri
oikeaan aikaan. Tasta syyta etenkin niissa tapauksissa, joissa kokija on itse
vuorovaikutuksessa videon kanssa tai esitys sisidltda improvisaatiota, on tietokoneen
hyodyntaminen kannattavaa, koska se kykenee paljon nopeampaan reagointiin kuin
ihminen. Jonkin asteinen yhdistelma tietokoneen ja ihmisen ohjaamaa videota
muodostaakin usein nayttamolla kiinnostavimman lopputuloksen. Kun muutos
tapahtuu saman aikaisesti useammassa esityksen osa-alueessa syntyy vaikutelma
tilan yhteisesta hengityksesta (Verho 2014, 28). Kiinnostavaa eri medioiden
toimijuuden kannalta on, jos terava leikkaus tapahtuu samanaikaisesti esimerkiksi
aanessa, valossa ja videossa, mutta esiintyjit reagoivat tihan. Tama kdantaa sen
oletuksen pailaelleen, ettd muut osa-alueet ovat vain tukemassa esiintyjan tyota.

Tehokkaimmin tunne toimijuudesta syntyy liikkeen kautta. Yleisesti kaikki
liikkeessa oleva mielletaan elavaksi ja edelld mainittujen Solituden pallojen luonne
muuttui merkittavasti, kun ne syttymisen jalkeen lahtivat hitaasti liilkkumaan
satunnaisesti valikoituun suuntaan. Syntyy vaikutelma siita, etta video ei vain toista

klarinetin 4anta mekaanisesti vaan kayttaa sita impulssina omalle toiminnalleen.

Sdteitd sumussa

Seuraavissa kahdessa luvussa kasittelen sumujen kayttoa taiteessa ja miten se
vaikuttaa videoon. Kdytin sanaa sumu yleisnimityksena kaikkille tata
luonnonilmiota jaljitteleville, tai sen kaltasta jalkea tuottaville efekteille, kuten
suuremmista partikkeleista muodostuva savu ja pienemmista partikkeleista
muodostuva usva.

Nayttamoilla nahtavassa sumun kaytossa on paljon yhtalaisyyksia
renessanssin ajan maalaustaiteen kanssa. Perspektiivin kehittymisen myota
maisemamaalauksissa kankaalle syntyi vaistaimatta tyhjaa tilaa, joka piti tayttaa
jollakin. Usein asia ratkaistiin maalaamalla pilvilld, jotka hiilyvan olomuotonsa
vuoksi loivat vaikutelman tilasta. (Okazaki 2017) Saman ongelman eteen joudutaan
usein nayttamolla, kun sirkusta lukuunottamatta esiintyjien toimita keskittyy pitkalti
lattia tasoon. Suuremman budjetin produktioissa nahdaén toki kattoon asti ulottuvia
taustakankaita seka mittavia lavastuksia parvekkeineen. Rahoituksen ollessa
tiukemmalla on sumu kuitenkin usein helpoin keino tayttaa mustan teatterilaatikon
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ilmatilaa. Sumu tuo esiin nayttamon ylle ripustettujen valonheittimien alas
langettamat kiilat ja mahdollistaa nain myos ilmatilan tuomisen osaksi
nayttimokuvaa.

Erityisen tarkedn roolin tima keino on vakiinnuttanut konserttilavoilla, jotka
ovat usein niin massiivisia, ettd muusikot hukkuvat sinne pienina pisteina. Lavasta
tehdaan kiinnostavamman nakoinen rytmikkaasti liikkuvilla ja sykkivilla
valokiiloilla. Nain elamys saadaan ulottumaan myo6s kymmenien metrien paassa
oleville yleison jasenille. On varsin harvinaista kohdata konserttilava, jossa tata
keinoa ei hyodynnettiisi, vaikka viimevuosina yleistyneet taustakankaiden tapaan
kaytettaviat suuret skriinit ovatkin nykyaan merkittdvassa roolissa timan tyhjion
tayttamisessa.

Ei-esittavan videon luoman tilan luonteessa on jotain hyvin saman kaltaista
kuin valokiilojen luoman tilan luonteessa. Voimakkaat valokiilat luovat sumuun niin
fyysisen oloisia pintoja, etta niita tekee mieli koskettaa samoin kuin skriinia. Kaiken
niakemamme ollessa kuitenkin pinnasta heijastuvaa valoa, on keholle hammentavaa
huomata, ettd tima pinnalta vaikuttava valaistu usva ei kuitenkaan tunnu kasissa
miltddn muulta kuin korkeintaan lammolta. Ei-esittava video ja valokiila sumussa
eivat kumpikaan sisilla reaaliajasta ajallisesti erotettavaa ulottuvuutta, mutta eivat
kuitenkaan ole kasin kosketeltavissa. Valokiiloilla on kuitenkin mahdollista luoda
kolmiulotteinen tila, jonka sisalla kokija voi liikkua, kun taas video pinta pysyy
lopulta aina kaksiulotteisena kuvana vaikka vaikutelma saattaisikin hetkellisesti olla

toinen.

Kuva: Jari Matsi
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Valon tapaan videolla voi valaista sumua ilmassa. Voidaan luoda valokiilojen
tapaan aineettomia tiloja, jotka ovat kuitenkin videon ansiosta monipuolisemmin
muokattavissa. Videotykki kykenee tuottamaan nopeampaa liiketta, kuin
nopeimmatkaan liikkuvat valonheittimet. Kun mukaan otetaan viela kokijan
seuraaminen sensorilla muodostuu valokiilasta vieldkin fyysisemman oloinen, jos se
koskettaessa esimerkiksi pakenee tai muuttaa muotoaan. Kurssityonas toteutimme
talta pohjalta teoksia, jotka perustuivat videotykilla projisoituihin erimuotoisiin
valoseiniin. Pelimoottorin avulla loimme illuusion, etta seina reagoisi painovoimaan.
Se ikddnkuin keinuu ylhaalta alas osoittavan videotykin linssin kohdalla sijaitsevan
saranan ympari. Videotykin nopeuden ansiosta seina kayttaytyy todella
responsiivisesti ja vaikutelma on lahes maaginen. Projisoitu seini kayttaytyy muuten
fyysisen objektin kaltaisesti paitsi, etta sita ei voinut tuntea. Teoksen ollessa
mustassa ja pimeassa tilassa muodostuu valo sumussa lattian lisdksi ainoaksi
referenssiksi tilan rajoista. Video vapautuu pinnalta toimimaan kolmiulotteisessa
tilassa.

Konsoli ja vr-peleissa kaytetdan usein ohjaimen virinad kehollistamaan
kokemus aineettomasta videosta. Varinan ollessa tarpeeksi hienovaraista se ei tunnu
paalleliimatulta vaan huomaamattomasti tekee kokemuksesta taktiilimman. Tama
toimisi varmasti myos valokiilojen kohdalla, mutta jo 44nen mukaan tuominen
voimistaa kokemusta objektin fyysisyydesta, kun se on havaittavissa yhden aistin
sijaan kahdella. Ulkopuolelta katsovalle kokijalle kokemus on tassa vaiheessa todella
kiinnostava, koska hinelli ei ole tuntoaistin tuomaa kokemusta valokiilan
aineettomuudesta. Kuten edellisessa luvussa osoitin, synkronilla on tassa keskeinen
osa. Pienikin eriaikaisuus tapahtumissa rikkoo illuusion.

Rajoittava tekija videotykkid valon ldhteena kiyttaessa on kuitenkin se, etta
kaikki valonsateet lahtevat samasta pisteestd — videotykin linssistd. Kymmenenkin
videotykin samanaikainen ohjaus muodostuu akkia liian kalliiksi. Ei-esittavaa
videota kaytetaan kuitenkin myos valomatriisien ohjaukseen. Ohjaamalla valoa
videon kautta on sen tilallisuus helpommin hallittavissa. Matriisin ei tarvitse olla
matalaresoluutoista LED skriinid muistuttava valaisinrykelma, vaan mitka tahansa
valaisimet voi sijoittaa todellisuutta vastaavaan paikkaan valopdydan virtuaalisessa
tilassa. Ndin valopoyta osaa ohjata valaisimia muuttaen videon kolmiulotteiseksi
toimijaksi tilassa valokiilojen muodossa. Varsinkin tiukkakiilaisilla valonheittimilla
syntyy ikaankuin kolmiuloitteinen videonaytto — tai videotila.

Viimeistaan tassa kohtaa ei voida enaa puhua videokuvasta. Sanaan kuva
sisiltyy representatiivisuus — kuva jostakin. Skriinillekin projisoidun ei-esittavan

5 Tyoryhma: Annika Garling, Teo Lanerva, Anna Rogoz, Jere Suontausta
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videon kohdalla on harhaanjohtavaa puhua kuvasta. Ei-esittava video representoi
enaa korkeintaan digitaalista tiedostoa tai koodia ja saa todellisen muotonsa vasta
valon osuessa skriiniin.

Huono ndkvyys

Runsas sumu rauhoittaa visuaalisen informaation maaraa lumen tapaan ja hamartaa
tilan hahmottamisen lisaksi ajan hahmottamista. Se kietoo kokijansa ikaankuin
pehmeain vaippaan, joka muodostaa oman tila-aika avaruutensa. Harmaassa
massassa on niakoaistille vihemman prosessoitavaa, kuin kirkkaassa ymparistossa
lukemattomine pienine yksityiskohtineen. Ymparoidessaan ihmisen se horjuttaa
nakoaistin valta-asemaa ja herattiaa aistimaan tilannetta kaikilla aisteilla. (Rule
2012) Perspektiivin referenssipisteet, joiden avulla hahmotamme tilan geometriaa,
halvenevat. Kuulo- ja tuntoaisti herkistyy tarkkailemaan ymparoivaa tilaa ja siina
tapauksessa, jos sumu on vesihOyrya, tuntee sen myos paljaalla iholla viiledna
kosteutena.

Nykytanssiteoksessamme Variant Vista sumu toimi paitsi tilan virittdjana,
my0s motivaattorina kokijoiden liikkumiseen tilassa. Kun yleiso astuu sisdan teoksen
alkaessa, tila oli taytetty niin sankalla sumulla, etta eteensa saattoi nahda vain
muutamia metreja. Saadakseen kasityksen tilasta tai l10ytaakseen esiintyjat, tuli
kokijoiden sukeltaa sumuun ja aktiivisesti tutkia tilaa liikkumalla sinne rakennettua
siltarakennelmaa pitkin. Tasta syystd sumun kaytto on todella erilaista teoksissa,
joissa yleison jasenet istuvat kiintedssa katsomossa, eiviatka kykene vaihtamaan
paikkaansa teoksen aikana. Istuessaan penkilld yleis6 on enemman sumun armoilla
kykenematta reagoimaan sen aiheuttamaan muutokseen nakyvyydessa liitkkumalla.
Talloin positiivisen uteliaisuuden sijaan runsas sumun kaytto saattaa aiheuttaa
turhautuneisuutta yleison jasenissa, jotka saattavat tuntea nakevansa huonosti
kykenematta tekemaan asialle mitaan. Ero nakyvyydessa saattaa olla todella
huomattava vain muutama rivi katsomossa eteen tai taaksepiin. Kaikki riippuu siita
kuinka paljon sumupartikkeleita katsojan ja katsottavan vililla on seka siitd, ovatko
sumupartikkelit valaistuja vai eivit. Valaisemalla sumupartikkelit koko matkalta
valaisimilla, jotka eivit osoita kohdetta tai katsojaa kohti, syntyy valomassa, jonka
lapi on mahdotonta nahda. Kohteen takaa tuleva valo jattaa puolestaan kohteen
siluetin nakyviin. Jos taas pelkka kohde on valaistu, toimivat valissa olevat
sumupartikkelit Idhinna utuisen verhon tapaan.



Kuva: Teo Lanerva

Tilaa peittava valaistu sumumassa voi halventaa myos skriinin reunat
sulauttaen video osaksi tilaa. Kun skriinii ei tayteta kuvalla, vaan kuvan reunat
pidetian skriinin reunojen sisapuolella, video ei paikannu skriinille vaan tuntuu
leijuvan usvaisessa tilassa valon ja usvan tapaan. Usva vinksauttaa tilallista

kokemusta havittaen tilan rajat, jolloin tila tuntuu darettomalta ja aineettomalta.

Immateriaalinen ymparisto korostaa videon immaterialisuutta vihemman kuin
kokemuksen tilasta ollessa taktiilimpi. Tama oli l1aht6ajatukseni opinnaytteeni

taiteellisen osan suunnittelun pohjalla, jota tarkastelen seuraavaksi.
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FLASH FLASH — ANDY WARHOLIN KAKSI
KUOLEMAA

Saveltija: Juhani Nuorvala. Kasikirjoittaja: Juha Siltanen. Kapelimestari: Nils
Schweckendiek. Ohjaaja: Erik Soderblom. Lavastus: Reeta Tuoresmaki. Valo- ja
videosuunnittelu: Teo Lanerva. Pukusuunnittelu: lida Ukkola. Maskeeraus: Mari
Lehto Esiintyjat: David Hackston (tenor), Sampo Haapaniemi (bass), Varvara
Merras-Hayrynen (mezzo), Martti Anttila (baritone), Tuuli Lindeberg (soprano), Ari
Kauppila (tap dancer). Ensi-ilta 9.2.2019. Musiikkitalo, Blackbox, Helsinki. Muut
esitykset 7-11.5.2019 Espoon Kaupunginteatteri, Revontulihalli, Espoo.

Flash Flash oli yksi haastavimpia produktioita, joissa olen koskaan ollut
mukana. Opintojeni aikana olen toiminut suunnittelijana kymmenissa produktiossa
vapaalla kentilla, joten pelkiastdan kokemattomuudesta tima tuskin johtui. Aika
kuitenkin tuntuu kultaavan muistot varsinkin suurimpien produktioiden kohdalla,
joiden jalkeen lahes poikkeuksetta olen luvannut itselleni, etten l1ahde enda moista
tekemadn ilman kohtuullista korvausta. Ooppera-teoksessa en kuitenkaan ole
koskaan toiminut suunnittelijana, joten ajattelin, etta jos en kokeile tata nyt, jaa se
todennakoisesti kokematta. Lahtoasetelma oli kuitenkin varsin mielenkiintoinen.
Tassa luvussa kiyn lapi teoksen tekoprosessia ja mita lavalle lopulta paatyi.

Kertauksena siis viela: Flash Flash — Andy Warholin kaksi kuolemaa on
nykyooppera, joka rakentuu Andy Warholin eliman ymparille. Se sai ensi-iltansa
Musica Nova -festivaaleilla Musiikkitalon Black Boxissa, mutta loput esityksista
olivat Espoon kaupungin teatterin Revontulihallissa. Teos koostuu kahdesta
naytoksesta, joissa kuoleva Warhol makaa sairaalassa. Sekavassa tilassaan han
kuvittelee olevansa katsomassa oopperaa ja teoksen tarina rakentuu pitkalti taman
“katsojan” kaymien keskustelujen varaan. Keskustelut tapahtuvat hianen paansa
sisalla kuvitteellisten henkiloiden kanssa. Tata paansa sisdistd maailmaa han
kykenee kontrolloimaan esimerkiksi valon virien seka johonkin pisteeseen asti
esiintyjien toiminnan kautta. Ndiden kahden naytoksen vilissa on viliaika, joka ei
suinkaan ole valiaika vaan teoksen kolmas naytos — kabareehenkinen tietoisku
Warholin elamasta. Selkeyden vuoksi otsikoinnissa on suluissa mainittu naytosten
nimen lisdksi niiden laskennallinen nimi.

Alkuperainen teos nimella Flash Flash — kaksi hologrammia ja vdliaika on
valmistunut jo vuonna 2005 ja teosta on yritetty toteuttaa useita kertoja
aikaisemminkin, mutta projekti on aina kaatunut mm. taiteellisiin erimielisyyksiin
tai rahoitus ongelmiin. Teoksen tilasi alunperin nykyoopprera ryhma Ooppera
Skaala, joka ei kuitenkaan onnistunut toteuttamaan teosta. Musica Novassa 2009



39

teoksen valiaika-osa (eli toinen naytos) esitettiin puolinayttamollisena versiona ja
nyt teos sai ensi-iltansa Musica Novassa 2019 noin puolen tyoryhmasta koostuessa
Taide- seka Aalto yliopiston opiskelijoista.(Tiikkala, 2013) Epaonni ei loppunut
kuitenkaan siihen. Ensi-illassa padosan esittijalta loppui flunssan vuoksi dani
teoksen loppupuolella ja loput esitykset jouduttiin perumaan. Korvaavat esitykset
onnistuttiin kuitenkin jarjestimaan kolmen kuukauden paahan ja niissa ei sen
kummempia vastoinkaymisia tapahtunut, kuin valopdydan sekoaminen, jonka
vuoksi noin 20 valo-, sumu- ja videotilannetta jai valista.

Prosessista

Partituuriin on Kkirjoitettu selkeit ohjeet teoksen nayttamollistamisesta. Se koostuu
kolmesta osasta, joista kahden aikana teoksen seitsemin esiintyjaa ovat padosin
nakymattomissa ja lavalla paaosassa ovat musiikin rinnalla valot ja video. Tama
kuullosti luonnollisesti todella kiinnostavalta 1ahtékohdalta ja 1dhdin projektiin
innoissani mukaan. Tassa kohtaa — huhtikuun puolivilissa — ensi-iltaan helmikuussa
oli viela yli puoli vuotta aikaa, joten teoriassa massiivisesta tyomaarasta
suoriutuminen olisi mahdollista, vaikka tunnistinkin heti ilmassa hailyvat vaaran
merkit. Saveltdjan ja kisikirjoittajan visiossa visuaalinen toteutus perustui
projisointeihin tylleissa, joita olisi nayttamon jokaisella sivulla seka keskella. Taman
laadukkaaseen toteutukseen budjettia ei ollut viela kasassa. Ohjaaja oli kuitenkin
optimistinen, etta kalusto hoidetaan lisdarahoituksen tai yhteistyokumppaneiden
kautta. Ajattelin kuitenkin pysya optimistisena, vaikka kerta toisensa jalkeen olen
saanut pettya, kun projekteja varten ei saada toivottua rahoitusta kasaan. Eihan
mitddn suurta koskaan toteudu, jos on aina pessimistinen. Osaltani tilanne tarkoitti
kuitenkin sita, etta en pystyisi viela tekemaan muuta kuin lahinna tutustumaan
teokseen, koska tuotannollisten raamien ollessa epavarmat, suurin osa tekemastani
tyOsta olisi vaistamatta jossittelua. Jos projisointipinnaksi valikoituisi jokin muu
kuin tylli, vaatisi se luonnollisesti hyvin erityylistd videomateriaalia tai jopa
kokonaan eri ldhestymistavan teoksen visuaalisuuteen.

Kenellakaan tyoryhmasta ei ollut aikaa ryhtya tyostamain teosta viela tassa
vaiheessa. Tuotanto saatiin hiljalleen liikkeelle vasta elokuussa. Tassa kohtaa selvisi,
etta harjoitukset tulisivat tapahtumaan toisen teoksen lavasteissa, johon myos lahes
kaikki teatterin valo- ja videokalusto oli varattuna. Tasta johtuen teoksen
visuaalisuuden luominen seki valojen ohjelmointi tapahtuisi pitkalti 3D-
ymparistossa. Lisdksi rakennuspaivii oli niin rajallinen maara, etta katsomon
muotoa ei ehdittaisi muuttaa. Jouduimme sopeutumaan siihen, etta katsomo olisi
hevosenkengian muodossa, nayttimon kolmella sivulla. Syys- ja lokakuun aikana tein
luonnoksia videoratkaisusta parenteesien pohjalta ja naihin pohjautuen lahdimme
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hakemaan rahoitusta. Marraskuun aikana ryhdyimme suunnittelijaryhman kesken
kaymaan lapi tekstia, joka ei ollut mitenkaan selkeimmasta paasta. Olin toivonut
pystyviani tukeutumaan paljolti musiikkiin, mutta aiemmin esittimattomista osista
oli olemassa vain midimallinnos, jonka paille ohjaaja ystavallisesti lauloi. Tasta
tunnelmien tulkitseminen oli kuitenkin taysin mahdotonta ja vaikka luen sujuvasti
nuotteja, en kykene kuvittelemaan partituurin pohjalta milta seitseman henkinen
orkesteri kuulostaa varsinkin, kun musiikki perustuu pitkalti mikrotonaalisesti
viritettyihin syntetisaattoreihin, jotka vaihtavat virettaan usein. Lopulta kuulinkin
musiikin ensimmaista kertaa vasta ensi-ilta viikolla.

Rendaus: Teo Lanerva

Marraskuun loppuun mennessa alkoi kuitenkin olla selva, ettei rahoitusta tai
yhteistyokumppaneita 1oydy. Tylliprojisointien osoittautuessa seka taloudellisesti
mahdottomiksi, ettd myos hevosenkenka katsomon kannalta haastaviksi paatimme
hylédta ne ja etsia toisen tavan toteuttaa projisoinnit. Katsomon muotoa mukaillen
paatin kokeilla kaarevaa taustaprojisointiskriinia nayttdmon ainoalla sivulla, jolla ei
ollut katsojia. Se mahdollistaisi kuvamateriaalin projisoinnin eri puolella istuville
katsojille, seka loisi kiinnostavamman tilallisen muodon, kuin suora skriini. Tiukan
budjetin vuoksi materiaaliksi valikoitui valttavasti tarkoitukseen sopiva pressu.
Lavastaja suunnitteli sairaalahenkiset sermit, joita esiintyjat pystyivat renkaiden
ansiosta liikuttelemaan. Nain skriinien raosta pystyi astumaan nayttamolle.

Itse olin kuitenkin suuren osan joulukuusta lomalla ulkomailla, joten alkoi
olla selvia, ettd videota niin massiivisessa roolissa ei yksinkertaisesti olisi aikaa
toteuttaa. Teoksen vaatima teknisentuotannon maararan ollessa massiivinen jo siita
syystd, etta harjoitukset, ensi-ilta ja loput esitykset tapahtuisivat kolmessa eri tilassa,
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jotka olivat hyvin eri kokoisia ja mallisia. Vain yhdessa naista tiloista katsomo olisi
kolmella puolella lavaa ja toisissa vain kahdella. Kaytannossa kyseessa oli siis
kohtuullisen haastava minikiertue (valokartat liitteeni), jonka lisiksi Yle tulisi viela
kuvaamaan yhden esityksista. Heilla luonnollisesti oli omat toiveensa valojen
suhteen, mutta paatin keskittya ensisijaisesti teoksen tekemiseen live-yleisolle.
Lopputulosta Yle Areenasta katsellessa en voi kuin kummastella tuota tyhjan
nayttamon pelkoa, joka televisiovaen toimintaa tuntui ohjailevan. Jokaiseen valiin,
jossa ei joko tapahtunut tarpeeksi, tai oli hetken pimeaa, Ylen porukka oli lisannyt
omaa valkettd, joka ei liittynyt teokseen mitenkaan. Lisdksi he kuvasivat nayttamolla
esityksen ulkopuolella omia otoksia lopussa vihdoin nahtavasta Warholista ja
leikkasivat niitd osaksi tallennetta. Tassa konkretisoitui hyvin television ja
nayttimon erilaiset suhteet aikaan.

Paljon niakee myos teoksia, joissa on suuri live-yleiso, mutta niiden
visuaalisuudessa nakyy selvasti tarve miellyttaa kameraa. Karjistettyna esimerkkina
kolmiuloitteiseen illuusioon nojaavat videot, jotka toimivat vain katsomon
keskipaikoilta. Tillaisia teoksia nikee toteutettavan my®os tiloihin, joissa on levea tai
jopa nayttimon ympari ulottuva katsomo, jolloin suurin osa yleisosta istuu illuusion
kannalta huonoilla paikoilla ja vain kourallinen yleison jasenista ja kamera nakevat
sen niinkuin se on tarkoitettu.

Etenkin nykyesitysten kohderyhmien ollessa usein pienia, ryhmien seka
suunnittelijoiden toiminnalle keskeiseksi muodostuu kansainvilisyys, jos haluaa
perustaa toimintansa jatkuvuuden muuhun kuin uskoon tulevista apurahoista. Tasta
seuraa monesti se, ettd oleellisempaa on, etti teoksesta saa hyvia kuvia someen, kuin
mika paikanpailld olevan yleison vaikutelma on (Mallet). Jotta esityksestd saadaan
nayttava tallenne, joutuu yleiso katsomaan esitysta edessaan heiluvien ja rapsyvien
kameroiden takaa. Tama somen aiheuttama trendi ajaa esityksien visuaalisuutta
myo6s kuvamaisempaan suuntaan, jolloin vaikeammin tallennettavissa oleva
kokemuksellisuus karsii (Sako 2019). Television lisaksi siis muut mediateknologiat
vaikuttavat sithen, mitd nayttamoille paatyy.

Teoksen visuaalisuus

Kuten teoria-osiossa olen selostanut, oma kiinnostukseni videota kohtaan kohdistuu
lahinna videotykkien kayttimiseen monipuolisena valonldhteina seka videon
kayttaminen elaviana lavasteena, eikd niinkdan kertovana elementtina. Flash
Flash:ssa videon rooli paatyi kuitenkin olemaan lahinna kerronnallinen. Toki
abstraktimmallekkin videolle olisi ollut tilaa, mutta ajallisten resurssien ollessa
rajalliset, ja kun nayttamokuvia toivottiin olevan runsaasti, valitsin ensisijaiseksi
ilmaisunvilineekseni valon. Vilineena valo on nopeasti muokattavissa, kun vertaa
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videoon. Valoa on kohtalaisen nopeaa ohjelmoida muuntautumaan jatkuvasti, jolloin
se toimii paitsi olosuhteena, myos on tiiviisti rytmillisessa suhteessa kaikkiin teoksen
elementteihin. Jatkuvan elonsa ansiosta valosta tuli keskeinen osa teosta. Toinen syy
miksi video jii toiselle sijalle oli se, ettd nayttamolla olevien tyllijen sijasta
videopintana toiminut skriini oli tilallisesti sen verran sivussa, etta jatkuva fokusen
vieminen sinne ei tuntunut hyvalta ratkaisulta.

Kantava ajatukseni oli nayttimo sumuisena varipintana, josta valilla nousisi
esiin videokuvia seka esiintyjia. Tavoitteenani oli paasta eroon skriinin reunoista ja
saada aikaan vaikutelma, jossa projisoidut kuvat leijailevat varikkdan sumumassan
sisdssa. Valoa tuottavana elementtina video nakyy usvan lapi paremmin, kuin
fyysiset objektit tai esiintyjat. Toisinaan myos tila hahmottuisi paremmin ja
vastakkain istuvat yleison jasenet kykenisivat nikemain toisensa. Tama tyhjan
nayttimon symboliikka tuntui tukevan hyvin tekstia, jossa teoksen padhenkilo
koittaa paeta varien ja muiden virikkeiden avulla kuoleman edessa aukeavaa
tyhjyytta. Myos ohjaaja oli aluksi ideasta kiinnostunut, kunnes alkoi huolestua siita,
ettd musiikki, teksti ja abstrakti visuaalisuus eivat riittaisi pitiméaan yleisoa
otteessaan.

Kuva: Juuso Westerlund

Aluksi oli puhetta jonkinlaisen seremoniamestarin tuomisesta nayttamolle,
mutta lopulta tammikuussa tullessani katsomaan ldpimenoa, sainkin huomata
suuren osan kohtauksista paatyneen lavalle. Parenteesi “ei nakyvissa“ muuttuikin “ei
nayttamolla”, josta seurasi se, ettda koko ensimmaisen naytoksen esiintyjat vain
kiertelivat nayttimoa reunoja pitkin. Taméan toiminnan nakyvaksi tekeminen ja
ajatukseni nayttamosta sumuisena valopintana oli haastava yhdistelma. Ohjaaja
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kuitenkin vakuutteli, etta tarvetta tarkalle nakyvyydelle ei olisi ja riittaisi, etta
nakisimme sumussa hahmoja. Tarve nakyvyyteen kasvoi kuitenkin ajan mittaan ja
lopulta nayttdmolla tuntui olevan sekaisin 1ihinna monta toisiaan vastaan sotivaa
visiota, jotka synnyttivat sekavan kokonaisuuden. Tyostimme siis mittavaa
produktiota prosessimetodilla vaikka tuotannolliset realiteetit olisivat vaatineet
selkedn vision muodostamisen ennakkosuunnittelujakson aikana ja siita
kiinnipitamista.

Valon dramaturgian kannalta teoksen kolme naytosta voidaan otsikoida
karkeasti tahdn tapaan. Naytokset erottuvat toisistaan selkeisti kaikilla osa-alueilla
ja muodostavat niin itsendiset osansa. Osille ominaisia temaattisia ominaisuuksia
korostetaan myos valossa. I-naytos: abstrakti ja etdannytetty varikylldinen maailma.
Viliaika (eli II-naytos): musikaali tai kabaree. II-naytos (eli I1I-ndytos): tilaan
laskeutuminen ja varien haalistuminen kuoleman lahestyessa. Kasittelen seuraavaksi
kutakin osaa tarkemmin.

I-naytos
Yleiso on saanut lukea kasiohjelmasta tapahtumien sijoittuvan sairaalaan —
viimeisiin Warholin kuoleman edeltaviin hetkiin. Warhol ei kuitenkaan itse viela
ymmarra tata, vaan elda harhaisissa kuvissa paansa sisalla kayden keskusteluja ja
kohdaten hetkia elamansa varrelta. Tama kaikki tapahtuu sumuisessa varien
kyllastimassd maailmassa, jossa mikian ei ole selkea, eiviatka tapahtumat seuraa
toisiaan loogisesti. Warhol itse pystyy kontrolloimaan jonkin verran tita paansa
sisdista maailmaa, joka konkretisoituu selkeimmin valon varien vaihtuessa hanen
kaskyjensa mukaan. Tata toimintaa mobilioimassa lavalla nahdaan
seremoniamestari, joka kaskyttaa teatterikoneistoa Warholin ohjeiden mukaan.
Seremoniamestari sekd muut henkil6t nayttamolla sulautuvat sumuiseen ja
varikyllaiseen maisemaan, koska jos heita nostetaan esiin, tehddan se samalla varilla
kuin vallitseva valotilanne valkoisen sijaan. Vaikutelma on luonnollisesti hyvin
erilainen riippuen missa kohdassa katsomoa istuu, koska etdisyydella on merkittava
vaikutus nakyvyyteen runsaan usvan kayton kohdalla. Sumu lankeaa nayttamolle
suurena massana katosta kasin. Se tuotetaan useammalla usvakoneella, jotka on
sijoitettu eripuolille kattoa nayttamon ylapuolelle. Erityisesti uusia vareja
kutsuttaessa saapuva usva linkittyy tditen Warholin ddneen, joka niin ikdan kuuluu
kaikkialta, eika itse laulaja ole nakyvissd. Warholin teosten tapaan varikkaan valon ja
sumun luoma viarimassa muuttaan nayttimon tapahtumat etiisiksi kuviksi.
Nayttamon reunalle sijoitettu kaarevista sermeista muodostuva skriini luo
nayttamosta erillisen tilan, joka muuttaa luonnettaan, kun sermit valaistaan tai
niihin projisoidaan videota. Kuten aiemmin avasin, videolla oli tarkoitus olla
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huomattavasti suurempi rooli etenkin tassa teoksen I-naytoksessa. Prosessin myota
kuitenkin valo nousi tarkeammaksi elementiksi videon jaadessa taka-alalle.
Alkuperiinen ajatus ilmassa hailyvisti videokuvista sumun ja valon luoman
varimassan sisassa kuitenkin toteutuu ainakin keskikatsomolle. Reunimmaiset
katsomot puolestaan ovat niin ldhella skriineja, ettd valiin ei muodostunut
voimakasta varimassaa. Sumun kanssa joutui tekemaian kompromissin sen mukaan,
etta keskikatsomon viimeiseltakin rivilta viela nakisi jotain. Ero etaisyydessa on
kuitenkin lahes nelinkertainen. Videokuvan hailyvyyden ajatuksena on pyrkimys
haivyttaa skriinin reunat saaden aikaan tilanne, jossa projisoidut kuvat ikdankuin
leijuvat aineettomina kangastuksina sumun ja valon luoman virimassan seassa.
Lahestyin videomateriaalia sairaalamiljoon kautta. Skriinissa oli jo valmiiksi sen
ulkomuodon puolesta lieva sairaala viite, jota halusin vahvista. Tavoitteenani oli
synnyttia tasta oopperatilan rinnalle sairaalatila, jossa teoksen Warhol
todellisuudessa on. Videomateriaalin nayttaytyessa hanen nikemina hallusinaatioina
sairaalasankya ymparoivissa verhoissa. Rakensin mm. After Effectsia kayttamalla
kolmiulotteisen sairaalaverhopinnan, jota kiytin kaiken esittdvan videomateriaalin
prosessointiin. Lisdksi loin animaatioita, joissa valo eli verhon pinnalla. TAama muutti
kiinnostavasti skriinin luonnetta, joka valonheittimilla valaistaessa nayttaytyy
tasaisena pintana, mutta videoprojisointien aikana muuntautuu laskostetuksi
verhoksi.

Kuva: Teo Lanerva

Vaikka kaupunkikuvien sisillollinen tarkoitus on tukea juonta, tuo kuvien
hailyva asettelu verhomaiselle pinnalle aaltoilevalla rytmilla kuviin kehollisen
ulottuuvuuden. Ndemme ne kuin kuolemaatekevan Warholin silmien lapi. Nain
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kuvien sisalto muuttuu kehystamisen kautta. Projisoidun verhon ollessa varsin
abstrakti jaa viite kuitenkin hyvin hataraksi varsinkin, kun nayttamolla on myos
samettinen oopperaverho sermien vieressa. Mahdollisille keikoille videota voisi
kehittaa viela lisadmalla siithen varjoja esimerkiksi sairaalasangysta ja muista
sairaalahuoneelle ominaisista objekteista, kuten tiputuspussin telineesta.

Sumun ja videon yhteistoiminta on ilmiolle oleellista, eika se toteutudu yhta
hyvin lahempana skriinia olevile sivukatsomon paikoille, koska valon varjaamaa
sumua on siella istuvien katsojien ja skriinin valissa paljon vahemman.
Tarkoitukseni oli my6s abstrahoida videomateriaalia vaikeammin tunnistettavaksi,
koska en pitanyt tarpeellisena alleviivata tekstissa esiintyvaa New Yorkkia
loputtomasti. Oletan yleison kuitenkin ymmartavan mista on kyse, jos
samanaikaisesti lauletaan New Yorkista ja skriinilld nakyy viitteellisia kuvia taloista,
kaupungin valoista seka takseista. Kaupunkivideoita nahdaan naytoksen aikana viisi.
Ne lahtevat hidastempoisista haivahdyksista kasvaen rytmiltian nopammiksi. Alun
haivahdyksissa on vain vanhaa kaupunkikuvaa, mutta naytoksen edetessa sekaan
tulee my0s kuvia sortuvista taloista sekad kuvia oisestd kaupungista lentokoneen
perspektiivista. Ajatus oli kuvata padhenkilon oman kuolemattomuuden illuusion
asteittaista murtumista, seka turvallisesta viihdetta tdynna olevasta kaupungista
erkanemista kohti kuoleman kohtaamista.

Edella kuvatusta perustilanteesta erottuu visuaalisesti useita lyhyita jaksoja.
Tallaisia olivat tietoisku -henkiset kohtaukset Warholin elamaan liittyen seka
katkelmat hittioopperoista, joita nostetaan esiin valkoisella valolla. Videossa
tietoiskuja korostaa sumun omaisesti elaviat viarimassa videot, jotka kirkastavat
nayttimokuvaa ja oopperakatkelmia puolestaan otteet niiden sanoituksista. Sermit
ovat videokaytossa vain alle kolmanneksen naytoksesta. Taman lisaksi niita valaistiin
valonheittimilla ja toisinaan ne olivat vain pimeini. Toinen varimassaa rikkova
elementti ovat toiminnan katkaisevat koraalit, jotka ovat estetiikaltaan taysin muusta
teoksesta poikkeavia. Naiden aikana nayttamolle rakentuu hitaasti musiikin
tahdittamana neljan teravan valokiilan muodostama risti. Se piirtyy nayttimon
pintaan x-merkking, seka usvaiseen ilmaan kahtena toisensa leikkaavana seindmana.
Tahan tapaan itse valo onnistui nousemaan muutamina hetkina nayttamolla
katsomisen kohteeksi. Tama toteutuu myos, kun laseria kiaytetadn ensimmaisen
kerran. Muutoin pimeille nayttamolle projisoidaan keskelta katosta nelja liikkuvaa
valkoista laser viivaa. Hetken keinuttuaan siteet muodostavat nayttamolle
pyramidin, jonka pinnalle sumukiehkurat luovat jatkuvasti muuttuvan maiseman.
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Kuva: Teo Lanerva

Niina hetkina valolle muodostuu sen liikkeen ja graafisuuden kautta
toimijuus. Tdma olisi auttanut virimassaan perustuvia tilanteita olemaan
kiinnostavampia. Yhteen niista kohtauksista ehdin luomaan yksinkertaisen efektin
avulla eloa, jossa nayttimon tayttava sinisen pohjavarin lisaksi valaisimet aaltoilevat
rivi kerrallaan punertavamman savyisina. Tama luo tilanteeseen heti tilallisen ja
ajallisen jannitteen tehden siita kiinnostavamman. Niin valo olisi voinut nousta
tukevasta elementista keskeisempaan rooliin teoksessa. Haaveeni oli luoda
varimusiikki -teosten kaltainen nayttamoteos, mutta kuten aiemmin jo totesin,
jouduin realisoimaan tavoitteitani jo varhain prosessissa. Virien vaihtumisen lisaksi
selked linkki valon ja tekstin vililla ovat voimakkaat valon valahdykset, jotka
esiintyvat yhdessa sanan “flash” kanssa luoden teokselle yllattavia aksentteja. Ne
muistuttavat Warholin Empire-elokuvan seesteisen maiseman hetkellista
hairiintymista, kun filmikelan vaihtaminen aiheuttaa kirkkaan valahdyksen.
Valahdysten myota tapahtuu usein merkittavia muutoksia niin musiikissa, kuin
nayttamokuvassakin — esimerkiksi I-naytoksen koraalien yhteydessa. Ensimmainen
koraali katkeaa yllattden vialahdykseen ja toiseen siirrytdan valahdyksen kautta.

Vallitsevan valttelyn lomassa Warhol ajautuu I-naytoksen loppua kohden
kohtaamaan tunteitaan hetkittain. Naita hetkia korostetaan kolkommilla
valotilanteilla, jossa valaistuksen paipaino siirtyy nayttamolta katsomoiden takana
olevaan tilaan. Tama jattaa nayttimon lahinna harmaan hajavalon varaan. Vaikka
nama hetket lisiantyvat naytoksen loppua kohden on teoksen rakenne
nykyesitykselle tyypillisesti hyvin pirstaleinen ja vield ennen viliaikaan siirtymista
uppoudutaan pitkéksi jaksoksi katselemaan varikyllaista “tv:ta”. Muutokset
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nayttamokuvissa, jatkuvasti muuttuva musiikki seka nopeasti eteneva teksti luovat I-
naytokselle todella hektisen ja sinkoilevan tunnelman, joka jatkuu viela valiajalla.

Vialiaika (II-ndytos)

Viliaika — eli eradanlainen valinaytos ensimmaisen ja toisen naytoksen valissa — on
maailmaltaan kaikin puolin erilainen, kuin I-naytos. Se on ikdankuin luento kabaren
tai musikaalin muodossa, jonka aikana kaydaan Warholin elama lapi
pikakelauksella. Heti ndytoksen alussa kaikki esiintyjat ryntaavit lavalle ja joukko
avustajia tuo suuren pinon rekvisiitalla taytettyja laatikoita. Puvut ovat vaihtuneet
mustavalkoisesta varikkaiksi ja ne nakyvit selvasti kirkkaassa valaistuksessa.
Luentomaisuutta tukemassa nahdaan kuvia mm. Warholista seka lopuksi viela
kirjaimellinen luento dioineen. Projisointipintana kaytetaan vain yhta kolmesta
sermista, muiden sermien siirtyessa sivuun, joten myos nayttamokuva seka videon
kuvasuhde on huomattavan erilainen. Tyyliltddn projisoitavat kuvat eivit ole enda

hailyvid, vaan selkeitd powerpoint -hengessa.

Kuva: Teo Lanerva

Valossa hamyisyys on tiessaan ja nayttamo valaistaan kirkkaasti eri suunnista
epasymmetrisesti suunnatuilla profiileilla, jotka luovat ilmaan selkeit valkoiset kiilat
viitaten show-estetiikkaan. Toinen syy epadsymmetriseen suuntaukseen on, etti ne
valaisevat koko nayttimon jokaisesta suunnasta, mutta jattavat myos varjoja
esiintyjien kehoille. Niin syntyy eloisampi vaikutelma tasaiseen pesuun verrattuna.
Valolla pyritaan kuvittamaan kaikki musiikissa ja toiminnassa tapahtuvat
muutokset, joita on paljon. Valossa on vielakin vareja, mutta tilanteet eivit ole enaa
yksivarisia, vaan vallitsevan valkoisen valon rinnalla nahdaan ensimmaisesta
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naytoksesta poiketen useita vareja kerrallaan. Valkoinen valo tuo esiin myos
punaisen lavan pinnan, joka ei ole paasyt oikeuksiinsa I-naytoksen padosin sinisessa
ja vihredssi valossa. Lihes monokromaattinen valo sai sen nayttimaan enemmankin
harmaalta. Show-estetiikan tavoitteena ei ole tyylikkyys vaan liioittelu. Valot
valkkyvat sateenkaaren vireissa ja liikkuvat tarpeettoman nopeasti luoden hektisen
sekasotkun. Valotilanteita on runsaasti laidasta laitaan. Nahdaan sooloja ja duettoja
musikaalihenkisissa tilanteissa seuriksineen, seka tyovalot paalle -tyyppinen tilanne.
Taman factory-jakson aikana yleisolle tarjoillaan Coca Colaa ja esiintyjat toteuttavat
Warholin kuvan hianen kayttdmallaan serigrafi, eli silkkipaino tekniikalla.

Osana viliaikaa tietoiskuja mainitaan myos kolme Warholin keskeista
elokuvaa. Tekijanoikeuksien vuoksi ne rekonstuoidaan esiintyjien toimesta hyvin
pikaisesti nayttamolla yleison edessa. Esiintyja on nahtavissa samanaikaisesti
nayttamolla seka skriinilla tyyliltaan vanhaa mustavalkofilmia imitoivana kuvana,
joka viittaa samanaikaisesti tapahtumaan nayttamolla, sekd Warholin teokseen.
Projisoitu kuva tarjoaa katsojille kehyksen lisaksi lahikuvan, jossa he voivat nahda
esiintyjan moninkertaisessa koossa. Taman jalkeen kamera jaa nayttamolle ja sille
esiinnytdin vield muutamia kertoja. Naina hetkind kun esiintyja laulaa suoraan
kameralle identifioituu kamera ikdankuin silméksi. Ehka Warholin silmaksi? Kun
esiintyja ei esiinny enda suoraan yleisolle, jaa katsoja tarkastelemaan tilannetta tata
esiintyjan ja kameran valista intiimin tuntuista hetkea ulkopuolelta, vaikka nakeekin
kameran nakokulman projisoituna skriinille. Esiintyjan samanaikainen seka
fyysisen, etta virtuaalisen lasnédolo tuo kuvan osaksi todellisuutta, luoden uuden
kerroksen representaation ja representoidun valille. Samalla katsoja tulee tietoiseksi
katsomisen prosessista nihdessaan kameran katsomassa esiintyjaa. Nahtavilla on
samanaikaisesti katsojan oma sekd kameran nikokulma nayttimon tapahtumiin
(Carlson 2008, 26) Varsinkin Warhol-elokuvien rekonstruionnissa kameran
valikoiva silma toimii lisaksi mikrofonin kaltaisena vallan valineena ja fokuksen
ohjaajana. Se keta kuvataan on tilanteen keskiossa. Han saa kuvansa skriinille, jolle
aikaisemmin on nostettu ainoastaan Warhol. Toisaalta varsinkin Sleep-elokuvan
kohdalla — kuvattavan maatessa lattialla passiivisena — nousee kameran kayttaja
Warholin ruumiillistumana tilanteen keskioon.

Viliajan aikana koko Warholin elama on kayty kronologisesti lapi ja naytos
luonnollisesti paattyy hanen kuolemansa kasittelyyn.

II-naytos (II1I-ndytos)
II-naytos palaa I-naytoksen maailmaan, mutta tunnelma on kuitenkin erilainen.
Kuoleman voi tuntea olevan jo ovella musiikin ollessa tempoltaan hitaampaa ja
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tunnelmaltaan haikeampaa. Heti ndytoksen alussa lavalle kannetaan katafalkki®,
jonka kansi on lapinakyvaa pleksia. Katafalkin sisdlle on asennettu valoja, jotka
toimivat keskeisena valon lahteend monessa viimeisen naytoksen kohtauksista.
Valon kyllaiset savyt ovat haalistuneet hailakoiksi ja naytoksen lahetessa loppua
Warhol itsekin pyytda jo valkoista varii. Videota ei endi kayteta ja sen roolin ollessa
lahinna toisaalle viittaava syntyy II-naytoksessia enemman nayttamon tilaan
keskittyva tunnelma. Sermit ovat kuitenkin lasna nayttamolla ja valaistuna.
Naytoksen aikana nahdaan kuitenkin viela muutama varikas jakso Warholin
vaatiessa ahdistuneena tv:ta paille. TV:sta ndhddaan “kehno amatooriesitys”, jota
pian seuraa teoksen loppuhuipennus: kuolemaa symboloiva steppisoolo katafalkin
paalla.

Kuva: Teo Lanerva

Viimeisen naytoksen kohtaukset ovat kestoltaan huomattavasti pidempia ja
tempoltaan verkkaisempia, kuin edellisissa naytoksissa. Warholin kuolemaan asti
lavalla on aina vahintiaan yksi esiintyjista. Siina missa fokus varsinkin I-naytoksessa
oli hyvin pirstoutunut tai selkeda kohdetta sille ei aina ollut ollut — ohjataan sita nyt
selkeammin. Sen lisaksi, etta video on viitannut aikaisemmissa naytoksissa toisaalle,
myos teksti ja musiikki on sisiltanyt paljon viittauksia my6s muihin teoksiin.
Informaation miaran ollessa hillitympi jid enemman aikaa keskittya myos musiikin
kuunteluun ja kokonaisuuden tarkasteluun. Aika tuntuu venyvan jatkuvasti aina
loppuun asti ja teoksella tuntuukin olevan useita loppuja toisensa peraan. Viimeisena
kuvana nahdaan nayttamon keskelle kannettu vanha diskoissa kaytetty valoefekti
siili, joka sateilee tuikkivia kiiloja kaikkiin suuntiin.

6 Katafalkki on kristillisissi kirkoissa ja kappeleissa kiytettivi koroke, jolle ruumisarkku sijoitetaan.
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Jilkeenpain ajateltuna jokin veistosmaisempi lahestymistapa teoksen
visuaalisuuteen olisi voinut tuottaa kiinnostavamman lopputuloksen. Silloin aikaa
olisi saattanut jaada paremmin viimeistelyyn, kun nyt kohtalaisen suuri maara
erilaisia tilanteita ja laaja valokalusto aiheuttivat todella paljon teknista tyota ja teki
ohjelmoinnista hidasta. Toisaalta tassiakin versiossa on vahvuutensa ja
visuaalisuuden runsaus on linjassa musiikin runsauden kanssa. Kuten tavallista: yksi
viikko lisaa aikaa niin olisin paassyt paljon lahemmas tavoitteitani.
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LOPUKSI

Voidaan todeta, ettia video on hyvin monipuolinen media ja samoin sen nayttamolla
nahtavat olomuodot ja roolit ovat hyvin moninaisia. Nayttamolla nahtavaa videota
voidaan kuitenkin jisentda muutaman ominaisuuden mukaan: miten video on
tuotettu, miten se on asetettu nayttamolle ja onko sisilto esittdvia vai ei-esittavaa.
Naiiden ominaisuuksien kautta voidaan tarkastella toimiiko se ikkunana toisaalle,
toisena nakokulmana samaan tilanteeseen vai lisina nayttamon todellisuuteen.
Kaikille naille ilmenemismuodoille on oma paikkansa laajassa esitysten kirjossa ja
videon toimivuus nayttamolla on ensisijaisesti kiinni sen suhteesta muihin teoksen
elementteihin. Tilanne myo0s elda jatkuvasti, silla video yleistyy vielakin kovalla
vauhdilla. Viela hetki sitten vain sci-fi leffojen kuvastoon kuuluneet suuret
videoskriinit ovat tulleet osaksi arkea hyvin lyhyen ajan kuluessa. Samoin nayttamon
ja videon vilinen suhde on jatkuvassa liikkeessa, vaikka se ei ilmiona ole mitenkaan
uusi. Hiljalleen viimeisen sadan vuoden aikana suhteemme videoon on
monipuolistunut ja sen kaytolle nayttamolla on loytynyt hienovireisempia
ulottuvuuksia, kuin mystinen taikatemppu.

Videon yleistymisen myota herkistymme sen rajallisuudelle. Teoriassa
esimerkiksi kommunikaatio etdyhteyden avulla optimaalisissa olosuhteissa saattaisi
yltaa lahes samalle tasolle, kuin kasvotusten — toki kosketusta lukuunottamatta.
Todellisuudessa parhaatkin etayhteydet ovat tarkkuudeltaan hyvin rajoittuneita.
Valittymatta jaa paljon hienovireista informaatiota, joiden varassa luemme
kehonkielta ja 4anensavyja. Tasta johtuen jos videon toteutuksessa nayttamolle
pyrkii vain mahdollisimman hyvaan laatuun, muodostuvat vilineen tuomat
rajoitukset osaksi teoksen estetiikkaa. Vilineensi hyvin hallitseva suunnittelija on
naista rajoitteista tietoinen ja kayttaa niita edukseen tai kayttaa vilinetta siihen
mihin se parhaiten kykenee. Niin ajateltuna abstrahointi tai ei-esittdvan materiaalin
kayttaminen voi synnyttaa kiinnostavamman lopputuloksen, kun videon estetiikkaa
maarittaa ensisijaisesti suunnittelija valineen sijaan.

Videolla on helpompi tuottaa suunnaton maara informaatiota, kuin
esimerkiksi muutamalla esiintyjalla. Abstraktion on yksi suunnittelijan tyokalu
tdman informaation maarain hallinnassa. Kun nayttamolta katsomoon tulviva
informaation maara on hallittu, mahdollistaa se katsojan herkistymisen
yksityiskohdille sen sijaan, etta informaatio ahky pakoittaisi niin rankkaan
suodattamiseen, etta hienovireisyys menee ohi.

Esiintyjien seurantateknologioiden (tracking) kehittyessa lisatty todellisuus
(argumented reality) nayttamolla videon muodossa tulee varmasti yleistymaan.
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Kuten aiemmin esitin voidaan myos 3D-mappays ja tylliprojisoinnit mieltaa tahan
suuntaukseen, vaikka termi liitetdan ensisijaisesti virtuaalitodellisuuslaseihin tai
muihin pieniin kokijan mukana kulkeviin nayttoihin. Videotykkien valotehon
kasvaessa mahdollistuu videon kaytto tihan tapaan myos kirkkaammissa tiloissa.
Seka Solitudessa etta Flash Flash:ssa pyrin haivyttdmaan skriinin reunoja
kayttamalla videomateriaalia, joka ei tayta skriinia kokonaan. Kuten
tylliprojisointienkin, myos taman tekniikan ongelmaksi muodostuu usein tarve
pimeyteen. Illuusio sarkyy, jos tila on niin kirkkaasti valaistu, etta skriinin reunat tai
tylli nakyvat. Jos jonain paivana kohtuuhintaisten videotykkien valotehot ovat
riittavalla tasolla, voisi kirkkaassakin tilassa projisoida myos tilan tummille
pinnoille, eika erillista skriinia tai pimeytta tarvita.

Esittavassa taiteessa on alkanut nakya posthumanistista ajattelua, jonka naen
mahdollisuutena valon ja videon roolin kasvuun nayttamoilla. Esityksen ei tarvitse
edeta ihmisen aloitteesta, vaan ihmiset voivat toimia lavalla my6s muita elementteja
tukevassa roolissa ja saada impulsseja toimintaansa niilta. Interaktiossa keskeista on
kahdensuuntainen kommunikaatio, eiki vain se, ettda koodi reagoi ihmisen
toimintaan. Onhan arjessakin algoritmeilla paljon valtaan ihmisten kayttaytymiseen
— aina valitsemistamme reiteistd ihmisiin joihin tutustumme. Alamme pienuudesta
johtuen teknologiat, joita kdiytimme arjessa ovat kuitenkin huomattavasti
edistyksellisempi, kuin mita nayttamoilla naemme. Toisaalta esitykset halysta ja
uusimmasta teknologiasta vapaana paikkana tuovat paljon kaivattua rauhaa ja
pitkajanteista keskittymista arkeen. Generatiivista videoteostakin saattaa jaada
tuijottamaan, mutta harvoin yhta pitkiksi aikaa kuin meren aaltoja.
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Liite 1: Flash Flash kdsiohjelma
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Eletaan helmikuun 22. péivaa vuonna 1987, ma-
kaa sappirakkoleikkauksen jalkeen sairaalassa New Yorkissa. Tama pop-tai-
teen ikoni on kaynyt kuoleman rajamailla jo aikaisemmin VALERIE
SOLANAKSEN ammuttua hanet vuonna 1968. Nyt, aivan kohta,
han tulee kuolemaan toisen kerran. Tamé on tilanne, jonka JUHANI
NUORVALA j: JUHA SILTANEN ovat valinneet
FLASH FLASH -oopperansa lahtokohdaksi.

Warholista, miehesté, joka demokratisoi narsismin, on monessa mielessa
tullut lansimaisen nykyihmisen ihanne. Kuinka moni somettaja, tubet-
taja, luova johtaja, urbaani aktivisti ja ylipaataan kaupunkilainen koet-
taakaan ehka jopa tietamattaan, toteuttaa Warholin elaman tyylia. Tata
kautta FLLASH FLASH itse asiassa kuvaa juuri tita olentoa:
LANSIMAISTA NVKVIHMISTA

Warhol on totemhahmo siind missé Jeesuskin, FLaASH FLASH
onkin passio, karsimysnaytelmé. Ero on siind, ettd kun Jeesus ilmoitti kan-
tavansa maailman kaiken taakan ja tuskan, Warhol kieltaytyy kantamasta
yhtaan mitaan tuskaa, ei omaansakaan. Oman elamantuskan ulkoistami-
sesta han olikin tehnyt elamanprojektinsa. Nyt, viimeisell rannalla, Warhol
kohtaa saattajansa, joka pakottaa hnet peilin eteen. Ei voi kuolla ennen kuin
on elanyt. Ei voi elad, ennen kuin tunnustaa karsimyksen olemassa olemisen
yhdeksi keskeiseksi osaksi.

ERIK SODERBLOM
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DISKOA, POPMUSIIKHKMIA ROMKIA
MUSIKAALIA MINIMALISMIA JOH-
TOAIHEITA: LAINAUKSIA BACHILTA
JA OOPPERAN PERUSOHJELMISTON
KESKEISISTA TEOKSISTA: FLASH
FLASHIN musiikkikieli sumentaa populaarikulttuurin ja taiteen
rajaviivat, ja kuvaa siten osuvasti oopperan paahenkilon taiteellista tyd-
t4. Koska teoksen musiikki kulkee epatavallisen viritysjdrjestelman, ns.
laajennetun puhdasvireisyyden mankelin kautta, viittaukset on vieraan-
nutettu puhdistamalla - tai vaaristamalla - ne akustisesti. Kaupallista
musiikkia tarkastellaan hyvin erityisen, korkeakulttuurisen taidekdsit-
teen nakokulmasta. Poikkeuksellisella tavalla hyodynnetty musiikkitek-
nologia taydentaa timan ainutlaatuisen ja vaikuttavan aanimaailman.

antoi savellyksensa minulle jo
2006, ja tdma hammastyttavan mielikuvituksen kantama hedelma on
kulkenut pitkan tien nayttamalle. Haluaisinkin esittaa henkilokohtaisen
kiitokseni kaikille niille aarimmaisen sitoutuneille tyotovereille, joiden
ponnisteluiden ansiosta tuotanto vihdoin toteutui.

NILS SCHWECKENDIEH
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JUHANI NUORVALA

JUHANI NUORVALA (s. 1961) on helsinkildinen s&-
veltdja. Hanen musiikkinsa laaja tyylikirjo ulottuu
pop-vaikutteisista savelmistd ja tanssirytmeista
lempe&an ambient-leijailuun.

Nuorvalan tuotantoon kuuluu kamari-, orkes-
teri- ja elektronimusiikkia. Urbaania yoeldmaa
sykkiva Notturno urbano (1996) on Nuorvalan
suosituimpia teoksia, jota [lukuisat orkesterit
ovat esittaneet. Klarinettikonsertossa (1998) on
aineksia jazzista, elokuvamusiikista, minimalis-
mista ja teknosta. Voimakas rytmi luonnehtii myos
mm. big-band-tyyppiselle yhtyeelle savellettyd
Kellarisinfoniaa (1995), sello-syntetisaattori-duoa
Boost (2009) seka jousiorkesteriteosta Variationes
ex ‘Bene quondam’ (2017). Toinen jousikvartetto
(1997) sisdltaa Nuorvalan romanttisimpana heh-
kuvaa musiikkia. Laajassa kanteletuotannossaan
Nuorvala toisinaan yhdistaa soolosoittimeen
elektronisen ambient-d@nimaiseman, samoin kuin
alttohuilusavellyksessa Ruoikkohuhuilu (2014). Han
esiintyy myds elektronimuusikkona soittiminaan
laptop ja syntetisaattorit.

Nuorvala on luonut musiikin ja aanimaailman usei-
siin Kansallisteatterin naytelmiin vuosina 1996-
2015 ja saveltanyt musiikin tanssiteatteriteokseen

Omnipatens (Tuomo Railo, 2016).

Suurin osa Nuorvalan 2000-luvun tuotannosta on
savelletty totunnaisesta poikkeavissa viritysjar-
jestelmissa, joista mainittakoon erityisesti ns. laa-
jennettu puhdasvireisyys. Tama viritysjarjestelma
on kdytassa Andy Warhol-aiheisessa oopperassa
FLASH FLASH (2005, libretto Juha Siltanen).

Juhani Nuorvalalla on kiassinen savellyskoulutus.
Hanen opettajiaan olivat Eero Hameenniemi (mais-
terintutkinto 1991, Sibelius-Akatemia), Tristan
Murail (Pariisi, 1986) ja David Del Tredici (New
York, Fulbright-stipendi 1993-94). Vuosina 1997-98
Nuorvala oli Tapiola Sinfoniettan nimikkoséveltaja.
Vuosina 2002-2006 han toimi Tampere Biennalen
taiteellisena johtajana.

Nuorvalalia on ollut savellyskonsertit Helsingissa
1995, Turussa 2003 ja Oulussa 2018. Vuosina 2006
ja 2007 Alankomaiden Puhallinyhtye jarjesti sarjan
Nuorvalan savellyksistd ja sovituksista koostuvia
konsertteja Alankomaissa ja Prahassa.

Nuorvala toimii Sibelius-Akatemian sévellyksen
lehtorina.
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Juha Siltanen, s. 1959, valmistui dramaturgiksi Teatterikorkeakoulusta vuonna
1983 ja on sen jdlkeen tyoskennellyt naytelmékirjailijana, ohjaajana, esseistina ja
suomentajana. Hanen tuotantonsa on yksi suomalaisen teatterin laajimmista ja
monipuolisimmista: han on kirjoittanut liki viisikymmenta draamatekstia (suo-
meksi, ruotsiksi, englanniksi), joita on esitetty eri puolilla Suomea, kuunnelmia,
tv-kasikirjoituksia, dramatisointeja ja sovituksia.

Siltasta on kutsuttu draamallisen rytmin mestariksi, ja han onkin tehnyt yhteis-
ty6ta monien saveltdjien, tanssijoiden ja koreografien kanssa ja saveltanyt omia
radiofonisia teoksiaan. Han on kirjoittanut ooppera- ja balettilibrettoja (mm.
Mikko Heinion, Jouni Kaipaisen, Juhani Nuorvalan ja Jorma Uotisen teoksiin).
Vuosien mittaan han on myos, usein kamariorkesteri Avantil:n tilauksesta, kir-
joittanut ja ohjannut sarjan "draamallisia saveltajamuotokuvia”; sarjan toistai-
set osat kuvaavat Stravinskyn, Webernin, Schonbergin, Ravelin, Lisztin, Mozartin,
Schubertin, de Séveracin ja Sibeliuksen persoonaa.

Ohjaajana Siltanen on omien teostensa lisaksi ohjannut muun muassa komediaa
ja absurdin teatterin perintoon kuuluvaa (kuten Beckettin, Jarryn, Pinterin) draa-
maa. Han on suomentanut liki viisikymmenta naytelméda (mm. Albeen, Beckettin,
0 Neillin, Pinterin, Shakespearen, Strindbergin ja T. Williamsin teoksia.)

Siltanen on saanut tyostaan lukuisia kotimaisia ja kansainvalisia palkintoja kuten
Prix Italian (Magnus Lindbergin kanssa, 1986), Prix Italia -kilpailun erikoispalkin-
non (1990), Helsingin kaupungin kulttuuripalkinnon (1992), Suomi-palkinnon
(2005), Pro Finlandia -mitalin (2007) ja Svenska Litteratursallskapetin palkinnon
(2011, Thomas Wulffin kanssa). Vuonna 2002 hanen radiofoninen savellyksensa
llinx (Saveltajaportretti n:ro 5) sijoittui kolmen parhaan joukkoon Prix Italia -kil-
pailussa, ja vuonna 2012 Mikko Heinion ooppera Eerik XIV, johon Siltanen oli
kirjoittanut monikielisen libreton, oli Suomen ehdokas Pohjoismaisen musiikki-
palkinnon saajaksi.

NaNU.1IS YHAP



ERIK SODERBLOM

Erik Soderblom on helsinkilainen teatteriohjaaja ja Espoon Kaupunginteatterin
johtaja. Han valmistui teatteritaiteen maisteriksi Teatterikorkeakoulusta vuon-
na 1987 ja on lisaksi opiskellut oopperaohjausta Minchenin musiikkikorkeak-
oulussa.

Vuosina 1988-90 Soderblom toimi ohjaajana Turun Kaupunginteatterissa ja
vuonna 1990 han siirtyi Helsinkiin kehittaméén vastaperustetun Q-teatterin
toimintaa yhdessa sukupolvensa eturivin teatterintekijoiden kanssa.
Soderblomin aloitteesta Q-teatteri perusti kansainvalisen Baltic Circle-
teatterifestivaalin, jonka ensimmadisend taiteellisena johtajana han myds toimi.
Saderblomin ohjauksiin kuuluvat mm. Viirus-teatterin Dea Loherin Oskuld,
New Generation Operan Helsingin juhlaviikoille tuottama Mozartin Don
Giovanni, Sirius-teatterin esitys Roland Schimmelpfennigin Den gyllene drak-
en -ndytelmén pohjalta sekd Hameenlinnan Elenia-hallissa 300 esiintyjan vo-
imin toteutettu J.S. Bachin Matteus-Passion ndyttamaoversio.

Stderblomilla on ollut merkittéva rooli myos teatterikoulutuksen kehittami-
sessa. Vuosina 1998-2002 Soderblom loi musiikkiteatteriohjelman Turun am-
mattikorkeakouluun. Vuodesta 2001 vuoteen 2009 han toimi nayttelijantyon
professorina ja vararehtorina Teatterikorkeakoulussa.

Helsingin juhlaviikkojen toiminnanjohtajana Erik Soderblom vaikutti vuosina
2009-2015. Vuosina 2016-17 han tyoskenteli Tampereen Teatterikesan taiteel-
lisessajohtoryhmassa.
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Nils Schweckendiek opiskeli musiik-
kitiedettd sekd orkesterin- ja kuoron-
johtoa Cambridgessa, Freiburgissa ja
Helsingissa. Han debytoi menestyksek-
kaasti Suomen Kansallisoopperassa
vuonna 2006 johtaen Richard
Straussin Ruusuritari-oopperan, jonka
jdlkeen han on esiintynyt orkesterei-
den, soitinyhtyeiden ja kuorojen kanssa
ympéri Eurooppaa, seka Yhdysvalloissa
ja Kiinassa. Han on myés johtanut use-
ammassa oopperatalossa seka monilla
festivaaleilla, mukaan lukien Leipzigin
Ooppera ja Savonlinnan Oopperajuhlat.

Nils Schweckendiek on aikamme musii-
kin puolestapuhuja ja han on johtanut
noin 90 kantaesitysta, mukaan |ukien
musiikkiteatteri-, orkesteri-, kuoro- ja
soitinyhtyeteoksia, Han on levyttanyt
BIS, Toccata Classics ja Alba Records
-levy-yhtidille saaden laajaa kan-
sainvalista tunnustusta, kuten Preis
der deutschen Schallplattenkritikin
neljannesvuosipalkinto (Beat Furrer:
Works for Choir and Ensemble)
sekd Ylen Vuoden Levy -palkinto
(Matthew ~ Whittall:  Northlands).

Vuodesta 2007 Nils Schweckendiek
on vastannut Helsingin kamarikuoron
taiteellisesta toiminnasta. Vuodesta
2014 han on toiminut Taideyliopiston
Sibelius-Akatemian kuoronjohdon
professorina ja vuonna 2017 han aloit-
ti Musiikkitalon Kuoron taiteellisena
johtajana. Han on myds Kansainvélisen
Einojuhani Rautavaara -savellyskilpai-
lun perustaja ja taiteellinen johtaja.

HAIANIHIIAMHIS STIN
SAULI SAARINEN

Sauli Saarinen opiskelee musiikin
johtamista Sibelius-Akatemiassa
sekd Jorma Panula -Akatemiassa.
Han tyoskentelee vakituisesti
Kaartin Soittokunnassa trumpetti-
sektion varadanenjohtajana.

Saarisen padopettajana johta-
misaineissa toimii lehtori Petri
Komulainen. Hanta ovat opintojen
aikana opettaneet myos Hannu
Lintu, Jukka-Pekka Saraste, Osmo
Vénskd, Johannes Gustavsson,
Atso Almila, Johannes Schlaefli,
Jukka lisakkila, Petri Sakari seka
David Claudio. Opintojensa yhtey-
dessd han on paassyt johtamaan
Helsingin  kaupunginorkesteria,
Kuopion  kaupunginorkesteria,
Aurora Festival -orkesteria, Viron
Puolustusvoimien orkesteria, seka
lukuisia suomalaisia sotilassoitto-
kuntia.

Saarinen  valmistui  orkeste-
ritrumpetistiksi Tampereen
Konservatoriosta vuonna 2010 ja
on siitd asti tydskennellyt lukui-
sissa suomalaisissa orkestereissa
niin jazz- kuin klassisen musiikin
puolella.



REETA TUDRESMAMKI opiskelee lavastamista Aalto-yliopiston esittavien taiteiden lavas-
tuksen maisterilinjalla. Opinnoissaan hén on keskittynyt erityisesti oopperalavastamiseen. Opintojen aikana
han on toiminut lavastaja-pukusuunnittelija Anna Kontekin assistenttina Kansallisoopperassa. Ennen lavas-
tusopintoja hén on tyskennellyt ohjaajan assistenttina monissa ooppera- ja teatteriproduktioissa.

FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH

TED LANERVYA onHelsinkilainen freelancer valo- ja videosuunnittelija (teatteritaiteen kanditaat-
ti). Han tydskentelee enimmakseen nykyesitysten parissa seka tapahtumissa niin pienillé underground-klu-
beilla kuin suurilla festivaaleillakin. Video kiinnostaa hanta ennen kaikkea alykkaana valona ja eldvana lavas-
tuselementtind, pikemminkin kuin ikkunana toiseen todellisuuteen. Hanen viimeisimpiin toihinsa lukeutuu
Klarinetisti Lauri Sallisen nykytanssi soolo Solitude, joka sai ensi-iltansa Helsingin juhlaviikoilla 2017 seka
nykysirkus ryhmé Nuuan teos Taival, joka sai ensi-iltansa Théatre de Hautepierressd Ranskassa 2016.

FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH

IIDA UKKOLA on kolmannen vuoden pukusuunnittelun opiskelija Elokuva- ja lavastustaiteen
laitokselta Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun korkeakoulusta. Opinnoissaan han on keskittynyt mo-
nipuolisesti pukusuunnittelun eri osa-alueisiin erilaisten produktioiden kautta lyhytelokuvasta esittaviin tai-
teisiin. Osan opinnoistaan han on suorittanut Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa. Flash Flash on hanen
ensimmainen oopperaproduktionsa. Ennen opintojen aloittamista han tyoskenteli Oulun kaupunginteatte-
rilla ompelijana. Tat4 kautta hanelle jai kiinnostus materiaalin tydstamiseen osana pukusuunnittelua. Mita
uusia materiaaleja voisi tuoda osaksi pukusuunnittelua ja kuinka pitkalle puvun kasitetta voisi vieda.

FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH FLASH

NVYKY ENSEMBLE on vuonna 2009 perustettu Taideyliopiston Sibelius-Akatemian nykymu-
siikkiyhtye, jonka taiteellisena johtajana toimii professori Tuija Hakkila. Saannollisesti konsertoiva orkesteri
toimii foorumina nykymusiikin projekteille ja tutustuttaa opiskelijoita nykymusiikin trendeihin. Yhtyeen ko-
koonpano riippuu kulloinkin esitettavists teoksista. NYKY Ensemblea ovat ohjanneet muun muassa Jouko
Laivuori, Mikael Helasvuo, Max Savikangas, Tim Ferchen, Joonas Ahonen, defunensemble, Emil Holmstrom,
Gavin Bryars, Veli Kujala, Kari Kriikku, Maria Puusaari, Mikko Raasakka ja Jan Anderzén.
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DAVID
HACKSTON

Brittildis-suomalainen kontratenori David Hackston
aloitti  musiikkiopintonsa  Bradford-on-Avonissa,
Englannissa. Sittemmin hdn on opiskellut barok-
kilaulua ja vanhan musiikin historiaa ja esittamis-
kaytantoja Metropolia Ammattikorkeakoulussa
opettajinaan Tuuli Lindeberg ja Teppo Lampela sekd
vuosina 2014-15 Escola Superior de Masica, Artes
¢ Espectaculossa (Porto, Portugali) prof. Magna
Ferreiran johdolla. David on vakiojasen Helsingin
kamarikuorossa, ja vuonna 2010 han oli mukana
perustamassa The English Vocal Consort of Helsinki
-lauluyhtyeen, joka keskittyy repertuaarissaan eng-
lantilaiseen renessanssiin ja romantiikkaan. Lisaksi
han on barokkioopperayhdistys Orpheus’ Musesin
perustajajasen. Reilu vuosi perustamisensa jélkeen
yhdistykselle myonnettiin Suomen vanhan musiikin
liiton Vuoden vanhan musiikin teko 2017 -tunnus-
tuspalkinto.

Merkittavid esiintymisid oratoriosolistina ovat
viime aikoina olleet mm. yhteistyossa Helsingin
Barokkiorkesterin (Handel: Messias), Suomalaisen
Barokkiorkesterin (Bach: Johannes-passio) seka
Ensemble Nylandian kanssa (Falvetti: I Diluvio
Universale ja Stradella: San Giovanni Battista).
Helmikuussa 2016 han esitti Didymuksen roolin
Handelin nayttamollisessé oratoriossa Theodora.
Vuonna 2017 han esiintyi Purcellin Dido ja Aeneas

-oopperassa ja lauloi Ottonen roalin Monteverdin
Poppean kruunauksessa. Yhdessd luutisti Mikko
lkiheimon kanssa han on esittanyt ohjelmia keskit-
tyen John Dowlandin ja hanen aikalaisensa musiik-
kiin, ranskalaiseen air de cour -kirjallisuuteen seka
espanjalaisen varhaisrenessanssin vihuela-reper-
tuaariin. Davidin erityinen kiinnostuksenkohteensa
on 1500-1600-luvun portugalilainen polyfonia.

David laulaa mielelladn myds uusinta musiik-
kia, ja Helsingin kamarikuoron riveissd hdn on
esittanyt lukuisia 1900-luvun kuoroklassikoita,
esim. Olivier Messiaenin, lannis Xenakiksen, Beat
Furrerin, Salvatore Sciarrinon, Sampo Haapamaen
ja Eugene Birmanin kynasta. Viime vuosina han
on laulanut useaan otteeseen kontratenoriroolin
Kaija Saariahon teoksessa Echo! lauluyhtyeelle ja
elektroniikalle. Merkittviin kantaesityksiin kuulu-
vat mm. Paholaisen rooli Timothy Pagen teoksessa
Between Hell and Earth (2013) ja lauluosuudet Lauri
Supposen tuoreessa nayttamokantaatissa Q (2018)
— roolit, jotka edellyttavat laulajalta lahes kol-
men oktaavin ambitusta. David on esittanyt Peter
Maxwell Daviesin ikonisen teoksen Eight Songs for
a Mad King useita kertoja sekd Suomessa ettd ul-
komailla, viimeksi 2019 AANI-kollektiivin solistina
Rovaniemella.
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Baritoni Sampo Haapaniemi valmistui joulukuussa 2015
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian oopperaluokalta erinomaisin
arvosanoin. Haapaniemi on myGs osallistunut mm. Peter Bernen
ja Soile Isokosken mestarikursseille.

Haapaniemi on toiminut solistina useissa oratorioissa, pas-
sioissa ja uuden musiikin teoksissa monien orkesterien, yh-
tyeiden ja kuorojen kanssa (mm. Radion Sinfoniaorkesteri,
Helsingin  Barokkiorkesteri, Suomalainen Barokkiorkesteri,
Kuninkaantien muusikot, Ylioppilaskunnan Laulajat, Lauluyhtye
Talla ja Helsingin kamarikuoro), sekd tydskennellyt useiden ka-
pellimestarien johdolla (mm. Hannu Lintu, Sakari Oramo, Markus
Lehtinen, Nils Schweckendiek ja Ville Matvejeff).

Sampo Haapaniemi debytoi Kansallisoopperan suurella naytta-
maolla helmikuussa 2016 oopperassa Sevillan parturi (Fiorello).
Haapaniemi on myds kantaesittanyt kolme roolia: Kalevi Ahon
Frida y Diego- oopperan Lev Trotskin, Ilkka von Boehmin Eldako
Stalin- oopperan Kirilovin seka Antti Auvisen Autuus- kamarioop-
peran Arndtin.



VARUVARA
MERRAS-HAYRYNEN

Varvara Merras-Hayrynen on monipuolinen vokaalimusiikin ammattilai-
nen, joka esiintyy oopperalavoilla ja erilaisissa konserteissa niin laulajana
kuin kuoronjohtajanakin. Hanen oopperaroolejaan ovat mm. Agathe (C.M.
von Weber: Der Freischiitz), Tatjana (P.l. Tshaikovski: Jevgeni Onegin).
Prinsessa (A. Dvorak: Rusalka) ja Ann-Elise 5 (M. Virtanen: Saveltdja Ann-
Elise Hannikainen - ooppera unohdetusta eldmasta). Viimeksi mainitun
roolin han kantaesitti syksylld 2015 Helsingissa. Merras-Hayrynen on
laulanut paljon modernia musiikkia ja useita kantaesityksid ammattikuo-
ro Helsingin kamarikuoron riveissa seka sopraano- ettd alttostemmassa.

Merras-Hayrynen on valmistunut Metropolian musiikin koulutusohjel-
masta oopperalaulajaksi (Muusikko YAMK) sekd laulunopettajaksi ja
kuoronjohtajaksi (Musiikkipedagogi AMK). Lisaksi han on koulutuksel-
taan ortodoksinen kirkkomuusikko (TM, Joensuun yliopisto). Han on
mybs opiskellut Goteborgin musiikkiakatemian oopperakoulutuksessa
ja osallistunut Saksassa oopperalaulun kesakursseille (Berlin Opera
Academy, International Opera Academy). Merras-Hayrysen laulunopet-
tajia ovat olleet mm. Ritva-Liisa Korhonen, Elisabeth Werres ja Ulla
Raiskio. Mestarikursseilla hanta ovat ohjanneet mm. bassobaritoni Juha
Uusitalo, baritoni David Wakeham, sopraano Yamina Maamar, sopraano
Camilla Nylund ja basso Bjorn Blomquist.

Merras-Hayrynen on talld hetkelld tyovapaalla Uspenskin katedraalin
kanttorin toimesta. Taiteellisen toiminnan lisdksi hén opettaa ortodoksis-
ta kirkkomusiikkia, kuoronjohtoa seka laulua [td-Suomen yliopiston teo-
logian osastossa Joensuussa. Helsingin metropoliitta Ambrosius myonsi
Merras-Hayryselle director cantus -arvonimen vuonna 2017.
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MARTTI
ANTTILA

Martti Anttila on valmistunut musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemiasta,
jossa han on opiskellut laulua Timo Honkosen johdolla. Lisaksi
han on tdydentinyt opintojaan Howard Crookin ja Rufus Millerin
mestarikursseilla. Solistina Anttila on esiintynyt mm. Suomalaisen ba-
rokkiorkesterin, Helsingin Barokkiorkesterin, Helsingin kamarikuoron
ja Kuninkaantien muusikoiden kanssa, repertoaarina mm. Handelin
Messias, J. S. Bachin kantaatteja sekd nykymusiikkia. Han on esiinty-
nyt solistina mm. Musiikin aika -festivaalilla, Helsingin juhlaviikoilla ja
Kuhmon Kamarimusiikissa.

Han on esittanyt myds lied-ohjelmiston klassikoita kuten Schubertin
Die schane Mullerin ja Vaughan Williamsin Songs of Travel. Kuoro- ja
yhtyelaulajana Anttila on laulanut Radion kamarikuorossa, Helsingin ka-
marikuorossa, Trinity-kirkon ammattikuorossa New Yorkissa ja Ars Nova
Copenhagenissa. Han on myos englantilaiseen renessanssiin keskittyvan
vuonna 2010 perustetun The English Vocal Consort of Helsinki -yhtyeen
perustajajasen. Yhtyelaulajauransa aikana han on kantaesittanyt teoksia
kymmenilta saveltajilta, mm. Einojuhani Rautavaara, Magnus Lindberg,
Kaija Saariaho ja Erik Bergman.

Lisaksi han on esittanyt Stockhausenin klassikkoteoksen Stimmung.
Vuodesta 2017 hin on tyoskennellyt Musiikkitalon Kuorossa danenjohta-
jana. Laulamisen lisaksi Anttila tyoskentelee Helsingin kamarikuoron toi-
minnanjohtajana, laulunopettajana seka ajoittain myos kuoronjohtajana.
Hén on saveltanyt musiikkia useisiin palkittuihin lyhytelokuviin ja hanen
ensimmainen kokopitkd elokuvansa julkaistaan kevaalia 2019.



JHIEIAANIT ITNNL

Sopraano Tuuli Lindeberg on vakiinnutta-
nut asemansa maamme eturivin barok-
kiajan ja oman aikamme laulumusiikin
esittdjana. Tuuli on vuosien varrella saanut
lehdistdssd taajaan kiitosta puhtaasta ja
ilmaisuvoimaisesta lauludanestdan seka
monipuolisesta muusikkoudestaan. Hén
tekee saanndllisesti yhteistyota Suomen
parhaiden kamariorkesterien ja -yhtyei-
den kanssa esiintyen ahkerasti klassisen
musiikin nayttamailla, konserttisarjoissa
ja festivaaleilla. Tuulin laajaan ohjelmis-
toon kuuluu mm. kuoro-orkesteriteoksia,
liedid, runsaasti barokkiajan kamarimu-
siikkia seka useita suomalaisten vokaali-
teosten kantaesityksia, joista viimeisim-
pind vuonna 2018 Outi Tarkiaisen, Oll
Virtaperkon, Haukur Tomassonin, Jesper
Nordinin, Sauli Zinovjevin ja Lauri Kilpitn
uudet teokset.

Tuuli  on  tehnyt  ndyttdmoroole-
ja vuosien varrella mm. Suomen
Kansallisoopperassa, lImajoen musiikki-
junlillz ja Suomen Kansallisteatterissa.
Hanen  viimeisimmistd  rooleistaan
mainittakoon Kleopatra J.A. Hassen

Marc'Antonio e Cleopatra -kamarioop-
perassa (Turun ruotsalainen teatteri),
Schutzgeist Kozeluchin Gustav Wasa -oop-
perassa (Helsingin barokkiorkesteri), Dido
Purcellin Dido ja Aeneaassa (Suomalainen
barokkiorkesteri), Regina von Emmeritz
liro Ollilan ja Vesa Tapio Valon musiik-
kiteatterikappaleessa Lumikuningas ja
musta madonna (Seindjoen kaupunginor-
kesteri), Nainen Lauri Kilpion ja Johanna
Venhon kamarioopperassa Mustan veden
yli (Lux musicae, Siuntio), Caraline Riikka
Talvitien kamarioopperassa The Judge's
Wife sekd vokaalikvartetin sopraano Kaija
Saariahon oopperassa Only the Sound
Remains (Suomen Kansallisooppera).
Esiintymistyonsa ohella Tuuli opettaa ba-
rokin laulumusiikkia Sibelius-Akatemiassa
ja Viron Musiikki- ja teatteriakatemiassa.

Itd-Helsingin - musiikkiopiston  kasvatti
Tuuli opiskeli Sibelius-Akatemiassa aluk-
si mm. musiikinteoriaa, pianonsoittoa ja
kuoronjohtoa, ja lauloi lukuisissa lauluen-
sembleissa ennen siirtymistaan solistiu-
ralle. Tuuli valmistui musiikin maisteriksi
Sibelius-Akatemiasta vuonna 2002,
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ARI KAUPPILA

Ari Kauppila opiskeli Teatterikorkeakoulussa tanssijaksi ja
koreografiksi vuosina 1998-2010. Han tydskenteli intensii-
visesti stepin parissa vuosina 1998-2005 ja mm. yhdisteli
nykytanssia ja steppid seka kehitti oman steppinotaatiojar-
jestelman.

Nykyaan han toimii monialaisesti myos mm. kuvan ja danen
parissa ja hallinnoi oman yrityksensa studiotilaa Helsingin
Arabiassa. Erillispuutalossa toimiva Indictus Studio sovel-
tuu tanssin- ja musiikin harjoittelu- ja opetustilaksi seka
kuvaus- ja adnityskayttoon,
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