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Tassa maisterin opinndytteen kirjallisessa osiossa pohdin sitd, miten voisin lavastajana
pyrkia toimimaan ekologisesti kestdvammin. Kysymys on monimutkainen ja moni-
tasoinen — se kietoutuu niin estetiikkaan, yhteiskunnan rakenteisiin kuin tyéhyvin-
vointiinkin. Kysymyksen laajuuden vuoksi tarkoituksenani ei ole |0ytda yhta selkeda
vastausta kestdvampdaan tydskentelyyn ja lavastussuunnitteluun vaan arvioida sita,
mitd olen opiskeluaikanani tehnyt ja oppinut seka miten toivottavasti voin tulevaisuu-
dessa hyodyntda keraamiani tietoja.

Lahtokohtana kirjalliselle osiolle toimivat pohdintani omasta estetiikastani seka
esteettisten mieltymysteni kietoutumisesta lavastamiseen. Lisdpontimena toimivat
havaintoni opinndytteeni taiteellisen osan, Keijukaisen diti -produktion, suunnitte-
lu- ja valmistusprosessista. Produktiota raamittivat tiukahko aikataulu, pieni budjetti
ja esitystilana toiminut suojeltu Suomenlinnan Paarlastihuone. Prosessi sai minut
kyseenalaistamaan ajatuksiani siitd, mitd ajattelen lavastamisen olevan. Perinteisesti
ajatellen lavastajan ty6 on liittynyt materiaalin tuottamiseen ja siksi mietin, rajoittaa-
ko huoleni maapallon kestokyvysta sita, minkd ndkoisia tai tyylisia lavastuksia voisin
suunnitella.

Etsin tietoa estetiikasta liittyen ymparistokysymyksiin ja referoin 16ytamiani erilaisia
tapoja lahestya ekologisesti kestdvampaa suunnittelua niin ajatustasolla kuin kdytan-
ndssa. Ymmarsin, ettd taiteen tekijana olen vastuussa valinnoistani myos ekologisesta
nakokulmasta, mutta toisaalta taiteella itselldadn on myos itseisarvo. Hahmotin, etta
tarkeintad olisi miettid esityksen ymparistévaikutuksia etukateen ja siihen pitaisi pystya
varaamaan riittdvasti aikaa. Ei ole olemassa jotain tiettya ekologisesti kestavampaa
estetiikkaa, mutta voisi olla paikallaan miettia tarkemmin esimerkiksi sitd, milla perus-
teella valitsee materiaaleja lavastukseen.

Tajusin myds, etta vierailevana lavastajana tydeldmassa muun muassa teosten ja
nayttdmon koko seka ulkoa maaritellyt aikataulut vaikuttavat siihen, miten helppoa
tavoitteisiin on paasta.

Opinndyteprosessin aikana kerdamani tiedon valossa kestavamman suunnittelun
yhtena tarkedna ja helpoimmin ldhestyttavana lahtékohtana on miettid mahdollisim-
man tarkkaan teoksessa kdytettavien materiaalien elinkaari, kdyttdad mahdollisimman
paljon olemassa olevia ja kierratettyja aineksia sekd pohtia koko tydryhmassa, mika
on tarpeeksi ja riittdvaa juuri tassa esityksessa. Myods omasta jaksamisestaan on syyta
huolehtia.

Asiasanat: lavastus, skenografia, ekoskenografia, ekologisesti kestavampi suunnit-
telu, estetiikka
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KUVA 1. Ndyttamo sellaisena kuin se oli.yleison astuessa tilaan Keijukaisen diti -teoksen alussa.



1 Johdanto

Tama lavastustaiteen maisteriopintoihin liittyva kirjallinen opinnayte
sai alkusysayksen sisdisesta ristiriidasta: Huomasin kipuilleeni lahes
opintojeni alusta saakka sen kanssa, ettd olen vihdoin paassyt opis-
kelemaan alaa, joka on kiehtonut minua pienesta pitden, mutta olen
samalla koko ajan tietoisempi siita, ettd elamme ilmastokatastrofin
keskella. Tunnistin konfliktin omien esteettisten mieltymysteni ja
ymparistotietoisuuteni valilla. Unelmieni alalla eli lavastajana tyoni on
hyvin materiaalilaht6inen ja perinteisesti ajatellen siihen kuuluu mate-
riaalin tuottaminen; materiaalin, joka esityskauden jalkeen on ldahinna
jatetta.

Itsedni lavastamisessa on alkujaan vetanyt puoleensa se, miten siind
visuaalisuus, tilallisuus ja tarinallisuus kietoutuvat toisiinsa. Polkuni
tahan pisteeseen on ollut mutkitteleva. Matkan varrella olen ollut
kiinnostunut muotoilusta ja monialaisesta tyoskentelystd, harrastanut
teatteria monipuolisesti ja hankkinut itselleni kadentaitoja ammat-
tikoulussa. Tydskentelin ennen lavastuksen opintoja kaksi ndytanto-
vuotta ammattiteatterissa tarpeistonhoitajana ja -valmistajana. Olen
ollut — ja olen yha — kiinnostunut materiaaleista, mutta koko ajan on
vha selvempas, ettd emme tarvitsisi enaa yhtaan lisaa tavaraa tahan
maailmaan. Silti haaveilen paasevani tydskentelemaan mita moninai-
simmilla nayttamailla teattereissa ja niiden ulkopuolella.

Opinndytteeni tarkoituksena ei ole |0ytdaa yhta selkeda vastausta kesta-
vampaan tyoskentelyyn ja lavastussuunnitteluun vaan pohdiskella sit3,
mitd olen opiskeluaikanani tehnyt ja oppinut ja mihin olen mahdolli-
sesti matkalla. Yritan hahmottaa vélineita integroida omaan tydskente-
lyyni konkreettisia keinoja, joiden avulla voisin tulevaisuudessa toimia
niin, etta kognitiivinen dissonanssi ei haittaisi luovaa tydskentelyani.
Vastauksia olen pyrkinyt etsimdaan muun muassa Tanja Beerin (2021)

kirjasta ekoskenografiasta seka lukuisista artikkeleista ja teksteista,
jotka kasittelevat muun muassa estetiikkaa ja ekologisuutta.

Kestavyys tekstissani linkittyy pitkalti kestavan kehityksen kasittee-
seen. Kestava kehitys sisaltaa ekologisen, taloudellisen ja sosiaalisen
seka kulttuurisen nakokulman. Sen tavoitteena on, etta planeet-
tamme pysyisi elinkelpoisena tulevillekin sukupolville. (Kohvakka ja
Lehtinen 2019, 83.) Mikdan yksittaisista osatavoitteista ei oikeuta
polkemaan muita yhden osa-alueen edun ajamiseksi (Suomen YK-liitto
2025).

Ymmarran, ettd iso osa esitysten hiilijalanjaljesta tulee yleison liikku-
misesta. Esimerkiksi Turun kaupunginteatteri kertoo nettisivuillaan
(2023), etta vuonna 2022 suurin osuus sen hiilijalanjaljesta tuli tuot-
teiden ja palveluiden hankinnasta ja sen jalkeen isoin osa kavijoiden
matkoista. Vuonna 2019 Suomen kansallisoopperan ja -baletin hiilija-
lanjaljesta 63 % koostui yleison matkustamisesta, mutta katsottaessa
ainoastaan laitoksen omaa toimintaa 56 % paastoista syntyi tuotteista
ja palveluista (Etteplan 2025). Tampereen Teatterin (2023) mukaan
heidan toiminnastaan tuotteiden ja palveluiden hankkiminen oli syy-
pda 37 % osuuteen paastoista ja energiankulutus oli Idhes yhtad isossa
osassa. Tampereella yleison liikkumista ei ollut otettu laskuissa huomi-
oon. Kansallisoopperalla talon kdyttdma energia on hiilineutraalia, ja
ilmeisesti siksi sita ei ndy laskuissa mukana (Eskola & Nuora 2023, 67).

Kokonaisuuden kannalta lavastus on vain yksi osa esitysten ymparis-
tokuormituksesta. Toisaalta juuri siihen voin suunnittelijana vaikuttaa
eniten. Erityisesti havahduin omaan ”valtaani” materiaalien kaytossa
tehdessani opinndytteeni taiteellisena osana lavastuksen Keijukaisen
diti -esitykseen, joka sai ensi-iltansa 2.10.2024 Suomenlinnan Paarlas-
tihuoneessa. Vieressa kuva (KUVA 1.) ndyttamosta ennen kuin esitys
alkoi. Tyéryhmaan kuuluivat ohjaaja Antti Silvennoinen seka nayttelija
Talvikki Eerola, joka toimi myds esityksen danisuunnittelijana.



Tyoskentelimme erittdin pienelld budjetilla ja melko tiukalla harjoitus-
aikataululla. Lisdjannityksen toteutukseen toi suojeltu Paarlastihuone,
joka on remontoitu kokoustilaksi eikd suinkaan esittavien taiteiden
tapahtumapaikaksi. Esitys itsessdan oli aiheldhtoinen, ja sen rakenne
syntyi harjoituskaudella. Kaikki nama reunaehdot antoivat tiukahkot
raamit produktiolle ja saivat minut pohtimaan sitd, mika on lavastuk-
sessa tarpeeksi ja mita itse odotan itseltani lavastajana.

1.1 Mika on riittavasti? Milloin tietda
tehneensa tarpeeksi?

Hahmotin vasta lahes vuosi Keijukaisen diti -esityksen tekemisen jal-
keen, miksi tietyt asiat olivat tuntuneet tekoprosessin aikana vaikeilta
samalla, kun jotkut olivat olleet aivan mahtavia. Esityksen ohjaajalla
on taustaa Pekingin oopperasta, jossa lavastuksia ei juurikaan ole.
Itsekin olen ollut kiinnostunut siitd, mita kaikkea esiintyja voi tehda
nayttamolla ilman, ettd han tarvitsee oikeasti kaikki esineet ja tavarat
ilmaistakseen tiettya paikkaa tai tapahtumaa. Juuri tama oivallus siita,
mika on tarpeeksi ja riittdvaa, on asian ytimessa. Ristiriita tulee siitad,
etta toisaalta haluaisin tehda yksityiskohtaisia ja runsaita lavastuksia,
joissa yleisolle on selvaa, etta kaikki on mietitty loppuun asti.

Arvostan monenlaisia eri tyyleja ja tapoja tehda teatteria. Tama oppi-
miskokemus ja kysymys, olenko lavastajana tehnyt tarpeeksi, selkeasti
vaivaa minua. Samalla takaraivossani jyskyttaa ajatus siita, etta en
tahtoisi tuottaa tyossani lisaa jatetta. Ekologisesti kestavampi nadytta-
mo -kurssilla, jolle osallistuin Teatterikorkeakoulussa kevaalla 2024,

oli paljon erilaisia esimerkkeja siitd, miten tydskentely voisi olla kesta-
vammalla tolalla. Sain myds ilokseni olla Milla Martikaisen assistentti-
na hanen toimiessaan lavastus- ja videosuunnittelijana DUV Teaternin,
Teatterikorkeakoulun ja Svenska Teaternin yhteistyoproduktiossa syk-
systd 2023 syksyyn 2024. Samalla sain kdytannossa nahda yhden tavan

lahestya lavastusta ekologisemmasta nakokulmasta, vaikka produktion
painotus olikin saavutettavuudessa.

Ohjaaja-kasikirjoittaja Rachel Briscoe (2025) on kirjoittanut blogis-
saan Fast Familiar -teatterin sivuilla siitd, kuinka hanta arsyttaa, etta
taidetta ja kulttuuria vaitetdan valineeksi pysayttaa ilmastonmuutos.
Hanen tekstinsa kautta paadyin lukemaan Kris De Meyerin ym. (2020)
artikkelin siitd, miten tietoisuus ilmastonmuutoksesta ei konkretisoidu
ihmisten toiminnassa. Tunnistin kuvauksesta itseni. Olen huolissani
maapallon tulevaisuudesta, mutta teen kovin vdahan asioita verrattu-
na siihen, mita kaikkea naen ymparillani tehtavan. Aktivismi tuntuu
kiehtovalta, mutta paadyn — karjistetysti sanottuna — kuitenkin ldhinna
kerddmaan eteeni sattuvia roskia kadulta ja pidattaytymaan muovikas-
sien ostamisesta.

De Meyerin ym. (2020, 1) artikkelin paapointtina oli, etta pelottelu

ei auta, vaan ihmiset tarvitsevat tunnetta toimijuudesta seka toisten
ihmisten toimintaa antamaan esimerkkia siitd, mita asian eteen voi
tehda kdytannossa, silla toiminta muuttaa ajattelua. Tekstissa annet-
tiin esimerkkeja positiivisten aktiivisten toimintamallien ujuttamisesta
tarinatasolle. Itselleni artikkeli toimi peilauksena siihen, miten opis-
kelujeni aikana erilaiset tilanteet ovat antaneet minulle konkreettisia
esimerkkeja toimia muun muassa ymparistoystavallisemmin.

LuoTo-hankkeen eli Luovien alojen ekologisen kestavyysmurroksen
toimenpideohjelmahankkeen nettisivuilla on julkaistu Jaana Eskolan ja
Kati Nuoran (2023) toimittama teos Monimuotoiset luovat alat kestd-
vyyttd rakentamassa — Luovien alojen ekologisen kestédvyysmurroksen
toimenpideohjelma. Kirjasta I0ytyy paljon tietoa siitd, miten muun
muassa ekologista kestavyytta ja kestavaa kehitysta voi ottaa huomi-
oon ja edistaa luovilla aloilla. Kyseisessa niteessa painotetaan esitta-
vien taiteiden potentiaalia tuoda ilmi tarkeiksi koettuja aihealueita ja
edesauttaa muutosta parempaan. (Eskola & Nuora 2023, 69-70.)



1.1.1 Omasta epavarmuudesta lavastajana

Kun Keijukaisen diti -teoksesta tuli opinndytteeni taiteellinen osa,
yhtakkia aivoni menivat solmuun. Tassako minun pitaisi puolessatoista
kuukaudessa muun koulun ohella saada aikaiseksi lavastussuunnittelu
(seka puku- ettd jossain maarin myds valosuunnittelu), joka tultaisiin
arvioimaan reilun neljan vuoden lavastusopiskelujen paatoksena? Tun-
sin, kuinka hartioilleni ilmestyi jostain epamaardinen paino todistaa,
ettd osaisin lavastaa. Tama oli sikali outoa, silld kandidaattivaiheessa
toteutetut nelja produktiota, joissa olin ollut lavastajan roolissa, olivat
olleet itselleni innostavia. Enkd muista missaan kohtaa huolestunee-
ni siitd, etta joku arvioisi lopputulosta. Toimiva kokonaisuus oli ollut
jokaisessa paamaarana; se, etta tyoryhma seisoisi itse valintojensa

ja lopputuloksen takana. Ennen opintojakaan en ollut varsinaisesti
huolissani arvioinneista niissd muutamissa produktioissa, joissa toimin
lavastajana.

Mistd kumpusi tama epavarmuus? Jalkikdteen tunnistan siind olevan
kaikuja siita, etta alitajuisesti odotan lavastamisen olevan jotenkin
suureellista. Harjoitusten edetessa kavi yha selvemmaksi, ettd mita va-
hemman nadyttamolla oli asioita, sen parempi tulos oli kokonaisuuden
kannalta. Jo alussa ohjaaja toivoi, etta tila ei lukitsisi mitdan tiettya
lukutapaa katsojalle. Esityksessa Talvikin hahmo oli vuoroin lasna esi-
tystilanteessa esiintyjana ja vuoroin esittdamansa hahmon muistoissa
ja mielikuvituksessa. Niinpa oli perusteltua, ettd mitdaan yhta tulkintaa
esityksen maailmasta ei edes haettaisi.

1.1.2 Oma polku teatterin pariin

Minulla on hailyva muistikuva ensimmaisesta koskaan nakemastani
teatteriesityksestd Poika ja meren vallat Jyvaskylan kaupunginteatte-
rissa. Olin tuolloin noin neljavuotias. Muistan, kuinka isoa kangasta

heiluteltiin ja se esitti merta. Varsinaisen innostuksen teatterin kieh-
tovaan maailmaan sain, kun neljannelld luokalla paasin partion jarjes-
tamalle matkalle Mikkelin Teatteriin. Sain nahda Taikurin Sisarenpoika
-esityksen. Parasta reissussa oli se, kun padasimme esityksen jdlkeen
kierrokselle teatteriin ja saatoin havaita, ettd nayttamolla jokottavat
valtavat kirjakasat eivat olleetkaan aitoja kirjoja vaan vain vanhojen
opusten nakoisia “veistoksia”. Jotenkin tuo hetki ja oivallus painuivat
mieleeni nayttamon erilaisesta todellisuudesta verrattuna arkiseen
maailmaan. Olen siis ensimmaisena arvostanut teatterissa sen luomia
illuusioita.

Yla-asteella paadyin harrastamaan teatteria Lievestuoreen kansalais-
opistoon lukion loppuun asti. Sitten siirryin ahkeraksi teatterissaka-
vijaksi, kunnes palo teatteria kohtaan kavi niin polttavaksi, etta aloin
harrastaa sita tydvaenopistossa erilaisilla kursseilla. Kavin jopa yhden
vuoden kansanopistossa Teatteri- ja tanssilinjalla.

Kun lavastajaksi paaseminen ei vaikuttanut kovin todennakdiselts,
hakeuduin opiskelemaan tarpeistonvalmistajaksi. Opintojen jalkeen
paadyin kahdeksi vuodeksi tarpeistonhoitajaksi- ja valmistajaksi Porin
teatteriin ennen kuin opiskelupaikka lavastustaiteen koulutusohjel-
massa avautui eteeni.

1.1.3 Oma estetiikka

Valon estetiikka -kurssilla syksyn 2024 ja kevdan 2025 aikana tajusin,
ettd en ollut koskaan sanallistanut omaa estetiikkaani eli sita, millaisia
asioita arvostan arjessa ja toisaalta lavastajana. Kyseiselld kurssilla
Tomi Humalisto (2024) esitteli muun muassa Jyri Vuorisen kolme eri
tapaa maaritella estetiikka. Kurssin oppimispaivakirjassa (Pietildinen
2025, 3) tulkitsin jaottelun diojen perusteella ndin:
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”- Se on jotain, mikd yhdistdd esimerkiksi tiettyjé teoksia. Tdstd hyvad
esimerkki oli “MARIMEKKOESTETIIKKA”.

- Joitain ihmisid yhdistévé esteettinen arvostus. Jotkut pitévdét kultaa ja
kimallusta hienona ja tavoiteltavana -> Kullan ja kimalluksen estetiikka

- Tarkoittaa myds filosofian haaraa, jossa erityisesti kohteena ovat joko
taiteen filosofia tai esteettisen arvon filosofia eli kauneuden filosofia.”

Tassa opinnaytteessa kaytan termia estetiikka lahinna luettelon kah-
den ensimmaisen tavan mukaisesti.

Olen vuosien saatossa kaynyt melkoisen matkan lapi ja painiskellut
sen kanssa, voinko samanaikaisesti pitdd monenlaisista visuaalisista
tyyleista vai pitaako valita yksi, jota noudattaa. Tama luultavasti liittyy
omituiseen sisdsyntyiseen tarpeeseeni noudattaa saantoja, mista olen
nyt tietoisesti yrittanyt pyrkia pois.

Koko elamani ajatteluani on leimannut siististi ja viimeistellysti teh-
dyn tyon arvostaminen — pikkutarkkuus ja taydellisyyden tavoittelu.
Taiteen puolella vield lukiossa arvostin Monet’n varimaailmoja, mutta
en voinut kasittdaa Picasson kulmikkaita toita. Mimeettisyys oli tuolloin
vield se, mika vetosi minuun kuvataiteessa. Kiasmassa kdydessani olin
aivan pihalla nykytaiteen konseptista. Opiskellessani tekstiilisuunnit-
telua Taideteollisessa korkeakoulussa, joka opintojeni aikana muuttui
osaksi Aalto-yliopistoa, minuun iskostui ajatus kaytannollisesta taitees-
ta tavoiteltavana paamaarana. Silloin myds hahmotin suunnittelijan
vhdeksi tehtavaksi pystyd luomaan monen eri tyylisid kokonaisuuksia.

Se, mika minua alun perin kiehtoi teatterissa, oli tarinan kerronta seka
visuaalisuus. Satumaiset ja taidokkaasti tehdyt lavasteet seka puvut
olivat jotain, mika naulitsi mielenkiintoni. Mitd enemman ndin erilai-
sia esityksia — parhaimmillaan useita kymmenia vuoden aikana — sita

enemman toivoin voivani olla mukana esitysten tekemisessa, luomas-
sa noita erilaisia maailmoja. Oma intuitioni on edelleenkin helposti
Iahted tekemaan jotain hyvin esittdvaa ja kuvittavaa ennen kuin saan
kiinni teoksen merkityksista ja siitd, millaista maailmaa yhdessa tyo-
ryhman kanssa aletaan luoda.

Valon estetiikka -kurssin tehtdvassa, jossa omaa estetiikkaa piti pohtia,
kirjoitin ndin:

“Pitkddn teatteri oli minulle enemmdén satumaailma, joka tulee eldvdksi.
Sitten se muuttui laajemmalti yhdessé kokemisen ja eldmdn tutkiskelun
paikaksi. Esimerkiksi vuonna 2009 nékemdni Kristian Smedsin ohjaama
Tuntematon sotilas ja vuonna 2010 Johanna Freundlichin ohjaama
Angels in America ravisuttivat erilaisella visuaalisuudellaan ja teatte-
rin tekemisen tavallaan. Vield tarpeiston valmistamista opiskellessani
kuusi vuotta sitten hyvdt késityétaidot ja illuusion luominen tuntuivat
tdrkeiltd, vaikka koinkin sisdistd ristiriitaa materiaalien takia esimerkiksi
eristemuovin veistdmisestd ja nahkanaamion tekemisestd.” (Pietildinen
2024,2.)

“Olen aina pitdnyt luonnosta ja jo pienend surrut kaadettua metsdd.
Mutta viime vuosien aikana olen tullut tietoiseksi yhd enemmdn siitd
ekokatastrofista, jota kohti olemme vddjédmdttémdsti matkalla sekd
siitd, miten kohtelemme muita eldimid. Ymmdrrén, ettd lavastuksen
materiaalisuus on vain pieni hippunen isossa kuvassa, mutta silti mietin
vhé enemmdin sitd, mitd fyysisid asioita ndyttimélle tuodaan. Endd
harvoin ihastun uretaanivaahtokivisté ja aitoa puuta jdljittelevisté
Finnfoam-veistoksista.” (Pietildinen 2024,2.)

“Itsendisesti tyoskennellessdni teen monesti satumaisia, vdlilld hu-
moristisia tai synkempid hyvinkin yksityiskohtaisia téitd. Produktioissa
yhteistydssd muiden kanssa olen pdcitynyt tekemdcdn muotoilua ja
konseptiajattelua IGhestyvimpid visuaalisia ratkaisuja. Témd muutos ei



ole ollut helppo, silld olen kuitenkin alun perin hakeutunut alalle siksi,
ettd minua kiehtovat visuaalisesti ndyttdvdt teokset. Mutta on ihanaa,
ettd olen pakotettu karsimaan ja kirkastamaan ideoita. Silld olen op-
pinut ihailemaan teoksia, joissa hyvin pienillé resursseilla on loihdittu
mukaansa tempaavia ja koskettavia kokonaisuuksia. Kekselidisyys ja
monitoimisuus ovat kiehtoneet minua niin muotoilussa kuin esityksissd.
Ja nyt erityisesti rumuuden kauneus on alkanut kiinnostaa minua. Aja-
tus tehdd vihemmadlld enemmdn kietoutuu myds ekologisiin arvoihin.”
(Pietildinen 2024, 2-3.)

Edelld mainittu ristiriita on ollut yha enemman mielessani. Heti Kei-
jukaisen diti -teoksen esityskauden jalkeen olin ensin pari kuukautta
toissa Teatteri Hevosenkengassa, jossa valmistettiin Karhu, jota ei
ollutkaan -teosta. Lavastamossa tehtavanani oli lavastajan sanallisten
ohjeiden perusteella valmistaa teokseen satumaista mutta jokseen-
kin realistista metsaa: puiden runkojen pinnat, kuusien havuja seka
metsan pohjaa kivineen, sammaleineen, kallioimarteineen, mustikan
varpuineen ja sienineen. Seuraavaksi paasin hieman samankaltaiseen
tehtdvaan pinnoittamaan satupuiden runkoja ja maalaamaan seka
pintakdsittelemaan printteja ja osia Huvikummusta Merkki-museon
nayttelyyn Kaikki on vinksin vonksin. Siella kavijat saivat koskea lavas-
tukseen ja leikkia tilassa hyvin vapaasti, mikad on harvinaista tavan-
omaisissa esitysten lavastuksissa.

Molemmat lavastukset olivat visuaalisesti yksityiskohdiltaan runsaita
ja nayttavia kokonaisuuksia, jollaisia en itse ole koskaan lavastaja-

na tehnyt. Kohdeyleiséna molemmissa olivat lapset ja lapsiperheet.
Molempia produktioita yhdisti myds se, etta toteutusvaihe oli melko
hektinen. Teoksien visuaalisuudessa oli paljon sellaista, jonka tunnistin
kiehtoneen itsedni jo kauan sitten. Samalla mietin, tulisinko itse kos-
kaan tekemaan samankaltaisia teoksia suunnittelijana. Tassa kohtaan
ristiriidan. Toivon nimittdin, ettd niin kavisi ja voisin toteuttaa saduno-
maisia maailmoja. Koen darimmaisen tarkedksi, etta lapsille tehdaan

teoksia, joiden kautta he voivat paasta osalliseksi taiteesta ja kokea
sen merkitykselliseksi osaksi elamaansa. Mutta mietin, miten voisin
minimoida ymparistolle aiheutetun kuorman ja paljonko aikaa esimer-
kiksi materiaalien valintaan menisi.

Seuraavaksi kerron enemman Keijukaisen diti -esityksesta, joka toimii
yhtena merkittavana peilauspintana pohdinnoilleni kestavammasta
tyoskentelysta ja estetiikasta.
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2 Keijukaisen aiti

Keijukaisen diti -teoksessa oli todella pieni tydoryhma: vain yksi esiin-
tyja, ohjaaja ja mina lavastajana. Minua kysyttiin mukaan tyoryhmaan
loppukevaasta 2024. Silloin tiedossa oli vain esitystila, esityskauden
ajankohta ja alkuajatus teoksen aihepiirista. Ohjaaja Antti Silvennois-
ta kiehtoi Johann Wolfgang von Goethen runo Erlkénig eli suomeksi
Keijujen kuningas. Siina isa ratsastaa pieni poika sylissaan yon pimey-
dessa. Poika kertoo ndkevansa Keijujen kuninkaan, joka kutsuu hanta.
Lopulta he saapuvat perille kartanoon, mutta poika on ehtinyt jo me-
nehtyd. Runo oli itselleni etdisesti tuttu kouluajoilta musiikin tunneilta,
silla kuuntelimme saksankielista Franz Schubertin saveltamaa liedia
samaisesta runosta. Produktiossa me kdytimme padasiassa Wikiaineis-
tosta (2022) I6ytyvaa Otto Mannisen suomennosta runosta vuodelta
1930.

Oma tulkintani on, etta isa vahattelee pojan havaintoja ja jattaa hanet
huomiotta. Ehka siksi, ettd ei ymmarra tilanteen vakavuutta tai ei
halua paljastaa sitd lapselle, jotta tdma ei hatdantyisi enempaa. Kuo-
lema kutsuu ja viettelee lasta luokseen lupaamalla yhda enemman —
parempaa ja ihanampaa elamaa kuin mita pojalla nyt on. Kun lapsi ei
heti ldhde vaan pyytda apua isdltdan, muuttuu kuolema vaativaksi ja
uhkailevaksi. Isan rationaaliset selitykset eivat tavoita pojan kokemus-
maailmaa. Heidadn todellisuutensa eivat kohtaa. Pojalle yossa nayt-
taytyvat muun muassa kruunu ja laahus, mutta isd nakee vain sumua.
Tassa tulkintojen ja saman tilanteen erilaisissa kokemuksissa on jotain,
mika kiehtoo itsedni. En voi koskaan tdysin saavuttaa toisen elavan
olennon sisdista kokemusmaailmaa. My0s runot ja taide ylipaataan
ovat kiinnostavia juuri siksi, etta niiden merkitykset eivat ole tyhjiksi
selitettavia.

Oman lapsen menettaminen ja menettamisen pelko olivat asioita,
joita Antti halusi lahestya teoksen kautta. Seka hanesta etta naytte-

lija Talvikki Eerolasta oli tullut vanhempia muutaman vuoden sisall3,
joten lapsen menettamisen pelko oli jotain, joka oli konkreettisesti
uinut molempien elamaan. Itselldni ei ole lapsia, mutta olen menetta-
nyt useita laheisidni, joten menettamisen pelko seka suunnaton suru
kuoleman &arelld ovat hyvin samaistuttavia. Aitini kuoli yli kymmenen
vuotta sitten. Tunnen, etta rakkaan poismeno on edelleen vaikea aihe,
joten siksikin koin tallaisen produktion olevan kokemisen arvoinen.
Tiesimme, ettd teoksen ensi-ilta olisi marraskuussa pyhdinpdivana —
juuri silloin kuin muistetaan kuolleita.

Kavin Antin kanssa alkukesasta 2024 tutustumassa esitystilaan eli
Paarlastihuoneeseen Suomenlinnassa. Paarlaastihuone oli yllattava
paikka niin arkkitehtuuriltaan, tunnelmaltaan kuin historialtaan. Tilan
nimi tulee laivojen vakauttamiseen kaytettavasta painolastista, paar-
lasti (ruotsiksi barlast ja englanniksi ballast), jonka varastona paikka on
aikoinaan toiminut. Suomenlinnan (2025) omien nettisivujen mu-
kaan tila on muokattu auditoriokdytt66n vuonna 1993 ja kunnostettu
kauttaaltaan vuonna 2021. Tilassa on puinen nouseva katsomo, joka
tuo itselleni mieleen kirkon penkit. Kirkkomaisuutta lisdaavat suurista
kivilaatoista koostuva lattia, kivi- ja tiiliseinat seka holvikaaret. Huo-
masimme harjoituskaudella, ettad holvikaaret luovat tilalle erikoisen
akustiikan. Laulu ja puhe kuuluivat hyvin ilman vahvistusta koko tilaan,
vaikka se olikin I-kirjaimen muotoinen. Viereisen sivun kuvassa (KUVA
2.) ndkyy hieman tilan muurattuja holvikaaria.

Ajatus painolastista kuvainnollisessa merkityksessa asioista, joita
ihminen kantaa mielessdan, tuntui limittyvan esityksen aiheen kanssa.
Ihastuin tilan rouheaan materiaalisuuteen, siihen, miten seinissa ajan
kuluminen oli nahtavissa. Kun ulko-ovista astuu sisdan rakennukseen,
voi aistia tilan ominaistuoksun, joka itselleni tuo mieleen laastin ja
maan.
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2.1 Suunnittelu ja harjoitusvaihe Kietoutuvat
yhteen

Alussa minulla oli paljon ideoita siitd, miten voisimme kadyttaa tilaa ja
valoa. Otin visuaaliseksi lahtokohdaksi Paarlastihuoneen kiviset ra-
kenteet. Tilan tietynlainen aitous ja rosoisuus tuntuivat ehdottavan,
ettd sinne tuotaisiin vain materiaaleja, jotka ovat rehellisesti sitd, mita
ovat. Pojan kuolema muistutti minua Akseli Gallen-Kallelan maalauk-
sesta Lemminkdisen diti. Sureva aiti ruumiin aarella, takana Tuonelan
virta. Penkereelld isoja veden hiomia lohkareita ja maan pinta kaut-
taaltaan tdaynna pienia kivia, surraava mustakeltainen mehildinen didin
padn paalla, kuten viereisesta kuvasta (KUVA 3.) nakyy.

Koska meilla ei olisi tydryhmassa erillista valosuunnittelijaa, Antti oli
ehdottanut jo varhain, etta ottaisin valaistuksesta vastuun. Ajatus oli
yhtd aikaa seka kiehtova etta kauhistuttava. Olen ollut kiinnostunut
valaisemisesta ja valoista ldhes parikymmenta vuotta, ajanut muuta-
mana vuonna valoja harrastajateatterissa seka kandindytelmamme
parissa vedossa. En ollut kuitenkaan suunnitellut valoja koskaan. Olin
ilmoittautunut muutamille valosuunnittelun kursseille, mutta ne kaikki
tulisivat olemaan vasta esityskautemme jalkeen. Onneksi assisteera-
sin lavastaja- ja valosuunnittelija Milla Martikaista Livsfarligt pa allvar
-teoksessa, joten paasin pitkasta aikaa ndkemaan hieman valojen
rakennusta ja ohjelmointia syksylla 2024.

Keijukaisen didin harjoitusten myota alkoi nayttaa selvalta, etta valo-
jen erillinen ajaminen olisi jokseenkin outo ratkaisu, silla Talvikki oli
yksin koko teoksen toimiva ja tekeva voima. Han tulisi tekemaan kaikki
esityksen danet liveng, lilkkuttamaan lavasteita ja muokkaamaan tilaa.
Tilaan ei myoskadan voisi ripustaa mitdan painavaa, joten jos heittimia
haluaisi kayttaa, niille pitaisi olla erilliset telineet ja tietysti piuhat. Val-
miiksi pienehko ndyttamotila tayttyisi entisestdadn tekniikasta.

KUVA 3. Lemminkdisen diti -teos assioitui itsellani Keijukaisen diti -teoksen alkuasetelmaan lapsensa
menettdneestad didistd. Kuvaldahde Kansallisgalleria.

2.2 Esityksen fyysiset materiaalit

Kuten aiemmin mainitsin, lavastuksen materiaalit olivat melko va-
hdiset, mutta ne muodostuivat merkittaviksi. Kdyn niitd seuraavaksi
tarkemmin ldpi. Enemman pohdintaa materiaalivalinnoista ja niihin
kietoutuvista merkityksista kayn lapi luvussa 3.



2.2.1 MUOVI

Kun tuli puheeksi, etta esityksen didin lapsi olisi hukkunut, mieleeni
tuli raksamuovi. Olin tyoskennellyt pari vuotta aiemmin 95%Ploop
nimisessa produktiossa muovien parissa osana materiaalista esityk-
seksi -kurssia ja siina kuvasin merta vaaleilla muoviroskilla. Oheisessa
kuvassa (KUVA 4.) on nakyma esityksen alkupuolelta. Esityksessa oli
kaytossa yksi suojamuovin isohko patka, ja muistin, miten hienolta
ohuen muovin liike ilmavirrassa naytti. Se toi mieleeni veden pinnan ja
liikkeet. Toisaalta muoviin voi myds tukehtua. Silla hetkella en ajatel-
lut sitd, miten muovi voi sekd pelastaa ettad tuhota elamaa. Aivan kuin
ihminen tarvitsee vetta elddkseen, mutta veteen voi hukkua ja liika
vedenjuonti tappaa. Pakkaamalla ruokatuotteet muoviin ne sailyvat
paremmin ja ovat turvallisempia kadyttdaa, mutta toisaalta mereen paa-
tynyttd muovia voivat sydda vaikkapa kalat niin, ettd niiden vatsaan ei
mahdu enaa oikeaa ravintoa (Kohvakka ja Lehtinen 2019, 8;111).

Mietin, voisinko jatkaa samankaltaisen materiaalin kanssa aivan toi-
senlaisen esityksen kontekstissa eli kierrattaa jo kerran kdyttamaani
ideaa. Yhtaldista Keijukaisen didin ja 95%Ploopin kanssa oli se, ettd
seka aikataulu etta budjetti olivat tiukat ja kumpikin esitys oli proses-
simuotoinen ja aiheldhtéinen. Tein ehdotuksen ja toin harjoituksiin
palasen suojamuovia nayttdamomestarien varastosta. Seka ohjaaja
ettd nayttelija innostuivat heti muovin mahdollisuuksista. Muovista
sai aaltomaisia dania, kuin tuulen puuskia, ja sita oli helppo liikuttaa.
Kokeilimme myos oikeaa vettd kulhossa, mutta se ei tuntunut antavan
samanlaista inspiraatiota ja variaatioiden mahdollisuutta kuin lapikuul-
tava kevyt muovi.

Muovi tuntui kiinnostavalta kontrastilta Paarlastihuoneeseen nahden.
Paarlastihuone on ainakin parisataa vuotta vanha. Sen kivinen ja tiili-
nen rakenne on kestanyt aikaa. Tilan materiaaleissa tuntui raskaus ja
luonnonldheisyys. Muovin keveys, lapikuultavuus, repeamisherkkyys

KUVA 4. Sukeltajat ldhtevat kohti merenpohjaa. Kuvassa Aarne Lehtimaki, Vilma Tarkiainen, Evita
Pakkala ja Anna Arola.

ja sen muuttuminen helposti roskaksi tuntui korostavan tilan vakaata
ja rauhallista ilmapiiria. Harjoituskauden myota muovi sai yha uusia
merkityksid. Muovi oli esityksen alussa kaiuttimien, tuolin ja looppe-
rin paalla niin kuin remonteissa suojaamassa polylta. Siitd se muutti
muotoaan ja merkitystaan. Se oli raja, joka oli ylitettdva paastikseen
jonnekin syvemmalle mielen uumeniin. Muovi muuttui niin lakanaksi,
jota taitellaan, kuin sumuksi. Se oli Keijujen kuninkaan laahus, kuten
kuvasta (KUVA 5.) ndkyy. Muovista tuli lisaksi aaltojen aani ja tilan ja-
kaja. Se oli myos valaiseva elementti ja lopulta pehmea peti tai hauta.
Minulle siita tuli myos Tuonelan virta, kun se reunusti ndayttamon sivu-
ja muutamat kivet painoinaan peittden nakyvista osan piuhoista.
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Esityksesta muodostui Talvikin esittdman hahmon henkinen ja fyysi-
nen matka, jossa han kavi l[api tuntemuksiaan ja muistojaan. Minulle
se vertautui remonttiin, jota tehdessa voi samalla antaa ajatuksilleen
tilaa hakea jarjestysta. Remontista hain myos jonkinlaista visuaalista
yhtenaisyytta, silla se nivoi Talvikin kayttamat raksavalot, hanen kan-
tamansa mustan raksadamparin seka tyohaalarin ja maiharit yhteen.
Yritin vieda remonttiajatusta vield pidemmalle lampion puolelle, mutta
se ei kokeilujen jalkeen toiminut. Esityksessa itsessaan ei remontoitu
mitdan, joten kuten ohjaava opettajani taisi sanoa, [ampion muokkaa-
minen olisi mennyt enemman koristelun puolelle eika olisi tukenut
esitysta.

Eraana esitysiltana ulkona oli Ilahes myrsky ja tuuli ulvoi. Tuntui sil-

ta, kuin saa olisi ollut tilattu sitd hetkea varten. Ei tarvinnut kuvitella
myrskyavaa yota, jossa kaksikko ratsastaa vasymysta uhmaten kohti
turvapaikkaa. Tuuli myos sai ilman liikkkumaan Paarlastihuoneessa ta-
valla, jota ei ollut tapahtunut koskaan aiemmin. Sivulla roikkuneet isot
muovit eivat pysyneet suorina, vaan ne kaartuivat alareunasta kohti
nayttamon keskikohtaa. Aivan kuin ne olisivat uhmanneet painovoi-
maa, silld muovit eivat lepattaneet, vaan ne lahestulkoon leijuivat da-
nettdmasti. Talvikki sai vaistella muoveja, jotka melkein estivat hanen
kulkunsa ndyttdamon vasemmassa sivussa.

2.2.2 VALOT

Olin syksyn 2024 alussa Projisointikurssilla, jossa tyostin ajatuksia
Keijujen kuningas -runosta. Runossa poika nakee asioita, joita isa ei
nde. Isd sanoo, ettd nayt ovat vain sumua suon. Suomenlinnan tuotta-
ja oli vastannut kysymyksiimme jo varhain ja sanonut, ettemme saisi
tuoda tilaan savukonetta ja tuli olisi my0ds poissuljettu. Niinpa leikitte-
lin ajatuksella, kuinka tuoda tilaan ldsna olevaksi joitain, mita siella ei
oikeasti ole. Paadyin testailemaan tulen tuomista tilaan ilman savua

ja liekkia. Ensimmadiset testini, Pepper’s ghost -tekniikalla toteuttama-
ni kynttilan liekki seka liekin projisointi ohueen raksamuoviin, olivat
jokseenkin laimeita. Lahdin kokeilemaan varjokuvia. Mita, jos ndemme
vain varjon, mutta emme sitd, mika varjon tuottaa?

Kurssin opettajan Sampo Pyhéalan avustuksella sain yhdistettya sil-
huetiksi muutettuun videokuvaan tulen liekkia muistuttavan loimo-
tuksen. Vaikutelma oli kiinnostava ja miellyttava, kun heijastin tuota
kuvaa lapikuultavaan raksamuoviin. Myds pienoismallissa tilan muut-
tuminen unenomaiseksi oli kiinnostavaa, kun saatoin projisoida useita
erilaisia liikkuvia ja lilkkkumattomia varjokuvia samaan tilaan. Nama
testit veivat suunnitteluani eteenpain. Pohdin vaihtoehtoja piirtoheit-
timien kaytosta osana esitystd, jotta saisimme varjokuvia. Alkujaan oli
ndet ollut puhetta, etta esitys voisi olla luento, joka muuttuisi jossain
vaiheessa toisenlaiseksi tarinankerronnaksi. Tarkoituksena oli pystya
vaihtelemaan rituaalin omaisuutta ja erilaisia todellisuuden tasoja
esityksen aikana. Melko varhaisessa vaiheessa harjoituksia luento
alkuasetelmana tippui kuitenkin pois. Niinpa piirtoheittimen kaytto ei
olisi ollut samalla tavalla perusteltua.

Minulla oli itsellani kotona pari liekkilamppua, joilla teimme kokeiluja
harjoituksissa. Alkujaan Talvikilla oli kdytossa loopperin alla poyta,
mutta se tuntui liian isolta pienessa tilassa, eika koulun varastoista-
kaan loytynyt oikein mitaan sopivaa. Niinpa paadyimme kokeilujen
myota lapinakyvaan muoviseen sdilytyslaatikkoon. Harjoituksissa oli
tullut idea, etta loopperin alla voisi olla liekkilamppu, jolloin tietyssa
kohtaa esitysta voisi syntya nuotiopiiria muistuttava hetki. Tama toteu-
tettiin niin, ettd lamppu oli koko ajan laatikossa, jonka paalla oli suoja-
muovia ja sen paalla loopperi. Tilanteesta on kuva (KUVA 6.) sivulla 18.
Talvikki sytytti valon kaikkien nakyvilld ja lopulta myds sammutti sen.
Toinen liekkilamppu oli sijoitettu katsojilta piiloon kulman taakse. Sen-
kin Talvikki sytytti itse. Lamppu loi lepattavaa valoa kattoon ja seinaan
korostaen holvikaaren muotoa ja pinnan struktuuria.

17



18

Opin vasta esityksen jalkeen kaymillani parilla valosuunnittelun kurs-
silla (Valosuunnittelijan tekninen piirtaminen ja Metodivalaistus), etta
esityksissa yleensa yritetaan valttaa varjojen luomista nayttamolle. Itse
taasen kiinnostuin tdssa produktiossa siitd, miten Talvikin liikkumisesta
ja nayttamolla olleesta tuolista syntyi seinille erilaisia varjoja. Meilla
oli testissa erilaisia akullisia tyovaloja. Aloitimme melko litteillda muovi-
runkoisilla heittimilld, jotka sain lainaan omalta koulutusohjelmaltani.
Niiden valo sai tilan tuntumaan ldahes kaivosmaiselta kovuudellaan ja
kylmyydelldan. Heittimet olivat siitdakin hauskoja, etta niiden kirkkaut-
ta oli helppo saataa. Kokeilimme valosuunnittelun koulutusohjelman
metallirunkoisia hieman kolmiulotteisempia tydvaloja. Testasin niiden
kalvottamista, jotta saisimme lampiman ja viilean liikuteltavan valon.
Loppujen lopuksi paadyimme kuitenkin muovisiin heittimiin. Niiden
brutaalilta tuntuva kova valo seka heitinten keveys olivat katevia.
Myds niiden ulkondko, mustakeltaisuus, kavi esityksen kokonaisuu-
teen mukavasti. Minulle ne olivat muistumia, samaten kuin esiintyjalle
valitut keltaiset maiharit mustilla nauhoilla, Lemminkdisen diti -maala-
uksen mehildisesta.

2.2.3 KIVET

Kivissa on jotain ikiaikaista. Kivet olivat ensimmainen intuitioni lavas-
tuksen materiaaleiksi. Ne jatkaisivat sitd, mita esitystilassa olisi jo val-
miiksi ja mita koko Suomenlinnan rannat olivat tdynna. Pyéredahkoiksi
hioutuneet kivet assosioituvat ainakin itsellani veteen. Niissa on jotain
puoleensa vetavaa. Kivet ovat raskaita, kuin taakka, jota ihminen kan-
taa. Niitda voi myos kerdilla ilokseen ja kasata erilaisiin muodostelmiin,
kuten vaikka meren rannalla ihmisten ndakee tehneen. Nuotion ympa-
rillekin keratdan monesti kivikeha. Aikoinaan kivia on kaytetty myos
laivojen painolastina.

)

KUVA 6. Talvikki laulaa, ja liekkilamppu muovilaatikossa saa tilan hehkumaan oranssina.



Testasin parilla pienella kivella, josko niihin saisi taianomaista loistoa
pimedssa hohtavalla maalilla. Maali oli melko huomaamaton tavalli-
sessa valossa, mutta niin se oli myds hamarassa. Olisi tarvittu paljon
pimeampi tila, ettd hohto olisi nakynyt. Ajatuksenani oli, etta olisin
voinut korostaa kived, jonka Talvikki esityksen alussa laittoi paikoil-
leen, etsi kasiinsa sen noin puolessa valissa esitysta ja lopussa kaari
muoviin. Pelkka Talvikin toiminta ja kivelle antama huomio teki kivesta
erityisen.

Kaytimme esityksessa lahinna Keski-Suomesta lainaamiani isohkoja
murikoista ja joitakin pienia kivia, jotka kerasin Helsingista. Suomen-
linnasta niita ei olisi saanut ottaakaan, silld ne, kuten Paarlastihuone
itsekin ovat suojeltuja. Tietyssa mielessa ei ollut jarkevaa rahdata kivia
300 kilometrin paastd, mutta toisaalta ne olivat maanomistajan luvalla
otettuja ja kulkivat ihmisen mukana, joka olisi joka tapauksessa ajanut
matkan luokseni. Loppumatkan Suomenlinnaan kuljetin kivet julkisilla
liilkenevalineilld perdssa vedettavassa pikku karryssa ja pyorilla kulke-
vassa matkalaukussa.

2.3 Kun esitystila ei ole teatteritila ja muita
havaintoja prosessista

Opin tasta projektista sen, ettd pitda kysya alusta alkaen kaikki tilaan
liittyvat rajoitukset seka asiat, joita itse pitaa itsestdan selvana. Tajusin
kantapaan kautta, ettd en voi olettaa tilan vuokranantajan tietavan esi-
tysten tekoon tarvittavia asioista. Olin osannut kysya monta yksityis-
kohtaa, kuten veden, tulen ja savun kdyton. Ohjaajalle oli kerrottu jo
alkuun, etta tilaan ei saa rakentaa mitdaan. Mutta emme olleet tulleet
ajatelleeksi, etta tilan haltijalle ei ole itsestdaan selvaa, etta esitykseen
liittyva materiaali ja kalusto pitaa sailyttaa jossakin. Ensimmaisten
harjoitusten jalkeen muovimme olivat hdavinneet, vaikka olimme

laittaneet ne kaappiin ja jattaneet viela lapun, jossa kerrottiin niiden
kuuluvan produktioomme. Emme uskaltaneet jattda enaa kaappeihin
tavaraa vaan kuljetimme niitda mukanamme, kunnes tila oli pelkastaan
meidan kaytossamme.

Nain siksi, etta erillista lukollista tilaa arvokkaampien esineiden sailyt-
tamiseen ei ollut tarjolla. Lisaksi melko pitkalle harjoituskautta tilalla
oli myds muita kayttdjia. Viimeiset harjoitusviikot seka esityskauden
saimme pitaa tilan itsellamme. Oli hyva, ettd meidan ei tarvinnut
huolehtia tilan jarjestyksesta esitysten valissa. Jarjestettavaa olisi ollut,
kuten alla olevasta kuvasta (KUVA 7.) nakyy.

Kaytin myos aikaa portaikon ja tilan lavistavan pitkan metallitangon
teippaamiseen valkoisella tanssimattoteipilld, koska nousevan katso-
mon muodostavat tasanteet ja puiset askelmat olivat seka eri syvyi-
sid, levyisia etta korkuisia. Olin huolissani tilaan saapuvien katsojien
turvallisuudesta teipeista huolimatta. Siksi jokaisessa esityksessa otin
katsojat tilassa vastaan ja pyysin ihmisida huomioimaan askelmien
erilaisuuden.
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KUVA 7. Sivutila oli tdynna huonekaluja, joita ei voinut vieda pois rakennuksesta.
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Toisaalta oli hauskaa, etta tila ei ollut varsinainen teatteritila. Katsojat
saivat tulla teekupposen kanssa istumaan penkkeihin ja laskea asti-
an hieman kaltevalle poytatasolle. Tila ja esitys my06s eli ymparoivan
maailman mukana. Teippasin ndyttamon sivutilassa olevan ikkunan
jatesakeilld tummaksi, mutta lampion kautta katsomoon tuli niin luon-
non valoa kuin hamarina iltoina ulkovalaistuksen valoa. Vaikka Paar-
lastihuoneen tiiliset seinat olivat jykevat, niin tilan ovista seka pienista
ampuma-aukon tyylisista ikkunoista Suomenlinnan elama ja vaihtuvat
saatilat kurottivat osaksi esitysta.

2.4. Budjetti ja aikataulu

Lavastukseen, puvustukseen ja muihin materiaaleihin varattu bud-
jettimme oli hyvin rajattu — vain noin sata euroa. Olimme viela alku-
syksysta toiveikkaita, ettd apurahahakemukset tuottaisivat tulosta.
Kun haettuja apurahoja ei saatu, oli hyvaksyttava kuukautta ennen
ensi-iltaa, etta oli parjattava alkuperaiselld budjetilla. Se ei sindnsa
ollut ongelma, silla tyéryhmana pidimme rajoituksia inspiroivina.
Koska aikaa oli melko niukasti materiaalien hankinnalle, olin todella
kiitollinen Teatterikorkeakoululle sekd omalle ohjaavalle opettajalleni
tyovalineiden ja tavaroiden lainaamisesta kdyttoomme. Tarpeisto lai-
nasi meille amparin ja sdilytyskoreja seka ison pyorakarryn tavaroiden
kuljettamiseen. Puvusto myontyi lainaamaan meille vaatteita, koruja ja
kengat, kunhan itse hoitaisimme pukuhuollon ja palauttaisimme vaat-
teet pestyina ja silitettyind. Valonsuunnittelun koulutusohjelma lupasi
antaa valokalustoa kdayttdomme. Lopulta niin taiteellisista kuin kay-
tannon syistd paadyin kdyttdmaan varastosta lahinna pelkkia akullisia
tyovaloja ja muutamia varikalvoja.

Huonoa tuuria oli se, etta viikkoa ennen ensi-iltaa nayttelija sairastui
ja kun han tokeni, ohjaaja tuli kipedksi. Niinpa emme ehtineet hioa ja
muokata kokonaisuutta niin kuin olimme suunnitelleet, vaan meilla

oli yksi yhteinen harjoituskerta aikaa keskittya kaikista olennaisimpiin
kohtiin esityksessa. Olin todella iloinen Talvikin kyvysta ottaa haltuun
ensi-illan kynnykselld kauko-ohjaimella toimivien himmennettavien
led-polttimoiden kayttd orgaaniseksi osaksi esitysta.

2.5 Avoimet merkitykset

Emme halunneet, ettd teoksen lahtokohdat avautuvat taysin yleisolle.
Ei ollut tarkoitus, ettd katsoja tietda tarkasti, mista teoksessa on kyse.
Meille [ahtokohtana oli, etta Talvikin esittdma hahmo suree hukkunut-
ta pientd poikaansa. Mutta asian sanomista valtettiin niin esittelyteks-
teissa kuin teoksen sisalla. Ohjaajan ohjaava opettaja Susanna Kupa-
rinen antoi rakentavaa palautetta harjoituskaudella. Hin huomautti,
ettd mikali keneltdkdadan meilta ei ole hukkunut lasta tiettyna paivana,
ei silloin kannata esityksessakaan alleviivata tiettya paivamaaraa.
Olen hyvilldni, ettd han sanotti asian, silla se toi mukanaan avaruutta
teokseen.

Itselleni avoimuuden jattdminen on edelleen vaikeaa lavastuksen
tasolla. Tunnen valilla ongelmalliseksi sen, ettd minulla ei ole selkeda
ratkaisua ja perustelua vaikkapa sille, miksi nayttamolla on juuri tama
tietty kivi ja miksi sille tehdaan juuri niin kuin tehdaan. Mutta toisaalta
se on hienoa ja kiehtovaa. Lavastajana en olekaan etukateen ohjaajan
ja muiden suunnittelijoiden kanssa rakentanut visuaalista maailmaa,
johon esiintyjat sitten harjoituskaudella saapuvat. Sen sijaan olen
yhtena ryhmaldisena mukana luomassa maailmaa, ehdottamassa,
ideoimassa ja kokemassa harjoitusten myo6ta rakentuvaa teosta.
Epdvarmuuden sietdminen ja prosessiin luottaminen aikapaineessa
vaatii hermoja. Huomasin miettivani, mita kaikkea voin sanoa ja mihin
puuttua, silld olin jossain maarin jumissa itse itselleni maarittamassa
lavastajan roolissa, jossa paapainon pitaisi olla tilassa ja sen toimin-
nassa seka visuaalisuudessa. Kun mitaan varsinaista tekstia ei ollut



mihin tukeutua, tunsin hdilyvani. Kommentoimalla toimintaa tai mita
tahansa osaa kommentoin itse asiassa ajatuksellisesti samalla kasi-
kirjoitusta ja ohjausta. Lavastajan tyo on dramaturgista tyota, mutta
tdssa produktiossa se tuntui normaaliakin vahvemmin.

Teos oli itselleni siitakin uniikki, ettd en muista koskaan nahneeni
rakenteeltaan samankaltaista monologimaista unenlogiikalla toimi-
vaa teosta. Oli jannittdvaa saada kokea, miten teos herasi elamaan
yleison kanssa. Emme voineet tietdd etukateen, miten yleiso reagoisi
Talvikin ohjeistaessa yleis6a tai kuinka ylipaataan yleiso ottaisi teoksen
vastaan. Oli kiinnostavaa kuulla satunnaisia kommentteja katsojilta
siitd, miten he olivat kokeneet esityksen. Talvikki sai kuulla eraalta
kavijalta, kuinka hanelle tilassa olleet muovit ja kivet nayttaytyivat
keskenmenoina, kuolleina sikidina. Toinen katsoja taas oli nahnyt
kivien asettelun lampopattereiden paalle viittauksena siihen, kuinka
juutalaisuudessa haudalla kavijat voivat laskea pienia kivia hautakivien
padlle. Nama tulkinnat ovat itselleni esimerkkeja siita, miten esitys voi
koskettaa ihmisia eri tavoin, kun kaikkea ei ole sanoitettu tarkasti ja
vaannetty rautalangasta.

Esityksessa paadyttiin lopulta pysahtymisen ja hengittamisen darelle.
Se oli kiinnostavaa, silla itsellani ei ollut juurikaan aikaa sille, mihin
esitys johdatti. Vaikka produktiota tehtiinkin hyvadssa hengessa, taka-
raivossa jyskytti kiireen tuntu. Siksi oli ihanaa, etta keskella esitysta oli
aina kohta, jossa Talvikin hahmo nosti valot ja kehotti kaikkia hengit-
tdmaan syvaan. Joka esityksessa sain rauhoittua hetken, ja iloiseksi
yllatykseksemme yleiso lahti hyvin mukaan hengitykseen. Viereisessa
kuvassa numero 8. Talvikki jattaa laahuksena toimineen muovin latti-
alle valaisemaan tilaa, kun matka mielen hamariin jatkuu. Valaisevasta
muovista on kuva (KUVA 20.) sivulla 42. Seuraavan sivun kuva (KUVA
9.) on esityksen lopusta.

KUVA 8. Muovista tuli myos valaiseva elementti.
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3 Kohti kestavampaa
suunnittelua

Keijukaisen diti -produktiossa sain miettia paljon sitd, mika on tar-
peeksi. Esitystila antoi tiukat raamit niin teoksen tekemiselle kuin
esitykseen liittyvien materiaalien sdilytykselle. Olin ilahtunut esityksen
niukasta materiaalien kdytostd, mutta toisaalta koin stressia siita, etta
olin ajatellut maisterin opinnaytteen taiteellisen osion olevan jotenkin
paljon ndyttavampi. Havahduin ihmettelemaan tunnetta, silla olin tyy-
tyvdinen kokonaisuuteen ja siihen, etta esityksesta ei juurikaan jaanyt
jaljelle jatetta. Paarlastihuone oli seisonut paikoillaan parisen sataa
vuotta ja seisoisi edelleen, mutta Keijukaisen diti jaisi lahinna muistok-
si yleisonsa mieliin.

3.1 Miten kestaa ristiriitaa

Suunnittelijana ja taiteilijana tunnen vastuuta teoistani. Siksi etsin tie-
toa siita, miten voisin kasitella ristiriitaa, jota koen ymparistéasioiden
ja oman estetiikkani yhteensovittamisesta. Alunperin en oikein edes
hahmotanut, mikd minua tarkalleen ottaen vaivasi.

Filosofian tohtori Ossi Naukkarinen (2003, 141) kirjoittaa Ympdristén
taide -kirjassaan, etta vastuu ymparistdongelmien ratkaisemisesta on
aivan kaikilla, my0s taiteilijoilla. Hinen mukaansa on parempi edes
koettaa tehda jotain asian eteen, vaikka siina sitten epaonnistuisi.
Asioissa ei ole olemassa absoluuttista kaikkien hyvaksymaa oikeaa rat-
kaisua, mutta on vastuullista pyrkia siihen, minka nakee itse hyvaksi,
ja olla valmis perustelemaan valintansa yleisolle (Naukkarinen 2003,
152-153). Lopuksi Naukkarinen keventaa tunnelmaa toteamalla, etta
taidealalla on vastuu siita, etta taidetta ylipaataan tehdaan ja sen
merkityksesta puhutaan, silla taiteella on monia tehtavia, kuten tuoda

iloa ihmisille. Tarvitsemme kevennysta, jotta saamme voimia toimia
vastuullisesti. (Naukkarinen 2003, 154.)

Naukkarisen (2003, 142) pohdinnat ovat siind mielessa lohdullisia, etta
han toteaa, ettei tarvitse yrittaa ratkaista kaikkia ongelmia kerralla, sil-
I3 eihdan tahdn maailmantilanteeseen moninaisine ongelminekaan ole
paadytty yhdessa yossa. Tukeudun tahan ajatukseen, kun huomaan
olevani solmussa ajatuksineni siitd, miten minun kannattaisi toimia
tyossani.

llahduin kovasti, kun opinndytetta kirjoittaessani tutustuin lavastaja
Helka Saariniemen opinndytteeseen. Hanelld on kiinnostavia pohdin-
toja lavastamisesta sen ekologisen ja sosiaalisen kestavyyden suhteen,
ja osa havainnoista on hyvin samankaltaisia kuin itsellani. Saariniemi
(2023, 12) pohtii omassa maisterinopinndytteessaan sitd, etta han
kokee ristiriitaa omasta tyostaan. Han kokee tekevansa jossain maarin
"huonolta” ndyttavia lavastuksia, koska tekee valintoja ymparistona-
kdkulmat huomioon ottaen eikd visuaalisuuden perusteella. Itse olen
miettinyt paljon sitd, minkalaisiin ratkaisuihin ekologisesti kestavam-
pien lavastussuunnitelmien teko johtaa. Voinko perustella esteettisia
valintoja ymparistoystavallisyydella?

Estetiikan professori Arto Haapala (2020, 217-218) kirjoittaa artikkelis-
saan Esteettiset arvot muuttuvassa ympdristdssd, etta ei kannata sitd,
ettd esteettisiad valintoja tehdaan pelkastaan ekologisuuden perusteel-
la, vaikka etiikka eittamatta liittyy estetiikkaan. Hanesta estetiikkojen
moninaisuus on itsessdan rikkaus. Imastonmuutos tulee vaikuttamaan
kulttuuriin ja sitd myota esteettisiin arvoihin mutta tuskin mitenkaan
yhtenaistavasti. Haapalan (2020, 222-223) mukaan ekologisuus ei

ole aina paras mittari valinnoille vaan on olemassa muitakin arvoja.
Héan tosin kirjoittaa esimerkeissaan kaupunkipuistoista, mutta laajen-
taa ajatuksensa koskemaan kaikkea taiteen tekemista. Jos taiteesta
luovuttaisiin, saataisiin ympariston nakokulmasta positiivia tuloksia.
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Mutta olisiko se kaiken arvoista, kun mietitdan, mita muita merkityksia
samalla menetettaisiin?

Ajattelen itsekin, etta taiteella on oma itsendinen arvonsa, eika sita
pida typistaa jonkin tietyn asian ajamisen valineeksi, vaikka taiteen
arvoa voikin perustella monilla eri arvoilla. Toisaalta taide itsessaan ei
ole irrallaan tekijéidensa arvomaailmasta tai muusta yhteiskunnasta.
Muistan, kuinka Susanna Kuparinen antoi palautetta Keijukaisen diti
-esityksen harjoituskaudella ja sanoi suunnilleen niin, etta esitysta ei
tehda huvikseen vaan ajatellen, ettd maailma on parempi paikka sen
jalkeen. Tama on mielestani erittdin vahva ajatus. En ollut ajatellut asi-
aa niin konkreettisesti, vaikka ilman muuta pyrinkin siihen, etta tyoni
edistdisi asioita, joita pidan arvokkaina elamassa.

Forum Artis, Taiteilijajarjestojen yhteistyojarjestd, on koonnut taide- ja
kulttuurialalle eettisen ohjeistuksen opetus- ja kulttuuriministerion
pyynnosta (Forum Artis 2025b). Kyseisissa ohjeissa kehotetaan nou-
dattamaan lainsaadantod, mutta myos sanotaan, ettei taidetta saa
rajoittaa ulkopuolelta, ja painotetaan taiteen moninaisuuden tarkeyt-
td. Ohjeissa muistutetaan niin taiteen vastuusta laaja-alaisesti yhteis-
kunnallisesti kuin ympariston nakdkulmista. (Forum Artis 2025a.)

Palatakseni viela siihen, mita arvostetaan esteettisesti, niin Haapala
(2020, 220-221) kertoo positiivisen estetiikan historiasta ja siitd, miten
siind esteettinen arvostus perustuu tieteelliseen tietoon. Tiedon vaiku-
tuksen kautta on johdettavissa ajatus, etta ilmastonmuutoksen vastai-
sessa toiminnassa kaikki teot ovat esteettisesti kallisarvoisia. Haapalan
mukaan tallainen ajattelu on johtanut ekologisen estetiikan saralla
siihen, etta eettisesti tai ekologisesti huonoja asioita ei saisi arvostaa
esteettisesti.

Huomaan itse ajatelleeni juuri nain, ettd en saisi pitda tai nauttia
asioista, jotka ovat ekologisesti erityisen kestamattomia. Tahan liittyy

myds Haapalan (2020, 225, 342) esittelema termi “esteettinen akra-
sia”, joka hanen mukaansa tarkoittaa sitd, ettd henkilon omat esteetti-
set mieltymykset eivat vastaa sitd, mita yksilo tietaa ja ajattelee siit3,
mika on esteettisesti arvokasta. Mietin, missd maarin tassa on kyse
henkilokohtaisesta mausta. Filosofi ja estetiikan tutkija Sanna Lehtinen
(2021, 264) kirjoittaa esteettisista mieltymyksista yleisemmin makuna
ja siita, ettd kyseessa on monimutkainen ilmio, joka on kudelma niin
biologisia, henkilokohtaisia kuin sosiaalisia tekijoita.

Tunnistan akrasiassa jotain sellaista, mitd olen huomannut itsessani:
Olen kokenut ristiriitaa esimerkiksi silloin, kun olen ollut toissa naytta-
molla, joka on esitystd varten peitetty lahes koko lattiapinta-alaltaan
muovisilpulla. Naky on katsomosta katsottuna ollut eittamatta upea.
Minun on ollut kuitenkin vaikea arvostaa tuota nayttamaokuvaa, silld
olen nahnyt, miten tuota muovia tarttuu esiintyjiin, vaatteisiin, tyo-
valineisiin ja sita kautta kulkeutuu kaikkien tyontekijoiden mukana
pitkin kaytavia kaikkialle rakennukseen aina wc-tiloja myoten, paatyen
lopulta my6s viemareihin.

Sanna Lehtinen (2021, 255-256) kirjoittaa artikkelissaan esteettisesta
kestavyydesta konseptina, jota voi kdyttdaa apuna ihmisten esteettisten
mieltymysten ja valintojen ymmartamisessa. Kasite yhdistaa eetti-
set, esteettiset ja kognitiiviset arvot. Lehtinen uskoo, etta trendeihin
perustuvia kulutusvalintoja voitaisiin muuttaa kestavammiksi, mikali
ymmarretdaan paremmin esteettisid prosesseja. Hinen mukaansa

on olemassa tutkimusnayttoa siita, etta tieto voi muuttaa sitd, mita
pidetadn esteettisesti arvokkaana. Lehtisen (2021, 263) mukaan
esimerkiksi estetiikkaa voisi kdyttda apuna muuttamassa asenteita ja
perustelemassa, miksi jotain piintyneitad tapoja kannattaisi muuttaa
kestavammiksi. Haapala (2020, 234) ehdottaa, etta ylipdansa esteetti-
siin arvoihin huomion kiinnittdminen voisi auttaa ymmartamaan, etta
on olemassa muutakin kuin rahassa ja hyodyssa mitattavat arvot.



Haapala (2020, 232) kirjoittaa, miten esteettisesti kestdvat ratkaisut
ovat usein myos ekologisempia. Arjen eldaman tasolla tahan ajatukseen
on helppo yhtya, kun ajattelee esimerkiksi hyvin suunniteltuja, laaduk-
kaita kayttoesineita, jotka ovat designiltaan ajattomia. Mutta pohties-
sani lavastusta en ainakaan aivan suoriltaan osaa ajatella, miten voisin
hyodyntaa kyseista ajatusta. Tosin mieleeni hyppaavat ajatukset tyyp-
pikulisseista, joita oli aikoinaan kaytdssa teatteriesityksissa ja toisaalta
vaikkapa tarpeistoon hankitut esineet, jotka paatyvat yha uudelleen

ja uudelleen nayttamolle eri teoksiin. Oman kokemukseni mukaan
monesti tarpeistossa lahdetdan liikkeelle siitd, mita varastossa on tai
mita kirpputoreilta |6ytyy. Itse nautin tarpeiston tekemisessa siitd, kun
saatan yhdistella erilaisia esineita ja materiaaleja sekd muokata niita
niin, etta lopputuloksena on jotain uutta. Loysin talle ldhestymistavalle
sanan Bricolage, joka filosofian lisensiaatti Ella Vihelmaan (2021, 272—-
273) mukaan on alun perin antropologi Claude Lévi-Straussin kayttama
kasite saatavilla olevien asioiden yhdistelemisesta. Vihelmaa ehdottaa,
ettd sanalla voisi hyvin kuvata sita, miten kiertotalouden hengessa
materiaaleille ja tavaroille voidaan keksia uusia kdyttotarkoituksia.

3.2 Kestavampia ldhtokohtia suunnitteluun

Kuten johdannossa jo mainitsin, kavin |api erilaisia lahteita hahmot-
taakseni paremmin sitd, miten voisin ldhestya kestdavampaa lavas-
tussuunnittelua. Seuraavaksi kdyn lapi joitain ajatuksia esteettisista
valinnoista ja suunnittelijan tyonkuvasta. Sen jalkeen paneudun
enemman siihen, mitd materiaalisuus merkitsee nayttamolla. Siita
jatkan viela ekoskenografiaan ja materiaalivalintoihin, joihin este-
tiikka eittamatta kietoutuu. Paaasiallisina lahteindni toimivat muun
muassa Tomi Humaliston ja Raisa Kilpeldisen toimittama useiden eri
suunnittelijoiden kynasta oleva artikkelikokoelma Sustainable Choices;
Potentials and Practices in Performance Design -teos sekd Tanja Beerin
Ecoscenography: An introduction to ecological design for performan-

ce -kirja. Hyvin konkreettisia neuvoja annetaan Theatre Green Book
-kirjassa (2024) seka esimerkiksi Teatterikorkeakoulun (2025) opiske-
lijoille suunnatussa ohjeistuksessa Opas kestdivddn taiteelliseen tyos-
kentelyyn Teatterikorkeakoulussa. Edellisessa esimerkiksi mainitaan,
ettd kannattaa suunnitella lavastuksen elementteja niin, etta ne ovat
helposti purettavissa. Theatre Green Book -sivustolta 16ytyy neuvoja
siihen, miten lavastuselementteja voidaan suunnitella modulaarisiksi,
jotta elementteja voitaisiin kdayttdd monissa eri produktioissa (Theatre
Green Book PRODUCTIONS Toolkit — Designing and Making; Modular
Design 2025).

Lavastaja ja valosuunnittelija Milla Martikainen (Martikainen & Eko-
la 2023, 212) miettii Meri Ekolan kanssa kirjoittamassaan dialogissa,
voisiko suunnittelun kestavyys olla sitd, millaisia yhteyksia se luo ym-
pardivaan maailmaan koko elinkaarensa aikana. Iso osa tata on myds
niin ihmisten kuin muidenkin eldvien olentojen kestava kohtelu. Hyvin
samankaltaisella ajattelulla asiaa lahestyy myos Tanja Beer (2021, 18).

Meri Ekola (Martikainen & Ekola 2023, 208) kuvaa keskustelussaan
Milla Martikaisen kanssa, ettd tuntee itsensa laiskaksi, kun kayttaa
esimerkiksi salin katossa olevaa valokalustoa sen sijaan, etta ripus-
taisi sinne uuden jarjestyksen. Tunteen han havaitsee kumpuavan
siitd, ettd ei toteutakaan jotain aiemmin vallalla ollutta ajatusta siita,
miten suunnittelijan pitdisi painottaa omaa tarkeyttdan ja oikeuttaa
olemassaoloaan ainutlaatuisilla suunnitelmillaan. Ekola jopa ehdottaa,
etta voisi olla paikallaan muuttaa visuaalista perfektionistia sisallaan
ja siirtya egon sijasta ekoon talta osalta, vaikkeivat energiatehokkuus
ja materiaalien saasto olekaan ainoita kestavamman suunnittelun
osa-alueita.

Tassd aaneen sanomattomassa ajatuksessa siitd, millainen suunnitteli-
jan kuuluisi olla, on jotain hyvin samankaltaista kuin mita valosuunnit-
telija Jani-Matti Salo (2024) kertoo esseekokoelmansa osiossa Lighting
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design that fits in a backpack. Han kuvailee olleensa sankarivalosuun-
nittelija, jolle pitkat tyopaivat ja teknologian mahdollisimman suuri
maara nayttamolla olivat mittarit, jotka maarittelivat hdanen onnistu-
mistaan tyossaan. Maailmanlaajuinen koronapandemia sekda oman
kehon kestdvyyden darirajojen saavuttaminen saivat Salon lopulta
pohtimaan sitd, miten hanen identiteettinsa rakentui pelkdstaan tyon
tekemisen varaan, seka sitd, miten hdanen tyonsa suhteutui ympariston
heikkenevaan tilaan. Salo alkoi miettid, miten voisi toteuttaa tyotaan
kevyemmin ja kestavammin.

Martikainen kirjoittaa (Martikainen & Ekola 2023, 209) siitd, miten han
suhtautuu kestdvdmman estetiikan luomiseen. Hanelle se on harhaile-
mista, epavarmuutta ja erehtymista. Martikainen on samoilla linjoilla
Meri Ekolan kanssa todetessaan, etta saattaa kutsua itsedan huonoksi
suunnittelijaksi, koska toteuttaa visuaalisuutta, joka ei ehka ole niin
viimeisteltya kuin mitd han kokee alalla oletusarvoksi. Martikainen
saattaa joustaa alkuperdisista suunnitelmistaan jo olemassa olevien
resurssien perusteella siksi, etta se vahentada tydomaaraa tai materiaa-
lin kulutusta. Tasta samasta kirjoitti myds Helka Saariniemi (2023, 12)
omassa maisterin opinnaytteessaan.

Ekola (Martikainen & Ekola 2023, 213) pohtii kestavyytta seka tyos-
kentelyd ohjaavana etta rajoittavana ja vapauksia antavana tekijana.
Martikaiselle (Martikainen & Ekola 2023, 214) kestavyys ruokkii mieli-
kuvitusta ja tarkoittaa mahdollisuutta kokeilla uutta. Myos Jani-Matti
Salo (2024) kirjoittaa pyrkineensa ottamaan ekologiset haasteet
inspiraation lahteeksi suunnittelutyossaan Zodiakin ja Teater Viiruksen
tanssia ja teatteria yhdistavaan yhteistyoproduktioon Svett, jossa han
paatyi kayttamaan padasiallisena valonldahteena yhta ainoaa heitinta.

Edelld mainittujen suunnittelijoiden mietteissa hyvasta suunnittelijasta
on paljon samaa sen kanssa, miten painiskelin omien oletuksieni kans-
sa lavastajan tyonkuvasta Keijukaisen diti -esityksessa. Tunnistan myos

paljon samaa omassa toiminnassani, kun Milla Martikainen (Martikai-
nen & Ekola 2023, 212) kirjoittaa nauttivansa siitd, kun voi kayttaa ole-
massa olevia materiaaleja suunnittelunsa lahtokohtana. Han kuitenkin
toteaa, ettd yleensa alkuidea ja vastaan tulevat materiaalit vaikuttavat
toinen toisiinsa. Itse olen tehnyt juurikin niin, etta minulla on jo jokin
ajatus lopputulemasta, mutta lopullinen muoto maarittyy sen kautta,
mitd satun I6ytamaan. Mietin myds, olisiko minun pitanyt vakisin kek-
sia jotain rakennettavaa Keijukaisen diti -esityksen lavastukseen, etta
olisin tuntenut tehneeni tarpeeksi visuaalisuuden suhteen.

3.2.1 Lavastuksen materiaalisuudesta

Pohdintani on kietoutunut vahvasti materiaalien ymparille, vaikka la-
vastaminen on paljon muutakin kuin se, mita nayttamaolle on tuotu tai
oltu tuomatta. Lavastaja ja taiteilija Kaisa lllukka (2023, 20) kirjoittaa,
ettd ndayttamolla oleva materiaali koetaan jonain muuna kuin itsendan.
Hanen mukaansa toimintaperiaate on sama kuin kulutusyhteiskun-
nassa — materiaalit kantavat muita merkityksia ja symboleita. Illukka
toteaa, ettd katsoja alkaa etsia ndita muita tasoja, aivan kuin materi-
aalin suhde luontoon kiellettdisiin automaattisesti kulttuurisen havain-
noinnin kautta. Han (2023,20) epailee, etta ristiriitainen suhteemme
luontoon tulee ilmi siina, etta esityksen konseptissa emme nde materi-
aalien todellisuutta vaan vain sen, mita materiaalit merkitsevat meille.

Tama on mielestani kiinnostavaa, silla itseani kiehtoo materiaalien
mahdollisuus herattaa katsojassa mielikuvia ja tunteita. Olen itse poh-
tinut, miten enda kovin harvoin olen innostunut lavastuksista, joissa
luontoa matkitaan taitavasti. Uretaanin tai lasikuidun kaytto esimer-
kiksi kivien ja kallioiden tekemiseksi ndayttamolle ei tunnu itsestani
nykydan kovin perustellulta materiaalin kaytolta. Enka ndin ollen pysty
pitdmaan sitd myoskaan esteettisesti miellyttavana. Osaltaan jopa
kaipaan sita aikaa, jolloin pystyin nauttimaan runsaasta illusorisesta



satumaisesta lavastuksesta ilman, etta soin ajatustakaan sille, miten
kokonaisuus oli saatu aikaan.

Tajuan, etta jotkin materiaalit eivat lahtokohtaisesti ole ainoastaan
huonoja. Esimerkiksi muovi ei ole sindllddn mitenkdan paha, mikali se
ei paady roskaksi luontoon (Kohvakka ja Lehtinen 2019, 8).

Toisaalta on kiinnostavaa, miten joillekin raaka-aineille on [6ydetty
korvaavia ja vdhemman haitallisia vaihtoehtoja. Valosuunnittelija
Vespa Laineen (2020) Meteli-lehteen kirjoittamassa artikkelissa Tapio
Sakkinen esittelee Kansallisoopperan ja -baletin lavastamossa kaytet-
tavaa sellulevyarkkia, jolla voidaan korvata lasikuitua lavastuksissa.
Talla hetkella itsedni kiinnostaa erityisesti ajatus siitd, miten materiaali
voi olla esilld omana itsendan seka yhta aikaa esittaa itseaan etta saa-
da muita merkityksia.

Illukka (2023, 25-26) kirjoittaa, ettd jokainen materiaali on ikkuna
siihen maailmaan, josta se alun perin tuotiin nayttamolle, ja sik-

si voimme havaita yhta aikaa sekd nayttamolle luodun taiteellisen
maailman ettd maiseman, jonka sinne tuodut materiaalit nostavat
esiin alkuperansa kautta. Kaisa lllukan mukaan tdhan ymmartamiseen
tarvitaan yleisoltda muun muassa niin tietoa kuin mielikuvitusta. Han
kayttaa termia “post-fossil spectatorhip”, jalkifossiilinen katsojuus, kun
esille nousee kysymyksia taiteeseen kaytettyjen materiaalien, kuten
kivien tai puiden alkuperasta ja siitd, mita niiden menneisyys pitda
sisallaan. lllukka kysyy, mita olisi katse, joka ei tekisi ennakko-oletuksia
nakemastaan.

Koska oma pohdintani palaa yha uudestaan materiaaleihin, luin innol-
la Carl Laverlyn artikkelin, jossa han pohtii ekologisuutta nayttamolla.
Tekstissa Laverly (2019, 257-258) maarittelee ekologisuuden ajatte-
lutavaksi, joka huomioi ihmisen ja tdman toiminnan olevan aina osa
ymparistddan eli luontoa. Siksi hdn vierastaa sitd, etta teatterin parissa
ekologisuus tulee lahinna ilmi esitysten aiheessa. Hanen kiinnostuk-

sensa kohdistuu esityksiin, joissa on keskitytty erityisen vahvasti eko-
logisuuteen. Laverly (2019, 264) hakee teoksista muutakin kuin tutuksi
tulleita ekologisuuden kuvastoja, kestavyytta ja energian saastamista.
Laverlysta (2019, 266—267) teatteri on parhaimmillaan silloin, kun se
tuottaa kokemuksen siitd, ettda olemme riippuvaisia maapallosta.

Laverly tuntuu olevan erittdin syvalle uppoutunut ekologisuuteen.
Han esittelee ehdotuksensa siitd, miten teatterissa voitaisiin lahestya
ekologisuutta ndayttamon kautta sanattomalla tasolla (2019, 261-262).
Laverlyn kdyttama termi tdlle [ahestymistavalle on ekologinen kuva
ndyttamolla (The Ecological Image on Stage), eikad han vaita sita ai-
noaksi tai edes oikeaksi tavaksi toteuttaa ekologisuutta. Ekologisessa
kuvassa nayttamolla etualalle nostetaan ndayttamon materiaalisuus.
Kuva saa kokijan ajattelemaan ja tuntemaan keskinaisriippuvuuksia
ympadroivdssa maailmassa. Se jattaa kuitenkin tilaa mielikuvitukselle
ja assosiaatioille, on arvoituksellinen ilman yhta selkeasti selitettavaa
sisaltdd. Laveryn mukaan kuvan tulisi olla kuitenkin poliittinen naytta-
malla vallan rakenteita. (Laverly 2019, 261-262.)

Laverly (2019, 262-264) kayttaa esimerkkina onnistuneesta ekolo-
gisesta nayttamokuvasta vuonna 2008 nakemaansa vajaan puolen-
toista tunnin kestoista esitysta Some Things Happen All At Once, joka
oli tehnyt hdaneen lahtemattoman vaikutuksen. Han kuvailee, kuinka
esityksessa nayttamaolla oli ollut jadsta tehtyja puita ja miniatyyritaloja,
joiden lampotilaa oli seurattu. Yleisolla oli ollut mahdollisuus polkea
pyoraa, jolla jaita voitiin viilentaa samalla, kun valaistus oli lammol-
[aan sulattanut jaata. Laverlylle (2019, 264; 266) kyseinen esitys

ilman varsinaista juonta tai esiintyjaa oli materiaalisuudessaan ja jaan
sulamisen vaajaamattomyydessa seka peruuttamattomuudessa juuri
sellainen, joka antaa yleison jasenille mietittavaa, muttei saarnaa tai
ole auki selitettavissa. Hinen mielestaan teoksessa oli traagisuutta,
koska yleison tuottama lampo oli my6s omiaan nopeuttamaan jaan
sulamista (Laverly 2019, 264). Laverlyn esimerkki tuo itselleni mieleen
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Ekologisesti kestdvampi ndyttamo -kurssin loppudemon, HAIKEUS/JAA,
jonka Juri Janis, Siri Haapanen, Miina Kujala ja minad teimme yhdessa.

Teoksessa oli kaksi sulavaa jadpalloa seka lunta laakeassa astiassa. Pal-
loista toinen roikkui ilmassa ja toinen oli astiassa silkkipaperin paalla.
Paperiin oli kirjotettu musteella HAIKEUS JAA. Molempiin jaipalloihin
osoitti pieni kohdevalo ja lumeen videoprojektori. Roikkuvasta pallosta
tipahteli vesipisaroita alla olevaan astiaan, jonka pohjaan kiinnitetty
mikrofoni poimi ddnet. Adni sai projisointiin ilmestym&an ymparisto-
tunteisiin liittyvid sanoja. Demon aikana lumi muuttui vedeksi ja proji-
sointipinta lahestulkoon havisi. Viereisessa kuvassa (KUVA 10.) nakyy
teoksesta yleiskuva, ja seuraavalla sivulla on muutamia yksityiskohtia
teoksesta (KUVAT 11-15). Mielestani ryhmana toteuttamamme teos
oli hyvin lahella Laverlyn ajatusta ekologisesta kuvasta nayttamolla. Sii-
nakaan ei ollut varsinaista esiintyjaa, mutta taysin sanaton se ei ollut.

Ajatuksena teoksessamme oli kierrattaa niin ideoita kuin materiaaleja.
Yhtena innoittajana toimi keskustelumme siitd, mita teoksesta jaa jal-
jelle. Pohdimme myo6s ilmastonmuutokseen liittyvia tunteita ja surua
siitd, miten esimerkiksi talvet muuttuvat leudommiksi. Itse olin tuonut
kurssin alussa vastauksena ennakkotehtdvaan kaksi palloa kuvaamaan,
sita, millaista talla hetkelld parhaimmillaan oma tydskentelyni on ja
millaista sen haluaisin olevan. Ensimmainen pallo oli itse tekemaani
sokerilasia, johon olin lisdannyt hieman elintarvikevaria ja syotavaa
kimalletta. Toinen pallo oli pelkkaa jaata. Kun kaikki paikallaolijat
olivat saaneet pitda palloja kasissaan, laskin ne vesiastiaan sulamaan.
Molemmat materiaalit hdvisivat, mutta jaa suli nopeammin eika siita
jaanyt jaljelle kuin vetta, joka jatkaa kiertokulkuaan. Parhaassa tapauk-
sessa palleron jadadyttamiseen riittaisi yo ulkona, mutta koska Helsin-
gissa ei kurssin ajankohtana tammi-helmikuussa 2024 ollut tarpeeksi
kylmaa, niin jouduin turvautumaan pakastimeen jaapallojen teossa. Eli
kaytin sahkoa saadakseni aikaan jaata, mika ei ollut ideaalista.

KUVA 10. Lumi on sulanut ja projisointipinta on enda vetta.



KUVAT 11-15. Yksityiskohtia HAIKEUS/JAA -teoksesta.

3.2.2 Miten erityisesti lavastamisessa voisi
huomioida ekologisuutta?

Tanja Beer (2021, 9) kirjoittaa ekoskenografiasta ja ekologisesti kesta-
vamman lavastamisen haasteista. Hinen mukaansa lavastajan tyona
on luoda esitysta tukeva, ainutkertainen maailma. Siksi lavastamiseen
on vaikea loytaa yhta ainutta |ldhestymistapaa. Beerin (2021, 18) mu-
kaan ekoskenografiassa ympariston huomioon ottaminen on oleelli-
nen osa skenografin tydskentelya niin ideoiden, estetiikan kuin kay-
tannon tasolla. Ekologisuus on sitd, etta suunnittelija ndkee jokaisen
padtdksen osana suurempaa verkostoa, silla sosiaaliset, ymparistolli-
set, taloudelliset ja poliittiset seuraukset ulottuvat pitkalle ja ovat par-
haassa tapauksessa positiivisia. Beer (2021, 37) kayttaa jakoa elollisiin
jarjestelmiin ja elottomiin osatekijoihin, kun han kay lapi sitd, miten
verkottunutta teatterituotannon vaikutusten huomioon ottaminen on.
Nadiden muodostama kokonaisuus on hanen mukaansa enemman kuin
ihmisen maailma.

Edelld mainitut aspektit tuntuvat Beerin tekstia lukiessa lahes itses-
taan selvilta ajatuksilta, mutta ekologisuuden toteuttaminen herattaa-
kin sitten jo pakokauhua. Kuten jo aiemmin kavi selvdksi, on todella
vaikea oikeasti tietdd, mika olisi kokonaisuuden kannalta paras ratkai-
su. Jos ovat asioiden yhteydet ja seuraukset monimutkaisia, niin on
niiden selvittaminenkin. Kauppatieteen maisteri Johanna Kohvakka ja
tekniikan lisensiaatti seka materiaalitekniikan yliopettaja Liisa Lehtinen
selittavat auki sitd, miten esimerkiksi hiilijalanjalki on hyddyllinen mit-
tari, mutta yksipuolisuudessaan voi saada tuotteen nayttamaan paljon
vahemman haitalliselta kuin elinkaariarviointi tekisi. Vaikutusarvioinnit
maankdytdn muutoksista jadvat Kohvakan ja Lehtisen mukaa hiilijalan-
jaljessa helposti aliarvioiduiksi biopohjaisilla materiaaleilla. (Kohvakka
& Lehtinen 2019, 89-91.)

29



30

Kaduttaa, etta kaytin Keijukaisen diti -produktiossa uutta suojamuovia
enka jotain jo kierratettya materiaalia. Toisaalta en keksi, milla muulla
materiaalilla olisin saanut samoja mielleyhtymia aikaiseksi. Muovia
meni esitys- ja harjoituskaudella ehka viitisen pakettia, silla ohut ma-
teriaali repeytyi pikkuhiljaa tanssin ja kasittelyn myota, ja yksi pake-
tillinen meiltd vain havisi ilmeisesti siivojaan toimeliaisuuden vuoksi.
Osan repeytyneistd muoveista lisdsin osaksi tilassa koko ajan olleita
riekaleita, ja iso osa kdytetyistda muoveista paatyi vield Talvikin mukana
hanen seuraavaan produktioonsa. lhailin Talvikin tapaa sada muovi
eldmaan ja muuttamaan merkitystdan esityksessa. Viereisessa kuvassa
(KUVA 16.) “Keijujen kuningas” on paattanyt saada haluamansa.

Aiempia tekemiani teoksia miettiessani olen jo huolissani tulevista
produktioista, varsinkin sellaisista, jotka tulen tekemaan enemman-
kin toteuttajan kuin suunnittelijan positiosta. Elantoni hankkimiseksi
olen ilman muuta valmis ottamaan vastaan my0s tarpeistonvalmista-
jan ja lavastuksen pintakasittelyn tehtavia. Mietin, miten paljon voin
vaikuttaa esimerkiksi materiaalivalintoihin, kun suunnitelmat on jo
tehty eika valttamatta ole materiaalivarastoja saatikka tyoturvallisia
tiloja olemassa, joita hyodyntaa. Toiminko vaarin, jos otan tehtavan
vastaan ja teen valinnat kaytettavissa olevien resurssien ehdoilla niin
hyvin kuin kykenen? Luultavasti sen seurauksena |oydan itseni kuivat-
telemassa maalijatetta paperitupoissa, jotta valttaisin muovijatteen ja
kemikaalien padsyn viemariin pensseleiden pesusta. Tai sitten tilaan
netista toistakymmenta identtistad tuotetta, koska halutaan tasmal-
leen samannakoisia esineita, joita ei voi saada aikaiseksi tuunaamalla
vanhoja kaytettyja kapineita. Vai pitdisiko olla ottamatta vastaan koko
keikkaa, vaikka tietda, ettd joku tekee sen joka tapauksessa? Ajattelen,
ettd ehka voin ottaa minua huolettavat asiat puheeksi ja saada muu-
toksia aikaiseksi kasilld olevassa tuotannossa tai ainakin sitd seuraa-
vassa. Uskon ja toivon, ettd keskustelemalla rakentavassa hengessa on
mahdollista edistda kestdvampia toimintatapoja.

KUVA 16. Talvikin esittdma hahmo on muuntautunut uhkaavaksi Keijujen kuninkaaksi.




3.2.3 Materiaalivalinnat ja estetiikka

Beer (2021, 48—49) toteaa, etta lavastusmateriaalien vertailu ja valinta
vaatii paljon ymmarrysta, kun tasapainotellaan niin fenomenologis-
ten kuin ekologisten ominaisuuksien valilla. Tuntuu jopa turhalta, etta
Beer (2021, 118) mainitsee, ettei ekoskenografian tarvitse liittya vain
esityksiin, joiden aihe liittyy jotenkin ekologisuuteen, vaan kaikkeen
tekemiseen. Keijukaisen didissd ei ollut [ahtokohtaisesti mitaan eri-
tyista ekologista sanomaa. Mutta yksi vaihtoehto olisi tehda esityksia,
jotka voivat edesauttaa yleison jasenid arvostamaan luontoa. Tanja
Beer (2021, 68) kdyttaa tasta termia biofilia, joka on hanen mukaansa
Edward O. Wilsonin 1980-luvulla tunnetuksi tekema kasite. LuoTo-
hankkeen julkaisussa esityksid pidetdan yhtena tapana levittda tie-
toa seka vaikuttaa taiteen kautta kokijoihinsa (Eskola & Nuora 2023,
74-75).

Ekoskenografian tulisi Beerin (2021, 48-49) mukaan olla yhta erotta-
maton osa suunnitteluprosessia kuin ovat tilallisuus, budjetti ja lavas-
tuksen turvallisuuskin. Samaa painotetaan myds Teatterikorkeakoulun
(2025) ohjeistuksessa kestavammasta tydskentelysta kuin Theatre
Green Bookissa, kun siella kehotetaan aloittamaan suunnittelu ympa-
ristondakokulmat huomioon ottaen konseptista ldhtien ja varaamaan
budjettia seka aikaa, jotta mahdollistetaan kestavampien ratkaisujen
tekeminen (Buro Happold and Renew Theatre 2024, 20-22). Ekos-
kenografiassa (Beer 2021, 132) kannustetaan kyseenalaistamaan seka
vallitsevia toimintatapoja ja rakenteita kuin olettamuksia siitd, mitka
materiaalit, tuotteet ja palvelut ovat kestavampia kuin toiset.

Beer (2021, 48-49) peradankuuluttaa tapoja yhdistda eettiset ja eko-
logiset ratkaisut niin, ettd ne ovat nahtavissa ja voidaan myos valittaa
yleisolle. Tama onkin kiinnostava kysymys. Itse olen miettinyt, kuinka
paljon ratkaisujen taytyy nakya lopputuloksessa tai pitaisikd ne pystya
nakemaan. Karsastan jossain maarin ajatusta, ettad katsojana tulen

opetetuksi esityksessa tai minulle selitellaan asioita. En kaipaa sellais-
ta, mutta toisaalta kdydessani padakaupunkiseudun Kierratyskeskuk-
sessa ostoksilla, olen valilla lammitellyt silld, ettd kuitin lopussa nakyy
saastettyjen luonnovarojen maara verrattuna uutena ostettuihin
tuotteisiin. LuoTo-hankkeen julkaisussa ehdotetaan ja kannustetaan
viestimaan ulospdin pienistakin tuotannossa tehdyista kestavammista
valinnoista. Julkaisussa uskotaan, etta kdytannon esimerkit voivat saa-
da ihmiset huomaamaan mahdollisuuksia toimia kestavammin omassa
eldamadssaan. Tekstissa myos kehotetaan teosten tekijoita miettimaan
arvoja omien esteettisten valintojen taustalla. (Eskola & Nuora 2023,
75; 79.)

Samaten kirjoittaja ja esiintyja Summer Banks (2014) peradankuuluttaa
sitd, etta ymparistondakdkulman huomioon ottamisen tulisi nakya este-
tilkan muutoksena esityksissa eika vain kulissien takana, koska eldvana
taidemuotona teatteri saavuttaa ihmiset valittdmammin kuin vaikkapa
kuiva tieto. Esimerkkind han kayttdaa Duncan MacMillanin Keuhkot-
esityksen saksankielista versiota Atmen, jonka ohjasi Katie Mitchell

ja lavasti Chloe Lamford vuonna 2013. Summer Banksin mukaan

koko esityksen energia tuotettiin kuntopyorilla. Tama valinta oli koko
esityksen keskiossa ja vaikutti niin aani- kuin valosuunnitteluunkin.
My0ds Banks (2014) haluaa tekstissadan nostaa ajatusta ymparistoys-
tavallisesta toiminnasta inspiraation lahteena ja potentiaalina koko
teatterialalle.

Beer (2021, 66) kirjoittaa, etta esittdvien taiteiden saralla on tarkeaa,
kuten muillakin aloilla, tdhdata ekotehokkuuteen ensimmaiseksi ener-
gian sadstamiselld ja jatteiden oikeaoppisella kasittelylla. Mutta se on
vasta alku, silld tarvitaan muutakin kuin vain negatiivisten vaikutusten
vahentamista. Beer (2021, 66) sanoo monien ajattelevan, etta vahen-
tdminen ei riita, vaan, pitdisi muuttaa radikaalimmin suunnittelun
lahtokohtia.
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Yhtena esimerkkina ympariston hyvinvoinnin edistamisesta Beer
(2021, 91-92) kayttaa regeneratiivista lahestymistapaa suunnitteluun.
Beer (2021, 74) viittaa myds McDonoughin ja Braungartin vuodelta
2012 olevaan Cradle to Cradle -kirjaan seka Upcycle-kirjaan vuodelta
2013 ekotehokkuudesta. Beerin mukaan ekotehokkuudessa ajetaan
takaa sitd, ettda toiminnasta ei aiheutuisi lainkaan haittoja ymparistolle.

Tanja Beer (2021, 52) kertoo alkaneensa arvostaa materiaaleja ja
prosesseja, jotka olivat aiemmin jaanet haneltd huomiotta, kun han on
tietoisesti laajentanut omaa estetiikkaansa. Hanen suunnittelemansa
lavastukset ovat olleet moninaisia niin visuaalisuudessaan kuin siing,
miten keskeisessa osassa ekologisuus on ollut lopputuloksen naky-
vassa osassa. Vuosien saatossa han on kuitenkin tajunnut, etta tehdyt
ratkaisut ovat aina produktiokohtaisia eivatka yleistettdvissa.

3.2.4 Lahtokohtana se, mika riittda tai on tarpeeksi

Beer (2021, 50) mainitsee minimalismin yhtena tapana lahestya esi-
tysten tekemista ekologisemmin. Se on saman suuntaista kuin mihin
olen itsekin paatynyt useammassa produktiossa, eli asioiden vahenta-
miseen. Beer kdyttda esimerkkind FanSHEN-teatteria. Teatteri ndyttaa
nykydan olevan nimeltaan Fast Familiar (2025) alkuperdiseen nimeen
liittyvien kolonialististen ja muiden ei-toivottujen konnotaatioiden
takia. FanSHEN-teatterin (2012) blogitekstissa, joka on ilmeisesti joko
ohjaaja Dan Barnardin tai ohjaaja-kasikirjoittaja Rachel Briscoen ka-
denjadlked, peraankuulutetaan teatterin tapaa olla mielikuvitusleikkia
ja sitd, ettd yleiso lahtee siihen mukaan. Tekstissd sanotaan, ettd hel-
posti ajatellaan ekologisuuden sulkevan automaattisesti pois korkean
laadun, mikali suunnittelun Iahtokohdat ovat tilojen kirjaimellisessa ja
yksityiskohtaisessa toteutuksessa. Mutta jos lahdetdaankin ajatuksella
siitd, mika on tarpeeksi, jotta toivottu lopputulos saavutetaan, niin
silloin jokainen ndyttamolle tuotu esine on harkittu.

Niin Keijukaisen diti -teoksessa kuin kandidaatin opinnaytteeni produk-
tiossa Nyotaimori (2023) oli Iahtokohtana teatterileikki. Kummassakin
teoksessa ohjaaja Antti Silvennoinen toivoi nadyttelijantyon ja toimin-
nan olevan nakyva osa nayttamolla tapahtuvien muutosten tekijana.
Halusimme, ettd yleisd ndakee, miten tila muuttuu, kun nayttelija
siirtad lavasteita tai tarpeistoa. Sarah Berthiaumen kasikirjoittamassa
Nyotaimorissa tapahtumapaikkoja oli useita, eika niita olisi voitu edes
tuoda kaytettavissa olevilla resursseilla nayttamolle yksi yhteen. Siksi
oli kilnnostavaa keksia, milla asioilla tilasta tai paikasta voidaan kertoa
oleelliset asiat. Suunnittelin esityksessa kaytetyt seinakkeet sellaisiksi,
etta niita voitiin liikuttaa ja kdantaa. Seinakkeet saatiin myos taitettua
pylvaiksi, ja ohjaajan oivalluksesta seinien taustapuolta kaytettiin paa-
henkilon kotina. Muutenkin harvat elementit toimivat monena. Tosin
seindkkeisiin tilatttiin uutta peltia, silla en 16ytanyt materiaalia kaytet-
tyna tarpeeksi nopeasti.

Koen, etta niukka budjetti edisti sitd, etta lavastus oli myos suurim-
maksi osaksi varastosta |16ytyneiden materiaalien kayttamista Keiju-
kaisen diti -teoksessa. Vaittdisin, etta esitys saavutti ainakin Teatterin
vihredn kirjan (Buro Happold and Renew Theatre 2021, 5-6;14)
mukaisen perustason, jossa vahintdan puolet kdytetyistda materiaaleis-
ta on jo kierratettyja ja 65 % paatyy kiertoon esityksen jalkeen. Tosin
kirjan hengen mukaista ei ole Iahted jalkikaiteen miettimaan tehtyja
paatoksia, vaan tarkoituksen on aloittaa suunnittelu niin, etta tavoite
voitaisiin saavuttaa.

Tanja Beer (2021, 108) listaa, ettd jo olemassa olevien resurssien kayt-
t6 on jarkevaa niin taloudellisesti kuin ympariston kannaltakin. Tassa
han viittaa erityisesti teatteritaloista jo [6ytyvaan tekniikkaan. Han on
siis on hyvin samoilla linjoilla Meri Ekolan kanssa (Ekola & Martikainen
2023, 208). Se, mita jo on, on tai voi olla tarpeeksi. Myos LuoTo-hank-
keen kirjassa (Eskola & Nuora 2023, 73) ehdotetaan yhdeksi suunnitte-
lun lahtékohdaksi, etta kdytetdan jo olemassa olevia materiaaleja.



KUVA 17. Muovit muodostivat virran ndyttamon molemmille sivuille.

Itsellani on inspiroiva kokemus tallaisesta olemassa olevien resurssien
kaytosta suunnittelun lahtokohtana kesalta 2025 Suuri nayttamao -kurs-
silta, jossa ryhmissa saimme suunnitella lyhyita kohtauksia hyvéaksi
kdyttden Lahden kaupunginteatterin paanayttamon nayttamotekniik-
kaa. Paadyimme ryhmassamme toteuttamaan dramaturgi Justiina Saa-
ren kirjoittaman kohtauksen, jossa tuhotaan metsakoneita niin, etta
nayttelijat hyokkaavatkin lattianostimia ja valoansaita padin. Nostimista
kuuluva meteli sopi hyvin tyockoneajatukseen. Jossain toisenlaisessa
kohtauksessa meteli olisi ollut jotain, jota olisi pitdanyt yrittdaa peitella.
Aikaa toteutukseen oli niukasti, mutta yhdessa tehden siita tuli todella
toimiva demo, joka antoi itselle uskoa siihen, ettd isossakin mittakaa-
vassa voi keksia toimivia ratkaisuja ilman suuria materiaalisatsauksia.

Omassa tyoskentelyssani Keijukaisen diti -esityksessa mietin erityisen
paljon sitd, mika on tarpeeksi ja riittavaa. Loppujen lopuksi mate-
riaalit, joihin padadyimme nayttamolla, olivat Idhinna suojamuovia,
muovilaatikko, kivid ja akkukayttoisia tydmaavaloja seka raksaampari.
Muovilaatikko palasi esityskauden jalkeen takaisin neulelankojeni
sailytyspaikaksi. Esitykseen valitut materiaalit olivat tarpeeksi, koska
niitd kaytettiin monipuolisesti. Talvikin toiminnan kautta alle tunnin
esitykseen syntyi omalakinen maailma, jossa Talvikin esittdma hahmo
oli valilla 1asna esitystilanteessa ja valilld jossain muistojen tai mieliku-
vituksen maailmassa. Viereisessa kuvassa (KUVA 17.) on yksityiskohta
lavastuksesta.

3.2.5 Materiaalien valinta ymparistonakokulmasta

Luettuani Beerin kirjan ldhes lapikotaisin tajusin, ettd hanen yhtena
isona ohjenuoranaan on kiertotalouden ajatus. Kiertotaloudessa tuot-
teet ja materiaalit kiertdvat mahdollisimman kauan ennen kuin niista
tulee jatettd — mieluiten ikuisesti. (Kohvakka ja Lehtinen 2019, 130.)
Beer (2021, 77-78, 103—-104) painottaa, ettd koko prosessi suunnitte-
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lusta toteutukseen ja materiaalien esityskauden jalkeiseen kohtaloon
tulee ottaa huomioon. Tasta han kayttaa termia circular thinking,
johon lukeutuvat toimintatavat, kuten uudelleen ajattelu ja kuvittelu,
kierrattaminen, korjaaminen ja vahentaminen. Toiminnan vaikutusten
verkosto kietoutuu koko prosessin estetiikkaan, ei vain siihen, mita
ndyttamolla nahdaan. Puvut ja lavastukset voi suunnitella niin, etta nii-
den jatkokdytté onnistuu helpommin (Beer 2021, 123). Samaa ajatusta
selkedsti listattuna kdaydaan lapi Teatterikorkeakoulun (2025) ohjeis-
tuksessa seka Teatterin Vihredissd kirjassa (Buro Happold and Renew
Theatre, 2021). Tanja Beer (2021, 123) haluaa muistuttaa, etta taiteen
tekemiselld on seurauksensa eikda materiaalin nakékulmasta mikaan
varsinaisesti katoa, vaikka materiaali laitettaisiin pois.

Aloin selailla The Theatre Green Book -sivustolta erilaisia tuotteita,
joiden kerrotaan olevan ymparistoystavallisempia kuin vastaavien
tavallisten tuotteiden (Theatre Green Book PRODUCTIONS Toolkit —
Designing and Making; Harmful Materials and Alternatives 2025 ja The
Society of British Theatre Designers 2025). Katsellessani tuotteiden se-
lostuksia olin samalla innostunut, mutta tajusin myos paremmin sen,
miten monimutkaista ymparistovaikutusten arviointi on. Olin aiemmin
lukenut Hyvd, paha muovi, vihennd viisaasti -kirjan, jonka kirjoittajat
Kohvakka ja Lehtinen kayvat lapi muoveihin liittyvia vaarinkasityksia
seka muovien hyvid ja huonoja puolia. He mainitsevat esimerkiksi, etta
biohajoava muovi ei ole ratkaisu sinalladn, koska kertakayttokulttuurin
edistdminen ei ole jarkevaa eika biohajoava tuote ole kiertotalou-

den periaatteiden mukainen. He eivat vastusta biohajoavaa muovia
sinadlladan, mutta nakevat, etta talla hetkella siihen tarvittavien raaka-
aineiden hankinta ei valttamatta ole kestadvalld pohjalla. Heidan tieto-
jensa mukaan kirjan kirjoitushetkelld koko 6ljyn tuotannosta muovien
valmistamiseen meni nelja prosenttia. (Kohvakka ja Lehtinen 2019,
122-123.)

Kohvakka ja Lehtinen (2019, 85—-87; 92—94) myo0s selittavat auki ym-
marrettavasti, miten mikdaan mittari, kuten elinkaarianalyysi, vesi- tai
hiilijalanjalki, eivat ole mitenkdan yksiselitteisia, vaan niiden teke-
minen kuin tulkitseminenkin on vaativaa tyota. Heidan mukaansa
monesti tutkimuksia rajataan valmistajille suotuisiin osioihin, jolloin
kokonaiskuva jaa vaillinaiseksi. Hiilijalanjalki on melko yksipuolinen
tapa mitata ymparistovaikutuksia, ja sitd kdytetddan markkinoinnissa
vadrin antamaan negatiivisilla arvoilla mielikuva tuotteen positiivisista
vaikutuksista ymparistolle. Kohvakan ja Lehtisen mukaan ympariston
nakokulmasta katsottuna valmistamatta jaanyt tuote on aina paras.
(Kohvakka ja Lehtinen 2019, 89-90.) Tata samaa mittarien yksipuo-
lisuutta kdydaan lapi myos LuoTo-hankeen julkaisussa, jossa aiheen
monimutkaisuudesta ja laskelmien vaatimasta tydmaarasta huolimatta
pidetadan hyvana lahtokohtana sitd, etta hiilijalanjaljen kautta voidaan
hahmottaa isoimpia paastolahteita. Se auttaa miettimaan, mista
lahted vahentamaan ymparistolle aiheutuvaa kuormitusta. (Eskola &
Nuora 2023, 147; 150-151.)

3.2.6 Tyo ja ajattelu vievit aikaa

Tiukat aikataulut ja budjetit estdavat mahdollisuuksia testata uusia
toimintatapoja (Beer (2021, 131). Tasta mainintaan myos Jaana Esko-
lan ja Kati Nuoran (2023, 70-71) toimittaman kirjan esittavia taiteita
koskevassa osiossa. Sielld esitetdan, etta kun vasta etsimme kestavam-
pia tapoja toimia, olisi sille varattava aikaa. Theatre Green Bookissakin
(Buro Happold and Renew Theatre 2024, 22) mainitaan erikseen, etta
kestavammat ratkaisut vievat aikaa niin suunnittelun kuin materiaalien
etsinnan myota.

Ekoskenografiksi tituleerattu Andrea Carr kertoo Tanja Beerin (2015)
artikkelissa projektista, jossa han muun tyéryhman kanssa perusti
esityksen visuaalisuuden retkeilyvarusteisiin, jotka kavijat olivat hylan-



KUVA 18. Pinja Kokkosen valosuunnittelu sai muovit katossa ndyttamaan veden pinnalta.

neet likaisina ja mutaisina Reading Festival -tapahtuman alueelle. Carr
kertoo, miten paljon he nakivat vaivaa ja kayttivat aikaa puhdistaak-
seen makuupussit. Materiaalien muokkaus esiintymisasuiksi sai Carrin
arvostamaan makuupussien monimutkaisia rakenteita.

Ihailen sitd, ettd asioille keksitdan yha uusia kayttotarkoituksia ja
niiden kayttoikaa pidennetdaan tuunaamalla. Toimintatapa on tuttu
omasta lapsuudenkodistani. Kun jokin asia menee rikki, niin ensin etsi-
taan kellarista ja aitasta, 16ytyisiko niistd jotain, jolla voitaisiin korvata
puuttuva tai korjata hajonnut osa.

Olen itsekin useammissa yhteyksissa kohdannut sen tosiasian, ettd mi-
kali haluaa kayttaa kierratettyja materiaaleja, se vie aikaa. 95%Ploop-
esityksessa kaytin lavastukseen vain noin kaksikymmenta euroa, mutta
materiaalien hankintaan tarvittiin aikaa ja kdsipareja. Itse lavastuksen
valmistaminen pdaasiassa muoviroskista, se vasta tyovoimainten-
siivista olikin. Oheisesta kuvasta (KUVA 18.) nakee, miten esitystilan
koko katto oli lahestulkoon muovien peitossa. En olisi pystynyt tyohon
ilman apua muulta tydoryhmalta ja tarpeistomestari Tarja Haggilta.

Ollessani Milla Martikaisen assistenttina Livsfarligt pa allvar, ett
svartolkande murdmysterie -esityksessd keskustelin hanen kanssaan
juurikin siita, ettd etsinta vie aikaa, joten budjettia tarvitaan enemman
palkkapuolelle, kuin materiaaleihin. Kyseisen esityksen lavastus koos-
tui pdaasiassa Teakin ja Svenska Teaternin varastoista |6ytyneista seka
Tori.fi:sta ja Kierratyskeskuksesta hankituista materiaaleista, huoneka-
luista ja esineistd. Muita vaihtoehtoja kdytettyjen materiaalien hankin-
taan erityisesti esityksid varten ovat muun muassa Facebookin ryhma
Roinaranni ja esitysmateriaaleja valittava Goodstock (https://www.
goodstock.fi/) seka kadytettyja materiaaleja valittava SWAMP (https://
WWW.swamp-swap.art/).
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3.2.7 Kannattaa jaksaa yrittaa

Valilla mieleeni hyppaa kysymys, mita hyotya on yrittaa miettia pienia,
ekologisesti kestavampia ratkaisuja suuren maailman myllerryksen
keskella. Kun minut valtaa epéatoivo, haen lohtua Raisa Kilpeldisen
sanoista. Han uskoo, ettda omalla toiminnalla voi seka yllapitaa toivoa
ettd edesauttaa kestdvamman eldmantavan leviamista.

Tanja Beer (2021, 133) painottaa, etta ekoskenografiassa tarkoituksena
on yrittaa toteuttaa tyoskentelyssa sosio-ekologisia arvoja edessa ole-
vista haasteista huolimatta ja hyvaksya, etta se vaatii yrityksia ja ereh-
dyksia. Beerin (2021, 186) mukaan on jo ndhtavissa, etta skenografien
tyoskentelyyn vaikuttaa laajentunut ajatustapa estetiikasta, joka ottaa
huomioon lavastamisen nakymattomat vaikutukset.

Rachel Hann (Beer 2021, 193) kirjoittaa Beerin kirjan jadlkisanoissa, etta
ei ole olemassa tyhjaa tilaa, vaan esityksessa ovat skenografiassa lasna
monet kerrostumat niin historiasta kansoihin kuin alueeseen, jossa ol-
laan. Hann kayttaa termia dekoloniaalinen skenografia, joka merkitsee
hanelle paikallisuuden ylistamista. Kasitteen kautta han haluaa nostaa
arvoon paikalliset ihmiset ja materiaalit. Eritoten hdanen tekstissaan
minua ilahduttaa se, ettd Hannin mukaan meidan ei pitdisi pelata kayt-
tda yha uudestaan samoja materiaaleja, joita yleiso on jo ndhnyt. Han
tunnistaa, ettd nakdaistiin painottuneissa esityskulttuureissa arvos-
tetaan esimerkiksi uutuutta ja neitseellisia materiaaleja. Hann pitaa
ekoskenografiaa tervetulleena tapana ravistella naita piintyneita tot-
tumuksia ja auttaa huomaamaan sita, mita skenografia tekee ja milta
se tuntuu. (Beer 2021, 193.) Tama on mielestani virkistava ajatus, silla
huomaan itsekin mietivani, mita yleiso ajattelee esimerkiksi samojen
huonekalujen kaytosta esityksesta toiseen.

Tanssitaiteen tohtori ja tanssija Kirsi Tormi (2021, 472) kirjoittaa
taiteen tekemisesta eettisesti ja sosiaalisesti kestavasti ja kehottaa hi-

dastamaan tahtia ja antamaan aikaa ajattelulle. Han ehdottaa lahesty-
maan taidetta ihmisten valisena kohtaamisena eika vain suorituksena.
Minusta se on hieno ajatus, jossa kulminoituu jotain siitd, miksi koen
lavastamisen kiinnostavaksi tyoksi. Parhaimmillaan tydskentely ryh-
massa on kohtaamisia, jotka ruokkivat mielikuvitusta, opettavat jotain
uutta ja johtavat ennalta-arvaamattomiin lopputuloksiin — johonkin
aivan muuhun kuin mihin itse yksin olisi paatynyt.

Huomaan hyvista intentioistani huolimatta olleeni jokseenkin ylikuor-
mittunut opinnaytteeni taiteellisen osan eli esityksen tekoprosessin
aikaan ja viela pitkalle sen jalkeen. Siksi Raisa Kilpeldisen (2023, 42)
kysymykset kestavdamman suunnittelun aikaan saamiseksi kolahtavat.
Han kysyy, miten voisimme suunnitella kestdvammin ja mita hidasta-
minen voisi tarkoittaa suunnittelun viitekehyksessa. Han myos pohtii
sitd, miten olisi mahdollista keskittya tahan hetkeen ja ottaa resilienssi
syleillen vastaan, kun kuormitumme jatkuvasta monien tehtavien yhta
aikaa tekemisesta (Kilpeldinen 2023, 48).

Myds Helka Saariniemi (2023, 51) toteaa, etta ajan ottaminen ajat-
telulle ja tyoskentelylle on olennainen osa ekologista ja sosiaalista
kestavyytta. Han ehdottaa hidastamaan suunnittelussa niin, etta voi
levata tarpeen vaatiessa ja antaa tilaa keskenerdisyydelle nayttamolla.
Uupumus saa Saariniemen (2023,19) pohtimaan, millaista on riittava
taide ja milloin keskenerdinen on tarpeeksi valmis. En ollut itse tullut
ajatelleeksi asiaa hdanen esittamansa kysymyksen kautta: ”"Mika riittaa
teoksen estetiikaksi?”

Samaten Miina Kujala (2024, 30—-31) pohtii omassa opinnaytteessaan
jaksamistaan ja lavastamisen vaikutuksia maapallon hyvinvointiin. Han
kirjoittaa paattavansa sallia kayton ja kulumisen jaljet lavastuksessa.
Tama herattaa itsellani mielleyhtymia siihen, kun tekstiilisuunnittelun
opinnoissa pohdittiin sitd, millaisia olisivat ekologisemmat kuosit. Yksi
lahestymistapa oli suunnitella sellaisia kuviointeja, joissa pienet paino-



virheet eivat haittaisi. Tama on mielestani vahdan samankaltaista ajatte-
lua Kujalan (2024, 31) pohdintojen kanssa siitd, miten viimeisteltya
kokonaisuuden on oltava. Voisiko lavastuksen suunnittella niin, etta se
ei ole niin hairioherkka kulumiselle tai ettd se on sen verran rouhea,
ettei ole selkeda, jos joku kohta ei olekaan tdysin viimeistelty?

Helka Saariniemen (2023, 11; 15) kipuilussa on jotain hyvin samais-
tuttavaa, kun han pelkda epdonnistuneensa, jos oma tyo ei ole visu-
aalisesti ndyttava idean tiivistyma. Han lanseeraakin termin “lavasta-
juuden aave” kuvaamaan sitd, etta kokee, ettei oma tyo lavastajana
vastaa daneen sanomattomia vaatimuksia. Hdn on aiemmin arvos-
tanut pikkutarkkoja ja viimeisteltyja lavastuksia, ja nyt tuo ideaali on
ristiriidassa sen kanssa, ettd han ei omassa tyossaan koe mielekkadana
tyotapaa, jossa kaikki on aarimmaisen hallittua.

KUVA 19. Tassa kuvassa harjoituksista valotilz

Oma toimintani ilmastokriisin keskella on huomattavasti hapuilevam-
paa kuin Saariniemelld. Silti tunnen jokaisen projektin kanssa jonkin-
laista syyllisyyttd ja voimattomuutta. Oman tyonkuvan materiaalisuus
painaa mieltd. Mutta omasta mielestani Kejjukaisen didissd saavutim-
me tyoryhmana jotain sellaista, johon en olisi itsekseni pystynyt. Pai-
niskelin sen kanssa, olenko tehnyt tarpeeksi. Olin samalla iloinen, etta
ohjaaja ja nayttelija olivat tyytyvaisia tyopanokseeni eivatka halunneet
enemman.

Alla olevassa kuvassa (KUVA 19.) nakyy, miten testailimme harjoituk-
sissa liekkivaloja kohtaukseen, jossa Talvikin hahmo ikdan kuin 10ysi
voimansa ja purki ahdistuksensa lahes shamaanimaisella laulamisella.
Kohtauksen jalkeen "lumous” rikottiin ja Talvikki sytytti katsomoon
valot ja puhutteli yleis6a suoraan.

~

13 erilainen kuin varsinaisessa esityksessd, jossa sivuseinda ei valaistu erikseen ja valaistu muovi oli keskemmalla.
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4 JOHTOPAATOKSIA

Parhaimmillaan lavastus on uniikki esitykseen elimellisesti sitoutunut
kokonaisuus. Etukateen ei voi tietda, millainen siita tulee tai toimii-
ko se tai esitys ylipaataan niin kuin tyéryhma on toivonut tai kuvi-
tellut. Tama on seka pelottavaa etta kiehtovaa. Joka kerta tekijana
olen jonkin tuntemattoman ja arvaamattoman aarella. Sama epa-
tietoisuuden tunne patee myos ymparoivaan maailmantilaan, kuten
ilmastonmuutokseen.

Olen tdssa opinndytteen kirjallisessa osiossa kdynyt lapi sita, miten
eri tavoin voisin lavastajana yrittda toimia tyossani kestavammin.
Paadpaino on ollut ekologisesti kestdvammassa nakokulmassa, mutta
sithen kietoutuvat toki esimerkiksi sosiaalisesti kestavampi toiminta.
Moni muu suunnittelija painii samojen ongelmien kanssa. Esimerkiksi
valosuunnittelija Jani-Matti Salo (2024) erittelee esseekokoelmassaan
omia kokeilujaan ja pohdintojaan toimia kestdvammin suunnittelijana.
Han on paatynyt muun muassa tyoskentelemdan omia jaksamisen
rajojaan kunnioittavasti ja ilmeisesti myos paattanyt olla tekematta
enda valosuunnittelijan toita teattereissa. Lavastaja Teija Susihukka
(2023, 22; 25) taas on omassa maisterin opinndytteessdaan miettinyt
jalkifossiilisen taiteen mahdollisuuksia ja etsinyt tapoja tyoskennella
lavastajana mahdollisimman pitkalti ilman materiaalin tuottamista ja
tavaroita.

En pysty yksilona ratkaisemaan ilmastokatastrofia tai sitda, miten
yhteiskunta toimii. Olen kasvanut maailmassa, jossa arvoa on mitattu
padsiassa rahalla ja energiaa tuotettu fossiilisilla polttoaineilla. Pik-
kuhiljaa olen alkanut ymmartaa, miten kestamattémalla pohjalla niin
globaalisti kuin henkilokohtaisesti toimin. Muutos parempaan ei kui-
tenkaan ole helppo, silla huomaan, miten vaikeaa opituista tavoista on
luopua. LuoTo-hankkeen julkaisussa (Eskola & Nuora 2023, 70) esitta-
vien taiteiden kohtaamista haasteista mainitaan juurikin se, etta alalla

tarvitaan tekijoiden koulutusta ymparistonakokulmien huomioon
ottamiseen ja ettd perehtyminen muun tyon ohessa aiheeseen seka
totutuista tyoskentelytavoista luopuminen on kuormittavaa. Tekstissa
my0s tunnistetaan se, etta alalla toimintaperiaatteena on tehda aina
uusia teoksia ja etta esityskaudet ovat lahtokohtaisesti melko lyhyita.
Ratkaisuiksi ongelmiin ehdotetaan esimerkiksi apurahojen myén-
toperusteiden muuttamista siten, etta tuettavien teosten tulisi olla
muokattavissa tai jatkojalostettavissa, jotta esityksilla olisi pidemmat
elinkaaret. (Eskola & Nuora 2023, 70;72.)

Olen pohtinut kokemaani ristivetoa sen suhteen, millaisia visuaalisesti
yksityiskohtaisia ja ndyttavia lavastuksia olen ihailut lapsena ja miten
talla hetkelld koen vaikeaksi itse suunnittelijana lahtea tekemaan sa-
mankaltaisia teoksia. Olen aiemmin opiskellut tarpeistonvalmistajaksi
oppiakseni kadentaitoja ja paastakseni osalliseksi esitysten tekemista.
Lavastusopintojen aikana olen saanut lisdd materiaalitietoutta ja eten-
kin tyokaluja ajatella syvallisemmin esitysten tekemista. Olen aiemmin
opetellut innolla tekniikoita, jotka eivat ehka olekaan kovin kestavalla
pohjalla. Koen jonkinlaista luopumisen tuskaa, vaikka toisaalta olen
innoissani siitd, etta voin olla keksimdassa erilaisia tapoja tehda lavas-
tuksia ja oppia aina uutta muilta. Tajuan, etta esitysten visuaalisuus ei
ole oikeasti niin rajoitettua ja pelkistetty kuin heikoimpina hetkinani
ajattelin. Jokainen esitys on uniikki ja yhdessa tyoryhman kanssa luo-
tu, jolloin uskon, ettd myds valinnat voidaan tehda yhteisten arvojen
pohjalta.

The Theatre Green Book -kirjassa (Buro Happold and Renew Theatre
2023, 17-18) kannustetaan ajattelemaan toisin ja kysymaan, kannat-
taako planeettaa vahingoittaa, jos ei voi kdyttaa idean toteutukseen
kierratettyja tai niin sanotusti hyvia materiaaleja. Kirjassa huonoiksi
luetellut materiaalit ovat muun muassa pakasta vedetyt metallit ja te-
kokuitukankaat. Itse ajattelen kaiken lukemani jalkeen, etta se, miten



pitkdan materiaaleja kdytetaan ja mihin ne paatyvat teoksen jalkeen,
on isossa osassa sitd, kuinka haitallisia materiaalit ovat.

Kuten Tanja Beer (2021, 48—49) seka The Theatre Green Book -kirja
ehdottavat, ekologisemmat lahtokohdat kannattaa ottaa huomioon

ja puheeksi koko tyoryhmassa heti produktion alkuvaiheessa. Itse en
ole osannut tehda tata juurikaan vaan olen enemman huhhaillut asiaa
mielessani. Vahan sama kuin mita Helka Saariniemi (2023, 8) sanoo
siitd, ettd ei ole ottanut mieltadn painavia ymparistoasioita tydryhmas-
sa puheeksi.

4.1 Keijukaisen aiti opetti minulle
suunnittelijuudesta ja vastuusta

Haluaisin tehda enemmankin teoksia saman tapaisella tydskentelyme-
netelmalla kuin milld teimme Keijukaisen diti -esityksen. Uskon, ettd
seuraavalla kerralla osaan paremmin hahmottaa, miten minun pitaisi
toimia, etta kokisin tehneeni tarpeeksi ja voisin olla tyytyvdisempi
omaan panokseeni produktiossa. Opin, etta tarvitsen enemman aikaa
ajattelulle. Lisdaksi minun pitaa keskittya yhteen asiaan kerrallaan:
teoksen luominen on hankalaa, jos samaan aikaan ravaa seka kursseil-
la ettd tyoskentelee ammattilavastajan assistenttina. Harjoituksissa,
joissa joka kerta luodaan esitysta osittain improvisaation kautta, on
oltava lasna. Ajatus ei virtaa, jos on pienessa paniikinomaisessa tun-
teessa ajan ja resurssien vahyyden takia. Sita tulee hylanneeksi ideoita
jo ennen kuin on ehtinyt edes esittaa niitd, koska pelkada, etta aika ei
riitd. Tuntuu paremmalta tyytya vahaan kuin tehda paljon jotain, joka
on kuitenkin hutaisten tehtya ja viimeistelematonta.

Laskin, ettd meilla oli Keijukaisen diti -produktiossa vain noin parikym-
menta harjoituskertaa. Alun perinkin oli tiedossa, ettd harjoituskausi

olisi lyhyehkd. Kausi lyheni entisestaan, kun meilla kaikilla tyoryhma-
[disilla olikin enemman pakollisia tehtadvia syksyn aikana kuin mita oli
tiedossa alkukesasta. Paamaarana oli silti tehda mahdollisimman hyva
esitys eika keskittya surkuttelemaan vaikeuksia. Viimeisen harjoitusvii-
kon useamman harjoituksen peruuntuminen sairastumisien vuoksi oli
iso yllatys ja vaikutti siihen, miten paljon toimintaa pystyi hiomaan.
Olen nyt jalkikdteen hahmottanut tarkemmin sitd, mita tarkoittaa, kun
tyoéryhma on kolmihenkinen. Kommunikaatio on jossain maarin suo-
rempaa ja padtosten teko nopeampaa, kun mielipiteitd on vihemman
verrattuna isompaan tyoéryhmaan. Toisaalta ideoivia paitd on vahem-
man ja mahdollisuus tehda erilaisia tulkintoja jda myos vahaisemmak-
si. Olisi varmastikin ollut hedelmallista, mikali tydryhmassa olisi ollut
erillinen valosuunnittelija tai pukusuunnittelija, jonka kanssa olisi voitu
pallotella visuaalisia ideoita. Nautin kylla siita, etta sain tehda asioita
monipuolisesti. Luulen, ettd mikali en olisi ollut ylikuormittunut muista
yhtaaikaisista velvollisuuksista, olisin voinut nauttia vield enemman
saamastani luottamuksesta ja mahdollisuudesta leikkia visuaalisuudel-
la. Toivonkin, etta voisin tulevaisuudessa pdasta tekemaan samantyyli-
sella niukkuuden estetiikalla ja tiiviilla ryhmatyolla esityksia.

Ymmarsin prosessin myotd, kuinka yksittdisen henkilon tyon maara ja
vastuualue kasvavat, kun kaikki tavalliset teatteriesityksen valmistami-
seen tarvittavat tyot on jaettava pienen porukan kesken. Meilla ohjaa-
ja vastasi markkinoinnista, mainostamisesta ja lipunmyynnista seka
yleisdn vastaanottamisesta. Mina olin lavastajana vastuussa julisteku-
vien ottamisesta, kdsiohjelman taittamisesta, esityksen taltioinnista
seka teaser-videon ja esityspaikkaan johdattavan opastevideon edi-
toinnista. Talvikki esiintyjana vastasi muun muassa nayttamotoimin-
nasta ja esitysmateriaalin improvisoinnista seka danitekniikasta. Han
my0s hoiti itse tarpeiston ja maskeerauksen esityksissd, kuvasi opaste-
videon ja teki esitysta nakyvaksi sosiaalisessa mediassa. Kaikilla oli siis
tehtavaa yllin kyllin.
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Jos eteeni tulee joskus mahdollisuus tydoryhmalahtoisen teoksen
tekemiseen, toivon, ettd voin ottaa ymparistonakokulman siina viela
paremmin huomioon. Ehka joskus voin olla mukana tekemassa teosta,
jonka tekeminen edesauttaa niin katsojien, ympardéivan luonnon kuin
tyoryhman hyvinvointia.

4.2 Miten tyoskentelyni on muuttunut ja miten
uskon sen jatkossa muuttuvan

Tyoskentelyni ei ole viela muuttunut radikaalisti opinnadytetyoni myo-
ta, mutta ajatteluni on lahtenyt uusille urille. Aloittaessani kirjoituspro-
sessia olin autuaan tietdmaton siitad, mita tulevaisuus toisi tullessaan
tai paasisinko koskaan tekemaan lavastusta isolle ndyttamolle. Kuinka
ollakaan, sain kiinnityksen pariin eri produktioon, joista yksi saa ensi-
iltansa suurella ndayttamolla sekd paasin valmistamaan yhteen esityk-
seen tarpeistoa ja toiseen teatterinukkeja.

Pestien myo6ta olen padssyt kdymaan sisdista dialogia itseni kanssa
siitd, miten suhtaudun ammatin harjoittajana kestavaan tyoskente-
lyyn. Samalla olen saanut huomata, etteivat ylevat periaatteet konk-
retisoidu aina kaytannon toiminnaksi. Todellisuus kun on usein toinen
kuin ideaalitilanne.

Asun nykyaan maaseudulla, jossa joukkoliikenne on olematonta. Tyo-
paikkani puolestaan sijaitsivat ja sijaitsevat eri puolilla Suomea — yksi
noin kahdensadan kilometrin padssa kotoani, toinen vieldkin kauem-
pana. Jotta voin kdyda niissa, joudun hyppaamaan ratin taakse, mika
on huonoksi ymparistolle ja saa omatuntoni soimaamaan.

Vaikka opinndytetyota varten lukemani tekstit ovat saaneet minut
entista tietoisemmaksi siitd, miten huonoja valintoja teen jo ihan yksi-
tyiseldmadssani, olen iloinen, etta olen kartuttanut tietouttani. Tiedan,

ettd olen epataydellinen ja vasta alkumetreilld aiheen parissa seka
lavastajana, mutta yritan tehda parhaani.

Tyoskennellessani tarpeistonvalmistajana olen kayttanyt aikaa kaytet-
tyjen tavaroiden etsimiseen mutta joutunut lopulta tilaamaan uusia
asusteita, koska suunnittelija on paatynyt ratkaisuun, jossa varimaail-
man yhtenadisyys ja toiminnallisuus ovat olleet ykkosprioriteetti. Ym-
paristondkdkulmasta tdma on harmillista. Onneksi toimeksiantajani oli
halukas lahjoittamaan tavarat eteenpain. Niinpa olen pystynyt jatka-
maan seka kyseisten asusteiden ettda samaiseen esitykseen hankkimie-
ni muiden tavaroiden elinkaarta antamalla niita eteenpain kayttoon.
Tieto siitd, ettd hankinnat saavat uuden elaman, on keventanyt jonkin
verran mieltani.

Olen opinndytteen tekemisen matkalla iloinnut, kun olen huomannut,
miten esimerkiksi teatterinukkeja valmistaessa on mahdollisuus valilla
improvisoida ja kayttaa kasilla olevia materiaaleja sen sijaan, ettd kaik-
ki pitdisi ostaa uutena. Opinnadyteprosessin myota osaan hyodyntaa
ideaa tarkemminkin ja ainakin kysya teattereilta, mita kaikkea niista
I6ytyy jo entuudestaan varastosta. Ndin materiaalia ei tarvitse kerryt-
taa aina lisaa.

Vierailevana suunnittelijana olen huomannut tyéelaman realiteetteja.
Ideaalimaailmassa saisin tietda suunnittelutyosta ainakin vuotta ennen
ensi-iltaa, mutta todellisuudessa suunnittelutyo saattaa pompsahtaa
eteeni alle puoli vuotta ennen kuin lavastussuunnitelman olisi oltava
valmis. Voi myos olla, ettei suunnitteluryhman yhteisille hetkille ole
varattu aikaa, kun jokainen on kiinni muissa produktioissa samalla, kun
esityksen maailmaa olisi tarkoitus ideoida.

Yritan hyvaksya sen, etten voi milladn osata ottaa kaikkea mahdollista
huomioon. En voi myoskaan vaikuttaa teattereiden henkilékunnan
maaraan, mika osaltaan vaikuttaa siihen, millaisia resursseja teknisiin



ratkaisuihin on saatavilla. Resurssit puolestaan vaikuttavat siihen, mita
materiaaleja voin kdyttaa esimerkiksi lattian paallystamiseen.

Olen huomannut, miten idealistisesti olen suhtautunut maailmojen
luomiseen ndyttamolle. On ollut hammentavaa paasta lavastamaan
isolle nayttamolle tekstipohjaista esitystd, joka vaati realistisempaa vi-
suaalisuutta kuin mita koskaan aiemmin olen tehnyt. Kurkkuani kuristi,
kun tajusin, ettad seindnelioita tulee olemaan enemman kuin kahdessa
kaksiossa yhteensa ja lattiaa lahes saman verran. Kysyn edelleen itsel-
tani, osaanko valita materiaalit, jotka toimivat tarinan tasolla, mahtu-
vat budjettiin ja ovat uudelleen kdyttamisen kannalta jarkevat. Samalla
mietin, onko realismin tavoitteleminen vain oma paahanpinttymani

ja pitaisikd minun osata kyseenalaistaa enemman vaikkapa farsseihin
liittyvia konventioita. Huomaan luovani itselleni paineita suuntaan jos
toiseenkin — aivan kuin uuteen tydyhteisoon tutustuminen ja suunnit-
telu isossa mittakaavassa eivat jo itsessdan olisi ndin valmistumisen
kynnykselld jannittavaa.

Ehka minun pitdisi vain rentoutua. Ehka tallainen tyo on tilaisuus
antaa sattuman ja varastojen aarteiden tietoisesti maarittaa esityksen
maailman visuaalisuutta. Voin kokeilla, kuinka pitkalle saatan menna
pintamateriaalien kanssa esimerkiksi kdytettyna myytavien tuotteiden
avulla. Samalla voin paremmin artikuloida itselleni, mita hyvia ja huo-
noja puolia useissa eri esityksissa ndhdyn sohvan uudelleenkaytossa
on. Voin punnita, pelkdadanko yleisén tunnistavan sohvan ja ajattelevan,
ettd taas tuo sohva on nayttamolla vai ajattelenko tiukkaa budjettia
seka sitd, ettei sohvaa tarvitse erikseen etsia jostain, kuljettaa vers-
taalle, vahvistaa hyppimista ja riehumista kestavaksi seka lopuksi vield
miettid, mahtuuko ostos varastoon vai pitaako sille etsia sijoituspaik-
ka jostain muualta. En osaa hahmottaa, olisiko sittenkin parasta vain
verhoilla sohva uudestaan. Ymmarran, etta jahkailu yksittaisten tava-
roiden kanssa on triviaalia, mutta toisaalta yksittdisistad paatoksista
kasvaa isompi puro.

4.3 Lopuksi

Pahkinan kuoressa voisin tiivistaa, etta kestavamman suunnittelun
lahtokohtana on miettia mahdollisimman tarkkaan teoksessa kaytetta-
vien materiaalien elinkaari, kdyttdda mahdollisimman paljon olemassa
olevia ja kierratettyja aineksia seka pohtia koko tyoryhmassa, mika on
tarpeeksi ja riittavaa juuri tassa esityksessa: Onko kaikkea valttama-
tonta tehda nakyvaksi vai voiko jotain karsia tai jattaa yleison oman
mielikuvituksen varaan? Valinnat ovat aina produktiokohtaisia, eika
ole olemassa yhta oikeaa ratkaisua. Kejjukaisen diti -produktiossa
olimme jo aika hyvin talla tiella. Jokaisen pitda itse paattaa, mita asioi-
ta painottaa valinnoissaan. Lisaksi pidan tarkedna pitaa huolta omasta
jaksamisestaan.

Tiedostan, ettd lavastajana omat mahdollisuuteni vaikuttaa esityk-
sen kokonaisvaikutuksiin ovat rajalliset. Tama patee erityisesti silloin,
kun tyoskentelen vierailevana lavastajana: joku muu on jo ehtinyt
valita teoksen ja maaritelld, missa ja milla aikataululla se tulee saat-
taa nayttamolle. Tajuan myds nyt valmistumisen kynnykselld, miten
siirtyminen ty6elamaan tekemaan toitd uusissa tyoyhteisoissa vieraili-
jana vaatii jo itsessdan paljon opettelua ja aikataulutusta. Ekologisuus
tuntuu lipeavan tavoittamattomiin, kun tarvittavien kymmenien tai
satojen seindnelididen maara iskeytyy tajuntaan ja havahdun siihen,
ettd ilman oman auton kayttoa en padase satojen kilometrien paassa
olevaan tyOpaikkaan. Ehka tyokokemuksen karttuessa opin paremmin
asettamaan rajoja sille, millaisilla aikatauluilla olen valmis suunnittelua
tekemaan ja osaan ehka kieltaytya jo lahtokohtaisesti turhan tiukoista
pesteista.

Ymmarrdan yha paremmin, miten ndyttdmoiden mittakaava seka teat-
terien valitsemat esitystekstit vaikuttavat siihen, millaista maailmaa
ndyttamolle taytyy saada aikaiseksi. Ajattelen, ettd ympariston kannal-
ta on aivan eri asia, tehddaanko lavastus pienimuotoiseen monologiin,
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joka esitetdan vuoden paasta klubin nurkassa, vai ison kokoluokan
nayttamolle teokseen, jonka ensi-ilta hdamottaa muutaman kuukau-
den paassa. Suuret tuotannot vaativat lahtokohtaisesti enemman
materiaalia kuin pienemmat. Kierratystavaran [6ytaminen vaatii puo-
lestaan aikaa, eika tapahdu yhta nopeasti kuin materiaalien tilaaminen
uutena verkkokaupasta.

Seuraavaksi aion lukea Hanna Johanssonin ja Anita Sepan kirjoittaman
Taiteen kanssa maailman ddrelld: kirjoituksia ihmiskeskeisestd ajatte-
lusta ja ilmastonmuutoksesta -kirjan, jonka |0ysin vasta opinndytteeni
palautuksen koittaessa, seka perehtya vield tarkemmin LuoToon eli
Luovien alojen ekologisen kestavyysmurroksen toimenpideohjelmaan.
Olin kylla kuullut siitd jo aiemmin, mutta tdman opinnaytteen puit-
teissa en enaa ehtinyt syventya sielta 16ytyviin luentoihin ja muuhun
materiaaliin. Eli minulle kavi juuri niin, etta muiden téiden puskies-

sa paalle, aika ja voimavarat uuden tiedon omaksumiselle nayttivat
rajallisuutensa.

LuoTo seka esimerkiksi eri teattereiden, kuten Helsingin kaupungin-
teatterin (2025) seka Tampereen Teatterin (2023), ilmoitukset pitaa
Teatterin vihreaa kirjaa omana ohjenuoranaan seka Turun kaupungin-
teatterin (2023) jo tekemat toimet, ovat omalta osaltaan luomassa
uskoa tulevaisuuteen ja siihen, etta esitysten tekeminen kestavammin
on mahdollista.

KUVA 20. Laahuksesta on tullut tilaa valaiseva elementti.
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Kuvalidhteet

Valokuvat (KUVAT 1-2; 4-20), mukaan lukien kannen ja sisdkannen
kuvat: Tiina Pietildinen

Kuva 3. sivulla 13:

Akseli Gallen-Kallelan maalaus: Lemminkdisen diti. 1897. Kuvaaja: Kan-
sallisgalleria / Hannu Pakarinen

Haettu 20.8.2025 https://www.kansallisgalleria.fi/fi/object/398211

Liitteena olevat piirustukset: Tiina Pietildinen

Esitykset

(joihin viitattu tekstissa)

Angels in America:

Ensi-ilta: 14.11.2010 Viipurinkatu 7

Teksti: Tony Kushner

Suomennos: Aino Piirola ja Michael Baran

Ohjaus: Johanna Freundlich

Lavastus: Kaisa Rasila

Pukusuunnittelu: Emilia Eriksson

Valosuunnittelu: Kalle Ropponen

Saveltdja: Rene Ertomaa

Aanisuunnittelu: Kristian Ekholm.

Esiintyjat: Antti Lang, Jerry Wahlforss, Oskari Perkki, Elina Berg, Jani
Toivola, Matti Onnismaa, Jaana Saarinen ja Krista Kosonen

Tiedot haettu 14.10.2025 https://www.hs.fi/kulttuuri/art-
2000004769455.html ja https://ylioppilaslehti.fi/2010/11/
alppilan-enkelit/

Keijukaisen diti:

Esityspaikka: Suomenlinnan Paarlastihuone
Ensi-ilta: 2.11.2024

Ohjaus: Antti Silvennoinen

Esiintyja, musiikki ja adnisuunnittelu: Talvikki Eerola
Lavastus-, puku- ja valosuunnittelu: Tiina Pietildinen



Livsfarligt pa allvar! - ett svdrtolkat mordmysterium

Esityspaikka: Svenska teatern; AMOS-nayttamo

Ensi-ilta: 10.10.2024

Idea ja konsepti: DuvTeatern

Teksti:Tyoryhma

Ohjaus ja dramaturgia: Mikaela Hasan

Taiteellinen assistentti: Sanna Huldén

Esitysdramaturgi: Nina-Maria Haggblom

Lavastus, video- ja valosuunnittelu: Milla Martikainen
Valosuunnittelu: Tom Laurmaa

Pukusuunnittelu: Meri Craig

Aanisuunnittelu ja uusi musiikki: Kristian Ekholm

Lavastus- ja videoassistentti: Tiina Pietildinen
Maskeeraussunnittelu: Maria Karhu

Esiintyjat: Vega Adsten (TeaK), Silva Belghiti, Josef Donner (Teak),
Krister Ekebom, Roy Eriksson, Marina Haglund, Yvonne Heins, Ellen
Hoang, Karolina Karanen, Ida-Lotta Knuuttila, Niko Nordstrom (TeaKk),
Bella Paasimaki (TeaK), Tanya Palmgren, Sara Sandén, Elias Simons,
Willjam Tigerstedt (Teak)

N&yttimoémestari: Christoffer Osterlund

Rekvisiitta: Anne Mustarastas

Dramapedagogi: Noona Leppinen

Pukusuunnittelun mentori: Maria Rosenqvist (DuvTeatern)
Harjoitusimprovisaattori: Christoffer Strandberg

Harjoitus-, nayttamo- ja backstageassistentit: Sara Sandén, Sara Haa-
palahti, liris Autio, Linnea Sundblom

Saavutettavuuskonsultit: Riikka Hanninen, Silva Belghiti, Ellen Hoang,
Ragnar Bengtstrom

Tuottajat: Marie “Mojo” Finne, Annina Blom (DuvTeatern), Maria Kai-
hovirta (TeaK), Taru Kirves (Svenska Teatern)

Muu tuotanto, suunnittelu ja yhteisty6: Sara Sandén, Sanna Huldén,

Mikaela Hasan (DuvTeatern), Aune Kallinen, Ann-Charlotte Karlsson,
Tanja Ajaste, Heli Konka, Kati Autere, Maria-Johanna ”Joze” Peura,
Anna Rouhu (TeaK), Joachim Thibblin, Maria Lundstrém, Kristofer Mol-
ler, Andreas Lonnquist, Anton Lindblom, Emma Mether, Janne Renvall,
Elli M&kila, Ellen Odahl-Grénroos, David Lindstrém, Chribbe Aarnio
(Svenska Teatern)

Tutkija: Riikka Papunen (TIKSI-projektet)

Nyotaimori:

Esityspaikka: STUDIO 1, TEAK

Ensi-ilta: 12.4.2023

Ohjaus: Antti Silvennoinen (ohjauksen maisteriopiskelija)
Lavastus ja pukusuunnittelu: Tiina Pietildinen
Valosuunnittelu: Saana Ott

Aanisuunnittelu: llja Pippa

Esiintyjat: Youssef Asad Alkhatib, Nomi Enckell, Jessica Penttila

Ohjaavat opettajat:

Minna Harjuniemi (ohjaus), Markus Jarvenpaa (nayttelijantaide),
Camilla Nenonen (lavastus), Eero Nieminen (aani),

Tuuli Nilsson (nayttelijantaide), Pekka Pitkdanen (valosuunnittelu),
Susanna Suurla (puvut)

Taiteellisen toiminnan palvelut
Nayttamo: Vesa Rama ja Eemeli Melvasalo
Valo: Rita Loytty

Aani: Heikki Laakso

AV: Jyrki Oksaharju

Tarpeisto: Heli Hyytia

Puvusto: Havina Jantti

Tuottaja: Maria Kaihovirta
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Poika ja meren vallat:

Ensi-ilta 29.1.1987, Jyvaskylan kaupunginteatteri.
Kasikirjoitus: Airola Aira
Ohjaus: Rainer Kaunisto
Saveltaja: Jyrki Heikkila

Haettu 20.8.2025 http://ilona.tinfo.fi/esitys_tieto.aspx?id=17351

Taikurin sisarenpoika:

Esityspaikka: Mikkelin teatteri

Ensi-ilta: 19.11.1994

Kasikirjoitus: C.S. Lewis

Suomentaja: Kyllikki Hdmalainen
Dramaturgi ja ohjaus: Olli-Matti Oinonen

Haettu 20.8.2025 http://ilona.tinfo.fi/esitys_tieto.aspx?id=22042

Tuntematon sotilas:

Esityspaikka: Suomen Kansallisteatteri

Ensi-ilta: 28.11.2007

Kirjailija/Kasikirjoittaja: Linna Vaino

Dramaturgi: Smeds Kristian

Ohjaaja: Smeds Kristian

Lavastaja: Lukka Kati

Pukusuunnittelija: Turtiainen Auli

Valosuunnittelija: Toikka Ville

Ainisuunnittelija: Mattila Esa J.

Videosuunnittelu: Hyvonen Ville

Esiintyjat: Hanikka Henry, Keskinen Jouko, Korpijaakko Johannes, Kyto-
maa Jaakko, Liski Petri, Long Esa-Matti, Luusuaniemi Antti, Maalismaa

Markku, Manninen Petri, Mustakallio Minttu, Nenonen Meri, Nikkila
Jussi, Pitkdnen Heikki, Padkkonen Antti, Salminen Kristo, Tuominen
Timo, Varis Juha

Haettu 14.10.2025 http://ilona.tinfo.fi/esitys_tieto.aspx?id=30239

95%Ploop

Esityspaikka: STUDIO 4, Teatterikorkeakoulu
Ensi-ilta: 9.2.2022

Ohjaus: Michelle Orenius

Lavastus: Tiina Pietildinen

Valosuunnittelu: Pinja Kokkonen
Aanisuunnittelu: Janna Hyrynkangas
Pukusuunnittelu: Ella Snellman

Esiintyjat: Anna Arola, Aarne Lehtimaki, Evita
Pakkala, Vilma Tarkiainen (Laajasalon Opiston 2.vuosikurssin
ndyttelijdopiskelijoita)

Dramaturginen tuki: Juulia Terho

Taiteellisen toiminnan palvelut

Nayttamomestari: Marja Zilcher

Valotuki: Anna Rouhu

Aanituki: Heikki Laakso

Puvusto: Anne Lehto, Sirpa Luoma, Kati Mantere, Nina Paakkunainen
Tarpeistomestari: Tarja Hagg

AV-tuki: Jyrki Oksaharju

Tuottaja: Venla Heikkila



Liitteet

Ohessa liitteena mallinnokset Paarlastihuoneesta ja lavastuksesta.
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Liite 1.

Kaksi siirrettavaa tydvaloa

Muovilla peitetty loopperi,
sen alla SmartStore™ Classic 31
lapinakyva laatikko, jonka

Poytia sailossa,
nurkassa oleva peitetaan
mustalla Moltonilla

i

g

sisalla liekkilamppu

Muovilla peitetty tuoli

Pohjakuva
lavastuksesta:

- Tekniikka ja
huonekalut nayttamolla

- Ensimmainen
katsomorivi ei ole kaytossa

Akullinen heitin

Tuoli, jonka paalla liekkilamppu.
Vieressa lattialla on akullinen valo
oranssilla kalvolla nro. 204.

Kaiuttimet

Keijukaisen diti, Paarlastihuone

Lavastaja: SISALTO:
Tiina Pohjakuva A 1
Pietilainen Paarlastihuone
MITTAKAAVA:
1:100, A4




Liite 2.

2 kpl kauko-ohjattavia roikkavaloja

/fMuoveja ja muutamia kivia lattialla

=

|

T ]]

N

Muoveja ja Kkivia seinan vieressa
lattialla

2 kpl kauko-ohjattavia roikkavaloja

Yksi roikkavalo, joka on paalla koko esityksen ajan

Ylakuva
lavastuksesta,
Paarlastihuone

| _— Laahuksena ja liikuteltavana muovina

kaytetty pala odottaa lattialla
suorana.

Tangosta roikkuu 2 kooltaan
noin 3 m levedd ja 4 m

pitkid muoveja. Ne siirretaan
esityksessa sivutilaan

kasaan pdytien eteen lattialle.

Lampopattereiden paalla
on kivia

Keijukaisen diti, Paarlastihuone

Lavastaja: [P
Tiina SI__SALTO. A 2
e Ylakuva
Pietildinen
MITTAKAAVA:
1:100, A4




Liite 3.

§e

A

Leikkauslinjat
Paarlastihuone

e | |

Keijukaisen diti, Paarlastihuone

Lavastaja:
Tiina
Pietilainen

SISALTO:
Leikkauslinjat

A

3

MITTAKAAVA:

1:100, A4




Liite 4.
Sivukuvat

LEIKKAUS A-A
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Keijukaisen aiti, Paarlastihuone

Lavastaja:

i SISALTO: A 4

e Sivukuvat
Pietildinen

MITTAKAAVA:
1:100, A4




Liite 5.

Yleiskuva

- Tilassa on flappitaulu,
paljon tuoleja ja useampi
poyta, joille ei ole muuta
paikkaa kuin sivutila.

Keijukaisen aiti, Paarlastihuone

Lavastaja: PRy
Tiina SISALTO: A 5

Yleiskuva

Pietildinen
MITTAKAAVA:
Ei ole, A4




Yleiskuva
nayttamosta
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Keijukaisen aiti, Paarlastihuone

Lavastaja: SISALTO: -n
Tiina Yleiskuva A
Pietilainen nayttamaosta

MITTAKAAVA:
Ei ole, A4




Liite 7.
Nikymi

katsomoon
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Keijukaisen aiti, Paarlastihuone

Lavastaja: SISALTO:
Tiina Nakyma A /7
Pietildinen katsomoon

MITTAKAAVA:

Ei ole, A4




Liite 8.

H
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Ennen esityksen
alkua

- Muovit peittavat
kaiutinta, loopperia ja
tuolia.

nnnnn

Pietilainen esityksen alkua




Liite 9.

il

Alkupuoli

- Talvikki laskee
rullaverhon peittamaan
ikkunaa ja sammuttaa
salista valot.

- Talvikki asettelee
muutamia kivia lisaa tilaan.

- Han poistaa
suojamuoveja ja lisaa ne
lattialle.

- Talvikki siirtelee tuolia ja
valaisimia esityksen
edetessa.

Keijukaisen aiti, Paarlastihuone

Lavastaja: S
e o geare [a [ o
Pietilainen P

MITTAKAAVA:

Ei ole, A4




Liite 10.

Loppupuoli

- Talvikki vetaa isot
roikkuvat muovit pois.
Loppuosan esityksesta ne
ovat poissa nakyvista.

- Valilla tuoli on poissa
katsojien nakyvilta, mutta
Talvikki tuo sen takaisin
vield esityksen lopussa.

Keijukaisen aiti, Paarlastihuone

Lavastaja:

" SISALTO:
Tiina

A

10

Pietildinen Loppupuoli

MITTAKAAVA:

Ei ole, A4




