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Teatteritaiteen maisterin opinndytteeni kirjallisessa osiossa késittelen irrationaalisuutta valosuunnittelijan taiteellisessa tyoskentelyssa.
Esitin ndkemyksid jarjettomyydestd voimavarana ja paneudun irrationaalisten elementtien ilmenemis- ja vaikuttamistapoihin omassa
taiteellisessa tekemisesséni erityisesti erilaisten tapausesimerkkien avulla, joita osoitan seké henkilokohtaisen tydskentelyni ettd
tyéryhméprosessien parista.

Kirjallisen ty6ni johdannossa taustoitan lyhyesti motiivejani aiheen valikoitumiselle ja omaa tulokulmaani kirjoitustyon pariin. Pyrin
avaamaan nakemystini opinndytetyOsté yleisesti ja esittdméan, minkéa tahden tdimén kaltaiseen ty6hon on ollut olennaista ryhtyé juuri
valosuunnittelun maisteriohjelman kontekstissa.

Toisessa luvussa luon katsaukseen irrationaalisuuteen ja tdismennén, mité silld kirjoituksessani tarkoitetaan. Esitén irrationaalisuuden
hahmottamanani sateenvarjotermind ja avaan aiheeni kannalta keskeisiksi katsomiani késitteité sattuma, serendipisyys, intuitio ja
spontaanius omina alilukuinaan. Esimerkkeja hyddyntéden muodostan ajatukset irrationaalisuuden piiristé ja jarjettomyyden syleilysté, joihin
my0s sittemmin viittaan ldpi kirjallisen tyoni.

Kolmannessa luvussa tarkastelen ideoiden syntya. Esittelen ensin tarinallisella tasolla oman mielikuvani ideoiden synnyinseudusta, ja

peilaan tétd ajatusta sitten ei-ymmaértdmisen késitteeseen, jolle ldhteend kaytdn Todellisuuden tutkimuskeskuksen esseekokoelmaa Ei-

ymmdrtdmisen eteisessd. Kolmannessa luvussa kirjoitan auki malliksi my6s kehitteleméni tyhmien ideoiden metodin, jonka kuvaamaa
tyoskentelyprosessia ja sen toteutumista tarkastelen kahden teokseni kohdalla.

Neljénnessa luvussa luon katsauksen tyoskentelyyni kahdessa erilaisessa tyoryhmépohjaisessa produktiossa omina alilukuinaan. Naistd
ensimmadisessé avaan lyhyesti improvisaatioon, synestesiaan ja flow-tilaan pohjaavaa valosuunnittelua livemusiikin yhteydessa.
Jalkimmaisessa aliluvussa késittelen taiteellista opinnaytettini Kempin kisoja (2019), fokusoiden valosuunnitteluun. Tarkastelen ensin
valosuunnitteluni rationaalista osuutta, ja jdljemméssd pohdin kisojen irrationaalista ainesta laajemmin leikin ja leikkisyyden kautta,
leikkiteoriaan viitaten.

Viides luku koostuu tdmédn opinnéytteen kirjallisen osioni muiden lukujen kirjoitusprosessissa muodostuneista ajatuksista. En varsinaisesti
muodosta tyhjentédvid johtopadtoksid tai esitd perimmadisid ratkaisuja kysymyksiin, vaan johdan aiemmin késitellyistd aiheista
jatkondkemyksid ja niistd kimmonneita uusia ajatuksia. Luvun ensimmaéisessé aliluvussa avaan kokemuksiani valosuunnittelijan teknisten
instrumenttien ilmaisullisista puutteista. Toisessa aliluvussa pohdin jérked ja tarkoitusta taiteellisten prosessien kronologiaa vasten, ja
kolmannessa esitén ajatuksia jarjettomyyden silloin tdllin mukanaan tuomasta epavarmuuden alhosta. Neljédnnessa ja viimeisessé
aliluvussa piddn lyhyen puheenvuoron kielestd, jota kiytimme valosta keskustellessamme.
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1. JOHDANTO

Tamé teatteritaiteen maisterin opinndytteeni kirjallinen osa kumpuaa uteliaisuudesta
toistuvaa jarjettdmyyden kokemusta kohtaan — sitd samaa, joka on ldvistinyt taiteellista
tyoskentelydni aika ajoin jo useiden vuosien ajan. Jarjettomyyden jérkeistiminen
kirjoittamalla on toki jo ldhtdkohtaisesti parahultaisen paradoksaalinen konsepti, mutta
kdsijarrun kiskominen ei ndhddkseni olisi ollut endd tdssd vaiheessa opintojen

loppusuoraa lainkaan sen tyylikkddmpi vaihtoehto.

Kirjoitukseni tarkoitus on ennen kaikkea tarjota nikokulmia, jdsentdd ajatuksia ja
pohdiskella pehmedsti, mitd jdrjettdmyys voi taiteellisen tyon kontekstissa olla. En
tietoisesti pyri muodostamaan jirin vakevid vdittdmiad tai kiteytettyjd kysymyksid, saati
sitten tyhjentévisti ratkaisemaan niitd. Koen késittelemini aiheen, irrationaalisuuden,
luonteeltaan sellaiseksi, ettd puheenvuorolleni on olennaista pikemminkin kirvoittaa

keskustelua siitd kuin hamuta sen hallitsemista.

Oman taiteellisen toiminnan mieltiminen jossain miérin jarjettomaksi, alyttomaksi,
typeriksi tai irrationaaliseksi on luullakseni jonkinasteinen tabu, etenkin alati kiristyvéssi
taiteellisten kenttien taloudellisessa horisontissa. Suurimpia motivaatioitani aiheen
lahestymiselle lieneekin halu sulkea timé jérjettomyys erdénlaiseen helldén, hoivaavaan
halaukseen. Vaikenemisen ja hipeilyn sijaan suhtaudun irrationaalisuuteen luovuuden
kannalta tuiki tirkednd voimavarana ja monen teosprojektin perimmdiisend alkutulena.
Tédmidn ajatuksen puitteissa luon katsauksen ideoiden syntyyn, etenkin teosideoiden
alkuhetkid kartoittaen — niiden &érelld irrationaalisuuden kuohuva koski on usein
vilkkaimmillaan. Esittelen ja puran auki malliksi my0s tyhmien ideoiden metodini, jonka
puolivahingossa olen opintojeni aikana omaksunut. Se on edelleen tirkeimpid
oivalluksia, joita olen taiteellisen tydskentelyni tydkalupakkiin tdhin pdivddn mennessi

16ytényt.

Osaltaan aiheen késittely tuntui tarpeelliselta my0s nimenomaan valosuunnittelun
maisteriohjelman kontekstissa. Voiko suunnittelu olla irrationaalista? Kylli ja ei ynni
sekd ettd, luulen ma. Kiihtyvdi tahtia teknologisoituvana taiteenlajina valosuunnittelu

tuntuisi kuitenkin herdttdvan edelleen varsin helposti mielikuvia insinddrimdisen



monimutkaisista signaalijédrjestelmistd, digitaalisista numeromatriiseista,
komentoriveistd ja makroista, asteluvuista, luxeista, lumeneista, kandeloista, kelvineista,
servereistd [P-osoitteineen ja muista lukemattomista teknistieteellisistd suureista ja
maireistd. Minun tavoitteenani tissi opinndytteessd on valaista valosuunnittelun kenties
uhanalaistakin selkédpiipohjaista puolta, jossa etusijalla ovat tunteet, aavistukset, sattuma,
spontaanius, umpimdhkdisyys, flow ja intuitio rationaalisen ajattelun, pdittelyn ja
loogisen laskelmoinnin sijaan. En pyri vaittiméén, ettd kaikissa tapauksissa edelléd
mainitsemani késitteet olisivat suoranaisesti verivihollisia keskenddn, vaikka ne eivét
aivan sulassa sovussa aina tunnukaan toimivan. Sekd jdrki ettd jdrjettomyys ovat
todenndkoisesti molemmat l4snd suurimmassa osassa luovista prosesseista, mutta tuskin
koskaan aivan samaan aikaan. Avaankin tdssd kirjallisessa tydssdni ajatuksiani siitd,
millaista jilked jérjen sysddminen hetkeksi sivummalle tuottaa etenkin omien

kokemuksieni mukaan, ja miten sellaisia tuloksia tavoitellaan.

Olen pohtinut taiteellista tydskentelydni intuition kautta peilaten jo vuonna 2016
teatteritaiteen kandidaatin tutkintoa viimeistellesséni. Aihe oli minulle tuolloin erityisen
kiinnostava ja ajankohtainen, silld olin noihin aikoihin juuri alkanut hahmottaa
jonkinlaisia  jdrjettdmyyden tai  tiedostamattoman ilmenemistapoja  omissa
teosprosesseissani, kuten my0s varovaisia ajatuksia tyhmien ideoiden metodistani.
Opinnidyteportfolioesseeni tuolloin pyrki jdsenteleméédn intuitiota ilmiond yleisesti ja
sovittamaan sitd toismaailmallisen tavoittelun ajatukseen, joka sanallisesti on lahimpéana
sitd kokemusta ja kurkottelua, johon taiteellinen tekemiseni edelleen pitkalti perustuu.
Nyt, noin nelisen vuotta myO6hemmin ndkokulmani ovat laajentuneet, tyOtapani

hioutuneet ja ajatukseni hedelmét kypsyneet. Jos kohta hieman fermentoituneetkin.

Opintojeni loppuvaiheelle ennitettydni olen roolittanut itseni asiayhteyden mukaan
nimikkeilld taiteilija, valosuunnittelija, valotaiteilija, valosuunnittelija ja taiteilija seki
taiteilija ja valosuunnittelija. Tehtdkoon se siis selvédksi, ettd tdmén teatteritaiteen
maisterin opinndytteeni kirjallisen osion tulokulma on melko lavea: painopiste on suuresti
henkilokohtaisen taiteellisen tydskentelyn ja teosmuotoisten tekeleiden adrelld, mutta
mahtuupa mukaan myds tarina jos toinenkin tyoryhmissé tyoskentelemisestd. En raivaa

kirjoittaessani  erityistd pesderoa eri ammattinimikkeiden wvilille; mielestdni



valosuunnittelija voi kovinkin pienilld muuntautumis- ja uusiutumiskyvyilld toimia

taiteen kentilld hyvinkin liukuvasti ja moniroolisesti, etenkin kotimaassa.

Taiteellisen opinndytteeni Kempin kisojen valo- ja vihan muutakin suunnittelua késittelen
eritoten leikkisyyden ja leikin nikokulmasta sekd avaan kokemustani myods esityksen
tyylilajin ja olosuhteiden muodostamien rationaalisluonteisten onkaloiden tiyttdmisesti

— siis suunnittelutyon jarkeilevimmaésti osuudesta.



2. IRRATIONAALISUUDESTA

Alkajaisiksi on tarpeen selvittdd, mité irrationaalisuus oikeastaan on. Ennen kaikkea on
olennaista luoda katsaus sithen, miten mind irrationaalisuutta hahmotan ja mihin silla
kirjoittaessani viittaan. Kielitoimiston sanakirjan mééritelmi irrationaaliselle (2020)
kuuluu néin: “késittdiméaton, jarjenvastainen, ylijarjellinen”. Minun kisityksesséni listaan
saattaisi mahtua oikeastaan muitakin vivahteikkaita sanoja. Olen kuitenkin mieltynyt
kiyttdimddn sanaa irrationaalisuus eritoten siksi, ettd se asemoinniltaan on
vastavoimainen rationaalisuudelle — jolle Kielitoimiston médritelmad puolestaan on
”jarkeva, jarkiperdinen, jarjellinen”. Jarki, latinaksi ratio, erilaisine johdoksineen kuten
jarkeily, jarkevyys, jdrjellinen, viestii minulle alituisesti jostain matemaattisiin tai
materiaalisiin suureisiin palautuvasta, jotenkin turhankin sokeasta uskosta mitattavaan —
ajatuksesta siitd, ettd aivan kaikki tdssd maailmassa on mitattavissa, jérjestettivissa,
luokiteltavissa, jarkeistettdvissd. Késitykseni ja kokemukseni taiteesta on suurelta osin
suorastaan poikkiteloin timéan ajatuksen kanssa — siksi halunani tdssé puheenvuorossa on
ikddn kuin syleilld jdrjettomyyttd, irrationaalisuutta, osoittaa sen elinympirist6ja
taiteellisen tydskentelyn biosfdidrissi ja kartoittaa sen synnyttimad materiaalia. Syleilylla
viittaan erddnlaiseen varjeluun, ehké puolustamiseenkin — koen jérjettomyyden kaipaavan
suojelusta ja aktiivista puolesta puhumista ammattikentélla. Uskon irrationaalisuuden
olevan ldsnd laajemminkin taiteellisessa tyoskentelyssd, mutta kenties siitd ei keskustella

tekijoiden parissa aivan niin paljon tai avoimesti kuin voisi.

Kasitykseni irrationaalisuudesta on oikeastaan erdéinlainen sateenvarjotermi, ylékésite ei-
laskelmoiduille prosesseille, metodeille ja tyotavoille. Irrationaalisuuden alla tai sen
kanssa kasi kiddessd kulkee ndhdidkseni esimerkiksi sellaisia kédsitteitd kuin spontaanius,
devising, tyhjdstd nyhjdiseminen, sattumankauppa, leikki, improvisaatio, intuitio,
umpimdhkdisyys ja  suunnitelmattomuus. Tdhdn mielikuvassani muodostuvaan
irrationaalisuuden piiriin kuuluvia keskeisiksi katsomiani késitteitd avaan seuraavaksi
omina alalukuinaan, etsien yhteyttd taiteelliseen tyOskentelyyn. Leikkid késittelen

erikseen taiteellisen opinndytteeni kautta luvussa nelja, alaluvussa 4.2.2.



2.1. Sattuma

Sattuma, jokin ylldttava tai odottamaton, ei-tarkoituksellinen tai puhdas vahinko; kaikissa
ndissd piilee mielestdni merkittdvaa taiteellisen luomisen potentiaalia. Lienee olemassa
erilaisia taiteellisia sattumia — osa ikdan kuin olosuhteiltaan jérjestettyjd, moderoituja, ja
siten toivottuja, osa taas aivan oikeita ja vilpittomié vahinkoja tai muutoin kuin itsestdin,
ilman johonkin tulokseen pyrkivii toimijaa tapahtuvia. Olen joskus saanut kuulla erddssa
keskustelussa ndkemyksen siitd, ettd ollakseen vastuullinen taiteilija, tulisi olla
tidydellisen tietoinen siitd, miten teos syntyy ja toimii. Tuskin liioittelen todetessani, etten

voisi olla juuri enempéé eri mielta.

Kasiteltdessd sattumaa katson aiheelliseksi luoda pikaisen katsauksen generatiiviseen
taiteeseen. Sen toistaiseksi patevin perusmairitelméa on perisin yhdysvaltalaisen taiteilija
Philip Galanterin kynéstd, ja sen on Aalto-yliopiston Taiteiden ja suunnittelun
korkeakoulun Median laitoksen opinndytteessdin ansiokkaasti suomentanut Ilkka
Olander: “Generatiivinen taide viittaa taiteelliseen kdytdantoon, jossa taiteilija luovuttaa
osan pédtintavallastaan jarjestelmaille, joka toimii osittain tai kokonaan autonomisesti, ja

jonka toiminnasta taideteos syntyy” (Galanter Olander 2012, 9 mukaan).

Generatiivisessa taiteessa siis nimenomaan osa luomisesta tai teoksen toteutumisesta
tapahtuu taiteilijan sijaan jonkinlaisen jérjestelméan tuottamana. Taiteilija on tietysti usein
antamassa prosessille ja jarjestelmélle sen mahdollisesti tarvitseman alkusysdyksen, ja
monesti myos moderoimassa tai kuratoimassa lopputuloksia jollain tavalla. Jarjestelméalla
voidaan tdssd tapauksessa tarkoittaa yhti lailla koodi- ja algoritmipohjaista digitaalisen
kudoksen verkkoa, jonkinlaista fyysistd konetta tai vaikkapa taiteilijan mé&érittdmaa

sdantdsysteemidkin. Olennaista on, ettd jarjestelmé on jollain tapaa itsendisesti tuottelias.

En ole mielesténi koskaan ollut kummoinen piirtdjd. Henkisesti olen vélilld kohdannut
jopa jonkinlaisia kivimuureja kynéén tarttuessani. Hermostuttaa ja kuumottaa ajatellakin,
ettd joku tarkkailisi piirtojalkeédni, kun tyd on vield kesken. Tallaisten ajatusten pohjalta
tein vaihto-opiskeluaikanani DAMUssa! kokeilun generatiivisesta ja sattumaan
nojaavasta  piirtdmisestd.  Machine-assisted  Drawing  (2017) oli  kaikessa

yksinkertaisuudessaan pieneen poOytituulettimeen kiinnitetty lyijykynd, joka vinhasti

1 Divadelni fakulta Akademie miizickych uméni v Praze, teatterikorkeakoulu Prahan taideyliopistossa.



pyOriessddn naputti sille umpimihkiin sydtetylle paperille éllistyttdvid kuvia. Vaikka
teoskonsepti jdi toistaiseksi kokeilun asteelle, osoitti se minulle generatiivisen taiteen ja

sen sisélld pitdmin sattumaelementin vden ja voiman.

Kuva 2. Machine-assisted Drawing -kokeilun tuotos Prahassa vuonna 2017.

Sattuma, oli se sitten tavalla tai toisella johdateltu tai tdysin tahaton, antaa taiteilijalle
vapauksia laskelmoinnista ja pdaméératietoisuudesta luopumiseen. Se voi vapauttaa
analyysistd tyon tekemisen keskelld. Kuvataiteilija ja taiteen tohtori Jari Julan mukaan
sattuma on taiteilijan viline itsensd yllattdmiseen — se mahdollistaa taiteilijalle suuntia,
jotka ilman sattumaa eivét olisi aavistettavissa (Jula 2018, 135). Tdman kuvauksen myota

on syyté tarkastella myos serendipisyyttd.

2.2. Serendipisyys

Serendipisyys tai serendipiteetti on termind perdisin taidehistorioitsija kirjailija Horace
Walpolen vuonna 1754 ldhettimaésti kirjeestd Sir Horace Mannille, jossa Walpole kertoo
lukeneensa sadun kolmesta Serendipin? prinssisté. Prinssit tekivdt matkaa, jonka varrella
he 16ysivit paitsi dlynsé ja nokkeluutensa, myds sattuman myo6td uusia asioita, joita eivit
lainkaan olleet etsimdssi. (Salmi 2015.) Serendipisyydelld tarkoitetaan siis nimenomaan
ilmiotd  tai  tapahtumaa, jossa  alun  perin  etsitdin  jotain  toista

(tai ei ylipddnsd mitdén), mutta pdddytddnkin 10ytdmédn tyystin muuta. Osuva yritys

2 Serendip on vanha nimitys Sri Lankalle (Salmi 2015).



saattaa termid paremmin kotimaiselle kielelle on uusiofuusiosana sattumahdollisuus,

ehdottajana Matti Copeland (Tuhkunen 2012, 49).

Serendipisyys tunnutaan liittdvdn usein tieteelliseen tutkimukseen, ja kuuluisia, ehka
popularisoituja esimerkkejd ilmidstd toki siltd saralta onkin: esimerkiksi penisilliinin
kerrotaan 16ytyneen ikéédn kuin vahingossa, ja muistelisin myos hiilihapotettujen juomien
tai niiden esiasteen, kuplaveden, kerrottaneen valmistuneen ensimmaéistd kertaa
sattumalta muiden kokeiden yhteydessd. Koska eldmme rationalistisessa maailmassa, ja
ylldpiddmme myyttid myos taiteilijoista jonkinlaisina neroina, lienevét serendipiset
sattumukset taiteen aloilla ja tarinat niisti jdéneet hieman vihemmélle kansanhuomiolle.
Voin kuitenkin mainita nyt ainakin erddn tuntemani: saksalaisen elektronisen musiikin
pioneeriyhtyeen Tangerine Dreamin klassikkoalbumi Phaedran (1974) nimikkoraidan
kerrotaan ldhteneen syntymaién osin jopa yhtyeen tiedostamatta, kun studioteknikko olisi
painanut nauhoituksen péélle uuden syntetisaattorin testi- tai harjoitussessioissa. Raidan
loppupuolella kuullaan my6s sen pohjana toimivan syntetisaattorisekvenssin vireen
muutoksia, jotka yhtyeen edesmenneen nokkamiehen Edgar Froesen (1944-2015)
mukaan olivat tarkoituksettomia ja johtuneet analogisen tekniikan limpenemisesti ja sen

kanssa kamppailusta. (Eskildsen 1999, 13.)

Tosiaan: sattumahdollisuus tuntuu edelleen asuvan tarinoissa ja lymyilevén legendoissa.
Esitén kuitenkin tarinan sijaan seuraavaksi ilmion, tai minulle oikeastaan metodin, joka
omassa taiteellisessa tydskentelyssdni vaikuttaa erityisen serendipiseltd — nimittdin

l6ydetyt materiaalit.

Maailma on tavaraa pullollaan, ja sitd pusketaan eteemme jatkuvalla sy6tolla lisdd. Alkaa
pyOrryttdd, kun miettii vaikkapa kaiken virisid Crocs-kenkid, joita niitdkin jokin tehdas
jossain valmistaa. Ja ensi sesongille taas uudet vérit. Téllaisessa maailmassa on
ainoastaan todenndkdistd, ettd materiaalia yksinkertaisesti vain [oyfdd, paitsi luonnon
luvomana, myos ja kenties ennen kaikkea ihmisen valmistamana. LOytda etsimittdkin —
mutta varsinkin etsimaélld, vaikka ei aivan tietdisikddn, mita haeskelee. Itse asiassa silloin
talldin mind oman tekemiseni suhteen hieman vierastan 16ydettyjd materiaaleja termind,
silld se tuntuu sisdltdvin aika voimakkaankin konnotaation jotenkin mairétietoisesta

etsimisestd. Ikdén kuin olisi jotenkin etukéteisend tehtévina 10ytda juuri madratynlaisia
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materiaaleja. Télloin kyse on minusta enemménkin ldydetyille materiaaleille 1dheista
sukua olevista etsityistd materiaaleista: on jokin haluttu materiaali, jolle kuin langetetaan
etsintdkuulutus, jonka myo6té se sitten 16ydetddn — ei siis sindnsd sattumalta. Uskon ettd
monille meistd on myds perin tyypillinen kokemus, ettd esimerkiksi kirpputoreilta tekee
aina mielenkiintoisimmat 16yddkset, kun ei varsinaisesti etsi mitddn, tai pyri [0ytiméaan.

Kunhan antaa sattumalle mahdollisuuden.

Loysin tammosen jalkakdytdvdltd. Taitaa olla uusi teos tulossa. Olin vield ihan omissa
ajatuksissa, tuo vaan ilmesty etteen. Vihdin semmosia térmdyksid rupesin
ajattelemaan, ettd jos laittas valoja tormdilemddn. Kun mind tormdsin tuohon ja
todenndkoisesti joku on tormdnnyt tuohon kans aiemmin. Tai ehkd laittaa yleiso
tormddmddn tuohon.3 (Suontausta 2020.)

Omassa taiteellisessa tekemisessdni materiaalien 10ytdminen (tai niihin térmééminen)
useammin kéynnistii teosidean tai tydskentelyn kuin ratkaisee ja pééttelee sen. Minulla
on ollut teosprosesseja, joissa yksittdinen ja hyvin satunnainen ja odottamaton 16ydds
osoittaa minulle varsin pikaisesti tienviitan kohti teoksen valmistamista, esimerkiksi
roskiksesta poimimani museovalojen reflektorit ja niiden assosioiminen silmiksi; hetki,
joka johti erdén valo- ja &daniteokseni Peilipollon (Bubo speculus) (2019) syntyyn.
Aktiivinen etsiminen ei siis istu niin hyvin omaan kisitykseeni serendipisyydestd, vaikka
se madritelméllisesti sithen kuuluneekin. Sattumalla on mielesténi kuitenkin 10ydoksessa

suurin osuus ja mahdollisuus silloin, kun ei tied etsivinsd ensinkain.

2.3. Intuitio

Intuitio, tuo salaisen tietdmisen ihana kyky ja ilmi6. Salaisella tietdmiselld tarkoitan téssa
nyt nimenomaan itseltd salaista, tiedostavalta ja rationaaliselta mieleltd piilotettua
oivaltamista. Psykologi Tony Dunderfelt tyostdd kirjassaan Intuitio — Sisdinen viisaus
(2008) intuition maidritelmédéd, péddtyen seuraavanlaiseen muotoiluun: “Intuitio on
intentionaalisen toiminnan tulosten havainnointia” (Dunderfelt 2008, 38). Selventdmisen
vuoksi on tarkasteltava, mitd intentionaalisuudella tdssd tapauksessa tarkoitetaan.
Dunderfelt lataa jédlleen maiéritelmén: “Intentionaalisuus on hyvdd tahtovaa
merkityksellistd liikettd kohti asetettua tavoitetta” (op.cit., 36). Voisin tulkita

intentionaalisuudessa olevan kyse psyyken perukoissa kihisevén jatkuvan pyrkimysten,

3 Opinniytteen kirjoittajan WhatsApp-viestintid hiinen 16ydettyiin pakettiautosta irronneen takavalon
kotimatkallaan.

11



tavoitteiden ja kokemusten sekamelskan uudelleenjérjestelystd, syntetisoinnista ja
jasentelystd. Intuition rooli on havaita intentionaalisuuden aikaansaannoksia ja viestid

niistd jonkinlaiseen tajunnan faksiin.

Olen tarkastellut Dunderfeltin kuvauksia intuitiosta aiemmin teatteritaiteen kandidaatin
tutkintoni esseessé, ja tuolloin kokemukseni on ollut, etteivét kaikki esitetyt ndkemykset
intuitiosta tunnu pétevén kauttaaltaan taiteelliseen toimintaan. Kenties se johtuu siité, ettd
Dunderfelt katsoo intuition olevan rakennuspalikka nimenomaan jonkinlaiselle
viisaudelle (Dunderfelt 2008, 40). Minun taidekisityksesséni taiteilija voi hyvinkin olla
olematta erityisen viisas, ja ndin intuitiivisia kokemuksia ja intuitiivista taiteen tekemisti
el aina ole tarpeen jotenkin ratifioida rationaalisella ajattelulla. Minusta taiteen kentté on
sellainen reservaatti, jossa asioita ei ole vilttimatontd arvioida loppumattomiin
mitattavuuteen pyrkivin onnistumisen kautta, ja intuition korostaminen on oiva véyli sen

valttdmiseen.

Kuten olen edelld esittinyt, intuitio on mahdollista ja syytékin erottaa rationaalisesta,
jarkeilevista ajattelusta. Ndin ollen osoitan sen kuuluvan irrationaalisuuden piiriin. Hyva
kysymys onkin, mikd intuition suhde jarkeilyyn lopulta on: onko kyseessd suora
vastavoima, vallankumouksellinen vastapari — vai kuten Dunderfelt ehdottaa, aisapari
viisauden tavoittelussa? On melko helppoa ajatella toimivansa vain rationaalisen ajattelun
pohjalla vaikkapa tdyttdessd tiskikonetta astiaméddrdn ja -malliston mukaan
optimaalisessa jdrjestyksessd, mutta millaista on ldpeensd intuitiivinen tai alitajuntaan
nojaava toiminta? Mitd sellaisesta voi syntyd? Néhdédkseni sitd voi ainakin etsid ja
kokeilla taiteellisen tyOskentelyn saralla, eikd lopputuloksiakaan vilttimatta tarvitse
saattaa liiaksi rationaalisuuden dérelle — intuitiolla on paikkansa myos taide-elamyksessa
ja taiteen kokemisessa. Intuitiivisuuden voi kuvitella olevan jdrjettomyydelle

antautumista.
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2.4. Spontaanius

Nostan irrationaalisuuden piirissd keskeiseksi vaikuttajaksi myds spontaaniuden.
Spontaanius termind itsessdén ei ndhdékseni ole méairitelméllisesti erityisen vakiintunut,
tai silld voidaan tarkoittaa monenlaisia asioita. Mina katson spontaaniuden tarkoittavan
omassa tyOskentelysséni jonkinlaista suunnitelmatonta toimintaa hetken mielijohteesta,
jotain vélitontd ilman vahvaa harkintaa. Spontaanius vaikuttaisi liittyvdn ominaisuutena
sekd sattumaan ettd intuitioon: vaikka intuitiossa intentionaalinen prosessointi onkin
pitkdkestoista, on intuitiivisen tuntemuksen tai oivalluksen leimahdus kuitenkin
luonteeltaan dkillinen ja tuskin kovin odotettu. Sattuma taas ei uskoakseni voi olla tdysin

todellinen sattuma, jos sen toteutumisessa ei ole spontaania ainesta.

Spontaanius sisdltdd myos valosuunnittelun kentdn kannalta problemaattisen ajatuksen:
voiko suunnittelu olla spontaania — ja tdten irrationaalista? Eikd ainakin kielellisen
ilmaisun puolesta valosuunnittelu sisélld huolellisen, harkitun, etukéteisen prosessin,
mitd tyon tekemiseen tulee? Suoraa ja yksinkertaista vastausta ei ole helppo 10ytad. Olen
erindisissd  keskusteluissa ~ kuvannut  vaihto-opiskeluaikanani  harjoittaneeni
valosuunnittelun sijaan enemmaénkin valosurvivalismia — termi, joka kumpusi tuolloin
paitsi riittdmattomistd resursseista, myos tyoskentelykulttuurista, jossa harvoin oli sijaa
varsinaiselle valosuunnittelulle. Piti selviytyd. Monessa yhteydessd kuultu arkikielinen
ilmaisu ”valojen tekeminen” taas on omalla tavallaan siind mielessé tarkka, ettd toisinaan
tyd tosiaan on sellaista, ettd valo on teknisessd ja fyysisessd mielessd jo lukittu
paikoilleen, eikd siind endi ole tiltd kannalta mahdottomasti suunniteltavissa. Se vain
tdytyy tehdd olevaksi, tuoda osaksi esitystd tai teosta. Esimerkiksi ndyttdmoteoksen
tyOprosessi, jossa valosuunnittelu otetaan mukaan vasta hyvin mydhéisesséd vaiheessa tai
puutteellisin resurssein saattaa olla jo ikd4n kuin umpeutunut tai kiveen hakattu siten, etta
jaljelle jaa vain valojen tekeminen: se voi olla enemmainkin nidkyvyyksien ja ajoitusten
sementoimista, siis laastia ja muuria, ei esityksen arkkitehtuurin elimyksellisyyteen

olennaisesti vaikuttavaa taidetyota.

Toisaalta minun on kerrottava esimerkki prosessista, jossa spontaani ja intuitiivinen
valotekeminen avasi aivan uusia uria. Jyvéskyléldisen esitystaideryhmd Company Uusi
Maailman esityksen CUM BOYS vol.4 — Kosmoksen lapset (2018) harjoituksissa olimme

juuri saaneet loppuun absurdin nokkahuilukvartettikohtauksen, eikd meilld ohjaaja Seija

13



Hakkaraisen kanssa ollut tietoa tai suunnitelmia siitd, miten esitys tulisi siitd jatkumaan.
Erddn nokkahuiluharjoituksen pédtteeksi ruuvasin ndyttdmolle huvikseni tai jonkin
piilotajuntaisen impulssin ohjaamana valotilanteen, joka esitti sympaattista kompelon
illusionistista leirinuotiokuvaelmaa. Jostain syystd nokkahuiluosiota ei lopetettu
harjoitusten normaaliin tapaan, vaan koko ty6ryhmi herkistyi valotilanteen &érelle.
Sanattomalla sopimuksella, korkeintaan muutamia ohjeita kuiskaamalla alkoi muotoutua
uusi kohtaus, jossa nokkahuilistit vaipuivat tuijottelemaan tuleen. Lennosta kuvaelman
taustalle kompositioitiin my0s vapaana olleen esiintyjin abstrakti tolppa-akrobatiasoolo.
Seuraavana pédivdnd leirinuotiolla, siis ndyttdimolld olleen SGM Giotto Spot 400
-sankaheittimen oranssissa, eldvidiseksi animoidussa valokiilassa kypsenneltiinkin jo
paukkumaissia pienelld retkikeittimelld Oljy rdiskyen. Syntyi hieno, tunnelmallinen
kohtaus, joka laajensi paitsi esityksen dynamiikkaa, my0s ndyttdmon aiempaa logiikkaa.
Valo toimi siis kirjaimellisesti suunnanndyttijdnd, ja pioneerityon lailla loi pohjan ja

jatkumon seuraaville kohtauksille — kaikki tdm& spontaanin valollisen idean myota.

Valosuunnittelija Kimmo Karjunen toteaa artikkelikokoelmaan Avauskulmia —
Kirjoituksia valosuunnittelusta (2017) haastateltuna seuraavasti: ”Oma havaintoni on,
ettd aidosti ainutlaatuista suunnittelua syntyy vain hitaissa prosesseissa. Jos tyydytddn
nopeisiin vaihtoehtoihin, ovat ratkaisut alalle tyypillisid: perinteisié, tehokkaita, jarkevid
ja tarkoituksenmukaisia, mutta eivdt oikeastaan muuta kuin késityon kaltaista
ongelmanratkaisua.” (Kilpeldinen 2017, 75.) Edelld esittdmédni nojalla olen
valosuunnittelusta osin eri mieltd. Koen Karjusen esittdvdn lausunnossaan
valosuunnittelun luonteen ikdan kuin sinfonisena, kun taas oman nikemykseni mukaan
se voisi olla enemmaénkin vapaan jazzin luonteista, hyvinkin pienen tai yksinkertaisen
idean  ympdrille spontaanisti ja nopeastikin  syntyvdd. Jazz-yhteyksisesti

valosuunnittelusta kirjoitan myds luvussa 4.1.
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Kuva 3. CUM BOYS vol. 4 — Kosmoksen lapset -esityksen alkukohtaus.
Kaisivalaisimena nostalginen sianpddksi” kutsuttu profiiliheitin.
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Kuva 4. CUM BOYS vol. 4 — Kosmoksen lapset -esityksen alkukohtaus.
Taakkana suuri ja mystinen peilipallo.

Olen edellé eritellyt ja havainnollistanut irrationaalisuutta lyhyesti siten, kuin sen itse
kokemukseni ja eri kisitteiden l4pi hahmotan: erddnlaisena kokoelmana jérkeilyn
ulkopuolella toimivia mekanismeja ja ilmiditd, jotka voivat olla myds yhteydessd
toisiinsa tai limittyd, aivan kuten loogisrationaalisessakin ajattelussa voi olla monia osia
ja toimintoja. Seuraavaksi luon katseeni ideoiden syntyyn. Keskityn erityisesti
syntyhetkeen itsessdén, yrittden tavoittaa sitd kuin tieteentekijd alkurdjéhdysta. Selvitdn,
minkaélaisia yhteyksid irrationaalisella aineksella on ideoiden ilmentymiseen, ja paneudun

ei-ymmdrtimisen ajatukseen suhteessa taiteelliseen tydskentelyyn.
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3. IDEOIDEN SYNNYINSEUDUILLA

Jos minun pitéisi tdssd hetkessd kuvailla ideoiden synnyinseutua, vastaisin kyseessé
olevan kostean hajuinen suo, oikea luhtaneva. Taiteilija, tuo inspiraatiolle altis kurja
poloinen, tarpoo sielld eessun taassun vuotavat kumisaappaat loiskuen. Luulee varmaan
16ytavansd karpaloita. Sielld tdélld, suon laidoilla sinkoilee levottomia virvatulia.
Sellaisen jos sattuu onnekkaasti saamaan kiinni, voi késill olla tuota pikaa hyvii vauhtia

valmistuva teoskonsepti.

Kun ajattelen kaikkia niitd hetkid, jolloin olen katunut saamattomuuttani kunnollisten
tyopdivikirjojen pitdmisen suhteen, ndyttdytyy muistijdlkien katoaminen ideoiden
syntyhetkistd erityisen suurena menetyksend. Toisaalta virvatulien luonne on viliton;
idean osuessa kohdalle sen prosessointi alkaa viiveettid. Koska olen tekevé taiteilija enké
elaméni kirjanpitdja tai kronikoitsija, ovat dokumentaariset muistiinpanot usein
toissijaisia ja jdavét teoskonseptin hurmoshenkisen kehittelyn varjoon. Siksi vertaan
idean syntyhetked leikkisdsti mutta aiheellisesti alkurdjahdykseen: Kuten kosmologiassa,
myds taiteessa tutkimuskohteen lopullinen tavoittaminen voi tuntua liki mahdottomalta.
Kaikeksi onneksi sen jattdmat jiljet tarjoavat tarkasteltavaa jo elinidksi, jokainen idean —
siis jonkinlaisen maailman — synnyn jilkeinen joktosekunti on potentiaalisesti arvokas
hetki. Ja ehképi idean syntymisessd minulle loputtoman kiinnostavaa onkin se, ettei siti

oikein voi tavoittaa, eikd siten ymmaértaa.

3.1. Ei-ymmartaminen

Todellisuuden Tutkimuskeskuksen vuonna 2008 julkaistu esseekokoelma Ei-
ymmdrtdmisen eteisessd sisdltdd luvun alussa esittdmidni mielikuvaa vastaavan
kuvauksen, tosin suomaiseman sijaan puhe on jonkinlaisen tuvan porstuasta, jossa taiteen
tekijdn on mairé pitdd vahtia, josko ideoita haluaisi siséédn tajuntaan (Vuori 2008, 14-15).
Siind missd minun suomaisemallani tavoitellut virvatulet ovat kujeilevan omapéisii,
myds rituaalitaiteilija ja ohjaaja Eero-Tapio Vuori toteaa esseessddn Tajunnan
ensimmdinen huone (2008), ettei ideoiden ilmaantuminen ole tahdon asia, todeten
samassa uskovansa, ettd alttiutta niille voi kuitenkin kehittdd (op.cit., 29).
Ei-ymmaértdminen on siis sellainen tila, jossa jonkinlainen tajunnan jarkeileva moderointi

onnistutaan asettamaan syrjéén niin, ettd idea on mahdollista kohdata sitd ymmartamétta.
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Koen, ettd luvussa kaksi mainitsemani irrationaalisuuden piirin osaset ovat omalta
osaltaan joko ei-ymmaértamisen mahdollistajia tai sille tunnuspiirteisid tekijoitd. Toisaalta
oma kokemukseni on vastaava Vuoren kanssa my0s siten, ettd ideoita kohtaa péddosin
sattumalta ja tdysin vahingossa, joskus jopa hyvin sopimattomissa tilanteissa, ja siini
mielessd en halua ajatella esittelevidni mitdin mekaanisia fyokaluja itsensd ideoille
alttitksi saattamiseksi. Ei-ymmaértdminen vaikuttaisi olevan jollain tapaa myds
kytkoksissd henkiseen, ja siksi se mielestini ansaitsee koskemattomuuden liialliselta
mekaaniselta mallintamiselta. Vuori toteaakin ei-ymmaértimisessid olevan kyse myos
viehtymyksestd mysteeriin, kdsittiméttomain (Vuori 2008, 32). Tdméin koen olevan
suorassa suhteessa omalle luonnehdinnalleni taiteellisesta toiminnastani, siis

pyrkimykselle toismaailmallisen tavoittelemiseen.

Samaa hdyrydvian kuumaa ei-ymmdirtdmisen puurolautasta tuntuu kiertelevin myos
psykiatrian erikoislddkéri, uniryhmétyonohjaaja ja -opettaja Markku Siivola
kirjoituksessaan Eldmdn uni (2008). Siind missd olen itse kuvaillut toteutuvien
taideteoksieni olevan jonkinlaisia hdivihdyksiéd tuosta tavoitellusta toismaailmallisesta,
alkuperdisen inspiraation kipinié viestittdvid valosignaaleja, méadrittelee Siivola (2008,
38) taiteen “taidemuotojen tuolla puolen olevaksi mysteeriksi, jota taidemuodot vain
heijastavat”. Hin jatkaa mukaillen muun muassa Albert Einsteinin kuvausta mystisesti
tunteesta, pddtyen johtopdidtokseen: taiteiden suurin mahdollisuus on jonkinlainen
tavoittamattomuuden havaitseminen (op.cit., 40—43). Olemme jilleen ei-ymmartiméassa.
Ei liene hohdokasta todeta, ettd ymmaértdminen olisi valttdmaittd kaikin puolin jotenkin
haitallista, mutta sen vidistdminen ja vilttdiminen, jédlleen kerran jérjettdomyyden syleily,
ndyttdisi tutustuttavan meille sellaisia hahmoja, jotka muutoin eivét uskaltautuisi edes

koputtamaan porstuan oveen.

Ei-ymmaértdmisessa keskeisti vaikuttaisi olevan myds itsen sysdédminen syrjdan. Tdma on
tietenkin melko radikaali ehdotus, kutkuttavankin radikaali. Siivola esittdd juuri itsen
olevan esteistd suurin luovuuden tiell4, itsettdmyyden mahdollistavan luovuuden vapaan
virtauksen (Siivola 2008, 37). Itsestd luopuessa luovutaan my0s kokijuudesta — olisiko
kokeminen siis liiallista itsen liukenemista ideaan. Ajatellaanpa idean olevan vesi, ja itsen
kahvijauhe — laadukas vesi on tietysti maistuvan kahvieldmyksen perusta, mutta ei

kahvijuomaa endd puhtaaksi vedeksi voi luonnehtia. Jos janoaa raikasta, ei-ymmaérrettyd
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ideaa, on se jano parempi sammuttaa kaatamalla vesi suoraan kannuun suodatinpussin

ohi. Kahvin sisadltama kofeiinihan on muutenkin diureetti.

Saksalaisen filosofi Martin Heideggerin (1889-1976) ajatuksien pohjalta itsettomyyden
ja el-ymmartdmisen luonnetta luotaa puolestaan kulttuuripedagogi Risto Santavuori.
Heideggerin fenomenologian perustalta voi tiivistdd ymmartdmisen olevan omaksi itseksi
tulemista, ja ndin ollen ehkéd ei-ymmaértdmisen olevan omasta itsestd pois menemista,
oman olemuksen vaivuttamista unholaan (Santavuori 2008, 80-82). Itsekeskeisen
maailman rakenteiden purkamista, siis. Heideggerin ajatuksia hyddyntdd myos
teatteriohjaaja ja esitystaiteilija Tommi Silvennoinen, joka katsoo ei-ymmirryksen
yhtyvdn filosofiseen kuvaukseen valaistusta metsdaukiosta, jolle kuljettuaan on
mahdollista 10ytdd ldsndoleva olemassaolo valaistumalla tai valaistuna olemalla,
antautumalla valaisulle. Keskeistd on ymmartéa, etti itse ei ole valon ldhde tai valaiseva,
vaan valo on olemaan tulemisen tapahtuma. (Heidegger Silvennoinen 2008, 145

mukaan.) Ei-ymmairtdminen on siis erddllé tavalla 1dhelld perimmaisti olemista.

Niinpé niin: olisi aika syrjayttdd fraasi jdrjen valo. Minun ehdotukseni sen tilalle on

Jjdrjeton valo.

Minun on ollut vililld vaikeaa kaisitelld FEi-ymmdrtimisen eteisessd -teosta
kirjoituksessani. Ryhtyessdni opinndytteeni kirjallisen osion kirjoitustyohdn en
henkilokohtaisesti ollut lainkaan varma, jdisinkd totaalisen yksin ajatuksieni kanssa
irrationaalisuuden merkityksesti taiteellisessa tydskentelyssd, ja pelkdsin opinndytteeni
luhistuvan houreiseksi monologiksi. Vaikeus téssd tapauksessa johtui lopulta kuitenkin
siitd, ettd tuossa esseekokoelmassa on paljon niin olennaisesti jotain sisdlleni uppoavaa,
kokemuksissani roihuten resonoivaa. Sen kisitteleminen on paitsi dialogia, myds
kuorolaulua. Kirjoittaessani tuntui jopa olennaiselta malttaa olla liiaksi menemétti
sellaisille alueille, jossa kuorolaulun sijaan olisi tehnyt mieli nostaa kddet ilmaan ja karjua
suoraa kurkkua — sellaisessa ympéristdssi viipyilemdlld tulee helposti menettineeksi
ddnensd. Minua samaan aikaan sekd potuttaa ettd innostaa, ettd olen tormannyt ndihin
kirjoituksiin vasta nyt, teatteritaiteen maisteriksi valmistumisen kynnykselld. Tiedostan
myds, ettd niiden taustalla on joukko olennaisia primaériléhteitd, joihin tutustuminen olisi

hyodyksi ajatteluni kannalta. Olen kuitenkin tietoisesti jattanyt esimerkiksi syvemman
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Heideggerin filosofiaan uppoutumisen rajaukseni ulkopuolelle — ensisijaiselta on
tuntunut  tarkastella taiteellisessa tyOskentelyssd ilmenevdd irrationaalisuutta
kaytannonldheiselld tavalla, melko yksinkertaisistakin esimerkkitapauksista ammentaen.
Ja enhin minA tietenkdin ihmisend ja taiteilijana ole milld4n tapaa valmis, enk4 haluakaan
olla, kaikkea muuta: murskaan itseni palatsia purkupallolla entistd hienojakoisemmaksi
sepeliksi. Tdmin myo6td tahdonkin tuoda esiin vield yhden sitaatin, vaikka salaa

haluaisinkin nostella niitd loputtomiin kuin pottua jumalaisesta perunapellosta:

Eiké taide halajakin aina sitd, mikd ei ensi silmdykselld sovi kuvaan, sitd mitd me emme
vield ymmdrrd? Eiko taide varsinaisesti ja kenties yksinomaan juuri ole sitd mitd me
emme ymmdrrd? Ndin se tulee erottuneeksi niistd julkisista varmuuksista, joita
uskonnot ja tieteet kannattelevat. Jospa taide puhuukin itsensd olemisen kieltd?
(Silvennoinen 2018, 147.)

3.2. Tyhmien ideoiden metodi

Taiteelliseen tyOskentelyyni on kehittynyt alkujaan oikeastaan varkain tydtapa, jonka
olen sittemmin tunnistanut ja nimennyt tyhmien ideoiden metodiksi. Nimensd mukaisesti
siind on tiiviisti ilmaistuna kyse tyhmien ideoiden ja ideoiden tyhmyyden varjelemisesta.
Olen hahmotellut sitd jo aiemmissakin kirjoituksissani, mutta tdssd opinndytteeni
kirjallisessa osassa yritdn purkaa sen selkeimmiksi malliksi — nyt, kun minulla on

metodia joitakin vuosia kdyttdneend hieman tarkempi késitys sen ontologiasta.

Tyhmien ideoiden metodi nimend on paradoksaalinen: metodin itsensd tarkoitus
nimenomaan on vélttdd idean arvioimista tyhméksi etukéteen. Tyotapani keskidssd on
kisitys siitd, ettd idea on puhtaimmillaan ennalta perustelematon (siis ei-ymmarretty) ja
siten tenhovoimainen. Nimessd on ironiaa siksi, ettd ilman titd metodia moni idea ja
teoskonsepti olisi paiskautunut roskikseen, vain siksi, etté niille olisi asetettu jonkinlainen
stigma tyhmyydestd. Jarjettomyyden syleilyn nimissd otan tyhmyyden metodillani
haltuun, ja kdannén sen voimavaraksi. Metodin taustalla on salliva eetos siiti, ettd kaikki
ideat ovat potentiaalisesti arvokkaita ja niithin tulisi suhtautua erddnlaisena

mahdollisuuksien virtana.

Tyhmien ideoiden metodissa kaikkein olennaisinta on itsesensuurin ja

kyseenalaistamisen torjuminen. Niille annetaan vuoronumerot ja istumapaikka
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odotusaulan syrjdiseltd penkiltd, vesiautomaatista vettd pahimpaan janoon. Jonossa on
palveltavana ensin muita tekijoitd. Tdssd kohtaa metodini yhtyy ensimmaéisessd luvussa
hahmottelemaani irrationaalisuuden piiriin. Erityisesti spontaaniudella on suuri vastuu
tyhmien ideoiden varjelemisessa — niin, toimiessaan ideaalitavallaan metodi paistdd
jonkinlaisen suodattimen ldpi muutoin ennalta tyhmiksi tuomittavat ideat. Metodi
tasa-arvoistaa siis ideoiden yleisesti oletettuja laatueroja, ja korostaa assosiatiivisuuden

ja tulkinnan rooleja taiteellisessa tyOskentelemisessé etukéteisen jarkeistimisen sijaan.

-

o

7
7

i

Kuva 5. Opinnéytteen tyokansioon varhaisessa vaiheessa pdatynyt,
samaistumusta heréttényt motivaatiokuva. Erddnlainen ndkemys
tyhmista ideoista ja ei-ymmaértimisesta.
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Tyhmien ideoiden metodi on monivaiheinen, se on tydprosessin muoto, ja siten olemassa
kronologiassa. Hahmottelen metodin avulla tapahtuvan tydskentelyn rakentuvan

seuraavasti:

inspiraatio —» perspiraatio I —» spekulaatio —» perspiraatio [l —» evaluaatio

Ensimmdisend tapahtuvaa inspiraatiota seuraa siis Vvilittdmisti perspiraatio,
konkreettinen tekeminen — minun taidekdsityksesséni taiteilija on myos kdsityoldinen, ja
tyoskentely voi olla verstasolosuhteista nikkarointia, jossa saa tulla hikikin. Vasta
konkreettisella tekemiselld jotain olevaksi saatettua voidaan mielekkédsti analysoida —
ensimmadisen eli priméériperspiraation aikaansaannosten dérelld on siis spekulaation aika.
Primdiriperspiraatio on prosessissa tydvaihe, jonka tarkoituksena on kyhéti
ensimmadinen mahdollinen kokeiluversio, demo, siitd, mitd kohti ollaan pyrkiméssa. Sen
mydtd punoutuvan spekulaatioketjun ohjaamana, kun inspiraation ja idean hdivihdys on
todettu todelliseksi ja jaljitettdviksi, siirrytddn sekund@driperspiraatioon. Se on
jalkimmainen tydstovaihe, jossa teos saatetaan lopulliseen muotoonsa. Sitten — ja vasta
sitten — on evaluaation, arvioinnin vuoro. Se on toki myos kipein ja kiperin vaihe
prosessissa. Tyhmien ideoiden metodin péaédllimmaéisend funktiona on kuitenkin
mahdollistaa idean kuin idean pddtyminen olemassa olevaksi teokseksi evaluaatiota

varten. Evaluaation perusteella teos sitten joko saatetaan kohti julkista, tai sitten ei.

Tyhmien ideoiden metodi kukoistaa ennen kaikkea yksin tydskennellessini.
Kyseenalaistaminen ja ennenaikainen evaluaatio on helpompi laittaa jonoon, kun
inspiraation &dérelld voi haltioitua ja vékertdd henkilokohtaisesti, vailla tarvetta
yliméérdiselle kommunikoinnille. Erityisesti hankalissa ryhmitydprosesseissa, joissa
yhteinen orientaatio puuttuu tai on luonteeltaan heikko, tapahtuukin helposti niin sanottu
inspiratus interruptus, siis keskeytynyt inspiraatio, jota voisi kuvata samankaltaisella

mallilla;

inspiraatio —» evaluaatio —» spekulaatio — frustraatio — perspiraatio?

4 Tillaisessa tapauksessa perspiraatio on turhautumisesta aiheutuvaa kylmii hiked — inspiroituneen kehon
pettymyksen kyynelid.
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Olen historiallisen miekkailun harrastukseni — jota olen opinndytteen tydstdmisen
aikanakin harjoitellut intensiivisesti — parissa havainnut erdin kutkuttavan yhteyden

tyhmien ideoiden metodiini. Esiténkin sen tdssd erdéinlaisena vertauksena.

Niin sanotussa Liechtenauer-koulukunnan5 saksalaisen pitkdmiekan perinteessd on
varoasento nimeltd Alber, jossa miekkaa pidetddn edessd kérki alaspdin roikkuen. Alber
kaintyy suomeksi muotoon typerys. Varoasennon oletettu typeryys perustuu siihen, etti
alhaalla pidetty miekka ei ole valmiina lyomaéin takaisin, eikd maata kohti osoitettu kérki
myOskddn uhkaa vastustajaa pistolla — typerys siis paljastaa yldvartalonsa suorille

hyokkayksille. Miekkailumanuaalien —mukaisesti  Alber-varoasento  rikotaankin

hyokkaykselld nimeltd Scheitelhau: pystysuuntainen lyonti ylhailta alas, keskelle paata.

o b

Kuva 6. Paulus Hector Mairin ainukriti ps Amplissium de Arte Athletica noin odlta 542.
Kuvitus Jorg Breu Nuorempi. Vasemmalla varoasento Alber (typerys).

No, kuten saattaa arvata, ei tdmi olekaan aivan niin yksinkertaista. Opetusta saanut

miekkailija saattaa Alber-varoasennossa nimenomaan esittdd typerdd — kenties syleilla

5 Varhaisen miekkailumestari Johannes Liechtenauerin opetusten ympiérille muodostunut miekkailu- ja
kamppailutyyli, Keski-Euroopassa noin vuosina 1400-1600. Kutsutaan my6s nimelld Kunst des Fechtens.
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jarjettdmyyttd — saadakseen vastustajan toimimaan odottamallaan tavalla. Siis toimia
ikddn kuin irrationaalisesti (mutta intentionaalisesti), erddnlaisen koodiston vastaisesti,
synnyttddkseen miekkailuun tilanteen, joka ei mahdollistuisi olematta vdhin pdlja.
Tamén tyhmdn varoasennon metodin myota miekkailu voi siis edetd sellaisille urille, joita
ei jarkeilemélld synny, ja Alberissa kokenut miekkailija voi aavistaa sellaisessa itsellensi
edullisen aseman, josta késin toteuttaa vastatekniikan: oikeaoppisen (siis symbolisesti
rationaalisuutta edustavan) Scheitelhau-hyokkayksen voi typeryksen ldhtokohdista

esimerkiksi asettaa sivuun, Absetzen®.

Miekkailen itse varsin mielelldni Alber-varoasennosta, hdmiten ja vastatekniikoita
tavoitellen, ja olenkin siten opinndytteeni parissa ajautunut pohtimaan, olisiko tdssi
typeryyden ylistyksessd jokin yhteys omaan persoonallisuuteeni ja minulle luontaisiin
tapoihin toimia. Olen varsin mielellédni kyseenalaistamassa totuttua ja leikitteleméssi
erilaisilla rajoilla, etsiméssd vaihtoehtoisia tapoja toimia tai vadrinkayttdmasséd vilineita.
Niin tai niin, edelld kuvaamani miekkailuesimerkki vaikuttaisi toimivan analogiana
tyhmien ideoiden metodiini: siind missid miekkaillessa typeryydelld on tarkoitus haméati
vastustajaa, tyhmien ideoiden metodissa huiputuksen kohteena on oma jérkeileva itse —

erdanlainen vastus sekin.

3.3. Tekeleiden tekeytyminen — kaksi teosprosessia

Téssd alaluvussa tarkastelen kahden teokseni luomisprosesseja aina idean saamisen
alkuhetkestd varsinaiseen toteutukseen saakka. Pyrin havainnollistamaan, millad tavalla
edelld kuvaamani tyhmien ideoiden metodi on ollut 14snd konkreettisesti taiteellisessa
tyoskentelyssdni. Vaikka olen purkanut sen tarkoituksellakin edelld yksinkertaiseksi,
lahes matemaattiseksi malliksi, en véitd sen esiintyvdn tdysin puhtaassa muodossaan
ndiden prosessien kohdalla. Havaintoja siitd voidaan kuitenkin tehdi, ja esitdn niiden
kahden teoksen kautta myds sen monimuotoisuutta ja epidlineaarisuuttakin. Valitsin
kisiteltdaviksi teokseni Space-time Continuum (2017) ja Mattermobile (2019) silld ne ovat
osa samaa jatkumoa, erdénlaista teossarjaa, ja molempien synnyssid on opinndytteeni

aihealueeseen ldheisesti liittyvid aineksia — irrationaalisuuden piirin osasia.

6 Miekkailutekniikka, jossa kohti tuleva hyokkays pakotetaan sivuun tai torjutaan samalla vastahyokkayksené
pistéen.
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3.3.1. Space-time Continuum

Palataanpa jilleen Prahaan, vuoden 2017 kevéddseen — vaihto-opiskelujaksooni
DAMUssa. Olin vaiherikkaan vaihto-opiskelun péitteeksi péddtynyt rakentamaan
Erasmus-pédéprojektikseni  Tinkering-nimistd niyttelyd, joka koostuisi erilaisista
intuitiivisesti vésdtyistd pienoisvaloteoksista. Minua kiinnosti eritoten yksinkertaista
mekaniikkaa hyodyntavit kineettiset aiheet, ja olinkin asettanut tydskentelyni
ohjenuoraksi seuraavaa: on haalittava mitd tahansa moottoroitua tai muuten kinesiaa
ehdottavaa sekd valollis-visuaalisesti tai optisesti kiinnostavia materiaaleja.
Rakennuspalikoina toimisivat lisdksi jo aiemmin hamstraamani perinteiset
tSekkoslovakialaiset késivalaisimet. Néitd elementteji ennakkoluulottomasti —
tyhmaéstikin — yhdistellen ja erilaisia kokeiluja tehden ideoita ja pienoisteoksia alkoi

syntyé.

Aiemmin luvussa 2.1 mainitsemani teosluonnos Machine-assisted Drawing oli erds tassi
yhteydessa tekemisténi kokeiluista. Olin hankkinut ensimmadisten tarvikkeiden joukossa
pienen, muovisen pdytituulettimen, josta riisuin ensi tdikseni potkurin lavat pois. Ndin
kiyttoesine muuttui ulkomuodoltaan abstraktimmaksi ja kayttotarkoitukseltaan
moottoriksi. Kokeilin kiinnittdd moottoriin erilaisia objekteja, lyijykyndn ja pensselin
lisdksi esimerkiksi erdénlaisen epdkeskon kumitulpan, joka sai koko kappaleen ikdan kuin
tanssimaan ballerinan lailla pdydélldni. Nami versiot huvittivat ja kiinnostivat sekd
minua ettd ohjaavaa opettajaani, apulaisprofessori Robert Smolikia kovasti, mutta muiden
teosideoiden mennessd enemmain valoldhtdiseen suuntaan tuntui, etteivdt ne oikein
istuneet kokonaisuuteen sulavasti. Itse tuuletinta moottorina pidin kuitenkin aivan

varmasti vield johonkin teokseen paddtyvand osana, olin siitd niin viehéttynyt.

Lopulta 16ysin itseni kuitenkin tilanteesta, jossa olin saanut jo miltei kaikki muut
haalimani materiaalit jérjestettyd teosten muotoon, mutta tuuletin—-moottori-runko oli yha
kayttamattd. DAMUn suunnalla alkoi olla myllerrystd minulle luvatun tilan ja muiden
resurssien suhteen, mika ei sekdédn yhtiin helpottanut tekemisténi — stressi oli kova, silla
olin samaan aikaan mukana my0s monessa muussa projektissa eri rooleissa aina
adnisuunnittelijasta valoteknikkoon asti. Helteisessé Prahassa pddhéni tuntui unohtuneen
mietintimyssy, se sai ohimot hikoamaan ja hampaat kiristyméén yrittdessiani keksiméalla

keksid vield yhteen teokseen jutun juurta. Erdénid aamuna, tai todenndkdisemmin
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aamupdivdnd, aamiaisen syotydni keittioni poydélle oli jadnyt pyérimédédn pieni, samea
supermarketin muovipussi, se oli pitdnyt sisdllidn hedelmid tai leipdd. Siis: pussi,
pyOrimédn — spontaanisti kurkotin onnekseni ldhelld olleisiin muihin rakennuspalasiin,
tuulettimeen ja kangasteippiin, ja arviolta viiden sekunnin kuluttua minulla oli edessini
valloittavan villisti kieppuva, satunnaisesti sidkséittivd muovi—tuuli-pyorre. Pomppasin
ylos tuoliltani, kaappasin valonldhteeksi yhden kéasivalaisimista ja sydksyin jatkamaan
kylpyhuoneeseen — sielld oli riittdvdn pimedd. Sytytin valon, asetin sen moottorin taakse
ja kdynnistin pyorteen. Nyt silmieni edessé olikin oikea valovorteksi. Jokin suoranaisen
arkipdivéisen aineellisesta hikkyrastd tdysin kosmiseksi muljahtanut ilmi6. Mini tuijotin
tdssd vaiheessa jo valmiiseen muotoonsa padtynyttd teosta edessini pitkdt tovit ja kuin

huomaamattani teokselle ilmaantui nimikin: Space-time Continuum, niin sen oli oltava.

Kuva 7. Space-time Continuumin ensiversio Tinkering-ndyttelyssa Prahassa.

Jos tarkastellaan Space-time Continuumin osatekijoitd irrationaalisuuden piirid vasten,
voidaan todeta prosessissa olleen mukana niin sattumaa, intuitiota kuin spontaaniuttakin.
Teoksen materiaalit ovat 10ydettyjd, ehkd etsittyjadkin — mutta niiden yhteispeli on
muodostettu umpimihkéiselld kokeilulla, kuten Tinkering-konseptiin tydtavaksi olin
itselleni méadrittdnyt. Tyhmien ideoiden metodin mukaisesti erilaiset kokeilut padsivét

kaikki jonkinlaiseen evaluaatioon asti — esimerkiksi Machine-assisted Drawingin
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aitheuttaman innostuksen jdlkeinen pensseli ja vesivirit -versio aiheutti vessaani
melkoisen sotkun — mutta vasta valovorteksi osoitti itsensd niin lumovoimaiseksi, etti

kynnys julkisuuteen ja valmiiksi teokseksi oli mahdollista ylittaa.

Space-time Continuum sai toisen, varsinaisena paiversiona pitdmini muodon syksylla
2017 Suomenlinnassa pidettyyn Suomen valotaiteen seuran FLASHI — Valon rajalla
-ndyttelyyn. Valmistin sinne teoksesta skaalaltaan hieman suuremman sekéd muodoltaan
veistosmaisemman version, jonka pohjana toimi ystdvini minulle lahjoittama
lattiatuuletin, jolle tein jalustan 16ytdmistani hylétystd kaiutinkotelosta. Valonlidhteeksi
vaihtui my0s ensiversion henked mukaillen Idmminté valoa hehkuva PAR36-valonheitin
eli tuttavallisemmin pinspot. Téssd iteraatiossa merkittdviksi ominaisuudeksi nousi
moottorin sdddeltdvyys: DMX-ohjattavaa himmennintd hyddyntden minun oli
mahdollista manipuloida vorteksin pyorimisnopeutta. Jo teoksen ensiversiossa
muovipussin kdyttdytyminen oli tdysin ennustuskykyjeni ulkopuolella, ja siten
nidhddkseni  generatiivisen  taiteen  tunnusmerkeistd = muistuttavaa,  mutta
ohjelmointimahdollisuus edesauttoi titd entisestddn. Vaikka moottoria ohjaakin tietyt
maireet tAyttdva toistuva sekvenssi, siséltia se itsessddn satunnaisarvottuja osioita, jotka
luonteeltaan ennakoimattomasti kayttdytyvddn materiaaliin yhdistyessdin tekevit

teoksesta orgaanisesti vaihtelevan.
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Kuva 8. Space-time Continuumin valovorteksi edesta.

Kuva 9. Space-time Continuumin valovorteksin eldvdisyytta.
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Kuva 10. Space-time Cotiuum pyséhdyksissd FLASH1-ndyttelyssd Suomenlinnassa.
Muovipussin sofistikoitunut nippusidekiinnitys.

Kuva 11. Space-time Continuum kéynnissd FLASH1-néyttelyssd Suomenlinnassa.
Banaalin muovipussin muuntautuminen vorteksiksi.
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3.3.2. Mattermobile

Space-time Continuumin valmistumisen jidlkeen mieleeni jdi kyteméédn ajatus samalla
teemalla jatkamisesta — olihan sen parissa tyoskennellessd muodostunut jo varsin selkeiti
reunachtoja ja jonkinlaista metodiikkaakin. Lisdksi Space-time Continuum itsessdin oli
iteratiivinen prosessi aina Tinkering-ndyttelyn varhaisista kokeiluista lopulliseen
muotoonsa hakeutuessaan. Se viesti minulle myds useampien jatkokokeilujen
mahdollisuudesta. Teeman pariin palaaminen ei kuitenkaan ollut tiysin vilitontd: olin
jostain syystd tuoreechkona valotaiteilijana aiemmin ajatellut, ettd olennaista olisi
poukkoilla mahdollisimman erilaisten teosten parissa, ja siksi en mééritietoisesti heti
alkanutkaan konseptoida teossarjaan jatkoa. MyOhemmin aloin ymmaértda, ettd itse
asiassa teemaan syventyminen, saman konseptin varioiminen on paitsi hyviksyttivia,
myds palkitsevaa. Ei ole syyti ajatella, ettd kyse olisi paikallaan polkemisesta tai tylsiksi
kiyvistd maneereista. Néiden ajatuksien kanssa painiessani katsaukset kuvataiteen
praktiikan puolelle ja esimerkiksi valotaiteilija Jari Haanperdn ideoita ja materiaaleja

kierrattava ote teoksissaan ovat olleet silmid avaavia.

Uusi teos Mattermobile (2019) 1dhti lampenemain Space-time Continuumin hiilloksesta,
kun eteeni tupsahti avoin teoshaku marras—joulukuussa 2019 Porissa jérjestettdvaan Light
Station -valofestivaaliin. Teoshaussa painotettiin 16yhdnd teemana hypnoosia — se
muistutti minulle, ettd pdytilaatikostanihan 16ytyy tosiaan ajatus teemaan sopivalle
konseptille — Space-time Continuumin “jatko-osalle”. Kuraattorit kiinnostuivat

konseptistani ja tyOskentely alkoi timédn myd6té syyskuussa 2019.

Rajoitteet, etenkin vélineldhtdiset sellaiset, ovat aina olleet minulle luovuutta herkentdvid
tekijoitd: ne voivat olla sddntdjd, joiden puitteissa pelata jonkinlaista pelid, kehyksia,
jotka auttavat asemoimaan kédenjéljen tyhjélle taululle. Ndin ollen Mattermobilen
kohdalla oli luonnollista johtaa tydskentelyyn ensimmaéisend reunachdot melko suoraan
teossarjan edeltdvistd teoksesta: uuden teoksen keskidssd olisi jilleen moottori, siis
tuuletin, materiaalit tulisi 16ytd intuitiivisesti ja valonléhteiné olisi kéytettivd PAR36-
heittimid. Variaation ja iteraation hengessi ldhdin tavoittelemaan ajatusta tillad kertaa
kattotuulettimen ympdérille muodostuvasta teoksesta. Ripustettava tai roikkuva moottori
ehdotti tietenkin my0s toisenlaista kokemistapaa: voisiko teosta katsella sen alta,

selinmakuulla? Naita ajatuksen polkuja pitkin kulkemalla 16ytyi prosessissa myohemmin
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myds nimi Mattermobile — halusin viitata lapsuusmuistojen mobile-katseluleluihin mutta
tavoitella jélleen myds kosmista ulottuvuutta. Kaksoismerkityksellinen nimi tuntui

sopivan hyvin sille, mité aavistelmieni mukaan oli syntymassa.

Loydettyjen ja etsittyjen materiaalien termistd sai taas kayttdd, kun laitoin liikkeelle
ilmoituksen Facebookin Roinardnni-ryhméin kattotuulettimen tarpeesta. Kauniin
rosterinen sellainen 16ytyikin vield samana péivdnd, ja ndin minulla oli heti késissdni
jotain fyysistd ja konkreettista, jonka avulla hahmotella ja ajatella teosta eteenpdin.
Kattotuulettimelle sattumalta langennut viri metallinhohtoisena esimerkiksi mustan
sijaan ohjasi minut ajattelemaan valoa ja moottoriin kiinnitettivdd materiaalia timén
teoksen kohdalla aiempaa poikkeavalla tavalla — sen sijaan, ettd edellisen teoksen tavoin
valaisisin kieppuvaa, ldpikuultavaa materiaalia moottorin takaa, voisikin tdlld kertaa
ajatella heijastavia materiaaleja ja valonldhteitd katsojan suunnasta. Tarvitsin siis myds
metallinhohtoisia materiaaleja — mutta miti, sitd en vield tiennyt. Oli pidettiva silmét auki

ja annettava sattumalle mahdollisuuksia.

Sattumahdollisuudelle on olemassa erds tyyssija, serendipisyyden sakean makea keidas,
nimittdin valtava Blesi trhy -ulkoilmakirpputori Prahassa. Paikka on tunnettu siitd, etti
sieltd voi l0ytdd aivan mitd tahansa, ja minulle se tuli tutuksi Tinkering-niyttelya
tyOstdessdni verrattomana runsaudensarvena kaikenlaisten materiaalien suhteen.
Mattermobilen kannalta keskeinen hetki oli, kun kyseiselld kirpputorilla vieraillessani
paddyin ostamaan soikollisen rosterisia pesualtaan sihtejd sopuhintaan. Minulla ei ollut
tarkkaa ymmaérrystd, miten ne teokseen liittyisivdt, mutta ne ndyttivdt kiinnostavilta ja
metallinhohtoisina kimmelsivdt aamuauringossa kutsuvasti. Se riitti minulle. Lisdksi

koko satsin sai varsin halvalla, kun oli sopivalla tinkiméapaalla.

Toinen teoksen muodostumisessa merkittdvaksi noussut materiaali oli Teatteri
Takomossa vuonna 2019 tyostetyn Ruusuruoska-esityksen tilaratkaisusta yli jadnyt
Mpylar-heijastinmuovi. Tdémi tavara oli minulle tuttua jo muutaman vuoden takaa
Takomon vuoden 2016 Noitavaino-esityksestd, jossa tyOskentelin valosuunnittelija
Mikko Hynnisen operaattorina. Ruusuruoskassa paddyin sattumalta aika lailla samaan
rooliin, ja sattuneesta syystd iskin silméni ylijidmémateriaaliin. Itse asiassa nidmi
dyykkaamani muovit olivat sitd samaa erdi, jota oli jo valmiiksi uusiokdytetty aina

Noitavainosta ldhtien. Hopeanhohtoisena Mylar ilmoittautui vaivihkaa muodostuneeseen
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visuaaliseen linjaan perin sopivaksi liséksi, ja sen haalimisen my6td minusta alkoi tuntua,

ettd uuteen teokseen tarvittavat osaset olisivat pitkalti olemassa.

Ajauduin kuitenkin Mattermobilen prosessissa tuotannollisesti ja aikataulullisesti
hetkittdiseen umpikujaan: en ollut ehtinyt materiaalien hankkimista pidemmdlle, kun
teoksesta pitikin jo toimittaa eteenpdin tietoja, kuten teoksen nimi sekd teoskuva, ja
jonkinlainen teksti muun muassa markkinointia varten. Tdma aiheutti minulle hieman
harmaita hiuksia — tyhmien ideoiden metodissa kuvaamani evaluaatio, useimmiten hyvin
mydhéinen vaihe, on yleensd se, jossa vasta hahmotan teoksen luonteesta riittdvésti
kirjoittaakseni, nimetékseni tai muuten pohjustaakseni sitd tekstin muodossa. Teoskuvaa,
siis ennakkovaiheen sellaista, 1dhdin ratkaisemaan kokeilemalla valaista ja valokuvata
kasaan haalimiani materiaaleja, yrittden vangita kineettistd ja sattumallista tuntua
kameraan. Oikeastaan tdmé oli lopulta jokseenkin palkitsevaakin; ainakin olin
mukavuusalueeni ja tutumpien tydtapojeni ulkopuolella. Sen sijaan, ettd olisin ehtinyt
tekemisen mydtéd kisikopelolla hahmottaa teoksen kehitysté, piti haparoida etukiteisesti
aavistelun voimalla, suunnata teleskooppi johonkin sédkkipimedin, jossa kaukaista valoa
sopi vain olettaa heijastelevan. Ilman heti teosprosessiin ldhtiessd tekemidni rajauksia
olisi téllainen epdvarmuuden alho ollut taatusti hyytdvdmpi — nyt minulla oli eri tavalla

rohkeutta sen yli harppaamiseen.

Kuva 12. Haalittuja materiaaleja. Mylar-rulla ja ruostumatonta terésta.
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Kuva 13. Mylaria kuvattuna sihdin lapi.

Kuva 14. Pidemmaén valotusajan kineettinen kuvakokeilu teoksen materiaaleista.

Siltikin, vaikka olinkin saanut ennakkokuvien myd6td materiaalien kanssa pelmuamisesta
jonkinlaista tarmoa teoksen edistimiseen, oli ilmoilla kuitenkin aivan valtavia
kysymysmerkkejd; en voinut milldén tietdd, toimisivatko materiaalini valon kanssa
lainkaan kuten olin aavistellut, puhumattakaan teoksen kineettisestd kayttdytymisestd —

muovipussi ja metalli ovat kuitenkin ldpeensi erilaisia materiaaleja. En ollut edes varma,
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pystyisikd kattotuuletinta kontrolloimaan siind missd aiemmin pOytédtuuletinta. Olin
juurtunut itselleni méérittdmiin sdéntdihin, ja 16ytdnyt kiinnostavia materiaaleja, mutta

itse teoksen olemus toimintansa myd&té oli tdysin auki — avoin kyseenalaistukselle, siis.

Tyhmien ideoiden metodin mukaisesti en voinut tai varsinkaan halunnut antaa
kyseenalaistukselle sijaa, vaan oli pdéstiva toihin. Suhteessa Space-time Continuumiin ja
moneen muuhunkin aiempaan teokseeni tilanne oli siind mielessd poikkeuksellinen, etti
nyt oli olemassa teokselle jonkinlainen tilaus. Ironista kyll4, tilaajana taisin olla lopulta
eniten mind itse. Tdméin myotd sain aavisteltua, ettd minun on ehdottoman tarpeellista
saada aikaan teoksesta mahdollisimman varhainen ja yksinkertainen demo — luonnos,
jossa olisi juuri riittdvasti lopulliseen teokseen tulevia elementteji, ja ennen kaikkea niista
olennaisimmat. On turhaa ty6ta viritella viittd valonlédhdetta, jos kéy ilmi, ettd konseptissa

ei ole mitdan itua kolmella.

Tdmé kohta prosessissa huomauttaa minulle tydskentelyni kehityksestd useamman
teosprosessin kokemisen myo6td. Siind missd olen aiemmin saattanut tyhmien ideoiden
metodissa nojata hyvin paljon teosten tai teosideoiden &killiseen syntyyn ja osin
toteutumiseenkin, on etenkin tuttujen reunaehtojen tai saman konseptin ddrelld
mahdollista toimia jossain miérin varovaisesti jirkeillenkin. Luulen, ettd minulle on
kehittynyt kyky hahmottaa teosprosessia ennalta sen ollessa vield kesken; Mattermobilen
kohdalla monipolvinen reitti valmiiseen teokseen valkeni sen tekeméni ensimmadisen ja
karuimman kokeilun, demon, myo6td. Muistikuvani mukaan minulla oli tdssd demossa
ripustettuna ainoastaan tuuletin ja lattialla kaksi tai kolme PAR36-valonheitintd. Niiden
myo6td minulle selvisi, ettd kaikki tulisi toimimaan — etsimééni kineettistd tuntua oli
sekvensoidulla valolla ja tuulettimen nopeuden manipuloinnilla tavoitettavissa jo ilman
lisdttyjd materiaalejakin. Katsomissuunta tuntui kutkuttavalta ja kiinnostavan
poikkeukselliselta — itse teoksen tilanne, lattialla tai patjalla makaava kokija ja

valonheitinten alttarimainen asetelma alkoi heréttdd mielenkiintoani myos.

Tuon ensimmadisen demon jélkeen teosprosessi vapautui kyseenalaistamisesta ja tyhmien
ideoiden metodi pédsi kdyttoon puhtaammassa muodossaan. Aloin kiinnitelld
materiaaleja moottoriin korkeintaan valistuneiden arvausten ohjaamana, hyvinkin

satunnaisesti. Aina vililld pyorittelin moottoria ja suuntailin valoja kokeillakseni, onko
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muodostumassa jotain uutta tai kiinnostavaa, ja testatakseni tekeleen mekaanista
kestdvyyttd. Henkisesti apuna oli pyorivén liikkeen aikaansaama materiaalien ndennédisen
satunnainen kéyttdytyminen: jdlleen kerran generatiivisen taiteen perusteita tapaillen,
alkoi tuntua, ettd moottori ja materiaalit itsessdén olivat enemmain vastuussa syntyvasti
visuaalisesta annista. Mind vain arvailin, mihin ja miten sihtejd voisi kiinnittid, ja milla
nopeuksilla moottoria pyoritelld. Lopulta timé vaihe, jota ennakkoon epéilin kaikkein
haastavimmaksi, toteutui melko lineaarisestikin, jos kohta vaati kuitenkin runsaasti aikaa
— kyseenalaistamisen védistymisen mydtd oli aika vain tunnustella teosta aistisuuden ja
kokemuksellisuuden nimissi. Ja jossain vaiheessa piti tietenkin osata lopettaa variointi ja

paitelld teos ohjelmointeineen — siis evaluoida.

Koska tunnen tyhmien ideoiden metodiani jo jonkin verran, on minulla lupa myds
varioida sen toteuttamistapaa taiteellisessa tyOskentelysséni. Ehkd kyse on myds oman
itsensd tuntemisesta, ja jélleen yllattaimisestd, jallittamisesta; jos alan kokea itse olevani
oman ty0ni tilaaja, taidan tietdd myos, kuinka olla vastaamatta odotuksiin, sopivissa

mairin — minun keittiossani asiakas ei aina ole oikeassa.

Kuva 15. Mattermobile kdynnissé, viimeistelyvaihe.
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Kuva 16. Mattermobile Light Station 2019 -valofestivaalin avajaisissa Porissa.
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4. TYORYHMASSA

Téssd luvussa tarkastelen tyoskentelyéni kahdessa erilaisessa tyoryhmidpohjaisessa
produktiossa. Pyrin osoittamaan suurennuslasilla erityisesti sellaisiin kohtiin, joissa
katson lymyilevin jotain irrationaalisuuden piiriin lukeutuvaa, mutta toisaalta valotan
hieman toimintani rationaalisempaakin puolta — oletuksenani on ollut, ettd nimenomaan
tyoryhmityoskentelyssd  jarjellisyys  ponnahtaa  helpommin  pintaan, yksin
tyoskennellessd ja omien, henkilokohtaisten teoskonseptien ddrelld irrationaalisella
aineksella pérjad pidemmadlle. Seuraavassa kuitenkin esitdn tapauksia, jotka myds

haastavat tita oletusta.

4.1. VIRTA ja ajatusten virta

Olen toiminut VIRTA-yhtyeen? kanssa kiintedssd yhteisty0ssd valosuunnittelijana
vuodesta 2016 ldhtien. Olin toki tehnyt keikkaolosuhteissa joitain valollisia palveluksia
heille jo aiemminkin, ja titen saanut osviittaa yhtyeen soitannon estetiikasta, mutta
varsinaisesti yhteys sinetdityi kuitenkin Hurmos-albumin (2016) audiovisuaalista
levynjulkaisukiertuetta valmistellessa. Kiertueen jilkeen VIRTA vei minut mukanaan ja
jdin toimimaan vakituiseksi valosuunnittelijaksi, tydskennellen yhtyeen erilaisten
livetuotantojen suistoissa ja notkelmissa aina, kun se vain on tuotannollisesti ja

logistisesti freelancerille mahdollista.

VIRTA on hyvin visuaalista musiikkia. Yhtyeen kuulokuva tapaa olla muhkea,
tekstuureiltaan rikas, ja runsaan tunnelmallinen. Pddosin instrumentaalinen ja
kauttaaltaan sanaton ilmaisu antaa valtavasti tilaa mielikuvitukselle. Varsinkin minulla se
mielikuvitus aktivoituu tissd yhteydessd ensisijaisesti visuaalisena ajatteluna, osin
aistimisenakin. On sanomattakin selvad, ettd tillainen positio on valosuunnittelijalle
suorastaan hadmmastyttivan kiitollinen: silmien ja korvien edessd avautuu runsas
pelikenttd, johon ammentaa kuin suoraan valosuunniteltavaksi tarkoitetusta, intohimolla

toteutetusta musiikista ja ddnimaisemoinnista. Ja timan ymmartdd myods VIRTA itse.

7 VIRTA on vuonna 2011 perustettu, titi nyky# Helsingisti késin operoiva trio, jonka muodostavat Antti Hevosmaa,
Heikki Selamo ja Erik Fréki. Sen musiikkia luonnehditaan yleisesti post-jazziksi sen siséltéden elementtejd modernista
pohjoismaisesta jazzista sekd post-rockista ja nykyisin yhd enemmén myds elektronisesta musiikista ja ambientista.
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Kuten olen edelld varovaisesti johdatellut, minulla on synesteettisia8 taipumuksia etenkin
kuulomaiseman ja visuaalisen mielikuvan risteysalueilla. Ne ovatkin varsin vapaassa
kaytossd taiteellisessa tyoskentelyssdni VIRTA-yhtyeen valosuunnittelijana. Aivan
ehdottomasti  keskeisintd VIRTA-valosuunnitteluni syntymisessd on erddnlainen
elementtien kdinnds: otan kuuntelemalla ja aistimalla vastaan sen materiaalin, mitd
VIRTA minulle tarjoaa, ja tulkitsen tai kdannén sen visuaaliseksi, valon kielelle. Télla
kielelld tarkoitan sitd, ettd valo yksinkertaisesti ndyttda siltd miltd VIRTA kulloinkin
kuulostaa. Tétd tapahtuu paitsi varsinaisia livetilanteita edeltdvissd vaiheissa, siis
hahmottelu—suunnittelu—esiohjelmointi-istunnoissa, my0s keikkapaikalla keskelld
kiithkeintd improvisaatiota. Erddnlainen kdinnds on myds se, miten tdmd mielikuvissani
kehittynyt valollinen mahdollisuus aktualisoituu ndyttimolle raajojeni ja valopdydan
liukujen ja nappuloiden vilitykselld. Avaan ajatuksiani tistd tarkemmin luvussa 5.1.,
mutta todettakoon jo tdssi vilissd, ettd parhaimpia ja valittomimpid hetkid livetilanteissa
ovat ne, jolloin molemmissa késissé on tukku valopdydéan liukuja vailla varsinaista tietoa
mitd niistd tapahtuu, kuola valuu molemmista suupielistd, ja kuulomaiseman ja
visuaalisen mielikuvan risteysalueella kaikki kulkee juuri kuten pitdd. Tillaista tilaa

kutsutaan nimelld flow?, ja yhtyeen nimi on VIRTA. Tésté voisi vetdd johtopaétoksia.

Tyotavakseni VIRTA-yhtyeen parissa on valikoitunut téllainen suoran kaidntdmisen
kaltainen metodi ennen kaikkea sen rehellisen olemuksen vuoksi. Ammentamalla suoraan
omasta kuuntelu- ja aistimiskokemuksestani varmistun siitd, ettd syntyvd materiaali on
minun itseni siséltd l1&htdisin ja siten henkil6kohtaista. Pidén suuressa arvossa myos
visuaalisten ideoiden intuitiivista luonnetta, ja usein pyrinkin tarkoituksella takertumaan
juuri ensimmdisend syntyneisiin mielikuviin niitd jalleen liikoja kyseenalaistamatta.
Vaikka kulloinkin kéytettdvissd olevat keikkapaikkojen valosetit ynnd muut tilalliset ja
tekniset varianssit tuovat ratkaisuihin tiettyd kaytdnnonléheisyyden tarvetta, on prosessini
kuitenkin vain pieniltd osin erityisen laskelmoitu tai looginen. Kenties suurinta
rationaalista turvaa ja varmuutta tyoskentelyyni takaava elementti, mukana

kuljettamamme oma pieni valosetti kohtalaisen ikonisine itse rakennettuine

8 Synestesia on ei-tahdonalainen 1lmid, tila tai taipumus, jossa eri aistikokemukset sekoittuvat.

9 Flow on psykologi Mihaly Csikszentmihalyin lanseeraama termi, jolla tarkoitetaan optimaalista kokemusta:
téydellistd paneutumista, ddrimmaisen keskittyneisyyden mahdollistamaa jérjestyksen virtausta, jossa kaikki asettuu
kohdalleen (Csikszentmihalyi 2005, 6871, 88—89).
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valaisimineen'?, on sekin syntynyt muun muassa ADHD-jazzyhtyeen konserttia
kuunnellessa Berliinissd — sattumalta, idean pysdhtyessd kohdalle ja sitd kohti

kurkottamalla.

Kuva 17. VIRTA International Jazzfest Saalfeldenin pédlavalla 2018.
Kolme puolipallomaista custom-valaisinta osana ndyttimdkuvaa.

Jossain madrin kdadntdminen kantaa harteillaan konnotaatiota siitd, ettd valo on
elementtind viistamatti 1ahtomateriaalia ajallisesti jdljessd. Hyvin suuren osan ajasta niin
tosiaan on, mutta VIRTA vahvasti improvisaatioon nojaavana yhtyeend mahdollistaa
myds poikkeukset: toisinaan olen keikkatilanteessa huomannut itse asiassa johdattelevani
jotain vapaammin muodostuvaa musiikillista kompositiota — siis valolla.
Valosuunnittelun dynamiikka voi olla hyvinkin havaittavissa myds esiintyville yhtyeelle.
Tastd oiva esimerkki on Hurmos-kiertueen (2017) ndyttdmokuvassa ikddn kuin
lapivalaistavan esiripun kaltaisesti kdytossd ollut harsokangasratkaisu, jonka my6td yhtye

niki visuaalit ja heijastuvat varjot kutakuinkin samoin kuin istuvan katsomon yleisokin.

10 QOlen aikanaan rakentanut VIRTA-yhtyeelle nimi episuoraa valoa hohkaavat puolipallomaiset valaisimet IKEAn
tarjoilukulhoista ja LED-heittimisti. Ne ovat vakiintuneet yhtyeen visuaalisuudessa jo tunnusomaisiksi.
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VIRTA-yhtyeen parissa tydskennellessdni olen havainnut myds sen, ettd valo
yhdistyessddn kuulokuvaan voi alkaa toimimaan myds erdéinlaisena hiljaisena
instrumenttina — valosuunnittelijana voi ikdén kuin soittaa musiikkiin kerroksia, joita ei
faktisesti ole kuultavissa, mutta kuitenkin tunnettavissa. Kerrokset voivat olla paitsi

ambienssimaisia virdjdvid tuntumia, myds savelkieltd tapailevia tai rytmisid elementteja.

Kuva 18. Hurmos-kiertueen avauskonsertti WHS Teatteri Unionissa 2017.
Harso yhtyeen ja yleison vélissd. Visuaalit: Emma Luukkala

VIRTA on ollut minulle valosuunnittelijana ensimmdiinen (ja toistaiseksi ainoa)
vakinainen yhteistyokumppani musiikkikentdn puolelta, mikd osaltaan on edesauttanut
hyvin tiiviin suhteen muodostumisessa. Toisinaan on kuitenkin vaikea hahmottaa, onko
VIRTA-yhtyeen parissa tydskentelemisessd ilmenevin jonkinlaisen ainutlaatuisuuden
tuntemuksen takana lopulta kuitenkin se, ettd d4nimateriaalista vain sattuu pitimién niin
kovasti. Aivan ensimmadisistd kohtaamisistamme ldhtien minulle kédvi selviksi, ettd
estetiikkan tajumme ja makumme ovat harmoniassa yhtyeen vision kanssa — siispd
suunnittelijana toimiminen on joskus jollain tavalla liiankin vaivatonta. Sellaista tunnetta
voi kaikeksi onneksi kuitenkin hdystié ripauksella perfektionismia, jolloin liian valmista

el padse useinkaan syntyméadn. Mieleistd tyoskentely voi yhé olla, ja sitd se onkin.
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Kuva 19. VIRTA-yhtyeen konsertti Temppeliaukion kirkossa 2017.
Valoimprovisaatio kuparikattoon heijastettuna.
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4.2. Kempin kisat

Kempin kisat! Teatteritaiteen maisterin opinndytteeni taiteellinen osuus oli game show’n
ja  nayttdimoteoksen  vdlilli  leikittelevin  ennenndkeméttomidn  kilpailu-
peliesitystapahtuman — siis kisojen — valosuunnittelu. Paneudun tdssd kappaleessa
Kempin kisojen (2019) yleiseen muotoon vain lyhyesti ja tdsmennédn tarkasteluani
enemmain valosuunnitteluun ja sen erityispiirteisiin tdssd tuotannossa, painottaen seki
rationaalista ettd vihemmaén rationaalista toimintaa tyoryhmissd ja tyoryhménd sekd

arvioiden niiden tuottamia tuloksia.

Kuva 20. Gladiaattori Sysmén Paha Karitsa sisdédntulovaloissa.

Kisat tapahtuivat Teatterikorkeakoulun Teatterisalissa maalis—huhtikuussa 2019 viiden
”jakson”, tuttavallisemmin esityksen, muodossa, jonka jidlkeen parhaan pistesaldon
kartuttaneet kaksi kilpailijaa mittelivdt vield kisat huipentavassa finaalissa. Kisoissa
kamppailtiin viidessi toinen toistaan jannittdvimmassa lajissa, ja niiden lomassa koettiin
asiaankuuluvan huikaisevia vilinumeroita muun muassa Kuoleman Temppelin Vartijan
kamppailulajiesityksen muodossa. Jokaiseen jaksoon haettiin avoimella haulla kaksi
kilpailijaa, jotka ottivat mittaa sekd toisistaan ettd kisojen gladiaattorihahmoista.
Tapahtumia seurasi ldhes kauttaaltaan loppuunmyyty 70-paikkainen katsomo VIP-

aitioineen sekd verkkoldhetysten myotd kourallinen kotikatsojiakin. Kempin kisojen
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ydintyoryhmén muodostivat Antero Kemppi (konsepti ja &ddnisuunnittelu), Kalle
Rasinkangas (peli- ja erikoissuunnittelu) ja Jere Suontausta (valosuunnittelu).
Dramaturgina toimi Anni Rajaméki ja kisastudiossa — tai ndyttdmolla — néhtiin vaihtuvien
kilpailijoiden lisdksi kisojen iséntidnd Juho Kerénen, gladiaattoreina Karlo Haapiainen ja
Sami Ahonen (kaikki edelldmainitut teatterikorkeakoululaisia), vierailevina tdhtind
Jaakko Hutchings sekd Gekko-maskotti Talvikki Eerola. Lisdksi kisojen parissa

tyoskenteli koko topparoikka sekalaista tisméapua tarjonneita ihmisia.

Péadyin mukaan Kempin kisat -tuotantoon melko mydhéisessd vaiheessa alkuperiisten
opinndytesuunnitelmieni kariuduttua traagisesti. Yllattavélla tavalla eteeni ilmaantunut
produktio oli toisaalta kuin taivaan lahja, mutta myds aikatauluteknisesti haastava — olin
jo ennittanyt jarjestelld kalenterini uusiksi, ja liséksi erindisten vastoinkdymisten myoti
minulla oli omia projekteja aikatauluistaan reilusti jédljessd. Spontaanius astui siis perin
vikevisti parrasvaloihin kisojen tyOstdmisesséd heti alusta ldhtien, mikd osaltaan asetti

tietynlaisen rentouden tydilmapiiriin ainakin oman kokemukseni mukaan.

Koska Kempin kisat paityi taiteelliseksi opinnéytteekseni télld tavoin kovin ylléttéen, ei
minulla ollut valmiina erityisté tutkimuksellista asennetta tai tehtdvéaa produktion suhteen
ja lattiatyoskentelyn alkaessa massiivisessa tuotannossa sellaista oli kovin myo6hdisti
kehittdd. Seuraavissa aliluvuissa esittimini havainnot ovat siis melko puhtaasti

jélkikéteen prosessin tarkastelun tulosta.

4.2.1. Valosuunnittelun rationaalinen osuus

Vaikka opinndytteeni aihe ja fokus onkin yleisesti valosuunnittelijan tydskentelyn
ei-rationaalisten piirteiden tarkastelussa, on Kempin kisojen kohdalla syytd avata myds
aivan suoraa laskelmallisuutta ja loogista arviointia, jota valosuunnittelutyohon sisiltyi.
Prosessissa melko varhain, heti tydryhmdidn mukaan tultuani aloin jéljittiméén valolle
Kempin kisoissa jonkinlaista missiota — mité valolta odotetaan, mitd sen avulla on syyté
saavuttaa. Tdma johtui luultavasti paitsi siitd, ettd tyoryhmiddn pyydettdessd minun
annettiin ymmartda niin sanotusti “’isolle valosuunnittelulle” olevan tilausta, ja toisaalta
taas siitd, etti projektin poikkeuksellinen muoto, valtava Teatterisali ja sindnsé kiireinen

aikataulu latasivat kisojen ylle tietynlaisia paineita. Siksi tuntui oleelliselta, jédrkevdltd,
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selvittdd mahdollisimman aikaisessa vaiheessa, mihin tarpeeseen valosuunnittelu kisoissa

vastaisi.

Lahdin itse liikkeelle tarkastelemalla erilaisten game show -ohjelmien valollisia
tunnusmerkkejd, oikeastaan ja eritoten niiden kliseitd, kuten paineisten visailuohjelmien
kelmeind viipyilevid valokiiloja, spektaakkelimaisten sankarikilpailuiden réiskyvid
ritkytyksid ja hupailujen hillittomid harpattimid. Hyvin varhaisessa vaiheessa oli helppo
aavistaa, ettd valosuunnittelulta olisi odotettavissa tehosteisuutta — tottahan kisoissa
tapahtuvien jénnittdvien kddnteiden tueksi ja alleviivaamiseksi oli saatava toimintaa myos
valokaluston suunnalta. Yleinen runsaus, jopa jonkinlainen tdrkeys sekd massiivinen
skaala tuntuivat tukevan ajatusta. Ydintydoryhmén muun jéseniston voimin kisamaailman
yleinen estetiikka oli kehittynyt jo pitkille etenkin kisojen markkinointiin kehitetyssi
Gekkopelissid, ja nostalgisine ja televisiosta tuttuine elementteineen sithen oli helppo
sitoutua; Kempin kisojen prosessia leimasi poikkeuksellisen vahva yhteinen esteettinen
orientaatio — kutsun sité tissd leikkisésti nimelld kempassi — joka takasi kisojen tyylilajin

huomattavan koheesion eri osa-alueiden valilla.

Muutama mutka prosessissa ja muutokset tyOryhmidssd ikddn kuin tyhjensivét
Teatterisalin  sinne alun perin suunnitelluista tai toivotuista suuremmista
lavastuselementeisti — tdmd sysdsi vastuuta tilan luomisesta hyvin pitkalti
valosuunnittelulle. Hahmottelin valokalustosta kompositioita heitintyyppi kerrallaan
valosettiluonteisesti, erilaisia tilallisia muotoja tavoitellen. Pidin ensiarvoisen tdrkeédn,
ettd mahdollisimman suuri osa valopisteistd olisi yleisolle ndkyvissd — siis melkeinpd
perinteisid illusionistisia teatteriarvoja halventaen — jotta lihes koko mitaltaan kaytossi
oleva suuri Teatterisali ei jdisi niin tyhjan tuntuiseksi. Toisaalta tarkoitus oli saadakin
kisoista sopivalla tapaa ontontuntuinen game show — tdtd tavoiteltiin rakentamalla
uskottavat ja ndenndisen ndyttdvit puitteet massiivisia TV-kilpailuohjelmia mukaillen,

pitden kuitenkin alati kiinni niiden sisdlld tapahtuvan toiminnan kompelyydesta.

Tédmin urakan suhteen Capture-visualisointiohjelmistosta ja Teatterisalin 3D-mallista oli
valtava hyo6ty: sain hahmoteltua spekulatiivisia valotilanteita ja valosettiluonnoksia
hyvissi ajoin ennakkoon ennen itse tilassa tyoskentelyd. Samoin keinoin suunnittelimme

Rasinkankaan kanssa tilaan tulevien projisointipintojen kokoa, muotoa ja sijaintia.
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Valosuunnittelija Lauri Sirén Kkirjoittaa teatteritaiteen maisterin opinndytteensi
kirjallisessa osiossa Sisdltd ulos vai ulkoa sisddn? Havaintoja monipuolisen
valosuunnittelijan tyoskentelytavoista sekd tapahtumien valosuunnittelusta (2019)
valosuunnittelijan ideoiden erilaisista syntytavoista hahmotellen kaksi kronologisesti
eridvdd mallia: otsikon mukaisesti siséltd ulos ja ulkoa sisddn. Sirén esittdd ensimmiisen
kohdalla valotilanteiden ja valollisten ideoiden syntyvin ensin, ja valosetin rakentuvan
niiden mukaan tai niitd palvelevaksi. Toinen vaihtoehto taas on ldhestyd suunnittelua
valosetti edelld, luoden visuaalista identiteettid valokaluston sijoittelulla, kaytettavilla
vilineilld ja niistd muodostuvilla lavastuksenomaisilla elementeilld. (Sirén 2019, 16-22.)
Kuten ylld olen avannut, on Kempin kisojen valosuunnittelusta huomattava siivu ollut
nimenomaisesti Sirénin ulkoa sisdén -toimintamallia toteuttavaa tyotd, ja oikeastaan
valosetin suunnittelu ja konkreettinen rakentaminen ahmaisikin suuren osan ajastani —
valonheittimié Teatterisaliin tuli kdytt66n noin 130 kappaletta, jonka liséksi palettiini
kuului my0ds nostimia, usva- ja savukoneita, sdhkOmagneetteja ynnd muuta
ndyttimomekaniikkaa. Myos salin sisddntulo vélikdytdvan kautta ja esitystilan
ulkopuolelle rakennettu kolabaari tulivat valaistuksi. Jilkikdteen ajateltuna
tdmankokoisessa produktiossa olisi ollut syytd olla tekninen assistentti tai ainakin

enemman rakennusapua — ajatus, jonka ydintyoryhméssd meistd jokainen kohtasi.

Kempassin neula osoitti kuitenkin terdvésti kohti kisoja, ja itse valotilanteiden synty
runsaalla valosetilld olikin lopulta kovin vaivatonta. Téssd toimin jollain tapaa omalla
mukavuusalueellani, silld viihdetuotantojen maailmasta lainatut valolliset keinot ja niiden
ronski dynamiikka ovat minulle aiemmistakin projekteista tuttuja, ja vakaan teknisen
osaamisen myotd mittavammankin kaluston kisitteleminen ja monimutkaisempienkin
ajolistojen ohjelmointi oli varsin suoraviivaista puuhaa. Oikeastaan suurimman osan
aikaa prosessista kisojen valosuunnittelussa oli tietynlaisen toteuttavan tydskentelyn
tuntu, juuri siksi, ettd yhteinen esteettinen pddmaéédri oli niin kirkkaasti selvilld. Vaikka
koko tyoryhmin yhteisid harjoituksia oli verrattain vidhén ja niistdkin moni ldpimenon
kaltaisia, ennitti Kempin kisojen valosuunnittelusta rakentua siséllollisesti melko runsas;
materiaali tuntui kumuloituvan melko luonnollisesti ilman varsinaisia tdyskdannoksid
prosessin aikana. Valolla oli kisoissa lopulta todella monta roolia: se oli lavastusta ja tilaa,

valaisua, pelimekaniikkaa, tehosteita ja erddnlainen oliokin.
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Kuva 21. Kilpailijoiden haastattelua, kisojen neutraali valotilanne.

Kuva 22. Kilpailija koppaamassa ananasta ostoskirryyn Ananas Tarjous -pelissa.
Keltainen valokiila merkkiné ananaksen putoamispaikasta ja -ajasta.
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Kuva 23. Gekko-hahmon laulu Konstantinopolin ritsa -1ajin alkajaisiksi
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Kuva 24. Kempin visat -tietokilpailuosio.
Kemppi-hahmon silminé valopdydén pallohiirelld ohjatut Martin RUSH MH3 -heittimet.




4.2.2 Leikki ja kisojen taikapiiri
Olen edelld tarkastellut Kempin kisojen osalta valosuunnittelutydssdni ilmennyttéd
jokseenkin kylmépdisen rationaalista toimintaa. Seuraavaksi on aika tutkia, mitd kaiken

sen jarkeilevin tydskentelyn alla, yll4, vieressé, edessd, takana ja sisdlld mahtoi tapahtua.

Kempin kisoista muodostui esitystapahtuman lisdksi ja osin jopa sen sijaan jonkinlainen
ilmi6. TyOryhmédssimme jokaista suunnittelijaa kiinnosti myds maailman luominen,
siispd pdddyimme luomaan sellaisen fiktiivisen maailman, jonka sisélld itse kisat
tapahtuisivat. Gekkopeli, teettimdamme fanituotteet ja erindiset hokemat alkoivat toimia
yllattavin tehokkaiden brindityokalujen tavoin, ja pian saimmekin havaita kisojen
nauttivan erddnlaisesta kulttimaineesta Teatterikorkeakoululla ja sen ulkopuolellakin.
Anekdoottina mainittakoon esityskauden jidlkeen kevadlla 2019 Jyviskyldssi
kulttuuriravintola Y1d-Ruthin terassilla todistamani ”Kempin kisat!” -huudahdus, jota
toistamaan yhtyi aimo lauma véked, jonka edustajat eividt olleet mitddn itse
esitystapahtumaan liittyvad koskaan todistaneet. Kempin kisojen ympdérille oli syntynyt

taikapiiri.

Taikapiiri on etenkin pelitutkimuksen ja -teorian parissa kdytetty termi, jonka isdna
pidetdédn historioitsija Johan Huizingaa (1872—-1945). Kéisitén itse taikapiirin leikin tai
pelin ympdrilleen luomana alueena, ehkd kehénd tai kuplana, joka on olemassa silloin,
kun jarkeilemédton usko ja tahto leikkiin tai peliin sdilytetddn. Huizingan tunnetuimpiin
teoksiin lukeutuu Leikkivd ihminen: yritys kulttuurin leikkiaineksen mddrittelemiseksi
(1984), alkuperidisteos Homo Ludens: Versuch einer Bestimmung des Spielelements der
Kultur (1938), jonka avulla analysoin Kempin kisojen pohjavireend vallinnutta

leikkisyyden pauhua.

Jos etsitdéin leikin ja leikkisyyden ldhtOpistetti Kempin kisojen kartalta, on helppo
osoittaa suoraan kohti projektin muotoa. Esityksen sijaan peli- tai kilpailutapahtuman
korostaminen kisoja tehdessi oli tietoinen nyrjdytys ja osaltaan myos erddnlainen haaste
ympardivid olosuhteita kohtaan. Valo- ja adnisuunnittelun opiskelijat tulivat
hiekkalaatikolle uusi leikki muassaan, leikki, joka ei perustunut tekstille, koreografialle,
tilalle, valolle, dinelle tai oikeastaan muillekaan erityisen totutuille nédyttimdollisille

elementeille — vaan peleille, lajeille, kisoille, joissa mittelisivit tyoryhmén ulkopuoliset
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hahmot. Huizingan mukaan leikilld on oma piirinsé, jossa tavallisen eldméin lait ja tavat
eivit pade. Leikissd sekd ollaan ettd tehdddn toista. (Huizinga 1984, 22-23.)
Koen tdmén tunnuspiirteiseksi edelld mainitsemani Kempin kisojen taikapiirin suhteen;
rakentamamme kisaolosuhteet ja oheismateriaalit loivat jonkinlaisen kulttuurin, johon
sekd yleiso ettd kilpailijat upposivat ja uskoivat. Oikeastaan itse kisatapahtuman
kokemuksessa oli vastaavuutta jonkinlaiseen utopististeen risteilyyn tai lyhyeen
lomamatkaan jonkin vieraan kulttuurin, toisen, ddrelle. Kempassin opastamana 16ydetty
maailma ja tyylilaji oli silld tavoin vivahteikas, ettid lyhyen kaupunkiloman aikana siiti

ehti ndhda ja kokea vain tunnetuimmat térpit.

On suorastaan himmentidvadd, miten voimakkaan sitoutuneita ainakin osa katsojista
lopulta oli kisoihin. Finaalijaksossa yleisé oli jakautunut selvésti erilaisiin
fanikatsomoihin, ja omaa suosikkikilpailijaa kannustettiin kiivaasti. Titd on erittdin
kiinnostavaa tarkastella sellaisesta nakdkulmasta, jossa mitdcn oikeita kisoja ei edes ollut,
vaan leikkidhdn se oli kaikki tyynni. Ontto ja kdmpeld game show. Vaan toisaalta
toteaahan Huizingakin (1984, 18): ”On jo huomautettu, miten tietoisuus siitd, ettd tima
on vain leikkid, ei suinkaan estd leikkiméstd mitd suurimmalla vakavuudella, jopa
antaumuksella, joka muuttuu innoitukseksi ja joksikin ajaksi saa tuon alemmuuden

kokonaan unohduksiin.”

Kenties juuri Kempin kisojen leikkisyyden rehellisyys teki taikapiiristd niin
tenhovoimaisen ja silld tavalla leikistd Huizingaa (1984) mukaillen mitd vakavinta
puuhaa. Ainakin luottamuksellinen tydympéristd mahdollisti leikkisyyden prosessin eri
vaiheissa. Merkittdvd méaard leikkid Kempin kisoissa tapahtuikin puhtaasti kulisseissa:
kehitimme ja kiteytimme suuren osan kisoissa mitellyistd lajeista vasta Teatterisaliin
padstydimme. Meilld saattoi olla jonkinlaisella sanattomalla sopimuksella syntyneitd
hetkid, jossa kirjaimellisesti pallottelimme tilassa. Tiettyjd pohja-ajatuksia erilaisista
lajeista ja niiden dynamiikoista oli olemassa, mutta parhaiten kehitystyo sujui pelitestien
muodossa eli leikkimélla. Tallainen etsiskely oli parhaimmillaan melko fyysisti ja ideoita
avattiin sdintokirjan etukdteen laatimisen sijaan pitkilti tilassa toimien ja kokeillen,
erddnlaisella yhteiselld devising-leikilld. Tydtavan kruununjalokivend finaalijaksoon
luotiin  ylldtyksend  jénnittdvd  ekstralaji ~ Twuhon  torni  kokonaisvaltaisine

ndyttimoratkaisuineen kdytdnndssd muutamassa tunnissa ennen viimeisié kisoja. Kuten
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tdmaikin osoittaa, kaiken kaikkiaan kisojen parissa tyoskentelyssa erityisen leimallista ja
hedelmillistd tuntui olevan ydintyoryhméssd vallinnut jonkinlainen kollektiivinen

intuitio.

Leikin ja pelin mekaniikkaan kuuluvat usein kiintedsti jonkinlaiset sddnnét, jokin
kamppailtava tavoite tai mitattava menestys — siis jokin jossain méérin rationaalisesti
hahmotettava pyrkimys tai skenaario. Koska emme halunneet Kempin kisoista puhtaasti
urheiluhenkistd kilpailutapahtumaa, ldhdimme rakentamaan peleistd jérjettomampid
erilaisin keinoin. Lihes joka lajin kohdalla jérjestimme skenografiasta, pelid ympéroivista
olosuhteista tai pelivélineistd motorisesti vaikeasti hallittavia, absurdeja tai omituisia,
joka takasi kisaamisen pysyvan leikkisdni ja osin satunnaisluonteisena. Etenkin salaisten,
mutta vedenpitivien pisteenlaskualgoritmien my6ti mitteldistd saatiin paikoin hyvinkin
irrationaalisia — esimerkiksi Konstantinopolin ritsa -lajissa, jossa primiirikohteena oli
laulava Gekko-hahmo, saattoi huomattavia bonuspisteitd saada ritsan ammuksen
sinkoamisesta projisointipintaan tai valonheittimeen. Tyylipisteitd jaeltiin muutenkin
vuolaasti, mutta ennalta médritettyjen maireiden mukaan. Virtuaalisina kolatolkkeini ja
ananaksina erddnlaisiin siiloihin kasautuvien pisteiden merkitys paljastettiin kilpailijoille
jayleisdlle vasta kisojen lopuksi, kun kertynyt potti mitattiin kasan korkeuden perusteella

saatujen pisteiden mdidrdn sijaan.

Mattoa alta vedettiin kautta kisojen myds valosuunnittelun puolella. Erityisesti valon
rooliksi pedattu tehosteisuus tarjosi herkullisia hetkié yleison vedéttdmiseen; nayttimolle
saapuvat hahmot ja esiteltdvit lajit 16ylyteltiin sisdén toinen toistaan torkedmmin efektein
aina kisojen alkuhetkistd ldhtien. Tdma oli tarkoituksellinen wvalinta esimerkiksi
pelivilineiden ja lajien ndenndisen kompelyyden, sdilittdvyyden tai totaalisen
suureellisuuden puutteen korostamiseksi. Valosuunnittelulla osaltaan ylldpidettiin
taikapiirin mysteerid, ja naiivia uskoa siihen, samalla kun siséllon onttous kasvoi
kasvamistaan. Kisojen loppupuolen Kempin visat -tietokilpailuosio manattiin sisédn
ihmeelliselld audiovisuaalisella toteemilla ja Teatterisalin rajoja repivélld valomyrskylla,
mutta kun valonsiddesilméinen Kemppi lopulta ilmestyi esittiméén kiperid pahkinditéén,
olikin kyseessd perin juurin lakoninen hahmo. Kisojen voittajalle laskettiin — hyvin
hitaasti, kisaisdnnidn hartaan laulelman séestiméni — ketjunostimilla kaksi kultaisessa

valossa kylpevad palkintosalkkua, joista piti tehdd kohtalokas valinta. Kummassakaan
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salkussa ei kuitenkaan vilttdmétta ollut kovin mahtipontisia palkintoja, vaikka valo- ja
adniefektit niin salkun avautuessa antoivatkin ymmairtdd. Konfettisateesta saimme

sdddettyd juuri niin hellyttdvén lattean, kuin oli tarkoituskin.

Lauri Sirénin mukaan ulkoa sisdéin — eli valosetti edelld tapahtuvassa valosuunnittelussa
valosetti kdyttdytyy erdénlaisena visuaalisena soittimena, improvisaatiopintana, jolla
valoja on mahdollista soittaa yhdessd muun konsertti- tai ndyttimotapahtuman kanssa.
(Sirén 2019, 23-24). Kempin kisoissa valosetti ndyttdytyi minulle vilineend, jonka avuin
saattoi laskea leikkid. Opiskelijatoverini, valosuunnittelija Mia Jalerva (2019) on esittényt
minulle ajatuksia tyOskentelysséni ndkyviastd valon huumorista. Uskoakseni kisojen
osalta koomiset elementit valosuunnittelussa péasivit pulppuamaan etenkin tehosteiden
pOyhkeyden ja kisatapahtumien ajoitusten yhteispelissd. Myos edelld kuvailtu odotusten
pettdminen (tai sddntéjen rikkominen) oli tirkednd osana komiikkaa. Esimerkiksi
valopdydén &déreltd suurelta osin ohjattu Ananas Tarjous -peli ostoskérryineen laitettiin
kdyntiin minun ajamallani formulakisahenkiselld punainen—punainen—punainen—vihred
-litkennevalosekvenssilld asiaankuuluvin dadnitehostein. Téllaisen ylenpalttisen selkedn
alkusignaalin jdlkeen, kun ei laittanutkaan aina heti pian ananasta putoamaan, jo vain oli

hykerryttdvén holmistynyt tunnelma niin katsomossa kuin niyttdmollakin.
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Kuva 25. Gekko-hahmon halaus lohdutuspalkintona karvaan tappion kokeneelle kilpailijalle.

Kuva 26. Kisat kisattu. Auringonlaskuun poistuva poppoo ja avaamatta jadnyt toinen palkintosalkku.
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5. LOYDOKSIA

Téssd luvussa, joka on opinndytteeni kirjallisen osuuden varsinaisista pédédluvuista
viimeinen laatuaan, kokoan kirjoitusprosessin aikana 16ytdmiéni ajatuksia — muista
padluvuista kimmonneita puheenvuoroja, yhteenvetoja ja jatkojohdoksia. En varsinaisesti
haikaile tehokkaiden ja tyhjentdvien johtopddtoksien perddn, silld kirjallisen tyoni
tarkoitus ei yhikédn ole ollut perimmadisesti ratkaista kysymyksid, vaan pikemminkin
antaa niille tilaa. Seuraavat aliluvut ovat tyoni aihepiirin laitamilta ja vdhan keskeltdkin

16ytyneitd havaintoja ja ajatelmia, ndkokulmia ja pamfletteja. Valokkeja karpalosuolla.

5.1. Valosuunnittelijan teknisista instrumenteista
ilmaisuvalineina

Tédmidn pohdiskelman pohjana toimii vuosien kokemukseni valosuunnittelusta ja
-operoinnista live- ja improvisaatioymparistdissd, kulminoituen edesottamuksiini
VIRTA-yhtyeen parissa valopdydén takana. Tekstini tdssd alaluvussa on subjektiivista ja
osin melko karvasta, silld tavoittelen tissd erditd valosuunnitteluun liittyvid kokemiani
kipupisteitd ja turhaumia. Yritykseni on herdttdd keskustelua ja ajatuksia niiden suhteen,
ja siksi kirjoitan myos kirkevésti, jopa palopuheen lailla. Liséksi on huomioitava, ettd
kirjoitan positiosta, jossa valosuunnittelija, operaattori ja osin teknikkokin on yksi ja sama
— vaikka jokin ideaali voisikin olla erddnlainen valosuunnittelijan hovi assistentteineen,

operaattoreineen ja muine palvelusvien edustajineen.

Kuten kappaleessa 4.1. olen esittdnyt, livevalosuunnittelun parissa voidaan ajatella valon
muuntautuvan osaksi esityksen instrumentaatiota. Néin ollen on yhté lailla mahdollista
ajatella valosuunnittelijan teknisid instrumentteja — kuten valopoytdd — tydkalujen sijaan
instrumentteina i/maisullisessa mielessd. Valopdytd on mielestini ennen kaikkea
itseilmaisun véline. Siksi minua onkin jaksanut askarruttaa, miksi se véline, jolla kalliista
ja ihmeellisestd valosetistd lopulta taiotaan fotoneja ilmoille, on monin tavoin niin pdljan
jahmed potikka. Tadsmennettdkoon tissa vaiheessa, ettd puhuessani valopdydésti niputan
surutta nykyisten merkittdvien valmistajien tuotteita yhteen, silld ndhddkseni
moderneissa tuotteissa ei lopulta ole itseilmaisun kannalta kovin oleellisia eroja — alalla
tuntuisi olevan paatunut paradigma, oikea insinddritaidon kuoro, ja uusimmatkin

huipputuotteet vaikuttaisivat laulavan samasta nuotista.
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Valosuunnittelu alana ja taiteenlajina ei ole onnistunut pakenemaan ympérillimme
vallitsevaa alati kiihtyvdd teknologista kehitystd. Oikeastaan se ei ole onnistunut
suhtautumaan siihen oikein milldén tavalla, paitsi ehkd lapsenomaisella innostuksella.
Kéyttimdmme vélineet, etenkin erilaiset valonheittimet tuntuvat vélilli uudistuvan
sellaista tahtia, ettd niiden parhaita kéyttotapoja ei ehditd edes haarukoimaan ennen kuin
keittiostd tuodaan jo uutta ruokalajia poOytddn. Nédhdédkseni tdllainen kehityksen
kilpajuoksu on johtanut instrumenttimme, modernin valopdydén, evoluutiossa ajatteluun,
jossa meiddn tdytyy olla tehokkaita. Téytyy hotkia. Meidédn tdytyy hallita mittavia ja
ylenpalttisen monimutkaisia valojdrjestelmid. Meidén tdytyy hallita niin sanottuja
alykkaitd valaisimia, siis sellaisia, joissa on esimerkiksi virimiksausmahdollisuuksia,
liikkkuva sanka tai useampikin ja ehka liuta optiikkaakin. Ja ennen kaikkea, meidin taytyy
pystyd valmistelemaan kaikki kellontarkasti ja kellontarkaksi etukdteen — kaikkein

mieluiten aikakoodiin.

Edelld mainitsemani ominaisuudet ja ajatustavat ovat tietenkin tiysin olennaisia
teknologiselta skaalaltaan valtavien suurproduktioiden kanssa, ja joissain tapauksissa
pienemmissékin projekteissa. Toisaalta ajattelen tuotekehityksen myds tukahduttaneen
itseilmaisua ja herkkyyttd valosuunnittelussa. Jos jokapdivdinen instrumenttimme on
optimaalisimmillaan tehokkuusajattelussa, miten uutta valoilmaisua voi syntyd?

Seuraavaksi esitdn ajatuksia nykyisenlaisen valopdydin ongelmakohdista.

Moderneissa valopOydissd on yleensd erikseen valojen ajamiseen tarkoitettu osio,
monesti playbacks-nimisend. Se koostuu useista playbackeista. Playback noin
keskimédrin tarkoittaa liukusdddinté, jonka ala- ja yldpuolella on nappula tai useampi,
joissain tapauksissa myds potentiometri eli potikka tai inkrementtianturi eli encoder.
Néamai ovat ne ohjaimet ja sditimet, joilla valollinen ajatus pitdisi saattaa niakyville. No,
tdimdhdn on helppoa, sen kuin vain painaa nappia, jonka taakse valosisdltod on
ohjelmoitu. Téssd piddsemme ensimmdiiseen ongelmaan: joitain eksperimentaalisia
tapauksia lukuun ottamatta valopdytien painikkeet eivét ole painallusherkkid. Nappula

toimii siis péélle-pois periaatteella, minkdinlaista dynamiikkaa ei ole. Tdmd on

11 Aikakoodi (timecode) on moderneissa valonohjausjirjestelmissé oleva ominaisuus, jolla valo-ohjelmointia saadaan
tarkasti jarjestettyd esimerkiksi musiikkiraidan kanssa synkroniin.
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mielestdni ddrimmdisen ongelmallista, suorastaan poyristyttivdd ja ennen kaikkea
surullista, etenkin niin sanottujen flash-nappien kohdalla. Nimensd mukaisesti flash-
nappi tyypillisesti vildyttdd madratyn playbackin tidydelle teholle tai intensiteetille. Jotta
nappulan toimintoon saa dynamiikkaa, tdytyy sille yleensi erikseen asettaa erddnlainen
master-sdddin, kuin rajoitin, jollekin liu’ulle. Saadakseen nappulan painalluksesta eri
kirkkauksisia véldhdyksid aikaan tdytyy siis samalla kontrolloida jotain muuta sdddinti,
mikd tarkoittaa usein myos tarvetta toiselle kéidelle. Voisiko nappulassa olla
painallusherkkyys, joka vaikuttaisi sen taakse ohjelmoidun valotilanteen ilmenemiseen?
Siis kuten pianossa, tai oikeastaan ldhes missd tahansa instrumentissa — dynaaminen
mahdollisuus. Minusta on suorastaan késittimétontd, ettd tima tie on pditetty jattdd
kulkematta nykyisten valopdytien kohdalla, kun esimerkiksi edelleen laajalti kéytossa
olevassa MIDI-standardissa’? ja sitd hyodyntdvissd applikaatioissa vastaavia

ominaisuuksia on ollut jo vuodesta 1982.

Nappuloiden, liukujen ja muiden sddtimien lisdksi moderneista valopdydistd 16ytyy
yleensd kosketusndyttd tai useampi, enimmillddn jopa kahdeksankin ndyton verran.
Ymmaértddkseni kosketusndyttdjd alkoi ilmaantua valopdytiin hyvissd ajoin ennen
varsinaista kuluttajaelektroniikkaa, ja wvarsin hyvidstd syystd — ainakin itselleni
heitinvalintojen tekeminen ja ajolistojen jérjestely on aina ollut luontaisinta naytolla,
ndyton avulla visuaalisesti, esimerkiksi numerondppdimiston tai komentorivin sijaan.
Ongelma numero kaksi onkin téssd; valopdydissd ei ole hyddynnetty kosketusnéyttdja
oikeastaan mihinkddn muuhun kuin valintojen tekemiseen loppumattomissa valikkojen
valtamerissd. Melkein minkd tahansa muun kosketusndytdllisen laitteen kohdalla tdni
pdivand kaytetiddn erilaisia eleitd ohjelmiston ohjaamiseen — miksei valopdydissd? Ja
ennen kaikkea, miksei valosuunnittelijalla ole mahdollisuus valjastaa erilaisia
pyyhkdisyeleitd, nipistyksid, monipistekosketuksia tai kosketusndyttoon piirtdmista
osaksi valo-ohjaustaan ja itseilmaisuaan? Mité jos esimerkiksi LED-matriisiin voisi luoda
lennosta juoksutuksia pyyhkdisemalld matriisin virtuaalista vastinetta kosketusnéytolla
tai piirtdmdlld sithen? Mita jos valotilanteesta toiseen voisikin liukua valosuunnittelijan

itse lennosta piirtdimén kdyran mukaan?

12 MIDI eli Musical Instrument Digital Interface, digitaalisille musiikkilaitteille suunniteltu tiedonsiirtojérjestelma.
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Luovana tekijdnd valosuunnittelija tietenkin keksii keinot itseilmaisulle ja dynaamisen
tason l0ytdmiselle jadhmedmmaissékin kontrollipinnassa. Monella saattaakin olla jokin
oma erikoinen tapansa vaikkapa vatkata valopoydin liukuja juuri tietylla tavalla, ja vield
useammalla on kikkoja ja temppuja pdytien ohjelmointiin — mutta eivitké ndma kaikki
ole yliméaraisid mutkia, yliméardisid kddnnosprosesseja, jos tarkoituksena olisi olla aistit
avoinna ja intuitio herkimmillddn, ehkd improvisoida yhdessd jonkin toisen hetkessé
syntyvdn materiaalin kanssa? On séili, ettd esimerkiksi VIRTA-yhtyeen parissa lisda
valo-ohjauksen dynaamisia mahdollisuuksia rakentaakseni olen joutunut hankkimaan ja
kokeilemaan wuseita eri MIDI-ohjaimia ja ohjelmoimaan kolmannen osapuolen
ohjelmistoja vain sen eteen, ettd olen saanut valopdytddn nappulan, jota kovempaa
painaessa valo sykdhtdd kirkkaampana. Seuraava virstanpylvés lienee valon vibrato,

sitten tremolo — ja niin edelleen.

5.2. Jarjesta, kronologiasta ja tarkoituksesta

Siirryn nyt kisittelemddn 10ydoksien koriin poimimistani teemoista seuraavaa. Olen
kirjoittaessani huomannut, ettd minulla on I&ht6kohtaisesti irrationaalisuutta
kisitellessdni ollut taipumus ajatella jirjen tulevan eri teosprosesseissa mukaan aina
ajallisesti viimeisissd vaiheissa tai jopa jalkikéteen. Oletus on perustunut etenkin tyhmien
ideoiden metodiini, jossa jarkeileva itse pyritdén kohtaamaan vasta evaluaatiovaiheessa,
joka tosiaan siis ihanteellisesti sijoittuu metodin kuvaamassa kronologiassa viimeiseksi.

Taiteellisen opinndytteeni Kempin kisojen kohdalla vaikuttaisi kuitenkin kdyneen toisin.

Kuten luvussa 4.2.1. olen todennut, oli 1dhtokohtani ja tulokulmani produktioon hyvinkin
rationaalinen: etsin valolle heti missiota, tehtdvdd, tarkoitusta — kuka tilaa
valosuunnittelulta ja mitd. Ndahddkseni tdmé johtui siité, ettd kisojen konseptityotd oli
tehty jo paljolti ennen liittymistdni tyoryhméan — néin ollen oli luonnollista kartoittaa
valosuunnittelijan pesdpaikan ympérille hieman reviirid ja pelisdéntdjd, miten téssd
tuotannossa tulisi ammatillisesti operoida, miten kantaa oma korsi Kemppi-kekoa
parhaiten palvelevaan paikkaan. Luullakseni tillainen jirkevyystyd nimenomaan tonttini
rajojen hahmottamiseksi loi minulle turvallisuuden tuntua, joka osaltaan edesauttoi ja
mahdollisti prosessissa myOhemmin kehkeytyvdd leikkisyyttd ja jéarjettomyyden
syleilyd. Voisinkin siis todeta, etti ei ole syytd olettaa kronologisesti ensisijaisen

irrationaalisuuden takaavan taiteellisessa tyOskentelyssdni aina parasta maaperdd ei-
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jérkeillyille lopputuloksille — vaikuttaisi olevan myds mahdollista jarkevilla ja jintevalla

tyolld raivata umpimetsddn se aukio, jolla jérjeton valo péddsee loistamaan.

Koen jérjen ja kronologian liittyvin olennaisesti taiteessa myos tarkoitukseen. Tarkoitus
taas osaltaan vaikuttaisi juonivan jonkinlaista vispildnkauppaa jdrjestvksen kanssa.
Jarjestys Suomen kielen sanana ei aivan onnistu piilottamaan kantaansa, joka lienee jdrki.
Jarjestdminen siis kielen tasolla viitannee jarkeilevaén prosessiin, jossa asioita sijoitellaan
johonkin jarked kayttden, evaluoiden. Moni valosuunnittelija katsoo asemansa
tyoryhmissd jonkinlaiseksi visuaaliseksi dramaturgiksi. Myds mind olen toiminut
produktioissa vastaavassa roolissa, toisinaan jopa apulaisohjaajaksi nimettynd. Ajattelen
oman tekemiseni télldin olevan erddnlaista jirjestimistd — nden, miten asioiden kuuluu
olla tai miten niiden olisi hyvi olla teoksessa. Etenkin abstraktimpien tai merkitykseltdin
avoimien elementtien kohdalla on usein tarpeen jasentdd niiden tarkoitusta. Jarjestiminen
on mielesténi juuri sitd, vaikka teatteritaloissa jérjestdjdn nimike onkin varattu tyystin

toisenlaiseen rooliin.

Huomaan nyt painivani pienoisen paradoksin kanssa. Saadakseni saappaani irti
kielellisestd mutakuopasta otan kdyttoon uuden sanan, joka vastaa késitystdni téstd
valosuunnittelijan jarjestimistyOsté: farkoitustus. Oman termin lanseeraaminen tuntuu
perustellulta, silld sen valjastaminen viestintdédn vapauttaa minut aiemman kielellisen
kaanonin asettamista jérkipitoisista merkityksistd, ja kengét kiiltden kelpaa kirmailla
kylédnraitilla. Tarkoitustus on siis taiteellisessa tydskentelyssd puuhaa, jossa asetetaan

elementtejd joidenkin raamien sisddn niin, ettd seurataan tarkoitusta, mutta ei jarked.

Luvussa 2.4. mainitsemassani CUM BOYS vol. 4 — Kosmoksen lapset -esityksessd olen
valosuunnittelijana ja apulaisohjaajana tehnyt tarkoitustustyoté silld tavalla, ettd paadyin
pitiméin muulle tyoryhmalle flappitauluesityksen kaavailemistani esityksen fiktiivisten
tasojen luonteista ja niiden suhteista toisiinsa — kenellekdin kun ei tuntunut olevan selvai
edes tunteen tasolla, mitd mikdkin esityksessd merkitsee, miten asiat johtavat toisiinsa.
Tadmai tyo tuntui takaavan sen, ettd asioilla oli tarkoitus, mutta ei vilttdmattd jarked. Jarked
vasten peilaten tuo luentoni olisikin todenndkdisesti ollut aivan holynp6lya. Oikeastaan
tdssd padsemmekin olennaiseen kiteytykseen: tarkoitustus tuottaa vastauksia

pikemminkin kysymykseen miten kuin miksi. Varhaisen vaiheen miksi-kysymyksen olen
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usein olennaisesti kokenut luovuuden kuihduttajana, inspiratus interruptuksen
aitheuttavana ennenaikaisena evaluaationa. Sen vélttdmiseksi tarvitaan vélineitd ja
metodeja. Tarkoitustus taitaa olla sepidntyotd, jossa sellaisia tehdddn — oiotaan

orientaatioita, kyhitdin kempasseja.

5.3. Epavarmuuden alhosta ja kokemuksen
tietamisen mahdottomuudesta

On kolmannen 16ydoksen tarkastelun vuoro. Olen luvussa 3.3.2. maininnut minua
vaivanneen epdvarmuuden alhon. Se on hermostuneisuuden ja pelon valtaama tila, johon
ajautuu, kun kuvittelee voivansa tietdd liikoja. Iso osa omista tydskentelytavoistani
irrationaalisuuden piiristi ammentavina pyrkii valttimain tuota alhoa, kiertdmain sen tai
loikkaamaan sen yli. Sithen on kuitenkin edelleen varsin helppo langeta, etenkin kun

luulee kokemuksen tietimisen olevan mahdollista.

Kokemuksen tietdmisen mahdottomuus on ajatelmani siitd, ettei taideteoksen &érelle
mahdollisesti tulevan toisen kokijan mielenmaiseman liikahduksia voi ikind tdysin
tavoittaa. En ole ennustaja tai selvindkijé, siis minun on mahdotonta tietdd, onko jokin
kiinnostavaa samalla tavoin muille kuin itselleni. Tdm4& ilmi6 on olennaisesti yhteydessi
epavarmuuden alhoon. Kun tyOskentelee tyhmien ideoiden kanssa jérjettomyytti
syleillen, voi péddtyd hyvin turvattomaan tunteeseen. Idean ympérilld ei valttdmatta ole
muita todistajia kuin oma inspiroitunut mieli ja keho — téllainen yksindisehko asetelma
voi johtaa valtavaan epdilykseen. Minulle inspiraatio ei myodskéén ole sellainen klassinen
Arkhimedeen “Heureka!” joka l0ytohetkelld valttdmaittd ratkaisisi ilmiselvisti jo
lopputuloksen, vaan jotain hauraampaa, jonka &irelle tidytyy paneutua, jotain
tuntematonta, jota tutkailla. Mutta misté voisi tietdd, onko idea sittenkdén paneutumisen
vaarti? Viehittyyko sitd kuitenkin itse jostain aivan turhasta, ja tyOstdd siitd sitten

kuukausitolkulla vain ehtaa humpuukia?

Ennalta jarkeilyllé olisi mahdollista objektivoida kisilld olevan taideteoksen tai konseptin
piirteitd ja merkityksid, tuoda niitd jotenkin arvosteltavaksi ja mitattavaksi. Sellainen
voisi toisinaan tehdd hyvdd jarjettomyyden jaytdmén itsevarmuuden kannalta. Mutta
irrationaalisuuden piirisséd arvotukselle ei ole juuri sijaa, etenkdén teoksen alkuvaiheilla.

Usein tuntuu, ettd on valittava joko tai.
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Luulen, ettd epdvarmuuden alhon ylittivd silta rakennetaan kuitenkin lopulta
nimenomaan viehityksestd, ja ennen kaikkea kiinnostuksesta. Jos taiteen tekeminen on
esimerkiksi oman ilmaisuni mukaan toismaailmallisen tavoittelua, miten se voisi olla
olematta ensisijaisesti kiinnostumista? Kiinnostus on uteliaan mielen suuntaamista, tai
ainakin sille vapauden antamista viehittyd vastaantulijasta. Jdlleen kerran voitaisiin
puhua myos etsimisesti, mutta ndhdékseni kiinnostus pelaa yhté lailla jo kasilld olevilla
nappuloilla. Taiteilija ja ylipddnsd luovuudesta autuas ihminen on uskoakseni altis
kiinnostumaan monenlaisista asioista keskiméérdisti enemmin, ja taidetta on kenties
tehtdvé jo ylitsevuotavan kiinnostuksen muodostamasta tarpeesta. Resonanssi muiden
kokijoiden suhteen tulee, jos on tullakseen. Taiteilijan rooli, siind missa tutkijankin, on
olla esikiinnostuja. Suolta ylléttden 10ytynyt képy voi olla maailman kiehtovin asia, jos

se vain nihdéin niin.

5.4. Valosta ja kielesta

Neljds ja viimeinen tdhdn kirjaamani 10ydos. Tarkkasilméinen lukija on saattanut
huomata, etté esitellessini ajatuksiani kdytdn kernaasti kielikuvia ja erilaisia vertauksia.
Osin tdmén tyon puitteissa kyse on akateemista muistuttavan tekstin reunaehdoilla
pelaamisesta, sen virikkddna pitdmisestd, mutta on minulla tdlle muukin motiivi. Olen
huolissani kielestd, jota kdytdamme keskustellessamme valosta. Tdmé tyd nyt sattuu
olemaan valosuunnittelun maisteriohjelman kirjallinen opinndyte, ja aihe siten
luonnollisesti on tekemisissd valon kanssa — ja sellaisenaan osa valosta keskustelemisen

kaanonia. Sen tdhden olen pyrkinyt ja pyrin yha eldvéiseen kieleen.

Valo on mielestdni sangen abstrakti elementti. Sen olemus on kokemuksellinen. Tdmén
vuoksi minua tapaa surettaa, jos kayttimadmme ilmaisut valosta keskustellessamme
palautuvat ainoastaan valon ympérilld pauhaavaan teknologiaan ja kovien tieteiden
suureisiin. On sindnsd varsin ymmadrrettdvad, ettd analysoidessa valoa syntyy halu
tarkastella sitd kuin laboratoriossa. Onhan tyypillinen reaktio valotaiteenkin ddrelld usein
halu selvittdd, miten mikdkin teos on tehty, ihmismieli kun tuppaa olemaan jarkeileva.
Voimme purkaa valon ominaisuuksia kiytettdvissd olevilla mittareilla ja metodeilla

melko pitkéllekin, vaikka toisaalta valon perimmaéinen fysikaalinen luonne lienee yhi
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mysteerin peitossa. Mind olen kuitenkin enemminkin kiinnostunut siitd, miltd valo
tuntuu, miten sen kokee.

Sanon valon olevan abstrakti elementti. Teen niin siitd syystd, ettd koen valossa olevan
jotain tavoittamatonta. Vaikka kehomme keino havaita valoa palautuu ldhtokohtaisesti
ndkoaistiin, olen kielen tasolla kokenut visuaalista kuvaavien adjektiivien olevan
riittdmattomid tai koyhid valon herdttimien tuntemusten ja kokemusperdisten elimysten
ilmaisemiseen. Juurtuneita, synesteettisellekin tasolle yltdvid klassisia termejd ovat
tietenkin kylmd ja ldmmin valo. Namé palautuvat toki juuri sithen kovaan tieteeseen,
mutta ovat kuitenkin hyvd alku: kylmyys ja ldmpimyys eivit ensisijaisesti operoi
ndkoaistin alueella. Toivoisin kuitenkin, ettd voisimme ottaa runollisen edistysaskeleen
pidemmaille aistien risteyksessd ja puhua yhtd lailla vaikkapa happamasta tai liukkaasta
valosta. Enkd nyt tarkoita sitd, ettd valo on hapanta, kun laitetaan vérikalvoksi
sitruunankeltainen tai liukasta, kun heilautetaan sankaheitinti vikkelésti. Valossa, sekéd
keino- ettd luonnonvalossa, on kuitenkin niin paljon ominaisuuksia, symboliikkaa ja
primitiivistdkin kokemuksellisuutta, ettd minusta on mieletontd puhua siitd vain
hajautetusti eri osa-alueiden kirjaamisena. Valo on aina myds tapahtuma, ja siten siind on
kyse kokonaisuuksista. Ja joidenkin huhujen mukaan kokonaisuus on enemméin kuin

osiensa summa.

Olen kerran erddssi olutmaistelussa saanut osakseni perin holmistyneitd katseita, kun
kuvasin maistettavana olevan kurpitsaoluen makua hyvin violetiksi. Yritin vield tehda
kantaani selvemmiksi tdsmentdmailld, ettd kyse oli sellaisesta violetista, mitd on
ametistissa. Vastakaikua ei tullut, tai ainakin olisi pitdnyt etsid laadukkaalla
mittamikrofonilla sellaista havaitakseen. Olisi pitdnyt ymmartdd kayttdd alan
ammattitermejd. Minusta tuntuu, ettd olen valon kanssa toisinaan hieman
samankaltaisessa tilanteessa: kuten olutmaailmassakin, my0ds valon parissa ymmaérrin
terminologiaa hyvin ja teknologiasuhteenikin on vahvanpuoleinen, mutta timénkaltaisiin
pilareihin nojaavalla kielelld puhuminen tuntuu aika ajoin hirvittivén tympeélt4, jotenkin

elementtejé vékivaltaisesti tavallistuttavalta tavalta. Se on kahlitsevaa.

Haluaisin saattaa keskustelun valosta vapaammaksi tieteestd, teknologiasta ja
tyovilineiden madrittdmastd slangista — meiddn olisi luotava uusia synesteettisia

kytkentdjd ja kuvailtava valoa kuin mitd tahansa muutakin eldmyksellista.
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Ymmartddkseni thminenkin on monen muun elidlajin tavoin valolle lopulta huomattavan
sensitiivinen otus. Voisimme ilmentdd ja ilmaista titd herkkyyttd laajemminkin
kielessimme — hieman kliseisesti voi ajatella juuri kdyttimdmme kielen ohjaavan

ajatteluamme ja maalaavan maailmankuviamme.
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6. LOPPUSANAT

Olen opinndytteeni kirjallisessa osiossa pyrkinyt eri keinoin avaamaan ajatuksiani ja
havaintojani irrationaalisuudesta taiteellisessa tydskentelemisesséni. En ole ennen enkd
jalkeen kirjoitustyoni ollut varsinainen asiantuntija, pikemminkin asiaintunnustelija —
olen ajautunut aiheen direlle kiinnostuksesta ja tarpeesta. Tekstini on sen mukaista: olen
tdssd amatOOrinuorallakdvelijin lailla tasapainotellut tutkielmaa muistuttavan
akateemisen koodiston, tavoittamattomien aiheiden ja runokuvallisen kirjoittamisen
véleilld. Uskoakseni en ole tuottanut suurta maardd kiveen hakattuja kysymyksid tai
vastauksia, kyse on pikemminkin aihepiirin herdttdmistd nidkokulmista ja ehdotelmista.
Toiveenani on, ettd téllaisena opinndytetyoni olisi vield jollekin muullekin hyddyksi —
mind olen oppinut titd kirjoittaessani paljon vain silld, ettd olen antanut itselleni luvan

lahestya tétd aihetta ystivillismielisissd merkeissé.

Se onkin tirkedd: en viiti, ettd muiden taiteentekijoiden tai valosuunnittelijoiden tulisi
(tai ehkd kannattaisikaan) samalla tavalla syleilld jérjettomyyttd, saati valttimétta
omaksua irrationaalista ainesta praktiikkaansa, mutta toivon opinndytteeni olevan
madaltamassa kynnystd sellaiseen, mikéli se omalta ja kiehtovalta tuntuu. Minulle
henkil6kohtaisesti irrationaalisuuden tunnustaminen merkittdvaksi taiteellisen tekemisen
lahteeksi on ollut valtavan suuri, mielen patoportteja kohisten avaava oivallus. Kukaties

se voi olla sitd sinullekin.

Sikéli mikili loppusanoissa on ollut tapana osoittaa jokin suuntima opinndytteessi
kisitellyn aihepiirin jatkotutkailulle: toivoisin saavani tdhdn yhden sivun painettuna
peilimuovista, tai liitettyd mukaan pienen késipeilin. Niin, uskoakseni taiteellista
tyoskentelyé ja ennen kaikkea sen jirjettomid puolia on parasta tutkia jokaisessa meissi
itsessamme. Kenties sind pidit sisdllasi vaikkapa viisaiden ideoiden metodia. Mind
lukisin sellaisesta kylld kovin mielelldni, etenkin téllaisina hetkiné: kirjoittaessani ndité
sanoja olemme poikkeusolosuhteissa, vastaanottamassa maailmanlaajuista COVID-19
-virusaaltoa wvailla varsinaista tietoa siitd, miten yhteiskuntamme, saati sitten
ammattikenttimme “totuttu” (eli alati vaihteleva, monenlaisia konventioita haastava)
toiminta tapahtuu kriisin jéilkeisessd tulevaisuudessa. Aika tuntuisi haastavan

rationaalista, haastammeko mekin?
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Kuva 21: Kempin kisat, kisaisintd haastattelemassa kilpailijoita. 2019. Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulu, Teatterisali. Kuvassa Jussi-Petteri Perdinen, Sampsa Timoskainen
ja Juho Kerédnen. Valokuva: Sanni Siira.

Kuva 22: Kempin kisat, kilpailija koppaamassa ananasta ostoskirryyn. 2019.
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu, Teatterisali. Kuvassa Juho Kerdnen ja Jaakko
Sirainen. Valokuva: Sanni Siira.

Kuva 23: Kempin kisat, Gekko-hahmo laulamassa Konstantinopolin ritsa -1ajin
alkajaisiksi. 2019. Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu, Teatterisali. Kuvassa Sami
Ahonen ja Talvikki Eerola. Valokuva: Sanni Siira.

Kuva 24: Kempin kisat, Kempin visat -tietokilpailuosio. 2019. Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulu, Teatterisali. Kuvassa Jaakko Sirainen ja Juho Kerédnen.
Valokuva: Sanni Siira.

Kuva 25: Kempin kisat, Gekko-hahmon halaus. 2019. Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulu, Teatterisali. Kuvassa Karlo Haapiainen, Jaakko Sirainen ja
Talvikki Eerola. Valokuva: Sanni Siira.

Kuva 26: Kempin kisat, kisojen lopputunnelmaa. 2019. Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulu, Teatterisali. Kuvassa Karlo Haapiainen, Jaakko Sirainen, Talvikki
Eerola, Juho Kerénen ja Jaakko Hutchings. Valokuva: Sanni Siira.
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LIMTTEET

Liite 1: Taltiointi
Kempin kisojen taltiointi 16ytyy sdhkdisend osoitteesta:

https://www.youtube.com/watch?v=h9nyLevDeBw&feature=youtu.be

DVD liitetdédn osaksi tyotd, jahka poikkeusolot rauetessaan sen mahdollistavat.

Liite 2: Ajolistasta

Kempin kisojen péddajolista késitti noin 130 cueta 60 minuutin esityksen aikana.
Esityksen ajo kisitti l&hes saman verran niin sanottuja "bumpeja”, yksittdin laukaistavia
efektejd sekd enemmaénkin reaaliaikaisesti improvisoituja kohtia, esimerkiksi Kuoleman
Temppelin Vartijan soolokoreografia ja Kemppi-hahmon silmét, joiden liikettd ohjasin
grandMA2-valopdydan trackball-hiirelld ja erilaisia eleitd muutamalla executor-
nappulalla. Lisdksi muun muassa Ananas Tarjous -pelille on ollut omat ajolistansa

molemmille kilpailijoille erikseen.

Kokonainen ajolista (showfile) on valosuunnittelija Jere Suontaustan hallussa.

Liite 3: Poiminta prosessista

Palaverimuistio 15.1.2019, kirjurina Anni Rajamaki:

"Seikkailukehys luomassa suureellisuutta, eldmdd suuremman tuntua”
“jokin todella pieni peli”

“helvetin painavat kengdt joissa pitdd tehdd jotain helppoa™

“katu joka on pdiillystetty kdrpdspaperilla”

“"Maailma on peli itse, ei saa kuvittaa fantasialla ulkopuolista maailmaa. Katsojan ei
tarvitse tehdd tyotd uskoakseen maailmaan.”



Liite 4: Kemppi-hahmon kaari kuvina

Vaihe 1: Alkuperdinen Kemppi-luonnos, jota kéytettiin myds esityksen ennakkomarkkinoinnissa.
Kuva: Antero Kemppi

Kemppi: Olet taas myohassa,
senkin ryokale! Tule heti
toimistooni!

Vaihe 2: Kemppi-hahmo Gekkopelin alussa.
Kuvakaappaus: Kalle Rasinkangas
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Vaihe 3: Kemppi-hahmon kokeilua Capture-visualisointiohjelmistossa.
Kuvakaappaus: Jere Suontausta

Vaihe 4: Kemppi-hahmo Teatterisalissa.
Kuva: Sanni Siira



Liite 5: Valokartta

Varsinainen tulostettu valokartta kirjoittajan hallussa.
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