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1 JOHDANTO

Tutkimukseni tarkoitus on kartoittaa jalkiosoiton opetusta Suomessa seka opettajia
haastattelemalla ettd urkukouluja tutkimalla. Rajaan tyoni jalkiosoiton opetukseen, silla

haluan saada ké&sityksen jalkiosoiton opetuksen traditiosta Suomessa 1900-luvun alusta
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nykypéivaan. Kokemukseni mukaan useimmilla ihmisilld tulee sanasta “urut
ensimmaéisend mieleen juuri jalkiosoitto: ”Niitdhdn poljetaan jaloilla!” Jalkio onkin yksi
urkujen tarkeimmistéd erityispiirteistd, jotka erottavat sen muista soittimista. Minua

kiinnostaa, ndkyyko tdma erityisyys myds urkujensoiton opetuksessa.

Tutkimukseni on yhdistelma laadullista sdahkopostikyselytutkimusta, jossa kysymykset
ovat avoimia ja aineistopohjaista tutkimusta eli Kirjallisuuskatsausta. Tutkimukseni

perustuu kyselyaineistoon seka viiden valitsemani urkukoulun analyysiin.

Jaan tyoni kolmeen jaksoon. Tutkimusasetelman jéalkeen esittelen luvuissa 3.1 Urkujen
paapiirteet ja 3.2 Jalkio urkujen péépiirteet ja méarittelen urkuihin liittyvan termiston
siind mé&arin, kuin on tutkimuksen sujuvan lukemisen kannalta valttdmatonta. Luvussa 4
Urkukoulut analysoin viisi suomalaista urkukoulua, jotka ajoittuvat vuosien 1908-2018
aikavalille. Viidennessd luvussa analysoin lahettdméni sahkopostikyselyn. Kyselya

kasitelladn kahdessa eri osassa: haastateltavien saama ja antama opetus.

Tutkimus on tarkoitettu ennen kaikkea urkupedagogeille ja urkujensoittoa opiskeleville,
mutta se sopii myos kaikille urkujensoitosta ja urkupedagogiikasta kiinnostuneille.
Urkukouluja ja jalkiosoiton opetusta on tutkittu aikaisemminkin, mutta tassé
tutkimuksessa on uutena nakokulma, joka keskittyy urkujensoiton traditioon ja sen
muutoksiin. N&kokulma on erityisen tarked urkupedagogeille, silléd pedagogin on tarke&a
ymmértdd, mille pohjalle hdnen opetustapansa ja ajatuksensa opetettavasta aiheesta

rakentuvat.
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Itsellanikin kiinnostus aiheeseen on herannyt urkupedagogin tydssd. Olen kokenut
tarvetta ymmartaé tarkemmin, miksi minua on opetettu niin kuin on opetettu ja pohtia,
miten saamani opetus on vaikuttanut omaan opettamiseeni. Toki samat teemat
kiinnostavat minua my®ds urkurin asemassa, silld ajattelen, ettd taiteilijan on tarkeaa

tiedostaa, mihin hénen tietonsa, taitonsa ja késityksensa perustuvat.

2 TUTKIMUSASETELMA

2.1  Tutkimuskysymykset

Tutkimustehtévéni on jaettavissa kahteen padkysymykseen:
1. Miten suomalaiset urkukoulut kasittelevat jalkiosoittoa?

2. Miten haastateltavat urkurit opettavat jalkiosoittoa, ja miten sitd on heille itselleen

opetettu?
3. Mika& rooli suomalaisilla urkukouluilla on jalkiosoiton opetuksessa Suomessa?

Koska kyselyyn vastaa myo6s ainakin yksi oppilas jokaiselta kyselyyn osallistuvalta
opettajalta ja kysymykset kasittelevat sekd itse saatua opetusta ettd omaa opettamista,
kysely selventdd jalkiosoiton opetuksen ”periytymistd” opettajalta oppilaalle jopa
neljassé sukupolvessa. Kyselyn perusteella voidaan myds paatella, kuinka suuri rooli

jalkiosoiton opetuksella on urkujensoiton opetuksessa.

2.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimukseni on yhdistelma laadullista séhkdpostikyselytutkimusta, jossa kysymykset

ovat avoimia, ja aineistopohjaista tutkimusta eli kirjallisuuskatsausta. Ensimmainen osa
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tutkimuksestani pohjautuu suomalaisiin urkukouluihin ja toinen osa urkujensoiton
opettajien kyselyvastauksiin. Koska kyselytutkimuksen kysymykset kasittelevat paljon
kyselyyn osallistujien omia kokemuksia ja muistoja, tutkimuksessa on myds narratiivisia

piirteita.

Kéytan tutkimuksessani aineistonkeruumenetelména kyselytutkimusta. Kyselytutkimus
tutkimusmetodina perustuu ajatukseen, ettd halutessaan tietdd, mitd joku ajattelee
jostakin, on viisasta kysya haneltd (Tuomi & Sarajarvi 2002, 74). Kyselytutkimus on
kvantitatiivisen eli mééarallisen tutkimusotteen metodi, joskin kysymysten muotoilussa ja
vastausten analyysissa voi olla myds kvalitatiivisen eli laadullisen tutkimuksen piirteita
(Alasuutari 1993, 41). Omassa tutkimuksessani tama ilmenee kaytanndssé niin, ettd
kysymysten vastausvaihtoehtoja ei ole rajattu milldan tavalla. Vastausten analyysissa
kiinnostukseni kohdistuu erityisesti henkilokohtaisiin kokemuksiin ja kertomuksiin.
Ajattelen, ettd kuva jalkiosoiton opetuksesta osana suomalaista urkujensoiton traditiota
rakentuu parhaiten juuri tarkastelemalla opettajien ja oppilaiden henkilékohtaisia
kokemuksia jonkin tilastollisen analyysin sijaan. Laadulliselle tutkimukselle ominaisesti
kysymykset kohdistettiin valitulle, suppeaksi rajatulle vastaajajoukolle. (Metsamuuronen
2006, 115.)

Laatimani kysely® lahetettiin kuudelle urkujensoiton opettajalle. Kyselyyn vastaaminen
oli vapaaehtoista, ja viisi opettajaa kuudesta vastasi kyselyyn. Valitsin vastaajat siten, ett&
kolme vastaajista oli kolmen muun vastaajan oppilaita. Pyrin valitsemaan vastaajat siten,
ettd he sijoittuisivat maantieteellisesti mahdollisimman laajasti ympari Suomen.
Vastaajien véhdinen lukumadra ja urkujensoiton opetuksen painottuminen tietyille
alueille toki rajoittivat tavoitteen toteutumista. Kyselyyn valitut osallistujat jakautuvat
kuitenkin maantieteellisesti sen verran laajalle, etta tulokset ovat mielestani jossakin

maarin yleistettavissa koko Suomen alueelle.

Kyselyni siséltda kaksi osaa. Ensimmaéinen osa kasittelee vastaajien saamaa jalkiosoiton
opetusta ja toinen osa opetusta, jota he ovat itse antaneet. Molempien osien kysymykset
ovat avoimia kysymyksid, eli vastaajat ovat voineet itse valita vastaustensa muodon.
Kysymykset késittelevat esimerkiksi soittoergonomiaa, urkukenkien hankintaa,

opetusmateriaaleja ja jalkiosoiton tekniikkaa. Ohjeistuksessa pyysin vastaamaan

L Ks. liite 2 Kysely.
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kysymyksiin  mahdollisimman  yksityiskohtaisesti ja laajasti. Annoin  myds
mahdollisuuden painottaa niité asioita, joita vastaajat itse kokivat tarkeiksi, silla toivoin
vastaajien  henkilokohtaisten ~ kokemusten ja  mielipiteiden  tulevan  ilmi
kyselyvastauksissa. Saamieni vastausten laajuus vaihteli yhdesta sanasta kokonaiseen
sivuun tekstid. Kasittelen vastauksia siten, ettei yksittdisia vastaajia voi tunnistaa.
Aineisto sdilytetadn tutkijan hallussa tutkimusprosessin ajan, minka jalkeen aineisto

havitetaan.

Analyysitavoiltaan kyselytutkimukseni muistuttaa laadullista tutkimusta siind maarin,
etta tarkoitus ei ole tuottaa yksiselitteisesti yleistettdvaa tietoa vaan erilaisia ndkokulmia
sithen, millaisia ilmigité jalkiosoiton opetuksen lahihistoria Suomessa sisaltda. Vaikka
olen kiinnostunut tutkimuksessani selvidvista yleistettavista piirteistd, olen yhté
kiinnostunut myo6s yksittaisistd kokemuksista ja poikkeuksista yleiskuvassa, silla
ajattelen naiden yksityiskohtien ja poikkeusten olevan erityisen olennaisia kattavan

kokonaiskuvan rakentamisessa. (Alasuutari 1993, 42.)

3 URUT

Kun kasitellaan jalkiosoittoa, on tarpeen ymmartad urkujen rakenne péépiirteissaan.
Luvussa 3.1 Urkujen paapiirteet esittelen urkujen padpiirteet ja méaarittelen urkuihin
liittyvan termiston siind maéarin, kuin on tutkimuksen sujuvan lukemisen kannalta
valttamatontd. Mikali haluaa tutustua laajasti urkujen rakenteeseen, tdma luku on
lahteeksi riittdmaton, silla suuri osa rakenteellisista erityispiirteista jaa kasittelematta ja
loputkin kaésitelldadn yksinkertaistetusti. Luvussa 3.2 Jalkio syvennytdan tarkemmin
jalkion rakenteeseen ja musiikilliseen ja soittotekniseen rooliin urkujen osana. Tama luku

on huomattavasti tarkempi.

Tassd luvussa ja tutkimuksessani ylipaatddn késitellddn nimenomaan pilliurkuja.
Jalkiosoiton tekniikka on toki jossakin maarin sovellettavissa digi- tai virtuaaliurkuihin,

mutta en kasittele tai erittele siihen liittyvia seikkoja tutkimuksessani.



3.1 Urkujen péépiirteet

Urut, soitinten kuningatar”, on paineilmalla toimiva kosketinsoitin. Se on suurin soitin
sekd koon etta &anialan myota. Koska urut rakennetaan aina kasityona, jokainen soitin on

uniikki, vaikka rakentaja olisi sama. (Rautioaho 1991, 6.)

Urkujen &&ni muodostuu urkupilleissa. Urkupillit jaetaan kahteen p&atyyppiin, huuli- ja
kielipilleihin, niiden rakenteen mukaan. Niiden materiaali on yleensa puuta, urkumetallia

eli lyijyn ja tinan sekoitusta tai kuparia. (Rautioaho 1991, 38.)

Huulipilleisséd &ani syntyy pillin sisélld varéhtelevasta ilmapatsaasta. Fysikaalisena
ilmiond puhutaan seisovasta aallosta. llmapatsaan — kaytdnnossa siis pillin — korkeus
maaréé aanen korkeuden. Suurin osa urkujen pilleistd on huulipillejd. Ne muodostavat
urkujen soinnin perussavyt. Erilaisilla huulipillityypeilld on asiaan myds vaikutusta,
mutta se ei ole olennainen seikka tutkimukseni kannalta, joten tdma yksinkertaistettu

selitys riittda tassa tapauksessa. (Rautioaho 1991, 38-39.)

Kielipilleissé ilma aiheuttaa kielen varahtelyn ja kielen varéhtely muodostaa &anen,
minka jalkeen kaikutorvi muokkaa &inen varia, voimakkuutta ja korkeutta. Adnen
korkeuteen vaikuttaa myos varahtelevan Kielen pituus. Jotta huuli- ja kielipillien ero tulee
helpommin ymmarrettavaksi, voidaan huulipillia verrata esimerkiksi nokkahuiluun ja
kielipillia huuliharppuun.  Kielipillien personoidumman sévyn vuoksi niiden
musiikillinen rooli on péasaantoisesti joko solistinen tai voimakasta huulipillien

muodostamaa sointia vahvistava. (Rautioaho 1991, 40.)

Urkujen &nenmuodostukseen tarvitaan huoneilmaa korkeampi ilmanpaine. Nykyaén se
saadaan sahkomoottorilla toimivalla puhaltimella, joka puhaltaa ilmaa palkeisiin. Ennen
séhkomoottoria tarvittiin erikseen henkild pumppaamaan palkeisiin ilmaa omalla
kehonpainollaan. (Rautioaho 1991, 8-9.)

Palkeista ilma jatkaa ilmakanavaa pitkin ilmalaatikkoon. IImalaatikko on urkujen keskus.
Se on puinen, suorakaiteen muotoinen laatikko, johon yhdistyvét soittokoneisto,
hallintakoneisto, toisin sanoen rekistergintikoneisto, ja &dnentuottoon tarvittu ilmanpaine.
(Rautioaho 1991, 13.)
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limalaatikon paélla seisovat pillirivit. Sen sisélld venttiiliruumassa sijaitsevat
soittoventtiilit (Rautioaho 1991, 13). Soittoventtiili avaa ilman paasyn pilliin, kun
kosketinta painetaan alas. Liike valittyy koskettimesta soittoventtiiliin eri tavoin riippuen
kaytossd olevasta urkutyypista. Tatd liikkeen valitysta koskettimesta pilliin kutsutaan
soittokoneistoksi. Erilaiset soittokoneistot késitellddn tdmén luvun lopussa. (Rautioaho
1991, 20.)

Yksi pillirivi, joka kattaa koko kromaattisen asteikon koskettimiston matalimmasta
sévelestd korkeimpaan, on yksi &anikerta. Yhdella &anikerralla on sama sointivéri.
Sointivari maaraytyy aanikertaan kuuluvien pillien rakenteesta ja materiaalista. Myos
adnikerroissa kaytetdan jaottelua kielidanikertoihin ja huulipillien muodostamiin muihin
adnikertoihin, kuten huilu- ja prinsipaaliddnikertoihin.  Erilaisia &&nikertoja
yhdistelemélla saadaan erilaisia sointivareja ja aanenvoimakkuuksia. (Rautioaho 1991,
6.)

Kun jokin &énikerta valitaan kayttoon esimerkiksi danikertatapista tai -koskettimesta
vetdmalla tai painamalla, seuraa ilmalaatikkotyypistd riippuva tapahtumasarja, joka
johtaa siihen, ettd ilman on soittoventtiilin avautuessa mahdollista p&asta pilliin. Mikali
yhtéan &énikertaa ei ole valittu, urut ei siis soi, vaikka koskettimia painettaisiinkin ja
soittoventtiilit avautuisivat. (Rautioaho 1991, 14-17.)

Aanikerrat soivat perussaveltd, yla- ja alaoktaaveja tai yliasaveltasoja. Adnikertaan on
merkitty soiva korkeus jalkamé&arélla &&nikertanimen perdssa. Esimerkiksi Gedackt 8
tarkoittaa gedackt-nimista &anikertaa, joka soi Kirjoitetulta korkeudelta. Sen
hahmottaminen, ettd uruissa on erilaisia danikertoja, on olennaista, silla &anikerrat
kayttaytyvat eri tavalla soittoteknisesta nakokulmasta. Erityisen merkittava ero on kieli-
ja muiden &anikertojen vélilla. Tatd seikkaa sivutaan luvussa 5.2 Annettu opetus.
(Rautioaho 1991, 6.)

Uruissa on pillistoja eli jostakin danikertakokoelmasta muodostuvia osastoja, ja niilla
kaikilla on oma roolinsa. Jokaisella pillistolla on oma ilmalaatikkonsa ja sormionsa.
Sormio on uruissa kéytettdva nimitys koskettimistolle, jota soitetaan sormin. Jaloilla
soitettavaa koskettimistoa kasitelladn seuraavassa luvussa 3.2 Jalkio. Pilliston nimi
kertoo joko sen sijainnin tai tehtdvan. (Rautioaho 1991, 6.) Esimerkiksi Ruckpositiv eli

selkapillistd sijaitsee toisella puolella soittopdytdd suhteessa muihin pillistoihin ja
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paisutuspillistd mahdollistaa &anenvoimakkuuden séatelyn paisutuspolkimen avulla.
Paisutuspoljin on jaloilla sd&dettédva poljin, joka avaa ja sulkee paisutuspilliston edessa
olevia luukkuja. (Rautioaho 1991, 35.)

Pillistoja ymparoi urkukaappi, joka toimii ikaan kuin urkujen kaikukoppana (Rautioaho
1991, 6). Suljetun urkukaapin sisalla syntyy seisovia aaltoja myés muualla kuin pilleisséa.
Tama ilmid muovaa urkujen sointia ja antaa esimerkiksi suurille uruille niille tyypillisen
suurien urkujen soinnin ja vastaavasti pienille uruille niille tyypillisen soinnin. (Pelto
1989, 33.) Urkukaappi muodostaa myds soittimen esteettisen ilmeen. Urkukaapin etuosaa
eli julkisivua kutsutaan fasadiksi. Julkisivussa on pilleja, jotka ovat joko soivia pillejé tai

koristeellisia mykképillej&. (Rautioaho 1991, 6.)

Kéytannossé kaikkea urkujen soittamiseen liittyvaa toimintaa saadelldan soittopOdydasta.
Soittopoytéa sijaitsee joko suoraan urkujen julkisivussa tai vahan matkan péaéssa erillaan
julkisivusta. Se sisaltdd koskettimistot sekéd késille ettd jaloille, &anikertavalitsimet,
yhdistimet, paisutuspolkimet ja mahdollisesti sdhkdiset muistipaikat &aanikerroille.
(Rautioaho 1991, 32-36.)

Kéaytannon soittamisen kannalta kenties merkittavin tekija on soittokoneistotyyppi.
Soittokoneistot jaetaan kolmeen erilaiseen tyyppiin niiden toimintaperiaatteellisten

ominaisuuksien perusteella.

Mekaanisissa uruissa soittaja pystyy olemaan suorassa yhteydessa soittoventtiiliin ja
vaikuttamaan soittoventtiilin aukeamiseen ja sulkeutumiseen seka tdman tapahtuman
nopeuteen. Mekaanisissa uruissa kaikki tapahtuu mekaanisesti lukuun ottamatta ilman
syottda sahkomoottorilla. Isoissa mekaanisissa uruissa voi lisaksi olla séhkdinen
rekisterikoneisto, joka mahdollistaa &&nikertojen vaihtamisen sahkoisesti. Mekaanisten
urkujen maarittava piirre on siis vain mekaaninen valitys koskettimesta soittoventtiiliin.
(Rautioaho 1991, 20.)

Pneumaattisissa uruissa koskettimen liike valittyy pneumaattisesti ilmalaatikolle.
Pneumaattinen tarkoittaa paineilmalla toimivaa. Pneumaattisessa soittimessa sormion ja
ilmalaatikon vélissd on ohuet lyijyputket, joita pitkin paineilma kulkee. My®s
ilmalaatikko on pneumaattinen, mika tarkoittaa kaytdnnossa sitd, ettd soittoventtiilit
avautuvat aina samalla nopeudella paineilman s&atelemind. Pneumaattisissa uruissa

kosketus on kevyt, koska siiné ei ole mekaniikasta johtuvaa vastusta, mutta pneumatiikka
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aiheuttaa viiveen &anen ja koskettimen painalluksen vélille, ja lisaksi kosketuksen

hienovarainen sadtely menettdd merkityksensa. (Rautioaho 1991, 23.)

Sahkopneumaattiset urut ovat samanlaiset kuin pneumaattiset, mutta koskettimen liike
ilmalaatikolle on sé&hkaistetty, jolloin viive on pystytty minimoimaan. IImalaatikko on

kuitenkin pneumaattinen. (Rautioaho 1991, 23.)

3.2 Jalkio

Jalkio on jaloilla soitettava koskettimisto uruissa. Se on pituudeltaan ja leveydeltaan
sormiota suurempi, jotta sita pystyy soittamaan jaloilla. Sen aaniala (8 -aanikerralla) on
tyypillisimmin C-d/f* eli merkittavasti suppeampi kuin &iniala sormiolla. Aéaniala
sijoittuu sormion &anialan alimpiin oktaaveihin. Jalkio rakennetaan aina puusta.

Puulajeina kaytetaan usein tammia ja valkopydkkié. (Rautioaho 1991, 33.)

Jalkiot eivat aina ole tdysin samanlaisia. Ne voidaan jakaa kolmeen paatyyppiin. Suora
jalkio on nimensd mukaisesti suora eli kaikki koskettimet ovat suoria ja samalla
korkeudella sijainnista riippumatta. Koveran jalkion &arikoskettimet nousevat hieman
ylospain muihin koskettimiin verrattuna. Sateittdinen jalkio on yleensa kovera ja sen

lisaksi koskettimet ovat edestd kauempana toisistaan kuin takaa. (Rautioaho 1991, 34.)

Liitejalkiossa ei ole jalkion omia &énikertoja vaan se on liitetty sormioon. Jalkio on siis
koko ajan yhteydessé sormion koneistoon eik& sitd yhdisteta tarvittaessa mekaanisesti.
Tama helpottaa teknisesti sormiosoittoa. Tallaisia jalkioita on muun muassa joissakin
urkupositiiveissa. (Rautioaho 1991, 34.)

Jalkiota soitetaan urkukengilla. Urkukengistd ei ole mitdén virallista maaritelmaa. Eri
urkurit suosivat erilaisia kenkid. Muutamia yhtenevaisid asioita kengistd voi péatella.
Pohjan taytyy olla tarpeeksi ohut, jotta koskettimen pystyy tuntemaan hyvin. Kantaa pitéa
olla, jotta sill& soittaminen olisi helpompaa ja taloudellisempaa. Nam4 seikat tulevat ilmi

myos luvussa 5 Kysely jalkiosoiton opetuksesta.

Urkuri tarvitsee jalkoja soiton lisaksi myos erilaisten polkimien kayttoon. Yleisimmét

niistd ovat koppelipolkimet ja paisutuspolkimet. Koppelipolkimet ovat jalkion
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ylapuolella olevia hakapolkimia tai painikkeita, joilla yhdistetdan eri sormioita ja jalkiota
toisiinsa. Paisutuspolkimet avaavat paisutuskaappien luukkuja. Pienissé uruissa on vain
yksi paisutuspoljin. Paisutuspolkimet ovat useimmiten sijoitettu molempien jalkojen
ulottuville. Pneumaattisissa ja sahkOpneumaattisissa uruissa voi olla yleispaisuttimen
rulla ja sen kytkin. Kun rullaa pyorittaa, aanikerrat kytkeytyvét paalle jarjestyksessd, joka
on valittu rakennusvaiheessa. Y leispaisuttimissa aanikertajarjestys on aina hiljaisimmasta
voimakkaimpaan. Rulla siis mahdollistaa crescendojen ja diminuendojen tekemisen

ilman aanikertojen manuaalista vaihtamista. (Rautioaho 1991, 35.)

Jalkion @anikerrat ovat koko soittimen matalimpia &&nikertoja, mikd kaytanndssa
tarkoittaa sitg, ettd jalkiolla soitetaan yleisimmin bassostemmaa (Rautioaho 1991, 109—
116). Niiden jalkamadrét ovat siis kaikkein suurimpia. Jalkamé&érat osoittavat suuren C:n
pillin pituuden, jolloin suuri jalkaméara merkitsee pitkaa pillia (Rautioaho 1991, 45).
Jalkiopillit nékyvatkin usein urkujen fasadissa niin kutsuttuina jalkiotorneina

kummallakin puolella soittopoytéé (Rautioaho 1991, 119).

Kokemukseni mukaan jalkiopillit syttyvat joissakin soittimissa hitaammin kuin sormion
pillit. Syy saattaa olla mahdollisesti pillien suuressa koossa, silla suuret pillit vaativat
my06s enemman ilmaa syttyakseen. Ero on erityisen merkittava, mikali jalkiossa kéytetdén
kielidgdnikertaa ja sormiolla ei, silla Kielipillit syttyvat tyypillisesti huulipilleja
jahmedmmin pillistostd riippumatta. 1lmion késitteleminen vaatii luonnollisesti

soittoteknistd osaamista. Asia ilmenee lyhyesti luvussa 5.2 Annettu opetus.

4 URKUKOULUT

Suurin osa suomalaisista urkukouluista lahtee ajatuksesta, ettd oppilaalla on jo
pianonsoitosta perustaidot. N&in on aikaisemmin ollutkin, mutta nyky&an yha useampi
lapsi aloittaa musiikkiopinnot ensisoittimenaan urut. Vanhemmat urkukoulut eivat siis
sovi automaattisesti lapsille tai oppilaille, joiden ensisoitin on urut. Lapsille tarkoitettu
urkukoulu ilmestyi Suomessa vasta vuonna 2018, kun Sulasol julkaisi Suomalainen

urkukoulu lapsille -kirjan.
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Suurin osa suomalaisten urkukoulujen ohjelmistosta perustuu liturgiseen musiikkiin,
kuten koraaleihin ja erilaisiin alkusoittoihin. Lisdksi urkukouluista 16ytyy myos “vapaita”
sévellyksid, kuten preludeita ja fuugia. Naiden liséksi on jonkin verran joko aikaisempien

séveltdjien tai kirjantekijan harjoituksia.

Forsmanin urkukoulussa kasitelladn ensimmaistd kertaa non-legato soittotapa, jonka
Forsman liittd4d barokin tyylikauden musiikkiin. Sitd aikaisemmat urkukoulut ovat
késitelleet vain legatosoittoa. Td&ma johtuu ajan tyypillisesta kasityksestd: urut ovat
legatosoitin (Raitio 1964, 5).

Soittotapa ja kasitys urkujen soinnista ovat aina yhteydessa aikaan ja sille tyypilliseen
urkurakennustapaan. 1900-luvun alussa Suomessa oli enimmakseen pneumaattisia
urkuja. Vasta 1950-luvulla Suomessa alkoi urkujenrakennuksessa uusi aikakausi:
urkuihin rakennettiin mekaaninen koneisto, pillistét rakennettiin pillistperiaatteen
mukaan ja urut saivat Kklassisen sointivérin. (Rautioaho 1991, 107.) Téalld tavoin

rakennetut urut ohjasivat eri tavalla myos muun kuin taydellisen legaton soittamiseen.

Vaikka urkukoulut ovat joko tdysin yhden tai kahden ihmisen kirjoittamia tai rakentuvat
korkeintaan muutaman ihmisen kasitysten varaan, mielestani niitd voidaan jossain maérin
kayttaa aikansa urkujensoittokésitysten lahteina. Kirjallinen materiaali ei toki voi kertoa,
mitd urkutunneilla on kaytdnndssa opetettu ja missa suhteessa, mutta jollakin tavalla
jokainen urkukoulu heijastelee aikaansa. Myds esittelemieni viiden urkukoulun voidaan
nahdd muodostavan historiallisen jatkumon, jossa urkujensoiton opetus muuttuu
kulloisenkin ajan ihanteiden mukaisesti, ja edeltaneistd ndkemyksisté jaa jaljelle se, miké

on todettu toimivaksi.

4.1 Oskar Merikannon Pedaali-Koulu (1908)

Oskar Merikannon Pedaali-Koulu — Pedaalitekniikan taydellinen oppikurssi op. 72
(1908) on kattava opus jalkiotekniikan kehittdmiseen. Merikanto aloittaa kirjan lyhyelld
alkulauseella, jossa han tuo esiin yleisen jalkiotekniikan puutteellisen taidon ja
arvioimansa syyt sille, miksei se ole kehittynyt korkeammalle tasolle. Hanen oman

kokemuksensa mukaan syy talle on se, etté jalkiota harjoitellaan liilan v&han erikseen,
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silld useimmissa etydeissé tai urkukouluissa jalkiota soitetaan yhta aikaa sormion kanssa.
Esipuheesta ka&y ilmi myo6s kirjan sisaltd: erilaisia harjoituksia helposta vaikeaan,
konserttietydeja ja esimerkkeja urkukirjallisuudesta.

Ennen varsinaisia harjoituksia Merikanto maarittelee jalkiosoiton s&&nnét. Saanndissa
han késittelee istuma-asentoa ja ergonomiaa, kosketusta ja tyypillisia jalkiojarjestyksiéa.
Han vaatii heti ensimmaisisté harjoituksista lahtien hyvéé legatoa ja katsekontaktitonta

jalkiosoittoa.

Alkuharjoitukset hian aloittaa hyvin yksinkertaisesti vuorojaloin karkia? kayttien.
Harjoituksiin sisaltyy eri intervalleja ja kuvioita. Harjoituksissa kaydaan lapi myds saman
danen toistaminen, mykka vaihto® ja jalkojen vieminen toistensa ohitse. Kannan*
kayttdmista opetellaan, kun ensiksi on soitettu kérjilla. Mydhemmin harjoitellaan
skaalojen soittamista, oktaaveja, trilleja ja hyppyja. Kaikki harjoitukset alkavat ensin
yksinkertaisista kuvioista ja intervalleista, joiden jalkeen sovelletaan opittuja taitoja

rytmillisissé ja monidanisissa harjoituksissa.

Merikanto on saveltdnyt urkukouluun viisi konserttietydid. Alkulauseessa han opastaa
soittamaan ne kaikkein viimeiseksi. Naissd etydeissé vaaditaan hyviad teknisid ja
musiikillisia taitoja. Etydit ovat keskenaan erilaisia muotorakenteeltaan ja tekniseltd

vaativuudeltaan.

Lopuksi Merikanto on liittanyt esimerkkejd urkukirjallisuudesta. Patkdt ovat joko
jalkiosooloja tai urkuteosten katkelmia, joissa jalkion rooli on merkittdva ja teknisesti

vaativa. Tama osuus on kattava ja eri tyyleja sisaltava kokoelma.

Verrattuna my6hemmin ilmestyneisiin suomalaisiin urkukouluihin Merikannon Pedaali-
Koulu on melko ankara. Esimerkiksi jalkiosoiton s&annot on esitetty melko ehdottomasti
ja joustamattomasti: Al katso jalkoihin!” ja ”Viirii #4nii ei saa tulla mukaan”. Teos
keskittyy ensisijaisesti taydelliseen tekniseen varmuuteen ja lupaakin, ettd kirjan
harjoitukset soittaneita eivdt “pedaalisoiton alalla mitkdén vaikeudet endd tule

kohtaamaan”.

2 Urkukengan karki eli jalan pakigosa.

3 Sormen tai jalan vaihtaminen koskettimella niin, etta kosketin pysyy pohjassa ja daneen ei tule uutta
aluketta.

4 Urkukengan kanta, jossa on korko.
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4.2 Elis Martensonin Urkukoulu (1948)

Urkukoulu on tarkoitettu sek& urkujensoittoa aloitteleville sekd ammatissa oleville
urkureille. Téaméan takia Martenson on halunnut siséallyttdd  urkukouluun
jumalanpalveluksiin ja muihin kirkollisiin toimituksiin tarkoitettuja alkusoittoja ja

kappaleita.

Urkukoulu on jaettu neljd&n osaan: sormiosoitto, jalkiosoitto, koraali-alkusoittoja ja
valittuja kappaleita. Urkukoulun alussa Martenson selittaa urkujen rakennetta ja historiaa
sen verran, kuin nékee urkujensoiton opiskelijan nakokulmasta tarpeelliseksi. Martenson
ottaa kantaa myos harjoitteluun. Han korostaa teknisen osaamisen lisdksi
esittdmiskéytantdjen hallintaa ja lisad lopuksi, ettd soitosta on kuitenkin lopulta tultava
elavaa musiikkia. Harjoitteluohjeet Martenson esittda hieman Merikannon tapaan ikaan
kuin sdéntdind ja toteaakin, ettd “oppilaalta ja opettajalta sddstyy paljon aikaa, vaivaa ja

tyonhukkaa, jos niitd sddnt6jd noudatetaan jarjestelméllisesti ja madratietoisesti”.

Sormiosoitto- ja jalkiosoitto-osioihin on siséllytetty erittdin paljon G. Merkelin
urkukoulun (1884) harjoituksia. Kaikki tekniset asiat kasitelladn Merkelin harjoitusten

kautta. Koko urkukoulussa Merkelin urkukoulun vaikutus on huomattava.

Jalkiosoitto-jakso rakentuu hyvin kaytannollisesti. Harjoitukset etenevat helpoista ja
yksinkertaisista vaikeampiin ja monimutkaisempiin harjoituksiin. Tamén jalkeen
jalkiosoitto yhdistetddn helpoilla kaksi-, kolme- tai nelidénisilla harjoituksilla

sormiosoittoon. Sama rakenne toistuu joka kerta, kun kasitellaan jokin uusi tekninen asia.

Ensimmaisissa harjoituksissa harjoitellaan  Kkarjilla vuorojaloin soittamista eri
sévellajeissa. Tamén jalkeen opetellaan myos jalkojen vaihto samalla koskettimella,
kuuluva ja mykka vaihto sekd jalkojen vieminen ristiin eli toistensa yli. Lopussa
harjoitellaan kannan kéyttoa ja kaksidanista jalkiosoittoa. Kannan kayttéa harjoitellaan
ensiksi soittamalla samalla jalalla karked ja kantaa vuorotellen, ja sitten soitetaan
molemmilla jaloilla. Kaksidénista jalkiosoittoa harjoitellaan ensiksi niin, ettd molemmat
jalat soittavat yhté aikaa karjell& tai kannalla. Seuraavissa harjoituksissa vasen jalka voi
soittaa kérjell ja oikea jalka kannalla. Né&issa harjoituksissa harjoitellaan myds saman

jalan mykka vaihto.
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Suhteessa aiemmin ilmestyneeseen Merikannon Pedaali-Kouluun Martensonin
urkukoulussa ei ole jalkiosoiton osalta varsinaisesti mitd&dn uutta. Urkukoulun
tarkoituksena on tarjota materiaalia kokonaisvaltaiseen soittotekniikkaan, joten jalkion
osuus on toki pienempi. Martenson kuitenkin késittelee samat tekniset asiat kuin
Merikantokin ja ldhestyy aihetta samankaltaisesta erilaisia saantdja korostavasta ja

taydellista teknistd hallintaa ihannoivasta lahtékohdasta.

4.3 Janne Raition Ludus organi -urkukoulu (1964)

Raition urkukoulu on jaettu kolmeen osaan: sormiosoitto, jalkiosoitto ja sormion ja
jalkion yhteissoitto. Alkulauseessa Raitio kertoo urkukoulun rakenteesta ja taidoista, joita
opitaan kirjan aikana. T&ssd urkukoulussa edellytetddn pianonsoiton alkeiskurssin
hallintaa. Raitio toteaakin, ettd on myds perusteellisempia ja laajempia teoksia heitd
varten, joille hdnen urkukoulunsa etenee liian nopeasti ja esittda asiat liian tiivistetysti.
Johdannossa esitellddn urkujen rakennetta, rekisterdintid ja soittoteknisid asioita, jotka
ovat tarkeitd tietdd urkujensoiton opiskelussa. Urkukoulun ldhtékohtana on legatosoitto,
johon pyritaan kaikissa harjoituksissa.

Jalkio-osio alkaa lyhyelld “esipuheella”, jossa kerrotaan soittoteknisisté asioista ja jalkion
rekisterdimisestd. Raition mukaan jalkiosoitossa patevat samat legatosadnnot kuin
sormiosoitossakin. Jalkion kosketinta painetaan alas nilkkanivelestd. Muita soittoteknisia
asioita ei kdyda lapi. Esipuheen jélkeen jalkiosoittoa k&sitellaan jalkioharjoitusten kautta.

Harjoitukset ovat joko Raition itse saveltamié tai saveltdjien teoksista poimittuja.

Harjoitukset alkavat vuorojaloin soittamisesta karkia kayttden. Ensimmadiset harjoitukset
on rakennettu niin, ettei jalkoja tarvitse laittaa ristiin. Taman jalkeen harjoitellaan kuuluva
ja mykk& vaihto. Ensimmadisessa savel toistetaan uudelleen ja jalkimmaéisessa jalkaa
vaihdetaan nostamatta kosketinta yl6s. Neljdntend Raitio ottaa k&yttoon jalan kantaosan.
Kannankayttd aloitetaan niin, ettd sama jalka ei soita perdkkdin karked ja kantaa.
Viidentend opetellaan jalkojen laittaminen ristiin niin, ettd esimerkiksi kromaattista
asteikkoa soitetaan vuorojaloin. Kuudennessa harjoituksessa aletaan soittaa saman jalan

kérked ja kantaa perakkain. Tamén jalkeen tehdaan mykkié vaihtoja samalla jalalla, eli
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karki vaihdetaan kantaan tai toisin péin kesken soivan danen. Lopuksi harjoitellaan
soittamaan kaksiadnista satsia niin, ettd kummallakin jalalla on oma stemmansa. Taman
jalkeen teoreettisen osan harjoituksia syvennetddn muutamilla vaativammilla

poiminnoilla J. S. Bachin musiikista sekéd Bachin jalkioetydilla.

Raition urkukoulu on ensimmadinen, jossa otetaan kantaa rekisterdintiin — myos jalkion
rekisterdintiin erikseen. Martenson toki mainitsee esittamiskaytantdjen vaikutukset
rekisterdintiin, mutta Raitio sen sijaan kirjoittaa konkreettisia ohjeita siit4, millaisia

aanikertoja jalkiossa olisi hyva kayttaa.

Urkukoulun viimeisessd osassa jalkiosoitto yhdistetddn sormiosoittoon. Kaikissa
harjoituksissa on merkitty jalkiojarjestykset. Kaikkia edellda ké&siteltyja jalkiosoiton
tekniikoita hyédynnetddn myos sormion ja jalkion yhteisharjoituksissa.

4.4 Folke Forsmanin Urkukoulu (2001)

Tama urkukoulu on kattava ja jarjestelmallisesti etenevé teos. Urkukoulu on alaotsikoitu
esityskaytantdjen peruskurssiksi, mik& onkin koko urkukoulun kantava teema. Kirjaa ei
ole kuitenkaan tarkoitettu esittdmiskaytantoja esittelevaksi historiateokseksi vaan
kaytannon soittamisen avuksi. Esittamiskdytantjen nakékulma nakyy teoksessa siten,

ettd Forsman liittda kaikki tekniset harjoitteet johonkin tyylihistorialliseen kontekstiin.

Urkukoulun paéluvut ovat urkutekniikan perusteet, vanha musiikki, Johann Sebastian
Bach, klassinen periodi ja romantiikka. Huomattavaa on se, ettei kirjassa késitella
romantiikan jalkeistda musiikkia lainkaan. Forsmanin mukaan uusi musiikki ei vaadi
mitdan perinteisesta urkujensoitosta eroavaa tekniikkaa. Toinen huomiota herattava
seikka on Bachin soittotekniikan eriyttdminen kokonaan omaksi luvukseen irrotettuna
Bachin aikalaissaveltgjien musiikin soittamiseen vaadittavasta tekniikasta. Tata valintaa
Forsman ei erityisemmin selitd. Kirjan luvut rakentuvat niin, ettd jokin soittotekninen asia
ensin pohjustetaan ja selitetddn, minka jalkeen on jokin esimerkki tai harjoitus. Forsmanin

tekstin ohella kirjassa on lainauksia ja viitauksia aikalaisséveltdjilta tai -kriitikoilta.
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Jalkiosoittoa késitellddn jokaisessa luvussa erikseen. Urkutekniikan perusteet -osiossa
kasitelldan jalkiosoittoa laajasti. Kéasittely aloitetaan istuma-asennon tarkeydesta. Siiné
otetaan esille istuma-asennon problematiikka: urkupenkkid ei voi aina satéé niin, etté
lopputulos olisi optimaalinen sek& sormiosoitolle ettd jalkiosoitolle. Esimerkiksi hyva
korkeus jalkiosoitolle voi olla huono korkeus sormiosoitolle. Liséksi eri sormiot ovat eri
korkeudella, mika tuo ergonomiaan liséhaasteita. Kun penkin korkeus ja etdisyys ovat
sopivia suhteessa johonkin sormioon, toinen sormio on vaistamatta epdedullisemmassa
asemassa. Urkukoulussa kehotetaankin etsiméan mahdollisimman hyvé tasapaino ndiden

seikkojen valill.

Luvussa opastetaan myos vaihe vaiheelta, kuinka jalkiokosketinta painetaan. Forsman
mainitsee, ettd koskettimen painamiseen kéytetddn lahtokohtaisesti jalan siséreunaa,
suunnilleen isovarpaan kohdalla olevaa kengédnosaa, ellei sitten soiteta oikealla jalalla
hyvin matalalta tai vasemmalla hyvin korkealta. Optimaaliseksi jalan sijainniksi hén
madrittelee sellaisen, jossa jalkiokosketinten suuntainen liike j&& mahdollisimman
pieneksi — toisin sanoen alakoskettimia soitetaan niin edestd kuin mahdollista ja
ylakoskettimia niin takaa kuin mahdollista. Kosketuksessa urkukoulussa korostetaan
kontaktin merkitysta koskettimen painamisen kaikissa vaiheissa: kosketin tulee siis
saattaa seka alas ettd ylos. Jalkiosoiton todetaan tapahtuvan nilkoista. Merikannon
Pedaali-Kouluun viitaten my0s Forsman kehottaa vélttdmadn jalkioon katsomista.
Forsmanin Urkukoulu on Kkasiteltdvistd teoksista ainoa, jossa my0s opastetaan

oikeanlaisten urkukenkien hankinnassa.

Vanhaa musiikkia kasitellessaan Forsman nostaa Merikannosta, Martensonista ja
Raitiosta poiketen esille artikulaation. H&an siteeraa 1700-luvulta peréisin olevaa
lahdetta®, jossa legato- ja staccatosoitto on nimetty vastakohdiksi niin sanotulle
tavalliselle soitolle, jossa sormi nostetaan edelliseltd koskettimelta juuri ennen seuraavan
painamista alas, jolloin &anten valiin jaa ik&an kuin pieni tauko. Forsmanin léhteen
mukaan tallaista soittotapaa edellytetddn aina, mink& vuoksi sité ei ole erikseen merkitty
nuotteihin. On toki huomattava, ettd on olemassa myos lahteit4®, jotka ovat ristiriidassa

Forsmanin lahteiden kanssa.

5 Marpurg 1765, 29.
6 Esim. Penna 1672, 197.



19

Etenkin varhaisimmista urkukouluista poiketen Forsman ottaa hyvin varovaisesti kantaa
mihinkdan. Han esimerkiksi esittelee vanhan musiikin jalkiotekniikan yhteydessa
erilaiset tavat tehdé jalkiojarjestyksia (vuorojaloin, kantaa ja kérked vaihdellen siten, ett&
jalkio jaetaan keskeltd puoliksi oikean ja vasemman jalan alueeksi, ja nditd kahta tapaa
yhdistellen) muttei suoraan totea mitaan niisté ensisijaiseksi. Han esittelee kunkin keinon
puolesta puhuvia seikkoja seké eri tapojen ongelmakohtia. Kaikissa harjoituksissa seka
vanhaa musiikkia ettd Bachin musiikkia késittelevissé luvuissa jalkiojarjestykset on
kuitenkin tehty vuorojalkatekniikan mukaan. Bach-luvussa Forsman Kirjoittaakin
suosittelevansa  vuorojaloin  soittamista  barokin ajan  musiikissa  erityisid

poikkeustilanteita lukuun ottamatta.

Klassisen periodin Forsman ohittaa nopeasti toteamalla, ettd tdnd aikana jalkiosoitto
rapistui. Han esittelee aikalaisléhteita siteeraten edellisissakin luvuissa mainitut tavat
soittaa jalkiota ja johdattelee soittoa hiljalleen kohti legatosoittoa. Romantiikkaa
kasittelevassa osuudessa uutena asiana jalkiosoittoon tulevat kannan kayttd ja mykat
vaihdot. Nam4 tekniset seikat kertovatkin siitg, ettd romantiikan ajan musiikissa Forsman
pitdd legatosoittoa ensisijaisena soittotekniikkana. Forsman pitéda vuorojaloin soittoa
edelleen ensisijaisena mutta toteaa, ettd romantiikan ajan musiikki vaatii joustavampaa
kannan kayttoa taydellisen legaton saavuttamiseksi. Lisdksi kdydaan lapi paisutuskaapin

kayttod ja harjoitellaan sitd esimerkkikappaleissa.

Forsmanin Urkukoulu on aiemmin julkaistuihin urkukouluihin verrattuna melko
poikkeava. Sekd sen musiikillinen tai esittdmiskaytannoéllinen lahtokohta kaiken
tekniikan perustana ettd ehdottoman legatosoiton kyseenalaistaminen ovat uusia piirteita.
Liséksi teoksen vertaileva ote — ristiriitaiset nakemykset esitetadn rinnakkain ottamatta
selkeésti kantaa oikeaan tai vaardan — poikkeaa aiempien urkukoulujen tyylista

merkittavasti.

4.5 S. Kujalan ja T. Satomaan Suomalainen urkukoulu lapsille (2018)

Suomalainen urkukoulu lapsille on tarkoitettu lasten alkeisopetukseen. Se onkin

ensimmaéinen suomen kielelld julkaistu lapsille suunnattu urkukoulu. Kirjan ohjelmisto
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sisdltdd helppoja urkukappaleita, virsid ja lastenlauluja. Lisaksi Kirjassa késitellaan
urkujen rakennetta ja perehdytd&n musiikinteorian perusasioihin. Kirja on Kkuvitettu
lapsille kiinnostavaksi. Siind on paljon vareja ja kuvia. Kaksi urkupillia esittavaa
padhahmoa opettavat kaikki teoreettiset asiat lyhyind, yksinkertaistettuina tietoiskuina

puhekupliksi muotoiltuna.

Kirja alkaa lyhyella esipuheella, jossa kerrotaan kirjan sisaltdo ja tarkoitus. Urkuja
esitellddn ulkoa ja siséltd. Soittoasento ké&ydaan lapi ja havainnollistetaan kuvilla.
Urkukappaleiden lisdksi kirja sisaltdda aineksia improvisointiin ja omien pienten
kappaleiden séveltamistd. Tama urkukoulu on ensimmadinen, jossa improvisointi ja
séveltdminen — tai ylipaata&n mikaan oppilaslahtdinen luova tuottaminen — on huomioitu.
Kirjan loppuun on liitetty asteikot murtosointuineen ja kadensseineen kahteen

etumerkkiin asti. Kirja paattyy opettajalle suunnattuun ohjeistukseen.

Soittoasennon yhteydessa huomioidaan myds jalkiosoittoa. Kerrotaan, ettéd pitaa vélttaa
jalkioon katsomista soiton aikana, koska se voi pilata seldn asennon. Kirjassa todetaan
myas, etta jalkiota soitetaan urkukengilld, ja ettd opettaja opastaa niiden hankkimisessa.
Jalkiosoitosta annetaan tarkempikin kuvaus, jossa ohjeistetaan soittamaan jalkiota isoilla
ja toiseksi isoimmilla varpailla eli kengan sisasyrjalla ja kosketinta vapauttaessa
pysymaan kosketuksessa siihen asti, kunnes &ani on sammunut. Polvet kehotetaan

pitdmé&an soiton aikana vierekkain.

Soitetaan jalkiolla -osuudessa on lyhyitd, yksinkertaisia, vain muutamasta savelesta
koostuvia jalkioharjoituksia. Harjoitukset on suunniteltu lapsilahtdisesti, ja ne onkin
nimetty eldinten nimilla. Osassa on myds sanat, joita oppilas voi laulaa. Harjoituksiin on

siséllytetty erilaisia artikulaatiotapoja.

Tassd urkukoulussa erikseen jalkiolle nimetty osuus on hyvin suppea, silla teoksen
tarkoituksena ei ole harjoituttaa taydellista jalkiotekniikkaa vaan tarjota materiaalia aivan
alkeistason opetukseen. Aiemmin julkaistuihin urkukouluihin verrattuna Suomalainen
urkukoulu lapsille eroaa eniten juuri siksi, ettd se on suunnattu lapsille. Sikéli se ei ole
taysin verrattavissa muihin urkukouluihin, joiden kohderyhmaa ovat olleet l&hinna
aikuiset. Toisaalta juuri siksi se kertoo vahvasti omasta ajastaan: urkujensoiton
opettaminen lapsille, joilla ei ole pianotaustaa, ei ole vield aiempien urkukoulujen

julkaisuajankohtina ollut ainakaan tyypillista.
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5 KYSELY JALKIOSOITON OPETUKSESTA

Tassd luvussa analysoidaan laatimani sahkopostikysely. L&hetin kyselyn kuudelle
urkujensoiton opettajalle, joista viisi vastasi. Kyselyd kasitelladn kahdessa eri osassa:
haastateltavien saama ja antama opetus. Kasittelen kyselyvastauksia siten, ettd esittelen

tal vertailen saamiani vastauksia kysymys tai aihealue kerrallaan.

Vastauksia lukiessa ilmeni, ettd osaan kysymyksista juuri kukaan vastaajista ei vastannut
oikein mitéan, kun taas joihinkin kysymyksiin ldhes kaikki Kirjoittivat runsaasti. Kun
kasittelen vastauksia, painotan niitd kysymyksid, joihin aineistoa on saatavilla eniten, ja

jatan vahemmalle huomiolle ne osa-alueet, joista ei kertynyt kovin paljon aineistoa.

Annetun opetuksen osiossa vertailen vastauksia myds saadun opetuksen vastauksiin.
Vastaajat kuvailivat itse antamaansa opetusta keskimaarin tarkemmin kuin saamaansa
opetusta. Pyrin huomioimaan tdman vertaillessani vastauksia siten, etten esimerkiksi
oleta vastaajien opettajien kasitelleen opetettavia sisaltja niukemmin kuin vastaajat itse
niitd kasittelevat. Vastaajat todenndkdisesti tuntevat ja muistavat itse antamansa
opetuksen saamaansa opetusta tarkemmin, silld he ovat todennédkdisesti analysoineet

omaa opetustaan syvemmin ja saadusta opetuksesta saattaa olla jo melko kauan aikaa.

51 Saatu opetus

Vastauksista voidaan pééatelld, ettd useimmat vastaajien opettajista pitivat urkukenkié
soittamisen kannalta merkittavana tekijand. Kaikki vastaajat olivat saaneet opastusta
urkukenkien hankintaan, mutta ohjeiden tarkkuus oli vaihdellut summittaisesta hyvinkin
tarkkoihin ja yksityiskohtaisiin vaatimuksiin. Kuvaukset ihanteellisista urkukengista
vastasivat kuitenkin hyvin pitkalti toisiaan. Kengén tulee olla riittdvan kapea tai jalkaa
myotéilevd, eikd pohja saa olla lilan paksu, jotta herkkd tuntuma jalkioon séilyy.
Erilaisista kenkéatyypeistd useimmin mainittiin tanssikengdt. Muutamissa vastauksissa
mainittiin myds avokkaat, miesten juhlakengét ja yhdessa vastauksessa siledksi kuluneet

purjehduskengat.
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Kahdessa asiassa opettajien ohjeistuksissa oli eroja. Korosta oli vaihtelevia ndkemyksia.
Jotkut opettajat olivat méaritelleet koron optimaalisen korkeudenkin (vastauksissa 2—4
cm). Osa korosti, ettei korkoa saa olla liikaa. Joillekin taas oli tarkead, ettd korkoa oli
riittdvan paljon, jotta kannan kaytto tuli kdrkisoiton kanssa tasavertaisemmaksi. Erityisen
korkeaa kantaa puoltaneet edustivat vastausten mukaan useimmiten “koulukuntaa”, jonka
mukaan kanta ja k&rki ovat jalkiosoitossa tasavertaiset. Vastausten perusteella on
kuitenkin vaikea péaatelld, erosivatko opettajien mielipiteet varsinaisesti, vai oliko
kysymys l&hinné erilaisista tavoista ldhestyd samaa aihetta. Eri nakokulmathan eivat
sinansé poissulje toisiaan. Myo6s pohja jakoi mielipiteitd: osa korosti, ettd pohjan tuli olla
riittdvan liukas; yksi opettajista taas oli jopa ohjeistanut kavelemadn uusilla kengilla
hiekkatielld, jotta pohja karhentuisi.

Kysymykseen, joka koski jalkiosoiton opetuksessa kéytettyja mielikuvia, vastattiin
niukasti. Mielikuvista vain yhdessd vastauksessa oli mainittu sanonta “saattaen
vaihdettava”, joka liittyi alun perin junavaunuihin ja tarkoitti kdytdnnossd kosketinten
saattamista yl0s kontrolloidusti. Useat vastaajat eivat muistaneet opettajiensa kayttamié
mielikuvia. Yhdessa vastauksessa todettiin, ettd opetuksen verbalisointi oli keskittynyt
enemmankin konkreettisiin asioihin. Naiden lisdksi vastausten niukkuuteen téssé
kysymyksessdé on saattanut vaikuttaa se, millaiset asiat vastaajat ovat

mieltdneet ’mielikuviksi”.

Ergonomiakysymyksissa penkin saatdminen korostui. Penkin korkeudesta opettajilla oli
ollut monenlaista mielipidettd, mutta kaikki olivat pitdneet penkin saatdmistd ennen
soiton aloittamista tirkednd. Yhdessa vastauksessa tuotiin esiin jo aiemmin mainittu
seikka liittyen kanta—karkisoiton tradition muutokseen: opettaja, joka piti kannan ja
karjen kayttod tasavertaisina soittotapoina, saati penkin alemmas kuin vastaajan
myO6hemmaét opettajat, jotka pitivat karkisoittoa ensisijaisena tapana soittaa jalkiota.
Useat opettajat olivat ohjeistaneet, ettd jalkojen tulisi saada riippua vapaina. Joissakin
vastauksissa todettiin, ettd tdmédn mahdollistamiseksi opettajat olivat ohjeistaneet
istumaan penkin reunalla. Ryhtiin liittyen monet olivat korostaneet keskivartalon tukea
puhumalla joko vatsa- ja/tai selkdlihaksista ja lantion tuesta. Naitd oli kasitelty
vaihtelevalla tasolla: jotkut opettajat olivat sivunneet asiaa melko lailla selittamatta, toiset

taas olivat antaneet tuen 16ytymiselle suurenkin painoarvon.
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Materiaalia jalkiosoiton opetuksessa oli kédytetty ndinkin pienen otannan sisalla hyvin
lagjasti. Suomalaisista urkukouluista mainittiin Raition ja Merikannon urkukoulut.
Liséksi useimmat olivat soittaneet harjoituksia ulkomaisista urkukouluista ja muista
harjoitusmateriaaleista. Jotkut opettajat olivat soitattaneet harjoitusten liséksi
jalkiosavellyksié ja esimerkiksi J. S. Bachin soolosellosarjojen osia. Myds improvisoidut

jalkioharjoitukset mainittiin.

Jalkiosoiton harjoittelu oli aloitettu joko karkisoitosta tai sitten sekd kanta- etta
karkisoitosta yhta aikaa, hieman useammin kuitenkin pelkasta karkisoitosta. Tamankin
jalkiosoiton aloittamista koskevan kysymyksen yhteydessé oli maininta, etta kanta- ja
karkisoitosta yht4 aikaa oli aloittanut opettaja, joka piti kannan ja karjen kaytt6a
tasavertaisina, kun taas myodhempien opettajien kanssa kannan kayttoéd oli pyritty

vahentamaan.

Yhdessa vastauksessa mainittiin myos, ettda jalkion kayton harjoittelu aloitettiin
karkisoitosta, koska ensimmaéinen ohjelmisto oli barokkimusiikkia. Eri tyylilajien
huomioiminen jalkiosoitossa oli ollut myéhemmin urkujensoiton aloittaneiden saamassa
opetuksessa itsestddn selvéd, kun taas varhaisimmin aloittaneiden vastauksissa todettiin,
ettd aluksi kaikki oli soitettu legatossa. Eri tyylilajeja oli huomioitu l&hinna siten, ettéd

kannan kayttoa barokkimusiikissa oli kehotettu valttamaan.

Eri jalkiotyyppeja ei ollut huomioitu opetuksessa juuri lainkaan, silla opetus tapahtui
l&hinn& yhden tai muutaman instrumentin &éressa, eika ndissa ollut esimerkiksi kaarevaa
jalkiota. Sama idea pati jossain méaérin jalkiosoiton yksityiskohtien opettamiseen: useat
opettajat olivat kdyneet niita lapi padsaantoisesti silloin, kun niitd oli tullut vastaan
ohjelmistossa. Erillisid harjoituksia oli kdytetty ennen kaikkea niiden vastaajien
tapauksessa, jotka Kkertoivat opettajansa soitattaneen jotakin tiettyd urkukoulua
systemaattisesti lapi. Erikseen harjoiteltavista yksityiskohdista useimmin mainittiin
mykat vaihdot ja toiseksi useimmin kdantyminen penkilla. Jotkut, joskin harvat, opettajat
olivat harjoituttaneet erikseen myos glissandon soittamista. Yhden opettajan mainittiin
opettaneen erilliselld itse kehitetylla harjoituksella myds jalkiotrillid, mutta vastauksesta
el ilmennyt, harjoiteltiinko trillid taysin irrallisesti, vai tehtiinko harjoitusta silloin, kun
ohjelmistossa ilmeni tarve jalkiotrillille. Ohjelmiston yhteydesséd harjoiteltavista

jalkiosoiton yksityiskohdista useimmin nousi esille kaapin kéyttd. Yksi opettaja oli
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korostanut, ettd kaikki jalkiosoiton eri osa-alueet oli harjoiteltava erillisten harjoitteiden

kautta, silla ohjelmiston yhteydessa niiden oppiminen ei onnistu.

Jalkiosoiton opetuksen osuus tunnista arvioitiin laajasti vélille 10—70 %, ja useat vastaajat
toivat ilmi, ettd jalkiosoiton opetus painottui ennen kaikkea urkujensoiton
alkuvaiheeseen. Yksi vastaaja totesi myds, ettd useat asiat toteutetaan jalkiosoitossa
samoin kuin sormiosoitossakin, joten jalkiosoiton opetus integroituu osittain muuhun

opetukseen.

Yleisind huomioina jalkiosoittoon liittyen opettajat olivat maininneet esimerkiksi
soittamisen jalan sisasyrjélla tai isovarpaan kohdalla, polvien pitdmisen ldhekkéin ja

jalkion “’hellén” soittamisen.

5.2 Annettu opetus

Urkukenkien hankinnassa useimmat ohjeistivat oppilaitaan melko samalla tavalla kuin
heitd itsedan oli ohjeistettu. Merkittavin ero oli siing, ettd useampi vastaaja puolsi matalaa
korkoa. Yksi madrittelee koron korkeudeksi 1,5-2 cm. Joukossa oli kuitenkin myos yksi
poikkeus: vastaajista yksi kertoi suosittelevansa 2-5 cm korkeaa korkoa oppilaan jalkojen
pituuden mukaan. Yksi vastaajista huomioi myos lapsioppilaat ja totesi, ettd alussa
riittdvat “tossut”, jotka eivit ole liian levedt tai raskaat, silld lapsen jalat kasvavat niin
nopeasti. Suurin osa vastaajista vaikutti pitdvan urkukenkien hankintaa tarkedna ja
nakevan hyvinkin paljon vaivaa oppilaan urkukenkahankintojen eteen.

Yleisin mielikuva, jota vastaajat kayttivat opetuksessaan, liittyi balettitanssiin.
Kéayttokohteet erosivat jonkin verran, ja samalla mielikuvalla pyrittiin seka tarkkuuteen
ettd “vapauteen”. Mielikuvia kiytettiin jalkiosoitossa ennen kaikkea oikeiden asentojen
jaryhdin I6ytymiseen, mutta myds oikeanlaisen soittotuntuman ja pehmeén kosketuksen
saavuttamiseen. Yksi vastaajista kuvaili jalkion soittamista kuin “kdvelemiseksi
jalkiossa”. Monissa opetusmenetelmissa pyrittiin oppilaan tuntoaistin aktivoimiseen.
Vastaajat kertoivat, ettd mielikuvien k&yton maaré riippuu oppilaasta. Yksi kertoi myoés

kayttavansa mielikuvia eniten lapsioppilaiden kanssa.
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Kaikki vastaajat kiinnittivat ergonomiakysymyksissa huomiota penkin korkeuteen, ja
jotkut vastaajat liittivat penkin korkeuden myos istumasyvyyteen. Yksi vastaaja kertoi
suosivansa korkeaa penkkid ja istumista reunalla, jolloin kd&ntyminen on helpompaa ja
jalat roikkuvat vapaana. Toinen vastaaja taas korosti istumista riittdvan takana, jolloin
penkki tukee jalkaa ainakin puoleen reiteen saakka. L&hes vastaajat mainitsivat myds
keskivartalon tuen jossakin muodossa. Osa vastaajista kertoi myds Kiinnittdvansa
huomiota jalkojen asentoon ja mainitsi esimerkiksi soittamisen jalan sisasyrjallé,
alakoskettimia soitettaessa jalkojen riittdvan etdisyyden ylakoskettimista tai jalkojen
sijoittamisen vierekkaisille koskettimille lomittain. Huomionarvoista on, ettd yksi
vastaajista korosti (muun kysymyksen yhteydessd), ettd on tdrke&& soittaa jalkiota
nimenomaan jalan keskiosalla eik& esimerkiksi sisasyrjalld, jotta tarkka tuntuma eri

intervallien etdisyyksiin 1oytyy.

Vastaajat kayttivat runsaasti materiaalia jalkiosoiton opetuksessa, ja monet mainitsivat
laajemman maaran kirjallisuutta kuin Kkertoivat opettajiensa kayttdneen. Suomalaisista
urkukouluista esille nousivat kaikki paitsi Martensonin urkukoulu. Yksikaan vastaaja ei
maininnut rakentavansa opetustaan jarjestelméllisesti mink&an n&iden urkukoulujen
varaan, vaan niitd kaytettiin valikoiden. Lisaksi mainittiin runsaasti ulkomaisia
urkukouluja ja muita materiaaleja. Useissa vastauksissa mainittiin myos itse keksityt
harjoitukset, jotka perustuivat harjoiteltavaan ohjelmistoon. Yksi vastaajista kertoi
soitattavansa jokaisella oppilaallaan systemaattisesti lapi jonkin jalkiokoulun.

Kaikki vastaajat kertoivat aloittavansa kérkisoitolla, mutta kannan kayton mukaan
ottamisen vaihe ja kérjen kaytdlla aloittamisen perustelut vaihtelivat. Karkisoitolla
aloittamista perusteltiin sillg, ettd karkisoitto on luontaisin ja monikayttoisin tapa soittaa
jalkiota, kosketuksen kannalta herkin ja lisaksi jalkiotekniikan perusta, jolle myos
kantasoitto rakentuu. Yksi vastaaja kertoi aloittavansa karkisoitosta siksi, ettd se on
aloittelijalle helpompaa. Suurin osa vastaajista otti kantasoiton mukaan melko nopeasti,
mutta yhdessé vastauksessa tuotiin esiin, etté lasten opetuksessa kannan kéytto ylipaataan
saattaa olla motorisesti lilan haastava vaatimus. Erilaisia jalkiotyyppeja yksik&an
vastaajista ei erityisemmin huomioinut samoista syistd, kuin heidén opettajansakaan eivat

olleet huomioineet niita: erilaisia jalkiotyyppeja ei tullut vastaan, joten niitd ei kasitelty.

Yksi vastaajista kertoi opettavansa jalkiotekniikan yksityiskohdista mykén vaihdon ja
glissandon erillisin& harjoitteina. Muiden vastauksista ei kaynyt ilmi, opettavatko he néité
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asioita erillisind vai osana ohjelmistosoittoa. Yhdessa vastauksessa todettiin, etta vastaaja
opettaa jalkiosoiton yksityiskohtia samoin kuin h&nen omat opettajansa. Useimmissa
vastauksissa mainittiin kaapin kaytto, erot eri kaapeissa, kaapin kayton vaikutus
jalkiojarjestysten tekemiseen ja kaapin kayttdminen musiikillisena keinovarana.
Kysymyksessd mainituista jalkiosoiton yksityiskohdista (mykka vaihto, glissando, trilli,
moniaanisyys, tukipiste k&antymiselle ja paisutuskaapin/setzerien kayttd) kaapin
kayttoon otettiin vastauksissa eniten kantaa, ja yksi vastaajista kertoikin harjoituttavansa
sitd hyvin huolellisesti. Vastauksissa korostui rentous eri jalkiosoiton yksityiskohdissa,

kuten trillej& soitettaessa tai kdannyttéessa niin, etté jalkiota kaytetaan tukipisteena.

Yksi vastaajista kertoi oppilaan i&n vaikuttavan opetukseensa siten, etté lasten kanssa han
valttad puuttumista yksityiskohtiin, jotta lapsen motivaatio pysyy ylla. Yksi vastaajista
kertoli, ettei pida mielekkaana opettaa urkujensoittoa niin pienille lapsille, jotka eivat ylla
jalkioon, mutta tamén jalkeen ika ei ole opetukseen vaikuttava tekija. Mydskaan muissa
vastauksissa iké&a ei nostettu kovin merkittavéaksi tekijaksi. Ennemminkin opetukseen
vaikuttaviksi tekijoiksi nimettiin oppilaan motivaatio ja edistyminen. Yhdessé
vastauksessa mainittiin - myds, ettd ammattiopiskelijan opetukseen, erityisesti

etenemisvauhtiin, vaikuttavat edistymistavoitteet, joita edellytetdaén valmistumiseen.

Oppilaiden jalkiosoitossa ilmenneistd ongelmista mainittiin  liukuminen pitkin
koskettimia, jalan koko varvasosalla (keskiosalla) soittaminen, jalan reunalla soittaminen,
jalkiojarjestysten musiikillinen epéloogisuus, jalan virheellinen asento tai sijoittuminen
jalkiolla, liian lahelld reunaa istuminen, kantapaan kayton valttaminen, kantapaan kayton
motoriset haasteet sekd oppilaan fyysisiin esteisiin liittyvat, esimerkiksi sairaudesta
johtuvat ongelmat. Vastaajat havaitsivat monenlaisia ongelmia, eikd samoja ongelmia
mainittu kertaakaan kahdesti. Kahdesta vastauksesta 10ytyi jopa ristiriitaisia ajatuksia:
toisessa ongelmana koettiin jalan keskiosalla soittaminen, toisessa reunalla soittaminen.
Ongelmiin myds reagoitiin monin eri tavoin. Tekniset harjoitteet mainittiin joissakin
vastauksissa, yhdessé korostettiin kokeilemista ja hyvan tuntuman etsimistd, toisessa
ongelmia ratkaistiin muistuttamalla opintojen alussa kasitellyista ns. perusasioista, kuten
keskivartalon hyvasta tuesta ja istuma-asennosta. Yksi vastaajista painotti erityisesti sita,
ettd ongelmakohdissa oppilaalle ei saa tulla tunnetta siité, ettd han ei voisi oppia jotakin

tai hanen soitossaan olisi jotakin erityisesti pielessa.
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Urkujensoiton  opetuksen haasteita koskevan kysymyksen muotoilu aiheutti
hammennystd, silla kysymys ei madritellyt, toivottiinko vastauksen liittyvén
jalkiosoittoon vai urkujensoittoon yleensakin. T&mén ongelman vuoksi osa vastauksista
kasitteli urkujensoiton opetusta ylipaatadan ja osa taas tarkemmin jalkiosoiton opetusta.
Urkujensoiton opetuksen erityiseksi haasteeksi useampi vastaaja mainitsi oppilaiden
harjoitusmahdollisuuksien ja tilojen puutteen. Yhdessa vastauksessa mainittiin
alkeisohjelmiston puute. Erityiseksi haasteeksi mainittiin myos jalkiosoiton nostaminen
laadullisesti sormiosoiton tasolle seka se, ettd opettaja ei voi tietad, milta oppilaan kehossa

tuntuu, ja tuntuma taas vaikuttaa soittoon kaikkein eniten.

Kaksi vastaajista arvioi hollantilaisen urkuperinteen vaikuttavan opetukseensa eniten.

Néistakin vastauksista toisessa mainittiin myds muita vaikutteita.

Vastaajat kertoivat kayttavansa jalkiosoiton opetukseen alkuvaiheessa merkittavasti

enemman aikaa (50-100 % tunnista) kuin mydhemmin (10-30 %).

Monet vastaajat halusivat erityisesti painottaa riittdvéan hidasta etenemistéd alkuvaiheessa
riittdvan yksinkertaisin harjoituksin. Yhdessa vastauksessa tdmé& tarkoitti jonkin
jalkiokoulun soittamista jarjestelméllisesti 1api, mutta toisessa taas pidettiin olennaisena
yhdistaa jalkiosoitto mahdollisimman nopeasti sormiosoittoon. Yhdelld vastaajalla oli
kokemus, ettd nykyisin alkeispedagogiikassa osataan lahted yksinkertaissmmista

harjoitteista kuin monimutkaista koordinaatiota vaativasta ohjelmistosta.

6 YHTEENVETO

Tutkimukseni tarkoitus oli kartoittaa jalkiosoiton opetusta Suomessa sek& opettajia
haastattelemalla ettd urkukouluja tutkimalla. N&issa kahdessa osassa oli paljon yhtenevia
osia, mutta erityisesti haastatteluvastauksien perusteella ilmeni, ettd jalkiosoiton
opetuksen traditioon Suomessa mahtuu hyvin monenlaisia ja myds toisistaan poikkeavia
tapoja ajatella ja opettaa. Erityisen paljon eridvia ndkemyksia 16ytyi liittyen jalkiosoiton

yksittdisiin osiin, kuten penkin korkeuteen tai jalan osaan, jolla kosketinta painetaan.
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Tutkimuksessani ilmeni, etté jalkiosoiton osuus urkujensoiton opetuksesta on merkittava.
Useimpien vastaajien opettajat olivat opinnoissaan keskittyneet runsaasti jalkiosoittoon,
ja vastaajat kertoivat my0s itse kéayttavansa jalkiosoiton opetukseen aikaa saannollisesti.
Tama johtunee siitd, ettd juuri jalkio on urkujen kenties merkittavin soittoteknisesti

vaikuttava erityispiirre verrattuna muihin klaveerisoittimiin tai soittimiin ylipaataan.

Selkein historiallinen linja piirtyi 1900-luvun loppupuolella esittdamiskayténtdajatuksen
kehittymiseen. Selke&dd vuosilukua on mahdotonta sanoa, mutta jonkin liukuvan
ajanjakson aikana ajatus uruista vain legatosoittimena muuttui erilaisia tyylikausia
erilaisella soittotekniikalla huomioivaksi. Erityisen selkeasti tdamé nakyy urkukouluissa,
mutta myos haastatteluvastauksissa mainittiin, ettd aiemmin urkuopintonsa aloittaneet
olivat lahteneet liikkeelle pelkélld legatosoitolla ja tutustuneet vasta myéhemmin non-
legatosoittoon. Tama historiallinen kehitys heijastui myos karki—kantatekniikan

opetteluun siten, etta karkitekniikka nousi hiljalleen merkittavdmpaan asemaan.

Suomalaisilla urkukouluilla on sijansa urkujensoiton opetuksessa luonnollisesti kaiken
ulkomaisen materiaalin rinnalla. Kyselyyn vastanneet hyddynsivat opetuksessaan
urkukoulujen teknisid harjoitteita paljon useammin kuin keksivat omia harjoituksiaan.
Mielenkiintoista oli se, ettd erityisen usein mainittiin vanhat urkukoulut, Merikannon
Pedaali-Koulu ja Raition urkukoulu. Mahdollinen syy télle on se, ettd useimmat
vastaajista vaikuttivat “perineen” kayttimédnsd materiaalit melko suoraan omilta
opettajiltaan. On tietysti mahdollista, ettd tdma oli vain sattumaa ja johtui suppeasta

vastaajajoukosta.

Jalkiosoiton opetus vaikutti olevan yleisesti ottaen melko periytyvdd opettajalta
oppilaalle. Annettua opetusta koskevissa vastauksissakin mainittiin omien opettajien
tapoja opettaa. Monet vastaajat olivat kuitenkin yhdistelleet eri opettajiensa opetusta
omaan opetukseensa ja lisdksi kehittdneet omia tapojaan sekd opettaa ettd yleenséakin
hahmottaa jalkiosoittoa. Joissakin vastauksissa kerrottiin myds oman opetuksen

muuttumisesta eri aikoina.

Tutkimukseni vastasi tutkimuskysymyksiini. Alusta asti oli selvéd, ettd pienestd maarasta
haastateltavia ei voida tehd& suuria yleistyksid. Kun tulkitsin kyselyvastauksia, huomasin,
ettd ongelmallista oli se, ettd jalkiosoittoon liittyvié adjektiiveja ei ole mééritelty kovin

tarkasti. Esimerkiksi “korkea penkki” saattaa tarkoittaa eri henkiloille kidytdnndssd hyvin
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eri korkuista penkkid. Siksi haastateltavien vastauksista oli vélilld hankala paatella,
olivatko jotkin mielipiteet juuri vastakkaiset vai lahestyivatké ne vain samaa asiaa eri
nakokulmista. Haastateltavien paneutuminen vastauksiin oli kuitenkin ihailtavaa, ja

vastauksista sai laajan kuvan erilaisista tavoista opettaa jalkiosoittoa.
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LITTEET

Liite 1 Saatekirje

Hyva urkuri,

Opiskelen urkujen- ja pianonsoittoa Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa. Olen
sisallyttanyt maisterivaiheen opintoihini opettajan pedagogiset opinnot. Pedagoginen
lopputyoni  kasittelee jalkiosoiton opetusta Suomessa viime vuosikymmenilld.
Tutkimukseni  pohjautuu  kirjallisen materiaalin lisaksi urkujensoiton opettajien
kokemuksiin ja tietoon jalkiosoiton opetuksesta. Ndma tiedot keratdan kyselylla.

Tutkimustani ohjaa yliopistonlehtori Ulla Pohjannoro.

Kyselyn vastaanottajiksi olen valinnut muutamia urkujensoiton opettajia ympéri Suomen.

Olisiko sinun mahdollista vastata kyselyyn?

Kysely jakautuu kahteen osa-alueeseen. Ensimmadisen osan kysymykset kartoittavat
saamaasi jalkiosoiton opetusta. Toisessa osassa saat kertoa omista pedagogisista
ajatuksistasi ja opetustavoistasi. Kasittelen saamaani tietoa siten, ettd henkil6llisyytesi,
oppilaittesi tai opettajiesi henkil6llisyydet ja opetuspaikkasi eivat tule ilmi

tutkimuksessani.

Kokemukseni mukaan useimmilla ihmisilld tulee sanasta urut” ensimmaéisend mieleen
juuri jalkiosoitto: ”Niitdhdn poljetaan jaloilla!” Jalkio onkin yksi urkujen
merkittdvimmista erityispiirteistd. Siksi jalkiosoiton opetus on minusta erityisen

mielenkiintoista. Pidan muistojasi ja kokemuksiasi aiheesta arvokkaana.

Toivon, ettd voisit vastata kyselyyni 29.2.2020 mennessd. llmoitathan minulle

mahdollisimman pian, kuitenkin viimeistdén 13.2.2020, mikali et voi osallistua kyselyyn.
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Jos tulee kysyttavaa, voit ottaa minuun yhteyttd sahkopostilla tai soittamalla numerooni

Kiitos vaivannéostasi ja ajastasi!

Ystavallisin terveisin
Joni Vikki
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Liite 2 Kysely

Kiitos, ettd vastaat kyselyyn! Voit Kirjoittaa vastauksesi suoraan kysymysten alle tai
kysymysnumeroilla  kyselyn loppuun. Toivon, ettd vastaat mahdollisimman
yksityiskohtaisesti ja laajasti. Huomioithan, ettd vastausten toivotaan kasittelevén vain
Suomessa Saatua opetusta. Erityisesti B-osan vastauksissa voit painottaa tarkeina
pitdmidsi asioita. Jos et osaa vastata johonkin kysymykseen, voit jatt44d vastaamatta.
Vastaustyyli on vapaa: voit siis vastata joko kokonaisin lausein tai esimerkiksi

ranskalaisilla viivoilla, kunhan lopputulos on ymmarrettéva.

A Saamasi jalkiosoiton opetus
Miten opettajasi opasti urkukenkien hankinnassa?
Millaisia mielikuvia opettajasi kaytti jalkiosoiton opetuksessa?

Miten opettajasi huomioi ergonomia-asioita jalkiosoiton opetuksessa (penkin korkeus,

jalkojen asento, ryhti)?

Mitd materiaaleja  opettajasi  kaytti  jalkiosoiton  opetuksessa  (urkukoulut,

jalkiosavellykset, itse savelletyt jalkioetydit tms.)?
Miten opettajasi opetti kannan ja kérjen kéayttod? Opettiko han ne yhta aikaa?
Miten opettajasi opetti jalkiosoittoa eri tyylilajien musiikissa?

Huomioiko opettajasi erilaisia jalkiotyyppeja tai koneistoja jalkiosoiton opetuksessa

(kaareva/suora, pneumaattinen/mekaaninen)?

Miten opettajasi opetti jalkiosoiton yksityiskohtia (mykka vaihto, glissando, trilli,
moniaanisyys, tukipiste kadntymiselle, paisutuskaapin/setzerien kayttd)?

Paljonko arvioisit opettajasi kayttaneen aikaa jalkiosoiton opetukseen tunnilla

keskimaarin (prosentteina)?
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Tuleeko sinulle mieleen jotain muuta opettajasi jalkiosoiton opetukseen liittyen? Voit
kertoa esim. jonkin erityisen neuvon tai oivalluksen tai jalkiosoiton harjoitteluun liittyvan

muiston.

B Oma jalkiosoiton opetuksesi

Miten opastat urkukenkien hankinnassa? Millaiset ovat mielestési hyvat urkukengat?
Millaisia mielikuvia kaytat jalkiosoiton opetuksessa?

Miten huomioit ergonomia-asioita jalkiosoiton opetuksessa (penkin korkeus, jalkojen

asento, ryhti)?

Mitd materiaaleja kaytét jalkiosoiton opetuksessa (urkukoulut, jalkiosévellykset, itse

sévelletyt jalkioetydit jne.)? Mill& perusteella olet valinnut ndma materiaalit?
Miten opetat kannan ja karjen kaytt64? Opetatko ne yhté aikaa? Jos et, miksi?

Huomioitko erilaisia  jalkiotyyppeja tai koneistoja jalkiosoiton opetuksessa

(kaareva/suora, pneumaattinen/mekaaninen)?

Miten opetat jalkiosoiton yksityiskohtia (mykkéa vaihto, glissando, trilli, moni&anisyys,
tukipiste kaantymiselle, paisutuskaapin/setzerien kayttd)?

Miten oppilaan ikd ja taso vaikuttavat jalkiosoiton opetukseesi (lapsi/aikuinen,

aloittelija/harrastelija/ammattiopiskelija)?

Millaisia ongelmia olet kohdannut oppilaittesi jalkiosoitossa? Miten olet niihin

reagoinut?
Koetko jonkin asian urkujensoiton opetuksessa haastavaksi?

Koetko jonkin tietyn alueen urkuperinteen (“koulukunnan™) vaikuttavan nidkemyksiisi

jalkiosoitosta?

Paljonko arvioisit kayttavasi aikaa jalkiosoiton opetukseen tunnilla keskimaarin

(prosentteina)?

Haluatko viel& kertoa jotain jalkiosoiton opetukseesi liittyen? Voit kertoa ndkemyksistési

tai kokemuksistasi.



