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Elnlellung

Um das Violoncell nicht nur gut, sondern auch mit Geschmack und Delikatesse zu spielen, ist schlechterdings g]elch
beim Anfange ein gutes Instrument erforderlich; ein schlechtes, welches man gewShnlich aus iibel angebrachter Spar-
samkeit beim ersten Erlernen fiir gat genug hilt, kann den Lehrling auf immer verderben. :

Ein Lehrer im Violoncell hat nun vor allen Dingen darauf zu sehen, dass der Schiiler 1) eine Kenntnis des Instru~
ments selbst erlange, 2) auf die richtige Haltung desselben, und Fiihrung des Bogens, 5) auch auf gute Haltung des
Korpers und einen guten Anstand Riicksicht nehme.

Die Kenntnis des Instruments und seiner einzelnen Theile ist keinesweges Nebensache, und der Schiiler wird ohne
dieselbe manches beim Unterricht gar nicht verstchen. Daher muss ihm der Lehrer zuvorderst einen Begrif von Schnecke,
Wirbel, Sattel, Hals, Griffbret, Zugbret, Steg, Riicken, Decke, Sarge, Stimmstock etc. beibringen. ‘

Was ferner die Haltung des Instruments betrift, so muss der Violoncellspieler, indem er sich anf den vordern Theil
des Stuhls niedersetzt, das Instrument  in solch “einer Richtung zwischen die Beine nehmen, dass die untere Ecke des,
linken Ausschnitts sich auf der linken Kniescheibe befindet, und sonach die ganze Schwere des Instruments auf
dem linken Schenkelbeine ruht. Den Hals des Violoncells nimmt man zwischen den Daum und den Zeigefinger der
linken Hand, um so die Fingerspitzen zum stirkern Niederdruck der Saiten in der Gewalt zu haben, — Hierbei muss
dem Schiiler zugleich gezeigt werden, in welcher Entfernung vom Sattel er die Hand und die Finger zu halten hat,
um beim Finsetzen rein zu greifen. Uebrigéns ist es nothwendig, dass er alle Finger gleich stark und gelenk erhalte,
um einen reinen und angenchmen Ton hervorzubringen. Der Bogen wird mit der rechten Hand nahe am Frosch ge-
halten, und zwar so, dass das Holz des Bogens in das Gelenk des ersten Fingers gelegt wird; der zweite und dritte
Finger kommen vor oder vielmehr an die Haare¢ und der vierte Finger dicht am Frosch zu liegen. Die Haare des
Bogens werden gegen den Steg hin, ohngefehr drei Finger breit davon, gehalten; jedoch darf das Holz nicht etwa die
Saiten beriihren; und so wird nun der Bogen ganz gerade gefiihrt.

Um endlich auch noch die Haltung des Korpers in Erinnerung zu bringen, so wird wohl jeder Spieler auch in sei-

‘nem Aeusseren einen guten Anstand zu beobachten suchen.  Und ob zwar gleich ein ganz steifes unbewegliches Dasitzen

bei einem ausdruckvollen Spiele beinahe nicht denkbar ist, so muss man sich doch auf der andern Seite recht sehr vor

allem iibertricbenen Figuriren, Grimassen, unschicklichen Hin- und Herfahren mit dem Ké&rper, u.d. g. m. hiiten, weil
dieses sonst den Spieler licherlich macht, und dadurch &fters die schonsten Stellen beim Zuhdrer verlohren gehen, we-
nigstens den guten Eindruck verfehlen, den sie ausserdem machen wiirden.

Ausser diesen Dingen, welche zuerst dem Schiiler beigebracht werden miissen, ist es nun wohl auch Pﬂlcht fiir den
Lehrer, jenen im Anfange nicht gleich mit gar zu schweren Stiicken zu plagen; und es ist eine falsche Maxime, zu
glauben, dass, wenn er das Schwere kbénne, er nun das Leichte nicht zu lernen brauche. Leicht — dies weiss ich
aus eigener Erfahrung — werden Schiiler, wenn sie nicht ausserordentliche Talente und Lust besitzen, dadurch auf
immer abgeschreckt. Besser ists immer voin Leichtern nach und nach zu dem Schwerern iberzugehen. — Auch darf
man dem Schiiler Anfangs das zu Geschwindspielen schlechterdings nicht gestatten; sehr leicht wird das alsdann bei ihm
Gewohnheit, er faselt iiber schwere Stellen hinweg, trigt sie undeutlich und verworren vor, und lernt nie ordentlich
Takt halten. - Je genauer der Schiiler seine Anfangs- Stiicke spielen lernt, desto leichtere)und geschwindere Fortschritte

wird er in der Folge machen.

Bei gegenwiirtiger Anweisung werden vor allen Dingen diejenigen Gegenstinde kiirzlich durchgegangen werden,
welche iiberhaupt im Allgemeinen zur ersten Grundlage in der Musik néthig sind, und alsdann die zur Erler-

nung des Violoncells besonders erforderlichen Anleitungen und Regeln gegeben werden.

2
C

e + . Erster Abschnitt.
Von der 'richtigen Benennung der Noten.

Noten sind bekanntermassen gewisse Zeichen, wodurch die Reihe der Téne nach eines jeden Hohe und Tiefe sowol
als auch nach seiner Dauer angedeutet wird. Die Hohe oder Tiefe der Tone bestimmen fiinf iibereinander parallel
laufende Linien, auf und zwischen welchen die Punkte, oder ganz besonders sogenannten Noten gesetzt werden. Diese

fiinf Linien nun zusammengenommen nennt man Zonleiter, Notensystem, Notenplan, Scala.
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Zuyr richtigen Kenntms der durch No sn angezewton Téne muss man aber auch vorher den Schliissel kennen, wel-
cher vor die Tonleiter gesetzt wird. _Solcher Musikschliissel nun giebts hauptsichlich dreierlei, nemlich: F, G u. C. Schliis-
sel welche alle drei auch beim Violoncell gebraucht werden:

" Der F oder Bass=Schliissel, welcher hauptsichlich fiir den Bass und ahnhche Iustrumente ist, steht auf der vier-

ten Linie von unten herauf, und hat diese Figur E;_E, der G oder Fiolin- Schliissel, besonders fiir Violine, Flote,

5

A
N G Sy 5

endlich der C Schliissel, mit seinen besondern

4

Oboe etc., steht auf der zweiten Linie, und hat dieses Zeichen
o |

; Unterabtheilungen , nemlich @) dem Discant - Schliissel auf der ersten Linie E"—:, b) dem Alt-Schiussel auf der dritten%,

und ¢) dem Tenor»—Schliéssel auf der vierten Linie Ei.

Die Noten giebt man unter folgenden Buchstabcn an: c. d.e. £ g. a.h. Da es aber mehr als sichen Tdne giebt, und
_ der achte wicder einen Einklang mit dem erstern hat, so wird dieser achte Ton wieder c genannt, und der Umfang
dieser sicben T'one heisst eine Octaype, (welche Benennung auch ‘zugleich der achte Ton hat). So gehen dann die 'T'one
wieder mnter den nemlichen Benennungen in den folgenden Octaven, zwei, drei, viermal erhdhet fort. Die erste Octave
nun, d. i. die ersten siehen T'éne von ¢ bis h, nennt man die grosse Octave; die darauf folgende die kleine; die dritte
Octave die einmal gestrichene, die vierte die zweimal gestrichene, "die fiinfle die dreimal ﬂeslrwhene.

Die Noten sind denn nun mit ihren Benennungen und nach den verschiedenen Schliisseln folgende:
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In Ansehung der letztern drei Schliissel ist noch besonders zu erinnern, dass hier nach der eigentlichen Tonleiter
allerdings das richtige Verhilinis der Bassnoten zu den Noten der iibrigen Schlussel (des Violin- Alt- und Discant - Schliis-

Violine # E;i;: fiir das g in der -grossen Wase~Oktave *F+——— nehmen; und so auch in dem folgenden Alt- und Discan-
P, e G -
- : .
. “ : : X3 "‘ . : :
Schliissel jederzeit um eine Octave hoher riicken. Nach ihrer Methode also wiirde denn die Scala so ausfallen:
& Grosse Bass- Octave. Kleine Octave.
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sels) angegeben ist, dass aber viele von den Neueren ein anderes Verhilinis annehmen; und sonach das tiefe g in der
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So unmch’ag dies auch ist, und so v1el Verwirrung es z. B. beim Accompagnement veranlassen kann, so wird es doch von vie-
I  Ten Neueren angenommen, und es ist wenigstens nothwendig, den Schiiler darauf aufmerksam und damit beknnnt zu machen,

Zweiter Abschnitt.
i ‘ \ Von dem Werthe oder Dauer der Noten:;

ch Dauer der Noten, d. h. die Linge oder Kiirze der Zeit, binnen welcher die Téne angegeben und auscehalten
werden sollen, erkennt man aus der Gestalt,” die jene Noten bekommen. Es gicht nemlich ganze Taktnoten, halbe,
Viertel, Achtel, Sechzehn- Zwei und dreissig = V1er und sechzig Theiie, deren Gestalt folgende ist:
Line ganze; halbe; Ein Viertel; Achtel, Sechzehntheil ; Zwei und Dreissigtheil. Vier und Sechzigtheil.

f
4.
G

S~ o~
e e
{

T

'.[‘—"'.

VAN
\L N l‘

e’ ": b
.

{ . Jede dieser Noten muss genau nach dem xhr belgeschrlebenen Werthe ausgehalten werden, und es ist daher sehr rath-
|, sam, dass der Lehrer den Schiiler » um Takt zu-lernen, fleissig Viertel oder Achtel zihlen lisst; die Untereintheilung, wie

_die einzelnen Noten sich zu dem Ganzen verhalten , wird -daher hier nicht am unrechten Orle stehen;

| Ein ganzer Takt. :
H‘ ==
{’_ 2 halbe.
e
= ) : 4 Viertel.
: | l | |
1 : —a @ o o
- : ' 8 Achtel (durch Abbreviaturen.)
S ; ' o >
s gy s—o =,
'Su o st lion 16 Sechzentheile (Abbreviaturen.) .
. & ‘ ' P o
g ? —@-§-0-& ~@ =)
k c; : - 32 Zwei und dreissigtheile.
F— \ i Z
e g % 7
b i ) -~ 80000660 ——S

Bs giebt jedoch auch Ausnahmen von dieser gewShnlichen Eintheilung, wenn nemlich z. B. drei Sechzehntheile auf
Ein Achtel, oder drei 32 Theile auf Ein Sechzehntheil genommen werden: dies nennt man 7Zyioler, und weni zwei
Triolen zusammen verbunden sind, Sextolen. »

= . V. e ~ ,—M
Triolen. Sextole.
e e r——
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Ferner findet man auch sehr oft bei den Noten mnoch Punkte ; wo dann die Note, bei welcher ein solcher Punkt
steht, noch um die Hilfte linger, als ihr cigentlicher Werth erfordert, ausgehalten -wird. Wenn also bei einer halben
Taktnote ein Punkt steht, so gilt die Note noch ein Viertel mehr; bei einem Viertel noch ein Achtel mehr, ete. z, B.
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~ Bisweilen stehen sogar zweiPunkte bei einer Note; dann gilt der zweite Punkt halb so viel, als der erstere, z. B.
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- Dritter Abschnitt.

Von den Versetzungs - Zieichen.

Die sieben Hauptdne in der Musik werden ofters um die Hilfte erhthet, oder erniedriget, und daraus entstehen die

so genannten Halbtine. Die Zeichen, welche diese Verinderung andeuten, heissen #ersetzungs- Zeichen, und sind dreierlei.

1) Das Erhohungs-Zeichen, welches die Erhthung um einen halben Ton angiebt; dieses ist ein §, und hiingt an
die Namen derjenigen Tone, welche erhthet werden, noch ein is an: also heist ¢ — cis, d — dis, ete. Die Tdne
selbst sind folgende (wobei nur noch fiir den Viqloncéllspieler zu bemerken ist, dass der Finger, womit der erhdhte
Ton gegriffen werden soll, etwas vorgeriickt wird ): '

¢ cis d dise eis f fis g gis a ais h his ¢ cis d dis etc,
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Soll aber eine Note, welche schon um ein # erhghet ist, noch um einen halben Ton erhchet werden, so bedient man
sich des einfachen x, und die Benennung wird dann verdoppelt, als cis- cis, oder doppelt cis, gis—gis, ete. 4

9) Das Erniedrigungs— Zeichen, wodurch die Téne um die Hilfte erniedriget werden: es besleht in einem p, das
vor die Note gesetzt wird, welcher man alsdann, um sie zu benennen, noch ein es anhingt: also heist e, wenn ein b
davor steht, es —d des, etc., das einzige £ ausgenommen, welches die Benennung b selbst erhilt. Uebrigens muss der
Spieler diese durch erniedrigten Tdne mit etwas zuriickgeriicktem Finger greifen, und trift dieses b einen Ton auf der
blosen Saite, so ‘muss derselbe mit dem vierten Finger auf der riickwirts folgenden Saite gegriffen werden. Folgendes
sind die durch p erniedrigten Téne. ‘
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Soll aber ein schon durch das p erniedrigter Ton, noch um die Hilfte erniedrigt werden, so wird das grosse b, oder
doppelte b — bb , davor gesetzt, und der Finger von dem Spieler noch etwas weiter ‘zuriickgezogen. ,

3) Das Wiederherstellungs- oder Widerrufungs-Zeichen, b quadrat genannt, und von dieser Gestalt h, welches die
Note wieder in den vorigen Stand zuriicksetzt. Hat also vorher ein ﬁ vor der Note gestanden, so erniedrigt dieses h um
einen halben Ton; hat vorher ein b davor gestanden, so setzt das h wieder einen halben Ton hdher. :
~ Uebrigens gelten diejenigen # und |, welche gleich zu Anfange eines Tonstiicks zwischen dem Schliissel und dem
Takt-Zeichen, zu Bezeichnung der Tonart, woraus das Stiick geht, hingesetzt, oder, nach der Kunstsprache, vorgezeich-
net sind, durchs ganze Stiick hindurch, und ein solches Quadrat oder VViderrufungs—Zeichén, wenn es miften in dem

Stiicke vor einem Tone steht,” gilt nur blos einen Takt hindurch.

Vierter Abschnitt.
Vom Talkte, oder dem musikalischen Zeitmaasse.

Unter den mehreren Bedeutungen, welche dem Worte Takt beigelegt werden, git;es uns hier hauptsichlich um die-
jenige zu thun, welche das Zeitmaass angiebt, binnen welchem eine bestimmte Anzahl Noten gespielt werden sollen,
welches denn auch gleich zu Anfange eines Tonstiicks gleich hinter der Vorzeichnﬁng angegeben wird. Der 7akt ist
von zweierlei Gattung, nemlich gerader Takt, wenn er zwei gleiche Theile, ungerdder oder Yripeltakt, wenn er zwei
- ungleiche Theile hat.

Folgendes ist gerade Takt-Art:
: 1) Ganzer oder vier Viertel Takt, welcher mit einem € zu Anfange vorgezeichnet wird.
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- 2) Zwei Fiertel oder halber Tak. 3) Sechs Viertel Takt.
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* werden sollen, gebraucht wird:

4) Sechs Achtel Takt. ’ : 5) Zwb’{f Achtel Takt.
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Die ungerade Takt-Art nebst ihren Zeichen giebt sich folgender Gestalt zu erkennen:
1) Drei Viertel Takt. :
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; .’:!-.F -9~ =
o — - pP_p -
B A e S i
o v i e ki W o o d S
F— . . Al ll ‘ l : = ‘
9) Drei Achtel Takt. 5
A | e g
oy e Py ] ra
s 2 L ®p, =5 b = ._p: v
=0 @@ T e © g g/
S %ﬁ 4 -

Zu der ungeraden Takt-Art gehdren auch noch die etwas seltner vorkommenden %‘ und ,Z/ Takte,

Der gerade Takt hat iibrigens zwei Theile, den Niederschlag, oder -den Anfang des Taktes, und den Auf-

- schlag oder Aufzug, als den zweiten oder schwachen Theil des Taktes.

Der ungerade Takt hat drei Theile, nemlich den Niederschiag, die Mitte, und den Aufzug
(Nota. Die Benennung Niederschlag kommt daher, weil die Neuern beim Taktschldgen allemal den An-
fang des Takts mit Niederschlagen der Hand oder des Fusses bezeichnen.)

Fi'lnftyer Abschnitt.

Von den Pausen, oder Schweige - Zieichen.

Kenntnis der Pausen ist zum genauen und taktmissigen Spielen unumginglich nothig. Sie nemlich geben das

kiirzere oder lingere Stillschweigen an, welches wihrend der Aulfiihrung eines Tonstiicks an gewissen Stellen zu

beobachten ist In Riicksicht ihrer Dauer sind sie eben so mannigfaltig als die Noten selbst. Ihre Gestalt und

Geltung ist folgende: S

= I ! 2 - !
47 ,3’2 +5 -5 - -z 1 ganzer Takt. 2 Takte. 4 Takte.

Auch finden sich an den Pausen, wie bei den Noten, Punkte, welche dann, eben so wie bei diesen, die
Hilfte so viel gelten, oder die Hilfte so lange dauern, als die Pause selbst. Jedoch finden sich diese Punkte nur

bei Achteln, Sechzehntheilen ete. nicht aber bei Vierteln oder halben Takten.

Sechster ‘Abschnitt.

Von den iibrigen Zeichen, welche noch bei der Musik, und zwar zwischen,
iiber und unter den Linien vorkommen.

Es sind deren schr vicle; doch sollen die wichtigsten, und welche am hiufigsten vorkommen, hier angefiihrt werden :

1), Der Taktstrich wird allezeit zu Ende eines Takts gesetzt:

-
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2) Der Custos steht am Ende einer L1n1e, oder noch hiufiger am Ende der Seite, wo umgewendet werden soll, und giebt

allemal die Note an, welche nun auf der nichstfolgenden Linie oder Seite den Anfang macht: o

3) Die Wiederholungs - Zeichen, und zwar: a) Das bis, welches bei einem oder mehreren Takten, welche wiederholt
. bis

: b)'dés mittlere Wiederholungs-Zeichen: *H-=>—, welches das Ende des

ersten Theils in einem Tonstiicke und die Wiederholung desselben anzeigt; c¢) das grosse W iederholungs - Zeichen,

AN

e

welches die Wiederholung des zweiten Theils und das Ende des Stiicks bezeichuet: —3 d) das Schluss-Zei-
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chen, welches so angegeben wird: e) det Riickweiser in dieser Gestalt &, oder E, oder ::, welcher
S aim i

§ ; e ;
allemal auf eine vorhergehende Stelle, wo auch dies Zeichen stand, hindeutet, um dieselbe zu wiederholen. Ge-
wohnlich stehn auch die Worte dabei, al segno, oder dal segno (beim Zeichen), und es wird dann die Stelle wie-
der bis dahin gespielt, wo fine dariiber steht, oder ein Ruhezeichen sich befindet. <~

4) Das Ruhezeichen (Fermate), d. h. ein Bogen mit einem darunter. befindlichen Punkte, welcher sich iiber
einer Note, oder Pause befindet, und anzeigt, dass man hier ein wenig verweilen oder anhalten soﬂ, je nachdem
i3]

es die Dauer der Note oder der Pause selbst erfordert. Sie sehen so aus: |— g ¥ ¥—1 Am Ende

eines Stiicks bedeutet ein solches Ruhezeichen den voélligen Schluss des Stiicks, wie es bei 3 d), angegeben ist,
5) Das Abstossungs-Zeichen (staccato), kleine Striche oder Punkte, die sich iiber den Noten befinden, welche
alsdann mit dem Bogen ganz kurz abgestossen 'Werden miissen, z. B. ‘
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Steht aber moch ein Bogen iiber den Punkten, wie z. B,
/ \

r'"—'_-,——.-—-—'— .——.—- —'—. S Tt 1
e e
IO - —

so miissen die Noten ganz kurz, aber doch mit einem Bogenstrich, und etwas angedriickt, gespielt werden.
6) Bmdunas— oder Schileif-Zeichen, Bogen, welche iiber zwei oder mehreren Noten Stehen, so dass die No-
ten, uber welche diese Bogen hinlaufen, auch alle zusammenhingend vorgetragen, und mit Einem Bogenstrich
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7) Arpeggio-Zeichen werden vor den Noten durch kleine Bogen angegeben folgendergestalt: __< ﬂ,uud

zeigen an, dass die iibercinander stehenden Noten (Accorde) nicht zusammen gespielt, sondern kurz hinler einan-
der angestrichen werden sollen.

8) Die Crescendo- oder Decrescendo- Zeichen. FErsteres, welches das Anschwellen oder Steigen der Tone be-
deutet, wird entweder mit den Worten cresc. oder cr. angedeutet, oder man sctzt dieses Zcichen unter die Noten
«———"_; das zweile, decrescendo, wodurch man das Wieder- Abnehmen der Téne andeutet, wird entweder e¢henfalls
mit der Abbrevlatur decresc. oder decr., oder auch durch dieses Zeichen —_ T——= angegeben ; endlich das Steigen

und Fallen nach einander so: —=——""" _"—"——=

b
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Nota. Mehrere Beispiele zu den unter 5, 6, 7 und 8 aufgefiihrten Zeichen wird man m dem Anhange m
den zur Uebung beigebrachten Stucken finden.

Siebenter - Abschnitt.

Von den Tonarten. - :
Tonart heisst die Reihe von T'6nen, welche in einem musikalischen Stiicke zum Grunde liegen. Sie zeigt die
Beschaflenheit der Tonleiter an, nach\welcher entweder in der grossen oder kleinen Terz (dem dritten Tone,
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vom Grundtone an gerechnet) aufgestiegen. wird. Geschieht es in der grossen Terz, so ist die Tonart hart oder
dur; wird aber in der kleinen Terz anfgestiegen, so heisst sie weich oder moll. - Solcher Tonarten nun giebt es
vier und zwanzig, nemlich zwdlf in der harten und zwolf in der weichen Tonart. Die Kennzeichen, woraus man
die Tonart eines musikalischen Stiicks ersehen kann, sind theils die Vorzeichnung, theils die’ Schlussnote (das lez—
tere gilt jedoch nur von der Grundstimme, nemlich dem Bass). Beide miissen mir gemeinschaftlich die Tonart an-

geben; denn die blose Vorzeichnung kann &fters irre leiten, weil jede dur Tonart auch wieder eime moll Tonart

hat, die nemlich eine Terz tiefer liegt. So kann z B. ¢ dur auch @ moll, ferner g dur auch e moll seyn, etc.
Folgendes sind denn nun die Vorzeichnungen der Tonarten, welche allemal zu Anfange eines Ton-Stucks gleich
nach dem Schliissel aufgefiihrt werden, um zu wissen, in welcher Tonart das Stiick spielt, und welche man sehr
wohl innc haben  muss, weil ausserdem kein Stiick rein gespielt werden kann:

C dur G dur D dur A dur E dur H dur Fis dor
S~ T ) bk el bt
o R 5 % i R e
3 5 | o i e B
und A moll und E moll und H moll wund Fis moll und Cis moll und Gis moll und Dis moll,
F dur B dur s dar As dur Des dur Ges dur
). o—r b bt : .b b s o
p ‘ b b-b p—p= il = h:bz‘t}u
und D moll  und G moll und C moll und ' moll und B moll und Es moll

Achter Abschnitt.
"Von der Strichart.

Wir kommen nunmehr insbesondere auf die Regeln und Anleitungen fiir den ¥ ioloncellspieler, welcher sich,
sobald er jene allgemeine Regel inne hat, nun besonders mit”der Applicatur, und der Strichart bekannt machen
muss. Um zuvorderst von lezterer zu sprechen, so gehdrt zum guten Vorirag eines musikalischen Stiicks allerdings
auch eine gute und richtige Strichart. Wird dawider gefehlt, und hierin eine falsche Methode angenommen, so
geht viel von der Schonheit eines Stiicks verloren; so wie,es auch dusserst unangenehm und schwer fillt, mit einem
solchen zu spielen, der sich eine verkehrte Strichart angewdhnt hat. Folgende Regeln, deren genaue Beobachtung
sehr anzuempfehlen ist, werden hieriiber Anleitung geben:
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Stehen zwei oder mehrere Noten unter Einem Bogen, so miissen sie auch mit Einem Bogenstrich gespielt wer-
den, wie dies die unten folgenden Beispiele deutlicher erliutern werden. z. B.
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Jedes Stiick, das mit vollem Takte, geradem oder ungeradem, oder mit einer geraden Zahl von Noten, ohne
einen ganzen 'Takt auszumachen, anhebt, muss mit dem Herstrich angefangen werden, z. B.:
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Ueberhaupt bemiihe man sich, so viel nur immer méglich ist, jeden Takt mit dem Herstriche anzufangen
wenn man auch zweimal her - oder hm streichen sollte. z. B.
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Fingt aber ein musikalisches Stiick im -Auftakt, oder mit einer ungleichen Zahl Noten an, die keinen vollen

Takt ausmachen, so muss mit dem Hinstrich eingetreten werden. z. B.
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Nach den ¥ ¥ 7°' Pausen, wenn sie beim Anfange eines Viertels stehen, muss man die erste Note hin streichen.

Steht eine ) Pause zum Anfange eines ganzen -oder halben Takts, so muss die ersie Note, die darauf folgt, im

Hinstrich gespielt werden. :

Steht aber eine ) oder W Pause zum Anfange eines %’ - ,g,/ .% Taktes, so wird die erste Note, welche
nach der Pause folgt, mit dem Herstriche gespielt,

Jedes Viertel 'WiI‘(T, wenn es aus’ zwei oder vier Noten besteht, mit dem Herstriche gespielt.

Noten mit Piinktchen oder Strichen werden kurz abgestossen. z. B.

? L ( (o 5 1 ' 4
y ' e R ! () o ' r~ - R.g-g ! 1 ! S
- "‘r’" Er -”P‘E“‘“"_P""‘—I""'*'T‘""'“ -0 — ""”'::::_TF‘.' .
Eia‘iﬁ_:”’&,%_&_:gz,_—_—gﬁg 'f : %__f*‘éwzgtﬁ: £ .-—: -
™ : - #
; her \ |

Noten mit Punkten oder Strichen, iiber welchen sich noch ein Bogen befindet, werden zwar mit Einem Bogéen-
striche gespielt, “aber jede doch durch ein kleines Aufdriicken des Bogens besonders angegeben, z. B.
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Mehrere Regeln in der Strichart anzugeben mgchte hier wohl iiberfliissig seyn, da ohnehin gute Componisten

durch Bogen und Punkte iiber den Noten die Stricharten deutlich genug angeben.
Hier nur noch ein Beispiel zur Ucbung in der Strichart bei Bogen und Punkten:

Allegretto.
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Neunter Abschnitt.
: oVon der gewohnlichen Applikatur.
“Die Applikatur (der Fingersaiz ).ﬂ, oder dieKunst, auf dem Instrumente die IViﬁger richtig zu gebrauchen, ist
einer der wichtigsten Gegenstinde bei Erlernung des Violoncells. Bequemlichkeit und guter Anstand sind hierbei die
Hauptstiicke , auf welclie man Riicksicht zu nehmen hat; und der Anfinger muss sich hauptsichlich bestreben, die beste

»

Fingersetzung zu erlangen, weil es dusserst schwer hilt,

Wir werden zuerst von der gewohnlichen Applikatur, und dann von den iibrigen, der halben, der ganzen Appli-

batur, dem Einsetzen mit dem Daumen, der Applikatur bei den Doppeltonen, der vermischien Applikaturu.s. w. sprechen. -

Die vier Saiten des Violoncells sind von unten herauf folgende:
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Die Stimmung des Violoncells aber wird von oben angefangen , erstlich das A, dann das D, dann G und endlich C.
Dies sind die blosen Saiten, welche ohne Auflegung des Fingers angestrichen werden. Auf diesen ‘Saiten nun
greift man die dazwischen liegenden 'T'éne mit den Fingern, und dies geschieht nach folgender Ordnung.
" Nota. Die mit obezeichneten Noten deuten die blose Saite an, welche ohne Auflegen desFingers angestrichen wird.

von der einmal angenommenen Spielart sich wieder zu entwdhner,
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Auf der D Saite.

in Terzen.

in Quarten.
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in Sexten, |

inSeptimen.
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Dies ist die Tonleiter bei der blossen Tonart C dur.
bei welchen die Applikatur folgendergestalt ausfillt:

T

Allein nun mdgen auch die iibrigen Tonarten erscheinen,

C dur G dur
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You den Moll-Tonarten.
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B oot G moll C moll - F moll
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Zehnter Abschnitt.
Von der halben und ganzen Applikatur.

Die Nothwendigkeit eben so wohl, als der Anstand und die Bequemlichkeit erheisclien Sfters, dass man sich
ausser der gewohnlichen, bald der halben, bald der ganzen Applikutur bedienen muss. Bie erste halbe Applikatur
ist, wenn ich auf der ersten, der C Saite, das e mit dem ersten Finger; die ganze Applikatur, wenn ich das f
mit -dem ersten Finger greife; die zweite halbe Applikatur, wenn ich mit dem ersten Finger das g auf der ersten
Saite; und endlich die zweite ganze Applikatur, wenn ich das @ mit dem ersten Finger einsetze. — Zum richti~
gern und bequemern Spielen in jeder Tonart wird nun nachfolgende Tabelle durch alle Tonarten die beste An-
leitung, so wie die hinzugesetzen Beispiele eine gute Uebung abgeben. ' :

Zuvérderst die Tone, bei welchen man mit der Hand am Sattel liegen bleibt:

-

. Auf der C Saite Auf der G Saite Auf der D Saite Auf der A Saite
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A) Tabelle zu den Applikaturen in C dur.

Halbe Applikatur. G Applikatur. Zweite halbe Applikatur. -
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2 4 124 124 124 124 1 34 i 24 134 124 134 134 1 24
Nota, Die zweite ganze Applikatur geht bestindig mit 1. 2. 3. auch durch alle tbrige Tonarten, bis zum

Einsetzen des Daumens, so dass also der vierte Finger ginzlich wegbleibt.
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B) Beispiele zur Uebung iiber C dur und A4 moll.

Nota. Es werden allemal, sowohl hier als in den folgenden Beispielen des gegenwirtigen Abschnitts, die beiden Ton- °
arten, sowohl die in dur als die in moll, welche unter einerlei Vorzeichnung vorkommen, zusammen aufgefiihrt.
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A) Tabelle zu B dur.
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B)\ Beispiele in Des dur und B moll.
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« iilfter Abschnitt.
Von dem Aufsetzen mit dem Daumen.

Oefters kommen nun aber auch Stellen vor, wo wegen der hohen Tone, die vorher angegebenen Applikaturen sich
nicht anwenden lassen,” wo man von der gewdhnlichen Fingersetzung abweichen, und den Daumen aufs Griffbrett
einsetzen muss, welcher alsdann ‘die Stelle der leeren Saiten vertritt. Gemeiniglich wird er auf dem Grundton
einer zu spielenden Tonart eingesetzt, und zwar auf der ID- Saite so, dass die Quinte auf der 4-oder G-Saite,

- je nachdem es die Melodie erfordert, fest mitgehalten wird. z. B. ' :

Nota. In der Angabe der Applikatur wird der Einsatz des Daumens mit diesem Zeichen s bemerkt.

Exempel zur Uebung der Noten und Applikaturen bei}n Daumen - Einsatz.
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Zwolfter Abschnitt.
Von Doppelténen und deren Applikatur.
Um die Doppeltdne gut, rein und gleichmissig hervorzubringen, muss man die Saiten mit den Fingern fest
aufs Griftbret niederdriicken, und den Bogen zwar stark aufstreichen, jedoch nicht zu stark denselben aufdriicken,
damit nicht etwa ein rauher gekratzter Ton hervorkommt; welches sich auch ereignen kann, wenn man den Bogen gs
nicht gerade fortzichet und ihn etwa auf einer Stelle zu lange anhillt — alles Fehler, gegen welclie sich der Spie- E _*'_
ler sorgfiltig vorzusehen hat. : §

Hier sind mehrere Beispiele zur Uebung in den Doppelt&inen:.

1) Andante.

I 3 Z 2 ’ _._ o -‘
e e D TR RPN £ L e SO Tkt
e Rl 7 St S Ut~ S S S . s st S i § e
30—0—@ et e —— ] t o — e fl=] ;
; L 3m K : * e l—— l ’ “
- e ‘ : Z_
:913"'5"?“1 = e o ~j-2p—g—p—t-4s—p—p—1-13 LT a1 - _r
e e e s S e e o g B~ s . st 7V 2 |
! — : 1 O —B—B ot ! + Fl=" 0% § 50 ‘
l r l L) L) L) L] ’ .;
1854 5 ’

o i e it o 9O i

HAS R e - e AL L o bt ettt s s e ittt . S i i 5




2) Andante.

b o J— —o—- i O—g—8-1-8: 98 B g —— 115 om i
oy e e e i e P e
e i el . e Lo i i i, SRS IR e 3 ;

1 1-@- 1 = 1-8-
roa s S Tt 5 T B A 4;:‘:;3"‘ S L [ - ———
503 “*k"é“*;— E 2i “ - YT il — g —— ,E L—L- 5 P:b W
Pt —l1g—t £ o t 4 o
r | S Riw 1= 3
3) Adagto. e , =
e iee a8 8 59 ae e na S AT
e === = = e e o=
syl S— il e — Fo P‘_‘_'i".

B e ih “-Cﬁ 240 BT S bo bs
B B e e F
>t Emme T E pome e B | A e G [t s ) B 1S E e [ {z
g e - o d o“‘-.’— L3 L3 A L L3 L} - r L] | L
< : D. C. Adagio.
i Andante.
it RIS a1 8: 2R -'G-CI:IJ oy z.‘- Z .. igie- 1 =
R o= s s e g
e e F———t—ap—-ap—ds—*—TH|- el P
o ¥ I I s J = F——ce
: r W
: * 5 hz Flag |
-p-

' 2P 1 — R 19 -®- - R 1P NG
e, o #FTE BIEeT L ssiin) L e S
o ts e s o o S| s e~ i e - |~ |
CeXa . "'V_’!S‘%O! = S - =98 .. e e

los. i = i - 9

|

| Py gl el s ;

i a -2 e B e e 24l 1 2 | ‘ | :

e e e e e e e s

L——wog—os—-woe—o@w—!—d—oeﬁ~-&l ——---——F—-xF———-—o-qe—zc 1}5_ IE_—-.-__O__e_';Z{G g-e_’-o._%:—--
=i =y == - & & ==

Dreizehnter Abschnitt.
Von der vermischten Applikatur.

Es giebt nun aber auch Fille, wo von' der allgemeinen Fingersetzung abgewichen, und vielmehr die vermischte -

Applikatur angewendet werden muss. Nihere Anleitung hiezu werden die nachfolgenden Beispiele geben:

Exempel uber den vermischten Fingersatz.
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Rondo. Allegretto.
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Vierzehenter Abschnitt.
Vom Flageolet.

Das Flageolet auf den Saiteninstrumenten ist bekanntermaassen eine durch gelindes Berithren der Saiten mit
den Fingern, und einen etwas stirkeren Druck des Bogens bewirkte Schwingung der Saiten, welche einen’ frem—
den und hdheren Ton hervorbringt, als ihnen gewdhnlich eigen ist. Man kann eigentlich zweierlei Arten dessel-
ben annehmen: 1) die bhessere, welche man auch Harmonica (wegen der Aehnlichkeit mit. dem Tone) nennt;

diese liegt ganz in der ersten ganzen Applikatur und wird mit Quarten gegriffen; die Finger werden ganz los.

und leicht auf die Saiten gelegt, so dass sie diese kaum beriihren, die Hand aber bleibt ruhig liegen. — Zur
Uebung mdgen hier einige Beispiele dienen, bei denen mur noch zu bemerken isf dass die Doppelténe, welche
zweimal, nemhr‘h mit 4 und 1 bezeichnet sind, und eben das Flageolet, welches in Quarten gegriffen wird, be-
zeichnen, so genommen werden, dass der vierte Finger gang los. angelegt, der erste hingegen fest aufgedriickt wird.

A) Tabelle zum Flageolet.

TLageoler essereatessssssstrsssssdrsaessortsstsosstsst riasne oox o i T #; a8
3 3 & 3 1 "t" P 4 'E ,1. i I-F—
g e s e oy b e o e e i
~MA...—6—_--1——. ;——b‘ll"' @ + = [ ,L t [ i
f 2 3 o I > l
Rondo. B) Uebungs-Exempel fiir das Flageolet
Elageolel spussmessssortrosrsrs ST F BT ey
g 2 =rxe R I3 s T TR zrr = 3 I~IF r 3 -8 283233
" TR - b, Jf N ® ® ; M N . } ® ® 5§ P :
O —— P 9 —J—e 12 e N St e o o o Sy~ S~ S s~ B .~
e o o i e e . ? ke~ | — @
J L3 LY "4 r 2 1 Ly ' 4
Andante. OIS portor e
e -4 2 2 Triller.
3 i o= -
AT e x-!.;.‘!‘ . Py asasanaly o A
rye ——t—1 e o A R Ty o :"‘E:“E_T‘L e
R = e e e i —— ik
b3 £ PR h I
2 b ¢ b ¢ 3 2 1 z " e I 3 X
2 2, 2
= 3 : 2 : 3 ¥ } e x 3 ; 3 T o =
= o ; ) — g — (L T s g
‘g'g | e ——— j?“*r promepic I f B I~ e — l' = -
1g i4 g vl |4 - 2 ! ‘ lf - i g = N
3 4
Aiadadasad & o o4 " M o4 P! »
T s a P s A
-~ 3 & i 2 3 ’ \
1 T B I 3 P oyl e iy T o e Je L S & \
- I 0 i LY e _.._p—: e e -—!—» ﬁ——- ‘!
. I el 3 / g = e o e v VI
3] E em—— = lﬂr i e 2p = r‘“‘” o 8
; o R N
-

2) Es giebt nun auch noch eine zweite Gattung vom Fageolet, welches aber bei weitem nicht so vollkommen
ist. Dieses liegt nemlich auf Einer Saite, wo man nur 4 Téne anbringen kann, ohngefihr nach folgender Tabelle:

_; Auf der D Saite,
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~ dann wird es so ausgefiihrt . - ‘

e

Dles wire nun ohngefehr das Hauptsichlichste, was zu einer kurzen Anleitung fiir den Violoncellspieler gehoren
mogte. Indessen muss ich hier doch noch als Anhang einiges tiber die nzztszkalzscfzen Manieren, so wie auch iiber
die musikalischen Kunstworter anfihren., Beides habe ich absichtlich bis hicher | verspart, um den Schiiler nicht mit
Allzuvielem, was ihn noch von der Hauptsache zuriickhalten kiénnte, verdriisslich und ermiiden zu machen. Ein
zweiter Anhang wird noch verschiedene Beispicle zur Uebung iiber die vorhergehendcn Abschnitte enthalten, um

den Schiiler nach und nach von dem Leichtern zu dem Schwerern uberochen zu lassen.

Erster Anhang,
Funfzehenter Abschnitt.

Von den musikalischen Manieren.

Zur Mannichfaltigkeit im musikalischen Vortrage dienen allerdings auch die Manieren, d. h. Verzierungen, wel-
che man bei gewissen Ténen anbringt, die von den iibrigen schlechtweg angegebenen Toénen sich unterscheiden
sollen. Sie geben diesen mehr Nachdruck, mehr Annehmlichkeit, und bringen gleichsam Licht und Schatten in
den Vorirag des musikalischen Stiicks. Sie sind daher von Bedeutung, und es gehdrt allerdings auch in eine An-
weisung, wie die gegenwirtige, etwas dariiber zu erwihnen.

. Man kann zweierlei Manieren annehmen: 1) solche, welche der Componist selbst in seinen Stiicken vorschreibt.
Hiezu bedient er sich gewisser Zeichen, welche sogleich angegeben werden sollen. Und 2) solche, welche der
Spieler aus eigner Empfindung bei gewissen Stellen anbringt. Dass sich bei diesen leztern keine Regel geben lasst,
sondern dieses dem Geschmacke und eigenen Gefiihl der Spielenden iiberlassen werden muss, sieht man leichi ein.
Nur_ hiite man sich, dergleichen Manieren zu hiufig oder am unrechten Orte anzubringen, Oft geht dadurch die
ganze/Sch'énheit eines musikalischen Stiicks verloren, ohne noch den schlechten Geschmack hierbei in Rechnung zu
bringen, welchen der Spieler dadurch gewthnlich zu verrathen pilegt.

Jene Manieren, welche der Componist selbst angiebt, sind nun nebst ihren Bezelchnungen folcende

1) Der Forschlag, besteht aus der Ober - oder Untersecunde des Tones selbst, vor welchem er ste,ht,‘ und
auf den man iibergehen will. Er wird durch kleine besondere Noten angedeutet, deren Geltung sich selien bestim-
men lisst; was indessen der Vorschlag an Werth an sich nimmt, das wird der Hauptnote wieder abgezogen. Dem
Vorschlage giebt man mehr Nachdruck, als der H_auptnote, und schleift ihn auch sanft an dieselbe an,

Die Dauer des Vorschlags ist bald linger, bald kiirzer.
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Bei letztern darf die Note, vor welcher der Vorschlag steht, nichts von ihrem Werthe verlieren.
Auch giebt es Doppel-¥orschlige, welche aus einem Vorschlage von unten und einem von oben bestehen;
doch werden sie nur vor langen Noten angebracht: z. B.
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2) Der Doppelschiag fingt einen 'Ton iiber der Hauptnote an, lisst den IHauptton selbst hdren, geht dann einen

Ton tiefer, und kehrt auf den Hauptton wieder zuriick. Sein Zeichen ist dieses und steht entweder auf der Note
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3) Der Triller, eine schnelle Abwechselung zweier neben einander liegenden Tone. Bei jedem Triller muss
allezeit am Schlusse der Nachschlag folgen, welcher auch ofters angezeigt wird.

3 ﬁ'“” ‘ T P s
Also: F* Ezf—g:—i' —"—E wird so ausgefiihrt: ‘_97—;'7_.1; t.-P: -.-_i"'T ,r
b t— : e e, :
Es giebt mehrere Arten der Triller, und zwar «) der gewilnliche, welcher eben angezeigt worden; &) der
« : 52
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Triller von unten, der seinen Anfang mit dem Vorschlag von unten nimmt, und so aussieht; - o
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¢) der Triller von oben, dieser fingt mit einem Vorschlage von oben an, und wird
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| &) der halbe oder sogenannte Pralitriller, eigentlich

so bezeichnet: -

ein kurzer Triller, der aber mit Schirfe und moglichster Geschwindigkeit ausgeiibt werden muss, und so angedeu-
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tet wird «; also =t f ist so viel, als: |*Ee—p—1 P— i ,E— Hieher gehort auch noch
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der Doppelschlag mit unterzeichnetem Pralltriller, also: : d. % J

Der Mordent, wo man erst die Hauptnote, dann die Note unter derselben héren ldsst, und zum Hauptton zu-
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riickkehrt, Sein Zeichen ist dieses: » |**=—-—9—| - - s o
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'5) Der Schleifer, _welcher den in den Noten liegenden Gedanken fliessend macht, und so angegeben wird:

y—f—— -
statt:
/ e
6) Der Schneller, welcher durch zwei kleine vor der Hauptnote gesetzte Noétchen angezeigt wird, die so schnell
R ey :
als moglich abgelertiget werden miissen. z B. 97”4*3”‘!”{' — statt: :;:;P:'“r"'"::

7) Die Bebung (iremolo), wo man durch schnelles Hin- und Herwilzen des die Saite niederdriickenden Fin-
gers Stirke und Schwiiche, Héhe und Tiefe des Tones hintereinander abwechseln lisst. Sie wird iiber der Note fol-
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gendermassen angegeben:

Sechzehenter Abschnitt.

Von den musikalischen Kunstwértern.

So sehr auch ein Spieler von eignem richtigen Gefiihl schon von selbst die Art finden wird, die Empfindungen,

welche der Componist in seinen Stiicken ausgedriickt wissen will, durch guten und richtigen Vortrag dem Zuhdrer

bemerkbar zu machen, und so schr dieses auch der Componist eben auf den Spielenden selbst muss ankommen

lassen, so kann und muss er doch durch gewisse Zeichen und Worter diesen darauf hinfiihren, Diese Worter sind
9 e
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nach altem Herkommen italienisch, und es wird fiic manchen nicht undienlich seyn, die Hauptwdrter hier kurz

zu erkldren.
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1) Worter, welche die Bewegung, das Zeitmass be-
stimmen, in welchem sie — 0b geschwinder oder

langsamer — vorgetragen werden sollen.

-a) Geschwinder:

Allegro, hurtig; munter; allegro con moto, mit Bewe-
gung; allegro con spirito, oder auch con fuoco, mit
Geist und Feuer; allegro con brio, mit Pomp, rau-
schend. |

Geschwinder noch als diese, sind folgende:

Presto, schnell,

' Vivace, lebhaft,

Allegro di molto eder assai sehr geschwind.

Piy allegro noch geschwinder (als zuvor).

Die geschwindeste Bewegung geben folgende Bei-.
. worter an:

Prestissimo aufs allergeschwindeste,

Pin presto noch schneller (als zuvor).

Presto assai sehr schnell.

Alla breve bezeichnet eine gerade noch einmal so' ge-
schwinde Bewegung, als sonst bei derselben Art von
Noten statt findet, so dass eine ganze Taktnote wie
eine halbe, diese wie ein Viertel etc. genommen wird.

Auch findet man bisweilen, wenn das vorherige Tempo

“noch geschwinder genommen werden soll, die Worte

piwe stretlo beigesetzt.
b) W eniger geschwinde:
Allegretto (das Mittelding zwischery allegro und andan-
tino). ein wenig hurtig: so' auch wn poco allegro;
doch wird jenes mehr bei gefilligen, niedlichen tin-
delnden Satzen gebraucht. :
Allegro ma non troppo, oder auch non tanto, nicht
zu hurtig. ’
Allegro moderato missig geschwind.
Tempo giusto in der rechten Bewegung, d, h. nicht
zu langsam, aber auch nicht zu geschwind.
c) Langsame:
Andante in einer abgemessenen ruhigen Bewegung,
gleichsam gehend.
Moderato in einer missigen Bewegung.
Adagio langsam (bei Stiicken, welche mit schmachten~
dem und zirtlichem Affekt gespielt werden sollen).
Lento langsam.
Grave ernsthaft,
Maestoso erhaben, majestitisch,
d) Ganz langsame:
Largo in der langéamsten und in feierlicher Bewegung.
Largo di molto, oder assai, giebt den hdchsten Grad
von Langsamkeit an.

j

Adagio di molto sehr langsam, etc,

e) Weniger langsame:
Andantino etwas muntrer als andante, so auch un poco
andante.
Larghetto weniger langsam als largo (fast wie dndante.)
Un poco adagio etwas langsam, etc. :

2) Worter, welche mehr den Charakter des Stiicks

angeben :

Affettuoso riihrend, mit Affekt,

Amoroso zirtlich.

Arioso eigentlich sangbar, steht gemeiniglich in Reci-
tativen, bei solchen Stellen, welche in abgemessener
Bewegung gespielt werden sollen.

Cantabile arienmissig, singbar.

Con espressione mit Ausdruck,

Doloroso betriibt. :

Furioso wiithend.

Grazioso gefillig, angenehm.

Lagrimoso klagend.

Lusingando schmeichelnd.

Mesto betriibt.

Scherzando scherzhaft, tindelnd. ;

Sostenuto anhaltend (wenn das Stiick mit ausgehaltenien
singenden Ténen vorgetragen werden soll),

3) Worter, welche bei einzelnen Stellen den Aus-
druck und Vortrag bezeichnen: =

Ad libitum, oder a piacere, willkithrlich, ohne an das
Tempo gebunden zu seyn (auch senza tempo).

Calendo nach und nach abnehmend.

Crescendo wachsend, steigend, im Gegensatz von

Decrescendo, oder Diminzendo, fallend, abnehmend.

Dolce sanft, zirtlich;

Forte ([) stark; fortissimo (ff) schr stark.

Mancando abnehmend (nemlich in Ansehung des Zeit-
masses, so dass, wenn das Stiick geschwind ist, man
den Vortirag allmihlig langsamer einrichtet).

Mezzo forte (#22f), mezzo piano (M}J) » missig oder
halb stark, — halb schwach.

Colla parte wird bei Singstiicken zu den iibrigen Stim-
men gesetzt, “wenn man sich im fempo genau nach
dem Singer, der die Stelle vielleicht willkiihrlich vor-
tragt, richten muss. ‘

Piano schwach, pianissima ( PP ), ganz schwach, piane
Jorte, oder poco forte, (pF) ein wenig stark

Ritardando zégernd, anhaltend,

Rinforzando (rinf. zf), auch sforzando () steigend

in der Stirke.

Smorzando immer schwicher und schW'zicher, gleichsam
ausldschend. 2

Sotto voce mit heiserem Tone.

i g‘ -
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Staccato abgestossen,
Zempo, oder a tempo, streng nach dem 'I'akte.
Senza tempo ohne sich streng an den Takt zu binden.

Tenuto (ten.) wird iiber eine Note gesetzt, die in vol-

ler Stirke ausgehalten werden soll. (M. s. ithrigens

auch noch dén Sten, so wie den verhergehenden Ab-
schnitt: Von musikalischen Manieren.)

Noch giebt es ausser den ganz bekannten Wortern

und Zeichen (z.VB. da capo ("d. C.) vom Anfange, oder

si volti ('s. v.) umgewendet, etc.) einige, deren hier

noch mit Wenigem zu erwihnen ist, als:

- Zweiter

25 —

AP ottava (ali 8va), wenn um eine Octave hSher
y g

oder tiefer, als die Noten anzeigen, gespielt werden

soll, (da, wo es wieder ordenilich gespielt wird,
steht alsdann lz(bco). :
Pizzicato, wenn die Saite mit dem Finger statt des Bo-
gens geschnippt wird. Sobald man den Bogen wie-
der nchmen soll, steht col? arco (mit dem Bogen)
dabei.
Con sordino mit dem Dimpfer; wo dieser wicder abge-
 nommen werden soll, steht: senza sord.

An'han'g.

Beispiele zur Uebung iiber mehrere vorhergehende Abschnitte.
' Uebung im Tyiller und Schicifen.
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