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Taiteellinen osio on suoritettu TeaKissa X

'Klr_]aulsen oslon/ tutlflelman saa Kylli = 'Oplnpaytteel} t11V1ste.1man saa Kylli =
julkaista avoimessa tietoverkossa. : julkaista avoimessa tietoverkossa. :
Lupa on ajallisesti rajoittamaton. Ei O Lupa on ajallisesti rajoittamaton. Ei O

Tama on opinniytetyoni Teatterikorkeakoulun tanssinopettajan maisteriohjelmaan. Tein taiteellis-pedagogisen
opinndytteen, ALL I HAVE LEARNED teoksen, jonka ensi-ilta oli 20.10.2016 Teatterikorkeakoulun Studio 2.
Tamain taiteellis-pedagogisen teosprosessin kautta avaan pedagogista ajatteluani téssa kirjallisessa osiossa.
Opinnéytteeni kirjallinen osa on dokumentaatio ja matka omaan tekijyyteen ja taiteellis-pedagogiseen ajatteluuni
teosprosessin yhteydessé. Tarkennan katsetta prosessiin ja sen tapahtumiin, en niinkdan lopputulokseen eli
teokseen. Kéyn lidpi kronologiaa mukaillen teosprosessini vaiheet, johon kuuluu: haaveilua, virittaytymista,
kysymisti, materiaalin kerddmisté ja tuntemattoman kohtaamista. Alun innostusta seuraa koollekutsumisen
vaihe, jossa tapahtuu kohtaaminen toisten kanssa ja yhteinen jakaminen. Ja sitten alkaa itse teoksen
muotoaminen. Kirjoittamani kronologian sisélld on fragmentteja ja erilaisia tekstimuotoja. Jokainen luku
tarkentaa katsetta eri osa-alueeseen, jota pidén tirkedna ja olennaisena oman tyoskentelyni kannalta. Ehdotan,

ettd niin teosprosessi kuin kirjallinen ty6 voi olla muodoltaan fragmentaarinen ja runollinen.

Vaikka taustani on tanssissa ja olen valmistumassa tanssinopettajan maisteriohjelmasta, en koe tekevéni
tanssiteoksia. Yksi lahtokohdista tyosséni on ollutkin esityksen lajittomuus. Teosta tehdién sen ehdoilla ja
keinoilla, mit4 teos juuri silloin tarvitsee. ALL I HAVE LEARNED teoksessa tirkeimmiksi 10ydoksiksi nousee:
henkilokohtaisuus, ruumiillisuus, tuntemattoman kanssa tyoskentely, LeikistiVakavasti tunnelma, toiset ja
kohtaaminen sekd muutos. Pohdin henkilokohtaista 1ahtokohtaa taiteen tekemisessa ja kuinka paljon
henkilokohtaisuuteen liittyy paljastamista, paljastumista ja peittdmistai. Tarkeéksi 16ydokseksi nousee myds
ruumiillisuus ja sen henkilokohtaisuus.

Kysyn ja summaan seka taiteellisen- etti kirjallisentyon avulla, mité olen tdhén mennessé oppinut? Onko
toimintani taiteellis-pedagogista? Mit4 on taiteellis-pedagoginen tapahtuminen? Miten teosprosessi on
pedagoginen? Olen pitdnyt pedagogiaa jotenkin ulkopuolisen asiana omassa taiteellisessa tekemisesséni;
opettaminen ja taiteen tekeminen on tuntunut kahdelta erilliselti puolelta itsessini. Ikdén kuin toinen olisi
jatettdva sivuun kun on tekemisissa toisen kanssa. Ettd pedagogisuus olisi kérjistettynd: myontymist, kiltteyttd,
mielipiteettomyyttd, muut etusijalle pistdvad, oman taiteellisen kiinnostuksen sivuttamista ja taitojen opettamista
eteenpdin. Mutta opintojeni ja opinnéytetyoni ALL I HAVE LEARNED teosprosessin my6ti olen muuttunut. Olen
rauhallisempi ja varmempi siitd, ettd olen kulkemassa oikeaan suuntaan. Tuntuu koko ajan enemmén, etté olen
16ytanyt tapani olla tdssd maailmassa muiden kanssa. Pedagogiikka on aina mukanani, se on tapa ajatella, katsoa,
kohdata, puhua, kokea ja toimia. Pedagogiikka ei ole vaikenemista tai myhailya tai kompromisseja. On lupa
kokeilla ja epdonnistua. Pitdd hyviksya, ettei tied4 ja ettei tarvitse olla perilld. On annettava mahdollisuus itselle,

toisille ja muutokselle.
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NON, JE NE REGRETTE RIEN

Aluksi on aina into, eetos, haave. Elamaani rytmittavit ja savyttavat erilaiset
teosprosessit. Tapani kokea ja tarkastella maailmaa, ilmioita, ihmisyytta ja
ruumiillisuutta tapahtuu teosten tekemisen kautta. Haluan ajatella olevani
antropologi. Tutkin ja laskeudun jonkun tuntemattoman pariin, elan
tutkimuskohteeni parissa, silti tarkkailijan roolissa. Yritan loytaa loydoksia.
Jotakin, jonka voin tunnistaa tai jotakin joka tuntuu niin vieraalta, etta se on
tarked. Tuon nakyviksi sen, mita ei viela hetki sitten ollut, eika sitd hetken
padsti enad ole; ainakaan samanlaisena. Olen huomannut, etta 1ahtokohtani
tekemiseen on aina henkilokohtainen, joko henkilokohtainen haave tai
henkilokohtainen kysymys. Tassa kirjallisessa tyossa puhun jo toteutuneesta
haaveestani, taiteellisesta opinnaytetyostani, ALL I HAVE LEARNED, jonka
ensi-ilta oli 20.10.2016 Teatterikorkeakoululla Studio 2 tilassa.

Opinnaytteeni kirjallinen osa on dokumentaatio ja matka omaan tekijyyteen
ja taiteellis-pedagogiseen ajatteluuni ALL I HAVE LEARNED teosprosessin
yhteydessa. Tarkennan katsetta prosessiin ja sen tapahtumiin, en niinkaan
lopputulokseen eli teokseen. Tulevana taidepedagogina haluan jakaa omaa
tekemisen kulttuuriani ja kohdata ihmisia. Haluan luoda mahdollisuuksia,
mahdollistaa hetken hengittda yhdessa. Olen valmistumassa
Teatterikorkeakoulun tanssinopettajan maisteriohjelmasta ja tulokulmani
taiteeseen, opettamiseen ja esiintyjyyteen tulee nykytanssin maailmasta. En
kuitenkaan puhu tekstissini tanssista, tanssiteoksesta, perinteisesta
tanssinopettamisesta vaan ruumiillisuudesta, henkilokohtaisuudesta,
teoksesta ja toisten kohtaamisesta. Puhun oppimistani, kohtaamistani ja
kokemistani asioista ja nostan kokemuksiani seka havaintojani esiin, jotka
ovat muuttaneet minua tai vahvistaneet jo olemassa olevaa. En yrita tassa
tyOssini vaittaa tai opettaa mitdan. Avaan omaa henkilokohtaista ajatteluani
ja hahmotellen kevyin vedoin taiteellis-pedagogista tyoskentelytapaani.

Haaveeni ja toiveeni oli, ettad voisin tyoskennelld tuntemattoman ja ei-
ymmartamisen parissa. En halunnut nimeta ja lukita teosta milldan
etuliitteelld, en ldhtenyt tekemaan tanssiteosta. Yritin koko tyoprosessini
aikana olla tuntemattoman aarelld, olemaan itselleni vieras ja yllattava.
Kuitenkin tyoni nahneet ovat sanoneet sen olevan nikoiseni. En paase itsedni
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karkuun. Suurimmaksi 10ydoksi muodostui henkilokohtaisuus, ruumiillisuus
ja oman taiteellis-pedagogisen ajattelun kirkastuminen. Ja miten
ruumiillisuus on hyvin henkil6kohtaista, jotain mitd on vaikea peittaa.

Olen kirjoittanut taman kirjallisen osan kronologiaa mukailevaksi, miten ALL
I HAVE LEARNED teosprosessi eteni. Jokainen luku tarkentaa katsetta
johonkin tarkedaan 1oydokseen teosprosessissa. Mutta kronologian sisilla on
fragmentteja, vialahdyksia ja kohtauksia. En pysty muotoilemaan ja
kirjoittamaan asioita lineaarisesti vaan kuten mieleni, asiat pomppivat ja
jarjestaytyvat jarjen ulottumattomissa. Ajattelen poeettisesti ja
fragmentaarisesti, siksi kirjallinen osio jatkaa katkelmaista muotoa. Kirjoitan
samalla tavalla kuin tajuntani ja todellisuuteni muodostuu: palasina,
katkelmina, huomioina, listoina , kuvina, tunnelmina, muistoina, haaveina,
ajan kulumisena ja lainauksina muiden ajatuksista.

Puhun ensimmaisessia osiossa ,aina aluksi, haaveesta ja virittaytymisesta,
silloin kun olen teosprosessin alkuvaiheessa. Virittaytymiseeni kuuluu
innostusta, materiaalin keruuta, kysymista ja tuntemattoman kohtaamista.
Koollekutsumisen osiossa pohdin toiseutta ja ystavyytta. Ja sitd, kuinka
tarkeda on kohdata. Henkilokohtaisuuden osiossa mietin sen merkitysta
tekemiseen ja kokemiseen. Henkilokohtaisuuteen liittyy paljastamista,
paljastumista ja peittamistd. Kaikista henkilokohtaisinta tuntuu olevan oma
ruumis, ruumiillisuus. Oma ruumis ja sen elama piirtda omaakuvaa, joka on
muuttuva. Frida Kahlon omakuvat, joita han teki aina dokumentoidakseen
jotakin olennaista omasta elamastian, ovat yksi tapa hahmottaa omaa
olemista ja tehda taidetta. Teoksen muodosta, teos voi olla runo, puhun
omassa osiossaan. Ehdotan, ettd teos voi muodostua kevyesti ja leikkisan
vakavasti, LeikistiVakavasti, erilaisista fragmenteista. Mitdan ei kuitenkaan
tapahdu ilman muutosta. Viimeisessa fragmentissa kokoan omaa taiteellis-
pedagogista ajatteluani, ALL I HAVE LEARNED ?

Tiedatteko mita ?
“Non, Je ne regrette rien”
-Edith Piaf
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AINA ALUKSI

Puhun tissi osiossa haaveesta, virittaytymisesta taiteellis-pedagogiseen
opinniytetyohoni ALL I HAVE LEARNED teosprosessiin, johon kuuluivat
innostuminen, kysyminen ja tuntematon. Mutta sitd ennen :

Ennen
Tahan olen tullut. Mista? Mitka tapahtumien ketjut ovat virittineet minut
juuri tahan, tillaisena kuin olen? Mita kaikkea kuplii alla? On aiempi elama.
Ja nyt taman hetkinen elama. Eika timakaan prosessi ole erillinen elamasta.
Tama on elamaani.

Yksi selitys: ” The year I was born the Commet named Halley passed our
planet which is called Earth”. Vuonna 1986 taivaalle ilmestyi Halleyn
komeetta, Edmond Halleyn 1700-luvun alussa loytamd komeetta, jonka
paluuta hdn ennusti. Ja Halleyn komeetta on palannut, 76-vuoden vdlein,
viimeksi alkuvuodesta 1986. Luulen olevani sen perillinen, silld synnyin
20.12.1986.

Syntymini/ maahan leijailemisen jalkeen olen elanyt Porissa rakastavassa
perheessi, harrastanut kaikkea mita olen halunnut (rakkaimpina tanssi,
taitoluistelu ja teatteri) nauttinut koulusta, erityisesti didinkielesta ja
historiasta, tehnyt esityksia aina kun mahdollista, ohjannut tanssia vuodesta
2001, matkustanut Kanariansaarilta Havaijille, pyrkinyt Teakin
nayttelijantyolinjalle kolme kertaa, opiskellut fysioterapiaa, jotta huomasin
kuuluvani tanssille, viettanyt syksyn 2010 New Yorkissa, opiskellut tanssia nyt
seitseman vuotta, perustanut oman tanssiteatterikoulun, luopunut siita,
opiskellut Teakin tanssinopettajan maisteriohjelmassa, opiskelujeni aikana
ottanut my0s nykyesityksen ja dramaturgian opintoja, soittanut ukulelea ja
tehnyt omia lauluja, sailyttanyt 6 laheisinta ystavaa vuosikymmenia ja saanut
uusia mukaan viimeisen kymmenen vuoden aikana, asunut kahden
kaupungin vililla ja ikavoinyt pienta Lilli koiraa. Tayttanyt 30-vuotta ja surrut
tulevia menetyksia.

Olen kiinnostunut tanssista ja liikkeestd, mutta viela tarkemmin
ruumiillisuudesta, esityksesti ja sen mahdollisuuksista. Teatterikorkeakoulun
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tanssinopettajan maisteriopintojen aikana olen loytanyt itselleni tarkeiksi
tyotavoiksi ja lahtokohdiksi ruumiillisuuden ja fyysisyyden, luisen rakenteeni
kautta liikkumisen, liikkeesta ja liikkkuen poeettisen kirjoittamisen seka score-
tyoskentelyn.

Scoren olen maaritellyt 1oyhaksi kasikirjoitukseksi, partituuriksi. Score voi
olla runollinen kirjoitelma tai suoraviivainen ohje. Score voi olla myos yritys
kirjoittaa esitys. ALL I HAVE LEARNED teoksessa kiytimme lopulta yhta
scorea, jonka olen kirjoittanut tekemastiani koreografisesta fraasista:

” Kapea neljds asento ja mieti
Yllditd ja kaappaa pyordahdykselld jotakin ilmavaa syliin
Loukkaantunut lokki
Momentum
Ja rotaatio puun ympdri + 1 asento ja holtiton ranka
Humalainen , majesteettinen jdnis, korvat kaareutuu kumartaessa
Etene ja reisiluun pddt lonkakuopista ulos ja ylos, puolivdli
4x samurati , huipennuksena silppuri
3x hapuilevaa arabesqueta, 4 loytdd muotonsa
tunnustele rintoja ja pakaroita
(ei tunnu missddn, hyvdlle ja hyvdksyuvdlle, tdmad ei ole seksuaalista, tamd
on ruumiini)
suu auki, ole olio ( mahdollinen teatraalisuus ei kiinnosta)
PEACE
Valua alas aarian soidessa, fokus katossa
Raahaudu
Ja anatominen, luinen grande jete
Luuranko tekee muutaman 6ljyisen blien
Ihmettele yldtilaasi ja olet ympdri, ihmettele eteenkin pdin
Purista nyrkki, herjaa ilmatilaa
Huljahda lihakasaksi
Hevonen etsii kuninkaallista kuvaa ennen ldhtédadan
OLE HEVONEN! -> laukkaa
Ylldtd itsesi pysahtymadalld, pieni valiaplodi
Vedd viiva, raja
Astu sen yli
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Joku arkinen ele
Tassd olet sind
MAALI!”

Haave ja virittaytyminen

Ja nyt 2016 : haave teoksesta. Télli kertaa haaveilin tekevin taiteellis-
pedagogisen opinnaytetyon, jonka prosessissa olisin tuntemattoman aarella.
Tunnen kutkuttavaa kiinnostusta tuntematonta ja ei-tietamista kohtaan. Tyo
alkaa silti haaveilusta. Ja sitten kaunis ja inspiroiva vihko, jonka tyhjyys
kutsuu tayttamaan sitd intohimoisesti ja hiljaa.

T e S

. : "M
S S
R
s & o
Y

i LR €
Kuva Tiina Santavuo

Oma prosessini ja virittaytymiseni oli lahtenyt jo kayntiin hakiessani
tuotantopaikkaa Teatterikorkeakoulun opetusteatteriin 2016 alkuvuodesta.
Silloin oli vain haave, joku idea. Paikan varmistuttua ajatukset virittaytyivat
uusille taajuuksille. Mita kaikkea se voisi olla ja kenen kanssa? Koko kesan
laiskan varmasti mietin ja vitkutin, mistd voin tehda opinnaytteen, mika
tuntuisi tarkealta itselle, mutta my6s muille? Kirjoitin itselleni scoren,
pyrkimyksena virittaytya tekemiseen ja tulevaan teokseen:
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”Mitd ennen kuin esitys voi alkaa:

1)ole

2)kdvele

3)pyordile

4)pelaa tennistda

5)ole isovanhempien kanssa

6)tanssi

7)kirjoita

8)lue ( Bea Uusma :Naparetki, Todellisuuden tutkimuskeskus : Kokeva
keho, Aune Kallinen: Nykyesityksen prosesseja, Tommi Parkko: Runon
vapaus, Miki Liukkonen: Valkoisia runoja, Jonathan Burrows: a
Choreographer’s handbook, Todellisuuden tutkimuskeskus : Ei-
ymmadrtdmisen eteisessd, Outi Hakola: Kuoleman kulttuurit suomessa,
Deborah Hay: My body, the buddhist, Meg Stuart: Are we here yet?)

9)sauno ja ui

10)kdy Ahvenanmaalla

11)seikkaile”

- tyopdivdkirja 28.5. 2016
Vaikka noudatin omaa kesdkoreografiaani laiskasti, scoren myota tuntui, etta
teosprosessi oli jo alkanut.

Tarkeimmaksi 1ahdekirjallisuudeksi nousi Todellisuuden Tutkimuskeskuksen
”Ei-ymmartamisen eteisessia” (2008), Aune Kallisen ja Eero-Tapio Vuoren
toimittama haastattelukirja "Nykyesityksen prosesseja ”(2016) ja Riku
Saastamoisen ja Irene Kajon artikkeli ” Tuntemattomasta ja taiteellis-
pedagogisesta toiminnasta” (2016). Kaikessa edella mainitussa
kirjallisuudessa liikutaan tuntemattoman, ei-tietamisen, henkilokohtaisen
prosessin, kohtaamisen, kysymisen ja taiteellis-pedagogisen ajattelun
pinnoilla. Kirjallisuus keskusteli kanssani lapi prosessin, antoi toivoa ja intoa.

Syksyn tultua huomasin, ettd opiskelu ja ymparisto oli vaikuttaneet
ajattelutapaani, relevantimmalta olisi tuntunut tehda joku taiteellis-
pedagoginen tapahtuma, upottava tai osallista esitys. Nayttamolle
kaksiulotteisesti asetettu teos vaikutti jotenkin jaykalta, itsekkaalta ja
vanhanaikaiselta. Haluaisin seisoa uudistusrintamassa ja kokeilla mita
kaikkea esitys voi olla. Mutta olen aina rakastanut niyttimoa, sen
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mahdollisuuksia ja taikaa. Ohjaaja Milja Sarkola (2016) kertoo ajattelevansa
aina nayttimoa ja nayttamokuvia. Han sijoittaa kaikki ajatuksensa
nayttimolle. (2016, 15) Tunnistan itsekin sijoittavani ideat nayttamokuviksi.
Nyt kuitenkin tuotin itselleni painetta, etti pitdisi tehda jotain erilaista, kun
olisi hieno mahdollisuus esitelld, mitad juuri mina ajattelen tastd maailmasta.
Olin hukassa oman taiteilijuuden ja tekijyyden kanssa, kuka olen ja mita
haluan kertoa? Tarvitseeko minun kertoa mitdan ? Mika mina olen edes
kertomaan mitdan? Opinnayte alkoi tuntua tilaustyolta, joka on tehtava, kun
tuotantopaikka on tullut. Yhtakkia ei ollut mitaan haavetta, kysymysti, ideaa
tai 1ahtoa teokselle. Kunnes tyoryhma muodostui, puhun siiti myohemmin
”Koollekutsuminen” osiossa.

Olen kirjoittanut tyopaivakirjaani 2016 vuoden syksylld, mikd minua innostaa,
rauhoitta, kiinnostaa ja kiihottaa : "meri, kirjoittaminen, oleminen,
tahtikartat, merikartat, kartat, tanssiminen, yhdessd oleminen, saaret,
muistomerkit, monumentit, luurangot, antropologia, arkeologia, topografia,
hiljaisuus, metsdn vihred, kimallus, soittaminen, laulaminen, kdveleminen,
estintyjyys, katse, rotaatio, dokumentointi, eldimellisyys, sanojen
Jjdrjestdytyminen, juhlat, monologit, vanheneminen, ei-tietdminen,
tuntematon, mennyt ja tuleva.”

Naiista lahtokohdista saan jotakin mystista voimaa, joka laittaa mieleni ja
ruumiini liikkeelle. Innostun asioista, ihmisista ja ilmioista. Ja yhta nopeasti
kiinnostukseni saattaa hiipuu. Haluaisin olla todella sitoutuneesti ja
kirkkaasti kiinnostunut asioista. Mutta olen mina. Olen innostuja ja innostaja.
Kun olen saanut muut innostumaan, saatan valua itse sivuun. Tavallaan
lahted. Tuntuu, etten koskaan ole edes saapunut mihinkaan.

”Kauttakulkumatkalla. Hdn oli tullut sinne vain ldhtedkseen.”
-Frederic Gros, (2015, 65)

Mutta sitten kun sitoudun, niin todella sitoudun. Ja ALL IHAVE LEARNED
teoksen prosessiin sitouduin, enka ole vieldkaan lahtenyt. Innostumista ja sita
kautta sitoutumista seuraa kysyminen.
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Kysyminen

Haaveen ja innostuksen lisdksi tarkeimmalta tuntuu kysya ja etsia vastauksia;
hyviksyen ja jopa toivoen, ettei mitdan varmaa 16ydy. Luin ennen ALL I
HAVE LEARNED harjoitusten alkamista koreografi Eeva Muilun haastattelun
"Nykyesityksen prosesseja ” (2016) kirjasta. Kutkuttamaan jai ajatus: "Kun
aloitan uuden prosessin , kysyn itseltani, minka asian kanssa haluaisin viettaa
aikaa. Mika on jotenkin henkilokohtaisesti tarkeda tai mika suhteessa
maailmaan vaivaa tai tuntuu, etta olisi nyt merkityksellista tehda?”. (Muilu,
2016,27) Prosessi tuntuu tarkealtd, kun en tuhlaa aikaani turhaan vaan
johonkin merkitykselliseen. Johonkin, joka muuttaisi jotakin. Muuttaisi
ainakin oma todellisuuttani. Tassa taiteellisessa opinnaytetyoprosessia
kysyinkin : All I have learned? Genrettomyys? Omaelamakerrallisuus?
Henkilokohtaisuus? Miten olen muiden kanssa? Rooli? Ruumiillisuus,
fyysisyys ? Adnimaailma? Puvustus, joka ei roolita tai lokeroi tunnistettavaan
muotoon ? Kaaos ja kauneus ? Miten tima ei kertoisi mistian ja silti kaikesta
? Mika on taiteellis-pedagogista?

Kysyminen on kysymisti itseltidni, tyoryhmalta ja materiaalilta. ALL I HAVE
LEARNED prosessissa kirjoitan, puhun, liikun, katson ja kuuntelen. Vaikka
yritan liikkua genrettoman esityksen haaveessani, huomaan kuitenkin
lahestyvani esityksen tekemista nykytanssin tulokulmasta, mutta silti kaikki
tuntuu olevan mahdollista. Tuntuu, etta olen vapaa muodolta (vaikkakin
yleensa teoksistani tulee n40-60 minuuttisia nayttimoteoksia, joissa on joko
herkka tai painava alku, kaytan liiketta, tekstia, laulua, soittamista,
henkilokohtaista materiaalia ja kaikki loppuu black outiin). Kuitenkin
tanssiteos tuntuu vapaalta ja yllattavalta alustalta. Eeva Muilukin toteaa,
koska tanssissa ei ole mitaan valmista, niin silloin ollaan koko ajan ei-
tietdmisen ja luomisen aarella. Koreografin lisidksi esiintyjat joutuvat
ratkaisemaan olemistaan kokoa ajan tietylla tavalla, ndin kysyminen on
jaettua ja yhteista. ( Muilu, 2016,27-28) Itselleni kysymiseen kuuluu myos
materiaalin keruu. Kerdan materiaalia lukemalla, kuuntelemalla,
keskustelemalla, katsomalla, kdvelemalla, lilkkumalla ja olemalla. Kun kysyy,
saa materiaalia vastineeksi; sanoja, kuvia, luonnonilmioita, kirjoja, vireja,
esineitd, musiikkia ja liikkeitd. Dramaturgi ja ohjaaja Katariina Numminen
puhuu viehattavasti aiheldhtoisesta esitysprosessista. Han kuvailee ldhtevansa
liikkeelle asioista, jotka mietityttavat hanta ja muodostavat vyyhteja. Asioista
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muodostuu niin yhteneva kentta ja palaset alkavat liittymaén toisiinsa.
Talloin Numminen kokee, etta nyt juuri siita voisi kehittya esitys.
(Numminen, 2016, 53)

Luulen, ettid kysyminen ja materiaalin keraily on erilaista silloin kun
lahdetaan tyhjasta, kuten usein nykytanssissa, nykyesityksessa,
performanssissa ja esitystaiteessa, kuin etta lahtisi valmis naytelmateksti
edella. Siksi olen varmaan niin mieltynyt nykytanssiin ja sen
esitysprosesseihin, koska koen olevani keriilija, ihmettelija ja kyselija. On
ihanaa jarjestaa jarjettomasti ja jarjettomia asioita esitykseksi. Voin vain
luottaa, ettd koska tima on minulle tarkedi, voi se koskettaa jotakin toista. Tai
sitten ei. Ohjaaja Milja Sarkola toteaa: "Mutta nikisin, etta teatteri on viime
kadessa tarkeinta tekijoilleen (2016, 24). Sarkolan ajatus on tyhjentava, silla
niinhan se loppujen lopuksi varmasti on. Ah, miten kamalaa ja ihanaa! Taalla
me kysymme, pyorimme, turhaudumme ja haltioidumme prosessissamme,
ajattelemme, ettd meille tirkea on muillekin tarkea. Miten vapauttavaa, oma
ammattini on kuitenkin tiarkeinta itselleni. Olisi silti ihanaa muuttaa
maailmaa. Ehka juuri tiassi tulee mukaan se taiteellis-pedagoginen kurotus
jotakin kohden, pois omasta itsestani. Jos se, ettd teemme teoksia, on
tarkeinta tekijoilleen, niin silloin tarkedksi nousee se aika, jonka kaytimme
oleillessamme teoksen aarella. Eli yhdessd oleminen ja harjoittelu. Ohjaaja
Tomi Silvennoinen kutsuu harjoittelua myos esiinkutsumiseksi:

” Jotakin kiintoisaa varmasti loytyy , jos kysymme mitda harjoitellaan kun
harjoitellaan? Harjoitellaanko tiettyd esitystda tiettyyn ensi-iltaan vai
harjoitellaanko sen esiinkutsumista alkaen siitd missd todella ollaan?
Aletaanko heti pyrkid johonkin, oli se sitten nayttdmokuva tai jokin
dramaturginen tavoite, vai kysytddanko ensin mitd ja miksi ne ovat ja mistda
ne voisi ilmaantua? Kysyminen on harjoittelua. Kysymisen ei tarvitse
tarkoittaa vain jutustelua ja mielipiteen vathtoa vaan se voi olla erityistd
nayttamollistd kysymistd. ” (Silvennoinen, 2008, 151)

Kysyminen ei tarkoita, etti saisi vastauksia; olemme siis tuntemattoman, ei-
ymmartamisen ja ei-tietimisen alueella.
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Tuntematon
Entipa se tuntematon? Teatteripedagogi ja esitystaiteen tekija Irene Kajo
tyoskentelee tuntemattomasta kasin :

"Tuntemattoman kanssa tyoskentely on oman tekemiseni ldhtokohta, ja sen
kohtaamisessa on taitoja, joita voi kehittdd. Aika paljon on kyse ajattelun
muutoksista. Miten voi kehittdd omaa ajattelua, jotta olisi helpompi altistaa itsensd
vieraudelle? Itselldni tdtd asiaa on auttanut filosofia, tietyt ajattelijat, jotka ovat
koko eldmdnsa kdyttdneet siithen, ettd ovat saaneet horjutettua jotain

yksinkertaiselta tuntuvaa perusajatusta.” (Kajo, 2016, 142)

Kajon rohkaisemana yritan horjuttaa omaa ajattelutapaani lopettamalla ALL I
HAVE LEARNED esitysprosessissa harjoitusten suunnittelun. Yritian olla
ratkaisematta asioita ja lyomatta lukkoon. Haluan antaa enemman aikaa
esityksen teemoissa, maailmoissa ja kysymyksissa oleilemiselle. Haluan olla
avoin ja valmiina muutokseen. Valilla onnistun, mutta enemman
epaonnistun. Olen silti varma, etta selvidimme , tasta tulee jotakin. Alun eetos
teoksen genrettomyydesta unohtuu ja intuition avulla tartun aihioihin
parhaalta tuntuvalla tavalla. Tuntuu merkityksettomalta korostaa esityksen
lajittomuutta, koska en halua kahlita sita lajittomuuteenkaan. Koetin pitkdan
pitda kiinni siitd, ettd oleminen ja itse teos ei olisi inhimillinen, koska halusin
etsia jotain muuta kuin ihmisen muotoa, joka on minulle tuttu ja turvallinen
tapa olla ruumiissani ja nayttamolla. Mutta mika sitten on inhimillista ja
miksei voi olla inhimillinen? Miksen mina voi olla mina. Olen myos n. 62 %
vettd. Ehkei ole olennaista onko inhimillinen vai epdinhimillinen, kunhan on
yritys ja kurkotus kohti jotakin mista ei ole aivan varma. Irene Kajo pohtii,
ettd tuntemattoman kanssa tyoskentelyssa on kiinnostavinta ja haastavinta,
ettd sen mita pystyy kuvittelemaan, ei ole enda tuntematonta. "Tdlld
ajatuksella kun tyoskentelee, niin tyotavat muuttuvat, kun ei voi suunnitella
sitd, mitd tulee tapahtumaan. Jdd paljon enemmdn sanattoman tiedon
piiriin, johonkin epdmaddrdiseen, intuitiiviseen, sellaiseen, mitd ei voi taysin
hallita ja selittada.” ( Kajo, 2016, 143) Nyt haluan olla vapaa kaikista vaateista,
joita olen itselleni alkumatkasta esittanyt.

Palaan aluksi kertomaani tarinaan Halleyn komeetasta, joka oli yksi
lahtokohdista ja myGs pysyva elementti tarinana, ajatuksena kiertoradoista ja
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toistuvuudesta ALL I HAVE LEARNED teoksessa, jonka ensi-ilta oli
20.10.2016. Ja sitten heradmme ensi-illan jilkeisenda aamuna:

“Tahtisadetta luvassa tanddn - Halleyn komeetan meteoriparvi
komeimmillaan.

Yksi tdhtitaivaan komeimmista sadanndéllisista tdhtisadendytoksistd on
tdanddn komeimmillaan, kun Orionidien meteoriparvi on aktiivisimmillaan.
Mikali sad suosii, voi tanddan ndahdd 10-15 orionidid tunnissa. Orionidit ovat
yhteydessd Halleyn komeettaan. Siksi parven meteorit ovat melko nopeita,
vdrikkditd ja vanallisia ”

-Ilta-Sanomat , perjantai 21.10.2016 klo 06.45

Sopivasti esitystaiteen tekija Eero-Tapio Vuori pohtii miten jonkun dérelle
paasee.

“Usein auttaa jos kysyy luvan, ottaa hatun karvaiseen kdteensd ja pyytdd
noyrdsti lupaa ldhestya. Eikd tule laihemmdksi enne kuin on sellainen olo,
ettd on saanut luvan. Kyse on siis vuoropuhelusta maailman kanssa.
Maailma ei ole mykkd. Se puhuu meille koko ajan , kuiskuttaa korvaan
salaisuuksiaan, kuuntelemisen taito on taiteilijan tdrkein tyovdline.
Kaikenlaiset tunkeutumisen, hyokkdyksen tai valtaamisen ajatukset on
paras unohtaa heti. Ne ovat hybriksen strategioita, niiden tehtdvd on vain
vaientaa maailman ddnet”. (Vuori,2008, 30)

Ehkapa kysyin luvan, kuuntelin ja paasin vuoropuheluun. Annoin maailmalle
ddnen ja se vastasi tihtisateena. Nyt jos koskaan olen tuntemattoman edessa.
Mutta kuitenkin ensin kerron, miti tapahtui ennen tuota tihtisateista
esityskautta. Tarina alkaa siitd, kun pyysin minulle tarkeitd ihmisia mukaan.
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KOOLLEKUTSUMINEN

Olen usein se, joka tulee idean, ajatuksen ja yhteen kokoontumisen
merkeissd. Olen ollut aina ryhmien kokoonkutsuja, yllapitaja, ohjaaja,
koreografi ja fasilitaattori. Nautin, etta voin varittaa ihmisten, ja omaanikin,
elamaa erilaisilla yhteisilla prosesseilla, mutta kuitenkin olen usein jotenkin
ulkopuolinen. Tarkkailija ja mahdollistaja. Varsinkin jos olen ollut jotenkin
perinteisella tavalla opettaja, jaan erilliseksi palaseksi. Ihmisia tulee elamaani
ja tuntuu, ettd annan heille kaikkeni. Ja sitten he lahtevit, tai mina lahden, jaa
ikava.

Edellisessa osioissa kerroin, etta olin viela yksin prosessissani haaveeni,
virittdytymisen, innostuksen, kysymisen ja tuntemattoman kanssa. Tuntui
jopa, ettd haave alkoi hiipumaan. Sitten tulivat mukaan muut, toiset. Ihmiset
ja tyoryhmén kokoaminen tuntuu tarkealta 1ahtokohdalta: kenen kanssa
haluan olla juuri tassa prosessissa ja vastavuoroisesti, etta ketka haluavat
tehda kanssani ? Siitd kohtaaminen ja teos muodostuu. Kutsuin ALL I HAVE
LEARNED teokseen mukaan esiintyjat ja ystavani: Anna-Liisa Parkkinen
(TAO3), Elina Keinonen (TeM, nayttelija), Essi Santavuo, Anna Tuomola,
Jenni Tuomola, Sonja Setila (pitkille edenneita tanssinharrastajia minulle
niin rakkaasta Porista). Kerroin heille:

*Tdssd teoksessa: tehdddn maailman upein unisono, perustetaan bdndi,
hypitddn, ollaan eldimid, horjutetaan aisteja, kirjoitetaan ja siirrellddn
ruumiita.

tarkoitus olisi luoda kaaosta, kauneutta, mahtipontisuutta, ja samalla
arkisuutta, leikisti vakavasti tekemistd, genrettomyyttd ja eldvid
installaatioita.

TAI SITTEN JOTAIN IHAN MUUTA.” (Facebook, 1.8.2016)

Kaikki 1ahtivat mukaan, olin onnekas. Sain viettaa seuraavat kaksi kuukautta
tiiviisti ystavieni kanssa. Tuntui, ettd tyoryhma pelasti minut. Aloimme
haaveilemaan ja haahuilemaan yhdessia. Mukaan tuli haaveilemani ei-
tietdminen vahingossa, koska meita oli paljon ja kaikilla oli vapautta ja
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vastuuta. Nain alkoi muodostua meidan kaikkien yhteinen ALL I HAVE
LEARNED matka.

Toiset

Rakastan eniten teoksissa sitd, miten se ja tyoryhmén ihmiset limittaytyvat
omaan eldmaani. Tyoryhmasta ja yhteisista kysymyksista ja ilmioista tulee osa
arkea. Saan eldd maailmassa, jonka olemme itse luoneet. Yhteinen paamaaraa
sitoo yhteen, meilld on yhteinen polttoaine, salaisuus, tehtava ja oma maailma
kolme kuukautta. Tallainen tihentynyt maailma ei olisi mahdollista ikuisesti,
mutta hetken olemme samalla radalla.

Kun kavelen Mariankadulla ja antikvariaattiliikkeen ikkunassa néen lasisen
kalanluurangon, tyéryhmani luiset rakenteet ja hahmotelmat oliosta tulee
mieleen, ldhetin heille kuvan. WhatsApp ryhmamme taytyy teoksen
teemoihin liittyvista kuvista ja tapahtumista, haluamme jakamalla viestittaa
toisillemme: olette mielessa, olette tarkeitd, tima on meidan yhteinen teos.

Suggestoterapeutti Risto Santavuori esittda ajatuksen, etta vain suhteessa
toisiin voi tulla omaksi itsekseen (2008, 83). Joten enko tieda kuka olen,
ennen kuin kohtaan toisen? Mutta kuka se toinen on? Esitystaiteilija Pasi
Mikela kertoo tarinan, jossa venaldista valokuvaaja Boris Mikhailovitsia
syytettiin nayttelynsa yhteydessa siita, ettd han kayttaa taiteessaan hyviakseen
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toisten ihmisten kiarsimyksia. Valokuvaaja vastaa syytteisiin, ettei ole
olemassa ketdan toisia ihmisia. ( Makeld, 2008, 201) Toiset on joku muu kuin
mind, mutta silti olemme samaa, me.

Ystavat ja meiddan rituaalit

Kun puhun meista , ALL I HAVE LEARNED tyoryhmasta ,tarkoitan Elinaa,
Essid, Anskia, Jennid, Sonjaa, Annaa ja Miaa. Tunsin kaikki tyoryhméan
esiintyjat entuudestaan, he ovat ystaviani eri elamanvaiheista. Ja
valosuunnittelija Mia tuntui heti ihmeellisen tutulta ja hanesta tuli teoksen
yksi koreografisista silmista. Mialla annoin saman tehtiavan kuin itselleni,
tuoda nayttamolle asioita, joita pitdd merkittavina. Mia teki ratkaisuja, jotka
keskustelivat materiaalin kanssa upeasti. Esittelin ystavani toisilleen
Facebookin Inbox-ryhmassa, jossa virittiydyimme jo yhteiseen matkaan:

“Anski, rakas luokkatoverini, shamaaniystdvdni, grandmaster of second
position, runoilija ja nykytanssija.

Ellu , rakas entinen luokkatoverini, sielunsisareni, crazy doglady, master of
honest act, tanssiva ndyttelijda , esiintyjd ja syntyperdltadn tamperelainen.
Essi, sisareni, pitkdaikaisin tanssiystdavdni, assistentti, innostuja!,
luotettava parteneri, master and lover of formations, tuleva juristi ja
kokenut estintyja

Anna, pitkdaikainen tanssiystdvdni, tanssija kauppatieteilijan pdivdtyossd,
master of flow , momentum and beauty, rauhallisen voimakas ja kokenut
estintyja

Jenni , pitkdaikainen tanssiystdvd, tanssija fysioterapeutin pdivdtyossd,
master of coolness and dynamics, kypsempi kuin viinirypdle ja kokenut
estintyja

Sonja, pitkdaikainen tanssiystdvd, maailmanmatkaaja, master of brave
moves and easiness, lemped ja rohkea ja kokenut esiintyja. ” ( 15.8 .2016)

Huomasin jalkikiteen, etta yritin tavoittaa esittelyteksteissa jokaisesta
jotakin, mutta huomiot olivat vain omiani. Tulin etukdteen méaaritelleeksi
jokaisen toiseutta. Samalla vein heiltd mahdollisuuden kertoa omalla
tavallaan itsestdan, oman tarinansa. Yritin olla henkilokohtainen, mutta vein
heiltda oman henkilokohtaisuuden mahdollisuuden. Ajatukseni ja hyva
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tarkoitukseni oli kuitenkin huomioida jokainen yksilona ja osoittaa, tunnen
teidat jokaisen.

Toiset matkustivat joka keskiviikko Porista, toiset Himeenkadulta. Ikdvuosia
oli valissa viisitoista. Keskustelujen kautta liu'uimme olioksi, luisiksi
rakenteiksi, hyppiviksi shamaaneiksi, viherkasvien rakastajiksi, surullisten
tarinoiden kertojiksi, lihakasaksi ja vanheneviksi, hymyileviksi elefanteiksi.
Soimme karjalanpiirakoita ja suklaata. Lihetimme kuvia finneist, jotka
enteilivat tulevaa ensi-iltaa. Ensi-ilta aamulla 19.10.2016 ylavatsastani loytyi
iso meheva finni ja ylpedna tunsin olevani osa ryhmaa ja jannitysta.
Saavuimme joka kerta muutama tunti ennen esitysta paikalle, halusimme olla
yhdessa. Limmittelimme nauramalla, pukeutumalla ja kastelemalla
hiuksemme.

"ALL I HAVE LEARNED" oli prosessi jossa seitsemdn naisen universumit
kohtasivat ja sulautuivat toisiinsa. Olimme kaikki niin erilaisia ja eri
eldmdantilanteissa, mutta samalla tavalla hukassa ja eldmiemme
kddannekohdissa. Se oli tarked yhdistdva tekija. Lahdimme etsimddn
syvimpdd olemustamme aivan ddripddstd, sata lasissa. Pukeutuminen ja
litkkeelliset harjoitukset olivat "more is more"-tasolla. Tastd oli helppo
ldhted neutralisoimaan tatd kaikkea. Koko prosessi vaati mielestdni
rohkeutta meiltd jokaiselta ja kykyd antaa kaikki itsestddn toisille
ndahtdvdksi. Tiinan harjoitukset olivat hyvdlld tavalla raakoja, pistivdt
jokaisen samalla tavalla koetukselle. "Little sad stories" oli yksi lempi
harjoituksistani. Aloitettiin pienistd surullisista tarinoista ja pikkuhiljaa
siirryimme henkilokohtaisempiin ja "suurempiin" suruthin. Ja se tapahtui
vield than itsestddn ja luontevasti. Uskon ettd juuri tuolla harjoitteella oli
suurt meitd yhdistdva vaikutus.
- Sonja, esiintyja

Sonja tavoittaa kirjoituksessaan jotakin, jonka itsekin tunsin; miten meista
tuli toisillemme tuttuja hetkessa. More is more ja surrealistinen maailma
vapautti meidit olemaan enemman itsejaimme . Peittiminen paljasti. Tarkeaa
on myos tunne, ettd olemme tissa yhdessi, voimme epdonnistua ja onnistua
yhdessa. Ryhmaytyminen on tarkea, joka kerta se tapahtuu eri tavalla ja sita
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ei pysty suunnittelemaan tai ennustamaan etukiteen. Nyt ryhmaytyminen
tapahtui néin:

Kuvat toisista harjoituksista: Tiina Santavuo

Kohtaaminen
Huomaan usein maarittelevani itseni erakoksi ja yksinaiseksi sudeksi.
Kuitenkin nautin suunnattomasti, kun saan olla toisten kanssa. Ehka kyse on
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tasapainosta ja siiti, ettd saan itse kontrolloida kohtaamisen, sen ajan ja
laadun. ALL I HAVE LEARNED kohtasimme aloitteestani: ystavina,
kollegoina, ammattilaisina ja harrastajina. Irene Kajo (2016) puhuu
kohtaamisesta:

”Kohtaaminen on keskeinen kdsite taiteellis-pedagogisessa toiminnassa.
Kohtaamiseen liittyy aina muutos tai ainakin muutoksen mahdollisuus.
Tdassda taiteellis-pedagoginen toiminta mielestdni eroaa muusta taiteellisesta
toiminnasta. Kohtaaminen tuo mukanaan etitkan, dialogisuuden ja
vallankdyton kysymykset vdistamdttd osaksi prosessia sekd lopputulosta,
esitystd tai tapahtumaa. Ehkad idealistisesti voisi ajatella, ettd taiteellis-
pedagogisessa toiminnassa tekijdt itse suostumalla muutokseen voivat
muuttaa maailmaa (paremmaksi paikaksi) tai ainakin ndyttdd stitd puolia,
Jjotka usein jadavdt hamardadan.” ( Kajo, 2016, 150)

Kajon ajatus auttaa artikuloimaan omaa taiteellis-pedagogista ajatteluani; on
tuntunut, etti olen vain mini ja toimin kuten toimin. Mutta kuitenkin
kaikessa yksindisyydessa kaipaan ja kurotan kohti kohtaamista. Jos
kohtaaminen ja muutoksen mahdollisuus on taiteellis-pedagogista, olen ollut
koko elamani asian darella. Kun kohtaamisen ja muutoksen avulla, voin
hamuta kohti maailmaan muuttamista, olen yhteydessa isompiin asioihin,
kuin vain henkilokohtaiseen haaveeseeni. Kohtaamisen, dialogin ja
vallankayton kysymys oli aika mutkaton ALL I HAVE LEARNED
teosprosessissa, koska kysymys oli opinnaytetyostani ja aloin totutusti ja
luontevasti ohjaamaan tyoryhman toimintaa. Artikuloin kuitenkin muille, etta
toivoisin jokaisen ottavan teoksen omakseen. Strukturoitu ja sisalta vapaa
muoto kun antoivat vapauden jokaisen omalle tekijyydelle ja esiintyjan
dramaturgialle.

”Koin Tiinan roolin prosessin aikana olevan pddasiassa ohjaaja ja tutkija,
mutta myos kanssaesiintyjd. Tiina antoi myos ryhmdille paljon vastuuta ja
tilaisuuksia vaikuttaa prosessin kulkuun ja lopputulokseen. Kuitenkin ohjat
olivat selkedsti Tiinalla. Edelld mainitut asiat auttoivat luomaan prosessiin
henkilokohtaisemman ldhestymistavan samalla tietden prosessin etenevdn
opinndytetyon tekijan toivomalla tavalla.

- Jenni, estintyja
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Teimme paljon kontakti-improvisaatio harjoitteita, mutta paddyimme lopulta,
ettd tdssa teoksessa kohtaaminen syntyisi muilla tavoin kuin konkreettisesta
koskettamisesta. Kirjoitin kuitenkin pienen kirjoitelman kontakti-
improvisaatiosta, kun mietin, miksi se on tarkea osatekija taiteellis-
pedagogisessa tyossani . Huomasin tekstin sopivan kaiken kohtaamisen
kuvaukseksi. ALL. I HAVE LEARNED teoksen kontekstissa tdma kirjoitelma
patee niin tyoryhmanvilisyyteen kuin teoksen suhteesta katsojaansa.

"KONTAKTISTA
- eldamadalle ja yhteydelle, dialogille

Yksin olen vain mina.

Kun tulet mukaan, maailma avautuu lisdda

Ehdotat jotakin, mitd en osannut odottaa. Vastaan myontdvdsti, olen valmis
keskustelemaan asiasta (ruumiillani)

Rajani voivat venyd takiasi.

Luodaan yhdessai tila, jossa voin olla mind ja sind sind. Ei meiddn tarvitse
olla samalla mielella, ei unisonossa. Joskus vieraan, tuntemattoman, kanssa
syntyy kohtaaminen, joka ravisuttaa outoudellaan ja muuttaa pysyvdsti
litkeratoja. Ja joskus tuttu koskettaa syvaltdkin, yhdistaa lisdd.

Kontakti et ole vaan kosketusta.

Kontaktissa voi olla, jos ymmadrtdd toisen suunnan. Saavuttaa katseella,
hengitykselld ja ruumiin energiakentidlld toisen. Kontakti voi olla hipaisu tai
sitten koko painon anto toiselle, toinen voi pysyd sen alla kovana tai sulaa
alta.

Konkreettisesti koskettaa toista ja tulla kosketetuksi.

Kunnioittaa toisen omaa, mutta dld silti varo litkaa, kosketa varmasti
vaikka et olisi varma, mistddn. Aina uusi thminen, uusi maailma. Voin
pdadttdd, padstdanko ldhelle, pddstdanko irti itsestdani hetkeksi
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Vapaus.

Ei vapaus ole vastuusta irrottautumista. Ehkd vapautta irrottautua roolista.
Tarvitaanko tdhdn sddntoja? Mihin ei saisi koskea, onko sukupuolella,
seksuaalisuudella merkitystd tdssa mitd me teemme? Yritdan olla
vdlittamadttd, onko se asian piilon laittamista, pitdisiko se puhua auki?
Luoko tanssin maailma luvan koskea, onko se seksuaalisuuden toisella
puolella? Voinko loukata sinua tietamdttdni? Varmasti voin.

Mutta haluan tehda sinulle ja meille hyvdd.

Siita haluan ldhted. Pitdad sinua sylissd, heiluttaa, nostaa, vetdd, katsoa,
silittdd, kierittdd, kannatella, antaa painoa ja ottaa sitd sinulta pois. Ja
antautua sinun ruumiisi ehdotuksille. Muutun jokaisesta kohtaamisesta.

Energiaa.

Meiddn valissd. Fokus sinussa, el itsessdni. Kadotan itseni , samalla l6yddn
jotakin syvempad. Silloin taika syntyy. Olen unohtanut itseni, uppoutumalla
sinuun, johonkin yhteiseen. Meiddn yhteinen tutkimusmatka, jonka
loydoksia kannan vield tanddn; hiljaisia ja ddanekkdadampid.

En voi olla endd kohtaamatta thmisid, tanssia yksin.

Muutos tapahtuu yhdessd, litkkeitd ja ajatuksia vathtamalla. Ehdotuksesi voi
joko muuttaa katseeni suuntaa tai vahvistaa vield enemmdn omaant.

Olenko olemassa ilman kohtaamista, koskettamista? Voinko tuntea omat
ddrirajani ilman muita, olenko vahvemmin itsent, kun olen yhteydessa

toisiin?

On oltava ldsnd, jotta voi huomata toisen ehdotukset, hienovaraiset
viritykset.

Helposti voi menettdd hetken, joka voisi yhdistdd tai erottaa. Suljetuin tai
avoimin silmin kuuntelen, mitd haluat kertoa, miten haluat minut kohdata.
Luomme tdssd yhdessd maailman, jossa ei ole vdlia mistd tulen, mitd
painan, mitd painoa minussa on, mikd on sukupuoleni, olenko 13, 30 vai 73.
Kun puhetta ei ole, minusta on jaljelld ruumiini, kotini

Kutsun sinut

Tervetuloa ” - Tyopdivdkirja 1.2.2017
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HENKILOKOHTAISUUS

Tama kaikki kertoo minusta. Ja samalla ei yhtdaan. Tama teos on
henkilokohtainen.

”Foreword/ score / the truth

ALLI HAVE LEARNED

Sometimes it is easier to say major things in foreign language.

People are important. I need others.

Walking is a metaphor of life. You can not move on if you are not moving on.
Maybe I should stop.

Count to eight, go with the one. Or then be countless. Restless.

To confess when I have nothing more to say. "My childhood was lovely”. For
Real!

The best pop songs are made of C, F, G, D, Am, and Em.

I have bones.

I have pelvic floor.

I am getting older. I like it.

I have learned everything that I know now. Is this the end. ”

Kirjoitin ylla olevan teoksen kuvauksen tuotannollisista syistd ennen kuin
harjoitusprosessi tyoryhmain kanssa oli alkanut. Kirjoitin henkilokohtaisista
lahtokohdista oppimistani asioista mahdollisimman yksinkertaistetusti.
Kirjoittamastani tekstista tuli loppujen lopuksi kattava kuvaus, jopa score
teokselle. Kun olimme saaneet kaiken valmiiksi, huomasin, etta kaikki
kirjoittamani vaittamat olivat teoksen sisill4, jopa kirjaimellisen
konkreettisesti. Kirjoittaminen on tarkea tyoviline, kun haluan ajatella ja
artikuloida. Teosprosessin aikana my6s muu ryhma kirjoitti oman ” All T have
learned ? ” summauksensa ja myos ne jaivat kaikumaan lopputulemaan.

Henkilokohtaisuus voi tarkoittaa yksityista, yksilollista ja omakohtaista.
Minulle henkilokohtaisuus on myos itsestiani lahtevaa materiaalia. Se on
yksityista, mutta minulla on tarve moyhentaa ja kayttda omia tuntemuksia,
havaintoja ja ruumiillisuuttani, kun haluan kommunikoida muun maailman
kanssa taiteellisen teon ja kurkotuksen kautta. Henkilokohtaiselta tuntuu
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ruumiini ja miten se liikkuu, lihaisuuden ja jonkinlaisen 10ysyyden
paljastaminen, kipeiden ja tirkeiden asioiden daneen esille tuominen puheella
tai ruumiilla, hengitys ja ruumiinianet, suun auki pitiminen ja kasvojen
vapauttaminen, ilman meikkia ja maskia tai roolia oleminen, toisen
katsominen, katsomisen kohteena oleminen, suruni ja iloni. Vaikka itselleni
roolittomuus on yksi henkilokohtaisuuden vaade tilla hetkell4, niin kuitenkin
monissa konsepteissa roolit tuntuu henkilokohtaisilta ja koskettavat minua
juuri etaannyttamisen keinona. Rooli voi olla myos henkilokohtainen
kurkotus pois itsesta kohti jotakin tuntematonta ja kiehtovaa. Tuntuu, etta
oma paljaana olemisen vaade, on vaihe. Tarvitsen nyt tita paljautta, etta voin
loytaa itseni. Sitten voin taas leikkia rooleilla ja etdannyttamisella.

Teosten tekeminen on henkilokohtaista, koska avaan ajatteluani, tapaani
nahda, kokea ja koko ruumiini tyoryhmalle seka ihmisille, jotka tulevat
esitykseen. Esitys on hankala termi, koska en tunne esittavani mitaan. Tai
ehka esitdn asian nakyviksi, mutta en halua esittaa, representoida asiaa.
Haluaisin tehda tekoja, joita ei viela ole olemassa. Harvoin onnistun, mutta
yritan kovasti. Tuntuu, ettd nayttamo ja teos ovat tapa olla enemman itseni ja
rehellinen omalle olemiselleni. Kun asetan itseni sithen asemaan, ettd minulla
on jokin oikeus tehda teos ja jakaa se muille, on my6s velvollisuus tehda
taysilla sen minka tekee. Olen rohkeampi nayttimolla ja esiintyessani kuin
mita olen arjessa, olen silloin 100 % mina. Silta se tuntuu.

Loysin ALL I HAVE LEARNED teosprosessissa sekda oman ettd muiden
ruumiin henkilokohtaisuuden. Sen voi kyllakin peittaa esittamalla itsedan.
Esitystaiteilija Pilvi Porkola puhuu tunnistettavasti itsensa esittimisesta, joka
tarkoittaa hianelle oman arkisen minansa karikatyyria nayttamolla. Mutta
kuitenkin tama hanen oman itsensa esittiminen muuttui toistojen myota
enemman hahmoksi ja rooliksi. ( 2014, 169) Tiedadn, miten esitidn itsedni kun
esitdn. Sanoin tyoryhmalle 4aneen, ettd nyt pyrin pois itseni esittimisesta.
Esitin itsedni vahan liioitellusti ja toisaalta aliarvioiden: kompelona, vetelana,
holmona, kasvoni vadntyvit usein virneeseen ja ammottavaan
rentoutumiseen. Jos puhun, rytmitin itsedni katkonaisesti ja puhun itsestiani
ihmettelevaian savyyn. Tuntuu jopa, ettd yritdn tehda itsestdni inhimillista
epaonnistujaa, jotta paasisin katsojaa lahemmaksi: ” Vaikka mind tdassa
esiinnyn etuotkeutettuna , tdllainen olen vaan, en ole mitenkddn
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virtuositeettinen, ja selkdrankanikin on than tdllainen kannatukseton,
katsokaa vaikka olen tanssija, mutta silti tdllainen epamadgdrdinen lihakasa,
en ole yhtddn sen enempdd tai vihempdd kuin te.” Paasin mielestdni eroon
omista itseni esittimisen maneereista, kun keskityin ruumiillisiin tehtaviin ja
muiden esiintyjien tekojen reagoimiseen.

Lahtokohta ALL I HAVE LEARNED teoksessa on minun henkilokohtainen,
mitd mind olen oppinut ja pidan tarkeani. Miten tima teos saattoikin tuntua
kaikista seitsemasta henkilokohtaiselta? Katariina Numminen pohtii, etta
auttaa kun avaa omia henkilokohtaisia ajatuksiaan niin paljon kun vain voi,
niin muu tyoryhma 16ytaa itsestdan viitepisteitd. Numminen ajattelee, etta
kun han auki puhuu ajatuksiaan, se kertoo tyoryhmalle, etta teos tai prosessi
on hénelle tarkea. Talloin tyoryhma voi 16ytaa jotain, mita tekija ei itse viela
tieda. ( 2016, 57) Se etta on itse henkilokohtainen synnyttiaa vastavuoroista
henkilokohtaisuutta. Rehellisyys rehellisyytta. Haen vahvistusta ajatukselle,
ettei henkilokohtaisuus ole itsekis lahtokohta, etta siitd voi seurata laajempi
avaus. Esitystaiteilija Laura Murtomaa avaa omaa henkilokohtaista
lahtokohtaansa:

“Minun on kuitenkin tdrked toimia tyossa niin henkilokohtaisella tasolla
kuin mahdollista.. Ajattelen ensin itsedni ja paikkaani maailmassa,
suhdettani muihin — tai ehkd kyseessd on jokin salaisempi asia, mutta se voi
ndyttdytyd oman itsen kautta. Henkilokohtainen on minulle reitti kohti
laajempia asioita. Olen ajatellut esityksid lahjana: ne vievdt eteenpdin,
muuttuvat minua thmisend ja sitd kautta maailmaa ”. (Murtomaa, 2016,

117)

Paljastaminen, paljastuminen (ja peittiminen)

Olen huomannut, ettd henkilokohtaisuus on usein myos paljastamista tai jopa
paljastumisen tarvetta. Olen asettanut itselleni vaateen, ikdaan kuin tulisi olla
niin rehellinen kuin voin. Mutta rehellinen, avoin, auki, paljas; kenelle? Onko
se kenellekdaan muulle kiinnostavaa kuin itselleni? Tarvitseeko sen olla
kiinnostavaa muille kuin itselleni? Mutta oma ja toisten henkilokohtaisuus
kiinnostaa minua, se luo kohtaamista ja samalla se raottaa toiseuden verhoa
hetkeksi. Saan nautintoa seka tunnistettavuudesta ettid tuntemattomuudesta.
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Jo ensimmaisessa harjoituksessa lennosta tullut harjoite "Little Sad Story” jai
valmiiseen teokseen. Little Sad Storyssa jokainen jakoi jonkun tapahtuman,
joka on koskettanut pienesti, mutta kuitenkin suuresti. Minulle
maneerinomainen rehellisyyden vaade ja tunnustamisen tarve nayttaytyi
siini, etta katsojat vaikuttivat siihen, mita kerroin. Halusin ehka jarkyttaa
rehellisyydella.

Kun ystavani olivat katsomassa:

”...1 have six friends. I once said that i am a lonely wolf. They do not call me
anymore. ”

Kun sukulaisia oli katsomassa:

”...one day my boyfriend said that he dosen’t love me anymore. We are still
together”

Kun aitini oli katsomassa:

”... my grandmother did not even remembered that she was with us
yesterday”

Valitsin teoksen kieleksi englannin kielen vieraannuttamaan puhuttuja
asioita. Ja samalla yritin todistaa todeksi vaitteeni, etta joitakin asioita on
helpompi sanoa vieraalla kielella. Harjoituksissa puhuimme englantia ja
kavimme lapi hauskoja, kipeita ja kaytannon asioita. Vieras kieli helpotti
asioista suoraan puhumista, kun kenelldkian ei ollut sanavarastoa tayttamaan
ja kiertelemaan. Kieli loi toisaalta humoristisen tunnelman, asiat tuntuivat ja
kuulostivat erilaiselta kuin suomeksi. Se mita ja miten puhumme paljastaa ja
peittda samaan aikaan.

ALL I HAVE LEARNED teoksessa tapahtui myos konkreettinen peittiminen
ja paljastuminen, kun sankka ja kaunis sumu laskeutui tilaan, peittaen
seitseman esiintyjad omassa tunnelmassaan. Sumusta paljastui suuri
rakkauden, samalla ammatillinen hipein, kohteeni mahtipontinen unisono
itse tekemassani konemusiikissa. Olin paattanyt itse toimia teoksen
aanisuunnittelijana, koska halusin tuoda henkilo6kohtaisen danimaisemani
nayttimolle. Halusin myos tyoskennelld epavarmalla ja uudella alueella.
Savelsin ukulelella myos oman laulun, jonka kaansin lopulta kompelon
suoraviivaisesti englanniksi meidéan yhteiseksi lauluksi:
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"Am
En ole vanha
Am

En ole nuori
F
En ole mitddn mistd
G

tieddt

Am
Olen ma festivaali
Am
kolmelle karnevaali
F
Olen festivaali
G
Sisdlldni lentdja

F

Nukun kauriiden kanssa

C

Kruununsa he riisuvat yoksi

F AM

Heitdn haitarini pelastusrenkaaksi
F

Pariisin Varis ....

C

Vieraassa maassa....

F Am

Saa loppuun sinfoniansa

Am Am Am

Kuvittelinko kaiken, kuvittelinko kaiken, kuvittelinko kaiken

-----------



C

Soudan vuorilla

Em

Korppien iholla

FG

Ikdavoin olemattomia
C

Soudan tholla

Em

Korppien vuorilla
FG

Ikdavoin olemattomia

Em F

Alaston paljastamatta kaikkea
Am F

Jdlkeeni ei ehkd jaa ketdadn

Em F

Lavastin kuolemani, aloitan alusta
Gm

Aloitan alusta

- titna santavuo, 2016

kuva minusta, ukulelesta ja luisesta rakenteesta: Jenni Tuomola
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Oman lauluni laulaminen ja soittaminen tuntui henkilokohtaiselta ja hurjalta.
Samalla kiihottavalta mahdollisuudelta. Haluan hy6dyntaa kaikkia kanaviani,
aukaista itsedni. Esitystaiteilija Pasi Makela pohtii: "Onko esiintyva taiteilija
itsensd paljastaja vai olemisen paljastaja. Paljastaako oleminen estintyjdn.
Estintyjdn vai esiintymdan paljastuminen.” ( 2008, 198 ) .Ehka onkin
kiinnostavampaa, ettei yrittiisi paljastaa jotakin vaan antaisi sen jonkun
paljastua.

Ruumiillisuus

Olen huomannut henkilokohtaisuudesta nousevan henkilokohtaisen ruumiin
ja samalla omaeldmaékerrallisen ruumiin. Kirjoittaessani seminaarityota
esiintyjyydestd vuonna 2015 kiinnyin teatterityon professori Pauliina Hulkon
(2011) ajatukseen ruumiista, sitd ennen olin puhunut kehosta. Vaikka kyse on
termeista, tuntuu, ettd ruumis vastaa paremmin tuntemukseeni tasta kaikesta,
jossa asun ja joka olen.

“Ruumis on mielipuolinen. Ruumis on raskas. Synnyin ruumiini mukana,
ruumiini kuolee, kun mind kuolen. Ruumis on aina tielld. Se on mahdoton:
taysi, tyhjd painava, painoton lihaisa moykky, jonka ohi ei pddse. Tarttuva
ruho. Siksi ja juuri siksi ruumis jdd jdaljelle, kun kaikki muu on ohitettu
kdsitteellisin keinoin . Ruumin pysyy, kunnes sitd et endd ole. Se on olemisen
lakkaamisen hetki” . ( Hulkko, 2011, 119)

Opiskeluaikana fyysisyys ja ruumiillisuus alkoivat kiinnostaa kokoajan
enemman, koska olin monta vuotta tyoskennellyt jo inhimillisyyden kanssa.
Olin pyrkinyt purkamaan omaa fysiikkaani ja yrittanyt tulla
inhimillisemmaksi ja ldhestyttavaimmaksi. Nyt kuitenkin huomasin, etta
fyysisyys, ruumiillisuus ja eldimellisyys vetivit puoleensa.

Tarkea kokemus oman fyysisen puolen uudelleen 16ytadmiseksi oli Jan Fabre
Teaching Groupin kurssi Teatterikorkeakoulussa elokuussa 2015. Naytteliji ja
tanssija Ivana Jozicin ohjaamalla kurssilla ” Guidlines for 21st Century
Performer” sain haastaa omaa fysiikkaa ja sitd kuuluisaa mukavuusaluetta.
Kurssilla tutustuimme taiteilija Jan Fabren tyoskentelytapoihin. Ja teemme
Helsingissa hanen harjoitteitaan santillisesti joka paiva toistaen. Olen lisko
joka ulostaa kaiken syomansa, palellun askel askeleelta tundrassa, olen 120-
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vuotias reumaattinen vanhus, yritan pysya hengissa palavassa talossa, kivelen
sarkyvan lasin paalla, siivoan maanisesti takapuolellani, olen paholainen joka
heraa tuhatvuotisesta unesta ja l10ytaa itsensa ruumiillisesti ja sitten viettelee
ymparilld olijansa. Yhdessa harjoitteessa yritan ilmaista aaritunteitani
pelkalld ruumiilla ja minulle huudetaan ” That is bad, i don’t know what you
are doig. Stop! ”

Jozic huutaa ja puskee meitia pidemmalle, pedagogiikka, jos sitd on, on
mustaa ja vaativaa. Ja mina nautin. Minua pakotetaan pidemmalle kuin
haluan ja 16ydan jotakin kaiken artymyksen ja vasymyksen alta. Olen elossa ja
fyysinen! Jaksan aika paljon, yllattavan paljon. Nautin, ettd joudun tekemaan
asioita, joita en halua. Unohdan itseni kun suoritan naita ruumiillisia ja
fysiikkaani haastavia tehtavia. Tarkeimmaksi harjoitukseksi nousee "The
Dying animal” . Harjoituksessa l1oyddmme itsellemme eldimen ja sen
kineettisia laatuja. Sitten Jozic ampuu meitd kuolettavasti ja alkaa kuolin
kamppailu. Yritimme pyristella kuolemaa vastaan ja lopulta hyviksymme sen
ruumiissamme. Eldimeni on gorilla. Tai sitten elefantti. Vililla en ole varma.
Leukaperani ovat rennot, suu on ammottava aukko joka valuu kuolaa ja
korahtelee. Gorillan kuolema tuntuu lantionpohjassa ja palleassa. Kuolema on
jotenkin vaistamatonta. Tuntuu hyvalta vetaa viimeista kertaa henkea.
Kuolema tuntuu tarkealta.

” Minkad valtavan matkan kaikki ne pienet partikkelit, joista koostut
ovatkaan tehneet tullakseen sinuksi, ja minkd matkan ne vield tekevdtkddn.
Ennen sinua ja sinun jdlkeen. ”

-Pasi Mdkeld , 2008, 203

Olin lukenut ennen teosprosessin alkamista Esa Kirkkopellon “Yleistetyn
antropomorfismin manifestin” (2004) ja ajatus kurottautumisesta ihmisen
hahmosta ulos kutsui minua luoksensa. Kirkkopellon manifestin
innoittamana me yritimme johdollani niin kovin olla olioita ja epdinhimillisia.
Kaytimme monta tuntia etsien jotain syvalla uinuvaa ruumiillisuutta, mutta
paadyimme jotenkin kummasti representoimaan Taru Sormusten Herran
Klonkkkua. Kun esitin vaateen itselleni ja muille ei-inhimillisyydesta, olimme
auttamattomasti jo menemassa vaaraan suuntaan. Paatimme yhdessa, etta
unohdetaan manifestin maailma ja keskitytian omaan ruumiillisuuteen.
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Taman jalkeen ALL I HAVE LEARNED teoksessa henkilokohtaisimmaksi
teoksi nousi jokaisen oma ruumiillisuus. Tehtavalahtoinen ohjaus tuotti
jokaisen oman nikoista ja henkilokohtaista liiketta seka olemisen tapaa.
Ruumiillisuus on hyvin henkilokohtaista, jotain mita on vaikea peittia tai
paeta. Henkilokohtaista ruumiillisuutta, liikkumisen- ja olemisentapaa voi
kylla peitella ja paeta tekniikalla seka turvallisilla ja maneerisilla valinnoilla.
Ruumiillisuutta meille tuotti, sen jalkeen kun olion etsiminen ja sen tuottama
estetiikka hylattiin: hyppiminen, puheen ja kielen kiinni pitiminen ruumiissa
ja sen liikkeessa, ruumiilliset valinnat ja reagointi, auki oleminen ja ei-
tietdminen, itsensa kokoisena oleminen, ruumiin vasyttdminen ja sen mukana
tulevat tunteet, eldimellisyys, 44nen kiyttdminen, tanssiminen, juokseminen
ja leukaperien rentouttamisen seurauksena suun avautuminen.

Frida Kahlo ja omakuva
ALL I HAVE LEARNED teoksen haaveilu vaiheessa yhdeksi
inspiraatiokuvaksi nousi Frida Kahlon ”Self- Potrait with Cropped Hair ”

(1940).

MNina ai Lo guise, fus po ik goele, amm—_
ity ey
PRRCLG, 7 ’&u; _uﬁ’nfpz::., ;[/MI /q..;uc.

kuvan ldhde: http://www.fidakahlo.org/se1f-portrait—with—cropped—hair.jsp
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Olen valinnut kuvan vaikuttajakseni, koska se edustaa muutosvoimaa,
sukupuolisuutta ja samalla sukupuolettomuutta, paljastumisen tarvetta ja
toteamista. Naen Kahlon omankuvan oman henkilokohtaisuuteni kautta.
Tunnen tarvetta asioiden summaukseen ja muutokseen. Kahlon omakuvissa
on myos henkilokohtaisuuden, paljastamisen, rehellisyyden ja itsereflektion
tayteldinen maku. Ja nuo hiukset. Tunnistan itsessani, lahipiirissa ja
kulttuurissa ymparillani sen, ettd kun elamassa tapahtuu joko iso muutos tai
sitten haluaisi jonkun uuden aikakauden alkavan, muutamme hiuksiamme;
yleensi leikkaamme. Hiusten leikkaaminen voimaannuttaa; leikata itsestdan
jotain vanhaa pois, antaa tilaa uudelle. Etsimme ALL I HAVE LEARNED
teosprosessissa jossain vaiheessa suhdetta hiuksiin; tanssiessa pidan yleensa
hiuksia kiinni, etteivit ne olisi tielld. Tanssimme kuitenkin kerran hiukset
auki ja ymmarsin konkreettisesti ja kokemuksellisesti, ettd hiukseni ovat osa
ruumistani. Hiukset jatkavat liikettani ja tekevat minusta viela
kokonaisemman.

Ja Frida Kahlon omakuvat. Itsensa kuvaus. Kun elamissa tapahtuu jotain,
hén tekee omakuvan. Kahlon omakuvien taustoja avaa taidehistorioitsija
Helga Prignitz-Poda. Han kertoo, etta ”Self- Potrait with Cropped Hair ” on
Kahlon omakuva hianen ja Diego Riveran avioeron jilkeen ja héan yrittaa
palata kuvassa aikaan ennen rakkautta ( Prignitz-Poda, 2003, 150). Kun
omassa elamassani tapahtuu tai on tapahtumassa jotain, minakin teen
teoksen. Tuntuu, etta vaikka lahtokohtana on omaelamaéakerrallinen
lahestymistapa ja yritin maalata omakuvaani ennemminkin tunnelmaksi kuin
realistiseksi omaelamaikerralliseksi teokseksi. Se on yksi syy, miksi tarvitsen
myo6s muita tekeméaan ja jakamaan kanssani tekemisti, ettd etaantyisin
itsestani . Omakuvasta ja henkilokohtaisuudesta harhaudun siis viela
miettimaian omaeldamakerrallisuutta, joka perustuu todellisiin tapahtumiin.
Omakuvan voin tehda itsestdan henkilokohtaisista tai omaelamakerrallisista
lahtokohdista. Mutta sen ei tarvitse olla totta. Se on yksi havainto, tulokulma,
hahmotelma, ehka unelma tai inhorealistinen kuvaelma.



38

TEOS (KUIN RUNO)

Kun puhun ALL I HAVE ELARNED teoksesta, puhun enemmankin
prosesseista kuin lopputuloksesta. Taman kirjallisen tyon, tai edes esitysten
historiallisen kaanonin kannalta, ei olennaista millainen itse teoksesta tuli.
Taiteellis-pedagoginen opinnaytetyoni oli pedagogisin juuri prosessin
lahtokohdissa, harjoituksissa, toisten ja tuntemattoman kanssa
tyoskennellessa sekd oman ammatti-identiteetin etsimisessa. Ei niinkdan itse
teoksessa, en yrittanyt tietoisesti muuttaa teoksellani mitaan. Toki teoksen
taiteellis-pedagoginen taustavire on voinut pilkahdella esiin ja siksi muuttaa
jotain. Ehdotankin, etta teoksen tekeminen voi olla taiteellis-pedagoginen
tyoskentelymetodi.

Aune Kallisen ja Eero-Tapio Vuoren toimittamassa "Nykyesityksen
prosesseja” haastattelukirjassa, kirjoittajat listaavat lahtokysymyksia kirjalle
ja esitystentekijoille, joita he haastattelevat (2016, 13). Kirjassa
esitystentekijat keskustelevat rennosti ja omadanisesti omasta tekijyydestaan.
Nyt min4, Tiina Santavuo, vastaan omasta asemastani kasin. (Jos tima
auttaisi hahmottamaan paremmin, mita ajattelen esityksesti, teoksesta ja
prosessista.)

Kysymyspohja haastateltaville:

“Minkdlaisista ideoista tai rajauksista tai ldhtokohdista ldhdet litkkeelle?”
Mika minua innostaa, kiihottaa tai mietityttaa. Myos kenen kanssa teen,
vaikuttaa. Haasteeni oma nayttdmollinen ja esityksellinen ajattelutapani,
mieleni pyrkii aina kohti jotakin lopputulosta ja nayttimoa. Ja usein se
lopputulos on joku, jonka pystyn kuvittelemaan. En haluaisi tietda, enka
nahda etukiteen asioita. Nden kuitenkin maailman kuvina ja installaatioina.
Esineet ovat merkityksellisid seka haaveillessa etta itse nayttamon
skenografiassa. Lihden aina, tai ainakin tdhéan asti olen lahtenyt,
henkilokohtaisesta 1ahtokohdasta.
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"Minkalaisia tyovatheita omassa tyossda on?”

Haave, virittdytyminen, havainnointi ja yloskirjaus, koolle kutsuminen,
yhdessa kokeileminen, more is more, kill your darlings, kirkasta rakkaitasi,
epailys, MUUTOS, sitoutuminen, esitys, luopuminen, unohdus.

"Mitkd on erityisen tdarkeitd kulminaatiopisteitd tai kddnnekohtia
prosessissa ?”

Silloin kun materiaalia on paljon, niin nihda mista tassa kaikessa on kysymys.
Luopua tai lisata. Sitten pitda kirkastaa. Olen tassia huono, mutta harjoittelen
kirkastamista koko ajan. Usein teen jonkin dramaattiselta tuntuvan siirron tai
luovun jostakin, mika on saattanut olla kaikista tarkein asia.

”Miten arvioit prosessin tai lopputuloksen onnistumista? ”

En mitenkian. Tai jos jotenkin, niin oliko kaikesta huolimatta hauskaa ja
tarkeata tehda tima. Minua kiinnostaa kuitenkin enemman prosessi ja
yhteinen onni ja ettd tuntuu hyvilta ja tarkealta tehda ja esittaa tata juttua.

”Miten esityksen dramaturgia muodostuu, minkdlaisen rakennusprosessin
kautta?”

On kauheasti materiaalia, jotka ovat muodostuneet erilaisten harjoitteiden
kautta. Nimeidmme niitd tyoryhman kanssa ja niista tulee ikdan kuin
kohtauksia. Sitten kokeilemme kohtauksia erilaisissa jarjestyksissa. Jokainen
esiintyja luo omaa esiintyjan dramaturgiaa siirtymiin. Loppujen lopuksi teos
on fragmentaarinen, mielipuolinen, mutta silti jotenkin minulle jarkeen ja
tunteeseen kayva kokonaisuus. Esityksen dramaturgian sisialla on myos
jokaisen esiintyjan oma dramaturgia, miten he suuntaavat ja siirtyvit asiasta
toiseen.

”Minkdlainen on nykyesiintyja?”
Oma itsensi. Henkilokohtainen. Ruumiillinen. Muutosrintainen. Kysyja.

“Onko sukupuoli merkittdvdd tyossdst, jos on, niin miksi ja miten?”
Ei. Tai sen vuoksi varmaan juuri on. Tunnen usein olevani sukupuoleton.
Joku joskus kysyi : Mika on siilin sukupuoli ?
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”Minkdlainen on esitystesi luontosuhde?”

? Ehka seuraavan kolmenkymmen vuoden aikana kehitan sen suhteen. Mutta
usein innostun luonnonvoimista ja saan voimaa ja intoa aloittaa
teosprosessin. Viimeksi se oli tuuli ja sumumyrsky.

"Mitd katsoja sinulle merkitsee?”

Jos on perinteinen(?) nayttaimoteos kysymyksessi, niin liian vihan. Han on
todistaja, kanssakokija. Joku jolle haluan kertoa ja nayttaytya. En kylla tekisi
esityksia, jos ei olisi katsojia. Selkedsti osallistavassa teoksessa katsoja
muuttuu kokijaksi ja mietin hanta enemman.

"Mikd on kokemuksellisuuden merkitys esityksissdsi ja tyossdsi?”

Haluan itse kokea, miti esiintyjat kokee. Siksi usein paadyn itse mukaan
esiintymaan, vaikka olisin ajatellut olevani ohjaaja. Katsoja ja kokija
suhteeseen viitaten olen kovin dualistinen: teen joko kaksiulotteisia
nayttimoteoksia tai ymparistossa tapahtuvia kokemuksellisia ja osallistavia
tekoja.

Omien pohdintojen rinnalle nostan ohjaaja Tommi Silvennoisen ajatuksen
nayttimosta, joka tuntuu juuri nyt kiinnostavalta ja todelta:

” Mitd ndyttdmo voisi olla? Tilan ja ajan ilmiéitd, olioiden muotoutumista,
ruumiillistumisia, merkitysavaruuksien syntyd, sanojen estintuloa, vdlejd ja
vdldhdyksid jollekin, jota ei vield ole, jota emme vield tunne. Yhteyksien ja
yhteisojen mahdollisuutta, ndyttdmo on pikemminkin asioiden ilmiintymistd
kuin ilmentdamistd, enemmdn jonkin esiintuloa kuin esittamistd.
(Silevennoinen, 2008, 149 )

LeikistiVakavasti

Tyoskentelyani siivittaa usein kepeys ja hauskuus. Harmittaa, etten karsi
enempad. Tai miksei tunnu vaikealta, enko olekaan tuntemattoman kanssa
tekemisissi, kun tuntuu helpolta? Vai tuntuuko tuntematon sittenkin
helpolta? Teenko liikaa toita tuttujen ja turvallisten ihmisten kanssa?
Toisaalta tutut ihmiset tuntuvat tutuilta ja on helppo menna kohti vierasta ja
tuntematonta, kun ei tarvitse pelata. Thmiset ovat tarkeita; pitaa hullutella,
olla jonkinlainen yhteinen paamaara, uskoa yhteiseen paamaaraan, puhua,
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kirjoittaa, kokeilla, kirkastaa, oppia uusia taitoja ja asioita voi tehda kevyesti
mutta vakavasti, LeikistiVakavasti. ALL I HAVE LEARNED teoksen yksi
esiintyjista, nayttelija ja ystavani Elina Keinonen, ei ollut ennen tyoskennellyt
kanssani, mutta kuvaa omassa jalkikirjoituksessaan mielestini juuri tuota
LeikistiVakavasti ilmapiiria :

“Olen oppinut, ettd eniten oppii itsestddn taiteilijana silloin kun on
heikoimmillaan. Usein tama tarkoittaa jonkun asteista kdrsimystd, mutta
tamdn esityksen luominen oli sujuvaa, mutkatonta ja ennen kaikkea
kivutonta. Uskon ettd tdllaiseen yltaminen oli pitkdlti kiinni siitd, ettei
totisuus ja vakavuus oli taydellisessd balanssissa hauskuuden ja nautinnon
kanssa. Tama esitys oli lopputulokseltaan meiddn kaikkien ndkoinen. On
tarkedd, ettd me tekijoind olimme jatkuvasti tasavertaisia ja luotimme
toinen toisiimme. Tuntui myos, ettd lopputuloksen onnistumista tdarkedmpad
oli se, ettd olimme yhdessd ja siitdhdn tdssd kaikessa on lopulta kysymys; ei
se onnistuminen ja menestys vaan yhdessd oleminen ja tekeminen.

— ELLU, estintyjd

Pidimme pitkaan kaiken auki. Kokeilimme ja leikimme. Kokeilin kuinka
pitkdan pystyn olemaan paiattamatta ja lyomatta lukkoon mitaan. Tyoryhma
suostui tahan. 1 Y2 viikkoa ennen ensi-iltaa 16ysimme seitsemén eri
fragmenttia ja aloimme kokeilla erilaisia jarjestyksia. Uusia ehdotelmia loytyi
kenraaliharjoitukseen asti ja se piti meidat virkeana.

Meidan LeikistiVakavasti tunnelma syntyi harjoitusprosessissa kun:
puvustimme itseimme, lauloimme kansanlauluja kansoille, jota ei viela ole,
hypimme, olimme eldimid, kerroimme pienia surullisia tarinoita ( jotka
myohemmin vaihtuivat suuremmiksi suruiksi), keskustelimme englanniksi
Tommi Lantisen tuotannosta ja tenniksen pelaamisesta, toteutimme erilaisia
scoreja, sisustimme studio 2. erilaisiin tunnelmiin, rakastelimme luurankoja,
vanhenimme viidessd minuutissa, muodostimme bandin ja emme katuneet
mitddn. Saimme hyvin sidilytettya kepeyden, kun pohdimme loppuvaiheessa
joka harjoituskerran jalkeen, miten tama kaikki voisi jarjestya. Vaikka
kohtauksista muodostui selkeitd, kohtausten sisilla oli paljon vapautta ja
kaiken pystyi muuttamaan joka kerta, jos halusi. Tuntui myos, etta koska olin
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itse mukana esiintyméssa enka katsomossa valvovana silmana, hulluttelimme
enemman, koska olin yksin muista.

Thmiset, mind ja muut , me, muodostivat timén teoksen alusta loppuun.
Luotin my0s tyoryhmaani alusta loppuun. Keskustelimme elamasta,
esiintyjyydestd, suruista, iloista, miten oikein olla tassd maailmassa. Olin
vapautunut ja hyvantuulinen. Innolla odotin harjoituksia ja ettd mita tdnaan
keksimme yhdessa. Ilon ja keveyden kautta voi tehda taidetta. ?

” Teatteriharjoituksissa joukko thmisid yleensd kokoontuu tiettyyn paikkaan
ja aloitta siitd missd ovat. Jos tdmd huomioidaan perinpohjaisesti, on sen
seurauksena usein hammentdva eldmdan litke ja jopa ilo, joka johtaa
harjoituksia ja esityksid ja on niiden henkinen viesti silloinkin kun pelkkd
atheisto on jotakin aivan muuta. Teatter1i siis leikkind ja leikin filosofiana.
Kuolemanvakavana leikkind siitd kuinka ylipddtddn olemme tddlld, miksi
olemme taalld? ”. (Silvennoinen, 2008, 152 )

Ei kaikki kokoajan toki ollut leikkivaa ja kevyttd, vaan myos hyvin vakavaa ja
painavaa.

Muisto:

“On hyuvd sessio kdynnissd, tulee sellainen olo, ettd nyt puhutaan englantia.
Tieddn, ettei Essi (pikkusiskoni) halua puhua, mutta kun hdnen vuoro tulee
pakotan hdnet, hdn ei suostu, pakotan, eikd vieldkddn suostu, Essi alkaa
itked. Turhaudun ja suutun. Essi mokottad minulle koko loppuharjoituksen
Jja muutkin tuntuu jotenkin jarkyttyneiltd ja katselevat lempedsti Essid. Koko
kotimatkan Essi itkee. Arsyttdd, ettd se vaan itkee. Yritiin selittdici
drtyneend, ettd mun on myos ajateltava, mitd haluan tdltd teokselta, ettei
me voida olla puhumatta siksi, ettei Essi pysty. Mun taiteen on tultava
kuitenkin ensin, mun opinndytetyo. Essi sanoo jotenkin “Ootko mielestdsi
onnistunut, etké tamdn pitdanyt olla sun pedagoginen opinndytetyo. Ei
kauhean pedagogiselta tunnu.”

Auts ja isku syddmeen. Sen lisdksi, ettd halusin jyrdtd omaa ndkemystdni ja
saada sellaisen lopputuloksen kun mind itse haluan, yritykseni oli ajaa ja
painaa Essin rajan yli, jotta hdn saisi voittajafiiliksen. Ei onnistunut. Eikd
omakaan voittajafiilis. Paitsi kun seuraavissa harkoissa Essi puhuu kakst
sanaa englanniksi ja sitd seuraavissa jo lauseita. Tieddn meiddn yhdessd
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onnistuneen. Ja koko ryhmada iloitsee Essin askelista. Essid tuo esille, ettd
hdntd harmitti eniten se, ettei pystynyt puhumaan. Oli pettynyt itseensd. Ja
mind olin pettynyt pakottamiseen ja oman ndakemykseni ldpipuskemiseen. ”

Tasapainoilin oman tahtoni ja muiden kuuntelemisen vilitiloissa. Valilla
pakotin, kiskin ja uuvutin. Mutta onneksi pieni vikivaltaisuus ohjaamisessani
ei vahingoittanut pysyvisti. Sonja kertoo omia tuntemuksia
tyoskentelytavoista:

"Tyoskenneltiin paljon minun (ehkd muidenkin) epdmukavuusalueilla.
Laulettiin ja puhuttiin paljon, tanssijana minun ei ole ennen tarvinnut niiden
asioiden kanssa paljon tyoskennelld, ja huomasin miten ylldttavdan vaikeaa
on esimerkiksi tuottaa puhetta ja litkettd samaan aikaan. Vieraalla kielella
puhuminen antoi vield lisdhaasteen. Tdssd asiassa Essi kasvoi paljon. Olen
niin suunnattoman ylpea siitd, miten Essi voitti pelkonsa ja puhui
esityksessd (thmisten edessda!) englantia. Hdn joka ei meinannut edes
harjoituksissa aluksi sanoa sanaakaan englanniksi.

Uskon ettd jokainen meistd kasvoi thmisend tdmdn prosessin aikana.
Kasvoimme yhdessd ja erikseen, osa sieluistamme sulautui yhteen jollain
tapaa. All I have learned oli minulle parantavaa kokemus ja toi minulle
tietynlaista rauhaa ja pysyvyyttd elamadadan..

Jokaisissa harjoituksissa Tiina puski meiddt tekemddn parhaamme, hanella
on jalo taito huijata thmiset ddrirajoilleen niin hyvdssd kuin pahassa. Koko
prosessissa Tiina oli mielestdni selkedsti johtaja ja neuvonantaja, mutta
samanaikaisesti silti samalla viivalla meiddn kanssamme. Pidin siitd ettd
teos tehtiin yhdessd, mutta harjoituksissa oli kuitenkin joku johtajahahmo.
Taiteellisena johtajana Tiinaa voisi kuvailla sanoilla itsekds ystdvd. Ja tama
siis tdysin positiivisessa mielessd.” — Sonja, esiintyjd

Runo ja fragmentaarisuus

Olen kirjoittanut itselleni ALL I HAVE LEARNED tyopaiviakirjaan: ” Teos
kuin Runo ”. Ruumiilliset teokseni ovat runoja tai ainakin niin haluan tasta
lahtien ajatella. Fragmentaarisia runoja. Iso runo, joka kayttaa sisallaan
erilaisia keinoja. Haluan luoda tunnelmia ja elavia installaatioita. Ajattelen
poeettisesti , fragmentaarisesti, mutta kaipaan kohtauksia. Runo on kiitavia,
ohimenevii ajatuksia; tapa ajatella ja jarjestdaa tajunnallisia ajatuksia sanoiksi
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ja niitd sanoja jarjestykseen. TAman tavan ei tarvitse olla jairkeenkaypa,
selked, lineaarinen tai kronologinen. Puran usein liikkumistani kirjoittamalla
lyyrisesti sekd hahmottelen itsedni ja ajatuksiani runollisesti. Tuntuu, etta
pystyn kuvaamaan kokemustani parhaiten poeettisesti.

Konkreettisesti runous liittyi ALL I HAVE LEARNED teosprosessissa siihen,
etta kirjoitimme paljon. Aina kun olimme liikkuneet ja tehneet improvisoidun
lapimenon, jollakin struktuurilla, kirjoitimme auki sen, mitd olimme
kokeneet ja jaoimme lukien kokemustekstit. Kirjoituksissa paljastui, mita oli
jaanyt kaikumaan kokemuksesta ja mika oli oleellista teoksen kannalta.
Silloin kun harjoittelimme englanniksi, kokemus muutti myos kieltansa:

”I don’t remember the beginning

I don’t remember the way or day i was born

Ann, christina, anna, sue, jennifer and jessica

Sonja have many kirsi and kaija and jari and mari

This is us

And everyone else

Play

Wuppiduu; Marry me John

Adagio. This is piano music played by me

Alegro is hard

And

Sametime it is more me

Push, fall, fill , feel me

Fade away

Those elephants

And again those old smiling and faiding elephants ”
-15.9.2016 tyopadivdkirja

Runouteeni liittyy myos fragmentaarisuus. Fragmentaarisuuden voi
madritella katkonaiseksi, katkelmaiseksi ja epayhteniiseksi. Tunnistan
fragmentaarisuuden niin tyotapana, esityksen ja kirjoittamisen muotona.
Kaikki tuotettu tieto on fragmentaarista ja ndin kaikki ymmarrys on
fragmentaarista ymmarrysta (Porkola, 2008, 183). Tyoskentelimme
fragmentaarisesti ja teoksesta tuli tyotavan seurauksena fragmentaarinen.



45

Vilahdyksia. Fragmenteista muodostui kuitenkin jarjestys, joka ei ole
jarjellinen, narratiivinen tai kronologinen. ALL I HAVE LEARNED teoksen
fragmenteista muodostui viimeiselld harjoitus viikolla score :

1)Edit Piaf: Non, Je ne regrette rien (loppu onkin alku)

2)Pimeys ja kallonmeri

3)Potretti ja esittely ” the year I was born..”

4)Halleyn komeetta ja peurajono kiertoradalla

5)Hypyt( 8x tiukka, 8x loysd, 8 x oma)

6)Score ja nauru

7)Mian sankka sumu peittdd jokaisen, kesken jonkun henkilokohtaisen (
Anski ja savukone, Anna ja haavi, Essi ja pelastusrengas, Jenni peurana ,
Sonja ja puutarhatonttu, Ellu ja luiden kastelu, Tiina ja luuranko rakastelu ”
and 1 will always love you”

8)UNISONO ja garage band

9)Arabesque ukulelen saattelemana ” i am not old, i am not young ”
10)Mariachi band peruutus

11)potretti ja little sad story

12)litke ja nonsense puhe

13)UNISONO + puhe

14)peurajono luopuen sarvista ja ddnestd

15)toisen daariviivat

16)adagio omaan tahtiin

17)onnellinen tai haikea lokkielefantti juoksee ja lentdd

18)10 x kyykkyhyppy ilmaa halkoen

” In the end. Is this theend ? ”

\PPL)
kuvat fragmenteista ja niiden jirjestdytymisestd. Tiina Santavuo
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Muutos

Kaikkeen tihan, mita taiteellispedagoginen tyoni ALL I HAVE LEARNED on
tuonut mukanaan, kuuluu muutos. Haaveilu, kysyminen, tuntemattoman
aarella oleminen, henkilokohtaisuus, ruumiillisuus, fragmenttien
yhdistiminen, kohtaaminen, prosessi ja yhdessi tekeminen muuttaa
tekijoitansa. Tasta muutoksesta saattaa syntya teos. Ja teos saattaa muuttaa
katsojaansa. Koko ajan ovat muutosvoimat liikkeelld. Muutos on kuitenkin
hankala ja samalla vadjaamaton. En aina hahmota muutosta. En itsessani tai
tyossani. Mikd muuttuu? Tarvitseeko muuttua ? Mutta kaikki muuttuu koko
ajan. Muutos on minulle henkilokohtaisella tasolla mutkikas, koska haluan
itse muuttua ja muutosta, mutten haluaisi aina, etta asiat ymparillani
muuttuisivat. Haluaisin olla ainut joka ldhtee ja muuttuu. Huoh.

“Ihmiselld on halu pysyd tutun piirissd, ja astuminen sen ulkopuolelle on
haastavaa. Kun puhutaan taiteellis-pedagogisesta toiminnasta, on oltava
valmis oppimaan eli muuttumaan. On luovuttava siitd, mitd tietdd,
saadakseen tilalle jotain uutta. Muutenhan sitd toistaisi vain sitd, mikd on
oman tietoisuuden piirissd. Tdmdan kaltainen toiminta vaatii tekijoiltadn
myos sitd, ettd on valmis jakamaan prosessin muiden kanssa. Toisen
kohtaaminen on jatkuvasti ldsnd, niin itsessd, tyoryhmadssd kuin niissd,
joiden kanssa toimintaa kuten esityksid jaetaan.”(Kajo, 2016, 150)

Haluanko tyollani muuttaa ? Itsedni, tekijoita, katsojia, tyoskentelytapaani,
tapaani kasitella titd maailmaa ? Yhteinen muutos, onko se samaan suuntaan
katsomista? Muutoksella tuntuu olevan suunta, kurkotus ulospiin. Ja on lupa
muuttua, minulla on jopa velvollisuus muuttua. Opin ja muutun kokoajan, jos
haluan. Jos en halua muuttua, kuitenkin kaikki ymparillani muuttuu ja niin
muuttaa minua. Haluan kuitenkin olla itse aktiivinen muutoksen seldssa
ratsastaja, haluan ottaa haltuun muutoksen. Muutos luo tilaa uudelle,
vanhasta on luovuttava. Ja tietamisesta.

Miksi taide on hyva alusta muutokselle? Koska siina ei ole mitdan varmaa ja
ollaan intuition ja ei-tietimisen aarella. Teatteriohjaaja Eino Saari puhuu
muutoksen tiarkeydestd ja sen mahdollistamisesta muille, jota syntyisi tilaa
jollekin uudelle joka ajattelulle tai totuudellisuudelle. Ja etta teatterin
tekeminen merkitsee hianelle ennustamatonta tapaa olla, toimia ja muuttua



yhdessa. (Saari, 2016, 103) Tuntuu silta, etta kaikessa on kysymys innosta,
halusta, haaveista, tuntemattoman hyviaksymisesta ja kohtaamisesta seka
muutoksesta.

“Nothing is absolute,
everything changes,
everything moves,
everything revolutionizes,
all flies and goes”

-Frida Kahlo

SRS i TR

kuvat muutoksesta: Tiina Santavuo ja Anna-Liisa Parkkinen
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ALLT HAVE LEARNED

Kaiken tdman jalkeen. ALL I HAVE LEARNED?

Mita muuta olen oppinut kuin, ettd nautin haaveilusta, kerailysti, kokoon
kutsumisesta, yhteisestda matkasta, teoksen muotoamisesta ja
muutosvoimista. Mika on taiteellis-pedagoginen ajatteluni ? Olenko
taiteilijapedagogi, tanssinopettaja, koreografi, ohjaaja, fasilitaattori,
antropologi, shamaani vai ystava ? Onko milldan talla merkitysta, miten
nimedan tai rajaan itsensa. Olen Tiina Santavuo, haluan tehda teosprosesseja,
jossa maailma, aika ja ihmiset tiivistyen kohtaavat. Haluan luoda kauneutta ja
kaaosta. Paljastaa. Haluan olla renessanssitaiteilija: tanssia, laulaa, soittaa,
puvustaa, lavastaa, kuvata ja opettaa. Mutta tuntuu, etta silti on jatkuvasti
kysyttava kuka olen tindan? Tama kysyminen on herkullista ja uuvuttavaa.

Taiteellis-pedagogisesta ajattelusta

Olen pitanyt pedagogiaa jotenkin ulkopuolisen asiana omassa taiteellisessa
tekemisessini; opettaminen ja taiteen tekeminen on tuntunut kahdelta
erilliselta puolelta itsessédni. Ja toinen on aina jatettava sivuun kun on
tekemisissa toisen kanssa; pedagogiikka on toisten hyviksi ja taide omaksi
hyvikseni. Etta pedagogisuus olisi karjistettyna: myontymista, kiltteytta,
mielipiteettomyyttd, muut etusijalle pistdvaa, oman taiteellisen kiinnostuksen
sivuttamista ja taitojen opettamista.

Mutta juuri nyt, Teatterikorkeakoulun Tanssinopettajan maisteriohjelma
opintojeni myota seka taiteellisen opinnaytetyoni ALL I HAVE LEARNED
aikana ja varsinkin tamain kirjallisen osion tutkimuksen avulla, olen 16ytanyt
jotakin: ei ole mitaan erillistd. Olen min4, olen kiinnostunut joka vuosi eri
asioista ja saan etuoikeutetusti jakaa innostustani ja kutsua ihmisia mukaan
tutkimaan ja kysymaan. Teen erilaisia tekoja, jotka ojentuvat pois itsestini,
kohti muita ja maailmaa. On hauskaa ja avartavaa jakaa seka vaihtaa
ajatuksia. Minulla on suunta kohti kohtaamiseen ja kuuntelemiseen. Olen
kuitenkin myos itsekas ja haluan asioita, jyraan, vaikka olen sita ennen
kuunnellut ja antanut lupauksen kaikkien yhteiselle paiatokselle. Minulla on
mielipiteita ja joskus en jousta yhtaan. Nautin olla ryhman johtaja ja ohjaaja,
viimeisen sanan sanoja. Ohjaaja Milja Sarkola pohtii: "Mutta miksi viihdyn
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niin hyvin tilanteessa , jossa rakennan jotain keksittyd muiden thmisten
kanssa minun ehdoillani tavallaan? Omaa roolia ei voi paeta, ja ne
eksistentiaaliset kysymykset nousevat siitd, ettd ohjaajan tyo on niin
kiehtovaa ja nautinnollista ” (2016, 25 ). Minikin nautin eniten siitd, kun
asia, jonka aarella ollaan, on oma kysymykseni, tarjoukseni, ehdotukseni; joka
kuitenkin herattaa uusia kysymyksia muiden kanssa toimiessa. Vahvuuteni ja
heikkouteni on sama: haluan olla etulinjassa.

Sarkola myo0s artikuloi ohjaajantyonsa tuottavan suurinta nautintoa elamassa,
koska se on yksi tapa harjoitella elimista ja ihmisten kanssa olemista
(2016,24). Sarkolan ajatus yhdistyy tanssipedagogi Sue Stinsonin (2015 )
Teatterikorkeakoululla pitimaan luennon niakokulmaan, etta han opettaa
tanssitunneilla asioita, joita voi yhdistda suoraan elamaan. Han opettaa
elamisen taitoa; tanssitunnilla opitut asiat kuten vaikka tasapaino,
kaatuminen, ylosnouseminen ja parityoskentelyn voi laittaa isompaan
mittakaavaan. Stinson sanoi, ettd ilman askelia ei paase liikkumaan. Jos
tanssin kautta kasvattaminen ja kohtaaminen on tité, olen ohjannut:
polvistumaan, kurkottamaan, hyppaamaan, kaatumaan, nousemaan,
kiertymaan, kurottamaan, hengittimaan, vaikuttumaan toisesta,
koskettamaan, heittdytymaan toisen armoille, ottamaan toinen omalle
armolle, havainnoimaan tilaa ja tilanteita, nakemaan silmilla ja kohdistamaan
katsetta, tutkimaan, epaonnistumaan ja vaikkapa rakastamaan. Tanssi on
metafora ja oppitunti elamalle.

Teatteripedagogit Riku Saastamoinen ja Irene Kajo kayvit kiinnostavan ja
itselleni hyvin ajankohtaisen keskustelun yhteisessa artikkelissaan
“Normeista, tuntemattomasta ja taiteellis-pedagogisesta toiminnasta” (2016) .
Saastamoinen puhuu taidepedagogiikasta harhailuna, etsimisena ja
sietamisena. Taiteilijan ja taideopettajan tyohon kuuluu oman normiston
haastamista, jolloin pitda tarkastella uudelleen valttamattomina pitamidan
asioita. Virhe mahdollistaa muutoksen ja tall6in voimme ohittaa sen tai sitten
pysahtya. (Saastamoinen, 2016, 142-144) Kajo pohtii vaikeutta olla lojaali
sille, mitd haluaa tehd4, mutta silti samalla tekijana han toivoisi, ettd voisi
jakaa jotakin toisten kanssa. Pedagogiikan ydin on toisen kohtaamisessa; joko
tekijan ja toisen tai esiintyjan ja katsojan vilisen suhteen pohtiminen. Toinen
tulee ottaa huomioon prosessin aikana, eika siti asiaa voi sivuuttaa. (Kajo,



50

2016, 145, 148) Saastamoisen ja Kajon vuoropuhelu saa minut innostumaan
taiteellis-pedagogisen tapahtuman ihmettelysta ja muutosvoimaisesta
tapahtumisesta.

“Ajattelen talld hetkelld, ettd taiteellis-pedagoginen toiminta on enemmdn
kuin taiteen opettamista. Se on taiteen tekemistd yhdessd, tekemisen ehtojen
tai puitteiden madrittelyd, tapahtuvan havaitsemista, potentiaalisuuksien
aistimista, oman kokemusmaailman kasvamista ja joskus myos
transformoitumista. Taiteellis-pedagoginen toiminta pohjaa tekijoiden
maailmasuhteeseen, oppimiskdsitykseen ja taidendkemykseen. Namd
peruskdsitykset tarjoavat suuntia, mutta eivdt tuota ratkaisua, ja niiden
jakaminen on aina vajavaista.” ( Saastamoinen 2016, 149-150)

Olen muuttunut opinnaytetyoni ALL I HAVE LEARNED teosprosessin myota.
En ole enad sama kuin elokuussa 2016. Olen rauhallisempi ja varmempi siita,
ettad olen kulkemassa oikeaan suuntaan. Tuntuu koko ajan enemman, etta olen
loytanyt tapani olla tassd maailmassa ja muiden kanssa. Taiteellis-
pedagoginen toiminta on sitd, mita olen koko elamani jollakin tavalla
hamuillut. Ja nyt jatkan sitd kohti kurottautumista entista intohimoisemmin
ja varmemmin. Pedagogiikka on koko ajan mukanani, se on tapa ajatella,
katsoa, kohdata, puhua, kokea ja toimia. Pedagogiikka ei ole vaikenemista tai
myhailya tai kompromisseja. Saan epaonnistua. Pitaa hyviksya, ettei tieda ja
ettei tarvitse olla perilla. On annettava mahdollisuus itselle, toisille ja
muutokselle. Olla intohimoinen, kiinnostunut, vapaa, mutta sitoutunut.
Kysya, odottamatta vastausta. Kohdata ja kuunnella. Miettia millaista ihmis-
ja maailmankuvaa haluaa tuoda omilla valinnoillaan esiin. Uskaltaa olla
henkilokohtainen, tosi ja auki. Tdssd on oma manifestini teokselle, taiteellis-
pedagogiselle tapahtumiselle ja elamalle:
” Ole karnevaali, festivaali, monumentti
Mutta dld ole yleinen
YLLATA
Ei yhtddn turhaa kappaletta, ei tarvitse tayttdd
Ole uusi joka kerta
Ota kantasi; ilman politiikka
Paljasta
vanhaa tai tuntematonta”
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In the end. Is this the end.

Nyt se poeettinen lopetus.

Tama kaikkihan on jo paattynyt 26.10.2016, mutta samalla se ei paaty
koskaan.

( afterword:
this is us and everyone else, moving in unison side by side but other
movers/lovers/mothers, can not ever fully understand what truly moves you,
1981-1995 and all the other orbits, different shades of forest green did not
come true but there is some velvet and invisible confetti srtorm celebrating
our tautology, i am not old

i am not young

i am something you do not know about

i am a festival

carnival for three

i am a festival

there is a flyer inside of me
i sleep with the mountain goats they take their crowns of when the night
comes

i throw my accordion to save some boats

sparrow of paris

in a strange land

ends her symphony

did I imagine all, did I imagine all, did I imagine all

and again those old smiling and fading elephants.
this is the snow globe, shake it and there is an explosive beginning or a mellow
goodbye. )

In the end. Is this the end ?

-Tiina Santavuo
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