Annette Arlander

Huomioita hiekassa
— maisema, esitys, liikkuva kuva ja like kuvassa'

Tekstissd kirjoittaja pohtii litketti ja liikkumattomuutta maiseman esityksel-
listdmisen keinona liikkuvassa kuvassa, keskittyen kysymyksiin, jotka herdisivit
kahta eri versiota videoteoksesta “Sitting in Sand — Istun hiekassa” editoidessa.
Ihmishabhmon ja maiseman suhde muuttuu lijkkeen myotd. Esimerkkien pe-
rusteella hin hahmottaa kaksi lihestymistapaa maiseman esityksellistamiseen:
maisemaan sulautumisen ja siitd erottautumisen.

”Kuolleitten kapina on oleva maisemien sota, aseitamme metsit,
vuoret, maailman aavikot. Silloin mini olen metsi, vuori, meri,

aavikko.”?

Pieni tutkielma dramaattisessa dyynimaisemassa tarjoaa mahdollisuuden
pohtia liikettd ja litkkkumattomuutta maiseman esityksellistimisen keinona
liikkuvassa kuvassa. Se toimii samalla esimerkkini visuaalisesta esitykses-
t4, taiteellisen tutkimuksen mahdollisuuksista, jos ajatellaan ettd “taiteilija
ei tutki omia teoksiaan, vaan omilla teoksillaan™, yksittiisen kokemuk-
sen merkityksesti? ja kasvavasta kiinnostuksesta esiintyjin ja ympiriston
suhteen pohdintaan.” Otsikko "Huomioita hiekassa” on sikili hiukan har-
haanjohtava, ettd seuraavassa painottuvat erityisesti ne kysymykset jotka
herisivit hiekasta palattua, kahta eri versiota videoteoksesta editoidessa.
Voidaan sanoa ettd ensimmiinen, liikkumaton versio ndyttid “konstruoi-
dun kuvan” ja toinen, liikkeeseen perustuva versio niyttdd “kuvan konst-
ruoimisen”. Thmishahmon ja maiseman suhde muuttuu liikkeen my6ti.
Ehdotan esimerkkieni perusteella kahta lihestymistapaa maiseman esityk-
sellistimiseen: maisemaan sulautumisen ja siitd erottautumisen.
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”Perinteisesti eurooppalaisen teatterin lihtokohtana on ollut, ettd esiin-
tyjan uskottavuus tai vakuuttavuus saa katsojan nikemiin uskottavana
kaiken epiuskottavan hinen ympirilliin™, totesin aikoinaan kirjoittaes-
sani esiintyjin ja ympiriston suhteesta ja lisisin omana toiveenani: "Than-
netapauksessa seki esiintyjin ettd katsojan suhde ympirist6on esityksessd
on mielestini lihes saumaton.”” Samalla totesin esiintyjin kokemusteni
perusteella tavoitteen ongelmallisuuden silld “pyrkimys elividin suhteeseen
esiintyjin ja ympdriston vililld, saumattomasta suhteesta puhumattakaan,
on kiytinnossi usein hankalaa ja haasteellista, joskus lihes mahdoton-
ta. Tottumus nihdi esiintyji erillisend ympéristdstdan, pyrkimys nimen-
omaan irrottaa ja nostaa hinet siitd esiin, on vahva niin esitysten tekijoilld
kuin katsojillakin.”® Tuolloin ajattelin ensisijaisesti ndyttimélle tai ainakin
katsojien kanssa yhteiseen tilaan luotuja esityksii.

Tyoskenneltdessd tallennetun liikkuvan kuvan kanssa esitys jakautuu
kahtia — ensin esitykseksi kameralle ja sitten (uudelleen-) esitykseksi katso-
jalle. Tdmi asettaa kysymyksen esiintyjin ja ympiriston suhteesta hiukan
toisin. Esitys tehdddn yhtidilld ja esitetddn toisaalla. Paikkakohtaisen (site-
specific) ja tilannesidonnaisen nykytaiteen kohdalla titd jakautumista on
pohtinut mm. Miwon Kwon.” Vaikka taiteellisen toiminnan tai interven-
tion fyysinen paikka ja vaikutusten tai vastaanoton diskursiivinen paikka
edelleen mielletiin jatkumoksi, ne ovat venymiissi erilleen.!” Epiilemitti
myos esityksen esittimisen ja toteuttamisen ndyttimo ja esityksen vastaan-
oton ja vaikutuksen nidyttimé ovat monilta osin eriytymissi toisistaan,
kuten kansainvilisissa kiertue-esityksissi, dadriesimerkkini vaikkapa Hol-
lywood-elokuvat.!!

Performanssissa, kuten teatterissa, ennakko-oletuksena on useimmiten,
ettd esitys tapahtuu samassa tilassa katsojien silmien edessi. Performanssia on
pidetty nimenomaan katoavana taiteena'? ja sen dokumentoimisen ongelmia
on pohdittu.!® Toisaalta on my®ds esitetty, etti performanssi ei ole niinkiin
katoava ja ruumiillinen, vaan “erityisen hyvin dokumentteina eldvi, kisitteel-
linen taidemuoto.”* On jopa viitetty, ettd nimenomaan esityksen dokumen-
toiminen tekee siiti performanssin.”® Liikkuvaa kuvaa kiytetiin valokuvan
ohella performanssien dokumentointiin, mutta performansseja tehddian myos
suoraan videokameralle. Kari Yli-Annala toteaa performanssivideoiden antolo-
giaa esitellessdan: "Performanssi on esitys, joka saavuttaa varsinaisen muotonsa
vasta tapahtuessaan. Performanssivideo luo eleitd, jotka kddntyvit kohti katso-
jaa tuoden esiin mediumin eliviin tilanteeseen aiheuttaman muutoksen.” ¢

Jouko Aaltosen viitostutkimuksessaan Todellisuuden vangit vapau-
den valtakunnassa — dokumenttielokuva ja sen tekoprosessi' referoima do-
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kumenttielokuvan piirissid kdyty keskustelu havaitsemisen ja esittimisen
strategioista avaa mielestdni kiinnostavan nikokulman niyttimdesitysten,
performanssien ja julkiseen tilaan tehtyjen interventioiden yhteydessi kiy-
tyihin keskusteluihin esityksesti ja sen dokumentoimisesta.’® Se yhdistyy
myos edelld mainittuun kysymykseen toiminnan ja vaikutuksen paikan
eriytymisestd. Seuraavassa kdytin Aaltosen huomioita apunani. Todetta-
koon silti heti aluksi, ettd esimerkkitydni Sitting in Sand — Istun hiekassa"
ei pyri olemaan dokumenttielokuva, eiki elokuva ensinkiin, vaan esitystai-
teen keinoin?? tehtyi liikkuvaa kuvaa kuvataidekontekstiin.

Kuva 1. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand — Short.

Istun hiekassa

Esimerkkind toimiva ty6 syntyi yksittdisend kokeiluna tai leikkini, reak-
tiona erityiseen maisemaan, Maspalomas -alueen hiekkadyyneihin, Kana-
rialla jouluna 2007. Kyse on liikkuvasta kuvasta — ty6 on kuvattu vide-
olle — vaikka kamera on liikkumatta jalustalla. Samasta materiaalista on
editoitu kaksi versiota. Ensimmaisessd versiossa Sitting in Sand — short, (15
min.) ihmishahmo istuu maisemassa, eri etdisyyksilld staattisesta kame-
rasta. Litkkumaton ihmisfiguuri istuu selin kameraan harmaaseen huiviin
kietoutuneena hiekkadyyneilli tai kivikossa. Liike kuvassa on minimoitu.
Kuvien vilille tosin syntyy jonkinlainen liike, kun kameran paikka vaih-
tuu kutakin kuvaa varten viisitoista kertaa. Toisessa versiossa Sitting in
Sand (27 min.) samat kuvat kertautuvat, kuitenkin siten ettd ihmishahmo
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astuu kuvaan kameran sivusta, kivelee maisemaan, istuu hetken, ja palaa
takaisin kameran taakse. Sama kuvio - liike poispiin, istuminen ja liike
takaisin - toistuu kaikissa kuvissa, mutta matka vaihtelee, hahmon koko
muuttuu ja kuvan kesto venyy ja tiivistyy, riippuen hahmon sijaintipaikas-
ta maisemassa, sen etdisyydestd kameraan.

Kuva 1b. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand, paluu kuvasta.
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Videoteos Sitting in Sand — Istun hickassa oli esilld ensi kertaa Harakan
lennittimessi, elokuussa 2008, niyttelyssi Sian vuosi?!, lihinni koska se
on kuvattu Sian vuonna 2007 kiyttien samaa harmaata huivia kuin muut
ndyttelyssi esilld olleet ty6t. Kun tyd oli esilld ensi kertaa, molemmat versiot
esitettiin perikkiin ja niitd edelsi kolmas, samassa maisemassa kuvattu tyd,
Weather vane variation — Tuuliviiri variaatio (3 min.)** Siini ihmishahmo
pyorii kivikossa harmaan huivin kanssa taivasta vasten, ja jaid seisomaan
selin kameraan. Nimi kolme tyotd vuorottelivat jatkuvana syklind — ensin
Weather vane variation, sitten lyhyempi hiekassa istuminen Sitting in Sand
— short ja lopuksi pitempi versio Sitting in Sand, jossa kivelyt mukana. Ne
esitettiin monitorista yhdessi kuuden, samassa tilassa esilld olevan, suurin
piirtein monitorin kokoisen (30 x 40 cm) alumiinille tulostetun pysiytys-
kuvan kanssa. Siten niytteilld oli paitsi lilkkumattomuuteen ja litkkeeseen
perustuvan videokuvan, myos liikkkuvan kuvan ja lilkkkumattoman, staatti-
sen kuvan rinnastus.

AV-arkkiin, suomalaisen mediataiteen levityskeskukseen, toimitin
Sitting in Sand videosta vain pidemmin version — joka mielestini toimii
paremmin nauhateoksena juuri liikkeen takia. Sen jilkikiteen kirjoitettu
synopsis on simppeli: "Istun hiekassa ja kivilld harmaaseen huiviin kietou-
tuneena Maspalomasin alueella Kanarialla vuoden 2007 viimeisini piivi-
nd, eri etdisyyksilli kamerasta.” Kuvaukseen on lisitty lyhyt kommentti: ”
Tyostd on olemassa myos installaatioversio. Siihen sisiltyy lyhyempi versio
videosta (15 min.), jossa lilkkkuminen kuvaan ja kuvasta on leikattu pois, se-
ki videokuvia tulostettuna alumiinille.” 2> AV-arkin tyyppivaihtoehdoista®*
valitsin tapani mukaan luonnehdinnaksi "dokumentaari” (documentary),
silld ty6 ei ole kokeellinen elokuva eiki fiktio. Turvauduin tietimittini
arkiseen ja alkeelliseen dokumentaarin miiritelmiin, ” ei fiktioelokuva”,
tai "not a movie”.?> Toki tyd on lipeensi konstruoitu, mutta se ei leikittele
fiktiivisilla tai kerronnallisilla elementeilld siten, ettd tdssd tapauksessa voisi
puhua rajatapauksesta fiktiivisen ja dokumentaarisen vilill3, joita Susanna
Helke on tutkinut.?® Varsin laajasta lajityyppi- tai genre-vaihtoehtojen lis-
tasta®’ valitsin yksinkertaiset maisema (landscape) ja performanssi tai esitys
(performance), vaikka tietysti muitakin vaihtoehtoja voisi ajatella, kuten
luonto (nature) tai tutkielma ajasta ja tilasta (study of time and space), tai
jopa henkilokohtainen kertomus (personal narrative). Henkilokohtaisuus
ei tdssd kuitenkaan ole siten olennaista kuin pdivikirjanomaisissa videote-
oksissa, joita on tehnyt ja pohtinut esim. Pekka Kantonen.?® "Maisema’ ja
‘esitys’ liittyvit liheisimmin tutkimusaiheeseeni, maiseman esityksellista-
miseen.
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Havaita ja esittaa

Jouko Aaltosen mukaan dokumenttielokuvantekijin strategiat jakaantu-
vat havaitsemisen ja esittimisen peruskysymyksiin. ”Jokainen tekiji jou-
tuu ottamaan tietoisesti tai tiedostamatta kantaa niihin molempiin kysy-
myksiin: Miten havaita ja kohdata maailma ja miten kertoa siiti muille.”*
Hinen mielestddn myos kaikki dokumenttielokuvaa koskeva teoreettinen
keskustelu kiertyy nididen kahden peruskysymyksen ympirille. Aaltosen
kiinnostuksen kohteena ovat suomalaisten dokumenttielokuvan tekijoi-
den kisitykset dokumenttielokuvasta ja sen tekemisen prosesseista. Oma
kiinnostukseni kohdistuu tuohon yksinkertaiseen kahtiajakoon, joka ensi
nikemiltd vaikuttaa ongelmalliselta (miten ne muka voisi erottaa?), mutta
joka esimerkkityoni kannalta toimii hyvinkin valaisevana. Sen avulla voin
erotella yhtdild esityksen kokemuksellisen ulottuvuuden itselleni esitys- ja
kuvaushetkelld (maailman havaitseminen ja kohtaaminen) ja toisaalta ma-
teriaalin editoimisen videoteokseksi yleisolle ja sen esillepanon installaatio-
na tai nauhateoksena (miten kertoa siiti muille).

Toisin kuin dokumentaristit mahdollisesti ehki tekevit, en sindnsi pyri
kertomaan maailman havaitsemisen tai kohtaamisen kokemuksesta, vaik-
ka useimmat tyoni kieltimirtta siitikin tulevat kertoneeksi, ainakin vilil-
lisesti, vaan lahinnd ndyttimain sen. Pikemminkin nuo kaksi ulottuvuut-
ta jakautuvat kahdeksi erilliseksi alueeksi — yhtdiled yksityiseksi sfadriksi,
esiintyjin omaksi iloksi (maailman kohtaaminen) ja toisaalta julkiseksi
sfadriksi, yleiseksi, yleisolle esitettiviksi teokseksi (muille kertominen). T4-
mi jako rinnastuu my6s Kwonin pohtimaan intervention (fyysisen) paikan
ja vaikutuksen (diskursiivisen) paikan irtautumiseen toisistaan paikkakoh-
taisessa (site-specific) ja paikkaan suuntautuneessa nykytaiteessa.’® Sitting
in Sand ja sen kaksi versiota ovat esimerkkejd vastaavasta kahtiajaosta. Mai-
seman kohtaamisen tasolla oli kyse yhdestd ja samasta tapahtumasta. Kiin-
nostavat valinnat tapahtuivat vasta esittimisen tasolla, editointivaiheessa.
Keskeinen valinta tdssd tapauksessa oli, leikkaanko liikkeen, ihmishahmon
yksilollisyyden ja kuvan rakentumisen pois nikyvistd, vai jitinko inhimil-
liset yksityiskohdat ja henkilokohtaisuuden paljastavan, mutta my6s reaali-
aikaa ja maiseman mittakaavaa korostavan liikkeen nikyviin.

Ty6 poikkeaa tissd suhteessa toistuvasti samaan paikkaan palaamiselle
rakentuvista toistini Harakan saarella.’! Pieni tutkielma harmaasta hui-
vista ja hiekassa istumisesta syntyi lomamatkalla, reaktiona visuaalisesti
kiihottavaan maisemaan, parin piivin puitteissa toteutettuna luonnoksena
erityisestd ympiristostd, mielijohteena pikemminkin kuin tietoisesti raken-
nettuna teoksena, eli maiseman kohtaamisena. Koska kyse oli padhinpis-
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tosta, ei minulla ollut editointivaiheessa mitddn loogista periaatetta jota
noudattaa. Niinpi sovelsin ensin samaa logiikkaa kuin aiemmissa toissini.
Useimmiten hyodynnin jalustalle asetetun videokameran tarjoamaa mah-
dollisuutta ja toimin sekd kuvaajana ettd esiintyjini sitd korostamatta, eli
leikkaan kuvaa edeltivit ja sen jilkeiset siirtymiset pois lopullisesta tys-
td.%% Tissd tapauksessa kiinnostuin kuitenkin my®s liikkeestd kuvaan ja
kuvasta pois, valmisteluvaiheesta, jonka en ajatellut kuuluvan varsinaiseen
kuvaan, ja piadyin poikkeuksellisesti editoimaan materiaalista kaksi eri-
laista versiota.

Kuva 2. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand — Short

Ensimmiinen, litkkumaton versio on editoitu erdinlaiseksi pysihtymisten
(still-act)®® sarjaksi, jossa vihiinen liikke muodostuu tuulen liikkeestd huivis-
sa ja hiuksissani. Toiss4 joissa sama kuva toistuu samassa paikassa vuoden tai
vuorokauden ajan tillainen editointitapa luo vaikutelman henkiloshahmon
litkkumattomuudesta ja ajan kulumisesta, samalla kun se korostaa liikettd
ja muutosta ympiristdssi.>* Tissi tapauksessa, kun jokainen kuva on otettu
hiukan eri paikasta samantyyppisessd ympiristossd, joka itsessiin on melko
litkkumaton®, variaatio syntyy pikemminkin erilaisista suhteista ihmis-
hahmon ja ympiristén vililla. Liikkumattomana henkilshahmo sulautuu
maisemaan, muuttuu visuaalisesti sen osaksi. Huivin harmaa eroaa hiekasta
mutta rinnastuu kivikon harmaan sivyihin. Huivin laskeutuva muoto tois-
taa hiekkadyynien kaartuvia rinteitd. Kuvat ovat asetelmallisia, asetelmia

suorastaan ja sellaisina vailla erityistd kestoa, periaatteessa ajattomia.
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Toisessa, liikkeeseen perustuvassa versiossa otin mukaan kuvaan astu-
misen (kameran takaa sen eteen tulemisen) ja kuvasta poistumisen (kame-
ran edestd sen taakse siirtymisen). Liikkeen my6td moni seikka muuttuu.
Ensiksi kuvaan astuminen ja siitd poistuminen paljastaa kuvien rakentu-
neisuuden, kuva (tai kuvaaja) niyttdd ndyttdvinsd, mistd lisid tuonnem-
pana. Toiseksi liike paljastaa ihmishahmon henkiléllisyyden, liikkumisen
tavan, ruumiinrakenteen, kasvonpiirteet ja muut tilannesidonnaiset yksi-
tyiskohdat ja kiinnittdd huomion persoonaan. Esiintyja ndyttdytyy inhi-
milliseni yksilona, ei pelkdstadn figuurina, ja vetdd my6s huomion itseensi,
pois ympiristostd. Kolmanneksi liike luo kuvaan tai maisemaan syvyy-
den ja mittakaavan. Kiveleminen kameran luota istumaan lihemmiksi
tai kauemmaksi hiekkaan tai kivikkoon havainnollistaa maiseman kolmi-
ulotteisuuden ja koon. Kun ihmishahmo asteittain loittonee ja pienence
tai lihestyy ja kasvaa, maiseman mittasuhteet korostuvat. Juuri liikkeen
avulla ihmishahmo esityksellistdd tai toimeenpanee maiseman. Neljannek-
si (tai ehki ensimmaiiseksi) lilkkkeen mukaan ottaminen tuo kuvaan reaa-
liaikaisuuden. Maisemaan kulkeminen ja sieltd kameran luo palaaminen
vie aikaa. Kuvattu toiminta niytetddn alusta loppuun, juuri sen kestoisena
kuin mitd se on tapahtumahetkelld niissi puitteissa ollut. Reaaliaikaisuus
tuo mukanaan vahvemman indeksikaalisuuden, todistuksenomaisuuden
ja vihentdd imaginaarista, kuvitteellista, ja ajatonta tasoa. Reaaliaikaisuus
viittaa performanssin dokumentointiin, jossa usein kiytetdin reaaliaikaista
kuvaa vahvistamaan todistusaineiston vaikutelmaa. Ja myds videoperfor-
manssiin, kameralle tehtyyn esitykseen, vaikkei toimintaa tdssi kohdiste-
takaan kameralle (tai katsojalle) suoraan.

Konstruoitu kuva ja kuvan konstruoiminen

Edelld kuvatut kaksi eri versiota hiekassa istumisesta — kaksi eri tapaa ker-
toa samasta maailman havaitsemisen ja kohtaamisen tapahtumasta muille
— houkuttelevat pohtimaan valintoja my6s suhteessa Aaltosen esille nosta-
maan kysymykseen refleksiivisyydesti.>® Hin erottaa toisistaan nikyvin ja
nikymictomin kerronnan. “Tekijd joutuu aina ottamaan kantaa kerron-
tansa nikyvyyteen, onko se perinteistd, mahdollisimman huomaamatonta
vai nikyvii ja refleksiivisti”?” Valtavirtaelokuvan nikymittdmissi kerron-
nassa katsojan on tarkoitus keskittyd kuvattuun maailmaan ja sen henkildi-
hin. Refleksiivisyydelld hin viittaa niihin tekniikoihin, joilla muistutetaan
katsojaa siitd, ettd elokuva on konstruoitu esitys, ja luettelee mm. kuvaami-
sen nidyttdmisen elokuvassa, puheessa tapahtuvan viittaamisen elokuvaan,
filmin tai videon materiaaliluonteen korostamisen ja kaikki keinot, joilla

56 Annette Arlander: Huomioita hiekassa



Nikyvid ja nikymdtonti

Kuva 2b. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand, paluu kuvasta.

elokuvakerronnan yhteniisti aikatilaa rikotaan.®

Vaikka ns. suoran elokuvan perinne on edelleen elinvoimainen, ky-
symys refleksiivisyydestd on keskeinen uudelle dokumenttielokuvalle. Sitd
perustellaan Aaltosen mukaan seki ideologisesti ettd kdytinnollisesti. Elo-
kuvantekijilld on moraalinen velvollisuus muistuttaa elokuvan lumeluon-
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teesta. Dokumenttielokuva tuottaa ja konstruoi todellisuutta esittamalld
asiat luonnollisina. "Kieli on valtaa, ja elokuvan kieli todellisuuden kal-
taisena ndyttiytyessiin on siti erityisesti.”?” Refleksiivisyyttid on ehdotet-
tu ratkaisuksi dokumenttielokuvan legitimiteettikriisiin, kun digitaalisen
kuvan aikakausi on muuttanut dokumenttielokuvan indeksisen statuksen.
Aaltonen nikee refleksiivisyyttd perustelevien teoreettisten tekstien taustal-
la my6s myytin tyhmistd katsojasta, joka sekoittaa elokuvan ja todellisuu-
den, ja jota suojellakseen teoria pyrkii tekemdin elokuvan nikymattémin
apparaatin nikyviksi.

Kerronnan nikyvyys tai nikymittémyys riippuu kuitenkin pikem-
minkin elokuvan ja lajityypin katsomiskonventioista. Nikymiton kerronta
on edelleen suosittua, mutta esim. henkilokohtaisissa dokumenttielokuvis-
sa kerronta on lihes aina nikyvai, usein vield sisdisesti refleksiivistd. Eloku-
vantekiji on kuvassa mukana konkreettisesti.*® "Refleksiivisyys on uudessa
suomalaisessa dokumenttielokuvassa yleisesti kdytdssi oleva kerronnallinen
strategia, kyse ei ole vain tyylisti tai muodista, "' Kysymys tekijin niky-
misestd voi olla periaatteellinen, kuten halu kertoa katsojalle kenen d4nelld
elokuva puhuu tai miksi elokuva on tehty. Seki antropologinen dokument-
tielokuva ettd henkilokohtainen dokumenttielokuva ovat alkaneet muistut-
taa humanistista tai yhteiskuntatieteellistd tutkimusta siind mielessd, ettd
niihin sisiltyy vahva refleksiivinen elementti. Aaltosen mukaan "refleksii-
visyys on todellisuusaspektin ja esittimisaspektin viliseen jinnitekenttdin
sijoittuvalle dokumenttielokuvalle olennaisempaa kuin fiktiolle. [--] reflek-
siivisyys ndyttdytyy kerronnallisena keinona, jossa todellisuussuhde, todel-
lisuusaspekti, tuodaan nikyviksi esittimisen vilineeksi teokseen.”*?

Entd miten refleksiivisyys voisi ilmetd esimerkkitapauksessani, visuaa-
lisessa tutkielmassa hiekassa istumisesta? Ehki ensimmaiinen, liikkumaton
versio voidaan rinnastaa nikymittdmiin kerrontaan — kuvien rakentu-
mista ei ndytetd, ne esitetddn sellaisinaan, perikkiin. Katsojan oletetaan
unohtavan kameran lisniolon, ja mahdollisesti samaistuvan maisemassa
istuvaan ihmishahmoon. Toinen, liikkuva versio puolestaan niyttdd miten
kuvat on tehty ja tuo esiin kameran olemassaolon ihmishahmon astuessa
sen nakopiiriin ja poistuessa siitd. Ensimmainen versio ndyttdd ~konstruoi-
dun kuvan” ja toinen versio ndyttdd “kuvan konstruoimisen”.

Voidaan ajatella, ettd astuminen kameran eteen ja palaaminen sen taakse
ndyttdd tekoprosessin, toisin sanoen on refleksiivistd ainakin alkeellisessa
mielessd, ja toimii samaan tapaan kuin kuvaamisen ndyttiminen muistu-
tuksena siitd, ettd kyseessd on tehty teos. Mutta liikkeen my6td niytetiin
my6s yhtendinen tapahtuma ja sen kokonaiskesto, toisin kuin litkkumat-
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tomissa kuvissa, joissa tapahtuman keston voi kuvitella jatkuvan, ja ko-
rostetaan samalla kerronnan yhteniistd aikatilaa. Liikkeen nidyttiminen
”luonnollistaa” tilanteen ja vahvistaa vaikutelmaa, ettd kyseessd on tallen-
ne, todistusaineisto tapahtuneesta. Joidenkin katsojien mukaan kokemus
istumisen kestosta muuttuu litkkeen myotd suhteellisesti paljon lyhyem-
miksi.*> Ei ehki olekaan niin, etti ensimmiinen versio niyttii “konstru-
oidun kuvan” ja toinen versio ndyttdd "kuvan konstruoimisen”, vaikka niin
itse haluaisin ajatella. Yhtd hyvin voidaan viittdd, ettd ensimmaiinen versio

Kuva 3. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand - Short.

ndyttid katkelman tapahtumasta kun taas toinen versio niyttdd kokonaisen
toiminnan, ja muistuttaa siten nikymitontd kerrontaa — tai miksei myos
videoperformanssia, vaikkei ihmishahmo otakaan kontaktia kameraan.
Asettaessani ty6t ndytteille enimmaiistd kertaa (kesilla 2008) paadyin esittd-
miin molemmat versiot. Asettaessani versiot jirjestykseen, jossa liitkkumat-
tomat asetelmat nihddin ensin ja vasta sen jilkeen ndytetddn liikkkuminen
kuvaan ja siitd pois kokonaisuudessaan, tulin tehneeksi my6s ty6prosessiin
liittyvin nidyttimisen tai “paljastamisen” eleen ja siten ehdotuksen erdin-
laiseksi refleksiivisyydeksi.

Sulautua tai erottautua

Entd maiseman tasolla? Enti jos versioita vertaa maiseman esityksellistimi-
sen kannalta? Totesin alussa pohtivani liiketti ja litkkumattomuutta maise-
man esityksellistimisen keinona liikkuvassa kuvassa. Onko liikkeen otta-
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Kuva 3a. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand, meno kuvaan.

Kuva 3b. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand, paluu kuvasta.

minen mukaan tehokkaampi tapa esityksellistid maisema, koska se niyttad
mittakaavan ja etdisyydet? Houkutteleeko se samaistumaan liikkujan ais-
timuksiin ja tuo siten maiseman koettavammaksi? Vai onko pelkistetty
liikkumattomuus ja liikkeen rajoittaminen tuulen liikkeeseen sittenkin
otollisempi keino esityksellistdd nimenomaan maisema? Tarjoaako se mah-
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dollisuuden kuvitella inhimillisen toiminnan mittakaavasta ja ajallisuu-
desta tai henkil6kohtaisen kokemuksen ulottuvuudesta irtoava maiseman
ulottuvuus?

Asettuessaan osaksi maisemaa, jakamaan sen liikkumattomuutta ja
hidasta liikettd, istumaan paikallaan kivien ja hiekkadyynien tapaan, nii-
den kanssa, hahmo osallistuu maiseman olemiseen, jopa sulautuu siihen
jossakin mairin. Hiivyttdessddn ihmisfiguurin ja maiseman eroa liikku-
mattomuudella, himirtiessdin rajaa esiintyjin ja ympariston valilld, liik-
kumattomuuteen perustuva versio ehki havainnollistaa Gregory Batesonin
kuuluisaa viitettd, ettd eloonjddmisen perusyksikko on yksilon ja ympiris-
ton yhdistelmd, “organism plus environment (action plus context)”, viite
jota Baz Kershaw kehittelee edelleen imaginaarisen ekologiaksi, “ecology
of the imaginary”.*4 Ensimmiinen versio voidaan nihdi estetisoituna ja
melko abstrahoituna, ja siten kuvitteellisena tutkielmana maisemasta, jossa
ihmishahmo sulautuu osaksi maisemaa. Sen sijaan jilkimmaiinen versio
toimii liikkeen my6td selvemmin esityksend, performanssina. Korostaes-
saan toiminnallisuutta ja asettaessaan maiseman esityksen taustaksi ja ta-
pahtumapaikaksi se samalla erottaa ja nostaa ihmishahmon esiin, irti ym-
paristostadn.

Niiden kahden esimerkin perusteella voisi hahmottaa kaksi erilaista
maiseman esityksellistimisen strategiaa: Ensinnd maiseman esityksellis-
timisen sithen sulautumalla — hiivyttimailld eroa esiintyjdn ja maiseman
vililld, tdssd liikkkumattomuuden avulla, mutta periaatteessa yhtd hyvin
virin, muodon tai muun kaltaisuuden kautta. Ja toiseksi maiseman esi-
tyksellistimisen siitd erottautumalla, osoittamalla maiseman ominaisuu-
det kontrastin keinoin. T4ssi se tapahtuu korostamalla esiintyjin liikkeen
avulla maiseman mittakaavaa, lilkkumattoman maiseman ja liikkuvan
ihmisfiguurin ristiriidan kautta. Perjaatteessa se voisi tapahtua myds muo-
don, virin tai liikkeen laadun eroa hyédyntien. Niitd kahta strategiaa tai
lihestymistapaa voisi kutsua yhtdiltd esiintyjin ja ympiriston vilisen eron
hiivyttamiseksi ja toisaalta esiintyjin ja ympiriston vilisen kontrastin ko-
rostamiseksi. Tai miksei vain maisemaan sulautumisen ja maisemasta erot-
tautumisen tekniikaksi.

Sulautumisen ja erottautumisen tekniikka ei ole sidottu liikkeen ja
liikkumattomuuden kiyttoon. Esimerkkitapauksessa etdisyys ihmishah-
mon ja kameran vililli vahvistaa sulautumista. Kadotessaan kaukaisuu-
teen ihmisfiguuri muuttuu hiekanjyviksi hiekanjyvien joukossa. Lihem-
pind kameraa ihmisfiguuri erottautuu maisemasta, ddritapauksessa peittdi
siitd pddosan. TAmi etdisyyksiin perustuva ero nidyttiytyy pysdytyskuvissa
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Kuva 4a. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand.

Kuva 4b. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand.

keskeiseni, kun liikkeen vaikutusta on hankala hahmottaa. Periaatteessa
liike, vaikkapa tuulen mukana, voisi toimia ympiristoon sulautumisen kei-
nona, kun taas liikkumattomuus voisi olla keino tuottaa kontrastia. Moni-
en maisemien kohdalla pitee kuitenkin sama kuin esimerkissini. Liikku-
mattomuus tai hyvin hidas liike on keino osallistua maiseman paikallaan

62 Annette Arlander: Huomioita hickassa



Nikyvid ja nikymdtonti

pysyvin osan, kivikunnan ja kasvikunnan, olemisen tapaan, kun taas liike
muuttaa maiseman taustaksi toiminnalle.

Voisiko sulautumisen ja erottautumisen lisiksi loytyd muita jossakin
midrin yleisesti hyodynnettivissid olevia periaatteita maiseman esityksel-
listamiseksi tai esiintyjin ja ympariston suhteen konkretisoimiseksi — sen
selvittiminen jid tulevaksi tehtiviksi.

Kuva 4. Pysiytyskuva videolta Sitting in Sand - Short.
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' Teksti perustuu alustukseen Teatterintutkimuksen seuran syyspaivilli 20-21.11.2008
Taideteollisessa korkeakoulussa.

2 Miiller 1992, 170. Hickka yhdistyy mielessini lauseeseen Heiner Miillerin
ndytelmissd Tehtdvd. Muistan sen muodossa: ”Kun ihmiset eivit endd kykene
taistelemaan, alkaa maisemien sota.” Tosiasiassa Sasportas sanoo: “Kun eldvit
eivit endd pysty taistelemaan niin kuolleet taistelevat. [--] Kuolleitten kapina on
oleva maisemien sota, aseitamme metsit, vuoret, maailman aavikot. Silloin mini

olen metsi, vuori, meri, aavikko.”
3 Tuomas Nevanlinna (2008) toteaa taiteellisen tutkimuksen mahdollisuuksia
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ja ongelmia pohtiessaan kiinnostavasti: "Usein sanotaan, ettd taiteellisessa
tutkimuksessa taiteilija tutkii omia teoksiaan. On ainakin kaksi vaihtoehtoa
tulkita, mitd timi tarkoittaa: joko taiteilija tutkii teoksiaan ikdin kuin ne eivit
hinen tekosiaan olisikaan tai sitten pohtii tdysin subjektiivisesti niiden taustoja ja
tavoitteita. Ndimi ovat huonoja vaihtoehtoja. Omien teosten tutkimisesta ei pitiisi
ensinkdin puhua. Taiteilija ei tutki omia teoksiaan, vaan omilla teoksillaan.
Kirjoitetun osan ja teosten suhde ei liioin ole sama kuin tiedeyliopiston
opinniytteistd tutun puheenparren mukainen jakautuminen yhtiiltd teoreettiseen
ja toisaalta empiiriseen osaan. Pikemminkin tutkimuksen kirjoitettu osa ja siihen
kuuluvat teokset tutkivat samaa asiaa, kumpikin omalta kannaltaan, mutta toinen
toistaan valaisten.”

Tistd esimerkkini Juha Varron teos Tanssi maailman kanssa (2008)
Esimerkkind Baz Kershaw’n teos Theatre Ecology 2007.

Arlander 1998, 86.

Arlander 1998, 87.

Arlander 1998, 218.

Kwon 2002.
10>Consequently, although the site of action or intervention (physical) and the site of
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effects/reception (discursive) are conceived to be continuous, they are nonetheless
pulled apart.” Kwon 2002, 29

11 Arlander 2004, 35. Olen pohtinut Kwonin ajatuksia suhteessa lavastukseen ja
esitystilaan tekstissd "Performing Landscape — Many Places, Many Patrons”,
Arlander 2006.

12 Katso esimerkiksi Phelan 1993, Erkkili 1999 ja 2008.

13 Esim. Tate Liverpoolin (George 2003) ja John Mansard Galleryn (Maude-Roxby
2007) niyttelyluettelot.

1 Miki 2005, 369.

15 Auslander esittii, ettd performanssidokumentoinnit ovat performatiivien kaltaisia:
“the act of documenting an event as a performance is what constitutes it as such.”
Auslander 20006, 5.

16 yli-Annala, Kari 2008.
17" Aaltonen 2006.

18 Katso esim. Phelan 1993, Schneider 2001, Auslander 2006. Olen referoinut
keskustelua lyhyesti artikkelissa "Dokumentaatio ja performanssi” Esitys-lehden
dokumentaatiolle omistetussa numerossa Esitys 2/09.

19 Sitting in Sand esittelyversio AV-arkin sivuilla http://www.av-arkki.fi/web/index.
php?id=258&wtitle=3428 (30.4.2009)

20 Esitystaiteen keinona voi tissi yhteydessi pitii esiintyjin kiyttod ja siti

performanssille ja esitystaiteelle tunnusomaista seikkaa, etti taiteilija ja esiintyji
ovat sama henkild, toisin sanoen tekiji esiintyy itse.

2 Niyteelyn esittely, katso Harakan taiteilijoiden sivut htep://www.harakka.fi/arlander/
sianvuosi/sianvuosi.html (30.4.2009)

22 Synopsis AV-arkin esitteessi: Seison ja pydrin harmaaseen huiviin kietoutuneena
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rinteessd Maspalomasin alueella Kanarialla vuoden 2007 lopulla. Esittely
AV-arkin sivuilla http://www.av-arkki.fi/web/index.php?id=25&wtitle=3431
(30.4.2009)

23 Arlander, Annette 2008. Sitting in Sand (video, 27 min.) esittelyversio AV-arkin
sivuilla htep://www.av-arkki.fi/web/index.php?id=25&wtitle=3428 (30.4.2009)

24Vaihtoehdot ovat: animation, documentary, experimental, fiction, installation, music

video. AV-arkki, Suomalaisen mediataiteen levityskeskus http://www.av-arkki.fi/
web/index.php?id=1 (30.4.2009)
% Aufderheide 2007, 1.

26 Helke toteaa mm.: "Fiktion ja dokumentaarisen rajapinnassa syntyneet elokuvat

— niin néytellyt dokumentaarit kuin puolidokumentaariset fiktiot — ansaitsevat
paikkansa elokuvan lajien historiassa.” Helke 2006, 205

27 Vaihtoehtoja ovat: “architecture and cityscape, art on art, body image and culture,
cultural interaction, dance, family, female point of view, gay lesbian bisexual
transgender, human relations, humour, interactive, landscape, love, male point
of view, media, nature, performance, personal narrative, political commentary,
portrait, science, still life, study of time and space, violence” AV-arkki,
Suomalaisen mediataiteen levityskeskus http://www.av-arkki.fi/web/index.
php?id=1 (30.4.2009)

28 Kantonen 2008.

29 Aaltonen 2006, 10.

30 Kwon 2002, 29.

31 Muut samassa niytrelyssi esilli olleet tydt olivat kaikki tehty palaamalla samaan

paikkaan Harakan saarella vuoden ajan viikoittain tai vuorokauden ajan kahden
tunnin vilein. Esimerkiksi tyossd Sian vuosi — istun kalliolla I ja II (video 2 x 41
min) istun harmaaseen huiviin kietoutuneena kalliolla Harakan saarella hiukan
yli vuoden ajan viikoittain 6.1.2007 — 3.2.2008. Ty6ssd Sian vuosi - tuuliviiri
(video 2 x 41 min) seison ja pyorin harmaaseen huiviin kietoutuneena kalliolla
Harakan saaren luoteisosassa hiukan yli vuoden ajan viikoittain 6.1.2007 —
3.2.2008. Tyossd Sian vuorokausi (video 2 x 8 min) seison ja pyorin harmaaseen
huiviin kietoutuneena kalliolla Harakan saaren luoteisosassa vuorokauden ajan
kahden tunnin vilein syyspdivin tasauksen aikaan 22.9 klo 16.00 — 23.9. klo
14.00. Kolmiosaisessa tydssd Kuusen alla (video 3 x 28 min) istun Harakan saaren
ainoan kuusen juurella hiukan yli vuoden ajan viikoittain 6.1.2007 — 3.2.2008.
Tyot ovat jatkoa vuosien sarjalle, jota olen tydstinyt vuodesta 2002, esittdnyt
vuosittain ja nimennyt kiinalaisen kalenterin mukaan: Hevosen vuosi (2002/2003),
Vuohen vuosi (2003/2004), Apinan vuosi (2004/2005), Kukon vuosi (2005/2006)
ja Koiran vuosi (2006/2007). Kalenterin sykli on kaksitoista vuotta. Niyttelyn
esittely Harakan taiteilijoiden sivuilla http://www.harakka.fi/arlander/sianvuosi/
sianvuosi.html (30.4.2009)

32 Olen kuvannut tydtapaani ja myés editointiperiaatteitani tarkemmin artikkelissa
“Miten maisema minua liikuttaa”, Arlander 2007.

33 André Lepecki, joka on tutkinut liikkkumattomuuden estetiikka nykytanssissa

Annette Arlander: Huomioita hiekassa 65



Nikyviid ja nikymdatonti

lainaa kisitteen still-act” antropologi Nadia Seremitakikselta, joka kiyttdd

sitd kuvaamaan hetkii jolloin subjekti keskeyttdd historiallisen virran ja

esittdd kysymyksid. Lépecki korostaa pysihdyksen ja seisahtumisen merkitystd

vastareaktiona modernin jatkuvan liikkeen vaatimukseen. (Lepecki 2006, 6-16)
34 Muutamista aiemmista toistdni, jossa likkkumattomuus on keskeistd, katso esittelyt

AV-arkissa, http://www.av-arkki.fi/web/index.php?id=25&artist=2064 (30.4.2009)
35 Maiseman liikkumattomuus on suhteellista. Esimerkiksi tuuli liikuttaa

hiekkadyyneji vililld voimakkaastikin, miki kdy ilmi pitemmailld aikavililld
tarkasteltaessa.

36 Aaltonen 2006, 229-234.

37 Aaltonen 2006, 229.

38 Aaltonen 2006, 229.

39 Aaltonen 2006, 230.

40 Aaltonen 2006, 233.

41 Aaltonen 20006, 234.

42 Aaltonen 2006, 234.

43 Keskustelu alustuksen jilkeen Teatterintutkimuksen seuran syyspivilld 20-
21.11.2008 Taideteollisessa korkeakoulussa.

44 Kershaw 2007, 249.
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Kuvat
Kuvat 1, 2, 3, 4 - pysidytyskuvat videolta Sitting in Sand — Short (2008)
Kuvatlajab,2ajab,3ajab,4ajab - pysiytyskuvat videolta Sitting in Sand (2008)
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