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1 JOHDANTO

Tamdn tutkimuksen tavoitteena on perehtyd suomalaisten pianistien kokemusten ja
nidkemysten kautta venildiseen pianokoulukuntaan ja syventda kisitysté siitd. Syvennyn
tutkimuksessani haastattelun avulla venéléisen tradition ndkymiseen pianistien eldméssa:
opiskelijana, esiintyvéni taiteilijana sekd opettajana. Mielenkiinnon kohteena on myds
venildisen pianokoulun madirittely, joka ei ole lainkaan ongelmatonta. Lé&hden
tutkimuksessa liikkeelle yleisistd késityksistd ja mielikuvista, jotka liittyvét
koulukuntaan. Usein arkikielessd kuulee kéaytettdvin vendldistd pianokoulukuntaa
kisitteend sellaisissa yhteyksissd, joissa opettaja on toiminut autoritdérisesti, ollut

poikkeuksellisen vaativa tai keskittynyt opetuksessaan voittopuolisesti tekniikkaan.

Pianotaiteilija Eero Heinonen (s. 1950) kuvailee haastattelussa neuvostoliittolaisen, tosin
Odessassa, nykyisen Ukrainan alueella syntyneen Emil Gilelsin (1916—-1985) soittoa
esimerkkind venéldisen koulun parhaista ominaisuuksista seuraavasti: “fortessa on
metallia, joka on jaloa, puhdasta kultaa; uskomattoman iso sointi, ihana legato ja
cantabile; tietty pehmeys — kuin leijonan tassu, joka ottaa ison ddnen flyygelistd.”

(Lappalainen, 2008).

Neuvostoliitto on vaikuttanut Suomen musiikkieldimédn voimakkaasti etenkin sotien
jilkeen: muusikko- ja mestarikurssiopettajavierailuja suuntautui iddstd meille muita
linsimaita huomattavasti enemmin kylmén sodan aikana (Mikkonen, 2021). Useat
suomalaiset pianistit ovat my0s hakeneet oppia venildisiltd opettajilta, ja Rahkosen
mukaan (2016) Sibelius-Akatemiassa vuosina 1980-2013 opettaneista suomalaisista
pianisteista seitsemidn ja muualla syntyneisti muutama on tehnyt piano-opintoja
Neuvostoliitossa, mistd voidaan paitelld, ettd vendldisen pianotradition vaikutukset ovat
nikyneet my0s Sibelius-Akatemian pianonsoiton opetuksessa jollain tasolla. Vuosina

1948-1961 syntyneistd opettajista niukka enemmistd oli opiskellut ulkomaista



nimenomaan Neuvostoliitossa (Rahkonen, 2016). Tdssd valossa aiheen tutkiminen

ndyttaytyy entistikin tirkedmpéna.

Olen saanut itse opiskella useammankin venéldisen koulukunnan vaikutuspiirisséd olleen
pianistin kanssa, ja siitd kumpuaa innostukseni tdimén aiheen tutkimiseen — toki myos
kiinnostus historiaan yleisesti vaikuttaa haluuni perehtyd tdhdn aiheeseen. Venildisen
tradition arvojen ja ihanteiden nidkyminen pianonsoiton opetuksessa on mietityttinyt
minua opintojeni alusta ldhtien. Esimerkiksi kirkas ja syvd sointimaailma,
kokonaisvaltainen kehon kiyttd sekd laulavuuden korostaminen soitossa ovat olleet
selkedsti venéldisestd traditiosta kumpuavia elementtejd — toki monet edelld luetellut asiat
voidaan toisaalta ndhdd my0s yleismusiikillisina asioina. Venéldinen pianopedagogiikka
on ndyttdytynyt autoritddriseltd ja etenkin suomalaisen musiikkikoulutuksen kontekstissa

oppilaan oikeuksia polkevalta, ja tahdonkin selvittdd, vastaako tdiméd kuva todellisuutta.

Tutkimuksen yhtend haasteena on pianokoulukuntien médrittelyongelma sekéd kysymys
siitd, kuinka relevanttia on ldhestyé historiaa tietyn koulukunnan ndkokulmasta. Pohdin
alkuun tdtd madrittelyongelmaa. Eero Heinosen mukaan “koulukunta edustaa 1dhinna
tiettyd tapaa ldhestyd soitinta” (Lappalainen, 2008). L&hdenkin liikkeelle tésté
nikokulmasta: kisittelen venidldistd koulukuntaa moniulotteisena ilmiond ja venildiseen
kulttuuripiiriin liittyvéna traditiona. Olisi miltei mahdotonta maéiritelld koulukunnan

kisite aukottomasti, etenkin seminaarityon laajuisen tutkielman puitteissa.

Omaleimaisen ja vahvoja tunteita heréttdvin pianotradition tutkimukselle on tarvetta,
silld suomenkielisid tutkimuksia aiheesta on niukanlaisesti. Tavoitteenani on empiiriselld
tutkimuksella tuoda tdtd pianopedagogiikan osa-aluetta vahvemmin suomalaisten
pianistien tietoisuuteen ja heréttdd keskustelua siitd, mistd kaikkialta suomalainen
pianotaide ja -pedagogiikka onkaan vaikutteita saanut, ja missé asioissa vaikutteet ovat

erityisesti ndkyneet.



2 VENALAINEN PIANOKOULUKUNTA

Tassd luvussa maédrittelen keskeiset kisitteet, taustoitan tutkimusta sekd teen lyhyen

katsauksen aiempaan tutkimukseen aiheesta.

2.1 Venélédisen pianokoulukunnan késite

Venildiselld pianokoulukunnalla tarkoitetaan usein Vendjdn pianonsoiton traditiota, joka
on ldhtdisin ajalta ennen Vendjén vallankumouksia 1917. Kofmanin mukaan (2001)
venildinen pianokoulukunta on syntynyt 1800-luvun alkupuolella Euroopan romanttisen
virtuoosiperinteen vaikutuksen myotd. Vendldisen koulukunnan voidaan siis ndhda
liittyvdn suoraan ldntiseen kulttuuriperintoon. Mikkosen mukaan (painossa) koko
Neuvostoliiton musiikkieldma nojasi etenkin 1930-luvulta alkaen tdhidn vallankumouksia
edeltineeseen aikaan. Pitkdt perinteet ovatkin venildisen pianokoulukunnan
tavaramerkki, ylpeydenaihe ja vahvuus: sithen liittyy neuvostoajasta 1dhtien opetuksen
vahva systematisointi, musiikkikoulutuksen laajentaminen koko Neuvostoliiton alueelle
ja toisaalta mydskin ideologiset rajoitukset musiikin tyyleille ja opetuksen sisélloille

(Mikkonen, painossa).

Venildiselld pianokoulukunnalla tarkoitetaan tissd edelld kuvatun lisdksi seké sellaista
pedagogista ettd teknistd pianonsoiton koulukuntaa, joka liittyy venéldiseen traditioon ja
kulttuuriin. Venéldisen pianokoulukunnan késitteen kéyttd nykyéddn ei ole tdysin
ongelmaton. Myo6s vuosina 1922—-1962 Moskovan konservatorion professorina toiminut
pianisti ja sdveltdjd, Samuil Feinberg (1890, Odessa — 1962, Moskova) kyseenalaistaa,
voidaanko ylipddtddn puhua yhdestd neuvostoliittolaisesta koulukunnasta (Feinberg

1965/2016, 155).

Tutkimukseni yhtend haasteena onkin se, ettd venildinen pianokoulukunta késitteend on
kiistatta monenlaisten tyylien ja koulukuntien niputtamista yhteen. Feinbergin mukaan

(1965/2016) jo Moskovan konservatorion siséltd voitiin erottaa useita koulukuntia, joiden



teoreettiset ja pedagogiset ndkemykset eroavat suuresti toisistaan (Feinberg 1965/2016,
155). Joitakin yleisid piirteitd voidaan kuitenkin nimetd. Kdytdn tdssd apuna Feinbergin
teosta Pianismi taiteena sekd toisen Moskovan konservatorion professorin, Heinrich
Neuhausin (1888, Jelisavetgrad, Ukraina — 1964, Moskova), pianonsoiton keskeisimpiin
kirjallisiin teoksiin kuuluvaa teosta Pianonsoiton taide. Feinberg ja Neuhaus ovat

moskovalaisen pianokoulun keskeisimpid hahmoja (Lagerspetz 2016, 12).

Venildiseen pianokouluun usein liitetty teema on varhaisesta idstd alkanut kurinalainen,
aluksi tekniikkaan painottuva koulutus. Pianismissa tdrkedd on koko kehon ja etenkin
kidden ja késivarren kokonaisvaltainen, taloudellinen sekd vapaa kiyttd (Neuhaus
1958/1973, 98, 107). Sointi-ihanne on syvi, kirkas ja jalostunut, ja kaiken l&htokohtana
pidetddn laulavuutta. Pedagogiikan ndkokulmasta tirkeitd teemoja on kokonaisvaltaisuus
(Neuhaus 1958/1973, 178) — opettaja ei opeta vain pianonsoittoa, vaan musiikkia

ylipdétdan sekd rakkautta muihinkin taiteisiin.

Koulutus on rakenteeltaan hyvin selked ja paljolti samankaltaisena sdilynyt Sergei
Rahmaninovin (1873-1943) sekd Aleksander Skrjabinin (1872—-1915) ajoista asti (Smith,
2013). Musiikkikouluverkosto on ollut koko maan kattava ja koulutuksen
kilpailuhenkisyys ja sen tiukat kriteerit ovat mahdollistaneet venéldisen pianokoulun
henkedsalpaavat tulokset kilpailuvoittajien ja menestyvien pianistien muodossa (Kofman,
2001). Venildinen musiikkikoulusysteemi on ollut esikuvana myds suomalaisen

musiikkiopistojirjestelmén kehityksessd (Mikkonen 2021).

Keskeisessd osassa venildisessd pianokoulussa ovat pianistit, sdveltdjdt ja opettajat,
edelld mainittujen Neuhausin ja Feinbergin lisdksi muun muassa Anton Rubinstein
(1829-1894), Alexander Goldenweiser (1875-1961), Josef Lhévinne (1874—1944), Emil
Gilels (1916-1985) ja Svjatoslav Richter (1915-1997). Heiddn tyonsa pianotaiteen eteen
on ollut maailmanlaajuisesti merkittdvai ja venéldisen pianokoulun vaikutus on muiden

muassa heidén kauttaan levinnyt laajalle. (Kofman 2001.)



2.2 Vendléisen pianotradition vaikutukset Suomessa

Suomenkielistd tutkimusta téstd aiheesta on todella niukasti, kun ottaa huomioon Venijén
ja Suomen viliset pitkit ldheiset — joskin monivaiheiset — suhteet. Etenkin Neuvostoliiton
aikainen kulttuurien rinnakkaiselo on tutkimuksen kannalta varsin kiinnostava ajanjakso,
johon enimmékseen tutkimuksessani keskityn. Jyvéskyldn yliopiston tutkija Simo
Mikkonen luovutti minulle ystévéllisesti kdyttoon vield julkaisemattoman tekstin, jossa
keskiossd on Suomessa keskeisessd roolissa ollut pianisti, pedagogi Dmitri Bashkirov

(1931-2021).

Suomen ja Neuvostoliiton vélinen vuorovaikutus pianopedagogiikan osalta alkoi 1960-
luvun lopulla, kun neuvostomuusikoita saapui ensi kertaa ldnsimaista Suomeen,
Jyviskylan Kesddn opettamaan mestarikursseille. Tatd ennen neuvostoliittolaisia
muusikoita oli toki jo vieraillut lyhyemmilld konserttimatkoilla lansimaissa. Mikkosen
mukaan (painossa) Dmitri Bashkirov kadvi Suomessa pianopedagogeista kaikkein
useimmin, ja monet pianistit, mukaan lukien tdssd tutkimuksessa mukana olleista Matti
Raekallio, pyrkivit my0s opiskelemaan Neuvostoliittoon Bashkirovin tai muiden

pianistien johdolla. (Mikkonen, painossa.)

Bashkirovin merkitys suomalaisen pianotaiteen kehityksessd on suuri etenkin 1960-luvun
Suomessa, jolloin meilld ei Mikkosen mukaan (painossa) ollut lainkaan kansainvélisen
tason opettajia. Bashkirov oli monelle pianistille innostava esikuva, ja hiantd pidettiin
ensiluokkaisena esiintyvina taiteilijana. Toinen, ristiriitaisempi puoli Bashkirovissa oli
hinen pedagogipersoonansa. Bashkirovin mestarikursseilla olleet pianistit muistavat
hinet hyvin voimakkaasta temperamentista, ja pidempédén Bashkirovin opissa ollut Eero
Heinonen kuvaa opiskelukokemuksiaan osin jopa traumaattisena. Oppilaat kuvaavat
hinen suuttuneen tulisesti huonosta soitosta. Osa piti hénen raivoamistaan osittain

performanssina paikalla olevalle yleisolle. (Mikkonen, painossa.)

Neuvostomuusikoiden tulo Suomeen ei ollut lainkaan yksinkertaista, silld valtio
kontrolloi tarkasti neuvostokansalaisten matkustamista ja kontaktin luominen heihin oli
paljon vaikeampaa kuin ldnsimaalaisiin muusikoihin (Mikkonen, painossa). Suomella oli

kuitenkin erityisasema Neuvostoliiton silmissd verrattuna muihin ldnsimaihin, ja



suomalaisia pidettiin "ystdvéllismielisind”. Paljolti timén ansiosta lopputulos oli se, ettd
Suomi hyotyi valtavasti neuvostoliittolaisista muusikosta: kehittyméssd ollut
musiikkiopistojarjestelma hy6tyi paljon itdnaapurin esikuvista ja vaikutteista. Erityisesti
1960-luvun  lopulta vuoteen 1985 Neuvostoliiton vaikutus suomalaiseen

musiikinopetukseen oli huipussaan. (Mikkonen 2021.)

Viahemmalle huomiolle Suomen ja Neuvostoliiton vilisistd suhteista ovat jdéneet
valtaosan maiden vilisistd sopimuksista kasittdneet kulttuurivaihdot (Mikkonen 2019,
14—15). Kulttuurivaihdot sisdlsivdt muun muassa opiskelija- ja opettajavaihtoja sekd
konserttimatkoja puolin ja toisin. Tarkeédssa roolissa oli syksylld 1944 perustettu ja aina
Neuvostoliiton romahtamiseen saakka 1991 toiminnassa ollut Suomi—Neuvostoliitto—
Seura (SNS) kulttuurivaihtosopimuksineen (Mikkonen 2019, 10). Seura auttoi mm.
neuvotteluissa, joiden tarkoituksena oli saada huippumuusikkoja mestarikursseille

Jyviskylian Kesdin (Mikkonen, painossa).

My0Os neuvostoliittolaisten muusikoiden vierailu Suomessa konserttimatkoilla on
huomionarvoista, kun tarkastellaan pianotraditiota. Pianolegenda Svjatoslav Richter
soitti ensimmadisen konserttinsa ldnsimaissa nimenomaan Helsingissd toukokuussa 1960
(Tawaststjerna, 2019). Téma kuvastaa hyvin Suomen erityisasemaa Neuvostoliiton
silmissd. Mikkosen mukaan (painossa) Suomi oli Neuvostoliiton ndkokulmasta
suorastaan turvallinen ldnsimaa, koska meiltd luovutettiin loikkausta yrittdvit
Neuvostoliittoon. Tdméd luonnollisesti vaikutti siihen, ettd neuvostoviranomaiset

paistiviat muusikoita Suomeen muita ldnsimaita herkemmin. (Mikkonen, painossa.)
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3 TUTKIMUSASETELMA

3.1 Tutkimuskysymykset

1. Minkilaisia kokemuksia suomalaisilla ja Suomessa vaikuttavilla pianisteilla on
venildisestd koulukunnasta?

2. Miten venildisen tradition arvot ja ihanteet ovat ndkyneet pianistien omalla
uralla?

3. Miten pianistit kokevat venildisen tradition vaikuttaneen heihin ja heidén

tyohonsd suomalaisen pianonsoiton opetuksen saralla?

3.2 Tutkimusmenetelmi, tutkimuksen toteuttaminen, aineisto ja aineiston analysointi

Kyseessé on laadullinen tutkimus, jonka tutkimusmenetelména kaytin puolistrukturoitua
haastattelua. Haastattelu toteutettiin sdahkOpostitse avoimin kysymyksin. Haastattelu
menetelmind on tdssd tapauksessa perusteltu, silli sen avulla voidaan saada haluttua
tietoa nimenomaan haastateltavien omista kokemuksista ja késityksistd (Hirsjarvi-Hurme
2000, 41). Menetelmidn huono puoli on se, etti haastattelun dialogisuus jidd pois

sdahkOpostitse toteutettavassa haastattelussa.

Hankin kolme haastateltavaa, joiden vastauksia tarkastelen tutkimuksessa heidédn omilla
nimillddn. Haastateltaviksi valitsin Suomessa toimivia pianisteja ja opettajia, jotka ovat
opiskelleet Neuvostoliitossa/Vendjilld tai muuta kautta tuntevat ldheisesti venéldisen
tradition. Tunnen kaikki haastateltavat henkilokohtaisesti opintojeni kautta, joten minulla

oli heidén yhteystietonsa kaytdsséni.

Laadin 9 kysymysta sisdltdvén haastattelurungon (liite 1) tutkimuskysymyksieni pohjalta.
Kysymyksissd 1-2 selvitin vastaajien kasityksid venéldisestd pianokoulusta ja omaa
suhdetta sithen. Kysymykset 3—4 keskittyivit taiteellisiin ja pedagogisiin eroavaisuuksiin

suomalaisessa ja vendldisessi taiteessa ja soitonopetuksessa. Kysymyksessa 5 kisiteltiin
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kulttuurivaihtoja Suomen ja Neuvostoliiton vililld, ja kysymyksessd 6 puolestaan selvitin
vastaajien omia kisityksid vendldisen tradition vaikutuksista heidén tydssdén opettajina
ja taiteilijoina. Kohdissa 7 ja 8 vastaajat saivat pohtia, mikd on ollut venéléisen tradition
tarkeintd antia suomalaiselle pianotaiteelle ja halutessaan lisdtd jotain, mitd muiden

kysymyksien yhteydessé ei ole tullut esiin.

Haastatteluaineisto koostui kolmesta vastauksesta, joiden laajuudet olivat 346, 600 seka
779 sanaa. Kaikki haastateltavat vastasivat kaikkiin kysymyksiin lukuun ottamatta
viimeistd tdydentdvid kohtaa, jossa sai halutessaan kertoa vield jotain muuta aiheeseen

liittyvéa.

Analysoin aineiston teemoittelemalla ne tutkimuskysymysteni mukaan.

3.3 Tutkimuksen eettiset kysymykset

Mahdollisten haastateltavien varsin rajallisen miirén vuoksi paddyin pyytiméédn lupaa
kayttad tutkimuksessa haastateltavien vastauksien yhteydessd heiddn omia nimiéén.
Myds Tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeen (2019) mukaan anonymiteettid ei tule
taata tutkimukseen osallistuville, jos sen toteutumista ei voida varmasti luvata. Téssd
tapauksessa haastateltavien nimien julkaisu oli olennaista my0s siksi, koska kyseessa oli
henkil6haastattelu, jossa keskidssd olivat nimenomaan haastateltavien omat kokemukset.
Luvat pyysin sdhkdpostitse haastattelukirjeelld (liite 2). Haastateltavien vastaukset olivat

vain omassa kéytOsséni, enkéa séilytd niitd endd tutkimuksen valmistumisen jélkeen.

Luetutin haastateltavien vastauksia kisittelevdt kohdat sekd heidén esittelynsd heilld
itselldén ennen tutkimuksen julkaisua. Haastateltavien ainoat kommentit liittyivit pieniin
yksityiskohtiin  heiddn esittelyteksteissddn, ja niiden perusteella muokkasin
esittelytekstejd hiukan. Sisdllollisid kommentteja liittyen haastattelujen purkuun ja

pohdintaan en saanut, joten ne osiot sdilyivét ennallaan.
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4 TULOKSET

4.1 Haastateltavien esittely

Ennen vastausten ldpikédyntid esittelen tdssd kolme haastateltavaa.

Juhani Lagerspetz (s. 1959) on turkulaissyntyinen pianisti. Hdn on opiskellut Turun
konservatorion lisdksi Sibelius-Akatemiassa sekd Leningradin konservatoriossa.
Lagerspetz on toiminut Sibelius-Akatemian pianonsoiton lehtorina vuodesta 1983, ja
pianonsoiton professorina vuosina 2009-2014. Lagerspetz on levyttinyt useille eri
yhtidille sekd esiintynyt runsaasti orkesterin solistina, kamarimuusikkona ja
sooloresitaalein ympéri maailman. Hinen ohjelmistoonsa kuuluu mm. koko Ravelin
pianotuotanto, Brahmsin keskeinen soolopianotuotanto sekd Beethovenin my0héiset
pianoteokset. Hin on myds kantaesittdnyt useita suomalaisia pianokonserttoja. (Helsingin

Juhlamusiikkipalvelu, 2022.)

Matti Raekallio (s.1954) on suomalainen pianisti, joka on opiskellut kotimaan liséksi
Lontoossa, Wienissé sekd Leningradissa. Raekallion laaja ohjelmisto on sisdltinyt muun
muassa Skrjabinin, Prokofievin sekd Beethovenin kaikki pianosonaatit. Viimeisimmasté
han teki myos véitdskirjansa tutkien erilaisia sormijarjestysmahdollisuuksia Beethovenin
sonaateissa sekd sormijérjestyksien historiaa yleisesti. Raekallio on opettanut Sibelius-
Akatemiassa vuodesta 1978, Hochschule fiir Musik und Theater Hannoverissa vuodesta
2005, sekd maailman tunnetuimpiin musiikkiyliopistoihin kuuluvassa Juilliard
Schoolissa 2007 ldhtien. Nykydidn Raekallio vaikuttaa taas Suomessa, josta késin hin

opettaa opiskelijoitaan ympéri maailmaa. (Bowdoin International Music Festival, 2023.)

Kirill Kozlovski (s. 1981) on Valko-Venéjélld syntynyt pianisti, joka on opiskellut Valko-
Vendjan Musiikkiakatemian Lyseon lisdksi Sibelius-Akatemiassa sekd Wienin
Musiikkiyliopistossa. Kozlovski on myds cembalisti ja tutkija. Hénen
tohtorintutkielmansa kisitteli Dmitri SostakovitSin musiikin kontekstualisointia.

Kozlovski esiintyy usein orkesterin solistina, liedpianistina ja kamarimuusikkona
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Suomessa ja ulkomailla, ja hdn on levyttinyt sekd piano- ettd liedmusiikkia. (K.

Kozlovski, s.a.)

4.2 Kokemuksia venildisestd pianokoulukunnasta

Ensimmadisessd tutkimuskysymyksessd pohdin, millaisia kokemuksia suomalaisilla ja

Suomessa vaikuttavilla pianisteilla on venildisestd koulukunnasta.

Haastateltavista Raekallio ja Lagerspetz kertovat opiskelleensa Neuvostoliitossa,
Leningradissa (Raekallio tosin vain vuoden ajan opiskeltuaan ensiksi muun muassa
Lontoossa), kun taas Kozlovski on nuoremman sukupolven pianisteja, joka on syntynyt,
kasvanut sekd aloittanut pianonsoiton Valko-Venédjélld, mutta tehnyt ammattiopintonsa
lansimaissa. Niistdi molemmat nidkokulmat ovat arvokkaita tutkimuksen kannalta:
aikuisopiskelijoiden sekd venéldisen koulun alkeiskoulutuksen saaneen kokemukset

tuovat esiin erilaisia puolia traditiosta.

Raekallio ja Lagerspetz nostivat erityisesti esiin venildisen koulukunnan késitteen
ongelmallisuuden. Raekallio puhuu nykyajasta “’pianistisen synkretismin aikana”, jossa
erilaiset ihanteet, soittotavat ja koulukuntien erot sekoittuvat, ja hdn kyseenalaistaa siksi
koko koulukuntien olemassaolon nykyédn. Lagerspetz on osin samoilla linjoilla: hidnen
mukaansa esiintyvdd pianistia ei pitdisi pystyd liittimddn kuulokuvan perusteella
mihinkédn koulukuntaan. Hén kuvaa, ettd ™ jokainen taiteilija on yksild ja persoonallinen
tulkitsija”. Raekallion ajatus on, ettd koulukuntaerot kuuluvat etenkin ’keskinkertaisessa”
soitossa; molemmat toteavat, ettd suuret taiteilijat ovat aina yksilollisid, eivdt minkdin

koulukunnan tuotoksia.

Lagerspetzin ja Raekallion kokemukset opiskelusta Neuvostoliitossa nousivat erityisesti
esiin heididn henkil6kohtaisessa suhteessaan venéldiseen pianotraditioon. Molempien
kokemukset opiskeluajoista olivat péddasiassa positiivisia: Lagerspetzin kokemukset
kdytdnnon jarjestelyistd opiskelijavaihdossa olivat hyvid: opiskelu ja asuminen oli
ilmaista, ja kuukausittainen stipendi kattoi eldmisen kulut hyvin. Raekallio taas nostaa

Leningradissa vuoden kestdneistd opinnoista esiin yhteiskunnallisen puolen: hdnen
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mukaansa diktatuurissa eldminen oli hyddyllinen, vaikkakin “karmaiseva” kokemus.
Molempien kokemus Leningradin kulttuuri- ja konserttieldméstd oli vahva:
konserttieldma oli vilkasta ja my0s pianonsoiton ulkopuoliset musiikkieldimykset suuria.

Muiden taiteiden merkitysté ei vastauksissa nostettu esiin.

Kozlovski on kahdesta muusta vastaajasta poiketen saanut alkeiskoulutuksensa
vendldisen koulukunnan vaikutuspiirissd. Hanen mukaansa juuri alkeiskoulutus on
venildisen tradition vahvin osa-alue, ja hédn pitdd Valko-Vendjélld saamaansa teknistéd
pohjakoulutusta suuressa arvossa. Sen ohella myods musiikin teoria, sdveltapailu ja
musiikin historia olivat tirkeéssd roolissa opintojen alussa. Sen sijaan hdnen mukaansa
teinien ja aikuisten opetus on venildisen koulun piirissd heikompaa, ja hin kuvaa

olevansa iloinen siité, ettd sai aikuisena koulutuksensa ldnsimaissa.

Vastauksissa korostui myds venildisen musiikkieldmén politisoituminen ja musiikin ja
pianonsoiton merkitys neuvostoliittolaisen propagandan vélineend. Kozlovski tuo tdhdn
liittyen esiin ndkemyksen, jonka mukaan vendldinen pianokoulukunta nykyisessé
muodossaan on alkanut oikeastaan muovautua vasta 1930-luvulta alkaen. Kozlovskin
mukaan tilloin tietynlaisen soittotavan ihanteista alkoi tulla pakollisia kaikille. Han
nostaa myos esiin, ettd rautaisen esiripun vaikutuksesta venildisestd pianokoulusta tuli

paljon suljetumpi kuin sille olisi ollut ominaista.

Kokemuksista térkeiksi mainittiin suurten venildisten pianistien esimerkit: Raekallio
nostaa esiin heiddn merkittdvit esiintymisensd Suomessa, joista esimerkiksi Svjatoslav
Richterin konsertti Helsingin Kulttuuritalolla 24.5.1968 oli Raekallion mukaan
kddnteentekevd tapahtuma hédnen eldméssddn. Raekallio mainitsee myos Grigori
Sokolovin vuodesta 1966 ldhtien tekemidt vuosittaiset Suomen-konsertit tdrkednd
esimerkkind vendldisen musiikkikulttuurin vaikutuksesta Suomen musiikkieldmaan.
Lagerspetz taas mainitsee, ettd Leningradin vilkkaassa musiikkieldmédssd kuuli paljon

hienoja venildisid pianisteja, jotka olivat tuntemattomampia muualla maailmassa.

Kozlovski mainitsee oman “ambivalentin” suhteensa venéldiseen koulukuntaan
rakentuvan hénen saamansa koulutuksen lisdksi myo0s tutkimustyostd. Lagerspetz
mainitsee hyvdn vendjidn kielen taitonsa ja vendldisen pedagogiikkakirjallisuuteen

perehtymisen tirkeédnd osana venéldisen tradition tuntemustaan.
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4.3 Vendildisen tradition arvot ja ihanteet pianistien omalla uralla

Toisessa kysymyksessd kartoitin venéldisen pianotradition arvojen ja ihanteiden

nakymistd pianistien omalla uralla.

Vastauksissa tuotiin esille vendldisen tradition voimakkaat ndkemykset niin
pianotekniikkaan, sointiln  kuin taiteellisiin  aspekteihin  liittyen.  Kartoitin
haastattelukysymyksissd myds, millaisia arvoja ja ihanteita pianistit liittdvit vendldiseen

pianokoulukuntaan. Esille tulivat erityisesti pianotekninen ja -soinnillinen aspekti.

Lagerspetz ja Raekallio mainitsevat venédldisen tradition tunnusmerkeiksi
kokonaisvaltaisen kehon kéyton, instrumentin suvereenin hallinnan ja rikkaan
sointikulttuurin. Lagerspetz kuvaa muun muassa ndiden teknisten ja soinnillisten
kvaliteettien olevan itselleen tdrkeitd, ja “saumattoman legaton” kokemus oli hénelle
suuri oivallus opiskeluaikana. Toisaalta hdn korostaa ndiden asioiden olevan myds

yleismusiikillisia, eikd vain venildiseen traditioon kuuluvia ilmidité.

Venildisen pianokirjallisuuden merkitys on ollut suuri myods ohjelmistovalinnoissa:
Raekallio kertoo esittdneensd ja levyttineensd paljon vendldistd musiikkia, kuten
Prokofievia ja Rahmaninovia. Myos Lagerspetz ja Kozlovski ovat esittdneet paljon

venaldistd musiikkia.

Kozlovski nostaa esiin yhdeksi nédkyvéksi vaikutukseksi tietynlaisten venéldisestd
traditiosta opittujen harjoittelutapojen kiyton tyoskentelyssddn edelleen. Lagerspetz taas
kuvaa olevan luontevaa tydskentelyd tutkia joidenkin vendldisten pianistien tulkintoja
etenkin venildistd ohjelmistoa tyOstidessd, mutta jatkaa, ettd “edes silloinkaan ei tarvitse
pitiytyd  traditioihin  traditioiden vuoksi. Vendldinen klassinen musiikki on

1

eurooppalaista ja liittyy laajemmin ldnsimaiseen klassiseen musiikkiin.’
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4.4 Vendilaisen tradition vaikutukset opetustyohon

Venildiseen pedagogiikkaan keskittyvistd vastauksista kuulsi kriittinen suhtautuminen
moniin sen ominaispiirteisiin. Pohtiessa tradition vaikutuksia omaan opetusty0hon ldhes
kaikissa vastauksissa tulikin ilmi varoittavista esimerkeistd oppiminen. Kaikki vastaajat
tunnistivat venéldisessa pianotraditiossa ja -pedagogiikassa tietynlaisen ehdottomuuden:
Lagerspetzin mukaan neuvostoliittolaisen opettajan opetus tuli ottaa vastaan
kyseenalaistamatta: “Tunneilla ei [-] tulkinnoista keskusteltu, vaan opetus tuli ottaa
ikddn kuin annettuna. Koin toisaalta siind vaiheessa hyvindkin, ettd sain ammentaa

2

opetuksesta kaiken, mitd opettajalla oli annettavaa.” Hén itse kuvaa pitdvinsi
pedagogina arvossa asioiden perustelua sekd eri vaihtoehtojen tarjoamista oppilaalle.

Hénen mukaansa se my0s lisdd opetuksen vaikuttavuutta.
Raekallio kuvaa kokemuksiaan venildisestd pianopedagogiikasta:

Olen osallistunut moneen otteeseen myos Bashkirovin mestarikursseille,
jotka auttoivat minua ndkemddn toisaalta omat silloiset puutteeni ja
toisaalta  myos  vendldiselle  instrumenttikoulutukselle — ominaisen

diktatorisen, hajoita ja hallitse -tavan ratkaista oppilaan ongelmia.

Hén kuvaakin tradition vaikutusten ndkyneen héinen opetusty0ssddn ldhinnd
pianoteknisessd mielessd: hin pyrkii auttamaan opiskelijaa saavuttamaan venildisen
tradition myonteisind pitdmiddn asioita, kuten instrumentin suvereeni hallinta,
monipuolinen, laulava ja syvé sointi, sekd kehon kokonaisvaltainen kdytto. Liséksi hdn
kertoo oppilailleen antamiensa ohjelmistosuosituksien olevan usein, mutta ei

padasiallisesti, vendldisti repertoaaria.

Myos Kozlovskin mukaan tradition vaikutukset nikyvét hinen opetustydssidn erityisesti
sointi-ihanteissa, esimerkiksi cantabile-soiton opettamisessa. Lisdksi hin kuvaa
ohjaavansa oppilaitaan venildisestd traditiosta ammentavan ’totaalisen kuuntelun”

suuntaan:
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[M]ielestini aika moni ongelma nuorilla pianisteilla perustuu siihen, ettd
kuulokuva omasta soitosta on puutteellinen - polyfoniaa ei kuunnella
riittavdn tarkkaa, jdtetddn stemmoja, sointuja kuulematta ja kuuntelematta,
jolloin ne ikddn kuin "roikkuu mukana" soitossa, niihin ei tule muodostettua
kunnon "sidettd/asennetta" eikd niihin osata suhtautua omassa soitossa. Eli
tavoitteenani on aika usein "totaalinen" kuuntelu; jotta oppilas pystyisi
mahdollisimman aktiivisesti olemaan mukana omassa soitossaan kuuntelun

kautta.

Vastauksissa tuli esiin myds venildisen tradition jokseenkin yksipuolinen tai jopa ahdas
suhtautumisen opiskelijoiden, mutta myo0s ammattilaisen uraa tekevien pianistien
ohjelmistoihin ja ylipddtddn erilaisiin tyyleihin: Raekallio huomauttaa, ettd venédldisessi
traditiossa painopiste on luonnollisesti vendldisessd mutta myos ldhinnd romanttisen
kauden musiikissa. Esimerkiksi Bachin musiikin valtavaa ekspressiivistd potentiaalia”
ei hidnen mukaansa hyOdynnetd, vaan sitd kdytetddn ldhinnd polyfonian ja sormien
harjoittamiseen. Lisdksi Raekallio kritisoi venéldistd ldhestymistapaa wienildisklassisiin
teoksiin: ” varsinkin koulukunnan keskinkertaisten edustajien piirteend - -: literalistinen,
toisinaan arka, jdykkd, jopa pelokas, joskus miniatyrisoiva, ikddn kuin jdirjestyksen

1

kourissa.’

Kozlovski kuvaa samaa suhtautumistapaa sekd tyylien yksipuolisuutta liittimélld sen

historialliseen ja poliittiseen kontekstiin:

[1930-luvun lopulla] optimistisen, edistyksellisen, demokraattisen soiton
ihanteesta (iso ja laulava soundi; yskinkertainen, kohtalaisen mutkaton
rytmiikka;,  ohjelmistopolitiikka, joka pohjautuu  Beethoveniin ja

romanttiseen musiikkiin) alkoi tulla miltei pakollinen lihes kaikille.

Lagerspetz nostaa myds esiin, ettei opiskelijan tai jopa ammattilaisenkaan itsendisyytta

vendldisessd koulutuksessa pidetty suuressa arvossa:

Huomasin, ainakin neuvostoaikana, ettd jo uraa luovat pianistit saattoivat
kdydd edelleen jatkuvasti entisten opettajiensa tunneilla  esim.
valmistelemassa  konserttiohjelmia.  Yleensdkddn  oma-aloitteisuutta

soitonopiskelussa ei kovasti kannustettu.
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Naistéd esimerkeistd voidaan pddtelld, ettd haastateltavat pyrkivit omassa opetustydssidin
vélttdimadn ndistd kokemuksista opittuja haitallisiksi koettuja asenteita, sisdltojd ja

metodeja.
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5 POHDINTA

Venildisen tradition vaikuttavuus suomalaiseen pianismiin on haastateltavien vastausten
perusteella ollut vahvaa. Vaikka tutkimuksen tulokset eivit ole suoraan yleistettdvissa
koko Suomen musiikkieliméédn, voidaan sekd ldhdekirjallisuuden ettd haastatteluiden
perusteella todeta, ettd venildisen tradition vaikutuksia ei voida vihétell4, ja niiti on syyta
tutkia jatkossakin. Tdmai pdtee toki myds muihin koulukuntiin ja perinteisiin: on tarkedd
ndhda, mistd tdhédn pisteeseen on tultu, ja millaisilla soitonopetuksen ja musiikkieldmén

muodoilla on merkitysti henkilokohtaisen muusikkouden rakentumisessa.

Tarkeimpind vendldisen pianokoulun vaikuttajina esille nousivat henkilokohtaisen
opetuksen saaminen, traditioon liittyvdt pianotekniset ja taiteelliset nédkokulmat,
yksittdiset pianistit ja pedagogit sekd venéldinen pianokirjallisuus. Kuten osasin odottaa,
vastauksista ilmeni kahtiajakoista suhtautumista sekd venildiseen pedagogiikkaan ettd
pianismin tyyli-ihanteisiin. Venildisten opettajien osaamista ja omistautumista pidettiin
vastauksissa suuressa arvossa, mutta toisaalta joitain opetusmetodeja ja opetuksen
tietynlaista autoritddrisuutta kritisoitiin voimakkaasti. Tdimé on linjassa my0s Mikkosen

tutkimusten kanssa (2019; 2021; painossa).

Vastauksista viélittyi pianistien arvostava suhtautuminen venéldiseen pianotraditioon ja
kiitollisuus siitd ammennettuihin hyviksi koettuihin asioihin. Venildisen tradition
soinnillisia ja teknisié ihanteita pidettiin suuressa arvossa, ja laadukas tekninen koulutus
sekd alkeisopetus néhtiin hyvéni asiana. Kriittiset huomiot liittyivat pedagogiikan liséksi

ohjelmistojen suppeuteen ja turhan tiukasti traditiossa pitdytymiseen.

En onnistunut saamaan haastateltavaksi yhtddn naispianistia, mikd olisi ehkd voinut
vaikuttaa tutkimuksen tuloksiin. Mikkosen (painossa) mukaan Bashkirovin
autoritddrisessd opissa olleet naiset ja miehet kuvasivat kokemuksiaan toisinaan hyvinkin
eri tavoin. Bashkirov on toki vain yksittdinen esimerkki, ja Mikkonen huomauttaakin, ettd
Vendjdlld oli myds hyvin toisenlaisia opettajia. Bashkirov oli kuitenkin erittdin
vaikutusvaltainen hahmo monien suomalaisten pianistien uralla, ja hidn vaikutti
suhtautuvan naispianisteihin kohteliaammin ja arvostavammin kuin miehiin. (Mikkonen,

painossa.)
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Kolmen haastateltavan kokemusmaailmat vaikuttavat olevan joissain asioissa melko
erilaisia, ja vastaajien suhtautuminen venéldiseen traditioon poikkesi hiukan toisistaan.
Kozlovski venildisen koulun kasvattina vaikuttaa nédkevin venéldisen pianokoulun
todellisimpana asiana kaikista kolmesta vastaajasta siind missd Lagerspetz ja Raekallio
problematisoivat koulukuntien olemassaoloa nykypaiviand. Koulukuntien olemuksesta ja
niihin liittyvistd asenteista olisikin aihetta tehdd jatkotutkimusta, sillé vastauksista melko
iso osa painottui tdhdn suuntaan. Myds poliittiset vaikuttimet musiikkielimén taustalla

nousivat tiheésti esiin etenkin Raekallion ja Kozlovskin vastauksissa.

Tutkimuksesta jdi ldhes kokonaan puuttumaan suomalaisen pianoalkeisopetuksen
ndkokulma, silld kaikki haastateltavat ovat tehneet opetustyonsd yksinomaan
ammattiopiskelijoiden parissa. Raekallio tosin sivusi suomalaista ja venédldistd
alkeispedagogiikkaa vastauksissaan: hdnen mukaansa Suomessa voitaisiin uskaltaa
haastaa oppilaita nykyistd enemmain. Alkeisopetuksen ndkokulma olisi ollut tirked
sisdllyttdd tutkimukseen, silldi my0s vastausten perusteella vendldisen pianokoulun
vahvuudet ovat nimenomaan alkeisopetuksessa. Olisi varsin  kiinnostava
jatkotutkimuksen aihe perehtyd nimenomaan vendldisestd alkeisopetuksesta

ammentaneisiin suomalaispedagogeihin.

Tutkimusmenetelmina kasvotusten tapahtuva haastattelu olisi voinut saada vastauksista
monipuolisempia, ja jatkokysymysten esittimisen mahdollisuus olisi voinut avata
joitakin yksittdisid asioita hiukan paremmin. Tein péddtoksen olla esittimatta
haastateltaville tarkentavia kysymyksid jélkeenpdin. Sain myds haastattelupyyntoon
useamman kieltdvin vastauksen, joissa vedottiin kirjoitettujen vastauksien hankaluuteen
ja aiheen herdttdmiin vaikeisiin tunteisiin. Pdddyin kuitenkin pysymddn pelkissa
kirjoitetuissa vastauksissa, mika siis rajasi vastaajien madrdd. Toisaalta yhtend haasteena
seminaaritydssd on aiheen ja sisdllon rajaaminen, ja tyon suppeuden vuoksi myds

vastaajien madra tdytyikin rajata melko pieneksi.

Kaikki vastaajat toteavat olevan arvokasta, ettd Suomessa on monista eri
kulttuuripiireistd, myods Vendjiltd, vaikutteita saaneita pianisteja ja opettajia.
Soitonopetuksen kentén pluralismi ndhddén vastauksissa suomalaisen musiikkieldmén

vahvuutena.
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Venildisen pianokoulukunnan vaikutukset

Lammin kiitos sinulle jo nyt kyselyyn vastaamisesta. Mahdollisimman monipuoliset
vastaukset auttavat tutkimuksessani parhaiten, mutta jokainen jakamasi kokemus, muisto

ja ndkokulma on arvokas.

1. Mitd asioita ja ilmiditd liitdt vendldiseen pianokoulukuntaan? Voit vastata lausein tai

yksittéisin sanoin.

2. Millainen on oma suhteesi venéldiseen pianotraditioon? Voit kertoa myos esimerkkeja

saamastasi opetuksesta tai muista kokemuksista.

3. Millaisia pedagogisia eroavaisuuksia ndkisit suomalaisen ja venéldisen

pianonsoitonopetuksen valilla?

4. Millaisia erilaisia taiteellisia ndkemyksid ja painotuksia Suomen ja

Neuvostoliiton/Vendjan vililla voi ndhdd olevan? Miten ndmé erot tulevat ilmi

kaytannossi?
5. Millaisia kokemuksia sinulla on Suomen ja Neuvostoliiton vélisistd
kulttuurivaihdoista?

6a. Miten vendldisen tradition vaikutukset ndkyvdt / ovat ndkyneet omassa

opetustydssési? Kerro esimerkkeja.

6b. Enti taiteellisessa tyoskentelyssa ja esiintyvéna taiteilijana?
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7. Entd mikd on ollut venildisen pianokoulun tirkeintd antia (suomalaiselle)

pianotaiteelle?

8. Haluatko vield kertoa jotain muuta aiheeseen liittyvaa?
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Hei!

Teen  Sibelius-Akatemian  pedagogisten  opintojeni  lopputy6td  venéldisen
pianokoulukunnan vaikutuksista suomalaiseen pianotaiteeseen ja meilld vaikuttaviin
pianisteihin. Tutkimuksessani keskeisessd osassa ovat siis Suomessa vaikuttavien
pianistien kokemukset venildisen tradition vaikutuksista. Olisitko sind mahdollisesti
kaytettdvissd haastateltavaksi?

Puolistrukturoitu haastattelu toteutetaan kyselylomakkeella, jossa on 9 avointa
kysymystd, joihin voit vastata omin sanoin. Haastateltavien varsin rajallisen maédran sekd
tutkimuksen luonteen vuoksi olen padtynyt pyytiméddn lupaa kayttdd tutkimuksessa
haastateltavien vastauksien yhteydessd heiddn omia nimiddn. Saat aineiston ja
tutkimuksen joka tapauksessa luettavaksi ennen sen julkaisua. Muussa tapauksessa
haastateltavien vastauksia késitelldén tutkimusraportissa siten, ettei vastauksista voida
suoraan tunnistaa ketdén.

Tutkimukseni on tarkoitus valmistua kesddn 2023 mennessd. Aineistoa ei sdilytetd
tutkimuksen valmistumisen jilkeen, ja tutkimuksen ajan tiedot ovat vain tutkijan
kiytossd. Tiedot kerdtddn vain tieteellistd tutkimusta varten.

Seminaarityoni ohjaaja on MuT, FM Ulla Pohjannoro (_)

Teen tyoni tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeita sekd tietosuojakdytintojé
noudattaen.

Alta 16ydaét linkin kyselyyn. Kysymykset 16ytyvit my0ds timén sdhkdpostin lopusta, joten
voit vastata joko kyselylomakkeeseen tai tahén sdhkopostiin vastaamalla.

Linkki kyselylomakkeeseen: MMM OONOLOLO

Mikéli haluat lisdtietoa tutkimukseen liittyen, saat minuun yhteyden puhelimitse
_ai sdahkopostitse

Kiitos jo etukéteen!

Yt. Kaisa Pulkkanen



